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Szavanak és Szofinak



,Ketten irtuk az Anti-Odipuszt. De mindketten
eleve tobben voltunk. /...] Nem arrol van szo,
hogy eljussunk addig a pontig, amikor az ember
mar nem mondja: én — odaig kellene eljutni,
ahol mar nincs fontossdga annak, hogy
mondjuk-e vagy sem. Ahol mar mi sem vagyunk
6nmagunk. Mindenki megismeri az Ovéit.
Segitettek,  belélegeztek, = megsokszoroztak
minket.” (Gyimesi Timea forditasa)

,,Nous avons écrit I'Anti-Edipe a deux. Comme
chacun de nous était plusieurs, ca faisait déja
beaucoup de monde. /.../ Non pas en arriver au
point ou I'on ne dit plus je, mais au point ou ¢a
n'a plus aucune importance de dire ou de ne pas
dire je. Nous ne sommes plus nous-mémes.
Chacun connaitra les siens. Nous avons été
aidés, aspirés, multipliés.”(Gilles Deleuze és
Félix Guattari, Capitalisme et schizophrénie 2.
Mille plateaux. Paris, Les Editions de Minuit,
1980, 9.)
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. FILM ES IRODALOM, ADAPTACIO ES NOVELIZACIO

Az ertekezés mottojaul valasztott idézet pontosan jellemzi azt a kapcsolatot, amely
film és irodalom kozott oly gyakran kialakult az elmdlt tébb, mint egy évszazad soran.
Annak ellenére, hogy ezt a hosszl és gazdag viszonyt csak a kolcsondsség jegyében lehet
elgondolni, mégis az a benyomasunk, mintha mind a mai napig az irodalmi miivek
filmadaptacioja allna e kapcsolat kozéppontjaban. Eppen ezzel a hianyérzettel
magyarazhato, hogy jelen dolgozat kozponti témaja egy olyan irodalmi jelenség, amely
viszonylag kevés figyelmet kapott eddig a két miivészeti ag kolcsonhatasanak hosszu
multra visszatekint6 torténetében. Amennyiben a novelizacios gyakorlat soksziniisége és
gazdagsaga nem lenne Onmagadban elég indok arra, hogy nagyobb érdeklddéssel
forduljunk ezen irodalmi gyakorlat felé¢, mely hossza idén keresztll hattérbe szorult, a
kortars francia irodalmi térben tapasztalt megujulésa, egyre erésebb jelenléte azt latszik
jelezni, hogy olyan 0j dinamika jelenik meg 0sszetett medialis vilagunkban, melynek
mibenlétén és hatasain érdemes elgondolkodni. Alapvet6 célom tehat megmutatni, hogy a
kulturalis szintéren mindig is jelen 1évé francia-amerikai parbeszéd meguajulasabol
hogyan sziletik meg az az irdnyzat, amely a hangsulyt eltolni igyekszik az irodalmat
inspiracios forrasként gyakran alkalmazd mozi feldl a filmmel egyiitt €16, annak hatasait,
mechanizmusait és reprezentacios eszkdzeit onmagaba engedd kortars irodalmi gyakorlat
felé. Tanguy Viel, Catherine Soullard és Nathalie Léger regényei eklatans példai ennek a
fordulatnak; ezért meggy6z6désem, hogy munkaik behatdbb vizsgélata réven kozelebb
juthatunk annak a dinamikanak a megértéséhez, amely Gj szinnel gazdagitja film és

irodalom kapcsolatat, valamint az adaptacio kérdését taglalo elméleti diszkurzust.



Az adaptacio olyan kulturdlis gyakorlat, amely kiillonb6zé médiumok kozotti
valtassal jar egyiitt. S bar ez gyakran regénybdl adaptalt filmet jelent, kozel nem ez az
egyetlen 1étezd utvonal, a gyakorlat ennél sokkal szinesebb. Irodalmi miivek filmre vitele
kétségkiviil érdekfeszitd teriilet, az adaptacidelméleteknek pedig eléviilhetetlen érdemei
vannak film és irodalom parbeszédének tanulmanyozéasiban, valamint az
interdiszciplinaris megkdzelités meghonositasaban a kritikai gyakorlaton belil. Mégsem
érezzik ugy, hogy ennek az 6sszetett problematikénak alfaja és 6megéja is lenne egyben.
Doktori értekezésem tagabb értelemben vett célja éppen ezért az, hogy a kortars francia
novelizacio példajan keresztul felhivjam a figyelmet film és irodalom viszonyanak erre a
gyakran elhanyagolt sokszinliségre; nem megfeledkezve természetesen arrdl, hogy e
kapcsolat kozel sem konfliktusmentes. Az adaptacidé kérdése korul kialakult kritikai
diszkurzus ujra meg Gjra felszitja, felszinre hozza az irott mi adaz védelmezéi és a kép
komplexitasa, a kortars kulturalis térben elfoglalt elsddleges helye mellett érveldk kozott
zajl6 vitékat, amelyek feltérképezése, s Uj, hierarchiamentes kontextusba helyezése részét
képezi jelen dolgozat vallalasainak. E vitdk kapcsan kozhelyszertien hangoztatott tény,
hogy kortérs vildgunkban a populéris kultdra, valamint a tdmegmedia térnyerésével a
képek soha nem latott mértékben valnak mindennapjaink részévé. Ahogy Susan Sontag
fogalmaz, ,ma a kép modernitdsunk kozéppontjdban all, tudatunkat éppugy, mint
tudatalattinkat képek alakitjak.”* Annak a ténynek, hogy képek vesznek koriil benniinket,
a képek modernkori omniprezencidjanak természetesen messzemend hatdsai vannak a

kulturalis térben — mind a képek megeértésére iranyuld kritikai gondolkodasban, mind a

1, [...] 'image est aujourd'hui au cceur de la modernité, [...] notre conscience et notre inconscient sont faits
d'images,” in Lefort, Gérard, Luc Briand és Clémentine Mercier, ,Il y a des horreurs sans nom perce
qu’elles sont sans image” — beszélgetés Susan Sontaggal, in Libération, 2003. oktober 11. Elérheté:
http://www.liberation.fr/week-end/2003/10/11/il-y-a-des-horreurs-sans-nom-parce-qu-elles-sont-sans-
image_447770


http://www.liberation.fr/week-end/2003/10/11/il-y-a-des-horreurs-sans-nom-parce-qu-elles-sont-sans-image_447770
http://www.liberation.fr/week-end/2003/10/11/il-y-a-des-horreurs-sans-nom-parce-qu-elles-sont-sans-image_447770

miivészetekben. Ez alol a kortars francia irodalom sem kivétel,> melynek tartalma,
szerkezete és logikaja tlkrozi azt, ahogyan a képek A&ltal kommunikalt valdsagra
reflektalnak a szerzok. Véleményem szerint azok a kortéars francia szerzok, akik Tanguy
Viel Cinéma cimi regényének 1999-es megjelenése Ota a novelizacid Kortars
iranyzatdhoz csatlakozva filmfeldolgozéasokkal, filmek ,,megregényesitésével” jelentek
meg az irodalmi piacon, errdl a ma mar tagadhatatlan hatasrol tandskodnak. A
noveliziciok ugyanis azt a mélyre haté és visszafordithatatlan 0Osszefonddast
hangsulyozzak, amely a kortars irodalom és a modernitas képei, elsdsorban a filmképek
kozott kialakult. Kép és szdveg hierarchidba rendezésének kényszere jellemezte elméleti
kontextusban fontosnak tartom kiemelni, hogy semmiképpen nem a kép szOveggel
szembeni hierarchikus elsdbbsége vagy éppen a kép szdveggel szembeni leértékelése
nyilvanul meg ebben az irodalmi gyakorlatban. Epp ellenkezbleg, a kortars irodalmi
térnek ebben a szegmensében, ahol a szerepld mint ir6 sajat kreativ tevékenységérol ad
szamot, film és irodalom nem zéart entitdsokként, hanem egyfajta kolcsondsségben
gondolédik el. Vagyis a novelizacié annak a megnyilvanulasa, hogy az ir6 nem csak
irodalmi, hanem filmi sziir6kon keresztiil szandékozik megragadni az 6t koriilvevo
valésagot. Az irodalmi szOveg nincs lezarva, hatarai por6zusak, atjarhatdk, s igy
megjelenhetnek benne az érzékelés €s a megértés kiillonb6zo apparatusai, amelyeken
keresztiil a vilagban val6 létezést megtapasztaljuk, s arrdl szamot adunk. Ezek nem-tiszta,
nem Kkizarolag nyelvi tapasztalasok. A novelizaciot tehat a vizualissal dialogusba 1épd,
hibrid, medidlis szempontbol heterogén mezdben lehet elhelyezni. Abban a mezdben,
amelyet a kolcsonzések altalanossd valasa, a formak hibridizacidja, vagyis egyfajta

kozOttiség, a koztes esztétikaja jellemez.

2 Ld. Ari J. Blatt, Fabien Gris, Jan Baetens, Jean-Louis Leutrat vagy Jeanne-Marie Clerc és Monique
Carcaud-Macaire irésait.



Dolgozatom célja tehat, hogy a koztes fogalma korlli filozofiai és esztétikai
gondolkodas kontextusaban tanulmédnyozzam a novelizacié gyakorlatdt, s ezzel
rdmutassak azokra a kapcsolddasokra, amelyek 0sszeszovik a szdveget a filmképpel, s
ezéltal a filmnek a szOvegbeli megjelenését szervezik. Ami a dolgozat téméajanak
megvalasztasat illeti, némileg a szerencsere is hivatkoznom kell. Doktori tanulmanyaim
kezdetén ugyanis még csak az volt vilagos szdmomra, hogy irodalom és film
kapcsolataval szeretnék foglalkozni. EbbOl az elgondolasbdl sziiletett az oOtlet, hogy
Marguerite Duras filmes és irodalmi munkéssadganak egymasra hatasat vizsgaljam. A
véletlennek kdszonhetem, hogy rabukkantam egy olyan szévegre, amelyben Duras egyik
kedves filmjérél, Loden Wandajarol beszél. Az 1970-ben készilt filmre rakeresve
legnagyobb meglepetésemre egy kortars francia regényre bukkantam, Nathalie Léger
2012-ben publikalt Supplément & la vie de Barbara Loden cimii munkajara. Es innen mar
csak egy lépést kellett megtennem, hogy felfedezzem azt a kortars iranyzatot, amely
csodélatos mddon 6tvozi a filmet és az irodalmat. Beledsva magamat a témaba egyre
tobb, a novelizacid szempontjabol relevans regényre és szakirodalomra bukkantam.
Vagyis ekkor mar az tlint a legnagyobb kérdésnek, hogy milyen szempontok alapjan
sziikitsem le a korpuszt a doktori dolgozat keretein beliil kezelhetd méretre. A kutatasi
folyamat sordn igy bekovetkezd témavaltds nem jelentett drasztikus eltdvolodast a
kiindulési ponttdl, hiszen a mozgositandd elméleti keret nem, pusztan annak fokusza
modosult, s keriilt at egy eddig Magyarorszagon kevéssé kutatott teriiletre. igy remélem,

hogy jelen dolgozat bizonyos értelemben akar hidnypotlé munkanak is tekinthetd.

A vizsgalt korpusz lesziikitésében végiil a narrator alakja jelentette az elsddleges

szempontot. A kivalasztott harom regény, Tanguy Viel Cinéma, Catherine Soullard



Johnny és Nathalie Léger Supplément & la vie de Barbara Loden cimii regényeiben® a
narratorok mindannyian egyes szam els6 személyben rekonstrualjak egy-egy amerikai
film torténetét. Viel elbeszéléje Joseph L. Mankiewicz A mesterdetektiv, Soullard
narratora Nicholas Ray Johnny Guitar, mig Léger regénybeli alteregdja Barbara Loden

Wanda cimi alkotasat meséli el az elejétél a végéig.

A disszertacio szerkezetének kialakitasa soran agy dontéttem, hogy nem
monografikus jellegi munkat készitek, amely kiilon fejezetekben targyalnd a
tanulmanyozott miiveket. Inkabb egy heterogénebb, a vizsgalt aspektusok altal szervezett
utvonal mellett dontottem, vallalva az idOnkénti eltévedés, digresszid kockéazatat. A
dolgozat felépitését tekintve harom nagy egységre tagolodik. Az els6 részben azt az
elméleti keretet konstrudlom meg, amelyben természetes médon taldlja meg helyét a
kortars noveliz&cié viszonylag ritkan tanulmanyozott teriilete. Az elsé alfejezet azt
vazolja fel, hogy az adaptacidelmélet mintegy fél évszazados alakuldsa milyen
paradigmak mentén rogzitette film és irodalom kélesonos megkozelithetoségét, és miként
alakitott ki olyan merev keretet, amely gatat szabott annak, hogy az adaptacios gyakorlat
sokszinlisége felszinre keriilhessen. Ezutdn azt a paradigmavaltast érzékeltetem,
elsésorban Linda Hutcheon A Theory of Adaptation* cimii munkajan keresztll, amely az
angolszasz kritikai diszkurzust a huszadik szazad végétdl jellemzi, s amely a keretek
fellazitasaval mar képes reflektalni olyan miivészeti praxisokra is az adaptacio keretein
belll, amelyek addig onnan kiszorultak, ahogyan a novelizaci6 is. Masodik lépésben
keriil sor, Jan Baetens uttor6 jellegli munkaira tamaszkodva, a novelizcid jelenségének

meghatarozasara, torténeti alakulasanak felvazolasara, valamint kortars megjelenési

3 Viel, Tanguy, Cinéma, Paris, Les Editions de Minuit, 1999., Soullard, Catherine, Johnny, Paris, Editions
du Rocher, 2008., Léger, Nathalie, Supplément a la vie de Barbara Loden, Paris, P.O.L., 2012. A hadrom
regénybdl szarmazé idézeteket a kovetkez6 roviditéseket hasznalva adom meg a szdvegen belil: Cinéma —
C, Johnny — J, Supplément & la vie de Barbara Loden — S. Az eredeti farncia nyelvii idézetek labjegyzetben
szerepelnek.

4 Hutcheon, Linda, A Theory of Adaptation, New York, Routledge, 2006.
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formainak bemutatdsara. Ennek kapcsan sziksegesnek tartom elmondani, hogy a miifaj
megnevezése mar énmagaban gondot okoz, dilemmaékat vet fel. A kifejezés az angol
novelization (regénybe (Ultetés, megregényesités) szébol szarmazik. A francia
szakirodalomban a novellisation terjedt el, bar idénként talalkozhatunk a novélisation
formaval. Mivel az altalam javasolt novelizacio kifejezés, hasonléan a francia
novellisationhoz mintha a novellara utalna, felmeriilt annak a lehet6sége, hogy az
esetleges félreértések elkerllése érdekében leforditsam, magyarositsam a Kkifejezést.
Hosszas megfontolasok utdn mégis masként dontdttem, mivel fontosnak tlint, hogy
jelezzem az azonossagot a kulfoldi szakirodalomban mar meghonosodott koncepcidval.
Ezért a tdgabb értelemben vett jelenség kapcsan a novelizacio kifejezés megtartasat
javaslom. Az eredeti novelisation kifejezés mintajat kovetve, ez utal minden olyan
gyakorlatra, amelynek soran egy film mas médiumra iiltetddik at (regény, novella, vers,
szindarab, képregény, szamitogépes jaték stb.). Jelen dolgozat keretein belll a
novelizacids eljarasnak csupan egyetlen agat vizsgalom részletesen. Filmek regényre

torténd adaptalasat tanulmanyozom, vagyis a filmregényesitést.

A harmadik alfejezet célja egy olyan olvasasi méd felmutatasa, amely a magukat
makacsul tartd sztereotipidk es klisék kimozditasara, megkérddjelezésére alkalmas, s
ezaltal a novelizacioban ott rejlo koztest tapinthatovd, megragadhatova teszi. Az
angolszész és a francia nyelvii teoretikai megfontolasok és irodalmi gyakorlatok kozott
tobb szinten parbeszédet kezdeményezd, Gilles Deleuze és Félix Guattari nevéhez fliz6d6
rizomatikus olvasat lesz tehat az a modszer, amelynek segitségével kdzelebb remélek
kertlni ahhoz, ahogyan a film jelenléte az irodalmi szdvegben olvashatova valik. Nem
szigoru értelemben vett modszerrdl van sz6, sokkal inkabb praxisrol, gyakorlatrol, amely
megmutatja a mindenhol ott rejlé egérutakat, szokésvonalakat. Kiutat mutat a korabbi

elméletek rogzult paradigmaibdl, hogy a kortars irodalmi szoévegekben felbukkand
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képeket mozgasukban, alakuldsukban érhessiik tetten. Nem azt vizsgalom tehéat, hogy
mib6l mi lesz, hanem e mozgasok altal megrajzolt vonalak térképét, a vonalak altal
osszekotott kapcsolodasi pontok alakulasat, egymasba alakulasat. Ugy vélem, ez az
olvasasi mod felel meg leginké&bb, ha olyan irodalmi gyakorlatot igyeksziink elemezni,
amely a szoveg lezardsa helyett éppen annak nyitottsagat, mas miivészetekre, a filmre
valo nyitottsagat érzékelteti sz€lsdséges modon. Olyan narrativat 1étrehozva, amely nem
csak a vilag megragadhatosaganak és abrazolhatdsadgéanak rogzilt értelmezéseit kritizalja,
de sajat reprezentacids lehetdségeit is gyanakvassal kezeli. S éppen e gyanakvas teszi
képessé arra, hogy azzal is ir6djon, ami nem ¢ maga, 6nndn kiviilijét hozva jatékba. Ez az
irodalom nem csak tudomasul veszi — némi melankélidval — azt, ami megel6zi, vagyis a
filmet, hanem kreativ médon tud nyulni hozza, hogy sokszinlisége, vitalitdsa ebbdl a

kiviilibdl taplalkozzon.

Az elméleti keret felvazolasa utan mutatom be a filmek és regények alapjan
készult esettanulmanyokat. Mivel harom amerikai film irodalmi feldolgozasarél van szo,
a disszertacio maésodik részeben a filmek ismertetése mellett az adott korszak
filmmivészeti hatterét is felvdzolom, kilénds figyelemmel a mar ekkor jelentds
szerephez jutd parbeszédre, francia és amerikai filmrendezdk és filmkritikusok kozott. A
filmek és az azokat feldolgoz6 regények bemutatdsa utan, a harmadik fejezet keretein
belll térek ra arra, hogy mennyiben értelmezhetjik a kortars filmregényesités iranyzatat a
filmek tjszerii megkozelitési modjaként. Véleményem szerint ez a megkdzelités
egyszerre jelent kotottséget és szabadsagot. Kotottséget, mert annak a fel- és elismerését
hordozza, hogy nem lehetséges Ugy irni, mintha nem létezne a film, de egyben
szabadsagot is, mert a masodlagossag felvallalasa, a kisebbségiként val6 irds csak
megerdsiti  dinamizmusat, kreativ eréforrdst biztosit, és felmutatja az Onreflexid

lehetéségét. A novelizéciés forma nyiltan elismeri ugyan, hogy palimpszesztkent
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miikodik, de tudataban van annak, ami sajatossagat adja. Az eredetiség, az autentikussag
fogalmainak  kimozditasa, ezekr6l alkotott elképzeléseink megzavardsa, az
adaptacidelmélet kritikaja egyszerre fogalmazddik meg a reciklalas, az Gjrahasznositas
irodalmi gesztuséban. Szabadsag ez, mert nem Uj hierarchiat gyart a régiek helyébe, nem
a szoveg vagy a kép elsObbségét hirdeti a masikhoz képest, hanem a kettd kozott

létrehozhat6 és megvaldsulo termékeny kélcsonhatast.®

Szamtalan olyan példat talalunk azt irodalomban, amely képleirast, kepre, kepekre
torténé utalast tartalmaz. Az elemzett miivek azonban teljesen mértékben egy vizualis
reprezentacid koré szervezodnek, abbol sziiletnek, és arrdl szolnak. A vizualitéds
élményének nyelven keresztil torténé Gjraalkotasaval a vizualisnak a nyelvben bet6ltott
szerepére kérdeznek ra: mi a tét akkor, amikor a képet a torténetmesélésbe vonva, az iras,
a nyelv igyekszik a képeket olvashatdva tenni. A nyelv képalkotd képességét tesztelik,
azt, hogy mennyiben és hogyan képes a nyelv lattatni. VVagyis az ekphraszisz alakzatanak
szélsOséges alkalmazédsa nyilvanul meg, melynek targyalasara a harmadik rész els6
alfejezetében térek ki. A novelizaciok kapcsan, az ekphraszisz alakzatan keresztil, a
filmes befogadas modern valtozata jelenik meg, hiszen a narratorok mar nem a moziterem
hagyomanyos keretei kdzott nézik rajongasuk targyat, hanem otthon, videon vagy DVD-
n. A megvaltozott kérilmények hatasat figyelemre, sebességre és befogadasra a masodik

alfejezeten beldl targyalom.

A filmekbdl kibontakoz0 narrativ terek egyes szam elsé személyli elbeszéldje, S
egyéb, biografikus jellegli elemek megidézik a szovegeken beliil a francia kritikai

diszkurzusban a mai napig eleven vitdk targyat képez6 (On)életrajz—(6n)fikcio

5 E tekintetben nem tudunk egyetérteni Ari J. Blatt sok tekintetben kitiiné elemzésével, aki Tanguy Viel
regénye kapcsan az irodalom egyfajta visszavagasarol beszél, visszahelyezve igy film és irodalom
kapcsolatat éppen abba a hierarchikus rendszerbe, amely ellenében véleményem szerint irédik a
novelizaci6. Ld. Blatt, Ari J., Pictures into Words. Images in Contemporary French Fiction, Lincoln,
Nebraska University Press, 2012.
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problematikéjat. A Serge Doubrovsky nevéhez kothetd onfikcio fogalmanak és a
fogalomhoz kapcsol6dd elméleti dilemméknak a kibontasara a harmadik alfejezet
keretein beliil vallalkozom. A filmekbdl kihajtodo, Osszetett narrativ szalak olyan
toredékes életelbeszéléseket hoznak a szdveg felszinére, amelyben az objektivitas
latszatat kezdetben fenntartd, am azt mégis feladdé nézé-narrator a filmes és az irodalmi
teret OsszekoOtd instanciava valik. Ebben a fejezetben azokra a stratégiakra fokuszalok,
amelyekkel az irodalom sajat mitkodésének és befogaddsanak részévé teszi a vizuélist.
Azt vizsgalom, hogy milyen technikak segitik elé a film és az irodalmi szoveg kozott
1étrejovo kapcsolddast, varratot. A filmes attlinések mintajara miikodo, kiilonbozo arcokat
és eltéré idésikokat egymasra, egymasba fényképezd technikaval a novelizaciéo az
identitas pluralitasat, a szubjektum végleges megrajzolhatatlansagéat, a Masik diszkurzusa
altali modulaltsdgat hangsulyozza, szubjektivacié és jelentésadas problematikajat
tematizalva. De reflektal a korabban mar emlitett, az 6nfikcié fogalma koré szervez6dd
teoretikai vitara is, amennyiben az élet igazsaganak fikcio altali megkozelithetdsége
mellett érvel, s az (6n)életrajz (6n)fikcid felé torténd elmozditasaval a hagyomanyos

életrajzi befogadas kereteit problematizalja.

A disszertacio zardfejezetében film és irodalom interszemiotikai kapcsolodasarol
beszélek, az abban rejlé illuziok és bizonyossagok altal megrajzolt kettGsségrél: arrol,
hogy a vizualis felé, a film felé torténd nyitas a képeket illusztracido formajaban sem
megjelenitd regények esetében kizardlag a nyelven keresztiill, a nyelvben maradva
torténik, mégis azzal a vaggyal, hogy ramutasson arra, amit a nyelv elrejt. A kétlaki,
kettds arcu noveliz&cié annak a belsé fesziiltségnek a megnyilvanulasi kézege, amely
egyszerre nyitott a sz6 és a kép felé, amely a verbalisban marad, de a vizudlis felé
torekszik. Igy vélik a novelizacié szdveg és kép viszonyanak allandd mozgasabol,

instabilitasabol fakad6 kalandda, melyben a lathat6 folyton megzavarja az olvashatét, de
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csak azért, hogy kiilonds, mégis lebilincselé moédon bontakozzon ki az irodalmi fikciobol

az elbeszélt, elmondott kép, az id6-kép.
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1.1. AZ ADAPTACIO

Film ¢és irodalom kozotti kapesolat gazdagsagat jol illusztraljak a két miivészeti
forma invenciozus talalkozasai, sokszini egyiittmiikodései. Mégis, gyakran gy jellemzik
e kapcsolatot, mint két egymassal szemben 4llo fél konfliktusos viszonyat. Ez a kett6s
megitélés az adaptacio kérdése koriil idérél idére megajuld elméleti vitdban is erésen

jelen van.

A két miivészeti forma kozott tapasztalhatd kdlesonds vonzast mi sem bizonyitja
jobban, mint az a tény, hogy az irodalmi szovegek filmes adaptacidja szinte egyidds
magaval a filmmel mint médiummal. Az elsé filmadaptacidok a mozi megsziiletése utan
szinte egybdl megjelentek. Dennis Gifford 1991-ben publikéalt katalogusa nyoman
Domonkos Péter ir arr6l, hogy mar 1896-ban 6t filmfeldolgozads készilt irodalmi
anyagbol, husz évvel késdbb pedig szamuk megkdzelitette a haromezret.® A magyarazat
abban rejlik, hogy az irodalom presztizsében a siker garancidjat latva, a filmkeészitok
nagyon hamar irodalmi szovegekhez, elsOsorban a tizenkilencedik szazad hires
regényeihez fordultak ihletért, valamint azt is remélték ettél a stratégiatol, hogy a
fizetOképes kozéposztalyt is a mozitermekbe tudjak vonzani. A huszadik szazad elején,
ahogyan arra Clerc és Carcaud-Macaire’ is felhivja a figyelmet, az adaptalt irodalmi mi
szerzOje nevének feltiintetése a film plakatjan mar 6nmagaban garanciat jelentett a film

mindségére. Rdadasul, a kézvélemény sokaig egy gép altal mechanikusan létrehozott

produktumnak gondolta el a filmet, s mig a szinészek kamera el6tt végzett munkédjat

6 Domonkos, Péter, Filmadaptdciok. Elméletek irodalom és filmmiivészet kapcsolatarcl, Doktori
disszertacio, Budapest, ELTE, 2012, 13. Elérhetd: http://doktori.btk.elte.hu/lit/domonkospeter/diss.pdf,
valamint Gifford, Denis, Books and Plays in Films, 1896-1915. Literary, Theatrical and Artistic Sources of
the First Twenty Years of Motion Pictures, London, Mansell, New York, McFarland, 1991.

7 Clerc, Jeanne-Marie és Monique Carcaud-Macaire, L adaptation cinématographique et littéraire, Paris,
Klincksieck, 2004, 18.
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elismerte, ugyanez nem volt elmondhat6 a kamera mogott végzett munkardl.® Vagyis, a
kanonizalt irodalmi alkotasok adaptacidjdban a film, mint legitim miivészeti forma,
intézményesiilésének egyik tényezdjét lattdk.® Az adaptacié korai megjelenése és
népszeriisége ellenére az adaptaciordl a huszadik szazad kozepéig nem alakult ki kritikali
és elméleti vita. A tudomanyos diszkurzusban az 1960-as évekig nem jelenik meg
0sszegzd jellegli munka, csupan szérvanyosan eléforduld emlitésekrél beszélhetiink a
filmadaptacidkkal kapcsolatban. Jellemz6 tovabba, hogy foként az angol szakon oktato és
kutaté szakemberek nyulnak a témahoz. Az igy kialakult elméleti paradigma érthetden
,»mai napig magan viseli néhany irodalomelméleti iranyzatnak az alapvetd meglatasait és
metodologiai megfontolasait.”'® Jellemzd tovabba, hogy az adapticio, illetve a
filmadaptécid kritikai nyelvét és latdsmodjat, sajatos szokincsét az irodalomtudomany
teriiletér6l veszi at. Mindez eldsegiti €s megmagyardzza a film szdvegként vald

kezelésének jellegzetes, nehezen kimozdithato paradigmatikus téziseit.

S mig korabban, példaul Eizenstein vagy Bazin elképzeléseiben nem jelenik meg
film és irodalom hierarchikus megkdzelitése, a hatvanas évekt6l kezdve sajnalatos modon
rogzil a fiatalnak sz&mitd, szorakoztatGipari médiumnak Vvélt filmmel szemben az
irodalmi miivek hierarchikus el6nyét hangsilyozé nézet az angolszasz elméleti
diszkurzusban.!! A hierarchikus latasméd elsdsorban abban nyilvanul meg, hogy az
adaptacion az eredetihez vald hiliséget a szavak €s iizenet szintjén is szdmon kéri az
0sszehasonlitas és 0sszevetés eljarasat mint metodoldgiat alkalmazo kritika. Ez a stratégia

ugyanakkor a szerzdi szandék evidenciaként kezelésével elpalédstolja azt, hogy annak

8 Cléder, Jean és Laurent Jullier, Analyser une adaptation. Du texte a [ écran, Paris, Flammarion, 2017, 59.
° Dragon, Zoltan, ,,Do You Speak Film?: Film Language and Adaptation,” in Cristian, Réka és Dragon
Zoltan, Encounters of the Filmic Kind: Guidebook to Film Theories, Szeged, JATEPress, 2008, 28.

10 Dragon, Zoltan, Tennessee Williams Hollywoodba megy, avagy a drama és film dialégusa, Doktori

disszertacio, Szeged, SZTE, 2010, 1. Elérheto: http://doktori.bibl.u-
szeged.hu/659/1/DragonDisszertacio2010.pdf
1 Uo.
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pusztan egy interpretaciojat képes megragadni. Vagyis, egy olyan binaris, hierarchikus
kép alakul ki film és irodalom viszonya kapcsan, melyben az irodalmi alkotas az értékes
eredetiként, mig a filmadaptacié csak egyszeri mésolatként gondoldédik el, a megitélés
koézéppontjaban pedig az eredetihez valo hiiség all. ,, Tulajdonképpen ez a megléatés valt az
adaptacié kritikajanak dominans megkozelitési modjanak alapjava is, hiszen az
ugynevezett ,hliségkritika” kiindulopontja az ,eredeti szoveg,” a stabil,
megvaltoztathatatlan és megkérddjelezhetetlen jelentés és lizenet hivatkozasi pontja,

amely minden esetben és mindségben elsédleges barmiféle adaptaciohoz képest.”*?

A filmadaptacié témajanak szentelt elsé monografia George Bluestone 1957-ben
megjelent Novels into Film?®® cimii kotete, amely ,.elsésorban a film — és természetesen az
adaptacid — kulturalis és medialis jelentésége mellett igyekszik érvelni annak érdekében,
hogy kritikai vizsgalatanak legitim targyaként definidlja a mozgokép intézményét.”* A
koraban 1ttord jelleglinek szamité munkat késobb szigoru kritikaval illeti a szakirodalom,
mert intézményi szinten hosszu idore kizardlag a hiiségelv értékrendszere mentén tette

hozzaférhetové az adaptaciot.

A hiiségelvbdl indul ki, de azt némileg arnyalja Geoffrey Wagner mintegy 25
évvel késdbb megjelend The Novel and the Cinema®® (1975) cimi{i munkaja. Ahogy arra
Domonkos Péter ramutat, ,,Wagner azzal valt kanonikussa, hogy felallitott egy tipologiat,
amely meghaladja Bluestone horizontjat. Bluestone ugyanis még magatol értetddének
tekintette, hogy az adaptator hii akar maradni forrasdhoz.”® Ezt a megkozelitést Wagner

harom kategoria feléllitasaval igyekszik arnyalni. Az els6 a transzpozicio, amelynek

2 Uo,, 2.

13 Ld. Bluestone, George, Novels into Film, Berkeley és Los Angeles, University of California Press, 1966.
14 Dragon, 2010, 1.

15 Wagner, Geoffrey, The Novel and the Cinema, Rutherford, NJ, Fairleigh Dickinson University Press,
1975.

16 Domonkos, 48., és Dragon, 2008, 30.
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soran az adaptalo a lehet6 legkisebb mértékben tér el az eredeti miitél, tulajdonképpen
annak egyfajta illusztracidjat adja. A kommentér olyan adaptacidtipus, amely bizonyos
részek szandékos megvaltoztatasaval jar. A harmadik kategéria az analdgia. Ez mér
jelentds ¢és egyértelmli beavatkozast feltételez az adaptdld részérdél, aki gyakran
aktualizalja a torténetet azéltal, hogy athelyezi azt eredeti kontextusabdl a jelenbe
[updaptation], s ezaltal gyakorlatilag egy masik miivet hoz létre. Azon tal, hogy e
,kategoriak rendkiviil elnagyoltak,”’’ az alapvetd probléma Wagner megkdzelitésével,
hogy bar a filmet mint az elemzés elsédleges targyat hatarozza meg, mégis a hliségelvbol
indul ki, ami ennek némileg ellentmond. Eldremutaté ugyanakkor, hogy az irodalomtoél
fuggetlen filmes tanulmanyok intézményesitése az 6 nevéhez fiizédik. Az angolszasz
gondolkodast az adaptacioés tanulmanyok teriiletén az els¢ idészakban meghatirozo
teoretikusok kozul Keith Cohen, Dudley Andrew és Seymour Chatman munkai
figyelemre méltok.'® Kiilonosen az 1978-as Story and Discourse. Narrative Structure in
Fiction and Film, amelynek révén a narratologus Chatman az angolszasz szakirodalomba
is behozza, bar faziskéséssel, a francia diszkurzust ekkor mar dominalé elképzeléseket,

Christian Metz, Roland Barthes és Marie-Claire Ropars-Wuilleumier munkai nyoman.

Alapvetd probléma az igy kialakult normativ diszkurzus kontextusaban, hogy az
adaptacié nem egy széveg egyedi olvasataként jelenik meg. Mintha az adaptal6t kétné
egy képzeletbeli paktum, melynek értelmében munkéja értékét nem a kreativitas, hanem
az eredetihez valo hiiség hatarozna meg. Ezzel a megkozelitéssel a kritikai diszkurzus —

amolyan 22-es csapdajaként — kénytelen fenntartani azokat a binaris oppoziciokat,

17 Domonkos, 48.

18 Cohen, Keith, Film and Fiction. The Dynamics of Exchange, New Haven, CT: Yale University Press,
1979; Andrew, Dudley: ,,The Well-WornMuse: Adaptation,” in James Naremore (szerk.), Film Adaptation,
New Jersey, Rutgers University Press, 2000, 28-37; Chatman, Seymour, Story and Discourse. Narrative
Structure in Fiction and Film, Ithaca, NY, Cornell University Press, 1978.
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amelyek magat a hierarchikus kontextust létrehoztdk, vagyis az irodalom versus film,

magas versus popularis kultira és az eredeti versus masolat ellentétparjait.®

A kilencvenes evek masodik feléig kellett varni ahhoz, hogy fordulat kovetkezzen
be a filmadaptacié elméleti kereteiben és iranyultsdgaban, s eltavolodva az addig
uralkod6 hiiségelvtdl, illetve az irodalmi forrasszoveg elsObbségétdl 0j dimenzidba
helyezédjenck az elméleti felteveések. A valtozas Brian McFarlane Novel to Film. An
Introduction to the Theory of Adaptation (1996) cimii munkaja fémjelzi, amely Mireia
Aragay?® szerint a Kilencvenes évek egyetlen jelentds monografidja az adaptacio
témajaban. McFarlane elévilhetetlen érdeme annak a kritikai diszkurzusnak az
elémozditasa, amelynek nyoman felszdmolodik a hiiségelv elsddleges értékmegjelenitd
kritériuma az adaptaci6 megitélésében. Ugyanakkor, szigorlan narratolégiai
megkozelitése egyiitt jar a narratologia érdeklddési korén kivill esé egyéb kérdések,
példaul kontextualis vagy intertextualis tényezok teljes elhanyagoldsaval, mint ahogy az
adaptacio alapvetden hibrid természetérdl sem képes szdmot adni. A hiiségelv alapjan
miikodé megkozelitésekkel ellentétben a kovetkezé iddszakot éppen az jellemzi, hogy
adaptalt mii ¢és adaptacio kozotti eltérések mar nem ez utdobbi megitélésének, hanem egy
lehetséges intertextudlis parbeszédnek az alapkovei lesznek. Ennek kdvetkeztében a mar
emlegetett (elsdsorban id6beli elséségen nyugvd) hierarchia érvényét vesziti, s ezzel
egyltt a moralis megitélés alapjait magaban hordozd eredeti/méasolat ellentétpar is
megkérddjelezodik. Ezen masodik iddszakot meghataroz6 szerzOk kozé tartoznak
Deborah Cartmell és Imelda Whelehan?! szerzSparos. Szamukra az adaptacio nem

illusztracio csupan, hanem éppen a tallépés, az athagas aktusa az, amit fontos

19 Dragon, 2008, 28-9.

20 Aragay, Mireia, ,Introduction. Reflection to Refraction: Adaptation Studies Then and Now,” in ué.
(szerk.), Books in Motion. Adaptation, Intertextuality, Authorship, Amsterdam — New York: Rodopi B.V.,
2005, 23.

2L Cartmell, Deborah és Imelda Whelehan, Adaptations: From Text to Screen, Screen to Text, New York,
Routledge, 1999.

]
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megragadni. James Naremore,?? aki az adaptaciot a szélesebb kulturélis tapasztalas
mezejébe helyezi, olyan elméleti keret kidolgozaséara tesz kisérletet, melyben minden,
mas miire reflektald, azt imitdl6 alkotds adaptacionak tekinthetd. Robert Ray,?
megel6legezve Stam dialogikus megkozelitését, az eredetihez vald hliség vizsgalata
helyett szavak és képek interakcidjanak elemzésére teszi a hangsulyt. Robert Stam és
Linda Hutcheon szélesebb perspektivat eredményezé modelleket szorgalmaznak. Robert
Stam?* nyiltan kritizdlja azokat a megkdzelitéseket, amelyek megelélegzik az irodalom
mint mivészeti forma és mint forrdsszoveg elsébbségét a Kkifejezési maddok
hierarchidjdban. Ezenkivil rdmutat a hiiségelv paradoxonara, arra tudniillik, hogy a
hiiséges adaptaciéo nem kreativ, a forrasszovegtdl eltavolodo pedig csalard. Ezek helyett a
miivészet mint tapasztalas pragmatista esztétikaban gyokerez6, tObbek kozott John
Dewey, Henri Bergson és Gilles Deleuze szovegeiben is tetten érhetd vonulatat preferalja.
Stam Bahtyin dialogizmus fogalmahoz nyul vissza annak érdekében, hogy a szdveget
addig lezart entitasként kezel6 adaptacidelméleti megkozelitéssel leszamolva, bevezesse
és meghonositsa az intertextudlis dialégus fogalmat. Ahogyan Aragay a fentebb mar
idézett tanulmanyban ramutat, az intertextualitas kontextusaba helyezve, az adaptacid
felszabadul a hagyomanyos elméleti keretet meghatérozd, eredeti/masolat binaris
oppozicidja al6l. Az intertextudlis megkozelités eredményeként az eredeti fogalma
problematizalddik, az eredeti sz6veg sajat intertextusai vagy a forrasszoveget 6vez6 ujabb
intertextusok feltérképezése révén. Ezen folyamatok eredményeként a filmadaptacio
gyakorlata ma mar nem valamiféle egyoldalu és egyiranyl folyamatkent gondolhato el,

sokkal inkabb kolcsonhatasként a két médium kozott: ,,medidlis kilonbségek mentén

22 Naremore, James, ,,Film and the Reign of Adaptation,” in ué. (szerk.), Film Adaptation, New Jersey,
Rutgers University Press, 2000.

23 Ray, Robert B., ,,The Field of Literature and Film,” in James Naremore (szerk.), Film Adaptation. New
Jersey, Rutgers University Press, 2000, 38-53.

24 Stam, Robert, Literature and Film: A Guide to the Theory and Practice of Film Adaptation, Oxford,
Blackwell, 2005.
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torténd oda-visszautalds, amely a nézd olvasatdban realizdlodik jelentésként, ha
szemiotikai oldalrdl kozelitjik meg a kérdést.”? Illyen értelemben, az adaptacid
Ujrateremtd, Ujraird, nem pedig egyszeriien reprodukalé folyamatnak tekintendd. Ezt az
allaspontot képviseli Kamilla Elliott?® is, aki Aragay szerint meggydzbéen érvel az
adaptaciot egy olyan kdlcsonos transzformative modellként elgondolé analdgia mellet,
melyben a film alakitja a regényt, s kdzben maga is alakul. Dragon?’ hivja fel tovabba a
figyelmet arra, hogy bar Stam sikeresen alkalmazza Bahtyin dialogizmussal kapcsolatos
meglatdsait a filmelmélet kontextusara, a medialitds kérdéskorét még ez az elméleti
megujulds is csak részlegesen érinti. Szerinte a ,dialogikus megkozelitéshez
kapcsoloddan fontos és termékeny meglatdsnak bizonyulnak André Gaudreault és
Philippe Marion megjegyzései is, amelyek arra utalnak, hogy az adaptaciéelmélet kulcsa
a médiagénie, a medialitds problematikdjanak maximalis szem el6tt tartasa.” Erre a
kortars elméleti vonulatra alapozva javasolja a dialogizmus és a medialitas kérdéskdrének
egyideju figyelembevételét filmadaptaciok vizsgalatanal, amit intermedialis dialogusnak
nevez. Ennek, mivel ,,arra koncentral, ahogyan a vizsgalt, kiilonb6z6 medialis alapokon
nyugvo alkotisok egymashoz vald viszonyukat valamilyen modon kifejezik,”?® szamos

gyakorlati elénye van. Ezekre elemzéseimben igyekszem felhivni a figyelmet.

E rovid torténeti attekintésbdl egyértelmiien kideriil, hogy a film és irodalom
kozotti  kapcsolatok feltérképezését célzdé elméleti  diszkurzusok f6 iranyat a

filmadaptaciok képezik, vagyis a regénybdl film felé mutatdé mozgas. Ugyanakkor az

25 Dragon, 2010, 4.

% Elliott, Kamilla, Rethinking the Novel/Film Debate, Cambridge, Cambridge University Press, 2003.

2" Dragon, 2010, 26-30.

28 Dragon, 2010, 5, 30., valamint Gaudreault, André és Philippe Marion, , Transécriture and Narrative
Mediatics: The Stakes of Intermediality,” (ford. Robert Stam), in Stam, Robert és Alessandra Raengo
(szerk.), A Companion to Literature and Film, Oxford, Blackwell, 2004., 58-70. Gaudreault és Marion
meglatasai azért is fontosak szamomra, mert a novelizacids kutatasok terén szintén jelent6s eredményeket
értek el. Ld. Gaudreault, André és Philippe Marion, ,.Les catalogues des premiers fabricants de vues
animées : une premiére forme de novellisation?,” in Baetens, Jan és Marc Lits (szerk.), La novellisation : du
film au roman, Leuven, Presses Universitaires de Louvain, 2004, 41-59.
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ellenkezd iranytl adaptacio (filmbodl irodalom fel¢) kérdése fel sem meriil a korai
szakaszban, pedig iddszerlis€ége ma mar nem vitathat6. Ezért a kovetkezokben az a célom,
hogy megmutassam, a kortars elméleti irdnyban hol és miként rajzolodik ki az a tertlet,
ahol a novelizacio is megtalalja az 6t megillet6 helyet. Vagyis a kérdéskort igyekszem az
adaptacioelmélet keretében elhelyezni, miel6tt a novelizacio jelensége altal felvetett, a
kortars francia vonulathoz kapcsolodo kérdések altalanos jellegli vizsgélatara térnék at,
hogy azutdn az egyes szdm els0 személyli narrator alakja koré szervezddd konkrét

esettanulmanyok készitésével zarjam a dolgozatot.

Annak érdekében, hogy sikeresen kijeloljuk a kortars novelizacid mint praxis
helyét a kortars elméleti keretben, Linda Hutcheon A Theory of Adaptation cimii, 2006-
ben publikalt munkajabol emelem ki a legrelevansabb észrevételeket. A Hutcheon &ltal
kidolgozott elméleti keret jelent6sége tObbek kdzott abban all, hogy a filmes adaptécid
mellett a novelizaciot is igyekszik integralni. Hutcheon kutatasait alapvetéen
meghatarozza az intertextualitas, a szOvegek kozotti dialogikus kapcsolat iranti
érdeklddeés, valamint Osztonds ellenérzése az adaptaciot masodlagosnak, az eredetihez
képest alacsonyabb rendiinek tekintdé megkozelitésekkel szemben. Célja a teriileten
megfigyelhetd sztereotipidk kimozditdsa, s ezzel parhuzamosan egy olyan rugalmas és
kell6en tagas kontextus felvazolasa, amelyben a filmadaptacidkon tul, mas intermedialis

formak is helyet kaphatnak.

Hutcheon a torténetekkel val6 talalkozds mddjanak — elmondas, megmutatas,
interaktivitas — tagabb kontextusaban kivanja elhelyezni az adaptéaciot. Ugy véli, annak

ellenére, hogy mar Walter Benjamin arra jutott, hogy a torténetmondas nem mas, mint

23



torténetek ismétlésének a miivészete,?® az adaptacio mindmaig lenézéssel kezelt praxis
maradt. Ugyanakkor népszertisége toretlen, amit részben éppen annak kdszonhet, hogy a
nézo/olvasé Oromét leli a variaciokkal torténo ismétlésben. Tovabba, arrol sem
feledkezhetiink meg, hogy az adaptalt sz6veg, vagy ha ugy tetszik, a forrdsszéveg mindig
kisérteni fogja a vizsgalt, palimpszesztikus alkotdsokat. Hutcheon azt veti a Kritikai
diszkurzusban sokaig uralkodo hiiségelv szemére, hogy az egyaltalan nem képes szamot
vetni az adaptacio e kettés természetével, s ugyanigy a kiilonb6z6 tipologidk sem
alkalmasak erre (ilyen példaul a Dudley Andrew nevéhez kothetd kdlcsonzés,
interszekcié és transzformécié harmasa, vagy a mar emlitett analdgia, kommentar,
transzpozici6 fogalmai George Wagnernél). Hiszen minden normativ, forrésorientalt
megkozelités, melyben explicit vagy implicit mddon, de megjelenik a forrasszéveg
elsobbségének, autoritasanak az elve mozgasba hozza a hiiségelv altal implikalt nézetet,
mely szerint az adaptacié nem mas, mint az adaptalt sz6veg reprodukcidja. Holott, ha
megvizsgaljuk magat a kifejezést, annak jelentését éppen azt tapasztaljuk, hogy az
adaptacidé messze tilmutat az egyszerli reprodukcion, ismétlésen, hiszen jelentésmezeje
sokkal szélesebb, magéaban foglalja az alkalmassa tevés, az atalakitds, a valamihez

illesztés, illeszkedés, atdolgozas szemantikai sikjait is.

Ha Hutcheon nyoman, az adaptéaciot produktumként vizsgalom, akkor vilagos,
hogy az éatkddolas szamos valtozéassal jarhat egydtt. Ilyen a médiumvaltas (példaul
irodalmi alkotasbol film sziiletik), a mufajvaltas, a keret, a kontextus modosulasa (4j
nézOpont bevezetésével), vagy akar regisztervaltas is megvalosulhat, amennyiben példaul
egy eletrajz elemei fikcionalizalédnak. De folyamatként, alkotasi folyamatként szintén

értelmezhet6 és vizsgalhatd az adaptacio, ekkor a hangsuly az Ujra- és/vagy atértelmezo,

2 “For storytelling is always the art of repeating stories,” in Benjamin, Walter, ,,The storyteller,” in Theory
of the Novel. A Historical Approach, Michael McKeon (szerk.), Baltimore, The John Hopkins University
Press, 2000, 82.
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majd (Ujra)teremtd aktusra tevodik at. Ebben a megkozelitésben kap jelentéséget az
appropriécid, vagyis hogy egy torténetet hogyan tesz az alkotd sajatjava, illetve az

atmentés folyamata, vagyis egy torténet megdrzése, a felejtéstél valé megovasa.

Barmelyik megkozelitést valasztja is az ember, nem tekinthet el attél, hogy az
adaptacid az adaptald motivaciojatol fiiggetleniil, mindig kettds folyamat, hiszen abban az
adaptalo egyrészt értelmezé befogadoként, masrészt alkotdként vesz részt. A fentiekbol
egyenesen kovetkezik, hogy az adaptacié ujdonsaga abban rejlik, miként tud az adaptald
az adaptalt szoveghez nyulni. Az esetleges sikertelenségnek kevés kodze van tehat a
hiiségelvhez, vonja le kovetkeztetését Hutcheon, sokkal inkabb a kreativitas hianyabol
fakad, abbdl, hogy a sz6veg nem valik 6nallova, nem valik az adaptalo sajtjava. Vagyis

az adaptal6 nem talalja meg azt az Uj teret, amit meg tud nevezni.

Az adaptald, mint értelmez6 befogado, funkcidjabol kovetkezéen az adaptacid
befogadasi folyamatként is értelmezhetd, az intertextualitdis egy formajaként,
palimpszesztként, amelyben a varidciokkal torténd ismétlésen keresztiil mas miivek
emléke hallatszodik at. Hutcheon tehat az adaptaciot egy vagy akar tobb masik mi
atmentd) aktusként értelmezi, melyben el6térbe keriil az adaptalt szoveggel torténd
kapcsolatteremtés, az intertextudlis elkdtelezddés. Az intertextudlis elkotelezddés a
bahtyini dialogicitas elméletén tulmutatva a Bahtyin utani, alapvetdéen az orosz
formalistak irodalomszemléletén nevelkedd0 Barthes, Kristeva és Lotman koriil
kikristalyosodo, a miialkotasra mint felismerheté vagy rejtve marado idézetek mozaikjara
tekinté kritikai elméletekhez kotddik, melyek elkotelezettek voltak az egyediség, az

eredetiség posztromantikus fogalmanak kimozditasa mellett.
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Az eddig vazoltak mentén tovabb haladva logikusnak tekinthetjiik, hogy Hutcheon
szembemegy a miivészeteket hierarchiaba rendezé elképzelésekkel is, hiszen 6 az
adaptacioban nem pusztan a gyakran emlegetett ,,veszteségeket” latja, sokkal inkabb az
adott formahoz, médiumhoz kapcsol6dd megkdotések ellenére, vagy éppen azok inspiralta
uj lehetéségek megnyilvanulasat helyezi eldtérbe. Ebben az 0Osszefliggésben tehat
nyilvanvald, hogy nem csupan a hiiségkritika alapveté fogalomtaranak meghaladasar6l
van sz, hanem az adaptacioban résztvevd (filmes és irodalmi) szOvegek egymasra

gyakorolt kdlcsonhatasanak figyelembevételérol is.

Az adaptacio kontextusanak ezen kiszeélesitése utan mar konnyen érthetd, hogy
kovetkezo 1épésben Hutcheon sorra veszi az adaptacio praxisahoz kapcsolddo kliséket,
hogy megmutassa, azok mennyire nem alljak meg a helyiiket. Kézhely ugyan, de mind a
mai napig tartja magat az az elképzelés, hogy bizonyos dolgokat csak elmesélni lehet,
megmutatni nem. Az azonban kevesebb figyelmet kap, hogy ugyanez a problematika a
masik oldalrol is felvetddhet, elég csak Joseph Conrad gondolatait felidézni: ,,Amit én az
irott sz6 hatalméaval meg akarok val6sitani az, hogy halléva tegyelek benneteket, hogy
érzéseket ébresszek, de mindenekelétt az, hogy latova tegyelek benneteket.”® Deleuze
szintén hasonlé elképzelést fogalmaz meg Critique et clinique cimii mtivében: ,,[a]z irds
elvalaszthatatlan latas és hallas kérdésétol,” hiszen ,,[a]z ird mint at6 és hall6, ez lenne
az irodalom célja.”3! Vagy gondolhatunk Godard-ra is, aki szerint ,,a legfantasztikusabb

dolog, ha olvasés kozben filmezzilk az embereket.”? De mi az, amit a film nem, csak az

% my task which I am trying to achieve is, by the power of the written word to make you hear, to make
you feel — it is, before all, to make you see,” in Conrad, Joseph, The Nigger of the Narcissus, Garden City,
New York, Doubleday & Company, 1914, 14. [Els6 kiadas: London, William Heinemann, 1897.] Elérheto:
https://archive.org/details/niggernarcissus00conrgoog ; Magyarul: Conrad, Joseph, A Narcissus négere,
ford. Vamosi Pal, Bukarest, Kriterion, 1973, [fllszoveq].

31 Mais aussi le probléme d’écrire ne se sépare pas d’un probléme de voir et d’entendre,” , L ’écrivain
comme voyant et entendant, but de la littérature,” in Deleuze, Gilles, Critique et clinique, Paris, Les
Editions de Minuit, 1993, 9, 16.

82 [..] ce qu’il y a de plus extraordinaire a filmer, ce sont des gens qui lisent,” in Godard, Jean-Luc,
Godard par Godard, Paris, Cahiers du Cinéma, t. I, 1985, 332.
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irodalom képes elmondani? Az egyik legelterjedtebb hiedelem a filmmel kapcsolatban,
hogy nem igazan alkalmas arra, hogy bemutassa, mi jatszodik le a szereplékben, a lathato
felszin alatt. Tovabba, mivel a film csak a jelen id6t ismeri, egyediil az irodalom képes
kapcsolatot teremteni mult, jelen és jové kozott. Az ambiguitds, a szimbdlumok,
metaforak, az ironia, a csend, a hiany kifejezése is sokak szerint az irodalom asztala. Az
érvelését példakkal illusztralo Hutcheon rendre megcéfolja ezeket a sztereotipidkat
(amelyekre a késébbickben még visszatérek), majd tovabblép, hogy bizonyitsa, az
adaptaci6 nem reprodukcid, nem egy hiliséges madsolat, hanem alkotas, ujraalkotas.
Hiszen, az adaptalt szoveg €s vilag nem csak miifaji és medialis kivanalmakhoz igazodik,
de az adaptalé személyes intertextusaihoz is, amelyek szintén egyfajta szlir6ként
miikddnek. Ide kivankoznak Michel Vinaver Hutcheon altal idézett gondolatai:® szamara
az adaptacio folyamata els6ésorban a helyettesités miiveletére vezethetd vissza, mivel az

adaptald sajat intencioi kerlilnek az adaptalt sz6veg intencidinak helyére.

Az eddig kifejtettek fényében érthetd, hogy a filmadaptacio-elmélet terén miért
oly siirgetd a paradigmavaltds. Bar kezdetben az irodalomtudomany igyekezett sajat
megfeleléen, ma mar sokkal arnyaltabb, Osszetettebb kép kezd kirajzolddni; s ahhoz,
hogy ezt a bonyolultabb viszonyhal6t Gjragondoljuk, le kell bontani a két tertilet kozti
hierarchiak rendszerét. Jean Cléder3* szerint elegendé, ha mas modszerrel, a film és
irodalom transzverzalis kapcsolodasai mentén jellunk ki kutatasi szempontokat (példaul
a hibrid nyelvezetet vagy a metareflexivitast). Egyszdval nem elég hatat forditani az

adaptaciohoz kapcsolodod negativ. megkdzelitésnek,® a kérdéskort olyan tagabb

% Hutcheon, 84.

3 Cléder, Jean, Entre littérature et cinéma. Les affinities électives, Paris, Armand Colin, 2012, 10.

% Stam elitéli azt a moralista dimenzio6t, amit a hliségelven alapuld megkozelités implikal, s ami az adaptalt
mithéz a ,hiitlenség” szemantikai mezejét rendeli (pl.: alantas, hiitlen, arulds, deformacio, perverzid,
hamisitas, beavatkozas, megbecstelenités, vulgarizacio, deszakralizacio stb.), Id. Hutcheon, 85.
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kontextusba kell helyezni, amelyben lathatova €s értelmezhetévé valik az ismert mintdhoz
vald visszatérésbdl csakugy, mint az attdl valo elszakadasbol fakadd 6rom, vagyis az
emlékezés és az Uj, az alland6sag és a variabilitds véltakozasa altal, az adaptéaciod

befogadésa soran kirajzolodo dsszetett mintazat.

Az adaptacid jelenségét, film és irodalom egyiittmiikodését targyalva, a kritikai
diszkurzus szintjén megnyilvanulo talalkozasokrél sem szabad tehat megfeledkezni. E
tekintetben fontos megjegyezni, hogy az angolszasz orszagokban az adaptaciorél valo
gondolkodas mind a mai napig fontosabb szerephez jut, mint Franciaorszagban, ahol a
kérdést szinte teljesen szamizték a kritikai diszkurzusbol, legfeljebb egyedi
esettanulméanyok tiinnek fel idénként.®® Jeannelle és Cléder ugy latjak, hogy féként az
angolszasz elméletirék (Stam, Elliott, Hutcheon) igyekeztek kilépni abbol a bipolaris
keretb6l, ami hosszi idon keresztiill meghatdrozta a teriiletet. Franciaorszagban ezt a
folyamatot sokaig akadalyozta az interdiszciplinaris egyiittmiikodések hianya,
nehézkessége. Mindazonaltal, ha figyelembe vessziik, hogy az adaptacié nem pusztan a
produktumot jeldli, hanem azt a mozgast is, amely létrejon az adaptacié soran, s
amelynek koszonhetéen példaul egy irodalmi szévegbdl film lesz, akkor igenis sziikség
van a diszciplinak kozti mozgas leképezésére alkalmas interdiszciplinaris megkdzelitésre.
Erdekes azonban megfigyelni, hogy mig az angolszéasz tudomanyos életben az Gtvenes
évekt6l kezdve viszonylag folyamatos diszkurzus folyt, addig Franciaorszagban az
adaptacio terliletén évtizedek 6ta nem tapasztalhatd megujulas. Mind a mai napig ugyanis
az egyik leggyakrabban idézett munka André Bazin 1952-ben irt tanulmanya, a Pour un
cinéma impur : défense de [’adaptation. Az adaptacio kérdése inkabb csak sporadikusan

jelent meg a francia elméleti diszkurzusban, altalaban méas kérdéskorok perifériajan.

3 Jeannelle, Jean-Louis, ,,Rouvrir le débat sur I’adaptation: Kamilla Elliott et les rapports entre le roman et
le cinéma,” in Acta fabula, vol. 11, n° 4, 2010. Elérhet6: http://www.fabula.org/acta/document5632.php-
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Példaul az 0j hullam fiatal tehetségei az Otvenes években igyekeztek az irodalmi
szerzOnek kijutd elismerést érvényre juttatni a filmrendezdk esetén is. S noha a
torekveseik nyoman kialakulé caméra-stylo és politique des auteurs fogalmai kapcsan
besz¢él Truffaut az adaptacio kérdésérdl, rendszerszeri kritikai diszkurzusrél aligha

tudunk emlitést tenni.

Az Anglidban és az Egyesiilt Allamokban napjainkban is dinamikusan fejlédé
kutatasok eredmenyeit pedig egészen a kdzelmdaltig alig-alig integralta a francia nyelvii
kritika. Erdekes modon, kivételként Jan Baetens nevét emliti Jeannelle, akinek
novelizaciorol szolo ,kivalo miive”® egyedilalldé modon képes szintetizalni az
angolszasz eredményeket, Uj lendiletet adva a franciaorszagi adaptaciokutatasoknak.
Hiszen Baetens ttor6 jellegii munkaja nyoman tovabbi kutatési teriiletek bontakoznak Ki
az Uj intermedialis és intertextualis viszonyok leirasara. Ugy tiinik tehat, mintha
Franciaorszagban éppen a novelizacio megujuld, kortéars irodalmi praxisa adnd meg azt a
Iokést a teoretikus diszkurzusnak, ami felébresztheti azt hossz( évtizedekig tartd

Csipkerozsika-almabol.

%7 Uo.
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1.2. ANOVELIZACIO

Adaptaciordl beszélve gyakran elfelejtjiik, hogy filmbdl is késziilhet irodalmi
alkotds. S bar kevésbé ismert ez az iranyzat, jo ideje 1étezik, s err6l szamos példa
tantskodik. A novelizdcid kortars, francia nyelvii megjelenésének értelmezéséhez
érdemes roviden felvazolni a mifaj kialakulasanak és fejlédésének rovid torténetét. A
kovetkezOkben foként Jan Baetens, belga kutatdé munkdira tdmaszkodom, aki a téma
nemzetkozileg elismert szakértoje. Baetens témaban végzett kutatasainak Osszefoglalasa
sorén azokat a pontokat igyekszem kiemelni, amelyek a dolgozat harmadik, elemz6 része

szempontjabol is relevansak.

Annak ellenére, hogy a novelizacié ilyen vagy olyan formaban, de a mozi
megjelenése Ota létezik, a film és irodalom kozott tapasztalhatd kdlcsdnhatasokat szinte
kizardlag a filmes adaptaciok nézdépontjabol vizsgaltdk hosszi idén keresztiil. Az
irodalom gyakran mas miivészeti formakat inspiralé forrasként jelenik meg, itt azonban a
filmhez képest forditott ez a viszony. Colard 2015-ben publikalt elemzése® tobbek kozott
azt igyekszik illusztralni Tanguy Viel Cinéma cimii, 1999-ben megjelent regényén
keresztill, hogy a novelizacié par excellence mddon képezi le a mozi utan ir6dd kortars
irodalom helyzetét. Ez az irodalmi gyakorlat ugyanis filmek utan, filmek alapjan irddik, s

igy forditott inspiracids és adaptacios viszonyokat tiikroz.

Baetens ugy Véli, hogy bar a novelizacié valamilyen formaban minden olyan
kultaréban jelen van, ahol létezik film, szamos oka van annak, hogy mégsem kerdlt
igazan a figyelem kozéppontjaba. Az egyik legfontosabb tényezd a miifaj tarsadalmi

leértékeltsége, hiszen a koztudat a populéris irodalom kategoriajaba sorolja. Ez az

3 Colard, Jean-Max, Une littérature d’apreés. « Cinéma » de Tanguy Viel, Dijon, Les Presses du réel, 2015.
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irodalmi értéktelenség foként abbol eredeztethetd, hogy a novelizacio nem a szerz6i ihlet
eredménye, megrendelésre késziil, szinte nem is alkotas, inkabb termék, amit jol mutat,
hogy a szerz6 gyakran alnéven publikélja, vagy nem a szerzd, hanem a filmrendezd neve
jelenik meg a boriton. A novelizacié mint miifaj ilyen értelemben nem Osszeegyeztethetd
az firasrol széles korben elterjedt mitoszainkkal, melyek az eredetiség és a szerzdi
autoritds koré szervezOdnek. Ezzel szemben, a pusztdn pénzszerzés céljabol,

megrendelésre irt miivek konnyen keriilnek az irodalmi mezé periféridjara.

A novelizacié irodalmi legitimitasanak hianya miatt szamos akadalyba Utkozik e
6rzik konyvtarak, kiadoi katalogusok. A szociologiai okokkal magyarazhatod elutasitas
tehat magéaval hozza a miifajt sokdig sujto torténelmi felejtést is. Mindezek ellenére nem
tlint el, s6t, egyre nagyobb érdeklddés Ovezi ezt az irodalmi gyakorlatot. Napjainkban
egyre tobb konferencia szervezddik kozéppontjaban a novelizaciohoz kapcsolodd
kérdésekkel, s egyre tobb, a témaval foglalkoz6 tudoméanyos cikk, tanulmany,
tanulmanykotet lat napvildgot. Természetesen a sikerfilmeket szisztematikusan kdényv
formajaban megjelentetd hollywoodi marketing szintén hozzajarul ahhoz, hogy a miifaj
egyre lathatobba valjon. De segiti a miifaj (el)ismertebbé valasat az ambicidzusabb, a
skala masik végén talalhato irodalmi novelizacio ujboli feltiinése is. Jelentdségiik azért
sem elhanyagolhato, mivel a hagyomanyos novelizaciokhoz kot6dé kliséket — vagyis,
hogy ez nem irodalom, csupan kereskedelmi célzattal elGallitott termékekrél van szo,
szerzOjiiket nem lehet ,,igazi” irénak tekinteni, stb. — képesek megkérddjelezni, feliilirni.
Az ismertté, elismertté valast akadalyozza tovabbé, hogy a sokkal inkabb tanulmanyozott
filmes adaptaciokhoz kapcsol6dd korpuszban a novelizacio, egészen a kdzelmultig, nem
kapott helyet. Az adaptacidelméletekben bekdvetkezett, s az el6zd fejezetben mar

hangsulyozott paradigmavaltas azonban ilyen szempontbdl is sokat igérd. Hiszen ma mar
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egyre kevésbé kell az irodalmi szovegre ugy tekinteni, mint az a nagy presztizsii eredeti
forrés, amihez képest a masodrangu filmes véltozat sikerét vagy kudarcat meg lehetne
hatarozni. A huszonegyedik szazad els6 évtizedeiben az elméleti gondolkodas csakugy,
mint a miivészeti praxis irdnya egyre inkabb eltolddik az interakcio fel¢, vagyis, a vizualis
és a textualis kdzotti, tagabb kontextusba helyezett kdlcsdnhatas felé. Természetesen, ez a
folyamat az intermedialitds kérdésének egyre nagyobb térnyerésével is magyardzhato.
Ennek az 11j orientaciénak koszonhetéen ma mar nem elsdsorban az a kérdés izgatja a
kutatokat, hogyan lesz regénybdl film, filmbdl regény, sokkal inkabb az keriil a
kdzéppontba, hogy miként vesz részt regény és film egy olyan konstellacid
kialakitasaban, amely talmutat az egyiranyu, egyértelmii és linearis viszonyokon; s a
novelizacid természetes modon talélja meg legitim helyét ebben a kontextusban, ahogyan

arra Linda Hutcheon korabban hivatkozott miive ramutat.

A novelizacio torténete az el6z6 fejezetben mar emlitett okok miatt mind a mai
napig igen hianyos, toredékes és mozaikszerli, annak ellenére, hogy egyre tobben
fordulnak a téma felé.®® Olyannyira igaz ez, hogy nem tudjuk teljes bizonyossaggal,
melyik volt az els6 novelizicid. Bar gyakran emlitik Robert Carlton Brown, a What
Happened to Mary (1913) szerzéjének nevét, talan nem is az elsé el6fordulas az igazan

fontos, hanem annak az utnak a feltérképezése, amit a miifaj bejart az elmult tobb, mint

39 Baetens, Jan és Marc Lits, La novellisation : du film au livre, Leuven, Presses Universitaires de Louvain,
2004.; Baetens, Jan, ,,La novellisation contemporaine en langue frangaise,” in Ce que le cinéma fait a la
littérature (et réciproguement), Fabula-LhT, n° 2, décembre 2006. Elérhet6:
http://www.fabula.org/lht/2/baetens.html; Baetens, Jan, ,From screen to text: novelization, the hidden
continent,” in Cartmell, Deborah és Imelda Whelehan (szerk.), Literature on screen, Cambridge,
Cambridge University Press, 2007, 226-238.; Baetens, Jan, La novellisation. Du film au roman, Bruxelles,
Les Impressions Nouvelles, 2008.; Virmaux, Alain és Odette, Du film a [’écrit. Du roman cinéma au roman
cinéoptique, Perpignan, Institut Jean-Vigo, 1998.; Gaudreault, André és Philippe Marion, ,,Les catalogues
des premiers fabricants de vues animées: une premiére forme de novellisation?” in Baetens, Jan és Marc
Lits (szerk.), La novellisation #i: du film au roman, Leuven, Presses Universitaires de Louvain, 2004, 41-
59.; Clerc, Jeanne-Marie, Littérature et cinéma, Paris, Nathan, 1993.

32


http://www.fabula.org/lht/2/baetens.html

szaz év soran. André Gaudreault és Philippe Marion ,,protonovelizacidonak™ nevezik a
novelizacid eldfutarainak tartott rovid filmleirasokat, amiket a filmgyartok katalogusaik
szamara keszittettek. A protonoveliz&ciotdl a novelizacidig vezeté ugrast a filmiparban
bekovetkezd valtozasok hoztak el. Eldszor az egy szerepld koré felépitett, am egymastol
fiiggetlen részekbdl all6 filmsorozat jelent meg, melynek atirata azutdn sorozat formdban,
nyomtatasban keriilt kiadasra. Ezt kdvette a ,,chapter film,” a folytatasos regény filmes
valtozata. Ennek els6 franciaorszagi példaja a Les Mystéres de New York, amit 1915-ben
kezd el forgalmazni a Pathé, és ami a Le Matin cimii napilapban, valamint szimos vidéki
Ujsdg hasabjain rendszeresen megjelenik nyomtatott formaban. Az elsé példat, a nagy
siker nyoman, tobb is kovette. A népszeriiségnek a filmipar és a nyomtatott sajté egyarant
oriilhetett, hiszen az ijsagok oldalain megjelend torténetek arra 6sztondzték az olvasokat,
hogy elmenjenek a moziba. A moziba jaré kdzonség pedig élvezettel olvasta Gjra a mér
ismert kalandokat, pétolt irott formdban egy-egy kihagyott részt, s gyakran még
magyarazo funkcioval is birt a film nyomtatasban megjelent valtozata. Akinek pedig nem
volt lehetdsége moziba menni, az a sajtoban tudta kdvetni az eseményeket. A nagy sikerre
val6 tekintettel, e torténeteket a napilapi kozlés utan fiizet formajaban jelentették meg,
konyv formatumban pedig a huszas évektdl kezdve jelentek meg. Ebben az iddszakban
sziiletik meg az ,.elmesélt film” modellje, melyet gyakran illusztralnak filmképek. A
kezdeti siker azonban kérészéletiinek bizonyul, mivel a hangosfilmek megjelenésével az
lizletdg iranti néz6i és olvasdi érdeklédés jelentésen megcsappan, a novelizacid korai
formaja szinte teljesen eltlinik. A mégis megsziiletd miivek mar nem egyszeriien
elmesélik vagy magyarazzak a film torténetét, hiszen a hangosfilmek megsziiletése ezt
mar nem teszi feltétlendl sziikségessé. A némafilmeket kiséré megregényesitésnek a film

megértésében is szerepe volt, s ez a funkcid ekkor elvész. A hangosfilm megsziletése

40 [P]rotonovellisation,” in Gaudreault, André és Philippe Marion, ,,Les catalogues des premiers fabricants
de vues animées: une premiére forme de novellisation?” in Baetens, Jan és Marc Lits (szerk.), La
novellisation : du film au roman, Leuven, Presses Universitaires de Louvain, 2004, 58.
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utdn a leirt valtozat mar gyakran el6- vagy utotorténettel boviti az eredeti filmes
elbeszélést, s igy tulajdonképpen talmutat azon. Mindenesetre, tanusagként lesziirheto,
hogy mér e korai idészakban sem lehet film ¢és irodalom viszonyat egyiranyt
kapcsolatként elgondolni. A mozi szivesen nyutlt befutott szerz6k népszerii miiveihez a
garantalt siker érdekében, ahogyan az irodalom is szivesen keresett inspiraciot a filmben.
A megregényesités mellett képet és szoveget egyszerre mozgésitd, egyéb miifajok
megjelenéséhez vezetett ez a kolcsonhatas. Charles Grivel*! hivja fel a figyelmet olyan
hibrid, vizualis és textualis alapanyagokat keverd, heterogén miifajok megsziletésére,
mint a ciné-roman és a roman-photo. A ciné-roman esetében a ,,filmbdl szarmazo6 képek
szoveget kiegészitd, szovegen kiviili poziciot foglalnak el,” mig a roman-photo esetében a

,,szOveg pusztan strukturalja az egymas utan sorjazo képeket.”*?

A hangosfilmmel bekdvetkezd hanyatlas éveit kovetden, a 1. vilaghdboru utén tért
vissza a szinre a novelizacio. A francia piacra egyre erbteljesebben betoré amerikai
filmekkel egyitt az amerikai novelizacio is megjelenik a kdnyvesboltokban, s hatasuk
egyértelmiien kimutathato az Otvenes években. Emellett jelentdsnek mondhato az olasz
hatas, foként a fotonovelizacid megjelenésével. Ahhoz hogy megértsikk ezen idészak
jelentdségét, mindenképpen szoélni kell még arrdl az alapvetd valtozasrdl, amely a

novelizacid késobbi alakulasara is jelent6s befolyassal bir, ez pedig egy Uj iranyzat, a

41 Charles Grivel érdekfeszité tanulményban elemzi részletesen ciné-roman és roman-photo jelenségeit. Ld.
Grivel, Charles, ,,Photocinématographication de 1’écrit romanesque,” in Baetens, Jan és Marc Lits (szerk).,
La novellisation. Du film au livre, Leuven, Presses Universitaires de Louvain, 2004, 21-39.

42 Dans le premier cas [...] 'image tirée du film occupe une position subsidiaire hors-texte,” ,,Dans le
deuxieme cas [...] nous lisons dadantage des séquences d’images que le texte [...] structure,” in Uo., 31.
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francia Gj hullam megjelenése, kiilondsen Alexandre Astruc caméra-stylo*® és Francois

Truffaut politique des auteurs* fogalmai révén.

A caméra-stylo fogalmat Alexandre Astruc, francia filmrendezé és teoretikus
definialta a L'Ecran francais filmes folydiratban megjelent, Naissance d’une nouvelle
avant-garde cimet visel6 cikkében. A kamera és a toll kozott felallitott parhuzamaval
Astruc az irbhoz mérhetd statuszt rendel, illetve kdvetel meg a rendezd szdmara. Astruc
szerint a korszakot jellemz06 valtozasok koziil az egyik legjelentdsebb az, hogy ,,a film a
tobbi miivészethez hasonldan kifejezési modda, [...] nyelvvé [langage] kezd valni, vagyis
olyan formava, amely még a legelvontabb gondolat miivészi kifejezését is lehetové teszi
[...] csaktgy, mint az esszé vagy a regény.” Hiszen ,,a szerz6 éppen ugy ir kamerajaval,
ahogyan az ir6 a tollival.”* A caméra-stylo fogalma Jan Baetens felfogasaban a
kiilonb6z6 gyakorlatok kozti atjarhatosagrol szol, ,,nem irodalom és film fazigjarol,
sokkal inkabb arrdl, hogy Uj lendiletet ad egyik a masiknak, hiszen a valddi szerzdk a
filmes és az irodalmi irdsban is jeleskednek [...] az irodalmi szerzék beéllnak a kamera

mogé, mig a filmes ,,szerzok” iroként probaljak ki magukat.”*®

Truffaut ugyanebben a szellemben hangsilyozza a szerz6 funkciojat a
filmmiivészetben, s ehhez olyan amerikai rendezoket allit kovetendé példaként, akik

»filmjeikben, a hollywoodi studidrendszer szabalyozisa ¢és megszoritdsai ellenére,

43 Astruc, Alexandre, ,Naissance d’une nouvelle avant-garde: la camera-stylo,” in L’Ecran Frangais, n°
144, 30/03/1948, 324-328. Elérhet6: http://fgimello.free.fr/documents/seminaire_astruc/camera_stylo-
1948.pdf

4 Truffaut, Francois, "Une certaine tendance du cinéma frangais,” Cahiers du Cinéma, n° 31, 01/1954.
Elérhet6 : https://www.scribd.com/document/105106181/Truffaut-Une-certaine-tendance-du-cinema-
francais

4 Le cinéma est en train tout simplement de devenir un moyen d’expression, ce qu’ont été tous les autres
arts [...] il devient peu a peu un langage. Un langage, c’est-a-dire une forme dans laquelle et par laquelle un
artiste peut exprimer sa pensée, aussi abstraite soit-elle, [...] comme il en est aujourd’hui de 1’essai ou du
roman. [...] L’auteur écrit avec sa camera comme un écrivain écrit avec son stylo,” in Astruc, 325.

4 [...] la forme non pas d’une fusion de la littérature et du cinéma, mais d’une relance réciproque, le
véritable auteur étant celui qui pratiquait aussi bien I’écriture cinématographique que 1’écriture littéraire.
[...] les auteurs littéraires étaient enjoints a passer du coté de la réalisation alors que les auteurs du cinéma
étaient encouragés a se faire écrivains,” in Baetens, 2008, 168.
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sikeresen alakitottak ki stilus és tematika mentén felismerheté személyiséget.”*’ Ebben az
elképzelésben az amerikai film modellként jelenik meg az Uj francia film szamara. De a
transzatlanti dialogus itt nem A&ll meg, hiszen a francia elméletet egy amerikai
filmkritikus, Andrew Sarris ismerteti meg az amerikai kdzonséggel, amikor a szerzség

amerikai definicidjat vazolja Notes on the Auteur Theory in 1962 cimii cikkében.*®

A mozinak, a filmnek a kultiraban betoltott szerepét megerdsitd iranyzat film és
irodalom kozott is szorosabbra flizte a szalakat. Az ir6, mint szerzGi instancia, mintajara
szerz6i funkcidra szert tevo filmrendezd megitélése, presztizse is megvaltozik. Az a tény,
hogy az irodalmi ¢€letbdl ismert szerzOket egyre tobbszor kérik fel, hogy irjanak a mozi
szamara, a rendezék pedig egyre gyakrabban ragadnak tollat, hozzajarul ahhoz, hogy e
két médiumot addig elvélasztd hatarvonal elhalvanyuljon, megsziinni latszddjon, hiszen
egyediil a szerzdi funkcio valik meghatarozova. Ezekkel a valtozdsokkal parhuzamosan,
de azoktol nem fuggetlenll a novelizacid terén azt tapasztalhatjuk, hogy két, a kritikai
diszkurzusban erésen elkiiloniilé irany alakul ki: egyrészt a kereskedelmi novelizacio;
masrészt az ambiciozus, gyakran az Uj hullam/Gj regény alakjaihoz kothet6 irodalmi
igényii novelizacio. Ez a tendencia a hetvenes évek végére mar vilagosan kirajzolodik. A
miifaji szabalyokat tiszteletben tartdo kereskedelmi novelizacion belll a hollywoodi
mellett megjelenik a televiziés sorozatokat adaptald, a folytatasos regény popularis
hagyomanyait Gjraélesztd irdny; és fennmarad, bar kevésbé lathatova valik, a miifaj
hatérait feszegetd, kisérletezd, irodalmi aspiraciokkal bird novelizacio is. Osszességében
elmondhato, hogy mindezen folyamatok eredményeként, s ez az Interneten terjed6 blogok
és vlogok, vagy akér a zeneipart jellemzé remixek, mashupok megjelenésével csak még

inkabb nyomatékossa valik, a feldolgozasok egyre valtozatosabb hordozokon torténd

47 _[...] developed a recognizable stylistic and thematic personality in their movies, despite a great number
of restrictions and regulations imposed on them by the Hollywood studio system,” in Cristian, Réka,
,,Cinema and its Discontents: Auteur, Studio, Star,” in Cristian és Dragon, 63.

48 Uo., 66.
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megjelenése mara szinte elmossa, lathatatlanna teszi a hatart eredeti forras és feldolgozas,

adaptacio kozott.

Mar ebbdl a rovid, szintetizalod jellegli, a francia jellegzetességekre szoritkozé
attekintésbol is kideriil, hogy a novelizacio kifejezés szamos, igen eltéré praxist takar.
Altalanossagban mégis elmondhaté, hogy az adapticié ezen tipusa annak a
transzformacionak a neve, amikor filmbdl irodalmi mi, leggyakrabban, bar nem
kizardlagosan, regény sziletik. A jelenség sziikségszeriien felvet szamos olyan kérdést,
melyek a vizualis médiumbol a szoveg médiumaba torténd valtassal jaro altalanosan
érvényes kihivasokat érintik: miként képes a szdveg képet lattatni, miként lehet attltetni a
filmi diegézist narrativ diegézissé, hogyan valhat a film az irodalmi széveg részévé és igy

tovabb.

Ké&zhely, hogy a kortars kultirat a vizualitas, a ,,képi fordulat”*® hatarozza meg. A
kortars novelizaciot vizsgalva mégis fontos megismételni ezt a jol ismert formulat, hiszen
ez a mifaj, ,talmutatva a verbalis és vizualis rendek viszonyanak dichotomikus

elgondolasan’>°

sokkal inkabb egyfajta keresztezOdést, imbrikaciot feltételez a két
rendszer, képi es irodalmi, vizualis és textualis kozott. A kortars francia irodalomban a
novelizacié két, egymastol szogesen eltér6 modja mutathatdo ki. A mar korabban is
emlitett, €s a mai napig a piacon jelen 1€évd, am presztizsét tekintve tovabbra sem nagyra
értékelt kereskedelmi (vagy klasszikusnak nevezett) irany mellett, az (j évezreddel az
irodalmi novelizacio is Gjra feltiint a francia irodalmi élet palettajan. Annak érdekében,
hogy pontosabb képet kapjunk a kontextusrél, melyben ez utébbi meg- vagy Gjjasziletik

¢és lathatova valik, alapvetd fontossaggal bir a két tendencia legfontosabb kiilonbségeit

attekinteni. A kovetkez6kben tehat erre teszek kisérletet.

4 [Plictorial turn,” in Mitchell, W.J.T., Picture Theory, Chicago, Chicago University Press, 1994, 16.
% [...] dépasser les rapports dichotomiques entre les ordres du verbal et du visuel,” in Baetens, 2008, 67.
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Baetens, Lits és Mahlknecht®® a kereskedelmi novelizaciot a populéaris
irodalommal kapcsoljak 0ssze. Baetens azt hangsulyozza, hogy az esetek jelentds
hanyadéban ,,szerz6 nélkiili” irodalomrdl van sz6. Irodalmi ambiciok hidnyaban, a szerz6
a kiadd igényeihez igazitja a szoveget, amit gyakran alnéven publikdl. De az is
megfigyelhetd a kereskedelmi novelizaciok esetében, hogy az ir6 egyéltalan nincs
feltlintetve, a boritobn csupan a filmrendez6 neve jelenik meg, mintha 6 lenne a
novelizacié szerzéje. Mivel ezeket a miiveket a film népszerlsitését célzo marketing
részének tekintik, mindig a film és rendezdje élveznek prioritast. A film és a konyv
egyszerre sziiletnek meg, hiszen ez utdbbi f6 funkcidjat akkor tudja betdlteni, ha a film
mozitermekben torténé megjelenésének pillanataban keriil kereskedelmi forgalomba,
boritéjan egy arulkodd filmjelenttel, képpel. A miifajra jellemz6 tovabba, hogy az irott
szovegben nem talalhatd utalds a mozgoképi eredetre, kizardlag peritextudlis szinten, a
boriton tiintetik fel, hogy egy film megregényesitésérdl van szd. Hiba lenne ugyanakkor
arra a kovetkeztetésre jutni, hogy a szdveg kozvetleniil a filmbol taplalkozik, hiszen
forrdsa soha nem az elkészilt filmes alkotés. Valdjaban az irott sz6veg a forgatokdnyv
lenyomata lesz, hiszen a modellként szolgalé forgatokonyvet inkdbb szolgai, mintsem
kreativ médon koveti. E jellemzOk egylittesen jarulnak hozza ahhoz, hogy a novelizacié
mint irodalmi gyakorlat legitimitasa megkérddjelezddik, s az irodalmi mez6 perifériajara

szorul.

A kereskedelmi novelizacié kérdéskorével foglalkozo szakirodalom sporadikus
jellegti, és megjelenése sokkal késébbre tehetd, mint a filmes adaptacid problematikajat
targyald6 miiveké. Az 1990-es évek masodik felétdl jelennek meg rendszeresebben a

téméaval foglalkozo cikkek, konferenciakat pedig a 2000-es évek elejét6l rendeznek:

51 Baetens, 2008.; Baetens és Lits, 2004.; Mahlknecht, Johannes, ,,The Hollywood Novelization: Film as
Literature or Literature as Film Promotion?” in Poetics Today 33.2, Summer 2012, 137-168. Elérhetd:
http://poeticstoday.dukejournals.org/content/33/2/137 .full.pdf+html
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Poétique de la novellisation. Médias et adaptation cimmel 2003-ban a Leuveni
Egyetemen, Il racconto del film: la novelzazione, dal catalogo al trailer cimmel 2006-
ban Udinében, majd La novellisation — Peut-on parler d’adaptation és La novellisation.
Etudes de cas cimmel 2014-ben és 2017-ben a parizsi Paris 8 Egyetemen. Gyakran a
kereskedelmi novelizaciot kutatd szerzok lesznek azok, akik a kortars irodalmi tendencia
altal felvetett kérdéseket is targyaljak.>? Baetens — aki szerint a kortars irodalmi
novelizacié kimondottan francia jelenség, ,,une exception francaise”® — hivja fel a
figyelmet arra, hogy az 0j hullam idején népszeriivé vald, majd a feledés homalyéaba
meriil6 irodalmi novelizacié hagyomanyat kortars francia szerzék eredeti modon élesztik
fel. O elsésorban Tanguy Viel (Cinéma, 1999), Patrick Deville (La Tentation des armes a
feu, 2006) és Alain Berenboom (Le Goiit amer de I’Amérique, 2006) nevét emliti, de
évrol évre egyre tobb szerzd jelentkezik olyan miivel, amelyet egyértelmiien ehhez a
tendenciahoz lehet sorolni. S bar a lista naprdl napra béviil, kutatasaim jelenlegi allasa
szerint a kovetkez6 alkotasok mindenképpen idetartoznak: Paradis conjugal (2008) Alice
Ferney-t6l, Johnny (2008) Catherine Soullard-tol, L homme qui tua Rupert Cadell (2010)
Thomas Clerc-t6l, Pas le bon, pas le truand (2010) Patrick Chatelier-tél, Les fleurs
coupées (2012) Christian Gaillytél, Supplément a la vie de Barbara Loden (2012)
Nathalie Léger-t6l, 1ls ne sont pour rien dans mes larmes (2012) Olivia Rosenthaltol vagy

Louange et épuisement d’un _jour sans fin (2015) Didier da Silvatol.>*

52 A teljesség igénye nélkil megemlithetjiik Jan Baetens, Marc Lits, André Gaudreault, Philippe Marion,
Jeanne-Marie Clerc, Kamilla Elliott, Prisca Grignon, Jean Cléder vagy Jean-Max Colard nevét.

53 Baetens, 2008, 167.

54 Berenboom, Alain, Le Goiit amer de I’Amérigue, Paris, Bernard Pascuito, 2006., Chatelier, Patrick, Pas
le bon, pas le truand, Paris, Gallimard, 2010., Clerc, Thomas, ,,L.’homme qui tua Rupert Cadell,” in
L’homme qui tua Roland Barthes, Paris, Gallimard, 2010., Deville, Patrick, La Tentation des armes a feu,
Paris, Seuil, 2006., Ferney, Alice, Paradis conjugal, Paris, Albin Michel, 2008., Gailly, Christian, ,,Les
fleurs coupées,” in La roue et autres nouvelles, Paris, Les Editions de Minuit, 2012., Rosenthal, Olivia, s
ne sont pour rien dans mes larmes, Paris, Gallimard, 2012., Da Silva, Didier, Louange et épuisement d’Un
jour sans fin, Paris, Helium, 2015.
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Bar a Baetens altal felsorolt, igen jelent6s eltérések a kereskedelmi vagy
klasszikus, hagyomanyos és a kortars irodalmi novelizacio kozoétt tobb szinten jelennek
meg, kutatasaim szempontjabdl fontos kiemelni, hogy ez utobbi iranyzathoz tartozo
irodalmi alkotédsok kivétel nélkil intermedialis transzpozicié eredményeként jonnek létre:
az irodalmi szbveg valdban a film utén, a film alapjan sziletik. Ugyanez nem mondhatd
el a kereskedelmi novelizacio esetében, melynek forrasa a forgatokényv, s igy kizéardlag a
szdveg jut szerephez. Mivel vizsgalddasaim kdzéppontjaban film és irodalom talalkozasa
all, ezért a kereskedelmi noveliz&cié jelenségét nem targyalom mélyrehatdéan jelen
dolgozat keretein bellll. Hasonl6 okokbdl nem térek ki részletesen a forgatokdnyvek
alapjan ir6do novelizécidkra, annak ellenére, hogy a gyokereit tekintve az Uj hullam/uj
regény idészakara visszanyuld, am maig 1étez6 irany a novelizacid gyakorlataban rejlé
iroi stratégiak soksziniiségét bizonyitja. Jean-Claude Carriere, Alain Robbe-Grillet, Jean
Cayrol, Marguerite Duras és Sébastien Japrisot megregényesitései mellett a kortars Bruno

Dumont és Olivier Molders egyes miivei is idetartoznak.

Kijelenthetjik tehat, hogy a kortars francia novelizacio, vagyis egy mozgoképes
alkotds — és nem egy forgatokdnyv — regényre, novellara, esetenként versre torténd
adaptacioja, gyakorlatara nézve egyfajta hidat képez filmi kép és irodalmi széveg kozott.
Az elmesélt film, illetve az irodalmi mil jelenetei kozotti ingazas az elbeszélt film és az
azt elbesz¢€ld irodalmi szoveg kozott dialogust teremt. Az irdnyzat tovabbi jellemzdje,
hogy nem bérirdk, hanem irodalmi ismertséggel rendelkezd szerzOk jegyzik ezeket a
szovegeket, akik bar a moziban taldlnak inspirdcidt, nem annak egyszer(i lenyomatat,
masolatat hozzak létre, sokkal inkabb kreativ mddon illesztik azt be egy eredeti fikcidba.
A kereskedelmi novelizacioval ellentétben, ezen irodalmi szévegek nyiltan felvallaljak a
mozit mint inspiracios forrast, s bar a boriton nem, de az irodalmi elbeszélésen belil

explicit médon megnevezik azt. A megregényesitett film kivalasztasa is azt bizonyitja,
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hogy nem kereskedelmi céld reklamrol van sz0, hiszen ezek a filmek soha nem kortars
filmek, a szerzOk mindig a multbol valasztanak. Személyes vonzodds motivalja a
valasztast, mely nem pusztan a szerzokkel készitett interjukban, de az elbeszéld és a film
viszonyaban is tiikr6zodik. Ez a vonzodas, mely gyakran szenvedéllyé valik, Tanguy Viel
regényében jelenik meg a legszélsdségesebb formdban, ahol a narrator minden reélis
kapcsolatot elveszit a kulvilaggal, s Mankiewicz egyetlen filmjének szenteli
mindennapjait. Alice Ferney regényében a kiilvilaggal kapcsolatat elveszité fOszerepld
egy masik Mankiewicz film hatéasa ala kerillve nézi végig csaladja széthullasat. Nathalie
Léger narratora pedig, akinek feladata az lenne, hogy egy rovid életrajzi cikket irjon
Barbara Loden, amerikai szinésznd-rendezonordl és egyetlen filmjérol, szintén azon veszi
észre magat, hogy a film oly mértékben magaval ragadja, elsodorja, hogy képtelen a

szerkeszt elvarasaihoz alkalmazkodni, s egyszerii cikk helyett egy egész regényt ir.

Az adaptaci6 ezen valfajat gyakran ugy tekintik, mint ,,az irodalmi szoveget szinre
vivd filmes adaptacidval ellentétes iranyt miiveletet,”® hiszen az elsé esetben képbdl
szoveg sziiletik, mig a masodikban szévegbdl kép. Ebbdl a szempontbol a kereskedelmi
novelizcid tulajdonképpen anti-adaptacionak tekintendd, hiszen forrasa nem a film,
hanem a forgatokonyv, vagyis egy irott szoveg. S mig a szerzdik igyekeznek elfedni a
novelizacio altal felvetett kérdéseket és kihivasokat, addig az irodalmi novelizacidk
esetében azt tapasztaljuk, hogy az irdk nyiltan vagy kevésbé nyiltan, de tematizaljak

azokat a problémakat, amelyek kép és szoveg talalkozasakor bukkannak fel.

Ezen bevezetd rész dsszefoglalasaként kiemelném, hogy az irodalom gyakran mas
miivészeti formékat inspirdlé forraskeént jelenik meg, ugyanakkor az altalam targyalt

irdnyzat esetében az irodalom csak masodik, masodlagos a mozihoz képest. Jean-Max

% _[...] une opération inverse a celle de ’adaptation cinématographique d’un texte littéraire,” in Baetens,
2008, 69.
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Colard szavaival élve elmondhatjuk, hogy a novelizaciés gyakorlat tokéletesen tikrozi a
,mozi utdn ir6do6™*® kortars irodalom helyzetét, melyet a kép dominancidja és a
hagyoméanyosnak tekintett inspiracios viszonyok felboruldsa egyarant jellemez. S béar a
kortars novelizacié mint ,,mozi utani irodalom” szdmara a filmes elbeszélés a modell, a
létrejove ,,hypotextusnak nem egyszeriien mintaja, dntéformaja™®’ lesz, sokkal inkabb az
irodalom pretextusava valik. Az irast, melynek targyava valik, a film sajatos eljaréasaival
és problematikaival atitatja, s ezek egy részét az irodalom at is dolgozza, feldolgozza,

Ujramodellalja.

Az eddig leirtakbdl logikusan kovetkezik, hogy a kortars novelizacio el6tt allo
egyik legnagyobb kihivast az jelenti, hogy miként lehetséges a modellhez tapadva, mégis
elkilonbozve attél massa valni, eredeti miivet létrehozni. A mozi hatasat, a
kolcsonzéseket akar nyiltan vallald kortars novelizacié a film alapjan irodik, de abbdl
valami mast igyekszik Iétrehozni; az igy megsziiletd szoveg pedig sziikségszeriien a film

mas(ik)ava valik, mikozben benne a film is ,,format 61t és tiikrozédik.”>®

5 _ [S]ituation postcinéma,” in Colard, 2015, 17.

57 [M]oule de I’hypotexte romanesque,” in Baetens, 2008, 171-72.

% [...] takes form and finds its reflection,” in Ropars-Wuilleumier, Marie-Claire, “On Filmic Rewriting :
Contamination of the Arts or Destruction of Art’s Identity?” in Rouge n°11/2007. Elérhetd :
www.rouge.com.au/11/filmic_rewriting.html
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1.3. RIZOMATIKUS VISZONYOK

Az adaptacidelmélet elsd fejezetben bemutatott alapelvei arrdl az igyekezetrdl
tanuskodnak, amellyel merev, minden adaptacios gyakorlatra érvényes keretet igyekszik a
kritikai diszkurzus kidolgozni. Hosszu évtizedeken keresztiil jellemz6é maradt a hiiségelv
elsédleges értékmegjelenité kritériuma, vagyis az a hierarchikus megkozelités, amely az
adaptacidban résztvevé miiveket binaris oppozicioban kezeli. Mivel ez a megkdzelités
képtelen szamot vetni a keretbe nem illeszkedd, azt unos-untalan szétfeszité gyakorlattal,
a végeredményt sziikségszertien kudarcnak tekinti. A praxist csak igen lassan kovetd, a
merev keret kimozditasara iranyuld elméleti kiserletek a huszadik szézad vége Ota
alakitjak és tagitjak azt a sziikds teret, amelybdl az elmélet szigora ellenére is Gjra meg
ujra kilépett maga az adaptacios gyakorlat. Eddig kellett varni, hogy az adaptécié fogalma
a kritikai diszkurzusban is annyira rugalmassa valjon, hogy példaul a novelizacio is
megjelenhessen horizontjdn, ahogyan azt Hutcheon argumentécidja bizonyitja.
Igyekeztem bemutatni a leglényegesebb 1épéseket, amelyek a sziikséges paradigmavaltas
iranyaba mutatnak, s az eredeti/masolat hierarchigjat feltételezd dichotomiat igyekeznek

felszamolni.

A mas miire reflektalds gesztusdban az adaptacido aktusadt meglatni képes, a
szoveget mas szovegekre, mas médiumokra nyitott rendszerként kezeld, szo és kép
Osszjatékaban, interakcidjaban a tétet meglatd, az intertextudlis dialogus fogalmat
meghonositd elmeéleti feltevések mind egyfajta, sokat igéré elmozdulas iranyaba
mutatnak. A reprodukci6 helyett az Gjrateremtés, az Gjrairas dimenzidjat hangsulyozo, az
adaptaci6 folyamatdban egy kolcsonds transzformativ modellt feltételezd, s ebbdl
kifoly6lag az adaptalét nem valamiféle masoldként, sokkal inkdbb befogaddként és

alkotoként fel- és elismerd, pragmatista keret az adaptacié kontextusanak jelentds
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kiszélesitését hozza magéval. A kiilonbozd szovegeket egymadssal aktiv parbeszédbe,
kolcsonhatasba 1épteté gesztus tulajdonképpen eléfutarként késziti el a terepet egy ma
mar Klasszikusnak szamito, mégis gyakran radikalisnak tekintett olvasas, a Gilles Deleuze
és Félix Guattari nevéhez fiz6d6 rizomatikus olvasas szamara. Dolgozatomban arra
teszek kisérletet, hogy megvizsgaljam, mennyiben képes ez az olvasat, kitagitva az
unalomig kovesedett keretet, kimozditva, kijatszva a megszilardult sztereotipidkat valami

Ujat, s egyben termékenyt nyudjtani.

A rizéma fogalmanak egy egész fennsik-fejezetet szentel Deleuze és Guattari az
1980-ben megjelent Mille plateaux-ban,® melynek kezdd gondolatat, kozépen kezdve,

dolgozatom elején idéztem:

Ketten irtuk az Anti-Odipuszt. De mindketten eleve tébben voltunk. [...] Nem
arrél van sz0, hogy eljussunk addig a pontig, amikor az ember méar nem mondja:
én — odaig kellene eljutni, ahol mar nincs fontossaga annak, hogy mondjuk-e
vagy sem. Ahol mar mi sem vagyunk 6nmagunk.

Deleuze és Guattari munkassaganak egy termékeny szakaszat a k6z6s gondolkodas, a
koz0s iras hatarozta meg.®° Errél Az idészakrol szol az idézet, ami szamunkra is hasznos
lehet abban az értelemben, hogy megmutatja, nem a gondolatok eredete, kiindul6pontja,
vagy hierarchikus egymasra épiilése a dontd, sokkal inkabb ezek elhajlasa, modulalasa
abban a tobbszoros térben, amely minden alkotés sajatja. Alkotasé, irasé, gondolkodasé,
konyvé. Konyveket vizsgalunk, olyan koényveket, amelyek éppugy fittyet hanynak az
eredet, az eredetiség elvére, mint a miivészetek intézményesiilt hierarchidjara. Film és

irodalom olyan talalkozasa ez, melynek soran a modell, a minta, az 6nt6forma [moule]

% Deleuze, Gilles és Félix Guattari, ,,Rhizome,” in Capitalisme et schizophrénie 2. Mille plateaux. Paris,
Les Editions de Minuit, 1980, 9-37.

60 K 5z6sen irt miiveik: Capitalisme et schizophrénie 1. L’Anti-Edipe, Paris, Les Editions de Minuit, 1972.,
Kafka. Pour une littérature mineure, Paris, Les Editions de Minuit, 1975., Capitalisme et schizophrénie 2.
Mille plateau, Paris, Les Editions de Minuit, 1980., Qu est-ce que la philosophie?, Paris, Les Editions de
Minuit, 1991.
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fogalmai A&ltal implikalt masolas helyett a modulacio folyamata révén, vagyis nem-
hasonld eszkdzokkel létrehozott hasonlésagban kapcsolddik az irodalom-gép a film-
gépezethez: ,,Sleuth egy gépezet, nem hus-vér 1ény, nem is film [...] gépezet, amit ember
inditott el, majd 6nallo életre kelt” (C 114).% Hiszen a kiilvildg 4ltal 1étezé kdnyv mds
gépezetekhez kapcsoldodva tud miikddni, mas elrendezddésekkel Gsszekapcsolddva lesz
az, ami. Azonban a hiliségelv altal predeterminalt, rogzitett pontokkal ellentétben, ez a
kapcsolodas barmely ponton megtorténhet, varatlanul, az aktualis virtualisaként. Hiszen,
ahogyan azt Gyimesi emliti Deleuze és a diagrammatikus olvasatok kapcsan, a
mivészeteknek a valésaghoz fiiz0do kapcsolatdnak lényege ,,nem az imitacido és a
reprezentacid, amelyben az értelmezés mindig egy (reterritorizalt) ,,pontnak” (a
valosagnak, a modellnek, az igazsignak) rendelédik ala, hanem a leendés (devenir), a
modul&cio [...], szokés a pontoktdl fiiggetlenedd vonalakon.”®? A kényvnek, ahogyan
Deleuze és Guattari latja,
nincs sem targya, sem szubjektuma, kulénféle moédon megformalt anyagokbdl,
teljesen eltér6 1dokbol ¢és gyorsasagokbol all  Gssze. Mihelyt  valamely
szubjektumnak tulajdonitjuk a kényvet, nem veszink tudomast ezen anyagok
munkajarol és viszonylataik kiils6 jellegérol. llyenkor a foldtani mozgasok
magyarazataul egy josagos istent krealunk. A kényvben, mint minden dologban,
vannak artikuldciés vagy szegmentaciés vonalak, rétegek, Osszefliggd
territériumok; de vannak szokésvonalak, a territoriumokat szétveto,
deterritorializald és rétegtelenitd mozgasok. Az e vonalak mentén létrejott
szivargasok, folydogalasok egymassal hasonlitott sebességei a relativ késes,
illetve a viszkozitas jelenségét vonjak maguk utan, vagy ellenkezdleg, gyorsulast
¢s szakadast eredményeznek. Mindezek, vagyis a vonalak és a mérhetd

sebességek egyfajta elrendezédést hoznak létre. A konyv efféle elrendezddés, s
mint ilyen, nem tulajdonithat6 senkinek, azaz senkinek nem jelzéje.5

81 «Sleuth est une machine, pas un étre de chair, pas un film, [...] une machine qui s’est mise en marche sous
action humaine et qui a continué toute seule.”

62 Gyimesi, Timea, Szokésvonalak. Diagrammatikus olvasatok Deleuze nyoman, Budapest, Kijarat Kiadd,
2008, 13.

63 »L...] n'a pas d'objet ni de sujet, il est fait de matieres diversement formées, de dates et de vitesses tres
différentes. Des qu'on attribue le livre a un sujet, on néglige ce travail des matiéres, et I'extériorité de leurs
relations. On fabrique un bon Dieu pour des mouvements géologiques. Dans un livre comme dans toute
chose, il y a des lignes d'articulation ou de segmentarité, des strates, des territorialités; mais aussi des lignes
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Ugy vélem, jol érzékelheté modon vezeti be ez az idézet az alapvetd eltérést,
amely oly sokat igérének tiinik szamunkra. A novelizacios adaptacio mint elrendezédés
csak viszonylatai kiils6 jellegének, az 6t alkot6 kiilonféle modon formalt anyagok, idok és
gyorsasagok munkdjanak fényében valik hozzaférhetévé. Ahhoz, hogy képet alkossunk
err6l a munkar6l, azokat a rétegeket és territdriumokat kell felfedezni, amelyeket az
adaptaciés gesztus megrajzol, s egyazon mozdulattal a szokésvonalakon torténd
mozgéassal elrajzol, rétegtelenit. Mddszerem Iényege tehat abban rejlik, hogy igyekszem
nem megallni az elsd 1épésnél, az elsé idonél, ami nem madas, mint a rétegeket, a
territoriumokat leképez6 stratifikdcids pillanat. Hiszen ebben az esetben megragadunk a
bindris logikdban gyodkerezd, a vilagot imitdld, a szovegnek szimbolikus jelentést
kolesonzé klasszikus konyv, a gyokér-konyv fogalmanal, ami fa jellegli rendszert
implikal, s igy hierarchikus és szubjektivéacids kdzépponttal, ha Ggy tetszik, geometriai
ponttal rendelkezik. A konyv méasodik forméja az egyik szOveget a maésikba hajtd
hajszalgyokér-rendszer méar sokféle gyokerekbdl all, és 10j dimenzidkat is képes
megjeleniteni, ahogyan az adaptacidelmélet ujabb irdnyzatanak kapcsan sziiletd
elgondoléasokban ezt lathattuk. A kényv azonban tovabbra is a vilag képe marad. Ezzel a

képpel a konyv harmadik fajtaja, a rizéma-koényv tud szakitani.

A rizoma a kapcsolodasok sokféleségét, a heterogenitast idézi meg. A rizoma
barmely ponton kapcsolddhat barmely mdas rizomaval. Nem pusztan nyelvi jellegli
kapcsolodasokrol van sz6, eltérd szemiotikai lancszemek kapcsolodasa  eltérd

jelrendszereket hoz mozgasba, elésegitve a koriilmények elére nem lathato,

de fuite, des mouvements de déterritorialisation et de déstratification. Les vitesses comparées d'écoulement
d'apreés ces lignes entrainent des phénomenes de retard relatif, de viscosité, ou au contraire de précipitation
et de rupture. Tout cela, les lignes et les vitesses mesurables, constitue un agencement. Un livre est un tel
agencement, comme tel inattribuable,” in Deleuze és Guattari, 1980, 9. [Magyarul: Deleuze, Gilles és Félix
Guattari, ,,Rizéma,” in Ex-Symposion, 1996/15-16, 1-17, Gyimesi Timea forditasa. Elérhets:
http://www.c3.hu/~exsymposion/HT ML/fu/deleuze/foszoveg.htm]
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kifurkészhetetlen Gsszejatszasat azaltal, hogy a nyelvi cselekvéseket 0j dimenzidkba
vezetve helyt ad ,,az észlelés, a mimika, a gesztikulalas, a felfogas cselekvéseinek is.”®* A
varatlan, mégsem Véletlenszeri kapcsolodasok tehat, Deleuze és Guattari olvasataban,
nem feltétleniil, nem kizarolag nyelvi jellegliek. A nyelvi rendszer Kkiteljesedik,
gazdagodik a kiilonbozé érzékszervek altal: latunk, hallunk és érziink, befogadasunk
haptikussd valik — ,,a homok mindent beterit, mar a képkeret szélén is alig tudunk
Iélegezni,” ,,nézni, hallgatni,” ,,érezzék egyre ritkuld 1élegzetvételét,”, tele van a szemiink
és a szank a levegdben kavargo porral, kesernyés az ize” (J 14, 19, 27, 75-6).%° A filmmel
ir6 novelizacio A&ltal az irodalom 0Osszekapcsolodik 6nnon kiviilijével, egy eltérd
jelrendszerrel, a filmmel. Az eredendden filmes képek mas kifejezési teriiletre, irodalmi
folyamba torténé athelyezése, deterritorializacidja dinamikus teriletrendezési folyamat.
Az igy létrejové heterogenitasban, hibrid és nyitott kdzegben az érzékelés mar nem
pusztan az optikai latason alapul. A kiillonb6z6 dimenziok mozgdsitasa olyan elére nem
lathato koriilmények felszinre torténd kihajtasat eredményezik, amelyek nem feltétlentil
hasonldsadguk alapjan keriilnek egymassal érintkezésbe. Mégis, az igy létrejovo,

kontiguitason alapulé kapcsolodasok, vonalak folyamatos atjaras biztositanak kint és

bent, képkereten beluli és azon kivili kdzott.

Az elrendez6désbe novekedé dimenziokat tehat szintén a sokféleseg jellemzi.
Nincsenek struktirdba merevedd pontok, pusztan a sokféleségbe, a kiviilibe vezetd
szOkés- és deterritorializald vonalak vannak. A szegmentacios vonalak mentén rétegzddo,
territoriumokba szervezddd rizoma ugyanakkor barhol megszakithatd, megtorhetd, 1évén

a rétegtelenitd torésvonal szintén része. Az Gjrarétegz6dés mozgasa magéaban hordozza 0ij

64 [...] des actes trés divers, linguistiques, mais aussi perceptifs, mimiques, gestuels, cogitatifs,” (Gyimesi
Timea ford.), in Deleuze és Guattari, 1980, 14.

8 [...]il y a trop de sable, et méme au bord du cadre, vous respirez a peine,” ,regarder, écouter,” ,,sentez
comme son souffle va diminuendo,” ,elle fait des tourbillons, on en a plein les yeux, on en a dans la
bouche, et le golit en est acre”
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jelold hatalomra torésének, 0j szubjektum formaldédasanak veszélyét, am mindig van egy
olyan kinti, kiils6 rész, amelyen keresztiil rizoma képezhet6 valamivel. A rizdma nem
ismeri az imitalast, a hliségelvet, a strukturalis modellek elvarasait: térkép, nem masolat.
Ugyanigy, a novelizaciéo nem reprodukalja, nem mésolja a filmet, hanem a kisérletezés, a
valés felé nyitott térképpé rajzolja azt onmagaval egydtt, a rizoméan belil. Nem
reprodukdl, hanem konstrudl. A fa tipust, descartes-i szubjektumot feltételezo,
centralizalt rendszerrel szemben a rizOma-térkép a novelizicié decentralizalt
szovedékeinek alakulasarol, a geometriai pontot elfoglalni nem tudd, folyton eltol6dé,
végso format nem 61t0, egymas kozott feleserélhetd identitdsok sorozatarol ad pillanatnyi
képet. A sorozatok és felcserélhetdség okan a rizoma soha nem vezethetd vissza az Egyre,
kdzege mindig az éssel dsszekapcsolédd nem-jelentd, nem-szubjektiv sokféleség. Ebben
a kdzegben mér nem az eredeti, az Egy az értékes, nem a kiinduldpont vagy a vegcél
szamit, sokkal inkdbb a mozgas, az, ami kdzotte torténik, a hatarmezsgyén. S éppen az a
probléma az eredetet, a megkérddjelezhetetlen jelentést hordoz6 eredetit keresd
megkozelitéssel — ahogyan ez gyakran megesik az adaptacios kutatasokkal — hogy gatolja
a leginkabb Deleuze nevéhez fiiz6d6, mozgasokra fokuszald elemzést. A Pourparlers
szerzOje szamara a lényeg mindig a kdz6ttiben, egy mar 1étez6 hullamon vagy talalkozas-
vonalon torténik,% mivel a rizoma ,,nem kezdédik és nem végzédik, mindig kézépen van,

a dolgok kozott, koztes-lény, intermezzo. A rizéma szovetség, az és logikaja.”®’

Az irodalom, rizomatikusan olvasva, nem masolja, sokkal inkabb megteremti a
valosagot. A kétlaki novelizacio, kép és szoveg egymasba csliszasaval, a kiviilire tortén6
racsatlakozassal konnyen belathaté médon olyan pluralis vagy tobbszoros teret hoz létre,

melyben a kapcsolodasi pontok sorozata mentén 1étrejovd kiillonb6zd vonalak utat,

% Deleuze, Gilles, Pourparlers, Paris, Les Editions de Minuit, 1990, 165-184.
67 ,Un rhizome ne commence et n’aboutit pas, il est toujours au milieu, entre les choses, inter-étre,
intermezzo,” (Gyimesi Timea ford.), in Deleuze és Guattari, 1980, 36.
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egérutat nyitva, rizomatikus atjarast biztositanak szovegbdl a filmbe, filmbél a szovegbe,
kép és sz6 kozott. Igy hozza létre a miivészet azt az Gj teret, amelyben a virtualist
aktualizalni, kifejezni képes. Nem allhatunk meg tehat az elsé 1épésnél, a stratifikacios
pillanatndl, hiszen moddszeriink lényege, talan mar sejtheté, az egérutakon, atjarasok
mentén 1étrejové mozgasok kovetése, nem pedig megallitisa. A masodik id6®® az
egyszerre 1atd, halld és érintd szubjektum deterritorializalasat jeloli a haptikussa valo
térben. A deterritorializacio folyamata a harmadik id6ben teljesedik ki, amikor a masik,
mint egy szupplementum, feliiti a fejét, helyembe 1ép, helyettesit.”®® A feladat tehat nem
mas, mint megmutatni, az adaptacidelmélet fasult pontjai helyén és helyett a novelizacio
alig felfedezett teruletén feloukkano vonalak és sorozatok mentén 1étrejovo térkép hogyan

rajzolja meg az irodalom kivilét, az irodalom 6nnén hatarait feloldo heterogént.

88 Gyimesi, 2008, 27-8.
 Uo., 28.
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Il. AMERIKAI FILMEK ES FRANCIA REGENYEK

A festd ecsete, az ir6 tolla és a rendezd kameraja kozotti parhuzam kidolgozoja,
Astruc a caméra-stylo fogalmaval a filmrendezé szerepét a regényirdéval tette
Osszevethetové. Az 1951-ben alapitott Cahiers du cinéma azutan tovabbvitte ezt a
gondolatmenetet, s a szerz6 [auteur] fogalmat tagabb kontextusban kezdte vizsgéalni, a
filmrendez6 muivészi hozzaértésére, felkésziiltségére helyezve a hangstlyt. Cristian Réka
Cinema and its Discontents: Auteur, Studio, Star’® cimii irisaban azt vizsgilja,
mennyiben figyelhet6 meg a francia szerzéi elmélet hatisa az amerikai kritikai
diszkurzusban. Truffaut, allapitja meg Cristian, nem pusztan a klasszikus francia
irodalom klisészeri adaptacioit kritizalja 1954-ben megjelent cikkében,’* a francia

elméletet hagyomanyosan jellemzé Amerika-ellenes felfogassal szemben is fellépett.

A kreativitas, a rendezd személyisége, egyedi stilusa’® valik elsddlegessé, amit
Truffaut gyakran hidnyol azokbol a klasszikus adaptaciokbol vagy minéségi filmekbdl
[tradition de la qualité], amelyek szdmara a ,,papa mozijat”’® testesitették meg. Ezt az
értéket elsdsorban azokndl az amerikai rendezOknél fedezi fel, akik a hollywoodi
studidrendszer megszoritasai €s szigori szabdlyai ellenére felismerhetd egyéniséggel
rendelkeztek. Hiszen a Truffaut altal elinditott politique des auteurs kdzéppontjaban
pontosan a szerzd szerepének meghatdrozasa allt, célja pedig a film, mint 6nallo
kifejezésmoddal rendelkezé miivészeti ag elismertetése volt. Ez tehat azt jelenti, hogy
mig kezdetben Astruc a caméra-stylo fogalmanak segitségével az irodalmi szerzd

statuszanak kiterjesztése révén igyekezett a filmet, a mozit a milivészet rangjara emelni,

70 Cristian, in Cristian és Dragon, 63-81.

I Truffaut, 1954.

2 Ebbe a kategdriaba tartoznak a vizsgalt novelizaciokat inspiralé amerikai filmek is.
8 [Clinéma de papa,” in Cristian, in Cristian és Dragon, 65.
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addig Truffaut mar ez utébbi teljes 6nallosaga mellett érvel. Az ehhez sziikséges modellt,
az uj francia film szdmara kovetendé utat pedig, meglep6 moédon, éppen abban az
amerikai kultdraban taldlta meg, amellyel szemben ez elébbi hagyomanyosan
meghatarozta onmagat.’”* A filmes kritikai diszkurzus alakuldsaban jelentds szerepet
jatsz6, valamint a magas muvészetek és a populdris mozi kdzott hiuzédod hatér
elbizonytalanitasahoz, kimozditdsahoz hozzajaruld politique des auteurs Andrew Sarris
kozremiikddésével jutott el az Egyesiilt Allamokba.”® A neves filmkritikus, Sarris
amerikai kontextusba helyezte a Cahiers du Cinéma oldalain Truffaut és tarsai altal
kifejtett szerz6i elméletet. Sarris szamdra szerzOnek tekintheté az a rendezd, aki a
hollywoodi stddiérendszer szabalyait felllirva képes, hozzéértése és stilusbeli
kovetkezetessége révén, szignoként is mikodé személyes, egyedi miivészi arculatot
kialakitani. A francia politique des auteurs hatasara, az Otvenes években a rendezd
szamitott a jelentés egyediili létrehozdjanak. Ezt a szélsOséges ¢és részrehajlo
megkozelitést a késObbiekben sokan arnyaltak vagy biréltak, de senki nem kérdéjelezi
meg, hogy az iranyzatnak koszonhetden nem csak a filmek recepcidja valt komplexebbe,
nem csak a filmes tanulmanyok kaptak helyet a tudomanyos életben, de szamos,

feledésbe meriilt vagy kevésbé népszerii film és rendezé tett szert ismertségre. Ahogy

Robert Stam irja:

A szerz6i elméletnek koszonhetden elfelejtett filmek és miifajok menekiiltek meg.
Viaratlan helyekrdl bukkantak fel szerzoi személyiségek — elsdsorban amerikai B-
szérias filmek készit6i, példaul Samuel Fuller vagy Nicholas Ray. Miifajokat
mentett meg az irodalmi magas miivészet elditéletétol — a thrillert, a westernt vagy
a horrort példaul. A szerzdi elmélet magukra a filmekre, valamint a rendezd
stilaris szigndjaként miikodé mise-en-scene-re iranyitotta a figyelmet, s ezzel
jelentds mértékben hozzdjarult a filmelmélet és a metodoldgia fejlédéséhez. [...]

4 Stam, Robert, Film Theory. An Introduction, Oxford, Blackwell, 2000, 87.

> Sarris, Andrew, ,,Note on the Auteur Theory in 1962,” in Braudy, Leo, Marshall Cohen és Gerald Mast
(szerk.), Film Thery and Criticism. Introductory Readings, New York, Oxford University Press, 1999, 515-
518.

52



Elésegitette a film megjelenését az irodalmi tanszékeken, fontos szerepet jatszva a
tudomanyteriilet legitimizaciojaban.’®

Gilles Deleuze szintén hasonld véleményt fogalmaz meg, amikor A mozgas-kép. Film 1.
cimii miiveben arrdl ir, hogy a B-szérias vagy kiskoltségvetésii filmek gjitolag hatottak a
filmkép fejlodésére, alakulasara. Mivel ,a gazdasidgi kényszerek ragyogd Otleteket
inspiraltak, a B-szériat gyakran tekinthetjuk a kisérletezés és a kreativitds aktiv

kozéppontjanak.”’’

Amerikai kontextusban a szerz6 alakja elvalaszthatatlan a kapitalista modell részét
képezé studiorendszert6l. A stadidrendszer sziiletése az 1920-as évek elejére nyualik
vissza, a harmincas évekre mar teljesen kifejlodott, majd a negyvenes évek végéig,
Otvenes évek elejéig virdgzott. A gazdasdgi megfontoldsokat prioritasként kezeld
amerikai studidrendszer sikerre vitte a klasszikus narrativ filmek tdmeges gyartasat. A 11.
vilaghabort koveté idészakban, a negyvenes évek masodik felét6l kezdve azonban
csokkenni kezdtek a bevételek, amit részben a Hays-kddex néven is ismert Motion
Picture Production Code szigori szabalyrendszerének tudhatunk be. Ez ugyanis
megakadalyozta a filmkészitoket abban, hogy gyorsan reagaljanak a valtozo nézdi
igényekre. Baron Gyorgy a kovetkezOképpen foglalja Ossze a korszakot jellemzo

helyzetet:

[e]bben az idészakban szigoruan szabalyoztak azt is, mi mutathatd meg a
filmvasznon szexbdl, erdszakbol. A studiok altal elfogadott és a producerek
szamara kotelezove tett Hays-kodex igen részletesen leirta, mi és meddig tehetd
kozszemlére egy ndi testb6l, hogyan lehet &brézolni a szexualis egyuttlétet

® Auteurism also performed an invaluable rescue operation for neglected films and genres. It discerned
authorial personalities in surprising places — especially in the American makers of B-films like Samual
Fuller or Nicholas Ray. It rescued entire genres — the thriller, the western, the horror film — from literary
high-art prejudice. By forcing attention to the films themselves and to the mise-en-scene as the stylistic
signature of the director, auteurism clearly made a substantial contribution to film theory and methodology.
[...] It facilitated film’s entry into literature departments and played a major role in the academic
legitimation of cinema studies,” in Stam, 2000, 92.

" Deleuze, Gilles, A mozgas-kép. Film 1., ford. Kovacs Andras Balint, Budapest, Palatinus, 2008, 203.
Franciaul: Deleuze, Gilles, Cinéma I. L’image-mouvement, Paris, Les Editions de Minuit, 1983, 223.
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(pontosabban csak utalni ra), kik kozott lehetséges ilyesmi egyaltalan, vagy azt,
hogy a blin6zonek el kell nyernie megérdemelt biintetését a film végén. A Hays-
kodexen 6rk6d6 hivatalnokok gyakran mondatrol mondatra atirattdk a
forgatokonyveket (peldaul a Casablancéét) igazabol az 6vék volt az utols6d uténi
vagas joga. A szabalyok olyan merevek voltak, hogy a legszelidebb mai tévés
szappanopera sem menne at a szigora sziron. [...] sok hollywoodi filmbdél példaul
két verzio készll: egy amerikai és egy tengerentuli. Ez nem csak azt jelenti, hogy
utobbibol hianyoznak a merészebb erotikus jelenetek, hanem azt is, hogy
megnyugtatobb, boldogabb a torténet vége.®

Annak érdekében, hogy a kdzonség, és elsOsorban a fiatal generacio érdeklédését
ujra felélesszek, a stadidk iddvel valtoztatasokat foganatositottak. Az egyik meghatarozé
irdnyvaltds abban nyilvanult meg, hogy szabad kezet adtak addig ismeretlen, fiatal
rendezOknek. Ez az 1j stratégia, a Motion Picture Production Code, Hollywood
onkorlatozé szabalygylijteményének enyhiilésével, majd megsziinésével viszonylag nagy
mozgasteret biztositott a filmkészitdk szadmara, 0j kifejezési modoknak teret adva, mind a
mainstream, mind a fliggetlen filmek terén. A merész, korabban tabunak szamit6é témakat
is érintd filmek’® varatlan sikere azt mutatta, hogy a kdzonség valdban valami Gjra, mésra

vagyott.

Ahogyan arra Thomas Elsaesser®® pontosan ravilagit, a hatvanas évek masodik
felétdl a nyolcvanas évek elejéig tartd éraban a film vildgaban bekovetkez6 valtozasok a
politikai és tarsadalmi atalakulasok szélesebb kontextusaba illeszkednek. Az idészakra
ranyomta bélyegét Martin Luther King meggyilkolasa (1968), Richard Nixon lemondasa

(1974), a generaciok kozotti nyilt konfliktusok, a vietndmi haboru elleni tiintetések és a

8 Baron, Gyorgy, ,,Filmtorténet tizennégy részben (VIIL.), Hollywood aranykora — Az amerikai hangosfilm
a harmincas évektol az Otvenesekig,” in Filmtett, 2001. Elérhetd:
http://www.filmtett.ro/cikk/1398/hollywood-aranykora-az-amerikai-hangosfilm-a-harmincas-evektol-az-
otvenesekig

8 Arthur Penn, Bonnie and Clyde (1967); Mike Nichols, The Graduate (1967); Dennis Hopper, Easy Rider
(1968) stb.

8 FElsaesser, Thomas, ,,American Auteur Cinema. The Last — or First — Picture Show?” in Elsaesser,
Thomas, Alexander Horwath és Noel King (szerk.), The Last Great American Picture Show. New
Hollywood Cinema in the 1970s, Amsterdam, Amsterdam University Press, 2004, 37-72.
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polgarjogi mozgalmak. Az amerikai filmmiivészet igyekezett reflektalni a tarsadalmon
beliil tapasztalhato, egyre novekvd fesziiltségre. Ebben a kontextusban, ahogyan
Elsaesser is hangsulyozza, a filmrendezdk fiatal generacioja (Martin Scorsese, Brian De
Palma, Francis Coppola, George Lucas) 0j lendiiletet adott az amerikai filmmiivészetnek,
s ebben gyakran éppen eurdpai kollégaik hatéasat figyelhetjiuk meg (Alain Resnais, Alain
Robbe-Grillet, Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut, Ingmar Bergman, Federico Fellini,
Michelangelo Antonioni, Bernardo Bertolucci, és még sokan masok). A fiatal amerikai
rendezok nem csak europai kollégéik filmjeivel ismerkedtek meg, de azzal az elméleti
hattérrel is, ami a fentebb mar emlitett filmkritikusnak, Sarrisnak készonhetéen nyert teret

az Egyesiilt Allamokban.

Ugyanakkor, a filmes hatdsok kapcsan talzottan leegyszer(isitd lenne valamiféle
egyiranya folyamatrol beszélni, hiszen a kortars francia filmek gyakran tartalmaznak
tobbé-kevésbé explicit utalasokat olyan amerikai filmrendez6k miiveire, akiket a francia
kritika auteurnek tekintett. JOI ismert példak az ilyen amerikai hatas nyilt felvallalasara az
Alain Resnais Tavaly Marienbadban [L’année derniéere a Marienbad, 1961] cimi
filmjében feltiing, életnagysagu Hitchcock figura, vagy az egyértelmi utaldss Humphrey
Bogartra Jean-Luc Godard Kifulladasig [A bout de souffle, 1960] cimii alkotasaban. Az
amerikai és eurdpai rendezOk kolcsonds megbecsiilése tehat a filmkészitésben és a

filmelméletben is megnyilvanul6 transzatlanti parbeszéd kialakulasédhoz vezetett.
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Jean-Paul Belmondo és Humphrey Bogart a Kifulladisig (A bout de souffle, 1960) cimii filmben

Az eurdpai hatas mellett, az amerikai avantgard jelentett fontos inspiraciot a fiatal
rendez8k szaméara. Walter Metz szerint, ,,az Egyesiilt Allamokban, az 1960-as években az
avantgard vetette fel el8szor, hogy a filmben ’radikalis lehetdségek’ rejlenek,”®! hiszen
erételjes tarsadalomkritikat fejeznek ki, mikdzben a cenzdra altal a filmi reprezentaciobol
kordbban Kkizart embereket, magatartdsformékat és eseményeket &brazolnak. Ez a
jellegzetesség az oOnmagéat Hollywood ellenében definialé filmekben altalanosan
fellelhetd. Jellemz6 tovabba a fiatal rendezOkre, hogy modszereiket gyakran
dokumentumfilmesektol kolcsonozték, de a nézodi azonosulas ellenében hato, s ezért a
klasszikus hollywoodi filmekben szisztematikusan kerult filmes eszkdzoket (Kimerevités,
zoomolas, lassitott felvétel stb.) szintén el6szeretettel alkalmaztdk. Ahogy Elsaesser és
King®? irja, a New American Cinema képviseldi elutasitottak a klasszikus hollywoodi
filmek szamos jellemzdjét, s e tekintetben a kor eurdpai filmeseivel rokonithatok. A

mainstream hollywoodi filmek A&ltal tiikrozott klasszikus reprezentaciok, klisék

8 [...] it was with the avant-garde of the 1960s that the idea of film’s ‘radical potential’ was first advanced
in the United States,” in Metz, Walter, ,,What went wrong? The American Avant-Garde Cinema of the
1960,” in Paul Monaco (szerk.), The Sixties: 1906-1969. History of the American Cinema (Vol. 8), New
York, Scribners and Sons, 2001, 233.

82 Elsaesser, 2004; valamint King, Noel, , The Last Good Time We Ever Had. Remembering the New
Hollywood Cinema,” in Elsaesser, Thomas, Alexander Horwath és Noel King (szerk.), The Last Great
American Picture Show. New Hollywood Cinema in the 1970s, Amsterdam, Amsterdam University Press,
2004, 19-36.
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elvetésében a hagyomanyos tarsadalmi értékekkel szembeni csalddottsag jut
kifejezddésre. A csodas kornyezetbe helyezett tokéletes szereplok helyett a mozinézdk

valami egészen massal szembesultek:
a filmvésznon csiiggedt, céltalan vagy (6n)pusztitasra kész szereplok tiintek
fel. [...] Soha nem tapasztalt kolt6i vizualissal rajzolddott ki egy teljesen Uj
Amerika: [...] vidéki sivarsag, motelek, elhagyott iparvidékek, konzervativ
vallasi k6zosségek, a holt szezon udiiléi. Az amerikai vilag reménytelenseget
arasztd, nyomaszto, lehangolé tereiben pedig megjelent [...] az esélytelen, a
remeénytelendl Kivil rekedt, a térvényen kivili, a dolgozd kisember vagy a
Kiabrandult, kozéposztalybeli f6hds. S ahogyan azt szamos biindz6 esetében
lathattuk Bonnie és Clyde 6ta, a boldogsagot, a szabadsagot mar nem a csalad

keretein belul keresik, a romantikus, heteroszexualis parkapcsolat kezdettdl
fogva kudarcra van itélve, vagyis nem jelenti a narrativa végpontjat.®®

Ez a kisérletez6 kedv azonban radikalis valtozason ment keresztil 1975-ben,
amikor Steven Spielberg kasszasikere, a Capa 0j, anyagi szempontbo6l még lukrativabb
utat mutatott Hollywood szdmaéra. Spielberg filmje tulajdonképpen véget vetett egy rovid,
de termékeny kisérletezd idOszaknak, amikor a filmvasznon egy addig lathatatlan
Amerika tarult elénk. Ahogy Elsaesser megjegyzi, ,,az 1970-es években az Gt még olyan
irdnyokba is ledgazott, amelyekre (sajnalatos médon) senki nem Iépett, s tdl sok csalddott,
perifériara szorult tehetség adta fel vagy hallgatott el.” Az egyikiik az egyetlen filmet

elkészité Barbara Loden volt.

8 [...] aimless, depressive or (self-)destructive characters on the screen [...] A whole new America came
into view [...] one came across rural backwaters, motels, rust-belttowns and Bible-belt communities, out-of-
season resorts and other places of Americana, whose desolation or poignancy had rarely been conveyed
with such visual poetry [...] Above all, there is the notable bias for the underdog, the outsider, the outlaw,
the working man or disaffected middleclass protagonist, whose ideas of happiness and freedom imply
emotional bonds that are lived outside the nuclear family, and for whom the romantic, heterosexual couple
is not the end-point of the narrative, but doomed from the start, as in the many criminal couple films made
in the wake of Bonnie and Clyde,” in Elsaesser, 2004, 38, 58.

8 I...] in the 1970s: one can see several forks in the road, leading in directions (regrettably) not taken, and
too many talents gave up in frustration, or were sidelined and subsequently fell silent,” in Uo., 39.
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I1.1. JOSEPH L. MANKIEWICZ A MESTERDETEKTIV (1972) ES TANGUY VIEL
CINEMA (1999), VALAMINT NICHOLAS RAY JOHNNY GUITAR (1954) Es

CATHERINE SOULLARD JOHNNY (2008)

Tanguy Viel regénye, a Cinéma, Joseph L. Mankiewicz (1909-1993) utolsé
jatékfilmjének a feldolgozasa. Mankiewicz 1972-ben készitette el, Anthony Shaffer
darabja alapjan, A mesterdetektiv cimii filmet, Michael Caine és Laurence Olivier
foszereplésével, amelyet a kritika szinte egyonteti pozitiv fogadtatasban részesitett. A
forgatokonyvet Anthony Shaffer készitette, sajat, Tony-dijjal is elismert kamaradarabja
alapjan. A két fOszereplét a kor nagy szinészei, Laurence Olivier (Andrew Wyke
szerepében) és Michael Caine (Milo Tindle szerepében) alakitjak. A filmben nyujtott
alakitasukért mindkettdjiiket jelolték a legjobb férfi foszereplének jaré Oscar-dijra. A
filmet jelolték tovabba a legjobb rendezd €s a legjobb eredeti filmzene kategoridkban is.
Laurence Olivier elnyerte a New York Film Critics legjobb szinésznek jaro dijat,

Anthony Shaffer pedig Edgar dijat kapott a forgatokonyvért.

]

TANGUY VIEL

CINEMA

o

LAURENCE MICHAEL
OLIVIER : CAINE

LES EDITIONS DE MINUIT

LE ] 4

A mesterdetektiv (Sleuth, 1972)
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Shaffer kezdetben nem akarta eladni a megfilmesitéshez sziikséges jogokat, mert
attdl tartott, hogy a filmadaptacio alaassa a darab szinpadi sikerét. Végul mégis koétélnek
allt, s bar arra szamitott, hogy szinpadi szinészei fogjak alakitani a filmszerepeket is,
Mankiewicz végil Olivier-t és Caine-t kérte fel arra, hogy eljatsszdk az egymas ellen

Iélektani hadviselést, adaz hatalmi harcot folytato két férfi szerepét.

Andrew Wyke (Laurence Olivier) és Milo Tindle (Michael Caine) A mesterdetektivben (Sleuth,
19792)

A gazdag arisztokrata, Andrew Wyke, sikeres ird, detektivregények elismert
szerzdje, vidéki kastélydban fogadja a fiatal, feltorekvo, olasz szarmazast fodraszt, Milo
Tindle-t. Tulajdonképpen igy mar Kirajzolodni latszik a hetvenes évek Angliajanak két
archetipusa, a gazdag arisztokrata, szemben a fiatal jott-menttel, aki divatos szakmaéja
révén épp most kezdett nagyobb vagyonra szert tenni. A kezdeti udvariaskodd
puhatolddzas, kedélyes csevegés utan Wyke gyorsan ratér a lényegre: tudja, hogy Tindle
viszonyt folytat feleségével, Marguerite-tel. Wyke meglep6 modon arrol beszél, szivesen
lemond a ndrdl Milo javara, de figyelmezteti az ifju szeretdt, felesége nagy labon €1, ha
meg akarja Ot tartani, akkor megfeleld életszinvonalat kell szdmara biztositania. A

problémara azonban egybdl megoldast is javasol Tindle-nek. Azzal az étlettel all eld,
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hogy rendezzenek meg egy albetdrést. Milo igy hozzajut Wyke feleségének az
ékszereihez, Wyke-ot pedig béségesen karpotolja majd a biztositasbol befolyo jelentds
0sszeg. Milo, botor médon, elfogadja Wyke ajanlatat, és a két férfi nekifog a terv
megvaldsitasanak. Ezzel parhuzamosan elszabadulnak az indulatok, s a fordulatos,
kiszamithatatlan végkifejletii cselekmény sordn hol az egyik, hol a masik férfi keriil
hatalmi pozicioba, mig végil mindketten elveszitenek mindent. A szinlelt rablas végén
ugyanis Andrew pisztolyt ragad, és elarulja, az egész tervet csak azért talalta ki, hogy
megleckéztesse Milot, akit azzal fenyeget, hogy megoéli. A megalazott Milo lelkileg
megtorve eletéért konyordg. De a bossziszomjas Wyke meghlzza a ravaszt. Par nappal
késobb, egy rendér, bizonyos Doppler nyomozd csonget be Wyke-hoz, mondvan, Milo
Tindle eltiinése ligyében nyomoz. Andrew eldszor ugy tesz, mintha semmi kdze nem
lenne az (gyhdz, de hamar vilagossa valik szamara, hogy a rendér mindent tud.
Reménytelenil igyekszik artatlansagat bizonyitani, s most rajta a sor, hogy szanalmasan
dsszeomolva bevallja, mi tortént a hdzban. Azt allitja, csak ré akart ijeszteni Mildra, meg
akarta alazni ellenfelét, de nem 6lte meg, valdjaban vaktoltényt hasznalt. Arrdl pedig
fogalma sincs, hogy mi tortént a férfival tdvozasa utan. Mivel a renddr bizonyitékokat
taldl a hazban, mégis letartoztatja Andrew-t gyilkossag vadjaval. De még mielbtt
elhagyndk Wyke otthonat, Doppler felfedi valddi kilétét. Megtudjuk, hogy Milo 61toz6tt

be renddrnek, hogy bosszut alljon Wyke-on.

Amikor ugy tiinik, hogy egy dontetlenben kiegyezhetne a két férfi, tjabb parbaj
kezdédik kozottiikk, ami azutan valodi gyilkossaggal végzodik. Milo elmeséli, hogyan
latogatta meg Wyke szeretjét, Teat, hogy meg0lje. Ezutdn, Andrew tavollétét
kihasznalva, bizonyitékokat rejtett el a hazban, melyek fényében a hamarosan a
helyszinre érkez6 rendérok Wyke-ot fogjak letartoztatni Tea gyilkossdganak vadjaval.

Andrew kétségbeesve keresi az inkriminalo bizonyitékokat. Amikor Milo elismeri, hogy
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az egész kitalacio, csak még egyszer meg akarta leckéztetni Wyke-ot, utébbi fegyvert fog
ra. Ujabb csavarként a torténetben, a fiatal férfi eldadja, hogy éppen erre a reakciora
szamitott Andrew részérdl, és ezért valoban kihivta a renddrséget. Ha Wyke megoli,
egybdl el fogjak kapni. Ezzel azonban Milo mér til messzire megy, az Gjra megalazott
Andrew, aki nem hisz neki, lelovi. Ebben a pillanatban meghalljuk a kozeledd
rendorautok hangjat, véget vetve a két férfi kozott zajlo, a masik kijatszasara és

megalazésara irdnyul6 bosszuk sorozatabdl allo jatszméanak.

A pérbaj - Andrew és Milo

Ez a jatszma extradiegetikus szinten is zajlik, kezdettdl fogva. Mar a hat nevet
feltlintetd stablista is ennek a része. Annak érdekében, hogy a film kimenetelével
kapcsolatban a nézdk végig bizonytalansdgban maradjanak, a két szerepl6t felvonultatod
film elején fiktiv, a filmben nem szerepld személyeket is feltiintettek. A stablista szerint
Alec Cawthorne Doppler nyomozdt jatssza, John Matthews Tarrant érmestert, mig Eve
Channing — Mankiewicz egy korabbi filmje, A mindent Evardl [All About Eve, 1950] két
szerepldjének, Eve Harringtonnak és Margo Channingnak a nevébdl ered — Marguerite
Wyke-ot, Teddy Martin pedig Higgs kozrenddrt. Valdjaban azonban csak Olivier és

Caine jelennek meg a filmvasznon. Tehat, a masik manipulalasanak szandéka,
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reakcidjanak anticipécidja nem csak a két szerepl6 szintjén jelenik meg, a megtévesztés

mint motivacio rendez0 és nézd viszonyat is jellemzi.

A félrevezeto stablista egy részlete

A filmet feldolgozé Cinéma cimii regény nem az egyetlen adaptacio, ami
Mankiewicz filmjéb6l késziilt. A kétezres évek nagy remake-lazdban Mankiewicz
szoveveényes, fordulatokban gazdag torténete Gjra a figyelem kozéppontjaba kertlt. A
darab Gjrairasara a neves szerzot, Harold Pintert keérték fel, aki sajat bevallasa szerint nem
latta az eredetit. Az elismert Shakespeare-rendezd, Kenneth Branagh is fantaziat latott a
projektben, igy ¢ vallalta a rendezést. A fészerepben Jude Law és Michael Caine lathato.
Az a Michael Caine, aki 1972-ben Milot alakitotta a 2007-es valtozatban Andrew
szerepében tlinik fel. A diszlet pedig kortars miivészek (Anthony Gormley, Gary Hume,
Ron Arad) nevéhez fiizédik. A neves rendezd, forgatokonyvird és szinészek részvétele
ellenére, az 1972-es filmmel ellentétben, A mesterdetektiv remake-je nem aratott nagy

sikert, és tulnyomdrészt negativan fogadta a kritika.
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Michael Caine (Andrew Wyke) és Jude Law (Milo Tindle)

a 2007-ben késziilt remake plakitjan

Tanguy Viel®® Cinéma cimii regényének a ,narratora olyan mozirajongé, akinek
rajongésa egyetlen filmre korlatozodik. Ezt az egy filmet viszont tobb szazszor megnézte,
ismeri kiviilrél, beliilrdl, egész 1éte a filmnézés élménye koré szervezddik [...], s azon
faradozik, hogy a film elmesélése révén az olvaso is lathassa azt.”® A minden talalkozas
mélyén ott rejlé kiilonds vonzas magyarazza tehat Tanguy Viel onkényesnek tind
filmvalasztasat. A szerzd egy beszélgetés soran vall arrdl, hogy ir6i karrierjének egy

nehéz idészakaban azért volt sziiksége egy filmre, éppen Mankiewicz ezen filmjére, hogy

8 Tanguy Viel regényei kapcsan a kritika nem véletlenil emlegeti az écriture cinématographique
kifejezést. Szovegeiben gyakran tlinik fel a mozi mint téma, de elOszeretettel jatszik filmes miifajokkal és
kisérletezik mozgoképes technikék irodalmi djrahasznositasaval is. Eddig megjelent miivei: Le Black Note,
Paris, Les Editions de Minuit, 1998; Cinéma, Paris, Les Editions de Minuit, 1999; Tout s'explique:
réflexions a partir d' , Explications” de Pierre Guyotat, Paris, Inventaire-Invention, 2000; L'Absolue
Perfection du crime, Paris, Les Editions de Minuit, 2001; Maladie, Paris, Inventaire-Invention, 2002;
Insoupgonnable, Paris, Les Editions de Minuit, 2006; Paris-Brest, Paris, Les Editions de Minuit, 2009; Cet
homme-la, Paris, Desclée de Brouwer, 2009; Hitchcock par exemple, Paris, Naive, 2010; Un jour dans la
vie, Lyon, Librairie Passages, 2010;La Disparition de Jim Sullivan, Paris, Les Editions de Minuit,
2013; Article 353 du Code pénal, Paris, Les Editions de Minuit, 2017.

8 [...] un narrateur cinéphile dont la cinéphilie se limite & un seul et unique film, qu’il prétend avoir vu et
revu des centaines de fois, qu’ilconnait par cceur, autour duquel tourne toute son existence [...], et qu’il
aimerait parvenir & nous faire voir en nous le racontant,” in Gonzalez, Rémi, Ivre d’images et saoulé de
paroles, la figure du narrateur cinéphile obsessionnel chez TanguyViel, Autour de I’ivresse, Toulouse,
France, 2014, 1. Elérhetd: https://hal.archives-ouvertes.fr/hal-01088625/document
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inspiraciot nyerjen.®” A regény étlete, tudjuk meg az interjubol, egy kiilonds kettdsségbdl
szuletett meg. Egyrészt, az ir6i valsagba kertlt Viel keptelen volt irni. Masrészt, éppen
ebben az iddszakban nagy hatdssal volt rd4 Mankiewicz filmje. Amikor elkezdett a filmrdl
irni, még nem tudta, hogy ez csupén orvossag lesz a bajaira, vagy valoban kényv szliletik
a merész vallalkozésbdl. Egy filmes alkotas és az irodalmi aspirécié kulonds
talalkozdsdban, a sajat befogadasi tapasztaldsainak narratorava valdé néz6-irG révén
sziiletett tehat meg Mankiewicz alkotdsanak az adaptacidja. Az egyes szdm els6 személyli
szdveg teljes egészében elmeséli Mankiewicz jatekfilmjét. A film narrativ kibontakozasat
1épésrol 1épésre kovetd, név és mult nélkiili, foldrajzilag nem lokalizalhato narrator arra
tesz kisérletet, hogy a lehetd legteljesebb elemzd leirdst adja a filmrél, rogeszméje
targyarol, igy bizonyitva egyszer s mindenkorra, hogy egy fantasztikus alkotasrol van
sz0.

Mankiewicz alkotasa olyan klasszikus kultfilm, amit a nagy mozirajongdk becstlnek
igazan. Bar elismert hollywoodi rendezé készitette, de nem szerepel a legismertebb
filmek list4jan. Ez a tény azért fontos, mert némi mozgasteret biztosit az irodalmi remake
készitdje szdmara, aki nem épit a befogadoi emlékezetre, hiszen az olvasok jelentds része
szamara nem lesz egybé] felismerhetd a forrasfilm. gy elegendd hely marad a film és a
szoveg kozé beilleszkedd narrator szamara,®® aki elejétdl végéig elmeséli a szamara oly
fontos film torténetét. A narrdtori hang ugyanakkor nem elégszik meg a filmes
események 0sszefoglalasaval, elbeszélésébe magyardzatokat, a filmmel, a szereplokkel €s
az Oket alakité szinészekkel, valamint sajat néz0i tapasztalasaival kapcsolatos

kommentarokat fiiz. Elbeszélésének targya oly mértékben magaval ragadja, hogy a

8 Stevens, Noémie és Lison Noél, , Seconde main,” in Récitsentreamis, 2011. Elérhetd :
http://recitsentreamis.over-blog.com/article-seconde-main-entretien-avec-thomas-clerc-et-tanguy-viel-
73672781.html

8 1 d. Colard, 2015, 71.
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szOveg altal UOjrakeretezett filmi vilaggal szemben esetlegesen megfogalmazott
barminemi kritikus észrevételt kategorikusan elutasit.

Catherine Soullard regénye, a Johnny, Nicholas Ray Johnny Guitar cimii amerikai
westernfilmjének az Gjrairasa. A film kapcsan érdemes Gjra megidézni Jean-Luc Godard-
t, aki a kovetkezoket irta az amerikai rendez6r6l, Nicholas Ray-r6l (1911-1979), akinek
legsikeresebb iddszaka éppen az Gtvenes évekre esett: ,, Eddig 1étezett a szinhaz (Griffith),
a koltészet (Murnau), a festészet (Rossellini), a tanc (Eizenstein) és a zene (Renoir). De
mostantél létezik a film is. A film pedig nem mas, mint Nicholas Ray.”® Ray az Gtvenes
években készitette el két legismertebb filmjét, a Johnny Guitart (1954) és a Haragban a
vilaggalt [Rebel Without a Cause, 1955], ami nem sokkal a f6szerepl6, James Dean halala
utan keriilt a mozitermekbe. Ez a film jelentette rendez6i karrierje soran a legnagyobb

uzleti sikert, s azota is Ray legismertebb filmjeként tartjak szamon.

Catherine
Soullard

JOHNNY

roman

ROCHER

Johnny Guitar (1954) és Johnny (2008)

8 1l y avait le théatre (Griffith), la poésie (Murnau), la peinture (Rossellini), la danse (Eisenstein), la
musique (Renoir). Mais il y a désormais le cinéma. Et le cinéma, c’est Nicholas Ray,” in Godard, Jean-Luc,
Godard par Godard, Les années Cahiers (1950 a 1959), Paris, Flammarion, 1989, 119.
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A film forgatokényve Roy Chanslor azonos cimii regényébdl késziilt.*® Bar a
stablistan Philip Yordan neve van feltlintetve, val6jaban Ben Maddow-nak tulajdonitjak a
forgatokonyvet, aki a McCarthy éraban feketelistara kerilt. A filmet a Republic Pictures
Corporation készitette. Erdekessége, hogy ez volt a stidid utolsé Trucolor eljarassal
készitett filmje. A Trucolor eljarasban rejlé kromatikus lehetdségek maximalis
kiaknazasanak, az idonként a mesterkéltségig talzott szinek teatralitdsanak kdszonhetden

a mai napig szokatlannak szdmitanak a film telitett szinei.

Ebben az id6ben, a kis studidk kozott a Republic volt a legjelentdsebb. A veliik
kotott szerz6dés értelmében a rendezd, Nicholas Ray viszonylag alacsony koltségvetésbol
dolgozott ugyan, de cserébe jelentds kreativ szabadsagot kapott. A film producere Herbert
J. Yates volt. A fobb szerepekben Joan Crawfordot (Vienna), Sterling Haydent (Johnny
Logan, alias Johnny Guitar), Mercedes McCambridge-t (Emma Small), Scott Bradyt (The

Dancin' Kid), valamint Ward Bondot (John Mclvers) lathatjuk.

Vienna (Joan Crawford) és Johnny (Sterling Hayden)

% Chansler, Roy, Johnny Guitar, New York, Simon and Schuster, 1953.
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A Johnny Guitar 1954-ben bemutatott amerikai western. A film, a vadnyugati
filmek Kliséit kimozditva, két n6 kozotti vetélkedést, adaz harcot teszi meg kozponti
motivumanak. A férfi szereplok tobbé-kevésbé passziv résztvevdi a két nd, Vienna és
Emma kozott zajlo, pisztolyparbajig fokozddd kizdelemnek. Vienna, a film néi
fészerepldje, egy poros, arizonai kisvarosban, Albuquerque-ben mitkodtet szalont, s tart
fenn szoros kapcsolatot Dancin’ Kiddel, egy ttonalloval, s csapataval. Vienna egykori
szerelme, a parbajhés Johnny Guitar tobb éves tavollét utan tiinik fel Gjra, hogy munkat
véllaljon a vérosban. Vienna ellenlabasanak, Emma Smallnak sikeril a telepilés
lakossdganak nagy részét maga mellé allitania Viennaval szemben, akit azzal vadolnak,
hogy Dancin’ Kid csapataval részt vett a varoska bankjanak Kirablasdban. Emma Small
vezetésével a varos lakoi felgyljtjak a szalont, és Vienna felakasztasara készilnek.
Johnny Guitar az utolso pillanatban kozbelépve megmenti Vienna életét, akivel Dancin’
Kid rejtekhelyén hizzdk meg magukat. Emma csapataval felfedezi a titkos helyet, és
tlzet nyitnak Viennaékra. Vienna azonban megoli Emmat, majd a film végén Johnnyval

egyutt tavozik.

Vienna és Emma (Mercedes McCambridge)
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Mar ebbdl a rovid dsszefoglalobol is kidertiil, hogy a film kitagitja a klasszikus
western miifaji hatarait, tallép annak kliséin. Természetesen taldlunk szép szammal
archetipikus narrativ és technikai elemeket is, mint a maganyos hds, a térvényen kiviili,
az egyén és a kozosség konfliktusa, vagy megemlithetjuk a beéllitas/ellenbedllitas
klasszikus hasznalatat is. Mégis, a klasszikus kddok olyan elrendezddése figyelhetd meg
Ray-nél, amely a miifaj kimozditasat segiti eld.%! Hiszen, azzal ellentétben, amit a cim
implikal, a valodi f0szerepld nem egy férfi, s a filmben nem két férfi parbaja a 6 téma.
Megtalalhatdo ugyan a klasszikus parbajmotivum, de két fiiggetlen n6 all egymassal
szemben. Az események, a mozgas ellenpontozasaként, gyakran zart térben zajlanak, a

fizikai kiizdelem helyett a szOparbajt eldnyben részesitve.

A western miifaji hatarait feszegetd, szerelmi haromszoget felvonultatd film
politikai szinezetet is kapott, hiszen alig burkolt modon kritizalja a McCarthy szenéator
nevéhez fliz6dd boszorkanyiildozést. Nem csak a feketelistara keriilt Ben Maddow
forgatokonyviré kapcsan mertl fel ez a gondolat. A j6 és a gonosz klasszikus
illeszkedik a korszakban megjelend politikai westernek soraba. A film visszatérd
motivumai, a zsarolas, a hamis vadak és a megalapozatlan itéletek az 6tvenes évek
Amerikdjanak nyomaszté hangulatat idézik meg. A film férfi fészerepldje, Sterling
Hayden maga is kénytelen volt megjelenni az Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgald
Bizottsag el6tt, mig a lincselé tomeg egyik vezéralakjanak szerepét Ray éppen arra a
Ward Bondra bizta, aki a Mozgdképes SzOvetség az Amerikai Idedlok MegOrzéséért
[Motion Picture Alliance for the Preservation of American Ideals] nevii szervezet
tagjaként aktiv részt vallalt a boszorkanyuldozésben. Ebben a kontextusban nem nehéz az

Emma és Vienna kozétti nyilt konfliktusban politikai implikaciot (is) latni.

%1 Demange, Jacques, ,,Johnny Guitar, un western atypique,” in Le mag cinema — Un magazine pour les
cinéphiles, 2014. Elérhetd: https://lemagcinema.fr/films/johnny-guitar-western-atypique/
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Vienna

A western miifajaba sorolt film nem lett igazan népszeri Amerikdban, annak
ellenére, hogy az eurdpai kritikusok nagy lelkesedéssel fogadtak. Godard mellett, az 0j
hullam masik jeles képvisel6jét, Frangois Truffaut-t szintén lenyiigozte a film
dialégusainak kolt6isége, merész szinhasznalata és teatralitasa: ,,A Johnny Guitar irrealis,
tindéri western, a szépség és a szornyeteg western valtozata, alom nyugatrél. A
cowboyok a tancosok bdjaval esnek Ossze €s halnak meg. A (Trucolor) szin felerdsiti a
kiilonosség érzését; idonként nagyon szépek élénk arnyalatai, és mindig varatlanok.”% A
filmben felfedezett értékek arra 6sztonzik Truffaut-t, hogy Ray személyében a politique
des auteurs Ujabb tagjat kdszontse. Martin Scorsese szintén Ray rajongdja volt, kiiléndsen
nagyra értékelte az amerikai rendezd sajitos szinhasznalatat.®® Godard-toITruffaut-n
keresztiil Pedro Almodovarig, szamos rendezd idézte meg filmjében Rayt, igy tisztelegve

a rendez6 el6tt. Wim Wenders pedig nem csak utalasokkal tisztelgett Ray el6tt sajat

filmjeiben, k6z6s munka is koti az amerikai rendez6hoz. Egyiitt készitették el 1980-ban,

92 Johnny Guitar est un western irréel, féerique, la belle et la béte du western, un réve de I'Ouest. Les cow-
boys s'y évanouissent et meurent avec des graces de danseuses. La couleur (par Trucolor) contribue au
dépaysement ; les teintes sont vives, toujours inattendues, quelques fois trés belles,” in Arts, februar, 1955.
Elérhet6: http://acpaquitaine.com/0809/wp-content/uploads/2009/08/cinememoire-johnny-guitare.pdf

9 Ld. Scorsese, Martin, The Martin Scorsese Presentation of Johnny Guitar, USA, 1954. Elérheto:
https://www.youtube.com/watch?v=PAw7y76awgk
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Ray élete végén, az amerikai rendez0 utolsé napjait bemutatd Nick’s Movie vagy
Lightning Over Water cimen is ismert dokumentumfilmet. 1998-ban Jonathan
Rosenbaum filmkritikus a szaz legjobb amerikai film kdzé sorolta a Johnny Guitart. De
nem csak rendezdk, a mozirajongok egy sziikebb csoportja szintén nagyra értékeli Ray
kevésbé ismert munkait is. Erdekes megemliteni, hogy az el6z$ fejezetben targyalt
Tanguy Viel egyik miivében, a 2010-ben publikalt Hitchcock, par exemple-ban, a
filmrajong6 narrator altal Osszeallitott, minden idok legjobb 10 filmje kozott szerepel a
Johnny Guitar.® A filmbsdl 2004-ben musical-adaptacié sziletett, Nicholas van
Hoogstraten, televiziés producer véllalkozéaséban, Joel Higgins szovegével, Martin
Silvestri és Joel Higgins zenéjével. A f6szerepeket Judy McLane, Ann Crumb, Steve
Blanchard és Robert Evan jatszottak. Az el6adas megkapta a legjobb musicalnak jard

Outer Critics Circle dijat.

A film kapcsan fontos kiemelni a tér sajatos hasznalatat, pontosabban a kereten
kiviili tér aktiv jelenlétét. ,,Akar a hanghatasok — a robbanasok, a vihar —, akér egy
esemény toredékes lattatasa révén, a nézdk és a szereplok tekintete gyakran téved a
kereten Kivili tér felé.”® A képalkotasban a nézéi képzelet jut szerephez, amikor a
rendezd csupan sugallni kivan a kép keretén kiviil esd teret szemléld szerepld
segitségével. Jacques Demange kiemeli®® az akasztasi jelenetet, ahol a halal
metonimikusan jelenik meg, a filmvaszon bal szélén 16gé kéz, a halott test egy

részletének formajaban.

% Viel, Tanguy, Hitchcock, par exemple, Paris, Naive, 2010, 41.

% _Que ce soit par le son — les explosions, la tempéte du début — ou par la vision fragmentaire d’un
éveénement, les regards du spectateur et des personnages se déportent fréquemment du plan,” in Demange,
l.m.

*Uo.
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A film alapjan készilt novelizacioban, amely egyetlen végtelen mondatban adja
vissza a narrator néz6i élményét, Catherine Soullard®” szintén kiaknéazza a kereten beliil
¢s a kereten kiviil esd tér kapcsolatabol fakadd lehetdségeket. Filmes és irodalmi tér
egymashoz illesztése sordn a filmes elbeszelést gyermekkorabol és csaladdja multjabol
taplalkozd (6n)életrajzi ihletést torténetekkel szOvi ossze. Ezek kozéppontjaban a film
foszerepldje, Vienna alakja altal megidézett anya all. Az anya helyett, aki mar nem tud
beszélni, a narrator igyekszik rekonstrualni maltjat, a film torténetén keresztil. A
személyes, fiktiv vagy valds élettdredékeket hol a film egy jelenete, hol pedig éppen a

nem lathatd, a képkereten kivul maradé idézi meg.

9 A tobbek kozstt filmkritikusként is dolgoz6 Catherine Soullard eddig megjelent regényei: Judas, Paris,
Autrement, 1999; Palmito d’évian, Paris, Calmann-Levy, 2005; Bouchére, Paris, Calmann-Levy, 2006;
Johnny, Paris, Editions du Rocher, 2008; Les Asperges, Paris, Editions du Passage, 2010; Mal
dedans, Paris, Pierre-Guillaume de Roux, 2011; Vous avez Jupiter dans la poche, Paris, Pierre-Guillaume
de Roux, 2015; Suzanne, 1947, Paris, Pierre-Guillaume de Roux, 2017.
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11.2. BARBARA LODEN WANDA (1970) ES NATHALIE LEGER SUPPLEMENT A LA

VIE DE BARBARA LODEN (2012)

A kereten kiviili tér hasonld hasznalata figyelheté meg Nathalie Léger-nél is, aki
Barbara Loden, amerikai szinésznd ¢és rendezond egyetlen jatékfilmjét idézi meg
Supplément a la vie de Barbara Loden cimii regényében. Az 1970-es road-movie
kiilonboz6 allomasait végigjarva igyekszik Léger megrajzolni Barbara Loden képét,
Wanda torténetén keresztil. A konyv narratorat egy filmes enciklopédia szerkesztéje arra
kéri fel, hogy irjon rovid cikket Barbara Lodenrdl. Am a narratort magaval ragadja
irasanak targya, s végul egy egész konyvet szentel a témanak, hogy elmesélje Wanda
torténetét az els® képkockatdl az utolsdig, mikdzben feltérképezi a rendezénd életének

legfontosabb epizodjait.

Barbara Loden Wanda cimii filmjét ma mar a New American Cinema egyik
kiemelkedé alkotasanak tekintik. A cinéma vérité, a francia Gj hullam és az amerikai
avantgard altal inspiralt road-movie az Egyesiilt Allamokban teljesen feledésbe meriilt
annak ellenére, hogy 1970-ben a Velencei Filmfesztivalon elnyerte a kritikusok dijat.
Kevesen tudjak, ki volt Barbara Loden, honnan j6tt és milyen miivek f6z6dnek a nevéhez.
Ahogyan az sem igazan koztudott, hogy évtizedekkel egyetlen jatékfilmje elkésziilése
utan hogyan és miért kezdett a film népszerliségre szert tenni az Atlanti 6cean mindkét
oldalan. Ezekkel a kérdésekkel is foglalkozik Nathalie Léger 2012-ben kiadott regénye,
intermedialis dialogust kezdeményezve amerikai film és kortars francia irodalom kozott.
Mivel Loden neve és munkéassaga szinte teljesen ismeretlen a hazai tudomanyos életben,
ezert feladatomnak tekintem, hogy a dolgozat keretein beliil rola bévebben szdljak, azzal

a c¢llal, hogy miivét elhelyezzem az amerikai filmtorténet kontextusaban. Ez mar csak
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azért is indokolt, mivel a film kapcséan szamos kapcsolodési pont fedezhetd fel a korabbi

fejezetekben targyalt elméleti kerettel.

Nathalie Léger

Supplément a la vie
de Barbara Loden

Barbara Loden Wanda Goronsky szerepében ( Wanda, 1970)

Barbara Loden (1932-1980), szinésznd, rendezd, és ahogy gyakran hozzateszik,
Elia Kazan masodik felesége, 1932-ben sziiletett Eszak-Karolindban. A vallasos, am
érzelmileg sivar gyermekkort nytjté nagymama képe megidézddik Loden filmjének elsd
képkockain. Loden 17 éves kordban hagyja el otthonat, és New Yorkba koltdzik, ahol a
Copacabana nevli, ismert éjszakai szorakozohelyen tancolt, dolgozott modellként, s
kdzben drékat vett Paul Mann Actors Workshopjaban. Az 6tvenes évek elején hozzament
Larry Joachim producerhez. Késébb megismerkedett az akkor mar hires Elia Kazannal,
aki 23 évvel id6sebb nala. Kazan egy kisebb szerepet adott neki a Vad folyoban [Wild
River, 1960], majd Ginnyt jatszotta a Ragyogas a fiiben [Splendor in the Grass, 1961]
cimi filmben. Kiemelked6 szakmai sikert Arthur Miller a Biinbeesés utdn [After the Fall,
1964] cimii dramajanak szinpadi valtozataban nytjtott Monroe-alakitasaval ért el, melyért

elnyerte a legjobb szinésznének jaro Tony-dijat 1964-ben.
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THE ROW OVER
TRADE WITH RUSSIA

THE WINTER OLYMPICS

HUMOR BY
H.ALLEN SMITH

Must we requiate quns? ~ The qfeal;hw_\nemx hunt ~ How the Lakonia died

Loden Maggie-ként a Biinbeesés utinban (After the Fall, 1964)

Kapcsolata Kazannal nem volt problémamentes, ezt tukrozi a férfi A megegyezés
[The Arrangement] cim@i 1967-es, dnéletrajzi elemeket is tartalmaz6 regénye, amit ma
leginkabb onfikciénak neveznénk. A konyv sikerén felbuzdulva Kazan forgatokdnyvet,
majd filmet készitett a konyvbdl. A néi fészerepet Lodennek szénta, mig Eddie szerepére
igyekezett megnyerni Marlon Brando6t, de a Warner Brothers producerei végul Kirk
Douglast szerzddtették. A Warner Brothers tgy itélte meg, hogy Douglas és Loden nem
alkotnanak sikeres péarost, ezért Gwen szerepének megformalasat a Bonnie és Clyde-ban
[Bonnie and Clyde, 1967] nemzetkdzi sikert aratdé Faye Dunaway-re biztdk. Loden
arulasként €lte meg Kazan részérdl, hogy a személyes élményeikre reflektald filmbdl 6
végul kimaradt. Egy évvel A megegyezés [The Arrangement, 1969] bemutatdja utan
készult el, egyfajta filmes véalaszként, sajat alkotasa, a Wanda, amit a kritikusok

lelkesedéssel fogadtak a Velencei Filmfesztivalon.
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Balra: Barbara Loden és Elia Kazan (1969); Jobbra: Faye Dunaway (Gwen/Loden) és Kirk Douglas
(Eddie/Kazan) A megegyezésben (The Arrangement, 1969)

Loden 1970-ben forgatta a Wanda cimi filmet, a ,,mozgofilmes esztétikai kaland
rovid pillanata”®® ez a korszak, amit ma New American vagy New Hollywood Cinema
néven ismerink. Bar a film stilusat tekintve egyedi, szdmos jellegzetessége a New
American Cinemaval rokonitja. A film rendezdje, forgatokonyvirdja és foszerepldje is
Barbara Loden. Lodenen kiviil egyetlen hivatasos szinész, Michael Higgins szerepel a
filmben, a tobbiek mind amat6rok. Loden 1960. marcius 27-én olvasott Alma Malone-rél
a Sunday Daily News hasabjain. Malone elhagyta csaladjat, gyermekeit és utnak indult.
Egy ideig céltalanul jott-ment, majd megismerkedett Mr. Ansley-vel, akivel
megprobaltak kirabolni egy bankot. A férfi életét vesztette a biincselekmény elkovetése
kdzben, igy Malone egyedul (lt a vadlottak padjan. Tettéért 20 ev bortonre itélte a biro,
akinek ezért a n6 koszonetet mondott. Loden sehogyan sem tudta megérteni Malone
viselkedését, s ez arra 6sztonodzte, hogy felgdngyolitse a részleteket, hatha valamiféle
magyarazatot talal Malone, szamara eérthetetlen, reakcidjara. Mivel nem allt
rendelkezésére megfelel6 hattéranyag, illetve nem kapott engedélyt arra, hogy

személyesen felkeresse Malone-t a bortonben, arra jutott, hogy a fellelhetd

% _[B]rief moment of cinematic aesthetic adventure,” in King, Noel, “The Last Good Time WeEver Had.
Remembering the New Hollywood Cinema,” in Elsaesser, Thomas, Alexander Horwath és Noel King
(szerk.), The Last Great American Picture Show. New Hollywood Cinemainthe 1970s, Amsterdam,
Amsterdam University Press, 2004, 19.
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informéciddarabkéakat sajat élményeivel 6tvozi annak érdekében, hogy Alma Malone
megfilmesitett torténete megszilessen. Wanda Goronsky néven tehat részben az a néi
figura jelenik meg a filmben, akivé Loden is vélthatott volna: ,Ha otthon maradok,
eladoként dolgoztam volna, 17 évesen férjhez megyek, szilok néhany gyereket, és
minden hétvégén leiszom magam. Szerencsére elmenekiiltem, de még évekig olyan

voltam, mint Wanda: é16 halott.”%°

A film tehat duplan igaz toérténeten alapul: egyrészt Alma Malone torténete az
életrajzi alapot nyujtja, mig a hianyzé elemeket, a torténet réseit Loden személyes
élményeivel tolti ki, dnéletrajzi réteget adva a filmhez. Wanda Goronsky alakja kdzvetve
vagy kozvetlenil Alma Malone és Barbara Loden személyes torténetének
0sszefonddasabol bontakozik ki. A Wanda/Alma/Barbara kdzotti kdlcsonhatast tovabb
erdsiti az a tény, hogy Loden nemcsak forgatokdnyviroként és rendezoként alakitja
Wanda figurajat, hanem a cimszerepet jatszo szinésznéként is: nemcsak jatssza Wandat,
hanem 6 maga valik Wandava a filmben.% Az életrajzi és onéletrajzi valdsag, valamint a
fikcid Ggy fonddik Ossze a filmben, hogy kozben a mifaji hatarok elmosodnak,

kimozdulnak.

Ahogyan azt mar emlitettem, Loden 1960-ban olvasta Alma Malone torténetét. A
film 10 évvel késébbi bemutatdja részben azzal magyarazhatd, hogy Loden nem tudta
Osszeszedni a fuggetlen filmhez szilkséges Osszeget, ami végll nagyon alacsony
koltségvetésbol valosult meg. Loden (Wanda szerepében) és Michael Higgins (Mr.

Dennis szerepében) kivételével a szinészek mind amatérok voltak. A stab néhany fébol

9 | Si j’étais restée, j’aurais été vendeuse, je me serais mariée a dix-sept ans, j’aurais eu des enfants et je me
serais sotilée le vendredi et le samedi soir. J’ai eu la chance de partir, mais pendant des années encore, j’ai
été comme Wanda, une morte-vivante,” in Ciment, Michel, ,,Entretien avec Barbara Loden (sur Wanda),”
in Positif, n°168, 1975, 34.

100 Wanda én vagyok (...) En is ilyen voltam. Nem volt 6nallo identitasom. Az emberek elvarasai szerint
alakultam.” ,,Wanda, it’s me (...) I used to be a lot like that. I had no identity of my own. I just became
whatever I thought people wanted me to become,” in The Los Angeles Times, 1971.
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allt csupan: a forgatokonyvird és rendez6 Loden mellett Nicholas Proferes operatér és
vago, Lars Hedman fény- és hangtechnikus, valamint Christopher Cromin asszisztens
dolgoztak a filmen. A forgatashoz kézi kamerat és els6sorban dokumentumfilmekhez
alkalmazott 16 mm-es filmet hasznéaltak. Ez a megoldas egyrészt olcsobb volt, mint a
standard 35 mme-es film, mésrészt a komoly dokumentumfilmes szakmai héttérrel
rendelkezd Proferes munkdja révén egyfajta dokumentarista jelleget kolcsonzott a
filmnek.1® Bérénice Reynaud hivja fel a figyelmet arra, hogy bar ezeket a déntéseket
részben anyagi megkotések indokoltdk, a végeredmény mégis a jatékfilm és a
dokumentumfilm egyfajta kiilonos egyvelege lesz:1%? a hatvanas évek Amerikajat

kegyetlen, maro realizmussal abrazol6 jatékfilm.

Wanda egy pennsylvaniai banyasz felesége, két gyermek anyja, aki hagyja, hogy a
dolgok torténjenek. Csak ,,lebeg,” 1% mondja rola Elia Kazan. Wanda kénnyen belemegy
a valasba, sz6 nélkiil lemond a gyerekekrél. A valds kimondédsa utdn 0gy tavozik,
ahogyan érkezett: tanacstalanul, hajdban csavarokkal, kezében egy fehér, ndi taskaval. Se
otthona, se munkaja, cél nélkil jon-megy, amikor 6sszetalalkozik Mr. Dennis-szel, akinek
utitarsa és szeretdje lesz, majd tettestarsa a férfi altal kitervelt bankrablasban. A film
vegigkoveti Utjukat, melynek végén a férfi meghal, a n6 pedig bortonbe keriil. Két kisstili
blindzd, két torvényen kiviili utazésa, a klasszikus hollywoodi narrativdkban szinte soha
nem latott, reménytelen iparvidékeken, szénmezOkon 4t, kopottas barokban, leharcolt
motelekben, elhagyott parkolokban. A Bonnie és Clyde ellenpontjaként miikodd, furcsa

par Gtjat bemutatd film az amerikai élet ritkan latott aspektusait kompromisszumok nélkuil

101 proferes készitette tobbek kdézott a Free at Last cimii, a cinéma vérité jegyeit magan hordozo filmet
Martin Luther Kingr6l, ami az 1969-es Velencei Filmfesztivalon elnyerte a legjobb dokumentumfilmnek
jaro dijat.

102 Reynaud, Bérénice, ,,For Wanda,” in Elsaesser, Thomas, Alexander Horwath és Noel King (szerk.), The
Last Great American Picture Show. New Hollywood Cinemainthe 1970s, Amsterdam, Amsterdam
University Press, 2004, 223-248.

103 Floating [...] une femme qui flotte,” in Duras, Marguerite, ,,L’homme tremblant. Conversation entre
Marguerite Duras et Elia Kazan,” in Cahiers du cinéma, n° 318, 1980, 6.
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feltard, valddi road-movie. Lodent6l gyakran kérdezték, hogy a Bonnie és Clyde utan
készilt alkotésra inspirdld6 modon hatott-e Arthur Penn filmje. Loden azonban élesen
elhatarolodott ett6l a megkozelitéstél, s a Film Journal-nak adott interjuban a

kovetkezdket mondta 1971-ben:

A forgatdkonyvet mintegy 10 évvel a Bonnie és Clyde el6tt készitettem [...]
Egyébként sem izgatott a film, mert valoszeriitlen volt talidealizalt
szerepl6ivel... Ilyen emberek soha nem kertiltek volna ebbe a helyzetbe, soha
nem élték volna ezt az életet — egyszeriien tul szépek voltak [...] Wanda
Bonnie és Clyde ellenpontja.®

Don DeLillo hasonl6 analdgiat fejt ki a Woman in the Distance cimii cikkében, amikor
arrol ir, Loden ,.¢érzelmektél nem, de elére megtervezett hatasoktol mentes” filmje a

,,Bonnie és Clyde vilaganak stét oldala, sziirke, érdes, torz.”1%

Balra: Bonnie és Clyde; Jobbra: Wanda és Mr. Dennis

A film els6 jelenetei a narrativa szamos elemét megeldlegezik. Wanda, aki
hamarosan elhagyja csaladjat, a névére hazaban ébred, a sziirke banyaszvidék kozepén. A

torténet soran soha nem lesz sajat otthona, és soha nem fog visszatérni csaladja korébe:

104 T wrote the script about ten years before Arthur Penn made Bonnie and Clyde. [...] I didn’t care for [it]
because it was unrealistic and it glamorized the characters... People like that would never get into those
situations or lead that kind of life — they were too beautiful [...] Wanda is anti-Bonnie and Clyde,” in
Reynaud, I. m., 225.

105 [...] is the dark side of the moon of Bonnie and Clyde, flat, scratchy, skewed, without choreographed
affect but not without feeling,” in DeLillo, Don, ,,Woman in the distance,” elsé megjelenés, The Guardian,
November 1, 2008. Elérhetd: http://kinokorner.blogspot.hu/2008/11/woman-in-distance.html
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vagyis a kotelez6 hollywoodi torténet éppen ott ér véget, ahol Loden filmje elkezdddik.
Wanda késik a birdsagrdl, ahova a férje altal kezdemenyezett valas kimondasa miatt kell
mennie. Mire megérkezik, hajaban csavarOkkal, egész lénye azt a leirdst latszik
alatdmasztani, amit az életiik részleteir6l, felesége k6z6mbos viselkedésér6l beszamolo
férj adott a birénak, mikozben rd varakoztak. Hasonld a helyzet Lodennel is, akirdl
nagyrészt annyit tudunk, amennyit az ismert és elismert Elia Kazan elmond rola
interjukban, életrajzi vagy onfikcios miiveiben. Reynaud hivja fel a figyelmet a Lodenrdl
¢s Wanda alakjarol elhangzottak kozott megfigyelhetd parhuzamra. A filmi elbeszélés
birdsagi jelenete soran Wandardl panaszkodo férj a kovetkezoket mondja: ,,Semmi nem
érdekelte [...], nem torédott veliink, nem foglalkozott a gyerekekkel. Még a reggelit is én
készitettem el munka el6tt.”'% Kazan pedig igy ir feleségérdl: ,Nem torédott a

héztartassal, minden a feje tetején allt. En viszont régimédi ember vagyok.”%

Wanda konnyen belemegy a valasba, a birésagon egyszer sem néz a ferjére, a
gyerekeire. Wanda maganyos, izolalt alakja nagy hajcsavardival kontextuson kivilinek
hat a birsdg komor atmoszférajaban. Nathalie Léger emliti meg, hogy Wanda agy viseli
ezeket a hajcsavarOkat, mintha a végeredmény fontos lenne szdmara; ugyanakkor a
vagyott hatast nem éri el, soha nem latjuk tokéletes Monroe-frizuraval annak ellenére,
hogy megvan hozza szokesége. Ez a szubverziv gesztus nem csupan a hollywoodi
csillogas és tokéletesség ellenpontozasa, de arra is utal, hogy Wanda soha nem fog
megfelelni a tarsadalmi elvardsoknak. Béar becsavarja a hajat (a ndiesség erdteljes
jeleként), de soha nem lesz olyan a frizuraja, viselkedése, narrativaja, amilyet elvarna téle

akar a tarsadalom, akar a mainstream filmek vilaga.

106 | 'She didn’t care about anything [...] never took care of us, never took care of the kids. | used to get up
for work, made my own breakfast.”

107 Elle ne s’occupait plus de entretien de la maison, la laissait & 1’abandon, et je suis assez vieux jeu,” in
Kazan, Elia, Une vie (ford., Jacobs, Jerdme), Paris, Grasset, 1998, 766.
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A birdsagi jelenet utan, melynek soran elvesziti csaladjat, Wanda a helyi
ruhagyéarba indul, de ott azzal fogadjak, hogy nem tartanak tébbé igényt munkajara. Az
ugynevezett amerikai alomtol egyre tavolabb keriil6 né egy idegen férfival tolti az
jszakat, aki méasnap reggel az Ut széléen hagyja és elhajt. Wanda az almodozas par
excellence szinterét, a mozitermet valasztja menedékként, ahol elalszik. Mar egyedil van
a nézo6téren, amikor felriad és rajon, valaki ellopta a pénztarcéjat. A mozi, a mitikus hely,
ahol az &lmok valora val(hat)nak igy valik az illuzidvesztés terévé, ahol azt a kicsit is
elveszik t6le, ami még megmaradt. Nehéz nem gy nézni ezt a jelenetet, mint a
elkészitése utdn Loden minden kordbbi kapcsolatat felszamolta Hollywooddal. De a
filmes jelenetet személyes szinten is értelmezhetjuk: Hollywood sz szerint elveszi Loden
életét, amikor helyette Faye Dunaway-t valasztjdk, hogy Kazan A megegyezés cimi

filmjében eljatssza Gwent, Loden alteregojat.

Miutan kiraboljak, Wandanak nem marad semmije, csak a ruha, amit visel és egy
ures, fehér taska, amihez szemmel lathatlag nagyon ragaszkodik. Wanda ekkor — a teljes
nincstelenség pillanataban, amikor mar nincs veszitenivaloja — Iép be egy béarba, ahol
megismerkedik Mr. Dennis-szel, és vele marad annak ellenére, hogy a férfi, aki éppen
kirabolja a bart, megprobalja lerazni. De Wanda most el6szor ragaszkodik ahhoz, hogy
maradjon, és szandékat kifejezésre juttatja. A férfi végiil beletorddik a helyzetbe, és

egyltt, egy parként tdvoznak.

Wanda a szeretdje €s bilintarsa lesz, autdt lopnak, kisstilii blincselekményeket
kovetnek el. Alig-alig szolnak egyméashoz, szavak helyett gesztusaik Uzennek. Mr.
Dennis, aki ha szol arrogans és er6szakos, nem igen hasonlit a Bonnie és Clyde-bdl vagy
a Kifulladasigbol [A bout de souffle] ismert biinéz6kre, akik mar-mar romantikus,

szerelmes férfiak. Mr. Dennis képtelen gyengéd vagy akar egyiitt érz6 lenni, egyszeriien
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csak parancsokat osztogatva rendeli el, mit tehet, és mit nem tehet Wanda. Még azt is
eldirja, hogy milyen ruhat viseljen.!®® Wanda engedelmesen koveti az utasitasokat, fehér
ruhat vesz, magas sarku, fehér cipével, s mintegy befejezé gesztusként, az elvart néiesség
jegyében, kifesti a kormét, miel6tt visszaiilne a lopott autdba. Wanda ugy fest fehér
ruhdjaban, mint egy ifji menyasszony, de a boldogsagot igérd pillanatot azonnal megtori
Mr. Dennis kérdese Wanda férjérél és gyerekeirél. Loden filmje utalas szintjén megidézi
a kotelez6 hollywoodi torténetet s annak vegkifejletét, de csak azért, hogy abszurditasat

hangsulyozva, szubverziv médon kimozditsa azt.

A film egy késdbbi jelenetében is megidézddik a kotelezd torténet: egy elliptikus
vagas utan a néz6 Wandat latja, amint belép egy hotelszobaba, ahol Mr. Dennis valamivel
babral éppen. A szemmel lathatoan terhes Wanda képe arra Osztonzi a nézét, hogy
eljatsszon a kozos gyermek szuletésével lehetségessé valo happy end gondolataval, de
gyorsan kidertl, a latszat csal, Wanda alterhessége egy tervezett bankrablas soran
jatszandd szerep része csupan; egy olyan szerep része, amelyet Wanda nem szivesen
jatszik el. ,,Nem tudom megtenni,” mondja, mieldtt eltlinik a flirddszobaban. De Mr.
Dennis, aki ekkor szolitja a film sordn elészor Wandat a nevén, meggydzi. A jelenet
kdzponti eleme a tikdor, ami masodszor jelenik meg a filmben, de a tukoérkép most mar
nem Wandat mutatja egyediill: Mr. Dennis és a ndé egymas mellett allnak, mintegy

megismételve elso talalkozasukat — ismétlés kilonbséggel.

108 Nincs nadrag! Nem viselhetsz nadragot, amig velem vagy! Megmondtam, hogy szerezz magadnak egy
rendes ruhat!”
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Tiikorjelenetek

Amikor Wanda végul mégis vallalja, hogy részt vesz a bankrablasban, Mr. Dennis
egy papirlapot nyom a kezébe, hogy megtanulja a tervezett rablas egymast kovetd
mozzanatait, éppen igy, ahogyan a szinésznd is megtanulja szerepét. Isabelle Huppert'®®
Loden filmhez fiiz6d6 viszonyanak a metafordjaként értelmezi a jelenetet, ami
ugyanakkor Kazanhoz val6 kotdédésének természetére is utal: ,,Loden sajat szinészndi
tapasztalatait képezi le (és az a tény, hogy a szinész Higgins Kazan 6ltonyét viseli a
jelenetben csak megerdsiti ezt az értelmezést).”!® Wandanak tehat meg kell tanulnia a
szerepét, mikozben a Kazan ruhait viseld6 Mr. Dennis ugy osztogatja az instrukciokat,
mint egy filmrendez6. Kés6bb azutan minden a tervek szerint latszik alakulni, &m ekkor

Wanda, akinek a banknal kellene Gjra Mr. Dennis-hez csatlakozni, eltéved, és tal késén ér

a tett szinhelyére, Mr. Dennis-t a rendérok mar lel6tték.

Wanda Gjra maganyos kéborlasba kezd. A film végén ugyanott tart, mint az
elején: csaklgy, mint a valasa utan, ujra egyediil van, nincs semmije, csak az Ures, fehér
kistaskdja. Wanda megint sodrodik, ,,igyekszik ugyan kitérni hatranyos helyzetébdl, de

nincsenek meg hozza a szilkséges eszkodzei,” magyardzza Loden a The Mike Douglas

199 Interju Isabelle Huppert-tel a film 2004-ben Franciaorszagban forgalomba hozott DVD-véltozatan.
110 Loden was commenting about her own experience as an actress (and the fact that Higgins was wearing
Kazan’s suit only confirms this interpretation),” in Reynaud, I. m., 241.
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Show!!! vendégeként. Wanda mozgasban van ugyan, de nem halad semerre. Amikor azt
latjuk a vé&sznon, hogy egy idegen férfi tarsasagaban iszik egy bérban, az az érzésiink,
mintha mar lattuk volna ugyanezt a jelenetet a film elején. Az ismétlés azonban alapvet6
kiilonbséget is magaban rejt: Wanda most eldszor hallatja a hangjat, most eldszor képes
nemet mondani egy férfinak. Sotétedéskor pedig egy maésik szorakozohelyen taldal

menedéket, egy ismeretlen né meghivasara.

A film utolso jelenete Wandat mutatja, ahogyan iszogaté emberek kozétt uldogel.
Mégis, a film zaroképe — a Francois Truffaut készitette Négyszaz csapas''? cimii alkotést
megidéz6 kimerevités — Ujra izolalt, maganyos emberként mutatja Wandat. A kimerevitett
kép annak a hosszu svenknek az ellenpontozéasaként interpretalhatd, amely a tavolbdl
kdvette Wanda mozgasat a film elején. Most azonban, DeL.illo szavaival élve, azt latjuk,
ahogyan a ,szilirke salakkal boritott tdjban még éppen csak felismerhetd, tavoli alak
pontosan megrajzolt személlyé valva (l, maganyosan a tomegben, fajdalmasan, csendben,

elgondolkodva.”!3

‘Wanda a film elején és a zaroképen

1 The Mike Douglas Show, John Lennonnal és  Yoko  Ondval.  Elérheto:
http://www.youtube.com/watch?v=PtBuOTWoRpw

112Négyszaz csapas (Les quatre cents coups), rend., Truffaut, Frangois, Les Films du Carrosse, 1959.

113 [...] distant figure in a landscape of grey slag is now a fully formed person, sitting alone in a crowd, in
silence and pain, thinking,” DeLillo, I.m.
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Az europai filmkritikusok lelkes fogadtatésa ellenére, Loden filmje nem kapott
jelentds figyelmet az Egyesiilt Allamokban, s a New York-i bemutaté utan gyorsan
feledésbe merdlt. A film elkészitése utdn Loden tobb forgatokonyvet is irt Nicholas
Proferes operatérrel. A pozitiv kritikdknak koszonhet6en oOnbizalomra tett szert, s
igyekezett tovabb épiteni filmrendezdi karrierét, egészen 1980-ben bekodvetkezd, korai
halalaig. Loden egy interji soran a kovetkezoket mondta McCandlish Phillips-nek: a film
elkészitéséig ,,nem tudtam igazan, hogy ki is vagyok, hogy mit kellene kezdenem az
életemmel.”'** Annak ellenére, hogy nem sikeriilt elegendd pénzt szereznie tovabbi
filmek megvaldsitasahoz Kazan is beszamol arrdl, milyen véltozasokon ment keresztil

felesége:

Amikor elészor talalkoztam vele, nem volt mas valasztasa, csak vonzerejére
tdmaszkodhatott. De a Wanda utani idészakban mar nem volt erre sziiksége,
nem viselt tobbé alakjat hangstilyozé ruhdkat, mar nem tint torékeny, a
férfiaktol fliiggd, bizonytalan nének, [...] éreztem, hogy elveszitem. !

Bar tele volt tervekkel, Loden nem készitett tobb jatékfilmet; szinészndként és
szinhazi rendezdként folytatta szakmai életét, sajat szintarsulata élén. A mainstream film
vilagabol kiabrandulva, lemondott a Hollywood és a Broadway nyujtotta lehetdségekrol,
hogy Off-Off-Broadway produkcidkban vegyen részt, gyakran Nicholas Proferesszel
kdzosen. Milos Formant, a Columbia Egyetem filmes tanszékének alapitdjat, aki nem

tudta, hogy Lodent rakkal diagnosztizaltadk, olyannyira lenyligozte munkéssaga, hogy

14« never knew who I was, or what I was supposed to do,” in Phillips, McCandlish, “Barbara Loden
escaped ‘Wanda trap,”” in Daytona Beach Morning Journal, 1971, marcius 20, 25. Elérheté:
http://news.google.com/newspapers?nid=1873&dat=19710320&id=QU4fAAAAIBAJ&sjid=JtEEAAAAIB
AJ&pg=703,4983573

115 Elle n’avait guére eu d’autre choix que d’utiliser son sex-appeal. Mais aprés Wanda, elle ne se
comportait plus de la sorte ; elle n’en avait plus besoin. Débarassée de vétements qui mettaient ses charmes
en valeur, elle ne se présentait plus comme la petite femme fragile, dépendante des hommes de pouvaoir. [...]
Je me rendais bien compte que j’étais en train de la perdre,” in Kazan, Elia, Une vie, (ford. Jerdme Jacobs),
Paris, Grasset, 1998, 766.
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tanitani hivta a tanszékre. Loden azonban Proferest ajanlotta maga helyett, aki jelenleg is

ott tanit.116

Megjelenésekor a fliggetlen filmet csak New York-i mozikban mutattak be, és
hamar el is felejtodott. Ugyanakkor szamos amerikai kritikus lelkesen nyilatkozott Loden
filmjérol. Roger Greenspun példaul azon a véleményen volt, hogy ,,nem konnyii jobb,
érzékenyebb s mégis nehéz alkotast elképzelni egy elsé filmes rendez6tél.”t” Egy masik
kritikus, Vincent Canby egyszeriien csak annyit irt: ,,Wanda fantasztikus”, hozzatéve,
hogy a film ,eredetisége hatasai hitelességében, jol megvalasztott nézépontjaban,
valamint tudatos onfegyelemmel elért technikai letisztultsagaban rejlik.”*® Kevin
Thomas a Los Angeles Times-t6] Loden , kiilonleges filmjéré1”1 irt, mig Rex Reed The
Daily News-ban megjelend cikke arra mutat ra, hogy ,,Wanda nyomaszt6 életébél Loden
aranyat készitett”'?° filmjében, amit a Long Island Press gy reklamozott, mint ,.egyetlen
hamis hang nélkiili, csodalatos szinészi alakitassal”'?’ megkomponalt alkotas. Lodent
1972-ben még a hires The Mike Douglas Showba'?? is meghivtak, melynek héazigazdai
John Lennon és Yoko Ono voltak, de egyéb publicitdst nem kapott a film. Loden nevét
szinte egyetlen amerikai filmtérténet sem emliti, amihez részben hozzajarulhatott az a
tény is, hogy a feministadk vagy nem vettek tudomast a miirél, vagy élesen kritizaltak azt,
mivel Wanda alakjaban csupan egy olyan nét lattak, aki képtelen szabadsagaval barmit

kezdeni.

116 | d. Reynaud, 1.m., 234.

117 Tt would be hard to imagine better or more tactful or more decently difficult work for a first film,” in
Greenspun, Roger, ,,Young Wife Fulfills Herself as a Robber: Barbara Loden’s Film Opens at Cinema II -
‘Wanda’ Improves With Its Turn to Action”, in The New York Times, 1971, marcius 1. Elérhet6:
http://www.nytimes.com/movie/review?res=9FODE2D6113FE63ABC4953DFB566838A669EDE&pagewa
nted=print

118 I...] made unconventional by the absolute accuracy of its effects, the decency of its point of view and
the kind of purity of technique that can only be the result of conscious discipline,” in Canby, Vincent,
»Wanda’s a Wow,” in The New York Times, 1971, marcius 21. Elérhet6: http://wandathemovie.com/

119 Extraordinary movie”

120 Out of Wanda’s Leaden Life Miss Loden Makes Pure Gold”

121 Beautifully acted and without a false note”

122 Blérhetd: http://www.youtube.com/watch?v=PtBuOTWoRpw
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Eurdpaban, és kilonosképpen Franciaorszagban azonban mindig élt egyfajta
érdeklodés a film irant. Az 1970-es Velencei Filmfesztivalon bemutatott film eljutott
Cannes-ba, illetve az 1979-es Edinburgh-ban megrendezett Nemzetkozi Filmfesztivalra.
Az 1980-as deauville-i vetitést Loden mar nem élhette meg. De Marguerite Duras a film
rajongojava valt,1% és minden kovet megmozgatott annak érdekében, hogy megszerezze a
forgalmazasi jogokat, s igy szélesebb korben ismertté tegye a filmet. Ez végil nem neki,
hanem Isabelle Huppert szinésznének sikeriilt, aki 2004-ben DVD-n hozta forgalomba
Loden filmjét. 2005 oktdberében pedig New Yorkba utazott, hogy kozvetitésével Wanda
visszajusson Amerikdba egy vetités erejéig. Nathalie Léger, kortars francia iréond, az
Institut mémoires de I’édition contemporaine (IMEC) igazgatondje, a DVD-nek
koszonhetéen valt Loden rajongodjava, s irta meg a Supplément a la vie de Barbara Loden
cimii konyvét, ami 2012-ben jelent meg a P.O.L.-nél. A megjelenést kdvetéen a konyv
elnyerte a Prix du Livre Inter-t. De ezzel még nem ér véget Wanda franciaorszagi
kalandja, hiszen Marie Rémond, szinészné és szinhazi rendez6nd, 2013-ban mutatta be a
Vers Wanda cimi darabot a Théatre National de la Colline szinpadan. A darab Loden
filmje, Léger konyve és egyéb relevans dokumentumok, interjuk alapjan készilt.

Lodenhez hasonldan, Rémond nemcsak rendezi a darabot, de a cimszerepet is 6 jatssza.

Isabelle Huppert elkotelezettségének koszonhetden hosszu évtizedes elfeledettség
utan keriilt vissza a film az Egyesiilt Allamokba, 2005-ben. A kovetkezd évben DVD-n is
megjelend film szélesebb kozonséghez is eljuthatott. De a valodi attérés egy Szerencses
véletlennek koszonhet6. 2007-ben, Ross Lipman, az UCLA filmrestauratora és fuggetlen
filmes rabukkant a film eredeti tekercseire egy elhagyatott, lebontasra itélt hollywoodi
laborban, amit azutan az UCLA Film & Television Archive restaurdlt a Gucci és a The

Film Foundation tdmogatasaval. 2010-ben Ujra levetitették a filmet a nyolcadik MOMA

123 |_d. Duras, Marguerite, 1.m., 4-13.
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International Festival of Film Preservation keretein belll, ahol Sofia Coppola, kortars
filmrendez6nd mutatta be az alkotast. Ugyanabban az évben ismét szerepelt a Velencei
Filmfesztival programjaban, 2011-ben a BFI London Film Festival-on és Los Angeles-
ben, a Festival of Preservation sorén is levetitették. 2012-ben a Maryland Film Festival-
on lathattak a nézok, ahol John Waters filmrendez6 az egyik kedvenc filmjeként emlitette
Loden alkotasat. Egy masik kritikus, Jonathan Rosenbaum pedig minden idék 100
legjobb filmje kozé sorolta azt. Erdekes modon, a francia figyelemnek koszonhetden
Amerikaban is egyre nagyobb népszeriiségre tesz szert a film, s az id6é mulasaval egyre

inkabb a New Hollywood éra és a fuggetlen amerikai film mérféldkdveként tekintenek ra.

Az eurdpai filmekbdl ismert tarsadalmi malaise-t megmutatd, a hollywoodi klisek
ellenében késziilt produkcié a New American Cinema vonulatahoz tarsithatd,'?* de a
francia 0j hullam hatésai is érezhet6k (Loden Godard Kifulladasig cimii, ikonikus filmjét
emliti fontos hatasként). A film egyik legérdekesebb, tobb szinten is megfigyelhetd
sajatossaga az a mad, ahogyan Loden a val6sag és fikcio keveredését kezeli. Loden ugy
lépi 4t a mifaji hatdrokat, hogy azokat folyamatosan elmossa, kimozditja. A sajat
tapasztalasaival kiegészitett valos torténet, Alma Malone torténete Wanda alakjan
keresztil fikcionalizaladik, akit maga a szinész-rendez6 alakit. Léger szavaival, ,,egy no
sajat torténetét mondja el egy masikén keresztiil” (S 14),'?° s az életrajz vagy biopic igy
mozdul el az életfikcio, vagy biofikcid, mig az Onéletrajz az 6nfikcid iranyaba, vagy
inkadbb valamiféle on-élet-fikcid [auto-bio-fiction] felé. A fikcid kontextusaba agyazott
valdsagdarabok onreflexiv elemeken keresztill is megjelennek, amikor implicit utalasok

révén a rendez6n6é Hollywoodhoz és az amerikai mozihoz fliz6d6 viszonyat mutatja meg,

124 Alacsony koltségvetés, dokumentarista stilus, 16mm-es, szemcsés film, kézikamera, természetes fények
¢s helyszinek, kis stab, amatdr szinészek, a tarsadalom perifériajara szorult szereplok.
125 | une femme raconte sa propre histoire a travers celle d’une autre”
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vagy sajat tapasztalataira reflektdl, a hires férj, Kazan arnyékaban él6 és dolgozo

szinésznoként, rendezoként.

Az Uj hullam és a New American Cinema kapcsan mar emlitett transzatlanti
dialogus megujitasan tul, az egyik alapvetd pont, ahol Léger kortars novelizacidja
kapcsolodik Loden filmjéhez éppen az életrajzi, 6néletrajzi és fiktiv elemek e jellegzetes
elrendezédésének megjelenitése. A regény narratorat egy szerkeszto felkéri, hogy rovid
cikket irjon Barbara Lodenrdl egy késziil3, filmes enciklopédia szaméara. Am a narratort
magaval ragadja irasanak targya (ugyanugy, ahogy Loden jart Alma torténetével); annyira
a megszallottjava valik, hogy végll egy egész kdnyvet szentel a témanak, amelyben a
filmi elbeszélés mediatorava vald nézé-narrator elmeséli Wanda torténetét az els6

képkockatdl az utolsoig.

Nathalie Léger'?®® kényvének egyik legszembetiindbb sajatossaga a fragmentalt,
toredezett szerkezet, amit a szerzd egy interjiban'?’ azzal magyaraz, hogy igy ,.tudott a
leiras targyat képezo film teriiletére 1épni.”*?® A fragmentum tehat az egyik olyan eszkoz,
amely biztositja a folyamatos atjarast film és irds kozott. Ezenkivil, a fragmentum
sajatos, a filmihez hasonlatos, ritmust is kolcséndz a szévegnek, a bekezdések kozott
szisztematikusan megtalalhat6, a filmképen kivili tér mintajara kialakitott és az el nem
mondottat, a meg nem mutatottat reprezentdlé fehér savval. Ennek a szerkezetnek
megvan tovdbba az az eldnye is, hogy ,az elbeszélés kiillonbozo szintjeit képes
Osszetartani:”'?® Alma és Wanda torténetét, Barbara Loden életét és munkéssagat, a

narrator és az anya életének egyes epizodjait. Ahogy a narrator Loden filmjenek torténetét

126 Nathalie Léger, az Institut Mémoires de I'édition contemporaine igazgatdndje, szamos kiallitis kuratora,
harom koényv szerzéje. Miiveiben a tarsmiivészetekre — szinhéazra, fényképészetre és mozira - nyitott
irodalom jut f6szerephez. Eddig publikalt miivei: Les Vies silencieuses de Samuel Beckett, Paris, Allia,
2006; L'Exposition, Paris, POL, 2008; Supplément a la vie de Barbara Loden, Paris, POL, 2012.

127 Devésa, Jean-Michel, ,Entretien avec Nathalie Léger,” Librairie Mollat, Bordeaux, France, 2012.
Elérhet6: http://www.mollat.com/livres/nathalie-leger-supplement-vie-barbara-loden-9782818014806.html
128 |I...] permettait d’aller sur le terrain de I’objet qui était décrit, c’est-a-dire un film,” in Uo.

129 T...] conjuguer des niveaux de récit assez divers,” in Uo.
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meséli, a film narrativ terének kibomlasaval parhuzamosan ugyanis Ujabb és Ujabb

torténetek tiinnek eld, mintegy a film rejtett hajtasaibol.

A narrator anyja tarsasdgaban nézi a filmet. Kdzvetlenll vélasa utan, az anya
orakon at lézengett a Cap 3000 nevi, amerikai modell alapjan épiilt, modern
bevasarlokozpontban. Ez az élmény egyértelmiien a frissen elvalt, cél nélkiil téblabolo,
filmbéli Wanda alakjéaval tarsitja 6t. Anya €s lanya nem csupan a filmrdl beszélgetnek,
hanem a narrator munkajarol is, aki egyre mélyebbre assa magat a témaban, s igyekszik
minden elérheté dokumentumot felkutatva, a lehetd legkdzelebb jutni Loden életéhez, a
filmen keresztil. A narrator motivacidja tehat eredendéen biografikus jellegli, csakugy,
mint Loden esetében. Az Amerikdba is ellatogatd narrator végigjarja a forgatas
helyszineit, mintegy Ujra megrajzolva a Wanda altal bejart utat. Az irodalmi szévegben
igy megidézddnek, ujrateremtédnek a filmi terek, de ezekbdl nem pusztan a Lodennel
kapcsolatos életrajzi vonatkozasok hajtodnak ki; 6néletrajzi szinezetet is kapnak, hiszen
ezek a terek a narrator sajat utazasanak, sajat road-movie-janak az allomasaiva is valnak.
Egyéb (6n)életrajzi elemek is beilleszkednek a filmet leird bekezdések kdzé, melyeket
szintén a film egyes jelenetei aktualizalnak (pl.: az anya torténete, a narrator életének
koradbbi epizodjai, a kutatbmunka részletei, az irdssal kapcsolatos tapasztalasai). Ez a
stratégia olyan narrativa létrehozasat segiti, melyben az életrajzi elemek onéletrajzi

részleteket idéznek meg, és forditva.
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I1l. A KORTARS FRANCIA FILMREGENYESITESROL

A legfantasztikusabb dolog olyan embereket filmezni, akik olvasnak”!3® —
Godard mondata jol illusztralja azt a ma mar kdzhelyszert kijelentést, miszerint irodalom
¢és film viszonyat egyfajta kolcsonds vonzas jellemzi; e két miivészeti forma egyetlen
kiazmatikus teret létrehozva fonddik Gssze, ha erre lehetésége nyilik. Az irodalom el6tt
fejet hajté filmes adaptacioktdl kezdve a hetedik miivészet irodalomra gyakorolt
hatasanak el- és felismeréséig, a — burkolt vagy nyiltan vallalt — taldlkozasok szama a két
kifejezési mad kézott megbecsilhetetlen.

A filmet ma mar egyre gyakrabban idézik a kortars irodalomra hatd, egyik
legjelentdsebb inspirativ forrasként. E kdlcsonhatds eredményeként a kortars irodalomra
mintegy ,,bellilrél hatnak az irodalmon tilmutaté referencidk, allizidk és reprezentdcios
sémak.”®! A filmes alkotasok irodalmi atiiltetésében rejlé tujrahasznositd gesztus jol
tilkkr6zi az igézetet, amely mar a film megjelenése 6ta jellemzi a két miivészeti forma
kozott kialakult viszonyt, valamint ezt az irodalmon tdlmutatd hatasrendszert. Lényeges
tovabba, hogy a kortars irodalmi novelizacio egyedi mdédon szamot vetve a kortars

»132 statuszaval, egy ,.kétiranyu viszonyt”'*3 képez le: az iras

irodalom ,,mozgdkép utani
alapanyagava lett film nem csupan jellegzetes technikaival és effektjeivel, sajat
torténeteivel jarja at az irodalmat, de sebességével és a minket koriilvevo vilagot leképezd

modszereivel is hat ez utdbbira.

130 Ce qu’il y a de plus extraordinaire a filmer, ce sont des gens qui lisent,” in Godard, Jean-Luc, Godard

par Godard, Paris, Cahiers du cinéma, t. I, 1985, 332.

181 [...] de Iintérieur par des références, des allusions et des schémes représentationnels qui excédent la
seule littérature,” in Gris, Fabien, Images et imaginaires cinématographiques dans le récit francais (de la
fin des années 1970 & nos jours), Doktori értekezés, Saint-Etienne, Université Jean-Monnet, 2012, 154.
Elérhet6: https://tel.archives-ouvertes.fr/tel-00940135/document

132 [P]ostcinéma,” in Colard, 2015, 14.

133 [R]elation a double sens,” in Leutrat, Jean-Louis, ,Deux trains qui se croisent sans arrét,” in ud.
(szerk.), Cinéma et littérature. Le grand jeu, Lille, De I’incidence éditeur, 2010, 15.
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111.1. KOLCSONOS VONZASOK, TISZTAZATLAN VISZONYOK, EKPHRASZISZ

Jean-Frangois Duclos szerint Viel olyan kortars Ujrairdsi Kisérletet hajt vegre
Cinéma cimi regényével, amely jol példazza, milyen kockazatok merilnek fel, ha egy
masik 4ltal szignalt miivet teljes egészében atvesz valaki.!®* Az egyik ilyen kockazati
tényez0 magabdl az irdi feladat komplexitasabol fakad, amely Viel, Soullard és Léger
elbeszél6it egyarant érinti, ahogy minden olyan novelizaciot, amelyben a film torténetét
egyes szam els6 személyben megszolald elbeszéld meséli el. A nézé-narrator hangja
ugyanis nem elégszik meg a filmes esemenyek 0&sszefoglaldsaval, elbeszélésébe
magyarazatokat, a filmmel, a szereplkkel és az dket alakitd szinészekkel, valamint sajat
nézo6i tapasztaldsaival kapcsolatos kommentéarokat fiiz. A narratori hangot minden esetben
magaval ragadja elbeszélésének targya. Léger narratora példaul egy rovid életrajzi cikk
apropojan egész konyvet ir. Viel elbeszéléje pedig annyira a film hatasa ala keriil, hogy
kategorikusan elutasit a szOveg altal Gjrakeretezett filmi vildggal szemben esetlegesen
megfogalmazott minden kritikus észrevételt. A filmrdl alkotott sajat verzigjat tarja az
olvaso elé, igy igyekszik meggy6zni benniinket arr6l, hogy egy fantasztikus [formidable]
filmrél van sz6. Bar a narratorok foldrajzilag nem mindig lokalizalhatok, abban azonban
hasonlitanak, hogy az altaluk Gjramesé¢lt térhez képest kiilonbozé poziciokat foglalnak el.
A narrator kezdeti, kiviilalld pozicidja éppen néz6i statuszabol fakad: ,,mi azért latjuk ezt,
mert a képernyd elétt (link” (C 65).1%° Ez a statusz egyrészt a narrativabdl kibontakozo
tér strukturalasaban vesz részt, masrészt pedig garantdlja azt a tavolsagot, amelyet a
megmutatds gesztusa sziikségessé tesz. A filmes tér kibontasa, felszinre hajtogatasa

folyaméan azonban a narrator tébbszor is kilép a kartezianus szubjektum stabil

134 Ld. Duclos, Jean-Francois, Faire comme si: réécriture et simulacre chez Eric Chevillard et Tanguy Viel,
2011. Elérhet6: http://www.eer.cz/files/2011-2/07-Duclos.pdf
135 [.-.] nous, on a vu ¢a parce qu’on est devant I’écran”
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crer

film és iras kozott. Kettds, ellentétes iranyu folyamatrél van tehat szd, amelyet a

késébbiekben érdemes lesz részletesen megvizsgalni.

A filmes tér megszeliditése [domestiquer], a szOveg altal Gjrakeretezett vilag
reterritorializaldsa érdekében a szerzOk ,,az irds strukturaldé képességére bizott
teriiletfoglalas” eszkozével élnek, mely ,0sszeirja, iranyitja, orientalja és sajatjava
formalja a vilagot.”*® A novelizécié az ekphraszisz Utjan sajatitja ki 6nmaga szamara a
vilagot. Mint minden képi leirasnak, a novelizacionak is szembe kell néznie a vizualisbdl
textualisba valo atmenet jelentette nehézségekkel. A néz6-olvasot szemtanuként
megidézve, célja lathatdva tenni azt, ami nem jelenvalo, ami nem kozvetlenil
hozzaférhetd. S ilyen moédon, mint minden képleiras, a novelizacio is az dbrazolas, szavak
altali lattatas nehézségeinek, lehetéségeinek dilemmait viszi szinre.!*” A narrator
rendszeresen felhivja az olvasé figyelmét ezekre a nehézségekre, a képleirasban inherens

modon ott rejld lehetetlenségre: ,,ez lefordithatatlan, mégis leforditom” (C 95).

Az ekphraszisz figurdja, valos vagy képzeletbeli miivészeti alkotas irodalmi leirésa, a
szovegszervezes olyan moddja, amely hatdssal van a mii koherencigjara. Egy miivészeti
alkotasként mar 1étez6 targy leirasa az ut pictura poesis (a koltészet akar a festészet)
Horatiustol eredeztetett elvében gyoOkerezik; abban az elvben, amely Platontél és
Arisztotelészt6l egészen Lessingig (Laocodn, 1776.) a miivészetelmélet alapjat képezte.
Mivel ez egyiitt jart azzal, hogy a két miivészeti agrol értekezd szerzOk ugyanazt a
fogalomrendszert alkalmaztak, nem meglepd, hogy az irodalmi leiras jelensége a lattatni,

lathatova tenni, szemunk elé idézni, vagyis a festészet fobb funkcioi, illetve hatasai koré

136 I...] la capacité structurante de 1’écriture, qui recense, ordonne, oriente et s’approprie le monde,” in
Ropars-Wuilleumier, Marie-Claire, Ecrire [’espace, Paris, Presses Universitaires de Vincennes, 2002, 25.
187 Visy, Beatrix, ,,A fénykép tere — ekphraszisz, nézépont, hataratlépés,” in Térérzékelések —
térértelmezések, Budapest, Kijarat, 2015, 54.
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szervezddd fogalomként jelenik meg, nem ritkdn megidézve a festészettel valo rivalizalas
gondolatat. A klasszikus definicidk, irja Philippe Hamon, tdgassdguk mellett is utalnak
erre a dimenzidra. Ennek alatdmasztasdra Hamon az Enciklopédia idevagé cikkét idezi:
»A leirds a gondolat olyan alakzata, amely nem egyszeriien kijelol egy targyat, hanem
lathatova teszi azt valamilyen médon.”'38 Szintén Hamon!3® mutat ra, hogy a klasszikus
értelmezések tovabbi kozos pontja — Boileau-tol Lukacsig, Marmontelen és Valéryn
keresztiil — hogy a leirdsban, a lattatas gesztusaban az irodalmi alkotasnak azt a pillanatat
veélik felfedezni, amikor az olvaséval folytatott kommunikacio, s ezzel egyiitt a széveg
belso, szerkezeti koherenciaja veszélybe keriil. A leiras ugyanis az egész funkcidjatol
fuggetlen, levalaszthatd [détachable] egység, amelyben Barthes szerint a nyelv mint
esztétikai finalitas nyilvanul meg.}*® Mivel autoném, idegen vagy szovegen Kivili
elemként érzékelddik, megéllitja, megakasztja és felfiiggeszti az olvasas mozgasat. Ezért
csak abban az esetben nem veszélyezteti a szdvegkoherenciat, amennyiben nem valik
célla, csupan diszité funkcidval bird eszkdz marad a hattérben.?*! Gérard Genette is gy
véli, hogy alapvetden dekorativ funkcidjabol fakadoan a leirds hosszli idon keresztiil az
elbeszélés alarendeltje, annak szolgéldja marad; s Balzacig kell varni, hogy e diszitd
funkcidhoz magyaraz6 és szimbolikus funkcié is tarsuljon.'*? Anélkil, hogy jelen
dolgozat keretein belll részletesen ismertetném e valtozasokat, annyit mindenesetre
fontos kiemelni, hogy a tizenkilencedik szazad a képekben, a képekkel torténd
torténetmesélés Uj fejezetét nyitotta meg. Gondolhatunk itt Rodolphe Topffer

protoképregényeire, aki elséként irt képeihez szoveget, jelentds 1épést megtéve a hibrid

138 La description est une figure de pensée [...] qui, au lieu d’indiquer simplement un objet, le rend en
quelque sorte visible,” in Hamon, Philippe, Du Descriptif, Paris, Hachette, 1993, 10.

139 Hamon, Philippe, La Description littéraire. De I’Antiquité a Roland Barthes: une anthologie, Paris,
Macula, 1991, 7.

140 Barthes, Roland, ,,L'effet de réel,” in Communications, 11, 1968, 86. Elérhetd:
http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/comm_0588-8018_1968 num_11 1 1158

141 Hamon, 1993, 16-7.

142 Genette, Gérard, Figures 1, Paris, Editions du Seuil, 1969, 58-9.
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miulalkotasok megsziiletése felé. Vagy utalhatunk a Balzac-ot kdzvetlenul inspiralo
Nodier-féle kisérletekre, peldaul az elmeséltet lattatni kivand Histoire du roi de Bohéme
et de ses sept chateaux'*® cimii, képet és szot kiilonds modon 6tvozd kotetre. Az 1830-
ban publikélt, a hibriddel Ujitd kisérletbe fogd Nodier-miivet Charles Grivel elemzi

behatdan Le Tour de Babel cimii tanulméanyaban.*44

A lathato és olvashat6 viszonyrendszerének feltérképezésében Hamon még korabbra
tekint vissza, s fontos lépésként azonositja Diderot Szalonjat, mely szintén hozzajarult
ahhoz, hogy modernebb elméleti keret alakulhasson ki, tébbek kozétt Diderot, Brecht és
Barthes munkassadga nyoman. A leirds alakzatdban a szdvegkoherencia veszélyét latd
klasszikus elgondolas helyébe 1épd, modernebb felfogds nyomdokvizén haladva az uj
regény Ggy legitimizalta a leirdst, hogy abban mar nem egyszeriien az elbeszélést
szolgalo, hanem azt generald, 6nalld miikodési format latott. 14> Alain Robbe-Grillet-vel a
lattatas alapvetd funkcidjaval bird leirds helye és szerepe drasztikusan megvaltozott,

hiszen szadméara mar nem a leiras targya, hanem annak mozgasa a lényeges. 45

Az el6z6ekbdl kovetkezik, hogy az ekphrasziszban, a vagyban, hogy az ir6 lattasson,
nyilvanvaléan megjelenik egyfajta reflexio magérol a latasrol, a nézésrél. A targyat a
szemiink el6tt feltarulod latvanyként konstituald6 Robbe-Grillet esetében az érzékszervek
sz¢lesebb korli mozgositasa helyett kizardlag a szem, a latas kap kivaltsagos szerepet. A
klasszikus, stabil nézépontbol feltaruld biztos vilag képének megerdsitése helyett
azonban éppen annak kimozditasa, destabilizalasa motivalja: a nézett targy, a latvany
térben és idében kimozdul, ugyanakkor megdrzi eredeti helyzetének nyomait, s igy

nyitottsaga révén melységet nyer. Ilyen értelemben Barthes analdgiat lat a Robbe-Grillet-i

143 Nodier, Charles, Histoire du roi de Bohéme et de ses sept chateaux, Paris, Delangle Fréres, 1830.
Elérhetd: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k108013v/f3.image

144 Grivel, Charles, ,Le Tour de Babel,” inRomantisme, 136, (2), 2007, 15-25. Elérhetd:
https://www.cairn.info/revue-romantisme-2007-2-page-15.htm#rellnoll

145 Hamon, 1991, 9.

146 Robbe-Grillet, Alain, Pour un nouveau roman, Paris, Les Editions de Minuit, 1963, 124-134.
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leiras és a mozi mitkodése kozott, hiszen a latvany itt is, ott is kimozdul, a mozgas és az

1d6 kiilonbozd dimenzidira nyitott tér pedig temporalis mélységre tesz szert.

Visszatérve a novelizacio, illetve szélesebb értelemben véve az adaptacié gyakorlatara
és elmeéleti keretére, ezek sziikségszeriien megidézik az ekphraszisz ,,mint valamely
mialkotas masik altali leirasanak, megmutatasanak™ alakzatat. Filmadaptaciok esetében
nem csupan forditott ekphrasziszrol beszéliink, hanem olyan altalanosabb értelemben vett
gyakorlatrol, ,,amelyben valamely miivészetbeli alkotas egy masik miivészetbeli alkotas
targyava valik. Minden adaptaci6 targya egy (id6ben és térben) tdvol lévé szOveg, amely
helyett all, és amelyet megprébal jelenvalova tenni.” Az adaptacioé kapcsan Kiradly Hajnal
két, egymassal ellentétes viszonyulast emlit: az ekphrasztikus kozonyt, illetve az
ekphrasztikus reményt vagy vagyat. Mig az elsd, szkeptikus alldspont ,,irodalom és film
medialis kulonbségeit feloldhatatlannak, a jo adaptaciét megvaldsithatatlannak, és a réla
foly6 diszkurzust foloslegesnek”™ tartja, addig a masodik az ,,ir6i lattatni vagyasban, a
rendez6i megfilmesitd impulzusban és a médium lehetdségeibe vetett hitben” nyilvanul
meg.'*" A késébbiekben igyekszem megmutatni, hogy e két viszonyulas miként fejezddik
ki és valik tetten érhet6vé a vizsgalt regényekben, valamint kitérek arra, hogy az
ekphraszisz alakzatanak fentebb vazolt alakulasaban milyen helyet foglal el a novelizacié

gyakorlata, képes-e azt sajat eszkozeivel tovabb alakitani.

Irodalmi elbeszélések esetén, az ekphraszisz, egy keép verbalis leirasa, altalaban a
narracié atmeneti felfliggesztését, az elbeszelés megtorpanasat teszi sziikségesse, hiszen
egyfajta digressziordl, kitérérél van szo. A kortars irodalmi novelizaciok esetében
azonban éppen ez a leiras adja a narracidé f6 irdnyvonalat, mig a két leird rész kozé

beékel6dé szegmens jelenti a kitérét. Errdl tantiskodnak az olyan elszolasok, kiszolasok,

regénytechnikai jegyek, amelyek arra hivatottak, hogy a tértenetmesélés keltette fikcios

147 Kirdly, Hajnal, Konyv és film kozétt. A hiiségelven innen és tul, Kolozsvar, Koindnia, 2010, 25-6 és 29.
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belemerilést megnehezitsék az olvasdé szamara. Vagy még inkabb azt a metafunkciot
hivatottak betélteni, hogy a medialis jatékot feledd, csokkend figyelmet visszairanyitsak
az eredeti jaték izgalmara: ,,De most mar visszatérek a filmhez,” ,,Most mar elég a
kitérébol, térjiink vissza a lényegre” (C 31, 79).18 A novelizacio tehat egy olyan kép-
hordozd vagy kép-vivé [porte-regard]*® szereplét iktat be, akit a latvany magaval ragad,
s akinek tekintete és szavai révén a leirt targy latvannya konstitualodik szamunkra. Az
ekphraszisz, azaltal, hogy egy mar létez6 latvanyt tar elénk, tulajdonképpen Uj olvaséi
paktumot mozgdsit, modositva a szdveg statuszat és az olvasoi elvarasok horizontjat.
Fontos ugyanakkor, hogy nem pusztan keretet biztosit a latvany szdmara, keresztez6dés is
egyben. Mivel atjarast, atmenetet biztosit kép és szOveg kozott, az interszemiotikai

0sszekapcsolodas helyéveé valik.

2 EE)

148 C’est ,,intraduisible, mais je vais le traduire,” ,,Mais je reviens au film,” ,Mais ¢a suffit, je reviens aux
points centraux.”
149 Hamon, 1993, 172.
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I11.2. FIGYELEM, SEBESSEG ES PERCEPCIO KEP ES SZOVEG KOZOTT

Mint azt mar korabban emlitettem, kolcsonds jelenségrol, kétiranyd viszonyrol
lévén szo, ma mar nem csak az irodalomnak a filmre, de a filmmivészet kortars
irodalomra gyakorolt hatasainak vizsgélata is egyre inkébb eldtérbe keriil. Az a tény,
hogy a torténetmesélés nem kizardlag, némelyek szerint nem is els6sorban az irodalom
feladata szélséséges modon nyilvanul meg a kortars irodalmi novelizaciokban. A
hagyoméanyos értelemben vett inspiraciés viszony forditottjat megvaldsitd gyakorlat
szaméara a film nem csupan alapanyagga valik, de azzal, hogy torténeteit, a filmi
eszkdzoket Ujrahasznositja, voltaképpen leképezi sebességeit, befogadasi vagy percepcids
modelljét. Sebességrol, figyelemrdl, és az ezekhez kotddo észlelésrdl, percepciorol
beszélni a novelizacié kontextusaban kettds kihivast jelent, hiszen ezeket az Osszetett
fogalmakat olyan heterogén kozegben kell vizsgalnunk, amely a lathat6 és az olvashatd
hatarmezsgyéjén hizodik, amelyben az olvashaté a lathatot strolja. igy a fent emlitett
fogalmakat a mozgokép és az irodalmi szdveg oldalardl is érdemes gorcsd ala venni. A
tovabbiakban figyelem, sebesség €s percepcid harom, egymassal szorosan Osszefiiggd

fogalmai mentén vizsgadlom a harom regényben e sajatos kozeg jellemzdit.

Viel, Soullard és Léger regényei mozgoképes alkotasokat ultetnek at irodalmi
szovegbe, kozéppontjukban egy nézdvel, aki sajat filmes befogadasi élményének
narratora, elbeszéldje lesz. A szerzOk egy kozvetitd tekintet, egy narrativ instancia
beiktatasaval igyekeznek visszaadni egy-egy film torténetszdvését, mikdzben a
képernydn/filmvasznon bemutatott teret annak rekonstrudlasi szandékaval Gjra bejarjak.
A sebesség természetesen fontos szerepet jatszik, de evidens modon a bejart térnek
szentelt figyelem és annak percepcidja is. Ha moziteremben nézink filmet, az egyfajta

figyelemokonomiat igényel, ami idedlis esetben a néz6i azonosuldst is magaban foglald
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befogadasnak nyit teret. Ha azonban manapsag nézink filmet azzal a szandékkal, hogy
arrél szamot adjunk, akkor a mozizds élményének Uj dinamikat adé eszkozok és
technolégiak nyoman egészen mas tipusl élményben lesz résziink.'>® Azt tapasztaljuk,
hogy az &ltalunk vizsgalt regények narratorai mar nem a moziban jutnak hozza filmes
¢lményeikhez, ahol a filmnézés feltételei elére meghatarozottak. Otthon, videon vagy
DVD-n nézik a fétis filmet, aminek messzemend kovetkezményei vannak a
figyelemokondmia szempontjabol. Az 0j technoldgia ma mar lehetévé teszi a narrator
szamara, hogy a befogadéasi élményt lelassitsa vagy felgyorsitsa, a stop gombra nyomva
megallitsa azt, el6ére vagy hatra ugorjon a filmben, kénye-kedve szerint megszakithatja a
filmnézés élményét, illetve a végtelenségig ismételheti azt.’> A technolégiai fejlodés
tehdt bizonyos értelemben alapfeltétele a kortars novelizécidés elbeszélés
megsziletésének. Ez a fajta elbeszélés olyan befogadasi élményrél ad szamot, ami a
tisztdn mozitermi befogadassal ellentétben nem csupan az intenziv, akéar régeszmés
figyelem megsziiletését, hanem annak tartés fenntartasat is lehet6vé teszi. A Cinéma
narratoranak esete a Viel-regényben kivaloan illusztralja a monomania, a rdgeszmés
figyelem megsziiletését: ,,bizonyos dolgokat csak a tizenotddik alkalom utan tudtam
megemészteni, de volt olyan, amit még késébb, miutan mar minden lehetséges helyzetben
megnéztem a filmet, elolr6l, hatulrdl, keresztbe-kasul, s igy vetettem 0Ossze sajat

vilagommal” (C 38). A narrator azt is megosztja az olvasoval, hogy vett egy flzetet,

amibe az6ta mindent feljegyez:

Kizarélag ezért beszereztem egy 96 oldalas fuzetet, ami mar majdnem tele van,
hiszen mindent feljegyzek, minden alkalomra van egy kulon oldal, ahova az
Osszes benyomasomat le tudom irni a kiilonb6z6 jelenetekr6l, igy aztan most mar
pontosan el tudom mondani, hogy egyik nap ezt gondoltam, masik nap meg azt, és

150 Teljesen mas lehet moziban latni a filmet” (,,Ca doit étre autre chose de le voir au cinéma”), in Viel,

Cinéma, 61-2.

181 nézzék [..] kinagyitom a képet [...] részleteket keresek” (,regardez [...], j’agrandis encore [...] je
cherche des nuances”), ,,visszatekerni” (,,revenir en arriére”), , kimerevitem a képet” (,,je mets 1’image sur
pause”), in Soullard, Johnny, 12, 86, és Viel, Cinéma, 86.
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visszakereshetem, milyen Otleteim tdmadtak a képek, az egymast kovetd planok és
az utéhatasok kapcsan, minden pontosan le van jegyezve, naprol napra (C 50).1%2

Léger narratora szintén bevallja, hogy tehetetlen a film ra gyakorolt hatasaval szemben:
,végiil mindig magaval ragadott a téma, rémilettel és lestjtva dobbentem ra, hogy
mindez nélkiilem, s6t akaratom ellenére torténik” (S 27).1%% A narrator szamara, ahogyan
a regény szerkezetében is, a film a struktdra Ures/teli, hianyzoé/ott 1év6, mindig elmozduld
(valos) elemét testesiti meg, olyan ,,paradox targyként, amely elveszejti, tévitra, mar-mar
Oriiletbe kergeti, ugyanakkor fenntartja figyelmét és jelenlétét, indokolja megszolalasat

[...], amelyre a tekintetek Gsszpontosulnak, s amely a szavaknak utat nyit.”*>*

A narréatorok tehat egy-egy filmes alkotast jarnak be igen élenk, mar-mar tulzott
figyelemmel, és irjak le aprolékosan. A szerzok, akik nem igyekeznek szovegiik belsd
dinamikajanak eredetét palastolni, nyiltan beszélnek arrdl, hogyan probaltdk meg imitalni
és jelezni ezt az eredetet. Bizonyos értelemben ugyanazzal a probléméaval szembesilnek a
szerzOk: ,.hogyan lehet lattatni azt, amit csak latni lehet, amit latni kell,”*>® hogyan
érzékeltessek a viszonyt kép és térben, valamint idében torténd mozgas kozott. Ez
elsésorban a mozi nagy kalandja, mondja Deleuze,’*® ugyanakkor a novelizacio kortars

irodalmi irdnyzataé is, ahogyan arrdl maguk a szerzok is beszamolnak.

152 [...] je ne les ai digérées qu’au bout de quinze fois, et certaines autres choses, au bout d’encore plus de

fois a regarder le film dans tous les sens, en toutes situations, et le confronter avec mon monde a moi,”
»[J’]ai acheté un cahier exprés quatre-vingt-seize pages bientdt pleines, et je consigne tout dans ce cahier,
les impressions faites par chaque scéne, a chaque vision une page expres, c’est comme ¢a que maintenant je
peux dire, tel jour, oui, j’ai pensé ceci, et tel jour cela, je peux retrouver désormais toutes les idées & propos
des images, a propos de I’enchainement des plans, et les effets secondaires, tout est écrit jour par jour.”

158 [...] je me faisais toujours emporter par le sujet, effarée, effondrée de découvrir que tout avait
commencé malgré moi et méme sans moi”

154 [...] cet objet paradoxal qui ’égare, lui fait voisiner la folie, mais qui en méme temps maintient son
attention et sa présence, justifie sa prise de parole [...], qui concentre les regards, active la parole,” in Gris,
206.

155 [...] comment faire voir ce qu’on ne peut que voir, ce qu’on doit voir,” in Montebello, Pierre, Deleuze,
philosophie et cinéma, Paris, Vrin, 2008, 20.

1% Uo., 20.
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Tanguy Viel ,,az irodalmi iras filmes rogeszméjérdl besz¢él, ami nem mas, mint a
mozgés rogeszméje [...] amivel a filmet mint mozgast igyekszik mésolni, mozgast
létrehozva a mondatban.”*®" Ahogyan Deleuze nyoman Montebello irja, amikor képeket
észleliink, akkor a képeket Osszekotd mozgast is észleljiik;’®® a képeket Osszefiizd
mozgast itt az irds képezi le, a mondatokat Osszeflizd mozgas altal. Az irdsnak ez a
lendiilete, sebessége, mely tovabb hajtja onnon mozgasat, jol tikréz6dik a Cinéma
megszakitatlan, fejezetek, bekezdések nélkiili belsé monologjaban. A Faim de littérature
cimmel publikalt beszélgetés soran Viel el is mondja, hogy ,,irds soran a mozira jellemzo
dinamikat igyekezett modellezni [...] a film grammatikai eszkozeit (sebesség, mozgas,
ellipszis, montazs, keretezés) felhasznal6 mondatok Iétrehozasaval.”**® Talan ezzel
magyardzhato konyvei rovidsege: a Cinéma két oOra alatt elolvashato, a befogadas ideje
tehat tobbé-kevésbé azonos egy atlagos film vetitési idejével. Ugyanez a torekvés a tébbi
szerzénél szintén érzékelhet. Catherine Soullard vesszén kivil egyéb irdsjelet nem
tartalmazo, egyetlen végtelen mondatbdl allé regénye is filmes ritmusra, egy szuszra
olvashatd, ahogyan filmet néziink. Nathalie Léger azt emeli ki, hogy a szbvege
jellegzetességét ado fragmentalt szerkezet lehetoveé tette szamara, hogy ,,a leirt targy,
vagyis a film teriiletére 1épjen.”®® Szamara a fragmentalt forma jelenti az egyik olyan
eszkozt, amely a film szkopikus és az irodalom szimbolikus mezdi kozotti szabad atjarast
biztositja. Ugyanakkor ez a forma sajatos, filmszerii ritmust kolcsondz a szovegnek, a

bekezdések kozotti fehér térrel, amely utal mindarra, ami a filmi képen kivil rekedt, mert

157 [...] Pobsession cinématographique de 1’écriture littéraire, & savoir une obsession de mouvement [...]
qui cherche a copier le cinéma comme mouvement, [a] faire mouvement dans la phrase,” in Gris, 356-57.
158 v/§. Montebello, 23.

19 I...] une dynamique romanesque qui devrait au cinéma sa modélisation,” ,,fabriquer des phrases, en
utilisant des outils de grammaire cinématographiques (vitesse, mouvement, ellipse, montage, cadrage),” in
Bertina, Arno, Pierre Senges és Tanguy Viel, ,,Faim de littérature: Entretien,” in Fins de la littérature:
Esthétique et discours de la fin - Tome I, Viart, Dominique és Laurent Demanze (szerk.), Paris, Armand
Colin, 2012, 263.

180 [...] permettait d’aller sur le terrain de 1’objet qui était décrit, ¢’est-a-dire un film,” in Devése, Jean-
Michel, Entretien avec Nathalie Léger, Librairie Mollat, Bordeaux, France, 2012. Elérheté:
http://www.mollat.com/livres/nathalie-leger-supplement-vie-barbara-loden-9782818014806.html.
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el nem mondott, vagy kimondhatatlan. Film és irodalom, kép és széveg 6sszekapcsolasa
céljabol a szerzok tehat gyakran nyulnak a filmbdl ismert eszkdzokhoz, tekintenek a
filmre mint modellre, legyen sz6 mozgasrol, sebességrol vagy ritmusrol. Ugyanakkor,
ahogyan azt latni fogjuk, a modell nem a masolas eszkoze lesz, a novelizacié ugyanis
sajatos modon fogja megteremteni 6nnén univerzumat.

Mint minden novelizacid, ezek a regények is a filmvasznon megmutatott térnek
kivannak Ujra formét adni, a filmben lathatova valod teret igyekeznek olvashatdva tenni,
re-prezentalni ,,egy kozvetitd tekintet, vagyis az elbeszélést szervezd, épit6 és iranyat
megado narrativ instancia révén.”'®t A kovetkezé idézetek az elbeszéld torténetszervezd
szerepérdl tantskodnak: ,,kézbe veszem a kamerat [...], kezdddhet a torténet, a képet
nézzEék,” ,,az én lépteimet kovetik,” ,.én szovom a torténetet,” ,,csak hagyni, hogy a jol
lathatd dolgok beszéljenek helyettem, nem, nem is helyettem, hiszen itt vagyok én is,

nem, egyiitt, hogy egyiitt beszéljiink, a képek és én” (J 12, 15, 64 és C 43).162

Amennyiben a tér a filmvasznon megmutatkozik, mig az irodalomban irddik, agy a
novelizacié sziikségszeriien olyan jelenség, amely az ekphraszisz alakzatdn keresztil
kapcsolja 0ssze a filmes teret és az iras aktusat'®® a két tér kozott kozvetité nézé-narrator
szovegbe iiltetésével. O meséli el az elsd képtél az utolsdig, egyes szam elsé személyben,
a filmes és irodalmi vilagok kozott utazva, a regény kodzponti vazat alkotd filmes
elbeszélést, amely a diszkurzus ,,timasztéka, s egyben végcélja is.”%4 Ezzel az irodalom
sajatos adottsdgara mutatunk ra, arra tudniillik, hogy a széveg virtualis képeket alkotd

interszemiotikai dimenzi6 hordoz6ja.'®® A narrator mellett az olvaso is nézévé valik, a

161 I...] par le biais d’un regard intermédiaire, c’est-a-dire une instance narrative qui organise, construit et
mene le récit,” in Gris, 156.

162 je prends la caméra [...] c’est I’histoire qui commence, regardez dans le cadre,” ,,vous avez mis vos pas
dans les miens,” ,,c’est moi qui tisse I’histoire,” ,,toutes ces choses si visibles, je dois les laisser parler a ma
place, non pas & ma place, je suis la aussi, mais ensemble que les images et moi on parle ensemble.”

163 Ropars-Wuilleumier, Marie-Claire, Ecrire [’espace, Saint-Denis, PUV, 2002, 12, 43.

164 I.-] support et finalité du discours,” in Gris, 206.

185 [...] sa dimension intersémiotique créatrice d’une virtuelle image-en-texte,” Uo. 64.
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szoveg altal létrehozott képek nézdjévé; szemtanuja lesz annak, ahogyan az irds
megrajzolja a vizualist. A latott athatja, atjarja a mondottat, még akkor is, ha — ahogyan
Molinié megallapitja — ez a ,,leird diszkurzus egyaltalin nem mutat meg.”*®® Az a tény,
hogy a tanulményozott miivek nem élnek a filmbdl vett illusztracid kézenfekvonek tiind
lehetéségével — azaz csak szerkezetileg bimedidlisak, texturdjukat tekintve megmaradnak
monomedialisnak!®’ — csak még inkabb hangstlyossa teszi ezt az aspektust. Ahogyan arra
Soullard narratora felhivja a figyelmet, ,,a filmképeket bejaré szavakban vagyunk [...],
ezek iranyitjak 1épteinket” (J 12).1%8 A két tér, latott és mondott kozotti folyamatos atjaras
biztositdsdval a novelizacié egy transzgresszio torténete lesz: az irodalmi tér
transzgresszidja a filmes tér altal konstitualt kivuli felé, amelynek szupplementuméava
valik — ahogyan Nathalie Léger cimvalasztasa ezt sugallni latszik, mikdzben

érzékelhetSen ebbe a térbe emeli a dekonstrukeio derridai diszkurzusat.6°

Szemben a kereskedelmi novelizaciokkal, az irodalmi novelizaciok narratoraira
jellemzd, hogy bar minden esetben a mozi ajtajan keresztiil engednek belépést a
szovegbe, errél a tényrdl csak késleltetve szerez tudomast az olvas6. Mondandom

illusztralasa céljabol alljon itt néhany sor a vizsgalt regények elsé mondataibol:

Fakkal szegeélyezett uton, piros sportkocsiban érkezik Milo Tindle a kastély
impozéns épulete elé. Tindle-nek hivjak, angol, divatos, sziik zakot visel, piros
sportkocsija a kastély kavicsos udvaran all meg. Kiszall a piros autobol, melynek
jobb oldalan felirat diszeleg, a monogramja az, M.T., Milo Tindle. Kiszall, leveszi a
napszemuvegét, majd becsukja az ajtot, kozben valaki beszél, de nem tudjuk,
honnan jon a hang (C 9).

166_discours descriptif ne montre aucunement,” in Molinié, Georges, Sémiostylistique. L effet de I’art, Paris,
PUF, 1998, 42.

167 v, “Cinéma est monomédial dans sa texture, bimédial dans sa structure et hypermédial dans sa
culture,” in Colard, 2015, 103.

188 nous sommes dans les mots [...] ce sont eux qui nous guident, qui traversent les plans”

189 Derrida, Jacques, De la grammatologie, Paris, Les Editions de Minuit, 1967.
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induljunk, jojjenek Nyugatra, az amerikai Nyugatra, Albuquerque-be, oda
igyeksziink, ott van, egybdl a hatar utan, a horizonton elteriild, végtelen f6ld, majd
vezetem Ondket (J 11)

A homalyos tavolbdl egy nd rajzolddik ki. Tudjuk egyaltalan, hogy nd, annyira
messze vagyunk? Apro, fehér alak koérakassal a hattérben, épp csak egy pont a
végtelennek t{ind sotétségben, lassan, de hatarozottan halad... (S 9)'"°

Nathalie Léger szdvege csak a tizenegyedik oldal végén teszi egyértelmiivé, hogy egy
filmrél, egy filmleirasrél van sz6 : ,,Az amerikai szinésznd és rendez6nd, Barbara Loden
meséli el a né, Wanda torténetét. Loden 1970-ben készitette el egyetlen filmjét, melynek
fészerepldje is” (S 11-2).1"! Viel narréatora a regény tizen6todik oldalan emliti meg, hogy
egy filmrodl beszél: , Erre egyaltalan nem szamitunk, amikor el6szor nézziik a filmet” (C
15),17? az elbeszélt film cimére pedig szinte a regény végéig varnunk kell. Ahogyan azt
Jean-Max Colard'’® Tanguy Viel regénye kapcsan megjegyzi, a mozi utani irodalom
[littérature postcinéma] ezen tipusaban az Ovatlan olvaso tisztan irodalmi (fehér) térben
képzeli magat, nem tudvan, hogy egy film Ujrairdsaval, regénybe Ultetésével talalkozik.
Csak késleltetve, a regény egy késObbi pontjan szerez errdl tudomadst, s ekkor
természetesen modosul az irodalmi szOveg statusza, valamint az olvaséi elvarasok

horizontja.

170 Une voiture de sport, la voiture rouge de Milo Tindle, qui roule dans 1’allée qui méne au chiteau, au
manoir qu’on voit de face et qui en impose. Tindle, c’est son nom, c’est un Anglais, et il se gare dans la
cour du manoir, sur le gravier, avec sa voiture de sport rouge, et sa veste étriquée tres a la mode dans les
années soixante-dix. Il en sort, de sa voiture rouge (avec ses initiales inscrites sur le c6té, sur 1’aile droite,
rajoutées par-dessus la peinture, c’est écrit : M.T., comme Milo Tindle). Mais & peine il est descendu de sa
voiture, a peine il a enlevé ses lunettes de soleil et refermé la porticre, tout de suite une voix s’éléve d’on ne
sait trop ou,”

»allez, venez dans 1’Ouest, dans 1’Ouest américain, du c6té d’Albuquerque, c’est 1a que nous allons, juste
apres la frontiére, il y a une terre immense qui coule a I’horizon, je guiderai vos pas,”

,Vue de loin, une femme se détache de I’obscurité. Sait-on d’ailleurs que c’est une femme, on est si loin.
Sur fond d’éboulement, une minuscule figure blanche, a peine un point sur I’immensité sombre, progresse
lentement et sans heurts...”

171 L’histoire de cette femme est racontée par ’actrice et cinéaste américaine Barbara Loden, dans un film
de 1970, Wanda, le seul qu’elle ait jamais réalisé et dont elle est I’interpréte.”

172 On ne s’y attend pas du tout, au moins la premiére fois qu’on voit le film.”

173 Colard, Jean-Max, 2015, 11.
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Annak ellenére, hogy a narrator lelkiismeretesen szamot ad a filmrél, hiszen az
elejétél a végéig elmeséli azt, a filmi elbeszélést megszakitasok tarkitjak, nem lesz
folyamatos; id6nként a stop gomb lenyomasaval szakitja meg a narrator a film
folytonossagat, hogy az elbeszélt jelenetek kozé a sajat kommentérjait, értelmezeéseit és
magyarazatait tartalmaz6 szekvenciékat illesszen be: ,kimerevitem a képet és gyorsan
elmondom” (C 86).17* Vagyis, annak ellenére, hogy a filmben megjelend mozgis és
sebesség inspirdciot jelent a szerzok szdmdara, a narracid sordn mégis lassitjak azt. S a
hollywoodi mozgés-képre ¢épilé narrativak ellenében késziilé filmek mintha ideélis
terepet biztositandnak a novelizacid belemeriilést, aktualizalo interpretalast keres6
filmhasznalatahoz, a ritmusat ad6 kozel- és tdvololvasas oszcillaciojahoz.

A kereskedelmi novelizacié gyakorlatatol élesen elhatarolodva, a szerzék olyan
nézd-narratort, 1atova valo elbeszél6t illesztenek a film és az olvas6é kozé, aki a film
torténetének egyszerli elmesélése helyett egy személyes befogadasi modellt mutat meg.
Egyetérthetiink Ari J. Blatt érvelésével, aki arr6l ir, hogy a kortars novelizacié egy mar
1étezd reprezentaciot reprezental, olyan irasmodon [écr(an)iture]'’ keresztiil, amely az
olvasét vizualis befogadasi folyamatba vonja be. Igy végs6 soron nem csak az eredetiség,
autentikussag, illetve szélesebb értelemben véve a reprezentaci6 hagyomanyos
koncepcioit, de a néz6 fogalmahoz kapcsolodo eléfeltételezéseinket is elbizonytalanitja.

A film folytonossdgat megakasztd narratori hang, a filmet elmeséld képek
illesztése k6zé beékel6dé hang mintha éppen a léger-i vagy soullard-i széveg Ures helyei
altal megidézett képen kiviili térbdl, térrdl szolna. A narrdtor mintegy természetes moédon
foglalja el helyét a filmképek kozott a vagas révén létrejovd intervallumokban, a

keretezett és a kereten kiviil marad6 tér hataran 1étrejové résekben. A narrator a képek

174 ¢[...] je mets I’image sur pause et je dis trés vite”

175 Blatt, Ari J., ,,Remake : Appropriating film in Tanguy Viel’s Cinéma,” in Contemporary French and
Francophone Studies, vol. 9, n° 4, 2005, 379-380. Elérheto:
http://eds.b.ebscohost.com/eds/pdfviewer/pdfviewer?sid=37a005cd-2eea-42f5-a9c8-1b4bh9c4472e%40
sessionmgrl14&vid=3&hid=114.
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kozé allva egészitheti ki azokat az tres helyeket, amelyek a vagas révén keletkeznek, s
amelyek Léger és Soullard regényeiben vizualizalodnak is a bekezdések kozott
hangstlyosan megjelené fehér terek, az 0Osszekapcsolddds fehér tereinek
formajaban. Amennyiben a képi, tehat a keretezett és a képen kivili, vagyis a kamera
altal be nem fogott terek viszonyat igyekszink feltérképezni, érdemes Deleuze A mozgés-
kép. Film 1. cimii kotetének a keretezés kérdését targyalo fejezetét!’® segitségiil hivni.
Alapvetd hangstlyozni, hogy a két, egymast kolcsondsen implikald tér kozotti hatar
meghtzasa kettds mozzanat: a keretezés folyamata egyrészt szelekciot, kivalasztast,
masrészt kizarast, kihagyast implikal. A keretezés, ahogy Montebello'’” fogalmaz,
voltaképpen dntdforma, amely a kép kiillonb6z6 részeit, tartalmi elemeit relative zart
rendszerben rendezi el. Mégis, mozgo képekrdl 1évén szo, az, ami nincs jelen a keretben,
mégsem hidnyként jelenik meg. Hiszen a soha nem tokéletesen zart keret mindig
meghataroz egy kereten kivdlit, igy nem pusztan elhatérol, de 6ssze is kot. Azéltal, hogy
behatarol egy lathatd teriletet, azt is allitja, hogy van egy azon Kkivili, amivel
kapcsolatban van. A képmezén Kivili, érvel Deleuze, azt jeldli, ami a kereten Kivil
marad, vagyis azt, ,,ami nem hallhatd, nem lathato, és mégis tokéletesen jelen van,” ami
mégis ,,nyomakszik (insiste), illetve nem sziinik meg (subsiste)” a jelenben;'’® mintha a
novelizacid éppen azt a kiasztikus viszonyt hasznalna ki, amely a lathatot és a lathatatlant
egymashoz fiizi, ahogyan a latvanyt modulalja a nem lathatd. A keret tehat a képmezon
kivilire figyelmeztet, vagyis arra, hogy a latvany, a filmképen lathato tartalom soha nem
lehet teljes mértékben lezarva. Mivel a keret csupan relativ mértékben tekinthetd zart
rendszernek, a képen kivili teret csak latszélag szunteti meg. Valojaban a keretezett,

lathaté tér mindig kommunikal a kereten Kivuli masikkal, amellyel igy egy nagyobb

176 Deleuze, Gilles, A mozgas-kép. Film 1., ford. Kovacs Andras Balint, Budapest, Palatinus, 2008, 20-41.
177 Montebello, 28-30.

178 Le hors-champ renvoie a ce qu’on n’entend, ni ne voit, pourtant parfaitement présent [...] qui insiste ou
subsiste,” in Deleuze, 1983, 28 és 30. [Magyarul: Deleuze, A mozgés-kép, Film 1., 2008, 25 és 27.]
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egységet alkot. Vagyis, a kereten kiviil maradt tér egyik legalapvetobb funkcidja abban
all, hogy megakadalyozza a lathatd egység énmagaba zarodasat, arra késztetve azt, hogy
egy még nagyobb egységben talélja meg 6nndn meghosszabbitasat: teret ad a térhez.

Bar a vizsgalt, a kereten kiviili térben rejlé lehetéségeket sajatos modon kiaknazéd
novelizacidk az interszemiotikus feldolgozas soran hiien kovetik a fétis film narrativ
torténetszovését, mégis eltérnek az eredetit6l. Ezek az eltérések nem pusztan a szoveggé
rendezésbdl, a mar gyakran emlegetett médiumvaltasbol fakadnak, a narrator személyes
megfigyelései, tapasztaldsai és kommentarjai, az elbeszélés soran alkalmazott
fokalizaciok ¢és nézOpontvaltdsok szintén modulaljdk az eredeti hangsulyokat,
perspektivat, hiszen a regényekben megszoOlalé narrativ hang mintegy Ujrakeretezi az
eredetit: ,,dtveszem a kamerat, a nézépont meg fog véltozni (J 11).”1"® A narrator-szerepld
cselekvése éppen az Gjrakeretezd reflexioban, a nézpont és a latvany Ujra flexiojaban,
hajlitdsaban érhet6 tetten. Deleuze-zel szblva, a ,,vilag meggorbiil az érzékeld kozéppont
korll”, vagyis a percepcid, a percepcio-kép cselekvésbe, akcid-képbe megy at. Az
Ujrakeretezés (kizaras és kivalasztas) aktusan tal, a meggorbiil6 vilag ,,egyrészt a dolgok
rank gyakorolt virtudlis hatdsat, masrészt a dolgokra iranyulé potencialis
tevékenységiinket eredményezi.”*e°

A filmi képmezd Ujrakeretezése sziikségszerlien idézi meg a képmezoén kiviilit,
azokat a redOket, hajtasokat, amelyek azutan az irodalmi széveg felszinére hajtodnak Ki,
és amelyekben a filmes elbeszélés folytatodhat. Ez azzal magyarazhatd, hogy az irodalmi
elbeszélés altal jatékba hozott kepen kivili tér — a nem lathato, a filmes ter rejtve marado

hajtasai — ,.diegetikusan aktiv marad.”*®* Eppen ezt a filmkép keretein kiviil maradd, a

179 [...] je prends la caméra, le point de vue va changer”

180 | le monde s’incurve autour du centre perceptive,” ,,d’ou résultent a la fois 1’action virtuelle des choses
sur nous et notre action posssible sur les choses,” in Deleuze, 1983, 95. [Magyarul: Deleuze, A mozgés-kép,
Film 1., 2008, 87.]

181 [.-.] un espace toujours actif diégétiquement, investi par le jeu du récit,” in Dubois, Philippe, L 'Acte
photographique et autres essais, Paris, Nathan, 1990, 172.
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narrator szamara felkinalkozo kis térséget toltik ki, a két kép hataran megmaradd résbél
szliremkednek be az elbeszélt élettéredékek hol (6n)fikcios, hol (6n)életrajzi darabkai,
amelyek a filmes elbeszélést U tartalmakkal, Uj narrativ hajtasokkal gazdagitjak. Vagyis a
film szerkezete bar irdnyitja, de teljes mértékben soha nem uralja a befogadas mikéntjét,
errdl tantiskodik a képrdl leszalado, a keretbdl kifutd iras filmet moduldlé mozgasa. A
modulécié ilyen mddon képes a keretezés egyszerti 6nt6forma-logikajan tdlmutatva

Iétrehozni a lehetségest.

A kint és bent, a kereten kiviili és azon beliili fesziiltségében gyokerezd
kodlcsonhatas eredménye maga a kép, amely egyszerre részesil a jelenlét és a hiany
dialektikajabol. A novelizacié a képmezon kiviilinek pontosan a hidnyt jelenvaloként
megidézd képességét aknazza ki. A képmezdn kiviili igen nagy jelentdséggel bir
mindharom regényben, talan éppen azért, mert a szerzok igy remélnek megragadni
valamit az érzékelhet6ség hataran mindig megmarado lathatatlanbdl, amit a filmkép
kerete sziikségszeriien eltakar. Soullard narratora kiemeli példaul, hogy az egyik szerepld
nyaka mindvégig lathatatlan marad a filmben, valami mindig kitakarja. Ahogy irja:
Lhyakat soha nem latjuk [...] elképzeljik hat, torékenynek és biiszkének, a képmezén
kiviil” (J 18). S ebbdl a nem lathatobol, ebbdl a soha nem lathatd nyakbol azutan olyan uj
torténetek, Uj narrativ hajtdsok bomlanak ki, amelyekkel ugyan a narrator egésziti ki az
elbeszélést, de kétségkivil a film képei altal idéz6dnek meg. A narrativ szélakat éppen az
a valami aktualizalja, ami lathatatlan marad, amit a kép eltakar: ,,a szerepld nyaka lett
mindennek az alfaja, az eredete” (J 19).182 A kép punctuma,®® a képbe értett nem lathatd

rajzolja meg azt a szokésvonalat, amely atjarast biztosit kép és széveg kozatt.

182 I...] jamais on ne verra son cou [...] on I’imagine ainsi, fragile et fier, hors champ,” ,le cou de ce
personnage, c’était I’alpha, I’origine de tout”

183 Barthes, Roland, La chambre claire. Note sur la photographie, Paris, Cahiers du Cinéma, Gallimard, Le
Seuil, 1980, 73.
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A noveliz&cié a befogadasban rejlé értelmez6i dimenzidra is ramutat ezzel a
technikaval, hiszen filmnézés kdzben ,,folyamatosan értelmeziink, és Uj kapcsolddasokat
fedeziink fel a dolgok kozott, nem pusztan azt, hogy ki és mit csinal.”!8* Az eltérés, a
fesziltség akozott, amit a narrator tulajdonképpen lat, és ahogyan a latottakat értelmezi,
abbdl fakad tehat, hogy az észlelés folyamata mindig interpretacios aktus is. Ebben a
gesztusban tetten érheté tovabba az, amit Deleuze Ugy fogalmaz meg, hogy tdl a lathaton,

a vizualis kép rendelkezik olvashat6 funkcidval is: ,,amennyire nézhetd, annyira olvashato

iS.185

A narrator mindig 0j, a filmes elbeszélést kiegészitd, am a filmes befogadas
logik4ja altal implikdlt nézdépontot vezet be a filmkép szdvegszerii (olvashato)
Ujrakeretezésével. Ezt a logikat a Cinéma narratora meg is fogalmazza: ,kett6jiikon
[Andrew ¢s Milo] kiviil soha nem latunk senkit a filmben, de mintha 6k nem érnék be
egymassal, mintha mindig egy harmadik személy utin sévarognanak” (C 106-7).18¢ A
film altal életre hivott harmadik — a deleuze-i ,,k6zbenjar6'®” — nem mas, mint a nézé
helyzetét elfoglald narrator, aki az ekphraszisz alakzatan keresztil igyekszik beszamolni
sajat filmes élményérdl. A narrativ és a néz6i instanciat a fikcidban egyszerre képviseld
szerepld kintrél, a filmen kiviili térb6él — a nézdi statusz altal garantalt poziciobol —
indulva kezd beszéIni.® Ahogyan arrél mar irtam, a filmes elbeszélés kibontasa soran
azonban tobbszor feladja a kartezianus szubjektum stabil, am tavolsagtartdé pozicidjat,
hogy a képbe irddva hozza létre a befogadasnak azt a ritmusat, melyet a kozel- és

tavololvasas alakzatainak megfeleltethetd, a képet nézd, s a képben 1étezé elbeszéldi

184 ne cesse d’interpréter et de voir de nouvelles relations entre choses, et non pas seulement ce qui est fait
ou ce qui I’a fait,” in Montebello, 31.

185 Elle est lisible autant que visible,” in Deleuze, 1983, 24.

186 I...] on ne voit jamais personne d’autre dans le film, qu’eux deux ne se suffisant pas a eux-mémes,
toujours en demande d’une tierce personne”

187 Ilntercesseur,” in Deleuze, Gilles, ,,Les intercesseurs,” in Pourparlers, Paris, Les Editions de Minuit,
1990, 165-184.

188 [...] mi azért latjuk ezt, mert a képernyd elétt GIUNK” (,nous, on a vu ¢a parce qu'on est devant
I’écran”), in Viel, Cinéma, 65.
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poziciok oszcillacidja ad. Kép és narrator e sajatos, intermedialis dsszjatékabol film és
szoveg terének, valamint idejének egyes aspektusai is kirajzolédnak. A masodlagos
identifikaciok hatdsdra ugyanis megsziinik a tavolsag film és néz6 kozott, felszamolva a
hatart film és iras, kozel- és tavololvasas k6zott. Mintha mar nem a képerny6 el6tt tilnénk,
mintha kint és bent kategoridi érvényuket veszitenek. A kovetkez6 idézetek éppen azt
hangsulyozzak, ahogy film és irodalmi elbeszélés szerepldi, arcai, a filmes attlinés
mintajara, Usznak egymaésba, amit a kiilonb6z6 idorétegek (a film ideje, az elbeszéld
jelene és mdltja stb.) egymasba cslszasa kisér:

nem emlékszem a nememre [...] Johnnynak hivnak, Viennanak és Emmanak, és

Kidnek, a ruhdm vorés, mint Vienndé,” ,,[Vienna és Johnny] egyediil vannak a
vilagban, csak én maradok ott, de 6k nem vesznek észre” (J 28, 83),

,mindannyian meg lettiink fertézve, bar errdl nem tudunk, nem tudjuk, hogy
tobbé-kevesbé Andrew-va, tobbé-kevésbé Milova es tobbé-kevésbé nézdvé
lettiink mindannyian,” ,,a film ezen pontjan egyre inkabb Andrew-va valunk, ugy
értem Andrew valik egyre inkabb hozzank hasonlatossa” (C 79, 98),

»maga ald gyliri ez a sotét, forméatlan test, rinehezedik, Wanda eltlinik alatta, nem
kapok levegét, agyonnyom” (S 145).18°

A képek efféle egyuttallasa, egyuttlatidsa kovetkezik be akkor, amikor — az attiinéshez
hasonloan — a korabbi kép jelen marad a rakovetkezd, raexponalt képben. Az egymasra
kovetkezeés, a térbeli egymasra helyezddés altali egyiittlétezés kovetkezményeként az 1d6

sem lehet tobbé kronologikus. Az eldgazé ,,id6 kilép a sodrdbol,” koegzisztenssé valik,

189 j’ai oublié mon sexe [...], je m’appelle Johnny, je m’appelle Vienna, et Emma, et le Kid, ma robe est
rouge comme celle de Vienna”), ,,ils sont seuls dans le monde, il n’y a plus personne, il n’y a que moi qui
reste, mais ils [Vienna et Johnny] ne m’ont pas vu,” ,,nous sommes tous contaminés sans le savoir, sans
savoir qu’on est plus ou moins Andrew ou plus ou moins Milo, et plus ou moins spectateurs,” ,,on devient
de plus en plus Andrew & ce moment-1a du film, je veux dire, de plus en plus c’est Andrew qui devient
comme nous,” Wanda ,.est ensevelie sous ce corps sombre devenu informe, disparue sous lui, il pése, je
perds souffle, je suis écrasée”
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ahogy Deleuze az idé-kép kapcsan mondja.!®® Amikor megsziinik a vilag és a
szubjektum, a valds és a képzetes kozott fesziil6 tavolsag, ,,a vilag [...] a szubjektumba, a
szubjekum pedig fantasztikus modon a vilagba keril.” Film és néz0 kozti tavolsag
felszamolésaval ,,objektiv €s szubjektiv, valds és képzetes mar nem elkiilonithetd tobbé,”
hiszen ekkor a filmes elbeszélés objektiv képeinek folyamatossagat megszakitd narrativ
szlinetekben, intervallumokban ,egy hianyzonak, a nézd-narratornak a szubjektiv
gondolatai sziiremkednek be” a kereten kiviilrél. De ez a besziiremkedd szubjektiv csak
annyiban érdekes, amennyiben felruhdzhaté azzal a képességgel, hogy mas idokkel [...],
mas életek idejével kommunikal.”**! Hiszen, ahogy Deleuze fogalmaz, az ,,intervallum
nem a létrejovo rést jelzi, két egymast kdvetd kép eltavolodasat, hanem éppen két tavoli
kép kapcsolatba keriilését.”%? Ugyanezt a gondolatot a praxis feldl Léger narratora a
kovetkezoképpen irja le: ,,Azt akartam, hogy sajat jelenem a méasok &ltal megélt érzések
multjaval talalkozzon” (S 53-4).19 A kereten kiviili, lathatatlan térbol bontakoznak ki a
szereplok multjanak virtudlis régidi. A narrator ujrakeretezé aktusa révén megsziinnek
képen kivilinek lenni: a virtudlis atlép a megmutatott térbe, s a novelizacié hibrid terében
bekeretezOdve aktualizalddik annak jelenében — a mult, a jelen id6vel egyiitt, a befogadas
jelenében jon létre. Eltér6 életek, élettéredékek kommunikalnak egymassal, 0j, lehetséges
kapcsolodasokat mutatva meg. ,,[A]ktualis és virtudlis, érzékelés [...] és emlékezés™1% —

életiink két bergsoni aspektusa — képeket formal, rajzol meg, de méar nem tudhatjuk

10 e temps sort de ses gonds,” in Deleuze, Gilles, Cinéma 2. L’image-temps, Paris, Les Editions de
Minuit, 1985, 58. [Magyarul: 4z idé-kép. Film 2., ford. Kovacs Andras Balint, Budapest, Palatinus, 2008,
53.]

191 [...] le monde passe [...] dans le sujet et le sujet fantastiquement dans le monde,” ,,des ruptures [...] par
lesquelles s’immisce la pensée subjective d’une absence,” ,,qui importe, mais le fait qu’elle communique
avec d’autres temps, [...] avec le temps d’autres vies,” in Montebello, 96, 97, 119.

192 Tintervalle [...] ne marque plus un écart qui se creuse, une mise a distance entre deux images
consécutives, mais au contraire, une mise en corrélation de deux images lointaines,” in Deleuze, 1983, 118.
[Magyarul: Deleuze, A mozgas-kép, Film 1., 2008, 106.]

198 [...] je voulais conjoindre mon présent et le passé de quelques sentiments vécus par d’autres”

194 [Alctuel et virtuel, perception [...] et souvenir,” in Bergson, Henri, L énergie spirituelle. Essais et
conférences, Paris, Les Presses universitaires de France, 1967, 76. [Els6 kiadas: 1919.] Elérheté:
http://classiques.uqgac.ca/classiques/bergson_henri/energie_spirituelle/energie_spirituelle.pdf
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pontosan, mi aktualis és mi virtualis, mi valos és mi képzetes. Az olvasd-nézé mar nem
tdmaszkodhat a tajékozodast segité tér-idé koordinatakra, hiszen a film lathato vilagaba
az iras a képmezon kiviili tér altal mozgositott lathatatlan, virtualis vilagokat aktualizal, s
az igy kihajtodo id6t annak lehetséges kapcsolodasaiban mutatja meg. A képmezon belili
és a képmez6n Kivili Ujrakeretezésében ,,a valdsag és a képzelet, az aktudlis és a virtudlis
egymas mogott futnak, szerepet cserélnek, és megkiilonboztethetetlenné valnak,”*% hogy

a mozgas-kép atadja helyét a tisztan elgondolt viszonyok jatékara nyitott id6-képnek.

195 [...] le réel et I’imaginaire, I’actuel et le virtuel, courent I’'un derriére ’autre, échangent leur rdle et
deviennent indiscernables,” in Deleuze, 1985,166. [Magyarul: Az idé-kép. Film 2., ford. Kovacs Andras
Balint, Budapest, Palatinus, 2008, 152.]
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I11.3. A NOVELIZACIO MINT FIKCIOS (ON)ELETIRAS — (ON)ELETRAJZ ES

(ON)FIKCIO

Mielé6tt ratérek annak részletes illusztralasara, hogy a vizsgalt novelizaciokban
miként hajtodnak ki a film lathato vilaga és a képmezon kiviili tér fentebb bemutatott
kolcsonhatasa, Osszjatéka altal mozgositott, s igy aktualizalt lehetséges, (6n)fikcids és
(6n)életrajzi toredékek, szilikségesnek tiinik egy rovid kitérét tenni. Mivel az el6zo
fejezetekben visszatérd motivumként jelenik meg az Onéletrajz/Onfikcid fogalomparja,
ideje lenne a kifejezésekhez kapcsolodd elméleti hatteret feltérképezni, teoretikus
magyarazattal megtamogatni az olvasas és filmnézés aktusaibol szarmaz6 empirikus

tapasztalast.

A francia irodalmi és elméleti kontextusban mar j6 negyven éve jelen 1év6, az én-
elbeszélés lehetdségeit teoretizald ,,0nfikcid” — mint mifaj és mint megnyilatkozasi
pozicid — szamos tanulmany, cikk és elméleti vita targyat képezi.l®® A kifejezés
megalkotasa Serge Doubrovsky nevéhez fiizédik, aki Fils (1977) ciml regényének a
hatoldalan ezzel a kifejezéssel jellemezte sajat irasmodjat: ,,Onéletrajz? Nem. Szigortian
valos eseményekbdl és tényekbdl szott fikcio. Ha ugy akarjuk, Onfikcié arrél, hogy a
kaland nyelvének helyébe 1ép a felszabadult nyelv kalandja.”?®” Az elnevezés egyfajta
reakcioként sziiletett Philippe Lejeune Le pacte autobiographique!®® cimi, 1975-0s
munkajaban kifejtett nézetekre. Lejeune kilonbséget tesz az dnéletirasra és a regényre

jellemz6 paktum kozott. Mig az elsé alapjan megallapithato a szerzé-narrator-fészerepld

196 http://www.autofiction.org/index.php?post/2008/10/13/BIBLIOGRAPHIE-THEORIQUE-SELECTIVE
197 Autobiographie ? Non. Fiction, d’événements et de faits strictement réels. Si 1’on
veut, autofiction, d’avoir confié le langage d’une aventure a l’aventure du langage en liberté,” in
Doubrovsky, Serge, Fils, Paris, Editions Galilée, 1977. Elérhet6 :
http://www.gallimard.fr/Catalogue/GALLIMARD/Folio/Folio/Fils (Liptak-Piké Judit forditasa, in Tedria és
praxis. Fantom és fikcié Marie Darrieussecq regényeiben és elméleti irasaiban, doktori disszertacié (védés
eldtt), Szeged, Szegedi Tudomanyegyetem, 2018, 18.)

198 |_gjeune, Philippe, Le pacte autobiographique, Paris, Editions du Seuil, 1975.
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azonossaga, illetve a referencialitasra val6 torekvés, addig a masik paktum esetén nincs
egyezés szerepld ¢€s szerzd kozott, aki vallaltan a fikcid terébdl nyilatkozik meg.
Doubrovsky arra hivja fel a figyelmet, hogy e két ellentmondéasos olvasasi paktum
egyszerre torténd mozgositasabol sziiletd kifejezési mod hianyzik a lejeune-i
paradigmabdl. Doubrovsky valdjadban nem hoz I1étre uj, kizardlag ra jellemzo
irasmaodot,'*® de 6 konceptualizalja eldszor ezt a kordbban is 1étezd gyakorlatot, ami azdta

a kortars francia irodalom egyik f6 tendenciajava nétte ki magat.

A kérdéskort 6vezd, mai napig aktiv polémidk ellenére azt mindenki elismeri,
hogy a kortars francia irodalomban erdsen jelen van a miifaj. S bar a kritikusok jelentds
része mikodoképesnek itéli a kifejezés mogott rejld koncepcidt, tartalmanak és
hatarainak meghatarozasa jelentés eltéréseket mutat.?®° Ellentétek fesziilnek nem csupan a
kiilonb6zé gondolkodok elképzelései kozott, egy-egy szerzd meggydzddései szintén
jelentés mértékben alakulnak az id6 mulasaval.?®t Mégis, a legmarkansabb
gondolatatokat olvasva €s 0sszegezve, a szamos, egymasnak ellentmondo érv ellenére
mara kirajzolodni latszik az Onfikcid jellemzdinek egy olyan kozds halmaza, amely a
— mifaji tér megnevezését tette lehetdvé, amely koriil a szubjektum, az identitds, az
igazsag, az Gszinteseg, az en-elbeszélés kapcsan a huszadik szazad eleje ota folyamatosan
felmeriil6 kétségek kikristalyosodhattak. Tagadhatatlan tény tovabba, hogy az Gtvenes és
hatvanas évek ellenkezd iranyu tendencidja utan ismét felszinre tor, makacs jelenlétével

tlntet az irodalmi térben az én. Arnaud Genon egyenesen az Onéletirds miifajanak

199 Bar kezdetben ebben a hitben élt.

200 Bgvebben 1d. Gasparini, Philippe, De quoi I'autofiction est-elle le nom ?, 2009. oktéber 9-én elhangzott
eléadas szOvege, Université de Lausanne. Elérhet6:
http://www.autofiction.org/index.php?post/2010/01/02/De-quoi-I-autofiction-est-elle-le-nom-Par-Philippe-
Gasparini

201 Jelen dolgozat keretei kozott pusztan az énfikcié fogalma koril kialakult elméleti vita legfontosabb, az
érvelésem szempontjabol relevans elemeit kivanom dsszegezni. A vita torténetének részletes, magyar
nyelven hozzaférhetd bemutatasara Liptak-Piké Judit vallalkozik doktori értekezésében. Ld. Lipték-Piko,
I.m. 15-35.
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posztmodern reneszanszardl beszél az én erételjes megjelenése kapcsan az
irodalomban.?? Ugyanakkor felhivja a figyelmet arra, hogy az onfikcié altal Gj életre
keltett, fragmentalt, a konstitudlédds mozgésa altal egyben dekonstrualt szubjektum
leszamol az Onéletiras koherensnek és stabilnak hitt énjével. Az én csak a Masikhoz valo
viszonyaban vaélik megragadhatovd. A Masik diszkurzusaban, diszkurzusa Aaltal is
formalodo®®® — s ennél fogva pluralis, soha nem egy — szubjektum az intertextualitas
dimenzidjaban valik elmesélhetévé. A szinte soha nem linedris, rétegzddd, jelen
idejliségében is széttartd iras a szubjektum meg nem rajzolhatdésaganak aran tud a vilag
adekvatabb reprezentacioja felé torekedni.?®* A szubjektum abrazolasaban tapasztalhatd
valtozasok az Onéletrajzi igazsdg vagy Oszinteség — a huszadik szazadi kritikai
gondolkodas kiilonb6z6 irdnyzataiban is tetten érhetd — radikalis megkérddjelezését
tikrozik.2% Mivel az énfikcio az onéletrajz fikcio felé torténd elmozdulasaval fikcid és
realitds kozott mossa el a hatarokat, az élet igazsaganak eldonthetetlensége, s ezzel
parhuzamosan annak fikcid altali megkozelithetésége mellett érvel. Anndl is inkabb,
mivel maga az emlékezés is valdsag és fikcidé 6sszemosasanak eredményeként jon létre

vagy aktualizalddik.

Bar Doubrovsky korai ertelmezésében a kifejezés még szorosan kotédik a

206

pszichoanalizis gyakorlatahoz,“™ ez az aspektus hamar kikopik a definiciobol, amely igy

tagabb interpretacioknak ad helyet. A ,posztmodern Onéletiras” kozosnek tekinthetd

202 Genon, Arnaud, Note sur l’autofiction et la question du sujet, 2007. Elérhetd:
https://www.larevuedesressources.org/note-sur-l-autofiction-et-la-question-du-sujet,686.html

203 Doubrovsky, Serge, ,,Inventer un langage de notre temps,” in Le Monde des Livres, 2010. marcius 25.
Elérhet6:  http://www.lemonde.fr/livres/article/2010/03/25/inventer-un-langage-de-notre-temps-par-serge-
doubrovsky 1324219 3260.html

204 Grell, Isabelle, Roman auobiographique et autofiction, 2011. Elérhet6:
http://www.autofiction.org/index.php?post/2011/09/02/Autobiogrphie-et-autofiction
205 Jenny, Laurent, L'autofiction : Méthodes et  problémes,  2003.  Elérhetd:

http://www.unige.ch/lettres/framo/enseignements/methodes/autofiction/afintegr.html#afbiblio

206 L' autofiction c'est la fiction que j'ai décidée, en tant qu'écrivain, de me donner de moi-méme, en y
incorporant, au sens plein du terme, I'expérience de l'analyse, non point seulement dans la thématique mais
dans la production du texte,” in Doubrovsky, Serge, Autobiographiques, de Corneille & Sartre, Paris,
Presses universitaires de France, 1988.
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jegyei a kronologiai sorrend felragasa, a nem linearis id6kezeles, az elbeszélés
fragmentaltsaga, a narrativ 0sszetettség, a heterogenitas, az emlékezés szeszélyes, hianyos
volta, iras és tapasztalds viszonydnak lattatdsa a belsé kommentar, a metadiszkurzus, az
intertextualitds és a Mésik tekintete altal, valamint a kételkedés fontos szerepe maradnak.
Az 0Onéletirds mindig a mult rekonstrualdsénak a kisérlete, de ahogyan azt Paul Nizon
megallapitja, a posztmodern korban az én nem egy stabil kiindulépont, sokkal ink&bb egy
megragadhatatlan, fluid valami, ami az irds révén konstitualodik, igy vagy ugy,

szereploként.?’

Rdviden tehat, a posztmodern élet- és dnéletirds tisztan latja sajat konstitutiv
lehetetlenségét. Lejeune szavaival élve, a valasztévonal a gyakorlatban leginkabb ott
hizadik, hogy vannak, akik elfogadjak ezt a lehetetlenséget, mig masok nem nyugodnak
bele.?®® Mindenesetre, az a tény, hogy a kifejezés széles korben elterjedt azt mutatja, hogy
szlikség volt egy olyan terminusra, amely az én (), a szdmon kért referencialitast elutasitd
felfogasat és kifejez6dését leképezi. Hiszen, ahogy Darrieussecq mondja az onfikcio
kapcsan, ,az irodalom ezen tdl van maér, a szavak nem arra szolgalnak, hogy
hozzatapadjanak a valosaghoz.”?®® Annak ellenére, hogy mara az Gnéletrajzi tér harmas
felosztasaban (6nfabulacid / 6nfikcid / dnnarréacio) egyfajta konszenzus kezd kialakulni,
nem valdszinii, hogy ezek hasznalata a gyakorlatban is elterjed. Doubrovsky kifejezése

ugyanis mara olyan ,.elbeszél6-sz6”?0 lett, amit elég kihajtogatni, hogy megannyi

207 Gasparini, Philippe, ,,Autofiction vs autobiographie,” in Tangence, Enjeux critiques des écritures
(auto)biographiques contemporaines, n° 97,2011, 19. Elérhetd:
https://www.erudit.org/fr/revues/tce/2011-n97-tce094/1009126ar.pdf

208 Tejeune, Philippe, “Moi contre moi : Philippe Lejeune et Philippe Vilain,” in Vilain, Philippe, L'
autofiction en théorie, Paris, Edition de la transparence, 2009, 108-109.

209 | Affirmer que la littérature est au-dela de c¢a, que les mots ne servent pas a coller au réel,” in
Darrieussecq, Marie, ,,Je est une autre,” in Annie Oliver (szerk.), Ecrire I’histoire d'une vie, Roma, edizioni
Spartaco, 2007, 105-121. Elérhet6: http://www.mariedarrieussecq.com/autres_textes [Magyarul: Liptak-
Pikd, in I.m., 28.]

210 Colonna, Vincent, C'est I'histoire d'un mot-récit, 2010. Elérhetd:
http://www.academia.edu/4744773/Cest_lhistoire_dun_mot-r%eC3%A9cit_2010_avec P.S._de 2013
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személyes torténet jelenjen meg a szemiink elstt.?!! A kovetkezékben arra teszek
Kisérletet, hogy megvizsgaljam vajon az én-clbeszélés lehet6ségeit teoretizald onfikcids

keret eddig targyalt jellemz6i mennyiben érhetdk tetten a tanulményozott korpuszban.

Viel, Soullard és Léger narratorai mindannyian anonim szerepldi maradnak az
elmesélt torténetnek, vagyis nincs szigoru értelemben vett azonossag a szerzd és az
elbeszéld kozott; az egyes szam elsd személyli elbeszélés ugyanakkor sokak szdmara,
anonim narrator mellett is, elegendé feltétele az 6nfikcié megvaldsulasanak. Tanguy Viel
regényében az egyes szdm elsd személyli narrator film-elbeszélésébdl hajtodik ki a
narrator onfikcids tere, amelyet azonban teljes mértékben maga a film hataroz meg. Az
onfikcios tér a film vilaga koré szervezédik. Minden, ami kideriil a név és mult nélkiili
narratorrdl a filmhez kotédik. Eletébdl csak azokat a toredékeket ismerjitk meg, amelyek
a filmen keresztll feltdrulnak, hiszen létezése csak a filmhez képest ragadhatd6 meg:
,nincsen életem a filmen tal” (C 96).2*2 Az olvasé elé tart (6n)reflexiobol — a filmmel
kapcsolatos benyomasaibol, érzéseibol, tapasztalasaibol — rajzolodik ki az oOnfikcio
terében a narrator alakja. Film és irodalom interakciojanak megfigyelése kapcsan, az iras
nehézségeir6l valld Viel olyan kisérletezd, 01jitd irodalmi gyakorlatot gondol el, amely
onéletrajzi elemekbdl kiindulva, azokbol taplalkozva az Onfikcid irdnyaba mozdul el.
Olyan befogadasi modellt alkot, amelyben a befogadas targya és a befogado vilaga agy

épll egymasra és egymasba, hogy egyik sem tud a masik nélkul Iétezni.

Soullard regényében Osszetettebb a narrativ rétegek egymasra rakddasa. A filmet
elmeséld narrator a film egyes részleteibdl, vagy €ppen a képen kiviili megidézésébol
fakadoan kilonos jelentéségre szert tevo részletekbdl bontja ki az anya életrajzi/fikcios és

sajat onéletrajzi/Onfikcids tereit: ,,Vienna telt ajkait lattam [...] csak az anyamat lattam, az

211 Gasparini, 2009.
212 I...] je n’ai pas de vie a coté du film”
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anyam szajat, telt ajkait” (J 36-7).212 Soullard-nal a magara maradt anya alakjan keresztil
Iéplink be az Onfikcios térbe, akinek képét a szeretGje altal elhagyott, filmbéli Vienna
idézi meg. Az anya, s ezzel parhuzamosan a narrator életének egyes epizddjai
bontakoznak ki a film hajtasaibol, s idonként kibogozhatatlanul Gsszekeverednek a
regénybeli és a filmbeli szalak. Anndl is inkabb, mivel a filmes elbeszélés maga is
kiegésziil a filmképrdl lefutd torténetvonalak, fiktiv narrativ szalak mentén. A filmben
megjelend szereplék, a novelizacio korai formaindl mar emlitett modon, olyan el6életet
»kapnak” a narratortdl, amely motivacioként és magyarazatként is szolgal filmbéli
tetteikhez. Hasonld, bar még bonyolultabb szerkezet szovi Ossze Léger miivében a
kiilonbo6z6 narrativ sikokat: Wanda Goronsky torténetét, Barbara Loden életét, valamint a
narrator és édesanyja életébdl elmesélt epizodokat. Ahogy a narrator Loden filmjének
torténetét meséli, a filmi tér fokozatos rekonstrulasaval parhuzamosan ujabb torténetek,
ujabb narrativ terek is eldtinnek, mintegy a film rejtett hajtdsaibol. Léger narratora
szintén az anya megidézése révén hozza létre az (6n)fikcios teret. Az elbeszéld anyja
tarsasagaban nézi a filmet, aki valasa utan 6rdkon 4t 1ézengett a Cap 3000 nevii, amerikai
modell alapjan épiilt, modern bevasarlokdzpontban. Ez az ¢élmény egyértelmiien a frissen
elvalt, cél nélkiil téblabolo, amerikai Wanda alakjdval tarsitja 6t. A valas emlékét a film
hivja eld, a film egy elmesélt jelentébdl indul és hajtodik ki az anya torténete. Az adaptalt
filmhez hasonléan, Léger regényében az életrajzi, onéletrajzi es fiktiv elemek
elrendezddése Osszetett és dinamikus narrativ rendszert hoz 1étre, tulajdonképpen a film

komplex vizualis haldjanak a lenyomatakeént.

A kovetkez6kben azokat a technikdkat fogom bemutatni, amelyek révén
megvalosul a kiilonb6z6 narrativ szintek talalkozésa és az alabb lathatd abrékkal

sematizalt egymadsra helyezddése.

,[...] j’avais les yeux fixés sur ses 1€ évres de Vienna [...] je n’ai vu que ma mere,
213 ] les yeux fi lévres charnues les | de V j q

la bouche de ma mére, ses deux leévres charnues”
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A nézé-narrator tobbnyire a megfigyeld semleges szerepét vindikalja magéanak a
film leirdsa sorén, aki egy képi reprezentécidt igyekszik egyértelmiien, jol lathato és
objektiv modon felidézni. A francia altalanos névmas [on], valamint a tébbes szam els6
személyli személyes névmas, a mi [nous] rendszeres hasznalataval a befogadasi modell
feléllitasa soran nem pusztan az olvasé bevonasa a cél, hanem annak a benyomasnak a
keltése, hogy mindaz, ami a befogadas, majd a leiras targyat képezi nem egy individualis,
tehat szubjektiv tapasztalds eredménye, sokkal inkabb valamiféle, a néz6-olvasok
kdzossége altal jovahagyott objektivitas, vagy meég inkdbb egyltt Iétrehozott, keletkezd
kollektiv realitds. Az altalanos névmas hasznalataval a szerzOk mar a regény elején
felallitjdk ezt a feltételezett befogaddi kdzosséget, amelynek illuzorikus voltara csak a

késObb felbukkand én utal.

A személyes névmasok ilyen hasznalata mellett, egyéb eszktzok is segitik a
szerzoket abban, hogy az objektivitds szdndéka rendre visszatérd motivum legyen a
regényekben. A narratorok példaul eldszeretettel hangsulyozzék, hogy csak az igazat
mondjak: ,,mert ez igy van, minden igaz, egyetlen képen sem valtoztatok,” ,,valoban ez a
benyomasunk,” ,.ez az igazsag” (C 67, 52, 71), ,semmit nem talalok ki, nézzék a
képeket” (J 18).22* Léger narratora, aki kiilondsen lelkiismeretesnek tiinik, autentikus
forrasokat, megbizhaté dokumentumokat kutat fel, precizen idéz masokat, mikdzben
igyekszik hdsndihez kozelebb keriilni. Ezzel nem csupan megidézi, de véleményem
szerint Ujra is teremti az irodalmi szdvegen belil Loden rendez6i modszerét —
tematikailag éppugy, mint technikai szinten — jellemz6 dokumentarista hozzaallast. A
szOveg hitelességébe vetett olvasdi hit kialakitasa és fenntartasa érdekében a narratorok
beavatjak olvasoikat modszereikbe, megosztjdk veliink a munka soran felmeriild

problémakat, nehézségeket. ,,[N]agy lelkesedéssel lapozgattam kiilonbozo életrajzokat”

214 I..] parce que cela c’est vrai, tout est vrai, je ne change pas une image,” ,on a réellement cette
impression,” ,,c’est la vérité,” ,,je n’invente pas, regardez les images”
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(S 13), meséli Léger elbeszéloje, ezzel mintha azt mondana, hogy ¢ maga is egy
életrajzon dolgozik. A hogyan problémaja szintén felvetddik, amit a kovetkez6 modon
fogalmaz meg: ,,Hogyan is lehetne leirni 6t, hogyan lehet barkit leirni, akit nem
ismeriink?” (S 18). Majd gyorsan megvalaszolja a feltett kérdést: ,,[v]allomasokat
olvasunk, képeket nézegetiink, sajatunkka tesziink egy ismeretlen arcot, egy pillanatra
kiemeljiik a feledés homalyabol” (S 18).2> Mi tobb, kimondja eljarasanak lényegét:
»Mindig a lehetd legnagyobb objektivitasra torekedtem. Leirni, szigoruan csak leirni” (S
26). A munkdjat, modszerét id6r6él idére kommentald, elénk tard narratornak
koszonhetden azt érezziik, mintha az alkotéi munkat folyamatdban latnank, mintha a
szemiink el6tt, az olvasas pillanatdban irddna a kényv, amit olvasunk. Azzal, hogy a
narrator megosztja az olvasoval a film vilaganak (ijra)teremtésébol fakado nehézségeket,
azt sugallja, hogy semmit nem rejt el, hogy teljesen Oszinte: ,,[k]evés dolog allt
rendelkezésemre. [...] Igyekeztem neveét az amerikai filmtorténeti munkék névjegyzékében
meglelni, de sehol nem szerepelt. Felkutattam azokat az embereket, akik ismerték 6t [...],
de szamos akadalyba iitkdztem” (S 34-5).21° Az iréi eljaras folyamatos figyelése,
kommentalasa, a meglehetdsen idéigényes visszacsatolas 1étrehozza azt a metadiszkurziv

teret, amely a képet szoveggé, a széveget képpé tudja transz-formalni, modulalni.

Minden informéciohidny és egyéb akadalyoztatas ellenére a szoveg irodik. Az elsd
jel, amely az olvasot ovatossagra inti, kibillenti éppen aktualis olvasoi attitidjéb6l nem
mas, mint a személyes (és talan fiktiv) narrativ réteg megjelenése a film leirasan vagy az
életrajzon belul. Loden esetében a narrator amerikai Utja ilyen példa, hiszen itt talalkozik

Ossze a két narrativ fonal (Lodené és a narratoré), s egymasba fonddasuk megszunteti

215 [...] je [...] compulsai avec entrain des [...] biographies,” ,,Comment la décrire, comment oser décrire
quelqu’un qu’on ne connait pas ?”’,,0On lit des témoignages, on regarde des images, on s’approprie un

visage inconnu, on le tire un instant de I’oubli”
216

)

,Je m’essayais a toujours plus d’objectivité et de rigueur. Décrire, rien que décrire,”,,Peu de choses
étaient & ma disposition [...] J’ai essayé de trouver son nom dans les index des histoires du cinéma
américain, mais elle en est systématiquement absente. J’ai recherché les personnes qui I’ont connue [...],
mais les obstacles étaient nombreux.”
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fikcid és realitas szigoru elkilonilesét. Frederick Wiseman megidézése, akivel a narrtor

nehézségeirdl beszél, ugyanezen jelenség fontos jelzoje.

Meglatogattam Frederick Wisemant, az interjuk, kommentéarok és dokumentacio
nélkiili dokumentumfilmek készit6jét [...]. Elmeséltem neki, mennyire nehéz
Barbara Loden ¢letét rekonstrudlni. Erre Wiseman, aki kizarolag 1étez6 dolgokkal
dolgozik, csak annyit mondott: ,, Talalja ki! Elég csupan kitalalni. (S 36)

Loden pontosan ezt teszi Alma Malone torténetével: egyszeriien csak kitaldlja Wanda
alakjat annak alapjan, amit a valédi Alma Malone-rél tud. De Wiseman szavai Léger
narratora szamara is hasznos tanacsnak bizonyulnak, hiszen késébb arrdl vall: ,,[s]oha

nem fértem hozzéa azokhoz a dokumentumokhoz, amelyek segitségével megrajzolhattam

volna Barbara Loden életét” (S 75).2%

Am ahogyan arra Visy is utal, az objektivitas latszatat keltd leirs az egyik olyan
kellek, amelynek koszonhetéen a kép elészor mint 6nalld, elkiiloniild térbeliséggel,
autonom narrativ szinttel rendelkez6 komponens kezd a szdvegen beliil kirajzoldodni.
Ehhez azonban sziikség van a latast lehetdvé tevd tavolsagra, amit a megmutatas gesztusa
implikal.?*® Még akkor is, ha a medialis talalkozasban éppen a filmi (vizuélis) eszkdzok
integralasara alkalmas koztesnek a létrehozasa lesz az igazi kihivas, amely a tavolsag
tud megvalosulni. A kép és szoveg kozotti kommunikacié fenntartasaért felelés nézo-
narratorok kivétel nélkul a kivilallé pozici6jabol kezdenek beszélni. A kezdeti, a filmhez
képest kiviilalld pozicidé éppen nézdi statuszukbol fakad: ,,mi azért latjuk ezt, mert a

képernyd elott Ullink” (C 65), ,,a Kolyok, veliink szemben, a képernydn,” ,,a nd eldttem, a

27 Jallai voir Frederick Wiseman, ’inventeur du documentaire sans interviews, sans commentaires,
I’inventeur du documentaire sans documentation [...] Je lui racontai les difficultés qui se présentaient pour
reconstituer la vie de Barbara Loden, et lui qui ne travaille jamais sur autre chose que sur ce qui existe m’a
dit paisiblement : Inventez, il suffit d’inventer,” ,Je n’ai jamais pu avoir accés aux papiers qui m’auraient
permis, documents en main, de retracer la vie de Barbara Loden.”

218 Visy, . m., 48.
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képernyén” (J 24, 35).%° Ez a nézépont garantdlja a megmutatds gesztusahoz
nélkilozhetetlen tavolsdgot, tavolsagtartast. A film megmarad tajékozodasi pontnak,
ahonnan kiilonb6z6é eszkozok és technikdk révén létrejon a két médium taldlkozésa:
»megnézni a filmet [...] és Osszevetni sajat viligommal, sajat valésagommal” (C 37). A
vieli idézet nyoméan két vildg korvonalazodik, két jol korulhatarolt, egymastdl
hatarozottan elkiiloniils, egymasnak mégis tampontként szolgalo tér: a film vildga és a
filmet leird narrator vilaga. Ez az allapot moduldlodik azutdn, mégpedig a kiilonb6zd,
,osszevetendd szintek dsszemosasaval”?® (C 31) létrejove, sorozatos identifikdciokon
keresztiil. A filmkép és a szoveg tere kdzott, a megmutatas és az elbeszélés vagya kozott
kialakul6 kezdeti tavolsag a vizsgalt regényekben rendre elhalvanyul, s6t teljesen eltiinik,
,megsziintetve a tér optikai és objektiv percepciojat,”??! ahogy a narrator, aki Gjra meg
Ujra megnézi a filmet, mar nem egy (6n)életrajzi vagy (6n)fikcids életelbeszéléshez,
hanem a filmhez képest €piti a valost: ,,mindenkinek békén hagyni a filmen tuli €letét, ezt
kellene tennem, de lehetetlen, mert nincs életem a filmen kivil,” ,nem kérek a
tavolsagbol” (C 96, 100).2%2 A filmes tér kibontasa, felszinre hajtogatasa folyaman tehat a

nézé-narrator tobbszor kilép a Kkartezianus szubjektum geometriai  pont??® altal

219 1...] nous, on a vu ¢a parce qu’on est devant I’écran,” ,,le Kid est sur ’écran, face a nous,” ,,cette femme

devant moi, sur I’écran”

220 regarder le film [...] et le confronter avec mon monde & moi, mon réel a moi,” ,,niveaux mélangés de
confrontation”

221 1..] en faisant choir la perception optique et objective de I’espace,” in Gyimesi, Timea, Quelqu un
quelque part « entre », 2016. Elérhet6: https://quelquepartdanslinacheve.files.wordpress.com/2016/11/livre-
2-3-3.pdf.

222 I...] laisser a chacun sa vie a c6té du film, je devrais, mais c’est impossible, parce que moi-méme je n’ai
pas de vie a coté du film,” ,,de la distance, je n’en veux pas”

228 A geometriai pontra lacani értelemben utalunk. Lacan latiselméletérdl a Les quatre concepts
fondamentaux de la psychanalyse cimet viseld, tizenegyedik szeminariumban olvashatunk. Lacan a vizualis
teret harom, jol ismert abra segitségével mutatja be. Az elsé abran a szubjektum a geometriai pontbdl (pont
géométral) nézi a targyat, abbol a poziciobol, ami lathatatlannak, s igy transzcendentalisnak tiinik. A
masodik dbra megmutatja az els6 pozicio illuzorikus voltat, hiszen a szubjektum a kép helyére keriil, mig a
(szubjektumtol elvalg) tekintet a fénypontba. Ezzel Lacan rdmutat arra, hogy a szubjektum, a nézés alanya
mindig mar eleve a latomez6ben talalhato, vagyis mindig van valami — a tekintet —, ami bevonja a vizualis
térbe. Ez a harmadik &bran jelenik meg, ami az els6 kett6 egymasra helyezése. A tekintet itt mar éppen
abbol a pontbol “néz” rank, amit vizualis kontroll ald igyeksziink vonni, ahol mi soha nem vagyunk. Ld.
Lacan, Jacques, Les quatre concepts fondamentaux de la psychanalye, Paris, Editions du Seuil, 1973, 79-
120.
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tavolsagot, elImosva a hatart film és iras kozott.

Ennek kovetkeztében megtapasztalhatjuk, hogyan tlinik el a két vildg hatdrat
megrajzold képernyd/filmvaszon. Mintha mér nem is a képernyd/filmvaszon elétt tilnénk:
kint és bent kategoriai érvényliket veszitik, amikor azt olvassuk, hogy ,,mindenki tudja,
hol vannak azok a rohadt ékszerek, mindenki, eldszor is Andrew, azutan Milo, és végiil
mi magunk,” ,,a homok mindent beterit, mar a képkeret sz¢lén is alig tudunk 1élegezni,”
,nem emlékszem a nememre [...], Johnnynak hivnak, Viennanak és Emmanak, és
Kidnek, a ruhdam vords, mint Viennaé” (C 44, J 14, 28).22* A nézé-narrator az elézdleg
kijelolt hatart atlépi, s azon tul mintha 6 maga is a film szerepléjévé valna, vagy éppen
forditva, a szerepldk 1épnek ki a filmbdl, hogy hozzank hasonld, hétkoznapi emberként
folytassak életiiket: ,,a film ezen pontjan egyre inkabb Andrew-va valunk, ugy értem
Andrew valik egyre inkabb hozzank hasonlatossa” (C 98). A metalepszis — Gerard
Genette?® altal definialt — jatékanak megjelenésétél kezdve legitimnek tiinik, hogy bar
heterogén, mégis szomszédossa, kolcsondsen atjarhatéva valo, s ezéltal egymast
modulalédé univerzumokrél beszéljink. Ahogy a Viel altal leirt filmi vilagot, ezeket is
»egymasba nyilo, ajtoval el nem valasztott [...] terek” (C 27) jellemzik, ahol mar nem
létezik a szerepl6t és nézOt egymastdl elvalaszto tavolsag: ,,6k mindig itt vannak velem,
koriilottem ¢€lnek” (C 79). A befogadas, a percepcid mar nem a felismerést szolgalja:
,mindannyian meg lettiink fertézve, bar err6l nem tudunk, nem tudjuk, hogy tobbé-
kevésbé Andrew-va, tObbé-kevésbé Milova és tobbé-kevésbé nézové lettiink
mindannyian” (C 79). Még ha a narrator nem feledkezik meg arrél, hogy létfontossagu

lenne mindenkinek békén hagyni a filmen tali életét, eljutott arra a pontra, ahol ez mar

224 1...] tout le monde sait oli sont ces foutus bijoux, tout le monde, Andrew le premier, Milo le deuxiéme,
et nous en troisiéme,” ,,il y a trop de sable, et méme au bord du cadre, vous respirez a peine,” ,,j’ai oublié
mon sexe (...) je m’appelle Johnny, je m’appelle Vienna, et Emma, et le Kid [...] ma robe est rouge comme
celle de Vienna”

225 Genette, Gérard, Métalepse. De la figure a la fiction, Paris, Editions de Seuil, 2004.
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nem lehetséges, hiszen nincs is élete a filmen Kivil. A narrator kijelentése, miszerint
,barmit tesztek Sleuth-tel, azt velem teszitek” (C 117) logikusnak tiinik ebben a térben,
ahol nézd és nézett egymdasba csuszéasaval ,,a tavolsdg, Andrew ¢és Milo, Andrew és
Doppler, Milo és Doppler k6zott, Andrew és koztem, Milo és koztem, elolvad” (C 85);
elolvad, szomszédostol szomszédosig haladd szerialitasba olvad. Fejezetek, alfejezetek,
bekezdések nélkiil 1étrehozott szoveg még erdteljesebbé teszi két eltérd, de
0sszekapcsolodd tér egyméasba olvadasanak hatdsat. A vieli irasfolyamban valdban azt
,.érezziik [...], hogy nincs bejarat, sem kijarat” (C12).22

Vielnél tehat egyértelmiien kirajzolodik, hogy film és befogadd kozotti tavolsag
megsziintetése alapfeltétele a kiilsé nézobol a szovegbe Ultetett, a kép szerepldjeként
megjelend elbeszélének. A narrator elsddleges nézdi azonosuldsat, vagyis az elbeszéld
kiviilallo  pozicidjaval torténd azonosulasat sorozatba rendez6dd, masodlagos
azonosulasok kovetik. Mig az els6 tavolsagtartast, addig a masodik éppen e tavolsag
felszdmolasat teszi szilkseégesse. A fenti idézetek jol illusztraljak, hogy a képen belili és a
képen kivili terek hatarainak elmosésakor, identifikaciok révén sorozatba rendez6d6
arcok — Andrew, Milo, Doppler, a narrator és a néz6(k) — hogyan irjak a feltaruld
latvanyba a kiilsé szemlél6dot is. A kiils6 szemlélddébol a feltaruld, a szemink elé taruld
latvany részévé valo narrdtor nem csak Vielnél jelenik meg. Soullard és Léger nagyon
hasonl6 technikaval dolgozik akkor, amikor szintén a filmes azonosuldsok mintéjara
hozzak létre sajat sorozataikat, melyek felllirjak kint és bent, a képen belil és a képen

kivul hagyomanyos kategoriait.

226 1...] on devient de plus en plus Andrew a ce moment-la du film, je veux dire, de plus en plus c’est
Andrew qui devient comme nous,” ,,de grands espaces [...] se répondant les uns aux autres, sans porte
close,” ,,ils sont toujours la pour moi, ils vivent autour de moi,” ,,nous sommes tous contaminés sans le
savoir, sans savoir qu’on est plus ou moins Andrew ou plus ou moins Milo, et plus ou moins spectateurs,”
»tout ce que vous faites a Sleuth, c’est & moi que vous le faites,” ,les distances entre eux deux, entre

Andrew et Milo, Andrew et Doppler, Milo et Doppler, Andrew et moi, Milo et moi, ¢a fusionne,” ,,On croit
vraiment [...] qu’il n’y a pas d’entrée ni de sortie.”
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Nathalie Léger és Catherine Soullard regénye kapcsan érdekes megfigyelni, hogy
a kiillonbozo narrativ szalak Osszetett halozata hogyan alakul a torténet eldrehaladasaval.
A kiilonboz6 narrativ széalak, vagyis a filmet, Barbara Loden, Alma Malone, a narrator
vagy az anya életét leird bekezdeések Léger-nél, illetve a filmet, a szereplék elStorténetét,
a narrator és az anya életét rekonstrudlé bekezdések Soullard-nal egymastdl jol
elvalasztva jelennek meg a két regény elejen: minden rész kilén bekezdést kap, nincs
keveredés, a szalak vilagosan elkilonilnek egymastdl, ugyanakkor kolcsondsen
megidézik egymast. A film leirasa soran megidéz6d6, Lodenhez vagy (Soullard esetében)
az anyahoz kapcsolddd életrajzi vonatkozasok terébdl tovabbi, Onéletrajzi/Onfikcids
hajtasok kertlnek a felszinre. Wanda és Vienna fiktiv alakjain, tehat mindig egy masikon
keresztiil, a méasik fényében mesélédnek el a kiillonbozé élettoredékek. Az igy felépiild
irodalmi tér strukturdjanak kialakitasaban elsddleges szerepet kap az attlinések haldzata,

feltlinés és eltlinés kiilonds jatéka.

Ahogy a narratorokat egyre inkabb magaval ragadja a téma, az emlékezés vagy a
kutatés, az addig elkiiloniilé bekezdések szélai 6sszefonodnak, hatdraik 6sszemosodnak,
bizonytalanna valnak. A filmek lathatatlan, virtualis hajtasaibol kibomlé Gjabb és Gjabb
narrativ szalak mentén megjelend arc atvezet, attiinik egy ujabba, egyazon bekezdésen
belil — ahogyan egy filmkép tlinik at a masikba a filmvasznon. Mig Soullard narratoranak
eréfeszitései arra irdnyulnak, hogy Vienna arcan keresztiil az anya egyre tdvolabb 0sz0, a
nyelv mintdjara szétesd arcat megragadja, fenntartsa, addig a léger-i regeny terében
Loden életének rekonstrualdsa, feledésbe meriilé arcanak felmutatdsa a cél. Barbara
Loden jatssza Wandat a filmben, 6 ,,Wanda, ahogy filmekrdl beszélve mondani szokas”
(S 12). A narrator tehat Loden arcat keresi Wandaé mogott. Wanda arcat a filmben a férj
nem tal hizelgd leirasa utan latjuk meg a birésdgon, ahova a valoper miatt érkezik. Ahogy

Léger irja: ,,[a]mikor Wanda belép, mar mindent tudunk rdla, férje elarulta, hogy 6 késziti
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a reggelit, hogy Wanda nem foglalkozik semmivel, nem tartja rendben az otthonukat,
nem tordédik a gyerekekkel, elhanyagolja éket, a kanapén hever egész nap” (S 22).2%
Mintha Wanda arcat férje rajzolnd meg. O hatirozza meg identitasat, 6 konstitualja
szubjektumként: Deleuze ¢és Guattari szavaival ¢élve, Wanda kezdettél fogva

belekényszeriil a szubjektivacio-jelentésadas fekete lyuk-fehér fal rendszerébe.??

De mi tulajdonképpen az arc, mi az, amit a narratorok annyira igyekeznek
megragadni? Az arc, olvassuk Deleuze és Guattari Année Zéro — Visagéité cimii irasaban,
egy absztrakt gépezet miive. Az arcadds absztrakt gépezete elsdsorban is a jelentésadas és
a szubjektivacio tengelyei mentén létrejové fehér fal-fekete lyuk rendszere.??® Az arc
szerepe, melynek korreldtuma a taj, az lenne, hogy ,mar jO eldre semlegesitse a
jelentéssel és az uralkodd valosaggal szemben fellépd kapcsolodasokat.”3® A kialakult
rend alapjan jelentést ado absztrakt gépezet a sokasag és a tobbértelmiiség ellenében hatd
binarizacio elvén miikodik. Hogy a Deleuze és Guattari altal részletezett, fekete lyuk-
fehér fal rendszerét éppen Léger szOvege kapcsan emlitem nem véletlen. Léger
szovegében ugyanis megidézédik ez a fogalom. A narrator amerikai utazasaval a filmes
¢és az irodalmi tér sajatos modon ér Ossze, helyezddik egymasra. A filmi és az irodalmi
Osszecsengésenek terében fut 6ssze a narrator és a film jelen ideje (a film, még elmesélve
is jelen id6ben irddik), mégpedig a ,hatvanas évekbdl csodaval hataros modon
fennmaradt, annak stilusat tokéletesen megidéz6 motelszobaban” (S 52-3), vagy a
Houdini Mtzeum el6terében, Scrantonban, ahol a narrator Mickey Mantle-lel (1931-

1995), a hires baseball jatékossal talalkozik. Barbara Lodenrdl, Marcel Proustrdl, az

227 Barbara Loden est Wanda, comme on le dit au cinéma,” ,,Lorsqu’elle entre, on sait déja tout d’elle, le
mari s’est laché, on sait qu’il doit se préparer son petit déjeuner tout seul, qu’elle se fout de tout, ne
s’occupe pas de la maison, ne s’occupe pas des gosses, les laisse a 1’abandon, passe ses journées sur le
canapé.”

28 Deleuze, Gilles és Félix Guattari, ,,Année Zéro — Visagéité,” in Mille Plateaux. Capitalisme et
schizophrénie 2, Paris, Les Editions de Minuit, 1980, 205-34.

229 T...] systeme mur blanc-trou noir,” in Deleuze és Guattari, 1980, 205.

230 [...] neutralise d’avance les connexions rebelles aux significations et a une réalité dominante,” in UO.,
206.
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onéletirasrol és altalaban az irdsrol beszélgetnek. Mantle elmeséli neki, hogyan ,,akarta
leirni a labda utjat [...], a teret, a lyukat, melyet a foldbe fur6dé labda &s, a formalodast és
deforméalodast” (S 138), de bevallja, hogy:

nem sikerdlt leirnom a labda utjat, ahogyan Barbarat sem tudnam leirni, lelkét sem
tudnam megidézni, tulajdonképpen nem is ismertem, a lelke épphogy csak
felsejlett a testén keresztill, és még az is lehet, hogy 0Osszetévesztem valaki
maseval [...], én a fekete foldben deformalodo, feltiing és eltiing érzést kerestem
(S 139).2%

Leirni a labda atjat, leirni a lyukat a foldben, formalddast és deformalddast, eltiinést és
felbukkanést, nem csak az (6n)életiras, hanem a novelizacio kihivasai is ezek. Leirni a
képet, megragadni és megmutatni azt, ami sziikségszeriien a kereten kiviil marad egy
filmkép eltiinése és a kovetkezd feltlinése kozotti lathatatlan résben, intervallumban,
aktualizalni a filmes elbeszélés hajtasaiban megbujo virtualist — diadalmaskodni ott, ahol
a kép elbukik, ott, ahol az ,,igazsag” lakozik: ,.feltlinés és eltiinés kozott.”232

Mickey Mantle a foldbe lyukat fard labdarol beszél, a fehér fal-fekete lyuk egy
valtozatar6l, amely Deleuze és Guattari®®® szerint a jelentésadassal allja Gtjat minden
ujabb kapcsolodasnak. A labda és a talaj talalkozéasanal tiinik eld, rajzolddik ki az arc. De
Léger, csakugy mint regénybeli altereg6ja, nem vesz részt e jatékban, inkabb a jelentés és
a szubjektivacio uralma aldl szabadul6 arcokat viszi szinre. Ahelyett, hogy egy arc,
Barbara Loden arcéanak befejezett kontlrjait mutatnd meg, inkabb az arcok burjanzasat,

rizomatikus 6sszekapcsolddasait kinalja fel. Ahelyett, hogy arcot adna, é€letrajz altal

megrajzolt arc illuziojat, inkabb megbontja, kimozditja azt, nem a Deleuze altal nagyra

231

2

»[.-] dans une chambre au design de motel des années 1960 miraculeusement préservé,” ,,décrire le trajet
d’une balle, [...] I’espace, le trou que la balle fait sur le fond, la forme et la déformation,” ,,je n’ai pas réussi
a décrire le trajet d’une balle, et pas plus que je ne saurais décrire Barbara je ne pourrais faire revenir son
esprit, d’ailleurs je ne 1’ai pas connu, son esprit, je I’ai a peine apercu a travers son corps, et encore, je le
confonds peut-étre avec celui d’une autre [...], la déformation, la disparition et ’apparition de la sensation
sur fond noir, c’est ce que je cherchais.”

282 (C’est comment la vérité? C’est entre apparaitre et disparaitre,” in Godard, Jean-Luc (rend.), Détective
[A detektiv], JLG Films/Sara Films, 1985., Godart-t idézi Léger, Supplément, 7.

233 Deleuze és Guattari elemzése Kafka, Blumfeld c. novellaja kapcsan, in Deleuze és Guattari, 1980, 207.
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értékelt, az 6sszegzés helyett inkabb szokésvonalat rajzold amerikai regény,?** hanem egy
amerikai film mint4jara. Barbara Loden filmjén keresztiil mutatja meg Léger, hogyan
rajzolodik meg a szokésvonal az egymasra exponélt arcok kdzott megmarado résekben.
Léger, csakugy, mint Soullard és Viel, a szubjektum konstitualasahoz sziikséges kézponti
szem helyett, éppen a geometriai pont folyamatos kimozditdsdn dolgozik, s igy
megakadalyozza, hogy az arc végleges kontirokat kapjon. Az arcadd gesztust
kimozditva, megbontjék az arc — elmosddo, fluid — vonésait, hogy azokat egy masikba
vezessék, folyassdk at. Kotést hoznak létre kozottiik, bar nem hasonlitanak egymasra,
mégis, egyik is, masik is deterritorializalja a masikat, mig egyttt aramolnak. Ehhez olyan
technikat alkalmaznak irodalmi, narrativ kontextusban, amelyet 4&ltaldban a
filmmiivészethez tarsitunk. Az attiinés tehat az egyik olyan eszk6z, amely a novelizacio
hibrid terében megjelend két rendszer, film és irodalom, Gsszekapcsolodasat hivatott
biztositani. A filmbdl kolcsonzott, s két kép kozotti atmenetet biztositd technikat ugy
hasznositja Ujra a novelizécid, hogy az arcadds gépezetének fehér fal-fekete lyuk
rendszerét igyekszik kijatszani.

Szamos példat talalunk arra, ahogyan egy arc elébukkan a masik mogiil, melyek a
narrator filmnézés kozben bekovetkez6 masodlagos azonosuldsainak, vagyis a nézot a
képbe ird, a képbe illeszté varrat kialakuldsanak lenyomatai; s mint ilyenek, a néz6-
narrator befogadasi modelljének markerei. A szerepldk, akik ha csak atmenetileg is, de
ugyanazt a helyet foglaljak el a befogadasi folyamat sorén, a novelizacids térben
egymasra helyezédnek, egybeesnek. Ilyen a Vienna arca helyén feltiiné anya, majd az
anya képére fényképez6dé narratori én Soullard-nal: ,,Vienna [...] anyamat képzelem
ilyennek 20 évesen [...], a ferfit, a ferfi arcat kutatja, akit szeretett [...], arcod nem hagy

nyugodni” (J 48-9). Ugyanez Léger-nél: Wandat ,,maga ala gyiiri ez a s6tét, formatlan

23 Deleuze, Gilles és Claire Parnet, ,,De la supériorité de la littérature anglaise-américaine,” in Dialogues,
Paris, Flammarion, 1996, 47-91. [Magyarul: Deleuze, Gilles és Claire Parnet, Parbeszédek, ford. Gyimesi
Timea, Karacsonyi Judit, Lipték-Piko Judit, Budapest, L’Harmattan Kiado, 2015, 35-66.]
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test, ranehezedik, s 6 eltiinik alatta, nem kapok levegét, agyonnyom” (S 145).2% Igy idézi
meg Wanda eltiiné arca az ént (az olvasot is bevonva az identifikaciok jatékaba), a
narrator arcat egyetlen mondaton belil. Annak is szemtandi lehetiink, ahogyan az anya
adja at a helyét, hogy ott Wanda tlinhessen fel: az anya ,,0rakon at csak lézengett,
egyszerlien csak lézengett. Kiilsé szemlél6dd vasarolgatd orvosfeleségnek gondolhatott,
mondja. Még a legmélyebb kétségbeesés sem lathatd kiviilr6l — semmi nem latszédik a

bevasarlokoézpontban 1ézengdé Wanda arcan” (S 44).

A Kkét reprezentacios rendszer, filmi és irodalmi kozotti illesztést, varratot
létrehozd (filmes) technika révén temporalitas szempontjabdl inkompatibilis jelenetek
kapcsolodnak Ossze. A kiilonb6zé szekvenciak parhuzamba allitdsa nem id6beli, hanem
térbeli, lélektani egybeesés mentén torténik. Egy harmadik idézettel azt kivAnom még
hangstlyosabban illusztrdlni, ahogyan az elbeszélés kiilonbozd rétegei egymadsba
szOvOdnek az eltérd temporalis referencidk kozé egyenlOségjelet tevd attlinés révén.
Barbara Loden, a filmszereplé Wanda (akinek arca a moziterem sotétségében valik
lathatova) és a bevasarlokozpontban bolyongd anya arcat dsszekapcsolod attlinés sajatos
vizualis halét rajzol: , Kigyulnak a fények. Ujra Barbara arcat latom. Kihunynak a fények.
Wanda a mellette fekvé férfi felé fordul, 6t nézi. Kigytlnak a fények. A

bevésarlokézpontban egy elhagyott né sétal, maganyosan” (S 85-6).2%

Az egymasra exponalt arcok vizudlis halozataval jatssza ki a szerzd az arcot — a
»fehér fal-fekete lyuk” Deleuze ¢s Guattari altal annyira kritizalt rendszerét — a

megingathatatlan identitas igéretét. Ugyanakkor, a sorozatba rendezés, az attlinés egyik

2% Vienna [...] c’est ma mére que j’imagine ainsi [...] a la recherche d’un homme qu’elle aimait [...], ol es-

tu donc part [...], ton visage m’obséde,” ,,est ensevelie sous ce corps sombre devenu informe, disparue sous
lui, il pese, je perds souffle, je suis écrasée”

2% [...] a trainé pendant des heures, simplement trainé. De I’extérieur, dit-elle, je devais avoir I’air d’une
femme de médecin qui fait du shopping, de I’extérieur on ne voit rien du plus profond désespoir — on ne
voit rien sur le visage de Wanda quand elle erre,”,,La lumiére s’allume. Je revois le visage de Barbara. La
lumieére s’éteint. Wanda se penche sur I’homme allongé a ses cotés et le regarde. La lumiére s’allume. Une
femme abandonnée marche seule dans un centre commercial. La lumiére s’éteint”
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archol a masikba egyiitt jar a szovegben felbukkano kép egyfajta vibralasaval:?' | a
konturokat felismertem, de minden annyira bizonytalan, minden annyira elmosoédott volt,
homalyos maradt a kép,” ,,vajon mar az én dlmom vibral a pupillaik alatt” (S 126, J 11)>8
— mondja Léger, illetve Soullard narratora. A szdveg éppen errdl az instabilitasrol, a
végsé jelentésadas, a ,,végleges életrajz” (S 75)%% megirdsanak lehetetlenségérdl beszél.
Hiszen a vibralas, mely ,.kimozditja a képet [...], nem ad format.” Az atcsszasok, az
egyik arcrél a masikra torténd sorozatos valtasok azt eredményezik, hogy ,.elveszitjiik a
referenciakat,” a ,,szubjektum pedig texturajat, mely patchwork-szertivé valik.” Nincs mar
egy arc, ,,egy szubjektum, mely képbe valt [...] Azt mondhatnank inkabb, hogy egyfajta el
nem kiilonithetdség vagy megkiilonboztethetetlenségi zona jon létre két kifejezés
kozott,”?* melyek egymasra helyezédnek. De az dsszekapcsolodas alapja nem feltétleniil
egy mar létezO hasonlosag. A hasonlosag sokkal inkabb az egymdsba csuszds, a
kapcsolddés lattatdsa érdekében a tér-idé koordinatakbol kiemelt arcok szomszédossa
valasa, sorozatba rendez6dése révén jon létre. A tér-idé koordinataktol szabaduld arcok
olyan virtudlis kapcsol6dasok mentén konvergalnak, amelyek mar nem az arcok kozotti
val6s viszonyokon haladnak keresztil. Az analdgia tehat modulacioval, azaz eltérd
elemek 0Osszekapcsoldsa révén valésul meg, ami kimozditja, kibillenti a referencialis
viszonyokat, mégpedig tébb arc egymasba exponalasa, s az igy kialakul6 arcok sorozata
révén. Az egyik arcot a masikba vezet6 gesztussal a szerz6 éppen arrdl tiinik lemondani,
hogy egyetlen, hatarozott kontdrokkal megrajzolt arcot ragadjon meg, olyan vonasokat
villant inkabb fel, amelyek nem rendezédnek archba, egyetlen arcba. Egymasba csiszé

arcok sorozata altal megrajzolt ismeretlen tajat, térképet kinal: ,,arc hidnydban tajat

237 [...] tremblement de I’image,” in Léger, Supplément, 118.

2% | J’avais reconnu des contours, mais rien n’était siir, tout avait bougé, I’image était floue,” , est-ce déja
mon réve qui tremble sous vos paupicres”

239 | [Bliographie définitive”

240 in Deleuze, Gilles, ,,Bartleby ou la formule,” in Critique et clinique, Paris, Les Editions de Minuit, 1993,
99-100.
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probalunk felismerni” (S 118). Es ha végsé soron a narrator nem is fogja a ,,felejtés
homaly4bél egy pillanatra kiemelt” (S 18)?*! ismeretlen arc megragadhatatlanjat rabul
ejteni, értjik ennek okat, hiszen a noveliz&cidkban feltind arc soha nem egy, hanem eleve
tobb(szoros), szerialis: Milo — Andrew — Doppler — a narrator — a néz6 arca. Vienna — az
anya — a narrator — Johnny arca. Wanda arca Almaé is, de az 6t alakité Lodené is. Alma
Malone, Wanda Goronsky, Barbara Loden, a narrator, az anya, de Elizabeth Taylor,
Delphine Seyrig és Sylvia Plath is, Emily Dickinson, Mme Hanska és Marina Vlady,
Marilyn Monroe és Edna — megannyi, a kollektiv értékével felruhazott, s egy hibrid
miliében egymasba cstisz6 arc (szupplementumok?), kép és szOveg hatdrmezsgyéjén. A
geometriai pont és a tekintet paradigméajabol kicsusszand arcok igy lelnek ra talalkozés-
vonalukra, igy taldlnak sajat szokesvonalukra. A fragmentalt, széttartd szoveg
centrifugalis erdiként hatd tobbszords arc, egymadsra expondlt arcok leendése mint az
identitas pluralitasanak lenyomata tiinik fel. A kép homalyos marad: ,,még homalyos” (C
17), ,,a pontos forméanal jobban szeretem azt, ami elmosodott, homalyos” (J 65).24? Hogy
a kép homalyos maradjon, a geometriai pontot folyton ki kell mozditani, a konstitual6dé
szubjektumot ki kell jatszani, az egymasra fényképezett arcok sorozata altal bevezetett
jatékkal. A filmmiivészetbOl atvett attiinés technikaja, a két egymastol idében és térben
tavoli kép egymasra helyezése, pillanatnyi egymasra exponaldsa az egyik olyan vizudlis
eszkdz, amelynek irodalmi Gjrahasznositasa biztositja film és szoveg 0sszekapcsol6dasat,
egymasba fonddasat. Ugyanakkor, a mindig leendésben 1év6 arcok sorozata, a feltlinés és
eltinés ezen jatéka révén, amely megakadalyozza, hogy az arc végsé format kapva
konformma valjon, a szbveg egy metatextualis gesztussal tematizalja szubjektivacio és

jelentésadas problematikajat.

ER)

241 I...] on veut reconnaitre un paysage a défaut d’un visage,” ,.tir[é] un instant de 1’oubli”
242 «[...] c’est encore flou,” ,,je préfere le flou, le vague, pas de forme trop précise”
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A két reprezentécios rendszer, film és irodalmi széveg kdzotti varratot Iétrehozd
filmes technikak kapcsan példaként érdemes megemliteni a parhuzamos montazst is,
vagyis az egy idében, de kiilonb6z6 térben zajléo eseményeket felvaltva megmutatod
technikat. Az idében folyamatos, de térben valtakozo cselekményeket egymashoz
kozelito eljaras Léger szovegében akkor bukkan fel el6szor, amikor a narrator Wanda és

Mr Dennis filmbeli megismerkedését irja le. Wanda

gyors léptekkel halad a mosdo felé, majd eltinik — a férfi idegesen jon-megy,
arra vér, hogy Wanda kij6jjon a mosdobol, hirtelen megall, felénk fordul,
merev tekintete tllnéz rajtunk — Wanda mozdulatlanul all a mosddban,
6nmagat szemléli, csendesen, a torott tikorben [...] a férfi, mint egy o6riilt,
félelem és diih torzitotta arccal, elsapad az aggodalomtol — Wanda megnyitja
a csapot, megmossa a kezét, az arcat hosszan nyugtatja vizes tenyerében — a
férfit fojtogatja a duh, elsiet, majd visszajon, rakialt, hogy azonnal jojjon ki —
Wanda végl kijon (S 44-5).243

Késobb az elbeszél6 ugyanezt a technikdt mar nem a filmes események bemutatasara,
hanem irodalmi célbdl, irodalmi eszkdzként alkalmazza, amikor személyes (6nfikcios)
talalkozasat meséli el egy fiatalemberrel, aki idegenvezetoként dolgozik a Waterbury-ben
talalhatdé Holy Land teriiletén. Az els6 idézetben még szerepls, a valtas vizudlis
markereiként miikodd, a szovegkohézioért felelés kotdjelek hidnya a narratort egyre

inkabb magaval ragado hév jeleként értelmezhetd.

Megkoszoruli a torkat és belekezd. A waterbury-i Holy Land kitalaldja,
faképnél hagyhatndm, lemehetnék, John Greco, a fold alatt Kialakitott
vajatokba, jaratokba, John Greco 1956-ban egy Uj Betlehemet épitett tobb
szaz onkéntes részveételével, megnézhetném a régi barlangokat, messzirél is
jél hallandm hangjat, mert John-t megszolitotta egy angyal, ott is hallanam

crer

243 “poursuit rapidement vers les toilettes [...] et disparait derriére nous — lui va et vient, nerveux, il attend
qu’elle sorte, s’arréte brusquement, fait volte-face, regarde fixement vers nous, au-dela de nous [...] — elle,
dans les toilettes, immobilisée enfin dans le silence, elle se regarde dans le morceau de miroir ébréché au-
dessus du lavabo [...] — lui, comme un fou maintenant, le visage défiguré par la peur et la rage, bléme
d’angoisse — elle ouvre le robinet, se lave les mains et le visage, reste longuement le visage dans ses mains,
sous I’eau — lui suffoque, se précipite, revient, lui crie de sortir — enfin, elle sort.”
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helyet itt, Waterbury-ben, leereszkedhetnék a cementszerkezet repedésein
keresztill alig-alig megvilagitott katakombak btizébe, és John, a téma
szakértéje, megtanitotta a tobbiecknek, hogyan ¢épitsék meg a bibliai
jeleneteket, de inkabb mellette maradok, épp csak elfordulok, varok, nézem,
hogy mi maradt Holy Landbél (S 103-4).244

Film és szdveg egyltt aramlasanak kialakitasaban, a koztik feszilo tavolsag
lekiizdésében egy masik tényezd szintén szerepet jatszik, mégpedig az igeid6k szintjén
alkalmazott logika. A film jelen idében irodik, még akkor is, amikor mesélik. Es ez a
filmes jelen, id6r6l idore, elfoglalja az irodalmi teret is, melynek — életrajzi, 6néletrajzi és
fiktiv — narrativ szalai 6sszefutnak, hogy kibogozhatatlanul 6sszefonddjanak. Ez a filmes
jelen id6 valik a személyes narrativ szalon alkalmazott id6vé, amikor a Supplément a la
vie de Barbara Loden narratora az Egyesiilt Allamokba utazik, hogy végigjarja a film
forgatasi helyszineit; ezzel a személyes, dnfikcios narrativ szal bekeril abba a térbe, ami
addig a film szdmara volt fenntartva. A film és a narrétor jelene az Egyesiilt Allamokban
fut 0ssze, a ,hatvanas évekbdl csodaval hataros modon fennmaradt, annak stilusat
tokéletesen megidézd motelszobaban” (S 52-3)?* vagy a Houdini Muzeum eléterében,
Scrantonban, ahol a narrdtor Mickey Mantle-lel talalkozik, hogy Lodenrdl
beszélgessenek. Ezzel destabilizalédnak a timpontok, bizonytalanna valik, hogy mi fikcid

¢s mi tényszert.

Soullard szintén a novelizacioban szerepld narrativ szalak temporalis

kolesonhatasarol beszél: ,.ez egy régi ruha a multjabol [...] az idében létezd vilag

244 <] se racle un peu la gorge et commence. L’inventeur en 1956 du Holy Land de Waterbury, je pourrais
le laisser 1a, je pourrais descendre en contrebas, s’appelle John Greco, me risquer dans les allées excavées,
entrer dans les trous, John Greco a bati une nouvelle Bethléem avec 1’aide de centaines de bénévoles, je
pourrais visiter les anciennes grottes et je I’entendrais encore de loin, car John avait re¢u 1’appel d’un ange,
j’entendrais de loin sa voix bien placée résonner fortement, qui lui avait donné 1’ordre de construire un lieu
saint ici méme a Waterbury, je descendrais dans le boyau pestilentiel des catacombes a peine éclairé par les
crevasses de la structure en ciment, et John apprit aux autres a batir des scénes de nativité, John était
considéré comme un spécialiste des scénes de nativité, mais je reste a ses cotés, je me détourne un peu,
j’attends, je regarde ce qui reste de Holy Land.”

285 I...] dans une chambre au design de motel des années 1960 miraculeusement préservé”
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megsziinik [...] az emlékezésben vagyunk [...], mult és jelen parbeszédében, mindig,”
,,most van és régen van” (J 29, 21).2% A film és a narrator jelene malt és jelen, fiktiv és
valés parbeszédében, Osszefonddasaban 1étrejovd hibrid térben futnak Ossze. A film
barazdalt, a geometria és a temporalitas, a kronoldgia sikjan is szabdalt tere?*” Viel és
Soullard irasfolyaméban, Léger-nél pedig a gondosan elvalasztott narrativ szalak egy
bekezdésen belll megvalosuld 6sszefutasaban ellenpontozédik, simul Ki; vagyis kint és
bent kategodriaival jatszo, azokat kijatszo a képen kivili és azon bellli tér kapcsolatanak
Osszetett természetét kiemeld elrendezdédésekben [agencement]. Az egymas felé
megnyilo, egymasba csisz0, s ezaltal szomszédossa, atjarhatova, s haptikussa valo
heterogén téri alakzatok ,,az emlékezet tisztan kronoldgiai tAmpontjait minorizalo tér248
iranyaba rendezddnek. Nem csupdn az egymasra exponalt arcok szerialitidsa, de a
kiilonboz6 temporalis sikok egymasra vetiilése is az elkiiloniild, homogén terek ellenében
hat. A filmi elbeszélés jelenének besziiremkedése az (6n)fikcios narrativ szélba a film és a
szoveg kozotti tavolsagot feloldva hozzajarul a két teret ,,kdzds leendésbe,”?*® heterogén
elrendez6désbe vono varrat kialakulasahoz. Ujabb bizonyitéka ez annak, hogy ,,a kortars
irodalom mar nem valamiféle masra vissza nem vezethetd egyediségben, hanem a
miivészetek kozds jelenében irodik, hibrid, nem-tiszta nyelvezeteken;”?° s éppen a

miivészetek e kozos jelenében képzelhetd el, hogy ,,sajat jeleniink és a masok altal megélt

érzések multja dsszefonodik” (S 53-4), akar egy motelszoba melyén.

246 c’est une robe d’avant, du temps de son passé [...] le monde temporel a sombré [...] on est dans la
mémoire [...] dans le dialogue, toujours, du passé, du présent,” ,,c’est maintenant et c’est il y a longtemps”
247 \/6. Viel, Cinéma, 26 : ,,sinon je ne respecte pas la chronologie, et donc je ne respecte pas la grandeur
des choses quand elles viennent sur 1’écran, grandes surtout dans leur ordre a elles. [...] en voyant les
images dans le bon ordre comme tout le monde, j’ai du mal & comprendre qu’on ne trouve pas ce film
formidable.”

248 1...] un espace minorisant les repéres purement chronologiques de la mémoire,” in Gyimesi, Timea, ,,Le
présent dans le passé, le passé dans le présent” ou Du temps des ,,truismes” au temps des ,,fantomes”, in Le
Passé dans le Présent, le Présent dans la Passé, Szeged, JATEPress, 2008, 126.

249 dans un devenir croisé,” in Leutrat, Jean-Louis, ,,Une histoire invisible,” in Contemporary French and
Francophone Studies, Vol. 9, n° 3, 2005, 243. Elérhetd:
http://eds.b.ebscohost.com/eds/pdfviewer/pdfviewer?sid=6d106880-37b1-4b9e-a38d-
039h20a2d282%40sessionmgr110&vid=8&hid=114.

20 I...] la littérature contemporaine ne s’écrit plus dans une singularité irréductible, mais dans le présent
commun de ’art, caractérisé par I’impureté et I’hybridation des langages,” in Colard, 2015, 107.
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Kijelenthetjik tehat, hogy mind a novelizacié, mind pedig az ©6n-élet-fikcid
bizonytalan kontlrd, mozgékony hatarvonalakkal bird, hibrid teriletek. E két —
természeténél fogva szupplementum jellegii — gyakorlat olyan életelbeszélésnek ad
format, amely nem pusztan a filmre, de sziikségszertien a fikcidra is nyitottd valik. A
narrator azért nyal ehhez az eszkézhéz, hogy hozzaférjen azokhoz a ,.fikcids
archivumokhoz” (S 72),%! amelyek altal rekonstrualhatova valik mindaz, ami kibdjik a
tényszeriiség aldl. Colard szavaival élve, ,,filmo(bio)grafiarol” [filmo(bio)graphie] van
sz6, vagyis ,,olyan életelbeszélé modellrél, amely semmiképpen nem lineéris, sokkal
inkabb megszakado, egyenetlen, csapongd.”?®? A Kortars on- és biofikcio nyoman
haladva, ezek a szovegek is tisztan tikrozik a miifaj 6onnon korlatait, vagyis azt az
»athidalhatatlan szakadékot, amely egy elmult élet és annak narrativizalasa kozott
tatong.”?> A fikcié besziiremkedése a tényszeriibe sziikségszertiségként jelenik meg, ha
egy masik ember életének igazsagat kivanjuk megragadni — hiszen egy életr6l valo
szamadas szandéka mar énmagaban fikcionalizalja ugyanezt az életet. Ahogyan Soullard

elbeszéléje mondja: ,,minden fikciova, az élet pedig lehetségessé valik?4 (J 56).

Reményeim szerint az eddig vazoltak nyoman egyértelmiivé valt, hogy a vizsgalt
novelizaciok hogyan teszik le voksukat az identitds pluralitdsa, egy instabil, fluid
leendésben 1évé szubjektum mellett, hiszen az én-konstitualodas folyamatat a Masik
diszkurzusa, tekintete altal modulalva, s igy intertextualis vonatkozasdban megragadva
abrazoljak. Ahogyan az is, hogy a tobbszordsen rétegz6dd, medialis szempontbol

heterogén narrativ szalak kibontakozasa nem tud linearisan torténni, csak a kiilonboz6

21 [...] conjoindre [s]on présent et le passé de quelques sentiments vécus par d’autres,” ,archives de
fiction”

252 [...] modele d’un récit de vie non plus linéaire, mais au contraire discontinu, irrégulier,” in Colard, Jean-
Max, Filmographie et récit de vie: autour des Larmes d’Olivia Rosenthal, 2012. Elérhet6:
http://jeanmaxcolard.com/media/portfolio/telechargements/rosenthal_0280.pdf

253 I...] inescapable gap between a past life and its narrative recounting,” Middeke, Martin, ,,Introduction,”
in ud. és Werner Huber (szerk.), Biofictions: The Rewriting of Romantic Lives in Contemporary Fiction and
Drama, Rochester and Woodbridge, Camden House, 13.

254 I..] tout devenait fiction, la vie était possible”
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idosikok  sajatos  Osszekapcsolddasdban. A kortdrs  (On)életirasban, a mult
rekonstrudlasanak torténetében az igazsdg, az élet igazsagdnak a fikcio Altali
megkozelithetésége valik hangsulyossa. Fiktiv és valos ilyen talalkozésa sziikségszeriien
vezet a fikcio keltette kétely megsziletéséhez, s talan éppen ebben rejlik az irodalom
egyik funkcidja. Ahogy Marie Darrieussecq fogalmaz, ,,[a]z irodalom egyik funkcidja a
kétely, egyfajta nyugtalansag felébresztése, nyelvi szokésaink, s az abbdl fakadd lustasag
megzavarasa... Az onfikci0, illetve tagabb értelemben minden olyan gyakorlat hozzajarul
ehhez, amely megkérddjelezi a referencialis stabilitast, a nyelv és a valds kozott
rendszerint elfogadott paktumot.”?>® A novelizacio az (6n)életrajz fikcio felé torténd
elmozditasaval fikcio és realitds kozott mossa el a hatarokat, hogy az élet igazsaganak
eldonthetetlensege mellett érveljen, a szubjektum meg nem rajzolhatésdgdnak &ran
torekedve a vilag adekvatabb Ujrateremtése felé. Hiszen az irodalom nem masolni kivanja
az adaptalt film vilagat, sokkal inkdbb megteremteni, Gjrateremteni igyekszik azt, a maga
moédjan. Vagyis a hasonlosag, amit létrehoz, fliggetlen a hiiségtél. A metonimikusan,
kontiguitassal egymasra vetiild, egymas mellé helyez6do identitasok, a megkonstrualas és
dekonstrualas kettés aktusanak technikaja végs6 soron elbizonytalanitja a hagyomanyos
(6n)életrajzi befogadas kereteit, megsokszorozza, s igy problematizalja magat a kritikus

viszonyt az (6n)életirassal.

25 «“Une des fonctions de la littérature est de semer le doute, de générer de I'inquiétude au sens propre : de
perturber les habitudes de langage, et la somnolence qui en découle... L’autofiction y participe, et plus
largement toutes les pratiques qui mettent en cause la stabilité de la référence, le pacte communément admis
entre le langage et le réel,” in Darrieussecq, 2007.
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IV. ILLUZIOK ES BIZONYOSSAGOK A NOVELIZACIO
KORUL - UTANA ERKEZNI, S KOZOTTE LENNI

Még ha a novelizacio gyakorlata lehet6vé teszi is, hogy a film utan ir6d6 irodalom
sajatos dinamikéjaval megnyilvanuljon, megis egyfajta melankdlia jellemzi. Tanguy Viel
tobbszor beszél errdl az érzésrél; ,,arrdl, hogy késve, csak valami utén érkezlink; azutén,
hogy méar minden torténetet el- és foként kijatszottak,”?®® a , tobb szaz évnyi elbeszélés és
fikcio, valamint a hihetetlen er6vel bird fényképészet és mozi megsziletése utan irddo
[...] kortars irodalmat jellemzdé melankoliarél.”?" A film megragadhatatlan igazsaganak
keresésér6l, amit csak latni lehet, s csak szupplementumait talalni. S valéban, a széveg ez
alkalommal maésodik, vagyis Kisebbségi a filmhez képest, mely forrasa, pretextusa.
Mégis, ugy tinik, mintha a noveliz&cio tokéletes miliét biztositana e két reprezentacios
rendszer taladlkozasahoz: képek és szavak, kép a nyelv tiikrében. Ezt latszik alatamasztani,
hogy Tanguy Viel és Nathalie Léger mar regényik elején, a mottoban a kép ikonikus
rendszerét idézik meg, hivjdk meg. Viel Paul Watzlawick torténetét idézi fel egy nyolc
éves gyerekrol, akit Mona Lisa mosolyardl faggatnak, Léger pedig Godard A detektiv
(1985) cimt filmjébdl valaszt ki egy parbeszédet. Soullard narratora szintén a regény
elején vall arrél, hogy képek és szavak kulonds talalkozasanak vagyunk tandi: ,a

filmképeket bejard szavakban vagyunk [...], ezek iranyitjak Iépteinket” (J 13).2%8

A regények elején gy tiinik, a novelizicié mifaja idealis terep kép és szo6 erdinek
egyesitésére, ,tokéletes keret a fOszereplok hangsulyosabb megjelenitéséhez,” olyan

hibrid tér, amelyben ,,a képek és én egyiitt szoélalunk meg,” amelyben ,,valodi képek [...]

2% | [...] sentiment que nous arrivons aprés, que toutes les histoires ont été jouées et surtout déjouées,” in
Allemand, Roger-Michel, ,,Imaginaires d'un romancier contemporain,” in Revue @nalyses, vol. 9, n°® 4,
2008, 303. Elérhet6: http://www.revueanalyses.org/index.php?id=1217

257 [...] mélancolie inhérente de 1’écriture actuelle, venant aprés des siécles de récits, de fictions [...], et
venant désormais aprés ces arts de ’image, a la puissance incroyable, que sont la photographie et le
Cinema,” in Gris, 701.

28 nous sommes dans les mots [...] ce sont eux qui nous guident, qui traversent les plans”
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jarjak at a szavakat” (C 52-3, 43, 101)%*° — irja Viel. A Wanda arca mogott Lodenét
keresd, valamint a filmvasznon az anya arcat felfedez6 1éger-i és soullard-i narratorok
hasonlo, képet és szot 6tvoz6 moddszert alkalmaznak: ,,hagyjuk, hogy a szavak maguktol
jojjenek, a jelenetek eldtiinjenek™ (J 34) ,,vallomasokat olvasunk, képeket néziink,” hogy

,,a lehetd legkevesebb szoval” (S 18, 26)?%° ragadjuk meg az ismeretlen arcot.

Végil mégis valami egészen mas torténik a regénnyel, a regényben. Az arcok
mintajara burjanzasba kezdenek a szavak is a narratorok tolla alatt, akiket teljesen elragad
a film altal elShivott, s ket a filmhez koté szenvedély:?5' | végil mindig magaval
ragadott a téma, rémiilettel és lestijtva dobbentem ra, hogy mindez nélkiilem, sot
akaratom ellenére torténik” (S 27), ,,akaratom ellenére sodrodtam, messze tullépve az
életrajzi cikk kereteit” (S 34), ,,csak a tizen6todik alkalom utan, vagy még késébb, miutan
mar minden lehetséges helyzetben megnéztem a filmet, el6lrdl, hatulrol, keresztbe-kasul”
(C 38), ,.elsodor a lendilet” (C 43), ,egyfajta belsé késztetés hajt, hogy Ujra és Ujra
megnézzem a filmet” (C 54), ,,er6sebb nalam” (C 78). Ahogy a filmek &ltal megnyilo
vilag diadalmaskodik az elbeszéldk felett, ez utobbiaknak mintha nem lenne mas
valasztasuk, nem tudjdk nem folytatni az irast, a filmleirast, azt remélve, hogy
valahogyan mégis megtalaljak és megragadjak ,,a lehetetlen igazsagot, a leirhatatlan
targyat” (S 86).%%2 De egy filmet atirni, egy filmet leirni nem mas, mint beismerni ,,a

valdés végsé megragadhatatlansagat, azt hogy mindig csak a vilag képeivel, a valos

259 I...] un cadre parfait pour mieux faire surgir les personnages principaux,” “les images et moi on parle

ensemble,” ,.des vraies images [...], voila ce qui traverse nos mots”

260 | [...] laisser les mots venir et les scénes apparaitre,” ,,on lit des témoignages, on regarde des images,’
,,saisi en de moindres mots”

%1 [...] je me faisais toujours emporter par le sujet, effarée, effondrée de découvrir que tout avait
commencé malgré moi et méme sans moi,” ,,[d]élaissant la notice ou I’excédant malgré moi,” ,,qu’au bout
de quinze fois, et certaines autres choses, au bout d’encore plus de fois, a regarder le film dans tous les sens,
en toutes suituations,” ,,mais je m’emporte,” ,,sentir la nécessité intérieure de le revoir, et le revoir encore,”
,»c’est plus fort que moi”

262 I...] y mettre I’impossible vérité et 1’objet indescriptible”
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reprezenticidival van dolgunk,”?%3

s ebbdl kifolyolag kudarcra van itélve minden olyan
igyekezetiink, amely a vilag és a nyelv, az élet és annak leirasa kozott taitongo szakadékot

igyekszik athidalni.

Am a szavak egymast kovetik, s a narratorok mégis beszélnek, a szinte néma
Wanda helyett, a nyelvet elveszité anya helyett: ,,szavaim kisérik némasagat” (S 142),
,szadba adom a szavakat, megsugom Oket, veled beszélek [...] csak neked” (J 84). A
narratori hang, mint egy ,,vokalis filmtekercs,” ,,folyamatosan beszél, magyardz, miért
kell ezt csinalni, miért kell azt csinalni” (C 43, 49).254 A narrétor szavai altal valik a film

(pre)textussd, a novelizacid palimpszesztté.

A melankolikus narrator azonban hiaba szaporitja a reprezentacidkat annak
érdekében, hogy orvosolja azt, ami mindig hidnyosnak tinik, ami soha nem lehet teljes,
teljesen kielégitd. Hiszen az, amit keres, feltlinik, felidézodik egy pillanatra, de csak
azért, hogy egybdl eltiinjon; rabukkan, de méris elveszitette. S bar az elmélyilt kutatas, a
végtelenségig ismételt, kényszeres filmnézés a tokéletes megértés vagyat fejezik ki, a
filmes alkotas helyébe 1ép0 irodalmi szoveg integralja a szimbolikus rendszerekben benne
rejlé hianyt, s vele a sajat szerkezetét, vazat ado jelenlét és hiany jatékat, érzékelés és
képzelet, feltlinés €s eltlinés valtakozasat viszi szinre. A vagy, hogy megragadja magat a
dolgot, a kdzvetlen jelenlétet, az eredeti befogadast — ,,az elsé alkalom a legfontosabb
[...], annyira szeretném felidézni az els6 alkalmat [...]. Vajon mit éreztem akkor?” (C
77), ,,0jra megtapasztalni azt, amit elsore éreztem” (C 78) — magaban hordozza a narrator

vallalkozasanak kudarcat, 6nndn kudarcanak felvallalasat, szinre vitelét is — ,,nem tudom

263 I...] le réel est finalement inaccessible, qu’on n’a jamais affaire qu’a des images du monde, qu’a des
représentations du réel,” in Colard, 2015, 27.

264 1...] ce sont mes mots qui font gravement cortége a son silence,” je te dirai les mots, je te les soufflerai,
je parlerai avec toi (...) c’est pour toi seulement,” ,,n’arréte pas de parler, de tout expliquer, pourquoi il faut
faire ceci et pourquoi il faut faire cela”
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elmesélni a filmet” (C 79).2% A nyelv alkalmatlansiga a kozvetlen jelenlét
megragaddsara egyre evidensebbé valik. A szavak, ,a hétkoznapi szavak nem
elégségesek” (S 124) — irja Léger. Hiszen az igazsag, olvashatd a Supplément elején
talalhatdé mottéban, mindig ,.feltlinés és eltlinés hatdran, a kettd kozott talalhato,” a
,mindentudas és a semmit nem tudas kozott” (S 7, 36).2% Az igazsag létmddja a koztes:
két kép kozott, két bekezdés kozott, sz6 és kép kozott. S a nyelv mintha éppen
eltavolitana ettdl a koztestdl: ,,Eltavolodok, beszélek, és a film nem halad” (C, 40), ,,az
igazsagrol folytatott vita egyre tavolabb visz a képt6l” (C 104), ,,Ami elhangzik, nem
ugyanaz, mint ami a filmen van” (C 109), ,,ugyanaz a dadogas, ugyanazok a mindenre,
vagy ha Ugy tetszik, semmirevald szavak” (J 72), ,,szavakat, mondatokat hallunk, de az
arcok és a tekintetek mintha méasrol beszélnének, arrol, hogy a szavak megtévesztenek,

nem jok (J 30).72¢

Ari J. Blatt érvelését kovetve?®®

megallapithatjuk: bar kezdetben a narrator
magabiztosan hisz abban, hogy a nyelv igenis képes legydzni az ekphraszisz
gyakorlataban rejlé nehézségeket, lathatova irni a képet, idovel radobben erdfeszitései
hidbavaldsadgara — ,,Minden hiaba, nem tudom megszolaltatni a képeket” (C 74). A
narrator végiil belatja, hogy ,.képtelenség mindent egyszerre elmondani” (C 109), s ekkor

az elbeszélés — melynek eredeti célja a filmben rejtve maradénak a szoveg felszinére

torténd kihajtogatasa — 6nndn kudarcanak narraciojava valik. Az ,,amit mondok, nem az,

265 [...] la premiére fois, la fois la plus importante [...] j’essaie de me souvenir la premiére fois pour moi

[...] qu’est-ce que j’ai pu ressentir,” ,,je n’arrive plus a raconter le film”

266 I...] les mots ordinaires ne suffisent pas,” ,,c’est entre apparaitre et disparaitre,” ,,entre ne rien savoir et

tout savoir”
267

”»

»L..] je m’éloigne, je parle, et le film n’avance pas,” ,,le débat sur la vérité éloigne de I’image,” ,,ce qui
est dit n’est pas ce qui est filmé,” ,,le méme bégaiement, et les mots et les mémes qui servent a tout, ¢’est-a-
dire a rien,” ,,ce sont des mots que 1’on entend, des phrases, mais les visages mais les regards disent autre
chose, ils disent que les mots trompent, qu’ils ne sont pas les bons”

288 Ari J. Blatt, 381-82.
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mint amit a film mesél” (C 40)%° felismerésével felvértezve az elbeszéld belatja a szavak
¢s dolgok kozott fesziild kiilonbség végérvényes voltadt, azt amit mar Foucault
megfogalmazott: ,,hiaba mondjuk el, amit latunk, amit latunk nem abban lakozik, amit
mondunk.”?’® A narrator képtelen szavakka formalni azt, ami a képben, a képek
egymasutanjaban elmondhatatlanul tébb. Mindez a nyelv képtelenségérél beszél, arrdl,
hogy lehetetlen ,,elmesélni egy egyszeri torténetet” (S 16); arr6l, hogy a szavak
képtelenek ,,megnevezni a dolgokat, egyiket a masik utan” (S 17). A narrator megkisérli
megragadni, lathatdva tenni a képet, s mindazt, ami a kereten kivil marad, ami kibujik a
kamera tekintete aldl, a torténet ,,vak pontjat”, a ,,fényld lyukat” (S 10),2’* mégsem tudja
visszaadni a képben rejlé elmondhatatlant. S mindennek ellenére, mégis éppen az iras, a
kozvetlen jelenlét Gtjaba allé iras az, ami megoldja a nyelvet, s felnyitja a jelentést.
Felnyitja a jelentést, mert a néz6 szubjektum ¢és a nézett targy ismétlodé egymasra,
egymasba csusztatasaval, allandoan mozgasban 1év6 szerialitasaval, az irodalmi szovegek
megobrzik a képek egyfajta vibraldsat, ,,a képet Gijra meg ujra kimozditva akadalyozzak
meg egy végsé forma kialakulasat.”?’? A , kontirok felismerhetéek ugyan, de minden mas
bizonytalan, elmosodott, homalyos marad a kép” (S 126)?® — éllapitja meg Léger
narratora. S bar a novelizéciéban nyilvanvaldéan a nyelv feladata, hogy a latottakat
megjelenitse, jelentéssel ruhazza fel, a szdveg ezt az instabilitast hangsulyozza, a kép

visszaadhatatlansagat, a végsé jelentésadas, a ,végleges ¢életrajz”” megirasanak

lehetetlenségét, s éppen ebbdl fakad e vallalkozas inherens és alapvetden paradox jellege.

Még ha a vdllalkozas kezdettdl fogva kudarcra van itélve, még ha O6nndn

lehetetlensége inherens modon kddolva van magaban a feladatban, a széveg irodik, a film

269 Non, tout ¢a, c’est vanité de faire parler les images,” ,,il est impossible de tout raconter a la fois,” ,,ce

qui est dit n’est pas ce qui est filmé”
270 [O]n a beau dire ce qu’on voit, ce qu’on voit ne loge jamais dans ce qu’on dit,” in Foucault, Michel,
Les mots et les choses : Une archéologie des sciences humaines, Paris, Gallimard, 1966, 25.

ER) ER) E2)

211 [...] raconter une histoire simple,” ,,nommer les choses, une a une,” ,,point aveugle,” ,.trou lumineux”
2

272 [...] brouille I’image,” ,,empéche la forme de prendre, ” in Deleuze, 1993, 99.
213 J’avais reconnu des contours, mais rien n’était sir, tout avait bougé, I’image était floue.”
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altal életre hivott harmadik, ,,k6zbenjard” személy révén.’* A narrétor szavai altal valik a
film textussa, pretextussd; a narrator hangja, egyfajta szinkronhangként viszi a filmes
elbeszélésre csuszd, azon reterritorializalodo szoveget eldre, végso célja felé, mikdzben el
is tavolitja attdl. A novelizator a filmben rejlé virtualist mint az irodalmi invencio
lehetdségeit igyekszik kiemelni a szovegben, s ehhez nagyobb segitségére van a narratori
hang, mint a leiras altal ismételt kép.?”® A kdzbenjard narritor hangja és a kiilonbozé
identifikaciok sorozatba rendezédésének ritmusa révén jon létre a szdveg, minden
lehetetlenségével  egyiitt, azok ellenére. Eppen e lehetetlenségbdl, 6nnon
lehetetlenségeibdl hozza létre a ,.kdzbenjar6” a lehetségest, hiszen nem is annyira a
kiindulopont vagy a végcél szamit, sokkal inkdbb a mozgés, az, ami kozbtte torténik, a
hatarmezsgyén. Mert a lényeg, irja Deleuze, mindig a koOzottiben, egy mar létez6
hullamon vagy talalkozas-vonalon torténik.?’® Es a novelizacios irast megallithatatlanul

ragadja magaval annak a talalkozés-vonalnak a mozgasa, amelyet 6 maga hiv életre.

A nyelv képpel szembeni lehetetlenségét felrovo, visszatéré mondatok bizonyos
tekintetben akar fajoan kozhelyszertinek is tlinhetnek. Funkcidjuk azonban ttlmutatni
latszik a mar jol ismert frazisokon. A novelizacio, a filmbdl, a film utan és a film alapjan
irodo, a hagyomanyos inspiracios sorrendre, értékrendre fittyet hanyo irodalmi praxis
kontextusaban sokkal inkdabb a miivészetek hierarchidba rendezésének szinte
automatikusan megjelend vagya ellenében fogalmazddnak meg. Vagyis azzal, hogy egy
mar 1étez6 reprezentaciobdl meritenek narrativ szituaciokat és diegetikus motivumokat, a
szerzOk nem pusztan képzeletiiket igyekeznek gazdagitani. Sokkal inkabb a narraciordl és

a reprezentaciordl alkotott rogzilt elképzeléseinket kivanjak megzavarni. Mindekdzben

274 1...] kett6jiikon [Andrew és Milo] kiviil soha nem latunk senkit a filmben, de mintha 8k nem érnék be
egymassal, mintha mindig egy harmadik személy utan sévarognanak™ (,,on ne voit jamais personne d’autre
dans le film, qu’eux deux ne suffisant pas & eux-mémes, toujours en demande d’une tierce personne”), in
Viel, Cinéma, 106-7.

215 | d. Baetens, 2008, 76.

2181 d. Deleuze, 1990, 165-184.

143



lebilincseld modon mutatjak meg, miként bontakozik ki az irodalmi fikcio a filmképbdl,
az elbesz¢lt, elmondott képbdl. Még akkor is, ha a film befogadasakor — Montebello
szavait idézve — ,,a kép két szempontbol is elhatarolodik sajat percepcionktol; egyrészt
mint a Mozgas, amit nem a percepcid végez, masrészt mint a Latvany, amit nem ez
utobbi hoz 1étre,”?’" mégis, a novelizacié olyan szokésvonalat gondol el és jar be, mely

révén e befogadas alkotova valik, univerzumma.

A sajatos univerzumot létrehozd novelizaciokban jol tetten érhet6 modon
tilkkr6zddik tehat az a tény, hogy a kortars irodalom nem irddhat a film, a mozi 1étének
tudomasul vétele nélkil. Ez azonban korantsem jelenti azt, hogy megprobalna abba
beleolvadni, vagy azt 6nmagaba olvasztani. Sokkal ink&bb arrol sz6l ez a kaland, hogy
miként lehet sajatsagait megorizve, mégis a film utan, a film alapjan, a filmmel egyditt
irni, vallalva az alteritasban rejld sokféleség kockéazatat. Kép €s szoveg sziikségszerii
talalkozdsa a kortdrs miivészetek terében ilyen modon mar nem eredetrdl, de
eredetiségrol, nem elsGbbségrdl, hanem elfogadasrol szol. A kiilonb6z6 miivészeti formak
Osszjatéka, egyiittmikodtetése felhivas a nyitasra, a kOztes esztétikjara a miivészeti
praxis és a kritikai diszkurzus tekintetében egyarant. Ez a kaland természetes modon jar
egylitt a kolcsonos megkérddjelezés, illetve a maésik, az ismeretlen teriilet felfedezésének
veszélyeivel. A hetedik miivészet a kortars irodalom szamara egyszerre jelent tehat
kihivast, s ugyanakkor vonzddast. Vonzddast, hiszen a ma alkoto irégeneracio szamara a
film mar evidens modon az életinkre leginkabb hatast gyakorld egyik miivészeti ag,
melynek jelentés vagy kevésbé jelentds alkotdsaihoz a technikai fejlodés kovetkeztében
egyre konnyebben férink hozza, s igy azok egyre inkabb hétkdznapjaink természetes

részéveé valnak.

217 I...] 'image en soi se déduit doublement de [notre] propre perception comme étant le Mouvement
qu’elle ne fait pas, et comme étant aussi la Visibilité qu’elle ne crée pas,” in Montebello, 25.
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Ez a hatas tobbek kdzott azzal jar, hogy az iras kénytelen szembesilni bizonyos,
onmagara vonatkozo kérdésekkel. Am a cél nem az, hogy igy vagy ugy, de letudjuk végre
film és regény oppoziciojat, sokkal inkabb az, hogy a két forma zavartalanul tudjon
egyiittmiikddni, egyiitt jatszani. Ahogy Fabien Gris irja,>’® a mozitol 6rokolt elbeszélések,
jelenetek, alakok megjelenése a regényekben arrol a kdlcsonés mozgésrdl tandskodik,
amely a két kifejezési forma kozott egyre inkdbb szembetiind modon létezik. S bar a
filmes adaptaciok népszeriisége soha nem kérddjelezodott meg, bizonyitva az irodalom
kozelségének fontossagat a film szamara, a kortars irodalom ezzel a gesztussal nyiltan
kozosséget vallal a filmmivészettel, s minden eddiginél lathatobb mddon ismeri fel és
mutatja meg, hogy a kozos narrativ és fikcios forrasok nem Kkizéardlag egy iranyban
mikodtetheték. A képek egyre erételjesebb, mindent athato jelenléte kapcsan megjelenik
ugyan a novelizaciokban az a melankdlia, amely annak a felismerésnek a kdvetkezménye,
hogy maés altal mar bejart uton haladnak. Bourriaud szavaival élve: ,,az anyag, amelyet
alakitanak, mar nem elsddleges. [...] nem arrél van sz6, hogy valamely nyersanyagbol
alakitanak ki Gj formét, hanem arrdl, hogy a kulturalis piacon mar forgalomban 1év6
targyakkal dolgoznak, azaz olyanokkal, amelyeket masok mar megformaltak,”’® vagyis
kimozditjak alkotas és eredetiség fogalmait a régi kerékvagasbdl. Ez a masodlagossag
ugyanis semmiképpen nem az éntéforma elvén mitkddé masolas, reprodukcié vagy hiiség
szinonimaja; épp ellenkezbleg, az irdst 0j dinamikaval gazdagitdé invenciokat képes
eléhivni, melyek film és irds kettés medializacidja nélkiil lathatatlanok maradndnak. Az
eredeti forma helyett annak idébeli és térbeli deformalasaban érdekelt, az eredetet
kimozditd, megkérddjelezd, a filmes €s textudlis eljarasok szolidaritasat hangsulyozo, 1;j
dinamika jon igy létre. llyen értelemben, megint csak arra lyukadunk ki, hogy ebben a

kontextusban érvényét, s értelmét vesziti barminem hierarchikus elrendezddeés felvetése.

278 Gris, 703-4.
219 Bourriaud, Nicolas, Utomunkalatok (ford. Jancsé Julia), Budapest, Miicsarnok 2007, 5.
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Hiszen a képernyd/filmvaszon természetes és sziikségszerli tamasz lesz az én medialis
kozvetitettségét evidenciaként kezelé kortars szubjektum szamara, az én-elbeszélés
lehetdségeit kutatd, metareflexiv dimenzidkat is mozgasba lenditd aktus soran: az
intermedialis és interszemiotikai kapcsolddésaiban immaron képek &ltal is meghatarozott

én rizomatikus elrendez6déseinek feltérképezésében.

Ezek a gondolatok tulajdonképpen visszavezetnek a disszertacid bevezetd
fejezeteiben felvetett elképzelésekhez. A hossza évtizedekre rogziilt hiiségelvbdl fakado
sztereotipidk és klisék gatoltdk az adaptacid gesztusaban rejlé mozgasok dinamikajanak
elismerését, felfedezését. Véleményem szerint a disszertacio korpuszat képezd
noveliz&cidk egyértelmiien megmutatjak, hogy a hiiségelvhez kotédé elméleti keret nem
pusztan az adaptacioban részt vevd miivek bonyolult viszonyrendszerének leképezésére
képtelen, de mar a kiindulasi pontnal elbukik, hiszen az adaptald6 motivaciojat sem tudja
megragadni. Tul azon, hogy a novelizacio, mely egy-egy film befogadasi élményén
alapulva, személyes torténetté, egy személyessé valt torténet atmentéséveé valik, szélesebb
értelemben az adaptacio elméleti keretének kimozditasat célzd kritikai magatartas
megjelenitése is, melynek kozponti eleme a médiumokon ativeld interszemiotikus
elkotelez6dés. A novelizatorok efféle elkotelezodése arra hivja fel a figyelmet, hogy az
adaptacio kapcsan oly gyakran emlegetett, a médiumvaltassal bekdvetkezd veszteségek
helyett azokat az uj lehetéségeket érdemes eldtérbe helyezni, melyek kibontakozasahoz,
megvaldsulasahoz a két médium talalkozasara és kolcsdnhatasara van sziikség. Ezzel
természetesen azt is allitom, hogy a kortars irodalmi novelizacié a két médium kozott

mesterségesen felallitott hierarchiak ellenében hato, tudatos fellépés.

Film és irodalom hierarchiajanak alapkévei a Linda Hutcheon altal kifejtett, s a
disszertacio els6 részében ismertetett hiedelmek. A noveliziciok éppen ezeket

érvénytelenitik, amikor jol érzékelheté modon mutatjak meg, hogy mas eszkdzokkel
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ugyan, mint az irodalom, de a film szintén dekodolhatéva teszi a nézé szamara, hogy mi
jatszodik le a szerepl6kben a lathatd felszin alatt. A film mint a jelen idé miivészete
kapcsan részletesen foglalkoztam az id6 kiilonboz6 aspektusaival a filmben és a
regényekben. Bemutattam, hogy a novelizacioban mult, jelen és jovo kozti kapesolat
idonként éppen filmes technikdk (attlinés, péarhuzamos montazs, masodlagos
identifikacio) segitségével jon létre, ami mar Onmagaban e klisé inadekvatsagat
bizonyitja. Sokak szerint az ambiguitas, a szimbolumok, a metaforak, az ironia, a csend, a
hiany kifejezése szintén az irodalom asztala. Ugyanakkor, a novelizaciok
szisztematikusan utalnak arra, hogyan érzékeljik az egyértelmiiség hianyat a film
befogadasa sordn, miként kezdjik el dnkéntelendl értelmezni szimbd6lumait, kitdlteni a
film altal (is) hordozott csendet, a hidnyt. A kiilonb6z6 sztereotipidk megcafolasaval,
roghoz kotottségiikbodl torténd kimozditasaval a novelizacio film és irodalom, adaptécid
és adaptélt mi egyiittélése mellett érvel; vagyis, a helyettesités ellenében az adaptacio
mint befogadas miiveletében rejlé Gjraalkotas mellett. Réviden tehat a novelizécié szamos
ponton szembemegy a hagyomanyos adaptacidelmélettel, puszta 1étével kérddjelezi meg
annak létjogosultsagat. Ramutat gyenge pontjaira, az irodalom eszkozeivel mozditja ki
azokat, s ezaltal egyfajta kritikai diskurzusnak is felfoghat6. De mintha mindez méar
valahogyan ott lenne a leveg6ben, hiszen a vizsgalt novelizaciok és a hagyomanyos
adaptacidelméletet 1) keretbe helyezni igyekvok, azok alapelvét megkérddjelezo,
huszonegyedik szazadi elméletirok miivei id6ében egybeesve sziiletnek. S6t,

Franciaorszagban, részben éppen ezen novelizaciOkra reagalva kezd6dik meg a munka.

Az adaptacié elméleti paradigméjanak mozgositasan tal, a novelizacié mint
kritikai magatartds, reflexio az (6n)életirds, az élet-elbeszélés kérdése korl
kikristalyosodo teoretikai diszkurzusra is reagal, amikor egyes szam elsé személyii

narratort iktat be film és szoveg kozé. Az egymés mellé helyez6dd életelbeszélés-
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toredékek mar nem a hagyomanyos biografikus kronoldgiat, az id6 egyenes vonalat
kovetik. Szoveg és film kozott kialakuld, tobb rétegli temporalis tapasztalasrdl adnak
szamot, melyben keveredik a megélt és a fiktiv. Bergson és Deleuze mellett Jean Louis
Schefer is az id6 és az emlékezés Gjszerli viszonyardl besz¢él a mozi kapcsan, hiszen ez
utobbi Ujabb képeket helyez azokra, amelyeket sajat életiinkrél vagy masokérol 6rzink; s
ezek kiilonos modon sszeadodnak. ,,Eletiink egy része — tartalmat tekintve akar teljesen
kdzombos — filmemlékekbe lép at,” végleg kibogozhatatlanna téve filmi és biografikus
igy kialakuldé egyméasba fonodasat. A filmmel atitatddo élettoredékekben a megélt és
fiktiv pillanatok 6sszetalalkoznak, egymasba csusznak: ,,az id6, amit nem, vagy csak [a
filmrdl levalé] képekben éltiink meg [...] Osszekeveredik sajat életiinkkel.”?%° Keveredés,
hibridiz&cid, nem-tiszta nyelvezetek, az iras talalkozéasa azzal, ami nem 6nmaga, 6nndn
Kiviilijével: ez nem mas, mint a kortars, ,.irodalom és film ,,széthangzo6 dsszhangja.”?8! No

man’s land.

280 ,une partie de notre vie passe dans des souvenirs de films, parfois les plus indifferent aux contenus de

cette vie,” ,,ce temps que nous n’avons pas vécu ou que nous ne vivons qu’en des images [trés vite
détachées des films] est ainsi mélé a notre vie,” in Schefer, Jean Louis, L homme ordinaire du cinéma,
Paris, Cahiers du cinéma-Gallimard, 1997, 7 és 107.

281 Gyimesi, 2008, 43.
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Kép forrasa: https://www.cineclubdecaen.com/realisat/mankiewicz/limier.htm

OLDAL: Michael Caine (Andrew Wyke) és Jude Law (Milo Tindle) a 2007-ben késziilt
remake plakéatjan.
Kép forrésa:
https://en.wikipedia.org/wiki/Sleuth_(2007_film)#/media/File:Sleuthpost2007.jpg

OLDAL: Johnny Guitar (1954) és Johnny (2008)
Kép forrasa:
http://www.inthemoodforcinema.com/archive/2010/08/29/critique-de-johnny-
guitar-de-nicholas-ray-1954-actuellement.html

OLDAL: Vienna (Joan Crawford) és Johnny (Sterling Hayden)
Kép forrasa: http://www.inthemoodforcinema.com/archive/2010/08/29/critique-
de-johnny-guitar-de-nicholas-ray-1954-actuellement.html

OLDAL: Vienna és Emma (Mercedes McCambridge)
Képek forrésa: http://www.inthemoodforcinema.com/archive/2010/08/29/critique-
de-johnny-guitar-de-nicholas-ray-1954-actuellement.html és
http://alexandreclement.eklablog.com/johnny-guitar-nicholas-ray-1954-
al14845218

OLDAL: Vienna
Képek forrasa: https://lemagcinema.fr/films/johnny-guitar-western-atypique/ és
http://alexandreclement.eklablog.com/johnny-guitar-nicholas-ray-1954-
al14845218
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http://www.inthemoodforcinema.com/archive/2010/08/29/critique-de-johnny-guitar-de-nicholas-ray-1954-actuellement.html
https://hu.wikipedia.org/w/index.php?title=Mercedes_McCambridge&action=edit&redlink=1
http://www.inthemoodforcinema.com/archive/2010/08/29/critique-de-johnny-guitar-de-nicholas-ray-1954-actuellement.html
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73. OLDAL: Barbara Loden Wanda Goronsky szerepében (Wanda, 1970)
Kép forrasa:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10150542551047507 &set=pb.102514
97506.-2207520000.1404910150.&type=3&theater

74. oLDAL: Loden Maggie-ként a Biinbeesés utanban (After the Fall,1964)
Kép forrésa:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10536372506&set=a.1015142815733
7507.1073741825.10251497506&type=3&theater

75. OLDAL: Balra: Barbara Loden és Elia Kazan (1969); Jobbra: Faye Dunaway
Gwen/Loden) eés Kirk Douglas (Eddie/Kazan) A megegyezésben (The
Arrangement, 1969)
Képek forrasa:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=126278957506&set=a.101510553667
27507.426421.10251497506 &type=3&theater €s
http://www.imdb.com/media/rm1586868224/nm0001159

78. OLDAL: Balra: Bonnie és Clyde; Jobbra: Wanda és Mr. Dennis
Képek forrasa: http://www.furiouscinema.com/2013/12/bonnie-clyde-a-ride-from-
happiness-to-hell és
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10267057506&set=a.10251792506.2
1788.10251497506 &type=3&theater

82. OLDAL: Tukorjelenetek
Képek forrésa:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=13679512506&set=pb.10251497506.-
2207520000.1404910160.&type=3&theater €s
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=11361287506&set=a.10251792506.2
178.10251497506&type=3&theater

83. OLDAL: Wanda a film elején és a zaroképen
Képek forrasa:
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10252017506&set=a.10251792506.2
1788.10251497506 &type=3&theater
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