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1) La problématique et les objectifs de la these :

Nous avons choisi dans notre theése d’étudier les contes de Montesquieu et de
Voltaire dont les dimensions orientale et philosophique sont dominantes. La critique ne
désigne pas communément les ceuvres fictives, ludiques de Montesquieu en terme de
contes, et encore moins de contes philosophiques. De plus, elle étudie en général
séparément les contes orientaux et les contes philosophiques. Pourtant, les contes
philosophiques, surtout dans le cas de Montesquieu et de Voltaire, sont situés le plus
souvent en Orient. L’originalité de cette these est d’une part de confronter les contes de
ces deux auteurs, de les étudier ensemble, en les comparant ; et d’autre part d’examiner
P'aspect oriental des contes philosophiques. Comment les deux auteurs utilisent-ils 'image
et Pesthétique de I'Orient ? Est-ce un décor, un piment exotique ou a t-il d’autres
fonctions ? Dans quelle mesure 'Orient est-il un vecteur qui permet d’exprimer des

pensées philosophiques ?

Le terme Orient peut étre interprété de différentes fagons : premierement au sens
concret, en parlant effectivement des pays,des régions existant réellement;
deuxiemement dans le sens que lui a donné Edward Said, celui de « l'orientalisme », ou
I’Orient est un imaginaire, formé par les écrivains européens qui se le sont approprié.
Cette image ne renvoie plus au réel, mais a I'imaginaire, aux fantasmes que ’Orient
évoque aux écrivains et aux lecteurs Occidentaux. C’est ce deuxiéme sens que nous
privilégierons dans notre travail. Ainsi, ’Orient est avant tout un monde inconnu qui
soppose a I'Occident, ¢loigné de I'Europe non seulement dun point de vue

géographique, mais avant tout par les meeurs et par la religion.

Notre sujet souleve diverses questions auxquelles nous nous sommes efforcée de
répondre. Nous sommes parti d’un constat simple : 'Orient est un espace peu connu dans
I’Europe des Lumicres, il est donc propre a ’évasion, a la réverie, dimension que le genre
du conte peut intégrer. La magie orientale doublée d’un éloignement géographique, ainsi
que le genre du conte lui-méme garantissent une certaine liberté a I’écrivain. Nous avons
tenté de comprendre de quelle maniére I'image de I’Orient et le genre du conte, c’est-a-
dire le genre du conte oriental, assure la liberté a son auteur, et comment le conte oriental

se transforme ainsi peu a peu en conte philosophique. Nous entendons souvent que les



contes philosophiques « véhiculent» des idées philosophiques. Une de nos volontés
principales est de nuancer cette idée répandue et d’appréhender le fonctionnement et la

fonction réelle des contes philosophiques dans la formation de Pesprit critique du lecteur.

2) Principes méthodologiques :

La theése est basée sur un corpus qui a plusieurs caractéristiques : il s’agit des
ouvrages de deux auteurs situés en Orient, appartenant au genre du conte, plus

spécifiquement au sous-genre du conte philosophique.

Nous avons d’abord procédé a une étude des sources, des lectures des deux
auteurs sur le théeme de I'Orient. Nous avons analysé un grand nombre de récits de
voyage, d’histoires et de relations qui ont été déterminants dans la création des contes
orientaux des deux auteurs. Nous avons examiné ensuite certains contes contemporains
de ceux de nos auteurs pour déterminer ce qui fait un conte oriental et quelles sont les
originalités de Montesquieu et de Voltaire par rapport aux caractéristiques du genre. Ce
travail nous a permis de dégager les caractéristiques du genre. Nous nous sommes
penchée ensuite sur les traits structuraux et stylistiques des contes de nos deux auteurs,
comme la structure du récit-cadre, une véritable caractéristique des contes orientaux, qui
puisent leur inspiration des Mille et une nuits, ou comme le procédé de mise en abyme du
conte dans le conte. L’étude des formes, de I'oralité et de 'emploi des formes narratives
nous a permis de voir que I’Orient, bien loin d’étre seulement un cadre, est une véritable

esthétique.

Outre les aspects formels et structurels, nous nous sommes intéressé également a
la fagon de construire ’Orient grace aux éléments nécessaires a la rédaction d’un conte :
I'espace et les personnages. Le choix de l'espace, tout comme celui des personnages est
déterminant pour les contes et a, selon nous, une valeur symbolique. Le sérail, "endroit
typiquement oriental dans I'imaginaire du lecteur occidental est propice a la volupté mais
aussi au despotisme. Les personnages remplissent des fonctions propres au sein dun
conte : les femmes, les héros naifs, les eunuques ou encore les autres personnages mutilés.

Nous avons analysé de pres les types de personnages, les divers espaces évoqués, en nous



demandant comment leur choix soigné, éminemment oriental, dévoilant une dimension
métaphorique et symbolique, est mis au service de la philosophie. Cela nous a amené a
nous interroger plus précisément sur ce qu’incarne ’Orient pour Montesquieu et pour

Voltaire.

3) Structure de la theése

La présente theése se divise en quatre parties. Dans la premicre partie nous
examinons la construction de la notion d’Orient au XVIII¢ si¢cle. Pour cela nous
procédons a une délimitation géographique, puis nous cherchons a montrer 'importance
des récits de voyage dans la procédure de la connaissance de cette région éloignée et peu
connue. Nos deux auteurs n’ont pas fait de voyage en Orient, ils ont cependant possédé
une bibliothéque riche pour construire leur image de 'Orient. Nous avons donc fait dans
cette partie une recherche de sources pour déterminer les inspirations et les influences qui

ont été a 'origine des contes orientaux des deux auteurs.

La deuxi¢me partie de notre travail est focalisée sur la maniere d’écrire a 'oriental,
elle présente donc I'impact de la traduction des Mille et une nuits d’Antoine Galland,
précurseur du genre du conte oriental. Nous avons ensuite examiné un certain nombre de
contes orientaux contemporains a ceux de nos deux auteurs, pour pouvoir dégager d’une
part les caractéristiques du genre, d’autre part l'originalité de nos deux auteurs par rapport
aux autres conteurs. Nous avons pu en déduire que Montesquieu et Voltaire se sont
basés sur les différentes fagons de création de I’Orient employées également par les autres
conteurs, mais ils innovent également le genre et inventant des maniceres d’écrire a
'oriental. Nous avons donc analysé en détail ces aspects formels et structurels, comme le
récit-cadre, les contes mis en abyme, tout comme le style d’écriture a loriental, fleuri,

provenant des Mille et une nuits.

La troisieme partie est consacrée a 'étude de I'espace et des types de personnages,
¢minemment orientaux, comme le sérail, ou pour les personnages des personnages naifs,
des femmes magnifiques ou encore des hommes mutilés, comme des eunuques, des
borgnes ou encore des nains. Leur analyse montre que les deux auteurs construisent les
espaces et les personnages différemment, mais ils ont cependant en commun d’avoir une

portée symbolique et sont au service de la pensée philosophique.



La quatrieme partie dévoile que I'Orient est pour les deux auteurs construit comme
un systeme cohérent. L’Orient est avant tout un monde despotique, ou I'oppression se
fait sentir par tous les moyens, qui se reflete dans la politique, dans la religion et méme
dans la juridiction. Cependant, une autre vision, cette fois positive, s’offre aussi au lecteur.
Ainsi, I'Orient peut aussi incarner dans ces contes un idéal philosophique vers lequel
tendre, présentant une société idéale. L’Orient est enfin une arme philosophique grace a
laquelle 'auteur ameéne son lecteur a réagir, a réfléchir et ressentir grace a la fiction le

despotisme, le danger du fanatisme et les bienfaits d’une société juste et équitable.

4) Conclusion

L’Orient au si¢cle des Lumicres a été percu tout d’abord comme une réalité : une
région lointaine que 'Européen, assoiffé d’exotisme, découvre grace a sa lecture des récits
de voyages. Un imaginaire se construit peu a peu : aux réalités des pays orientaux et aux
coutumes inconnues se mélent préjugés, peur de I'étranger et attirance de la nouveauté.
Réalité et imaginaire se mélent donc pour créer ce qu'on pourrait appeler un véritable

fantasme de 'Orient.

L’Orient n’est plus donc uniquement une réalité géographique, il n’est pas un
cadre, ou source d’une fantaisie, mais avec la répétition des zgpoi, des clichés, il forme une
esthétique, imposant a son tour des régles, des criteres de composition. Le conte oriental
est des lors un genre a part qui prend sa source dans les Mille et une nuits et dans sa
structure : une composition fragmentée, construite dans la logique du récit-cadre, une
langue fleurie, surchargée de métaphores, de comparaisons et d’images poétiques,
comportant des énumérations a I'infinie caractérisant cette esthétique orientale. Il propose
ainsi certains #gpoi constants, étroitement liés dans l'imaginaire européen a I’Orient,
comme la jalousie orientale, le personnage des hommes mutilés ou encore les femmes
extrémement belles, subordonnées, et contribue a mettre en place un climat de peur et de

crainte, inséparable de ce monde oriental des contes.

Montesquieu et Voltaire adhérent a ce monde imaginaire dans leur conte, suivent
un chemin déja tracé, mais 'adaptent a leur maniere d’écrire. Ils renouvellent ce genre en

formation, ils le réinventent en créant d’autres fagons de composer a loriental et font de



ce genre d'abord oriental un genre francgais. I’étude de la structure, de la maniere d’écrire
montre une volonté de coupure nette de nos deux auteurs avec la tradition des contes de
tées, a laquelle le conte oriental a été jusqu’alors rattaché. Une oscillation certaine est
dailleurs perceptible de la part de nos deux auteurs par rapport au genre du conte
oriental : ils semblent hésiter entre 'adopter ou au contraire créer a leurs tours des regles
formelles et structurelles propres a leurs contes. La maniere d’écrire a loriental est
particuliecrement bien adaptée a la philosophie. Les contes abordent les sujets séricux de la
politique, de la religion ou de la morale sous un aspect ludique, mais en agissant non pas
sur la raison, mais sur les sentiments, ils approfondissent les propos abordés sous un autre
angle et amenent le lecteur a réfléchir. Les contes créés s’intégrent parfaitement dans
Pesthétique orientale, qui reflete un monde de volupté, mais aussi et surtout un monde
associé a la crainte, a la domination et a la perversion. La construction des personnages et
des espaces illustre bien cette tendance - profondément orientale - a éprouver peur et mal-
étre, mais les deux auteurs I'adaptent aux exigences d’une réflexion philosophique. IIs
profitent donc a de cette esthétique, mais 'adaptent différemment a leurs contes et a leurs

pensées philosophiques.

Les deux auteurs s’appuient sur les éléments des contes et plus précisément sur les
contes orientaux: nous retrouvons des éléments indispensables aux bons contes
orientaux, comme les borgnes, les eunuques, la magie orientale, mais tous ces éléments
nécessaires et primordiaux de esthétique du conte oriental sont détournés de leur role de
base et revétent une fonction philosophique. Il s’agit d’une dialectique entre
métaphorisation et démétaphorisation, c’est-a-dire d’un jeu entre concret et abstrait. C’est
également 'ambivalence de ’Orient qui lui permet de devenir le cadre privilégié du conte
philosophique. L’Orient apparait en effet chez nos deux auteurs sous modalités
principales : d’un c6té, 'Orient despotique forme un systeme cohérent et clos, mais de

I'autre, il tend a devenir un modéle de société idéale.

Le conte oriental n’est pourtant pas 'espace de réflexion théorique sérieux sur la
politique et sur le gouvernement. Il n’est pas non plus le terrain des critiques sociales et
des contestations directes. Néanmoins, le genre du conte, didactique par vocation, garantit

un espace qui incite le lecteur a réfléchir et qui peut renouveler en partie son rapport au



monde. Une certaine critique du monde est aménagée par des moyens propres au genre,

grace a ’humour, par exemple.

Les auteurs ne proposent pas des solutions d’amélioration de la situation actuelle
de leur monde. Méme dans les maximes d’Arsace, Montesquieu, au lieu de transposer sa
philosophie, fait dire des banalités politiques, des généralités, adapté au genre conte. Le
conte philosophique ne véhicule donc pas des pensées philosophiques au sens propre du
terme. Montesquieu ne transpose pas sa théorie sur la séparation des branches du
pouvoir, pourtant son conte Arsace et Lsménie contient des maximes de théorie politique.
L’introduction de théories philosophiques réelles n’est pas compatible avec le genre du
conte. 1l s’agit plutoét de former Pesprit, d’¢éveiller le sens critique, pour former un étre
pensant. Le conte est donc avant tout un moyen, un outil pour rendre perceptible au
lecteur les injustices du monde, pour lui en faire remarquer les travers et Pamener a
s'insurger face aux traitements malhonnétes ou face a oppression que subit le héros.
L’auteur forme ainsi son lecteur, lui fait ressentir et comprendre le danger du despotisme,

du fanatisme, de I'injustice ou de I’égoisme.

L’Orient, grace a I’éloignement géographique permet d’une part latténuation de la
critique, mais ’absence de la localisation concréte ou connue est un moyen d’universaliser,
de généraliser les propos et de les appliquer au genre humain. Ces contes philosophiques
ne sont donc pas des traités politiques, mais des outils pour un apprentissage de la vision
critique. Si le lecteur comprend, ressent et se révolte face aux injustices auxquelles le héros
est confronté, il réussira également a comprendre et a interpréter son propre monde ; en
réussissant a critiquer lespace fictif, le lecteur parviendra a critiquer ses propres

institutions le moment donné.

Les contes philosophiques orientaux ne sont donc pas a proprement parler des
modélisations du systeme de la France de Iépoque, ils I'évoquent plutét par les
métaphores. Bien évidemment, les auteurs évoquent les problemes et les sujets bralants
de leur société comme le despotisme, le fanatisme, I'injustice, car ce sont les sujets qui les
préoccupent, et qui sont aussi les dangers réels pour la société de 'époque. Mais ces sujets
sont transposés dans la fiction : il ne s’agit pas seulement pour les auteurs d’échapper a la
censure, ils veulent surtout faire réfléchir le lecteur au sein de lespace fictif, a des

problemes fictifs, et c’est cette capacité de réflexion, de déduction, de sensibilité qui peut



étre avec le temps transposée et employée dans le monde réel. Le conte philosophique
¢duque donc le lecteur tout en Pamusant, il élargit Popinion publique de son temps, et

continue a 'amuser et le former a travers le temps.
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