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INTRODUCTION

L'Inagination eat géndralement définie comme la
facuiié qu®a 1'esprit de produire des images - colles-ci
étant eoit ls sinple reproduction des sensations en
l'absence des cbjets qui les ont provogués, soit des
créations libres de la fantaisie. Ce qui revient a
distinguer deux formee d’imagination, l%une en rela~
tion directe avec les perceptions, l'’autre dont
1l'eesence consiste & s'affrenchir du monde sensible,

Les notions de l’image, l1l’imagination et l’ima-
ginaire varient selon les différentes positions des
systemes philosophiques depuis Epicurg jusqu’aux
peychanalystes, Cans le sensuslisme dpicurienne nous
trouvons une fusion totale entre l’image et la pere-
ception, L’imagination est une sorte de visicn, La
surface des objete émet sens cesse des particules qui,
rencontrant l'oeil, provoquent la vision; ces particu-
les gardent la forme des objets d'cu elles dmanent et
ainsi la wvue nous renseigne sur la nature des objets.
Le_sensusliesme stoicien établit une différence de
degré entre l'inage ot la sensation, L'image peut
étre iuprimée dans l'8me sans &tre produite par un
objet réel, et peut 8tre infidele & l'cbjet. La philoe
sophie scolastique n'ajoute rien & la définition de
1’inage par Epicure et par les Stolciens et c¢'est chez
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Degcartes et les Cartésions que nous trouveons l'affire

mation que l’image est une affection du corps. Les
images sont des figures matérielles tracées dans
1’orgenisme, Elles sont une preuve de l'union de
1’ame et le corps. L’entendement est le maitre des
inages mais l’imagination peut auioi bien étre une
cause d’errour que les inclinations et les passions.

Leibniz distingue deux sortes de perceptions qui
ne different qu’en degré, La perception claire fait
connaitre les aspects permanent du réel, la percep~
tion confuse se rattache & l'expérience interne et,

a condition gqu’elle ne soit obscurcie par les besoins
du corps, pout aller plus loin que la lumidre naturele
le de la raison, L'’image joue le rdle d’un élément ore
ganisateur éuz introduit dans la connaissance toute

la richesse de la vie affective.

Chez Kgnt 1'image est un pont jeté entre la sen=
sibilité et l’entendement. La matiére de la connaissane
ce étant fournie par les eens, sa forme par les synthé-
ses @ priori de l'entendement, l1l’imagination qui relie
ces deux sources hétérogénes participe de l'une et de
1'autre, Lo caractéristique profonde de 1'Imagination
est la finalité subjective entre la forme de 1l’objet
et la faculté de connaitre du sujet. L’Imagination
daons ses fins esthétiques vivifie les facultds de
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connaftre, est une source d’idées et aussi d'expressions
justes de ces iddes, un pouvoir de communication entre
les @ues, par le langage, la peinture ou la plastigue

ce qu'un état d'esprit a d'inoxprtnhblo.

Chez Berggon l’Imagination est "mdmoire imagina=
tive® ., Lo scuvenireimage est cette rédalité qui échappe
a la conscience. L’image ainsi confondue avec le souve-
nir ne contient aucune autre possibilité que de figurer
a l'arriereeplon de la perception, Si 1’on constate
une activité imaginative propre, il faut faire appel
aux roves et aux états semblables: 1°hallusination par
exomple, L'intuition eet le pouvoir crdateur gui reprie
sente le véritable domaine imaginaire. La simple mémoi-
re onirique ne pout pas 8tre identifide au génie, biene
que 1l%on reconnaisse souvent une sorte de paraenté sntre
le réve, le délire et l'ceuvrs d'art.

La Phénoménologde ot la philosophie existentiae
liste précisent le véritable caracteére de 1l’image on
face de la perception, Sgrirg dtablit la distinction
tros nette de l’image ot de la perception comme étant
deux actes de pensés qui s’opposent, Dans la perception

les rapports sont multiples entre 1°'0Objet pergu st les
autres objets, il faut les découvrir par observation

lante, Dang la conception ou idée la conscience se

place d’enblées au coeur de l1l’cbjet et apergoit tous
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les rapports possibles avec les autres objets et
leurs dépendancess: c’est le savoir, Dans 1°’image,
la conecience se donne I‘objct inmédiatement mais
seulement par rapport & sa propre intention., L‘ine
tention de la conscience sur l’cbjet détermine la
forme sous laquelle il apparnit. L'objet en image
gst donc tout autre que l'cbjet pergu et pour mare
guer cotte opposition, il faut renoncer asu aot
image toujours pris dans le sens de “"double® ou de
"copie®; il feut aussi renoncer au nom weme d’Imaw
gination, pour la fonction créatrice de l'’esprit,
et appelor du seul nom qui lui convienne: l'Inagie-
naire.

Lo pgychanalygss cherche 1’Imagination dans
les formes élémentaires de l'instinet et la tendance.
11 faut sgisir la source méme du pouvoir dévocateur
evant les formes diverses qu'il pout revétir, Le point
de départ sere donc 1'état de réve, Freud et les
peychanalistes ont insistdéd sur le traveil mental
qui est présent dans l’interprétation du réve, Il
s’agit du travail de reconstitution du réve qui
consiste & retrouver les véritables inages issues
des désirs, le "réve latent” seul réel, qui ee
digeinule dans l’interprétation erronde de la

conscience. Nous retrouvons les dlans refoulés, les



instincts bridés, les interdictions subies qui sont
les éléments 1ncptratourl'du reve, Celui-ci est leur
expression dirocte. Il n'est pas une connaissance,
mais une simple manifestation de la permanence ine
conscients de tendancas que l’on croyait andantis
par la morale dducative, Il sst l'’sffet d’un mdéca-
nisue asscciatif qui s'opposs & la finalité ratione
nelle gue l'esprit introduit dans le traveil mental
a 1l'6tat do veille.

Or, parni les réves, rares sont coux Gui témoige
nent réellement d®une intention inventive. La plupart
sont sans interdt. Qu’ils ee rattechent & des sensa-
tions éprouviées dens le sommeil ou & des souvenirs
qui rceapparaissent, ils ne manifestent pas une réelle
création. /1/

t.a plupert de ces considérations sont entrées
dans le domaine de la critique littéraire. Les dif-
férentes écoles qui se sont formdee ce dernier temps
se basent presque sans cexception sur les résultats
de ces recherches,. Les rapports sont évidemment les
plus étroits entre la psychanslyse et les dcoles
psychanalitique et psychocritique de la critique
littéraire, Elles prennent une nouvelle ettitude en
face de l’imagination, Tandis que pour la critique

classique l'’imagination est congue comme une faculté



de combinaisons abetraites sans rapport avec l'sffece
tivité ot la personnalité de 1l'auteur, pour le “peychoe
logue®, la "fantaisie imaginative®™ est en quelque sorte
un réve et ne peut 8tre le produit d’une snalyee coubie
natoire. Le role de la personnalité du créatour oot
done iaportant, de ce point de vue, Méme ei l'derivein
emprunte @ 1'hietoire ou @ la légende le feble do son
ceuvre, il le modifie et la nodificetion varie selon
que l'derivain est Corneille ou Racine. Lo peychocrie-
tigque voit donc dane les fables le produit “"d’une inae
gination vivante, centrée, orientdée.” /2/

A partir du ooment, ob lo critique accepte que la
conscience connait bien des modes ot des degrdés,-écrit
JeanePierre Richard « qu'elle n'existe pas soulement
en nous a 1°6état réflexif, elle peut tout aussi bien
vivre de maniére préerdéflexive ou extra-roflexive, se
menifestor 8 travers la sensation, le eentiment et la
réverio: "Lao critique pout dée lors s’en aller dans
les sous~bois, suivre des pistes & demi recouvertes,
e‘enfoncer dens les en-dessous de 1'ceuvre, afin d'y
découvrir des points d'démergence et de clarté”. /3/

La critique ee propose alors l'analyse des adthaphoe
res obeédentes, la découverte des aythes personnels,
etc. Leo thenes, les images pouvent etre dtudidés sussi
en dehore d'une couvre particuliere ot on QUR-NCNES,
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Ainsi, on pourrait trouver les modoles de toute imagie
nation, lee fondements des religions et des légendes.
On peut, comme Bachelard, dresser un catalogue objece
tif des principaux complexes imaginaires & travers
lesquels le langage poétique réve l’cbjet, s’invente
et nous exprime. /4/ On peut tenter, comme R, Barthes,
une sorte de psychanalyse sociale des mythes. /5/

A partir de ce moment une question primordiale
se pose., D’apres le réponse que l'on y donne, la crie
tique se sépare en deux tendances bien différentes.

La premiére, "met entre parenthése l'extérieur® et
néglige volontairenent tous les alentours de l'ceuvre.
Cela ne l'empéche pas de reconnaitre l'’existence d'une
structure inhérente de l’oeuvre comme le résultat d’une
recherche du meilleur équilibre possible,

La deuxieme, insiste sur l°’importance des faits
extérieurs a l’ceuvre, comme la réalité socio-histo-
rique, la biographie etc. et essaie de dégager les
mythes personnels par rapport a8 ceux-ci, Ici, nous
revenons encore & la question de 1'’imagination et de
l'imaginaire, telle qu’elle est posée par J=-P, Sartre,

car ces conclusions servent pour base a des analyses

ultérioures. Dans L.JiB@ginaire, il décrit essentielle=-
ment le type existentiel de l'oouvro d.lrt. et il consta=-

te que 1'oeuvre d’art est un irréel. Ce qui est réelle,

¢’est une chose matérielle visitée de temps a autre,



chaque fois ou le spectateur = il cite 1’exemple de
la peinture - prend l’attitude imageante. "Car le
réel et l’imaginaire, par essence, ne peuvent
coexieter. Il s’agit de deux types d’objets, de sen-
timents et de conduites entiérement irréductibles®. /6/

Dans L'Impgination il essaie de définir 1'image
et il constate qu’il n'y a pas, il ne saurait y avoir
d’images dans la conscience, l'image est un certain
type de conscience., L’image est un acte et non une
chose, L'’image est toujours conscience de quelque
chose qui est autre que le soi, /7/

or, pour Jegn-pierre Richard et Gerges Poulet
la question se pose de la fagon suivantes "... la
littérature ... @8t un monde entidrement imaginaire.
C’est le résultat tros pur de l’acte par lequel, en
transmuant ses objets en penséde, l'’écrivain a fait
s8'’évanouir tout ce qui n’est plus celle-ci. Reste
donec une pensée, Elle existe, pénétrable, parcourable.
Elle s’ouvre sur une suite de cavernes, toutes diffée-
rentes, toutes 2 la fois vides et pleines, ou reten=
tit la néme exclusive affirmation de l’existence.
Qui 'y engage n’a pas seulement a guitter le monde
des objete il a ausei & quitter sa propre personne,
Car, la pensée, dés qu’elle devient pensée, se veut

seule, ne souffre plus aucun COBPAYNON.esssass 18
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eritique ne peut se contenter de penser une pensée, Il
faut encore qu’i\tr-v'ra celle=ci elle remonte d®image
en image jusqu’a des sensations. Il faut qu’elle
atteigne l'’acte par lequel l'’esprit pactisant avec son
corps ot avec celui des autres, s’est uni a 1l'cbjet
pour 8’inventer sujet". /8/
Ces remarques nous indiquent deux points importants,
Il faut distinguer le réel /la réalité/ primaire et le
réel /la réalité/ secondaire, imaginéty de 1'oeuvre
d'art. Le deuxicéme point est en rapport avec cette
distinction egt pose le probléme, comment la critique
peut=elle établir un lien entre la réalité vécue de
l%éerivain et l'expression de celle-ci dans son oceuvre?
Este-ce que c'est possible de remonter d’image en image,
de retracer le cheminement de l’imagination de 1l°'derie
vain?
Pour cette analyse nous avons choisi un auteur, Balzac,

qui est considéré comme “réaliste par excellence”
mais qui, possédant une imagination extracrdinaire,
savait créer tout un monde extrémement riche et varié,
ayant son indépendance relative, Parai ces oceuvres
tres nombreuses nous avons choisi un romen, La Peay
de _chagrin pour des raisons suivantes:
- c'est son premier roman qui connait un véritable

succes au pres du public, et il devient conscient

de sa vocation littéraire,
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- gontrairement & ses oeuvres précédentes, il prend
un sujet d’actualité, il raconte les événements de
l'année de l'écriture - 1830,

= le roman contient de nombreux éléments autobiographie
ques,

« ¢c’est un récit fantastique en méme temps que réaliste;
l'existence de ces deux aspects se préte bien a une

analyee du fonctionnement de l’imagination de l1l'auteur,

Pour notre traveil, évidemment, on ne peut pas ne
pas tenir compte de l'existence de 1l'énorme nombre de
travaux écrits sur Balzec, @ paertir du moment ou il
comamence & devenir célebre, connu, lu et relu par des
générations successives,

Certains appréciations sont bien connues et toujours
valables, conme celle d’Engels sur le réalisme de Balzec:
"Balzac, que j'estime 8tre un maltre du réalisme infini-
ment plus grand que tous les Zola peesdés, présents et
& venir, nous donne dans la Comédie Humaine 1'histoire
la plus merveilleusement réaliste de la société frangaise,
en décrivant sous forme d’une chronique des moeurs,
presqu’année en année, de 1818 a 1848, la pression de
plus en plus forte que la bourgeoisie ascendante a
exercée sur la noblesse qui s’était reconstitude apres

1815 et qui dane la mesure du poseible relevait le dra-
peau de la vieille politesse frangaise., Il décrit
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comment les derniers restes de cette société, exemplaire
pour lui, ont peu a peu succombé devant l’intrusion du
parvenu vulgaire nanti d’argent ou ont été corrompu

par lui; comment la grande dame dont les infidélités
conjuguales n'avaient été qu’un moyen de s’affirmer,
moyen qui répondait & la maniere dont on avait disposé
d’elle pour le mariage, a cédé la place a la bourgeoise
qui se procure un mari afin d’avoir de l'argent ou de
toilettes; autour de ce tableau central, il brosse

toute l'histoire de la société frangaise, ou j'ai plus
appris, méme en ce qui concerne les détails économiques
/par exemple la redistribution de la propriété réelle

et personnelle apreés la révolution/, gque dans tous

les livres des histoirens, économistes, statisticiens
profossionnelo(de l’'époque, pris ensemble. Sans doute,
en politique.xéalzac était légitimiste, sa grande oeuvre
est une élégie:perpétuelle qui déplore la deécomposition
1rrémédiabl§ de la haute société, toutes ses sympathies
vont & la classe condamnée a disparaitre., Mais malgré
tout cela, #u cdgira n*est jamais plus tranchante, son
ironie plu# oﬁiré que quand il fait précisément agir

les ar10t¢cratos; ces hommes et ces femmes pour lesquels
il ressedtpit une si profonde sympathie. Et, les seuls
hommes doﬁt il parle avec une admiration non dissimulée,

ce sont gbo adver:&ires politiques les plus acharnés,
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les héros républicains du Cloitre-Saint-Merri, les hoames
qui 8 cette époque /1l830=1836/ représentaient véritable~
ment les masses populaires. Que Balzac ait été forceé
d’aller & l'encontre de ses propres sympathies de
classe et de ses préjugés politiques, qu’il ait vu
1'inéluctabilité de la fin de ses aristocrates chéris
et qu’il les ait décrits comme ne méritant pas un meilleur
sort; qu’il n’ait vu les vrais hommes de l'avenir que 18
seulement ou l’on pouvait les trouver a 1’¢époque, cela,
je le congidére comme un des plus grands triomphes du
réalisme et 1°une des caractéristiques les plus marquan-
tes du vieux Balzac." /9/

Gegorges Lukics a développé ce jugement d’Engels
sur Balzac en faisant une application théorique a la
littérature des idées théoriques de la philosophie.
C’cst Lukécs qui nous a mis en garde contre une applie
cation trop h8tive des analyses théoriques et politie
ques @ la littérature. "La victoire du réalisme”™ est
toujoure la victoire du réel, une victoire sur les
préventions errondées, les préjugée, les représentations
incomplétes etc, L’écrivain authentique possséde toujours
ce don de fraicheur spontanée dans sa représentation
artistique. Lorsque, dans le proces du reflet littée
raire de la réalité, le pensée et l'@tre entrent en

contradiction, il a assez de capacités, de courage
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et de sincérité pour se nmettre sans arriereepensée

aux cotés de la réalité - dane son activité figurae
tive ~ et pour laisser les faite de la vie réfuter

ses propres idées". /lU/

Concernant cette activité figurative, il soulige-
ne 1l'importance du cOté esthétiques "Ce grand mouvee
mente populaire /voir ci-dessus/ - progressiste, en
derniere analyse = a trouvé en Balzac son expression
artistique la plus haute," /1l/ Lukécs dans son essai
intitulé Balzec et le rdéalisme frangais, /l2/ écrit

des pages bien profondes sur la question du rapport
du réel et de la littérature, mais malheureusement,
dans les détails ces constatations sont parfois inexactes.
Cette ligne de pensées a ouvert la voie & toute
une série d’interprétations, dont les représentants
les plus remarquables sont en France, ce dernier
tompes Marcel Reboussin /Balzec et le Mythe de Foedora/;
pierre Barbéris /Balzec et le Mal du siecle; Belzac, une
mythologie réaliste/, Linda Rudich /Une interprétation
de La Peau de chagrin/ et André Wurmger /Le Couddie
Inhumaine/; qui est au fond un pamphlet et doit 8tre
‘lu comme tel/, /13/
Reboussin prend 1’image de La Peau de chagring
"Foedora c’est la société”™ comme point de départ .t'

analyse l'osuvre de Balzac dans ses rapports avec la
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réalité socio=historique de 1l°’époque. Barbéris analyse
en détail la période de jeunecese de Balzac, avec de
vastes recherchee sur des documents, des manuscrits
et d’analyses textuelles, il démontre l’interdépene
dence de 1l'ceuvre et l'hxatétrt /dans Balzac et le
Mal du siecle, - et dens Balzac, une mythologie réa~
liste, il donne une version abrégdée de cet ouvrage,
mais y ejoutant des considérations théoriques tres
enrichissantes sur le rfle de la critique littéraire,
toujours d’un ton poldémique./ Rudich, dans son inter-
prétation de La Peau de chagrin distingue nettement
une partie réaliste et une partie fentastique du
roman, une distinction qui n'est pae tout & fait
fondée, 8 notre evie, car elle est un peu mécenique,
et ne tient pas compte de l'ensemble de l1l’oeuvre.

Wyrmser semble avoir rien compris de ls Peau
de chagrin, nous utilisons son livre comme un terme
/négetif/ de comparaison,

Un autre groupe des ouvrages sur Balzac est celui
des grandes syntheses comme Erngt=Robert Curtius,
Ler Nykrog, /Pensée de Balzac dans la Comédie humaine/
ou Maurice gg;ﬂigﬁg,/!alznc romancier/, Bernard Guyon
JLa création littéraire chez Balzee/. /14/ Ces grandes
synthéses sont toujoure trés intéréssentos mais pes
toujours utilisables pour une analyee de détails,

nous
comme@ celle que nouof‘énnoo proposée.
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Il existe sussi tout un groupe de ce que nous

appelons dlintorprétaticne subjoctives, gersonnelles
comme celle de Ggorges Poulet /Etudes sur le temps
humain/ qui est brillante, ingénueuse mais parfois

inconsistente. Geditan Picon /Belzac par lui-néne/
donne également une interprétaion treés personnelie

de cet dcrivain, Albert Béquin, /Balzec lu et relu/
essaie de découvrir le secret de la création balzae
cienne, /157

Llscole structurglicte @ ¢galement ouvert une
nouvelle voie d'interprétation., Le fondement théorie
que est de Roland Barthes /danss Introduction @
L'analyse structursle/; il & fait l'analyse structu-
rale de Sarresine, un ouvrage dont les conclusions
relévent de le peychanalyse. /16/ A part de cet
ouvrage il n'existe « au moins a notre connaissance =
aucune interprétation psychanelytique proprement dite
de l1l’ceuvre de Balzac, bienque les intérprétations
personnelles, citées ci-dessus en contiennent pas
mal d’éléments,

il n'existent pas non plue de travaux sur lg

=, Celles-ci

a été traitée par plusieurs eritiques, de l'école
dite classigue, qui ont démontré certains traits du
génie de Balzac, Comme Pigcon dits "Si on a longtemps
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fait gloire a Balzac d’avoir fondé le roman d’obser=
vation réaliste, les meillours ont toujours senti ce
qu’il y avait en lui de poésie, Bourget luiemSme
l’appelle "un visionnaire analytique®” et Hofmannsthal
a salud on termes magnifiques “cette imagination dée
bordante et d'une richesse infinie, l’imagination
eréatrice la plus fertile et la plus dense qui ait
existé depuis Shakespeare”. /17/

Georges Poulet parle de “l'opération quasi ma=
gique de l1l’imagination évocatrice™ de Balzac /18/
mais il ne cherche pas de trouver d'ou cela vient
et par quel chemeniments elle trouve son expression
artistique. Il se content de constater l'existence
du génie.

Albert _Prioult fait une allusion, quoique treés
vague, @ la réalité vécue de 1l’écrivain, comme engende
rant l'oouvre: "Cotte dtude ost la preuve enfin que
Balzac fut plutdt démiurge et enimateur de son
ceuvre immense que créateur ex-nihilo, qu’il fut un
imagier plus riche qu'un inventeur de thihoc; et que
sa pensde a procédd per lentes cristallisations sutour
d’une donnée souvent confuse, @ peine dégagée de
quelque classification, /19/

Albert Béguin & introduit la notion de “Balzec

le visionnaire®™, dans une interprétation personnelle,
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mais ayant beaucoup de netteté et de force., Balzac
est visionnaire, car il substitue au monde donné un
autre monde, qui lui emprunte ses éléments, il les
organise différemment selon les lois d’une mythologie
personnelle. La création balzacienne est poétique,
mystique, elle est donc visionnaire dans ce sens,
Il nous semble qu’une constatation de Béguin cot tres
importante, notamment celle-ci: "Les romans apparanment
réalistes recouvrent les mémes mythes que les contes
fantastiques et les dtudes philosophiques.” /20/
Pourtant, quand il entre dene les détails de
son analyse il est moins convainguant, & cauee de
la fagon indéfinie, incohérente de son interpréta-
tion: "Mais ce n'est ld encore que le bricea-brac
balzacien, cette imegination & la fois merveilleu-
sement féconde et dédaigneuse de tout choix sévere,
qui 1’sutorise a risquer le cdtoiement téméraire du
mélodrane et de mauvais goiit, Seulement, comme toujours
chez cet étonnant génie, le mouvement dramatique, la
précipitation de l1l'aventure lancée vers son inévitable
catastrophe, emportent tout l’attirail facile et lui
conferent tant de vie, que le lectour, privé de
défense et hors d'habitud.. ne songe plus a juger
la qualité des détails. Le secret de ce sortilege

tient, cependant, a des raisons plus profondes: c’est
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que, sous le drame le plus apparent, drand de passion
et de mort, Balzec cache a demi, révele & demi un autre
drame, celui d’une quéte, d'une connaissance, d'une
plongée dans le mystere de choses®, /21/

Ceux qui font des louanges du génie de Dalzac,
du Balzac vigionnaire, n'acceptent pas en géndral

l'existence des idées cohérentes de l'oceuvre de Balzac,
l'existenca d’une structure, d'une fondement eethétique,
ou pensent que ces deux sont incompatiblies. "Chez Gale
zac, l'intelligence finit toujours par céder @ L'en=
portement visionnaire",. /22/ André Adlemend pose la
question de 1%unité et structurc de l'univers balzae
cien, mais apres de longues analyses ou il prend

comme point de départ que "Créer pour Balzac c¢'dtait
done procéder avent tout a la totelisation ou & 1'unie
fication des éldments tirés de l'cbservation de la
réalité qu@tidienne® /23/ n'arrive pas & trouver une
répongse & la question, Il reconnait la grandeur de la
Comédie humaine mais il attire notre sttention & ces
fautes /uanque de mesure, d'harwonie et de proportions

ete./ Pierre laubriet, dans son livre 1i'Inteiligence
de 1’art chez Balzac va un peu dans le meue sens,

mais il reconnait l’existence d’un systéme cohérent. /24/
Toutes ces interprétations operent souvent avec

les notione de la peychanalyse. Comme celle de Nykrog
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qui essaie de découvrir les secrets de la création
balzecienne en analysant son milieu, avec des réserves
faites & la pesychanalyse, et en introduisant la société
comme élement déterminatif,
"A cette explication du psychiatre /25/ le sociolo=
gue répondra qu’il est fort probable que Balzac était
un introvert dont l'extraversion tendait a devenir
consciente et qui par conséquent pouvait étudier en
iui meme leur conflit "venimeux et plein de déprécia=
tion réciproque”™, mais que cette constatation n'expli=-
que pas mieux l'ceuvre que ne le fait l'étude de la
biographie de l'auteur. L’iaporience donnée & un
conflit intérieur de ce type @ ce moment de l’histoire
ne s'explique que par la etructure de la sccidté
fraencaise a l'époque, et probablement en particulier
par la montée du capitalisme libéral aux dépens de
structures aristocratiques. /26/ C'est la unéme constatae
tion que celle de Goldmann, qui perle de ce changement
de structure sociaie et économique qui feit gque les
valeurs qui entourent 1’individu se présentent désormais
comme des valeurs coamerciales qu'on achéte et vend
sur le marché et suxquelles on accede par la médiation
dégradante de l’argent. /27/

A l’autre bout de cet éventail il y a Wuramser,

qui n'accepte que Balzac le réaliste, n'accepte que
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le r6le de l'cbservation et refuse celui de 1l'imaginaire
ou visionnaire, "Pour faire pousser du blé, c’est du

blé qu’il faut mettre en terre, et pour faire pousser

du vrai, du vrai, C’est avec des éléments authentiques,
authentifides que Balzac construit ses romans, reconstie
tue la réalité., Il ne puise que dans l'existent ... " /28/
Donc, les oceuvres ou L’invention "semble emporter sur

le vrai", sont & écarter parmi les grandes oeuvres de
Balzec, Ainsi, les Romans et contes philosophiques ne
sont pas un "joyau de la Comédie Humaine"™ /Bernard
CGuyon/ mais "les choses fumeuses que Balzac introduisit
de force dans la Comédie Humaine, la plus puérile de
son oeuvres la Peau de chagrin, Melmeth réconcilié -

et le plus inactuel surtout: les Proscrits, Maftre
Cornélius, l'Enfant maudit, 1l’Elixir de longue vie,
Jégus Christ en Flandre, Sur Catherine de Médicis., /29/

Ces oeuvres ne sont a considérer d’aprés lui que
conme un début assez maladroit d’une création littée
raire, les romans de la "mue", "Le morceau de wmaroquin,
le pacte diabolique, les orgies sont encore de lord
R*’Hoone, Paris, le mal de jounesse, la fréndsie de
vivre sont dé;E Balzac." /30/

Nous n'avone donné qu'un apergu succint des
principaux ouvrages sur Balzac, avec une attention
spéciale & la question de 1’imsginstion balzacienne,
ou bien @ la compréhension des rapports de 1 "invention®
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et du "vrai", Et surtout, nous n'avons cité que les
ouvrages relativement récents, paruse dans la plupart
depuis les années 60,

Concernant le roman La Peau de chagrin, il
existent quelques ouvrages qui méritent une attention
spéciale; outre les travaux déjs mentionnés de Barbée
ris, deux théses de doctorat et des articlees danse la
périodique 1'Année Balzacienne. Etant donné que les
fondements théoriques de la plupart de ces travaux
sont différents des ndtres, nous ne les mentionnons
qu'asu fur et a mesures, ou il y a des points convergeants
ou divergeants avec notre analyse et nous avons évité
de notre mieux la répétition de certains résultats dée-
Ji obtenus. /31/

Notre analyse du roman se base sur une hypotheése

premiéres Il n’y @ pes d’opposition entre le réel et

Balzac écrit dans la préface de la premidre édi-

tion du roman qu’il “invente le vrai® et nous allons
essayer de déterminer le rdle de 1°invention et du
yrai dans cette oceuvre. Inventer, c’est créer ou

découvrir quelque chose, mais auesi imaginer de fagon



arbitraire, sans reepecter la vérité, la rédalité.
Dane les arts, l'’invention signifie la faculté de
construireo dans l1l’imaginaire. On parle ainsi de
1’invention et de l’cbservation chez le romancier.
Le vrai - c'est ce qui existe indépendamment de
l'esprit qui le pense - opposée a 1°'imaginaire.
Le mot imaginaire est pris ici dens le eens habituel,
quotidien, non pas dens celui de Sartre. Il signifie
le domeine de l’imagination qui a = & notre avis =
8a propre vérité mais celle-ci n'est pas indépendante
de la réalité existant en dehors de l'’imagination,
Autrement dit, dans le domaine de l’imaginaire
tout peut 8tre vrai, une ceuvre littéraire ——=r
@ sa vérité intrinedque qu’il faut accepter comme
telle, Une oceuvre qui nait dans l1l'imagination de
1'auteur et qui trouve son chememinement vers 1’ima-
gination du lecteur ne peut &tre détachée de la réa-
lité vécue par l'auteur, et par le lecteur. Les deux
gont liés par des liens treés peu connus et sans
doute extrémement compliqués. = N
Le rdle d’une analyse de l’imagination dans une oceuvre
précise ne peut étre qu'un essai d'élucidation ole
certaines facteurs de ce procédé, dont les résultats
ne sont peute-8tre valables que dans un domaine tres

restreint,
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L'’imagination du lecteur fonctionne comme un
pole opposé a 1l’imagination de l’auteur dans un
néme domairfde 1°'imaginaire. Chaque ceuvre, dés le
moment de sa parution est supposée d’Gtre lue., D’abord
par le public contemporain, puis elle continue a 8tre
lue par les publics successifs, dans la mesure ou
elle prend sa place dans l’héritage culturel de
1’humanité. Ces lectures succeesives sont, bien sir,
différentes, pour plusieures raisons, Une lecture
nalve est différente de la lecture critique. Cette
dernidre tache d’8tre objecti® ou scientifique et
évite d’8tre influencée trop par 88 propre imagina=-
tion, Une lecture contemporaine est aussi différente,
car le lecteur est guidé d’une fagon tres précise
par Balzac, iesr but est de connaitre la réalité,
et le lecteur connaft 8 peu preés la méme réalité
que l'auteur, Un roman, au moment de sa parution
est presque toujours “"lisible” mais ausei "ggriptible”.
Ce dernier signifie qu’il est possible de l’écrire,
de le réeéerire dans le monde qui est celui du
lecteur. "Le texte scriptible c’est nous en train
d'écrire”, /32/ La lisibilité est une condition sine
qua non des lectures successives, mais la scriptibie
1lité non, Balzac, d'aprSa Barthes, et lisible, mais

pas scriptible dens notre monde. C’est la ou le role
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de la critique littéraire intervient, et fournit

ses propres lisibilités. "A mesure que le temps

passe, l'ceuvre tend a devenir objet et peut 8tre

lue d’une manidre moine passionnelle ocu passionnde,

mais plus scientifique; elle fait bort;n d'un ensemble

mieux connu, mieux repéré, et reldve des tnehnsqunn'

ou de possibilités de décryptage impensables ou

prématurdes au moment de la production, Les lisibilités

par définition se suivent, se contredisent, éventuel=-

lement - mais paes n’importe comment - $e complétent,” /33/
Chaque nouvelle lecture peut donc compléter les

lectures précédentes et dégager la signification de

1'ceuvre, Le role de la critique est non seulement

ce décryptage, mais aussi de retrouver les lisibilie-

tés perdues. Barbéris suggere qu'il faut chercher

celles-ci dans le vocebulaire, dens la manidre de

vivre et d’@tre dans le monde, dans l'’absence de

certains renseignements concernant la geneése, dans

le cheminement souterrain de l'’écriture, dens les

repentis de l'auteur, dans les autocensures, dans

les interférences et utilisation, dans les relances

qui jelonnent le cheminement depuis les premiéres

notes jusqu’su manuscrit, etc., Ces points reldvent

de ce qu’on appelle d’habitude lg gen®se deg 1°ceuvrs

et qui sera analysée, au moins en partie et dans la

mesure de nos possibilitée, dens la premidre partie

de ce travail,
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iI. La genédse de 1l’ceuvre

l. Lo meniére de vivre et d’étre dans

N R RRETIRTEEma

le monde - 1°époque

L'époque de la Restauration est surtout caractée
riséepar des mouvement opposés, les uns veulent maine-
tenir .turnnforeorloi pouvoir royal, les autres sou=
haitent installer des libertés démocratiques.,

La monarchie constitutionnelle de Louis XVIIIX,
frére de Louis XVI, édite une Charte qui octroie
1'égelité civile st la liberté individuelle,. Le
préambule de cette Charte est significatif car tout
en mettant l°accent sur les libertés asccordées, il
g’attache & souligner que des mesures ont été prises
pour que l'integrité du pouvoir royal ne socit nulle-
ment remise en question, A4/

La vie politique de la Restauration se concentre
autour des ministres de la Chambre, élue par une minoe
rité de riches propriétaires. Le premidre Chambre de
Louis XVIII est dominde par des royalistes extrémistes,
sussi bien qu’'il sera obligé de la dissoudre, Les ultra=
~-royalistes commencent & se grouper autour du comte
d’Artois, frére du roi, et pendant quelques années
la terreur blanche régne. Les excés des royalistes
sont surtout commis dnht le Midi de la France, Les

ultras provoquent des désordres et commettent des
attentats,
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Un nouveau régime commence par des succés sur le
plan politique international et intérieur. Le roi obe
tient l'évacuation du territoire occupé par les troupes
allides en 1810 et & l'intérieur un redressement appré=-
ciable des finances est effectué. Parallélement & la
stabilisation, quelques mesures libérales sont prises,
dane l1l’ssprit de libéralisation de la Charte, mais
cette tendance est vite stoppée par un événement
inattendu: l’assassinat du duc de Berry, héritier de
la waison de Bourbon, Cet assassinat déchaine de nouveau
les passions et permet aux royalistes de reserrer leurs
liens et force le pouvoir royal de suivre une ligne
plus réactionnaire. Les nouvelles lois électorales
sont le premier signe du succes ultra,

L’opposition libérale se développe pourtant, depuis
1818, Elle est assez vive chez les étudiants, se tra=-
duit par les sociétés secrdtes et par des mouvement,
comme celui des quatre sergeants de Le Rochelle qui
sera séverement réprimé,

A la mort de Louis XVI1I /1824/, son frére, le
comte d’Artois, devient roi sous le nom de Charles X,
11l est imprégné d’une volonté de réaction monarchique
et nobiliaire, Il fait voter la loi du milliards la
loi accordant aux nobles émigrée pendant la Révolution

des indemnités dont le montant 8’éléve a un milliard,
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Maie les dlections de 1827 marquent de nouveau un
progrés des libéraux, Charles X essaie de constie
tuer un ministére de transition qui ceéde bientSt

eu ministdre de Polignac. Celuie-ci entre en conflit
avec la Chembre, la roi la dissout et signe des ore
donnances qui restreignent le régime constitutionnel
et la liberté de presse. Ces restrictions provoguent
les trois journées d’insurrection des 27, 286 et 29
juillet 1830, Aprés les protestations de noabreux
journalistes et hommee politiques, les insurgés
marchent sur le centre de Paris, le rois abdique,
Polignec et condamné 8 perpétuité,

L’accord se fait sur la candidature du duc
d*0Orléans, qui devient "roi des Frangais", selon le
titre que la Constituante avait déjd donné a Louis
Xvi, D'’apres la proclamation faite en faveur du duc
d’Orléans "il est un prince dévoué a la cause de la
Révolution, il est un roi citoyen®". On pouvait donc
s’attendre & voir Louie « Philippe et son gouverne-
ment prendre bientdt des décisions en accord avec les
professions libérales., Mais les dissensions profondes
existaient parmi ceux qui l'ont porté au pouvoir, Les
uns souhaitent s’en tenir a des mesures plus symboligques

que profondes, les autres voulaient, par une extension
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du droit de vote, entrainer le régime vers une évolue
tion vraiment démocratique, La loi électorele du 19
avril 1831 exclue du droit de vote ceux qui ne payent
pas une somme importante d’impots directe, elle ne
peut donc pas satisfaire ceux qui souhaitent 1°’évolu-
tion dénocratique. L'opposition des légitimistes,
restés fidéles a Charles X, se montre bientdt, en
méne tempe que l’opposition républicaine, Celle-ci
s’appuie sur le mécontentement du peuple, dont la
misére allait en croissant en raison d’une crise
économique. A Lyon une insurrection des canuts Jouve
riers de la soie/ est durement réprimée Gréce au
gouvernement Guizot, qui installe un régime d’un re=-
lative immobilisme politique et social, ainsi qu'une
nouvelle stabilité économique, dont ge félicite la
bourgeocisie de province, la Monarchie du juillet se
maintiendra quand méme jusqu’s 1848,

Balzac vit dans son temps, 8i son jugement des
événements est contradictoire, cela est le reflet
d’une époque qui est, elle-nfme, pleine de contra=
dictions., TantSt il est conscient de la portée des
* journées glorieuses® de 1830, tentdt il n’attache
pas une grande importance a cellese-ci, Dans la prée-
face de La Peau de chagrin, il éerits ".... lo temps
marche ei vite, le vie intellectuelle déborde partout



avec tant de force, que plusieures idées ont vieilli,
ont été saisies, exprimées, pendant que l'auteur ime
primait son livres il en a sacrifié gquelques unes;
celles qu’il a maintenues, sans s’apercevoir de leur
mise en oeuvre, étaient sans doute nécesssires a l'har-
monie de son ouvrage." /36/

Il exprime ici une idée trds importante, celle
de l’interdépendence de 1l’oeuvre et des événements
historiques, Pourtant, l’harmonie de 1l'ocuvrage emporte
chez lui sur la fidélité du chroniqueur, Balzac dans
La Peau de chagrin n'est pas le chroniqueur des évée
nements de 1830, au moins pas dans le méme sens que
Flaubert était le chroniqueur de la révolution de
1848, Flaubert s'était trouvé en personne aux endroits
ou il fait évoluer ses personnages. Balzac ne se
trouvait pas a8 Paris pendant les trois jours violents
de 1830, Ses amis journalistes l’ont mis au courant
des événements lors de son retour & Paris. Il ne met
pas son personnage non plus au milieu de ces dvéne=
ments. Son héros, Raphadl de Valentin, apparait,
conme par hasard, au moment ol tout est déja fini,
ia monarchie de Louis Philippe installée,

Trois ans de recul lui suffiront pour voir d’une
fagon trés lucide les jeux de la politique et de la
morale., Il va de plus en plus vers une désillusion
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totale, le 'mal du sigcle” qui marque d’un emprunt
profond la génération de Balzac., Il écrira dans une
page supprimée de l'illustre Gaudis_Sart /1833/3
"Le révolution enfanta, comme chacun le sait,
beaucoup de vieilles idées, que d’habiles spécule~
teurs essaysrent de rajeunir, Depuis 1830, plus
spécialement, les idées sont devenues des valeurs;
et, comme 1l'a dit un écrivain assez epirituel pour
ne rien publier, on vole aujourd’ hui plus d’idées
que de mouchoirs. Peute-@tre un jour, verrons nous
une Bourse pour les idées; mais déja, bonnes ou
mauvaises, elles se cotent, se décotent, s’iapore
tent, se portent, se vendent, se réalisent et ee
rapportent®. Ag/

Or, déja dans La Peau de chagrin on peut dé-
gager les germes d’une désillusion. On peut se de-
mandor si le fait que Balzac était absent de Paris
pendent ls révolution, est une explication suffisante
pour l'’absence de la chronique des événements dans
le roman, Il aurait pu reconstruire les événements
d’apres les chroniques et y faire participer son
héros, Barbéris souligne l’inportance de cette
sbsence: "Mais cette maniére de ne pas parler de

la révolution de Juillet, n’est-ce pas la waniere
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la plus terriblement éloguente, justement d’en pare
ler? Entre la Jaﬁnqooo de Raphadl et 1l’orgie chez
le banquier, il y @ eu les berricades et la monarchie
nouvelle, Si Balzac, comme on 1'a vu,n’a rion fait
pour dire ou dtait Raphaél au moment des trois joure
nées, 9i 1l'on peut affirmer que la vente de 1’ile
de la Loire se place pendant 1°été 1830, s8'il y a
continuité parfaite, et que rien ne vient interrompre,
du 2 mai, date de la rupture avec Foedora, et du
début de la folle vie de Rephaé&l, a cette fin d’oce
tobre qui verra la tentative de suicide et l'’orgie
chez le banquier, n'estece pas dire que ce qui s'est
passé fin juillet dans le rues de Paris n'’a aucune
importance, que la vie, que la condition humaine
n'en ont 6té modifides en rien?® /37/

La méme idée est d'ailleurs exprimée par un
contemporaing "Il n’y avait pas eu de révolution,
il n'y avait eu qu'un simple changement dans la
pergonne du chef d’Etat”. / 38 / Pourtant, méue 9i

au fond rien n’est changé aprés les trois journées,

il y @ quelque chose de nouveau sur le plan psycho=

dogigue do lis {jsunesse, les convives de l‘orgia chez
le banguier expriment pour la premitre foie leur

désillusions "Vierges du fait, nous étions hardis

en paroles; mais marqués maintenant par le fer chaud



de la politique, nous allons entrer dens ce grand
bagne et y perdre nos illusions® . /39/

Voici leur opinion des événements qui viennent
de se déroulers "L’inf8ne Monarchie renversée par
1'hérolisme populaire était une femme de mauvaise
vie avec laquelle on pouvait rire et banqueter;
mais la patrie est une édpouse acacifitre et vertueuse,
il nous faut accepter, bon gré, mal gré, ses caresses
compassées” , 749/

La conversation des convives de ce banquet exprie-
me bien 1l'avis d’un groupe social, cynique et désillue
sionné, ot en méme temps l’opinion de l'auteurs: "Or,
conme nauim:;quono de la liberté autant que du despo=-
tisme, de la religion aussi bien que de 1°incrédulité;
que pour nous la patrie est une capitale ou les idées
s'échangent et se vendent a tant la ligne, ou tous
les jours smenent de succulants diners, de nombreux
spectacles ,..” AL/

Rien ne caractérise mieoux l'athmosphere de 1’époe-
que que ces paroles. Cela peut 8tre surprenant, car
nous les trouvons dans un roman qui prétend &tre
avant tout goral et philogophigue. un récit fantae-
lique, dans lequel 1’ évolution du personnage roma-
nesque ne dépend pes directement de la réalité ou

il vit, mais eesentiellement des éléments surnatu=



rels, Or, ces éléments ne peuvent entrer en vigueur
qu’en se rattachent & la réalité. Le personnage qui
participe au fantastique doit retrouver la réalité,
Cela se réalise dans ce roman sur plusieurs échelons.
Ici, nous considérons seulement un élément de la come
position, une partie du roman, ou les éléments réa=-
listes semblent emporter sur les éléments fantastie-
ques: la scene qui se déroule chez le banquier, ou

le personnage principal est placé dans une réalité
nhonzinventde.

Par ces réflexions sur l’époque et sur l'’oeuvre
nous voulions démontrer qu’il y a une expérience his-
torique & la base de ce roman suesi, mais le degré
de l’expression est moins fort gue dans cette partie
de l'oceuvre de Balzac que l1l'on nomme généralement les
grands romans réalistes.,

Il s’agit sans doute de "1’immende probléme métho-
dologique du lien de l’articulation entre formes et
structures sociales et structures littéraires ....
de l’homologie entre des contradictions dans le socice
-historique vécu et des complexes dramatiques dans
1’écrit. ... Le personnage du jeune homme ou du
fantastique dane la littérature romantique, tout
ceci est bien entendu & lire en relations avec des

situations que les écrivains n’ont certes pas inventés ...



mais il faut insister sur le caracteére indirect,
non immédiat, et riche en opénations obliques ou

surprenants, du processus. /2
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2, La période de la naissance de l’idée de La Peau

de chagrin

Evidemment, il est extrémement difficile de
constater, faute de documents authentiques et dé-
taillés, a8 partir de quel moment l°idée d’une
oeuvre apparait dans l'’imagination de l'écrivain,
Pourtant, il existent toujours des indices, parfois
indirects, qui peouvent nous renseigner concernant
la naissance d’une idée, ou d’un sujet., Nous cone
sidérons la péricde qui va de 1820 a 1831 et nous
essayons de retrouver dans les oeuvres de cette
époque certains thémes qui apparaitront dans La
Peau de chagrin,

Balzac fait des études 2 le Faculté de Droit
en 1816-18, puis il devient stagiére chez un notaire,.

Pendant cette épogque il rédige les Notes sur la
Rhilosphie et ls religion, et les Notes eur 1 immor-
talité de l’8me. Aprés avoir écrit une mauvaise

tragédie sur Cromwell, dans sa fameuse mansarde
de la rue Lesdiguiéres, il rédige en 1819 la pre=
miére version de Sténie ou les Errsu
gues puis, en 1820, Falthurne. /43/
Dans Fglthurne, dont le sous-titre est "Ma~
nuscrit de 1'abbé Salvonati, traduit de l'italien
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par M, Matricante, instituteur primaire”, le person-
nage et 1’histoire sont évidemment imaginaires.
L’intrigue se situe dans une Italie imprécise, elle
est terriblement enchevéirde et se termine par une
fin brusguée. Falthurne est une jeune fille d’une
trés grende beauté mais que son gagnétisme fait
soupgonner de sorcellerie. Voici la premiere mae
nifestation du goit de Balzac pour le magnétisme,
vraisemblablement scus l'influence de Swedenborg.
Dans le personnage de Falthurne il faut voir une
ébauche lointaine du personnage de Séraphitus=Sée
raphita/ éerit en 1834/ ob d’autres idées du phie
losophe suédois seront utilisées; par exemple le
personnage gui n'est pes de ce monde, qui peut
g’dlover directement aux cieux, ainsi qu'un autre
theéne wystique, celui de l’androgynat.

SUASES “t un

roman par lettres que Dalzac esquisse dgalement
dans sa mansarde de la rue Lesdiguiéres. L'intrie
gue se déroule a Tours, sa ville natale, ou dans
les environs de cette ville, Le jeune Jacch de Ryes,
revenant a Tours aprés une longue absence, rencontre
sa soceur de lait, Stéphanie de Formosaud /Sténie/,
qu*il svait laissde toute jeune fillette. La mere
de Sténie l’cblige & épouser M. de Plancksey,
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Désespoir de Jacob, qui était devenu amoureux de Sténie,
Au cours d’une promenade 8 Saint-Cyresur=Loire, Sténie
elle-nbme amoureuse du jeune houme, est prés de SucCCone

Jacob
ber. Le mari, inforaé, provoque I35 en duel, et celui-ci,

peu apres, succombe a une "inexplicable mort”. Le theme
de la mort inattendue et inexpliquable reviendra dans
La Peau de chagrin,

En 1821 Balzac rencontre Laure de Berny, de vingte
~deux ans de son ainde, qui va devenir sa mafitresse en
1822 sera son initiatrice dans tous les domaines et
restera pour lui un soutien et le guide le plus siir.

il continue & rédiger des oeuvres varides, en
collaboration d’abord, puis seul, mais toujours scus
des pseudonymes, et & des fins lucratives. C’est une
masse considérable de produits romanesques, qu'il
appellera plus tard "petites opérations de littéra-
ture marchande” ou méme “"cochonneries littéraires”.

11 écrit en 1822 1'Hératidre de Birggue, une

parodie du roman noir, trés a la mode 3 1'époque,
ol apperalt up wystérieux vieillard, qui rappelle

l'antiquaire de La Peau de chagrin. Cette annéde est
wmarquée par plusieurs d’asutres ouvrages, conne Jgan

Louig, ou la Fiile rotrouvée, puis Clotilde deo Lu-
8ignan. Tous les deux sont des parodiess du style

romantique, plus spécialement de Walter Scott. Pour
ce dernier il utilise le pseudonyme de Lord R’hoone.



Le Centenaire qui date également de cette année est
signé Horace de Saint-Aubin, C'est une transposition
dans le monde moderne de Mathurin. Le centenaire a le

méme pouvoir mystique que Melmoth, et c’est un pacte

avec le disble qui lui donne un pouvoir extraordinaire.

Sous le mBme pseudonyme et pendant la uGme année il
publie le Vicaire des Ardennes, ou nous retrouvons

le théme de la mort inexplicable d’une jeune fille.
En 1823, toujours sous le pseudonyme Horace de Sainte
=Aubin il publie La Derniere fée, inspirée par les
Mille et une nuits, ou un talisman apparait, cette
fois sous la forme d’une lampe merveillesuse. En 1624
Annette o¢ Je Criminel constitue un autre livre dans
le style du roman noir, mais Wann Chlore = un ouvrage
non signé - est déja une tentative de roman psycholoe
gigque,

En 1825 Balzac est présenté & la duchesse d’Able
rantés et leur lisison va commencer. Il est de quinze
ans plus jeune qu'elle. Il se fait éditeur et entrope-
prend la publication des oeuvres de La Fontaine et de
Molieére. Pendant cette année il commence 2 dcrire
1’ouvrage qui deviendra la Physi

1826 marque les débuts de ses difficultés finane

cidres. Il obtient un breveté d’imprimeur et ouvre un
atelier., Un an plus tard, avec des capitaux fournis

par Mme de Berny et par sa famille, il entre dans une
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société de fonderie de caractéres., En 1828 la société
de fonderie est remanide, il en est écarté. Biontdt
1’imprimerie est liguidée, il a G0 000 france de dettes.

Il travaille & plusieoures ouvrages notamment L@
Qernisr Chouan. Ce roman paraft au mois de nmars de
1’année 1829, C’est son premier roman signé sous son
véritable non., Le titre définitif en sera en 1834 les
Chouans, Le point de départ historique du roman est
1'insurrection, en 1800, des compagnards d'Ille-et-Vie
laine, insurrection réprimée par Bonaparte. Les
Chouans sont, dans une certaégo mesure, un roman
historique, sous l1l’influence(Walter Scott, La Révolu=-
tion était assez récente pour que son histoire piit
passionner un public, ou se trouvaient encore de nombreux
témoins de l'époque peinte par 1l'auteur. Certains per=-
gonnages du roman ont leur originaux dans la réalité,
d’sutres sont inventés., Ce n’est pas un roman a clé,
et ce n'est nGme pas une reconstruction fidele de
1'histoire « c’est plutdt une étude de moeurs et une
trés belle histoire d'amour.

Il fasut noter pourtant que ce roman représente
un premier pas vers le souci du réel. Balzac séjoure
ne a Fougdres pendant deux mois ou il étudie le
milieu et la région avant de commencer l’écriture

et note minutieusement tout ce qui lui peut servir.



A la fin de l°annéde 1929 il publie la Physiologie
du mariage. La premiSre version avait été esquisséde
en 1824 sous le titre Code conjugual, le titre définie
tif en sera Physiologie du mariage ou Méditation su
e bonhour ot lo malheur conjuguel, Cette ceuvre n'est
pas un roman, Les anecdotes qui l'illustrent n’ont
pas de lien entre elles; les personnages qui y figue
rent épisodiquement ne sont généralement désignée que
par des initiales ou des prénoms., Visiblement, malgré
la gravité du ton de l°ceuvre, Balzac voulait s'amuser.
Mais la Physiologie est beaucoup plus qu'une série de
boutades ou de paradoxes agressifs. La lecture du live
re permet déja non seulement d’entrevoir, mais de
discerner trés précisément un sens psychologigue tres
2igu, le m@me dont Balzac fera preuve dans ses études
ultérieures de la société et de 1l'8me humaines. Telle
refléxion égarée parui les aphorismes sans portée,

pourrait trouver place dens les Illusions perdues ou
dans Splendeurs, Et miseres des courtisanes On peut y

démontrer 1’influence de Laurence # Sterne " le plus
original dee écrivains anglais”™ - d’apr;o Balzac.

Avent de passer a l’année 1830, nous pouvons donc
constater en guise de conclusion: tandis que dans
Falthurne 1’intrigue et les personnages sont entiére=

ment imaginaires, dens Sténie nous trouvons déja une



- 4l =

déseription de la ville de Tours et de ses alentours,
les Chouans 88% écrits spres des études minutidées de
1%endroit et des personnages, einei, l’auteur "s’approche
de o réalivé®.

Pour la Physiclogis du mariage, nous connaissons
8a liiaison avec Moo de Berny. Cotte tentative de joue
neese porte en gerne dJdos apergus plus vastes et plus
pénétrents de l1l°ceuvre de Balzec, un sens psychologique
tres aigu.

Los anndes 1830 et 31 sont marquées par un chane
genent de la aode de vie de Dalzec, 1l commence &8
vie mondaine, il entre dans la socidté, il a des anitide
littéraires et artistiques. Ces anndes sont marquées
également par un travail acharné, surtout pour les
divers périocdigues.

Revue des Ueux Mondes publie en janvier 1831
ung partie de L'Enfant maudit qui fera plus tard
partie des Romans et contes philesophiques /nous y
retrouverons le thome de la mort per "saisiseement®/.

La perticipation de Selzac & la Revue de Paris
est plus importante., En octobre 1830 il publie
VElixar de Jongue vie qui entrera également dans
les Romans et contes philcsophiques, Cette histoire
effroyable comporte des éléments mystiques et sure
naturels et traite <du sujet de la scrt. En novesbrs



1830: Sarrasine, une ‘'histoire étrange de 1'amour
d’un castrat et d’un jeune homme brillant, voué a

1%échec. En décembre 1830: Une

gert, l°histoire d’une passion étrange d’une pan -
thdre femelle et d’un soldat de l’armée d’Egypte.
En février 1831: Le Réguisitionnaire qui contient
également des éléments mystiqgues, de la télépathie;
la meére meurt par un choc au néme moment ol son
fils est fusillé, En wars 1831l: les Proscrits, un
court roman, dont l’intrigue se déroule en Italie,
en 1380, Laos personnages sont un jeune homme nystigue
et le vieux Dante Alighieri. L'influence de Swedene
borg est visible par le wmotif de l°échelle de Jacob;
le vieux savant dont nous n’apprencns le noa qu’a
la fin du récit, rappelle l'antiquaire de La Peau
de chagrin, par sa physique, par ses habits, et le
motif du suicide gpparait également, En aoidt 1831:
L'Auberge Rouge, qui est en rapport avec La Peau
de chagrin, car il raconte la vie de Taillefer, un
des personneges de ce roman, Ici aussi, la amort de
celui-ci intervient par un choc emotionnel,

Il faut mentionner la perticipation de Balzac
a d'autres périodiques, ce qui complétera la liste

des ouvrages constituant le volume des Romans et



Contes philogPhiques, par Zéro et 1’fglise,ouvrages
Gui deviendront Jégus Christ en Flendre, puis 1lEtude
de feppe et E1 Verdugo.

La Silhoustte était un hebdomadaire, fondé par
Emile de Girerdin, en 1829, Plusieures oeuvres de
Balzac furent y publides, en avril 1830 la Vendetta,
en octobre 1830 Zéro. Dans le premier roman il donne
libre cours a son golt pour les scenes féroces et
mélodranatiques, le deuxidme raconte une vielle lé=
gende des Flandres, de l'apparition de Jésus Christ
pour des voyageurs d’une chaloupe assaillie par une
violente tempete et chavirée. La Caricature était un
jourral satirique hebdomadaire fondé en novembre 1830,
Tres hostile au gouvernement de Louie Philippe, illuse-
tré par Daumier, Gavarni, etc. La caricature était un
genre tres en honneur, et l’influence des caricaturis-
tes sur le public était réelle. Balzac déclare dans
une des pages qu'il a foftynie & ce journal que la
caricature se vendra toujours, car "en notre biene
heureux pays on se paseerait plus volontiers de mane
ger que de médire'lk4 /.« C'est probablement a ce
journal que Balzac & donné le plus grand nombre d’are
ticles. Ce ne sont généralement pas les plus impore
tants ni les plus caractéristiques. 1Ils traitent de

sujets variés et souvent d’apres le golit satirique



du journal, Cette collaboration durera de 1830 a 1832,
La plupart de ces articles n'est pas signé de son vrai
nom, il wtilise un de ses pseudonymes. C’est la Carica=
ture qui insére en décembre 1830 La Danse des pierres,
une partie du récit intitulé Jésus Christ en Flandres,
dont l1l'autre s’intitule originalement Zéro, Locnoamblg

constitue

Gvident, Les diverses versions que Balzac a faites de
ges récits sont treés importantes pour la pensée relie
gieusa de Balzac, la conclusion en est qu’il faut dé=
fendrs 1l’Eglise, la plus belle, la plus vaste,la plus

vraie, la plus féconde de toutes les puissances.

La llods, une publication crdéde en 1929 par Emile de
Cirardin et qui out énormément de succes publie éga=
leuent des articles de Balzac, jusqu®en 1830, Ces

ceuvres insérées dans cette publication sont L‘’ddieu,
£tude de femme, E£1 Verdugo.
&:Agggg.porto d’abord le titre Souvenirs soldatesques

/dans le journal lLa Mode de 15 mai et du 5 juin/.Balzac
voulut contribuer au récit de 1'’épopée napoléonianne

en racontant un épisode particulidrement dramatique

de la retraite de Russie. Il ne s’est pas attaché @

faire oceuvre d’historien rigoureux, bien que les

sources qu’il a utilisdées ne lui aient pas manqué,

non plus que les traditions orales qu'il & pu receuillir.



Le passage de la Berezina est & considérer conme un
remarquable morceau de bravoure ou l'auteur spperait
comme plus scucieux de pathétigue que de stricte
exactitude.

Mais, surtout, le récit développe un théme cher
a Balzac: certains sentiments d’une exceptionnelle
violence, douleur ou joie, sont capables de provoquer
un réel "foudroiement physique® qui ameéne le mort
subite,

g:g;gg'_gg_jgggg‘,cat un trés court récit, qui figu-
rera plus tard dans les Scenes de la vie privde

/1835/ Les personnages sont la marquise de Listomere,
née de Vandenesse et Tastignac qui fait un mauvais
coup d’elle,

El Verdugo qui raconte un épisode de la guerre
d’Espagne de 1809, des massacres, des tueries, la
vendetta, et sacrifice de la femme,est sans aucun
interét spécial pour 1’ ceuvre ultérieur.

Parni les 13 rdécits du volume Romans et contes
ghilcsophigues, parus en 1831, il ne manquent plus
que les Deux reves, parus en mai 1830, ce qui est
une partie d’un livre sur Catherine de Médicis, un
récit qui n’est tout 8 fait un romen historique ni
tout a fait un roman philosophique;et ;a;gﬂgl:ng;g!;l



inconnu, paru en juillet-aolt 1631 dens la revue
l'Artiste. Ce dernier est un conte fantestique
dont le personnage principal est le peintre Frenhoe
fer, victine d’une hallucination artistique qui lui
fait préférer a la peinture de la réalité la pour=
suite d’un réve chimérigue et qui ne voit plus son
oouvre mais 1'idée qu'il 2 de son oceuvre.

ous ne tenons pas compte ici des remaniements
de ces récits que Balzac a faits lors de l1l’établis-
senent du plan dofinitif de la Comédie Humaine, ou
il regroupe une partie do ces récits scus le titre
des Etudes philosonhiguesa, cerw n’avons considéré
que 1l’époque de 1820 a 1831 - comme la péricde de
création qui donne naissance & une série d’couvres
dont les rappor:is sont plus ou moins évidentPavec
le roman analysé en détail.

A peu pres en méme temps, en avril 1830, Balzac

publie un volume intitulé les Sceénes de la wvie privée.
Ce volume cemporte le Vendeits, Une double famille,
Maison du Chateoujenelote, Tous cos récite, mais
surtout les trois derniers, anncncent déis Balzec

le grand réaliste. Un n’y trouve aucun élément
fantastique ou surnaturel, les personnages et les

situations sont décrits avec un grand gsouci pour
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le réalisme, Gobseck annonce le theéme de 1’avarice,
le Bal de Sceaux décrit la vie de l'aristocratie et
la Maison du Chatequie-pelote le milisu bourgeois
d’une part, et il donne une déscripiion subtile d'un
artiste, d'autre part. L'analyse de ces oeuvres née
ritersit un treveil & pert, ce qui dépasserait les
cadres de notre these.

Conclugsionss:

Balzac, sorti de la période d’une création sans
besuccup de valeurs, &=te dans le genre des romans
noirs et de la littérature romantique dane le nauvais
sens du mot, suit deux tendances. Nous risquons néme
de dire que ces deux sont d’une valeur & peu pres

égale dans sa premiere période de création. Il y a

42 _tendance rg¢aliste, si on peut le dire, représen-

tée surtout par le volume des Scenes de la Vie prie
vée, et une autre, qui eet plus difficile a définir,
car il ne s’agit pas d’une orientation ni puroment
fantastique ni purement rdéalistoe.

En tout cas, pour cette derniére tendance nous
pouvons déja constater qu'elle est caractérisée par
« la contiguité du fantastique et du réaliste, et par

« un fort penchant vers les éléments surnaturels;



Les themes préférés de cette teondance sont: la mort,
ls vie su=delsa de la mort, la mort provoquéepar une
émotion intense, la divination et le magnétisme.

Ainsi, la Peau de chagrin n'est pas une oeuvre
qui fait exception dans une création essentiellenent
réaliste, mais une oeuvre qui fait partie intégrale:
de toute une création artistique qui a ses antécce

dents, ses liens avec d’autres romans ot S8 suites.



3. La publication

Le 17 janvier 1831 Balzac éend«aux libraires
Gosselin et Canel un roman intitulé La Peau de
ehagrin. Il "ongsbc a8 livrer le manuscrit complet
un mois plus tard, le 15 février. Il a trente et
un ans, ils déploie une activité fidévreuse, la
promesse ne l’effraie pas. Malgré ses capacités
assez surhumaines, la promesse n'est pas tenue, le
travail evance d’abord trés lentement. Il aéne une
vie de dandy, il sort beaucoup, il regoit chez lui,
En mars il décide de fuir Paris, pour travailler,
d’abord il va chez les Carraud, en avril a8 la
Bouleauniere chez Mme de Berny. Il pense & se pré=-
senter comme candidat aux élections de 1831, car
la politique pourrait lui offrir la voie de la fore
tune et de ls gloire. Puis soudain, il abandonne
toute idée de candidature et continue a8 travailler
fiévreusenent & la Peau de chagrin. L'impression
et les corrections retardent aussi la parution du
livre, qui finira par sortir le 1 _asolt 1831.

Le succds est immédiat, La premidre dédition
sera épuisée en quelques jours. Dés le mois de

septenbre une deuxisne édition, d’un tirage presque
double, parait sous le titre de Rgmans et contes
2hilosophigugs.



Ce succés remporté par le livre n'est pas une
affaire de chance, car Balzac l’avait préparé par
des méthodes subtiles, en organisant une campagne
de presse. Les articles sont pris en charge par ses
auis ou par Balzac lui-m@me sous différentgs pseudoe
nyaes. /45 / Les fragments du roman sont publiés
dans les deux plus grands périodiques littéraires
du temps, la Revue des Deux Mondes /le 16 iai 1831/
et la Revue de Paris /le 29 mai 1831/. Dans divers
salons des lectures sont données, entre autres chez
Mme Récamier, ol le roman est accepté favorablement,./ 46/
Ce succes est bien différent de celui remporté
par ses deux ouvrages précédents, les Chousng et la
Ph =] [h) « Les Chouans, livre paru en
mare 1629, obtient un acceuil favorable par un pube-
lic qui n'est pas nombreux mais de gualité, L’impore
tance de ce roman est qué Balzac, aprés tant d’anndes
d’apprentissage, eprés des ceuvres dans le style des
romang noirs et deos mélodrames qui, dans la plupart
du temps, ne sont pas signés de son vrai nom, le signe
comme Honoré de Balzac, car il sait d’avoir écrit
son premier Yrai roman, Aprés la pearution de ce roaman,
Balzac écrit a son éditeur: "Pour wvendre un livre, il
faut un bon article inséré dans le corps d'un journal ...

Le Chousn se vendra comme cela et pas autrement™. A7 /
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Cette lettre marque le début d’une activité d’organie
sation et de publicité, lancée par l'auteur lui-méme,
pour assurer un bon acceuil de ses livres.

8 @st sortie en décembre

1829, Le livre remporte aussitot un succes, bienque
d’un autre genre que celui des Chouans ou de la Peau
de Chagrin. Ecrit par un jeune célibataire, ce livre
sur le mariageprouve une étonnante connaissance des
femnmes et l’auteur proclame beaucoup d’idées que les
femmes pensaient toujours mais n’osaient jamais dire.
Il est alors treés bien acceuilli par les femmes surtout,
Ses nombreuses lectrices se forment une certaine image
de l’auteur qui, d’aprés Balzac, n'est pas conforme

& la réalité, Si bien, qu’il se sent obligé de donner
quelques explications dans la préface de la Peau de
Chagrin, Il se plaint de la fausseté de cette image,
non pas parce qu’il a peur d’une mauvaise réputation
mais par des considératione gui témoignent d’une trds
grande lucidité concernant le rdle et la place d’un
éerivain dans la société, "Cette osuvre = la Physioce
logie du mariage = est attribuée par les uns a
quelque vieux médecin, par d’autres a8 un débauché
courtisan de la Pompadour, ou a quelque misanthrope
n’ayant sucune illusion, et qui, dans toute sa vie,
n’avait pas rencontré une seule femme @ respecter.

L'auteur s’est souvent anusé de ces erreurs et les



agréait méme comme autent d’éloges; wais il croit
aujourd’hui que, si un dcrivain doit se soumettre,
sans mot dire, aux hasards des réputations purement
littéraires, il ne lui est pas perais d’accepter
avec la m8me résignation une caloanie qui entache
son caractére d’homme”, /4% |

C’est également dans la préface de la premidre
édition qu’il se présente a ses lecteurs, et définit
les liens qui existent entre l'ouvrage et son auteur.
“8i les personnages qui ont gratuitement médité
1l'auteur de la Physiologie, malgré les prudents
précautions de la préface, veulent, en lisant ce
nouvel ouvrage, étre conséquents, elles devraient
croire l’écrivain aussi délicatement amoureoux qu'il
était nagueére perverti, Mais l’éloge ne le flatte-
rait pas plus que le blame ne 1l'a froiseé., 8'il est
vivement touché des suffrages que ses compositions
peuvent obtenir, il se refuse &8 livrer sa personne
aux caprices populaires, Il est cependant bien diffie-

cile de persuader au public qu’yp guteur pout CoNcoe
voir le crime sans 8tre criminell... Aussi, l'auteur,

aprds avoir été jadis accusé de cynisme, ne serait
pas détonné de passer maintenant pour un joueur,

pour un viveur, lui dont les nombreux traveux décélent



une vie solitaire, accusent une sobridété sans laquelle
la fécondité de l'’esprit n’existe point, /“W’

L'idée qu’il exprime ici est extrémement impore
tante du point de vue du fonctionnement de 1’imagina-
tion romanesque. "Concovoir le crime sans €tre crimie
nel® - cela veut dire que l’écrivain doit étre capabe
le de sortir ch:Lhirn de la réalité vécue, pour créer,
inventer une sutre réalité, celle de l'imaginaire,

C’est également dans cette préface quw Balzac
expose ses iddes sur l’art littéraire, sur le rdle de
1'cbservation et de l'expression, ainsi que sur les
facultdés que l’écrivain doit posséder pour étre vraie
ment un "génie”,. Ces idées de Balzac seront traitdées
plus tard, en rapport avec l'imagination de ses pere
sonnages romanesques et, en partie, en rapport avec
l'analyse des différents domaines de la création are
tistique.
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Pour revenir & des éditions ultérieures de la
Peau de chagrin, i1 faut mentionner la deuxidme qui
parait dans 3 volumes intitulés Romsns @t contes
ghilosophigues en septembre 1831, avec une introduce
tion de Philaréte Chasles, inepirde, au moins en
partie, par Balzac, Ce volume comporte outre le roe
mens Sarrasine. le Gomédie du disble, EL Verdugo,
1*gnfent meudat. 1'Elixir de long Y
le Chef d’osuvre inconnu, le Réguisitionnaire, Etude
de fosne, les Doux Rdves. Jésue-Christ en Flandre,
1*Eglise.

Aprée la troisieme édition du roman, publide en

1833, la quatrieme est importante, celle de 1835,

parce qu’elle porte le titre définitif des Etudes
Philosophigueg, Cette édition, dont la publication
durera jusqu’ad 1840 - donec toujours deux ans avant

la premiére apparition du titre de la Comédie Humaine =
n'est, en foit qu'un regroupement d’oceuvres antérieu-
rement parues sous les rubriques Romang @t contes
philosophigues, Nouvesux conges philosophigues ot

le Livre mystique,
Dans la construction ultérieure de la Comédie

Humaine, plusieurs de ces oeuvres ont été réparties
sous des rubriques, qui souvent, d’ailleurs, leur
conviennent mieux, dans les Sceénes de lg vie parje
sienne, de la Vie privée ou de la Yie de province.
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L'une /la Comédie du diable/ ne figure pas dons la
Comédie Humaine, /50/

La Peau de chagrin portera le numéro 107 dans
le deuxidéme partie de la Comédie, et constituers le
premier ouvrage des Etudes philosophigues.

Dans la préface de la Comédie Humaine Balzaec
définit ainei la place de ce roman, apréds aveir donné
le plan de son ceuvres "Telle est l’assise pleine de
figures, pleine de comédies et tragédies sur laquelle
s*élévent lee Etudes Philosophigues, seconde partie

de 1l'ocuvrage, ol le moyen social de tous les effete
se trouve démontré, ou les revagee de le pensée sont
peints, sentiment a sentiment et dont le premier

ouvrage, la Peau de chagrin, relie en quelgue sorte
loe Etudes de woeurs aux Etudes philosophigques, per

i'annesu d’une faintaisie presqu’orientale ol la Vie
elle=-nfne et peinte eux prises avec le Désir, prine

cipe de toute Passion,® /51/
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4, Les sources et les interférences

Ces problemes reldvent également de ce qu’on
appelle généralement la gendse de l'ceuvre et cone
cernent les influences littéreires, philosophiques
ou autres que l'auteur peut subir, Elles peuvent
aller des lectures de jeunesse jusqu’d des études
opprofondies des questions théoriques et philosophie
gues. Balzac, dens son enfance, pendant les années
au colldge des Oratoriens, avait été saisi par une
"véritable fureur de lecture®. Il & dévoré d’innombrabe
les cuvrages, parfois trop difficiles pour son dge,
et il en a néme tombé eérieusement malade. L’effet
nuisible de la lecture, les "ravagoes de la pensde”
ont &té dvogqués dans Louis Lambert, un roman en
partie gutobiographique, paru en 1832, La famille
de Balzec poesédait une bibliotheque importante, ou
se trouvaient surtout des auteurs mystiques, car les
parents s’intéréssaient beaucoup a8 Ces Ceuvres en
vogue., Balzac eussi, par un instinct naturel, a
été porté vers le mysticisme, Mais il y avaient
aussi d’sutres ouvrages, des romans, des oeuvres
historiques et scientifiques, ainsi, le jeune Balzac
avait des connaissances reova rquables ans ces domaines,

See oeuvres de jeunesse fournissent les preuves de
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son ér_udition littéraire, philosophiques et sciene
tifique. /51/

Concernant notre roman, La Peau de chagrin, la
question des sources et des interférences concerne
avant tout Jle genre fantastigue, cette tendance
littéraire, qui va de pair avec le romantisme, qui
est née vers la fin du Xviii® siscle et qui connait
son épanouissement justement vers les années 30 du
x1x® gidcle.

Quelles sont les sources de cette tendance?
D'aprds P.-G, Castexs "En 1770, les philosophes sont
prés de triompher; l'esprit scientifique et positif
@ gagné une grande partie du public éclairé, Or, prée-
cisdment vers la mdme date, les recherches occultes
qu’ils ont @prement dénoncées, bénédficient d’une
faveur nouvelle. La coincidence de ces deux faits
apparannent contradictoires n'est certes pas fortuite, -
Plus s’acharne l'esprit critique et plus s’affirme
le besoin de croire; le mouvement illuministe est
une protestation contre l’implacable philosophie
qui détruit des mythes consolants. Pourtant, les
illuminés ne rencontreraient pas tant de crédit si
les philosophes n’avaient, sane le vouloir, travaillé
pour euxs l'affaiblissement de l1l'Eglise favorise

leur propagende. Ils s’adressent a une société dont
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la foi est ébranlée et la ferveur souvent intacte.
Ils séduisent des esprits que le dogue ne satisfait
plus et que l’angoisse du doute & saisis™, /52/
Les ouvrages du vulgarisation des sciences
cccultes apparaiesent vers la fin du XvIII® sidecle
et gegnent toute de suite un grand succes au prés
du public. Les reprédsentants les plus remarquables

de ces tendances sont Bmmanuel Swedenborg, Martines
de Pasgually et Claude de Saint-Martin. Ce sont des

visionnaires qui entretiennent des communications
avec l'su-dela, qui pratiquent l’ascése pour gagner
le concours des anges ou des esprits. Swedenborg
croit 3 la possibilité des correspondances entre
l'univers spirituel et l'univers matériel, et il
prétend de se mettre en rapport avec les anges qui
peuplent les espaces interplanétaires. Pasqually
pratique une discipline rigoureuse pour obtenir le
salut, il établit les sciences ésotériques, la scien=
ce des nombres, de la divination et de l’exégeése
hermétique, Saint~-Martin prétend avoir des visions,
de l'expérience intériure, par une contemplation
mystique, Ces oeuvres ont étd connues par Balzac,
elles figuraient dans la bibliothéque familiale,

Les rapports avec La peau de chagrin sont moins
évidents, bien que les noms de ces "illuministes”
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sont mentionnés dens le roman, et nous pouvons dégager
leur influence dans l1l°idée de la puissance par le
Savoir, et dans celle d’un détachement possible de
toutes les souillures terrestres.

Les vuigarisateurs de l'illuminisme sont en
France Lavater et lessuer. Le premier étudie la
physionomie, science d’aprés laquelle dans le visage
se refldte 1l'@me entiere de l’homme. Nous savons
quelle importance Balzac attache & la phyeiononie
et avec quelies soins minutieux il décrit ses person-
nages. Le deuxieme, Mesmer, un médecin allemand,
é¢tudie le megnétisme enimal, l'influence qu’une
personne peut exercer sur une autre au moyen des
mouvenents appelés "passes”™, La pogssibilité de ces
contacts eést sirement reconnue par Balzac, il en
donne plusiecurs exemples dene ces premiere romans,
La grende mode de l’illuminisme produit également
des aventuriers bien connus de 1’époque, coame
Sasanova, Sagliostro, Saint-Germain.

Les tendances wmystiques, désotériques entrent
dans la lattérature fantastique dont le véritable
eréateur en France est Cazotte., Il prend l'cccultisme
de plus or plus au sérieux ot se voue @ la fin de sa

cerritre & le recherche d’une vérité transcendantale,

Son conte le plus connu est Lg Diable amoureux /1772/,
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que Balzac a certainement connu,., Son récit est plein
d'incidents surnaturels, maie ce qui est intéréssent
c'est qu’il propose chaque fois une explication |
naturelle, tout en réservant la possibilité d'une
explication surnaturelle. "Il se tient ainsi & miechemin
entre le récit féerique qui brave la vraisemblance
et le récit réaliste qui écerte le uysteére, ou plutdt
il concilie par son ingéniceité deux formes opposédes
d*imagination et donne une existence littéraire & ce
genre mixte, appelé a une grande fortune qui prendra,
avec le romantieme, le nom du genre fantastique," /53/
Un autre représentant frangais du genre est
Eharles Nodier. Son conte Jrilby parut en 1822, Il
wet l'accent sur ce qu'il y & d’imprévisible pour le
sens commun dane les rapports dee honmes entre eux
ou des hommes avec le monde, Le lectour et l’auteur
sont troublés ou doutent, ne seraite-ce que pour un
instant, gue les faits s'expliquent naturellement,
Ce qui sépare ces deux auteurs, c’eset le fait
que le premier appartient au fagntastigus, et le der-
nier au gerveilloux, Cette distinction a été faite

par de P.=C, Castex, qui donne le définition du genre
fantegtique en le délimitant du werveilleux, "Le

fantastique, en effet, ne se confond pas avec
i’affabulation conventionelle des récits mythologiques
ou des fderies, qui implique un dépaysement de l'esprit,



Il se caractérise au contraire par une intrusion
brutale du mystére dans le cadre de la vie réelle;
il est 1lié généralement aux états morbides de la
conscience qui, dane les phénoménes de cauchemar
ou de délire, projette devant elle des images de
ses angoisses ou de ses terreurs.,” /54/ Cette dé=-
finition du genre fantastique a servi comme point
de départ de plusieures réflexions sur le genre; un
ouvrage récent, :celui de Todorov /55/ y ajoute
quelques précisions par l’introduction de 1l’étrange,
de la poésie et de l'’allégorie dans la définition
du fantastique. Pour l’analyse du roman nous avons
utilisé ces réflexions dans la deuxieme partie de
notre travail, Car La Peau de chagrin correspond
entiérement & la définition du fantastique /Selon
Castex et Todorov/, et méme si 1’'influence directe
de Cazotte ou de Nodier, /ou bien d’autres auteurs
du genre fantastique/ n’est pas évidente, il est
difficile a imaginer qu'il n’aie pas été influencé
d’une fagon ou autre par ce genre bien 3 la mode
a l’époque.

Parmi les sources livresques de la Peau de chagrin
il faut mentionner Maturin, cet écrivain irlandais
qui est généralement considéré comme un des repré-

sentants les plus remarquables de l’école fantas=-

tique, Son roman, Melmoth the Wanderer, a paru en
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1820, Son influence sur Balzac est visible par le

fait qu'il lui o emprunté son héros pour une his-

toire fantastique, Melmoth reconcilié¢ /1835/. Mais
déja dans Le Centenaire /1822/, puis dens liggpimila
feoni, /1839/ et dans LIELixir de longue vig /1830/

son influence est indiscutable. On retrouve le
gouvenir de Maturin dans La Peau de chagrin, surtout
dans certains détasils, comme la description. du aa=
gasin d’antiquité et dans la figure de l'antiquaire
qui rappelle celle de Melmoth. /56/

D'autres sources extérieures influencent 1l’ima-
gination de Balzac dans la période de créetion en
question, En parlant des mythes de l1l’époque romantique
cortaine critiques évoquent Faust et Don Juan ainsi
que Manfred et Melmoth Jabstraction faite de l’orie
gine populaire des deux premiers et de l'origine
littéraire des deux autres/. On retrouve alors "le
mythe du surhomme” chez Balzac -« non sans rapports
avec le mythe napoléonien - doué de facultés presque
surhunaines, ilmeurt pour avoir voulu forcer les
portes du mystére et affronter les puissances supde
rieures, L.e héros de La Peau de chagrin, Raphagél de
Valentin et Louwis Lambert devraient donc s’inscrire
dans cette lignéde, /57/

En prenant le définition du mythe d’apreés Morier,



on peut effectivenont trouver des rapports avec
cos héros: "Le mythe est un moyen d’expression
priaitif,gue partout ou la ecience projette sa
iumigre, le mnythe cbde le pes & 1'esplicetion ratioe
nolle des phénondnes; 5eis que partout od is Gone
naigssance peychologique damande une confession
/religiouse ou peychanalytique/, le aythe dclaire
ie diagnoetic ot congtitue le promier pae d'une
thérapeutique de 1'8me, En fait, le aythe n'est
nulle part rdéduit au rang de pur noyen d'aenprage
sion podtique, D'un gymbolisse infininent plus
riche et profond que le Fable, plus nalve et plus
humain que 1°Alldgorie, le Mythe est un nerveile
loun facteur d°dquilibro gqui remet chaque jour
i*houne 8 92 place dans le Cosaos ot dans la
Socidté” , /66/

La valeur sysmboligue ot allégorique do La
- Pgau de chagrin oot incontestable, meie los
ropporte avec ies aythes mentionnés sont, & notre
avie, plus subtile ot beauccup plus compliguée.
Concornant per axenple le Faust do Gosthe la quegse
tion se pose de la fegon suivante: Balzec admire
ce chef = d‘oonvn. maass il est beaucoup plus
eeneible & 1'..9.9: satanique de Méphistophelds
qu'au personnage de Faust luieadue. /59/ Le
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satanisme, le pacte avec le Diable s’inecrit plutdt
dans la lignée de la littérature mystique, plus
précisément dans cette lionée qui ne cherche plus
le salut par les contacts avec des esprite, non
pas une communion avec les anges ou avec Uieu, mais
qui porte les signes d’une obsession des activités
maudites, une chute démoniaque.

Palzac écrit dans son carnet des sujets a proe
pos de la Peau de chagrins "L'’invention d’une peau
qui représente la vie, Conte oriental,” /60/ L'inspie
ration par des contes des Mille et Une Nuits est donc
certaine,

Pour terminer cette revue des sources livresques
il faut encore parler de l'influence d’E T .A, Hoffmann.
Les contes d'Hoffmann venaient d’etre traduits en
francais guelques années avant la composition de la
Peau de chagrin, Bienqu’il est traduit, Hoffmann ne
sera jemais trop populaire en France, Pourtant,
c’est bien évident que la critique contemporaine
fasse le rapprochement entre La Peau de chagrin et
les contes d’Hoffmann, Nous citons une remarque de
la presse contemporaine qui va dans ce sens: "Voici
encore un homme de talent qui va demander au foyer
du voisin une étincelle pour allumer le sien" /6l/
Balzac réagit toute de suite et ses paroles montrent

bien ce qu’il pense des influences ot des emprunts:
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"Vous accusez peut-8tre légérement la jeune littérature
de viser a 1l’imagination des chefs=d’oeuvre étrangers.
Croyez=vous que le fantastique d’Hoffmann n’est pas
virtuellement dans Micromégas, qui lui-m@me était déja
dans Cyrano de Bergerac ol Voltaire l'a pris? Les
genres appartiennt a tout le monde et les allemands
n’on pas plus le privilege de la lune que nous celui
du soleil et l1’Ecosse celui des brouillards ossianiques.
Qui peut se flatter d’@tre inventeur, Je ne me suis
vraiment pas inspiré d’Hoffmann que je n’ai connu
qu’apr®s avoir pensé mon ouvrage." /62/

D’ailleurs Balzac finira par lire tout Hoffmann
et il en écrira & Mme Hanskas "J’ai lu Hoffmann en
entier, il est audessus de sa réputation; il y a
quelque chose mais pas grand’chose; il parle bien
musique, il n’entend rien & l’amour ni 8 la femme;

il ne cause point de peur, il est impossible d’en
causer avec des choses physiques", /63/

Les connaissances de la littérature anglaise de
Balzac sont également remarquables, elles vont des
romans noirs, dans le genre. d’Ann Radcliffe, jusqu’a
Walter Scott, en passant par Laurence Sterne, dont
il emprunte l’épigraphe de la Peau de chagrin, avec
renvoi a Sterne /Fristam Shandy chap. GECXXII./.
C’est une ligne serpentine, tracée en l'air, du bout

de sa canne, par le caporal Trim, Cette ligne en



courbe représente la vie humaine /64/.

Comme nous n'avons pas envisagé l’analyse de
toutes les sources ot intérferences de la crdéation
balzacienne, nous soanes contentdés d’en tracer tout
simplement quelques lignes, qui nous porma%%%% mieux
situer le roman et qui nous uoablgﬁﬁécooaairospour
une analyse approfondie du texte, ce que nous sllons

faire dans la deuxidme partie de notre travail.
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DEUXIEME PARTIE

I. La Composition

L’Intrigue du roman est relativement simple, C’est
1’histoire de la vie d’un homme, dés le début jusqu’a
sa mort prématurée. Or, cette histoire n’est pas présentée
d’apres l'ordre chronologique des événements et ceuxeci
ne suivent pas le déroulement normal du temps réel, Il

Y @ un écart sur deux plans:

- le roman a2 une composition ternaire,
= le roman n’adopte pas la chronologie linéaire du temps
réel,

Bien que ces deux problémes sont d’une importance
égale, nous allons nous occuper surtout du premier, c’est
a-dire de la composition ternaire du roman, La deuxieme
question, relativVe @ la structure temporelle a été abon-
damment traitéé par la littérature balzacienne, notamment
par Pierre Barbéris et par Frangois Bilodeau. Ainsi, nous
jugeons inutile de refaire la méme analyse, nous nous cone-
tentons de citer ici quelques conclusions de ces travaux
gue nous avons utilisées comme point de départ pour notre
analyse.

Barbéris constate que "La composition ternaire du
roman n'’est pas un artificiel découpage, mais un moyen
de mieux faire sentir le lien qui unit le présent au passé,

C’est le présent qui conduit a se souvenir d’un passé qu’on



eut sans doute aisément oublié si la Révolution avait
enfanté un monde wmeilleur, mais c’est aussi le passé
aingi évoqué qui fait comprendre combien lourd est le
présent, Il y a peute-8tre 13 l’amorce du grand retour
en arriére de la Comédie Humapine, ce pélerinage aux
sources du XIX® sidcle qui sera l’exploitation et la
reconstitution de la société frangaise sous l'Empire
et la Restauration, Il y @ la, peut-dtre, la premiére
intuition d’un monde en mouvement, et dont chaque instant
est conditionnée, expliquée, par ses antécédents, ses
conflits antérieurs. La dialectique balzacienne est
peut=8tre en germe dans cette histoire d’une &me",., /1/

Nous trouvons cette constatation significative,
car il insiste sur l'importance de l°’interdépendence
qui existe entre le monde et l°oeuvre qui en est le
reflet.

Bilodeau a fait une analyse détaillée de l1l'espace
et du temps dans la Peau de Chagrin. Cette analyse
lui 8 révélé que Balzac ne semble pas avoir une idée
claire du temps qui s’découle et que le roman offre une
chronologie imprécise. Puis il constates "Telle qu’elle
ge présente au lecteur, l'oesuvre se divise en trois
tempss celui du suicide, celui du talisman et celui du
souvenir”, Mais finalement tous les événements seront
placés sous un tempe unique, celui de la mort, Il s‘'agit

d’une circularité du temps qui se laisse démontrée aussi



bien sur le plan structural que thématique du roman. /2/
Dans le roman, il existent de nombreuses indications
concernant le temps, mais il est impossible d’en établir
une chronologie exacte des dvénements relatée, La struce
ture temporelle du récit teste hautement imprécise, Le
roman commence par l’expression "Vers la fin du mois
d’octobre dernier”, ce qui doit 8tre en 1829, « vue la
date de la parution -, et il termine au printemps, |
d’aprés certaines indications plus ou moins exactes.
Nous savone l°8ge du héros, car il remarque "en 1826,

a 1l’age de vingtedeux ans...." /3/, puis nous pouvons
suivre quelques événements de ea vie gréce a dee
expressions comme " j’ai vécu presque trois ans ainsi” /4/
Les locutions temporelles comme "le lendemain® ou
"quelques jours plus tard" reviennent sane cesse, mais
ils n'aident gudre & fixer les événements d’une manisre
précise, La déviation la plus frappante est le récit du
vieux servant qui raconte la vie que Rapheél méne dans
son palais depuis qu’il est devenu riche et qu’il veut
renoncer a tous ses désirs pour pouvoir prolonger sa
vie, Ce récit laisse croire que cette vie dure depuis
plusieures anndes, car il s’agit du changement des
saigsons, du remplacement des vétements usés etc, A la
rigueur on pourrait prendre cette énumération comame un
projet établi pour l’avenir, mais cela n’enléve rien du

caractére imprécis de la chronologie. /5/
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Le roman part d’un point et retourne & ce méme
points la mort. Le point de départ est le moment o0
le héros, Rephasl de Valentin, est prét & se suicidar,
@t le retour a ce point est sa mort, qui n'était que
retardée par gon inmense volonté de vivre,. Entre ces
deux points il déroule une vie, issue d’un centre et
8o propageant autour de ce centre, ol le temps réel ne
joue pas un rBle déterminant,

Les troie parties qui constituent le roman sont
de longeur & peu preés égales /calculées d’aprés le
nombre des pages y consacrées/ et portent les titres
suivants: lg Talisman, la Conmme gans cogur et 1llAgonio.

Le premiére partie raconte l'entrée du Raphaél dans
la salle de jeu, son entretien avec l’antiquaire, la
possession du talisman, son premier voeu, la réalisa=-
tion de celui-cis l'apparition des amis qui L*amdnent
dons la meison d’un riche amphytrion qui réunit les
personnes les plus intérdssantes de la sociétd parie
sienne,

Lo deuxieme partie est le récit de Raphaél. Il
reconte sa vie o £mile, dés sa naissance jusqu’au
moment ou il a décidé de se suicider., Pour utiliser
une expression moderne, c'’est un "flash-back", un
reman dans le roman, C’est l'histoire d'une vie manquée
et triste, dont l1l’sboutissement ne peut &tre autre chose
que renoncer a cette vie inutile et désédspérde.
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La troisieme partie est le récit de la suite de
cotte vie, le sursis obtenu par des moyens magiques et
artificiels, l’effort désespéré pour gagner du temps,
de renoncer & la vie pour la prolonger, renoncer au
moindre désir et vivre dans une réclusion totale.
L'amour heureux ne peut pas eapé@cher la mort, car
i'amour signifie désir et le désir tue, Le récit finit
par la mort du héros,

C’est Emile qui résume ainsis "En un mot, tuer lee
sentiments pour vivre vieux, ou mourir jeune en accep=
tant le martyre des passions, voild notre arrét® /6/.

Sur le plan de la parration, les trois parties sont
rédigées de la fagon suivante: la premidre et la troisid-
me parties sont racontées a la troisieme personne, elles

correspondent alors au schéma L'suteur s narratour, tan=

dis que le deuxibme partie passe & une narration en pre-
migére personne, ot le schéma en eet: héros = narrateur.
Le schéma auteur = narrateur signifie toujours une dis-
tanciation de ces deux éléments, tandis que le schéna
héros = narrateur signifie leur identification, Cette
identification peut 8tre purement formelle ou artifie-
cielle, mais parfois il s’agit d’autre chose et celas
semble @tre le cas dans le romen analysé ici.

Ainsi, deoux questions se posent, notamments

- pourquoi Balzac, & un certain moment du récit

g’identifie-t=-il avec son personnage?



- existe-t-il des faits du style qui correspondent a
cette composition?

Les chapitres suivante essaieront de répondre a
ces deux guestions, D’abord une analyse des corres-
pondances de certaine faeits réels de la vie de l'auteur
et de la transcription romanesque de ceux-ci dans
i'oeuvre.

Puis nous passerons & l’analyse de la structure
narrative au moment du passage de la troisisme & la
premiére personne. Ici nous Navons relevé qu’un seul
point sur le plan structural un fait du style: un rape

prochement du roman et d’un conte,
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1/ Le romen et la vie de l‘'auteur

La deuxidme partie du roman, intitulée la Femme
8ans Coeur est un roman dens le roman, et constitue
le récit des événements les plus importants qui ont
marqué la formation et le caractére du personnage
romanesque. Le départ est un état de naiveté juvénile,
d'oi il errive & une désillusion totale, & un impasee
qui n'offre pas d'autre issue que la mort,

La réponse & le premidre question est que c’est
sans doute la partie qui contient le plus de corres-

: : 3B mgn, ce qui

explique l’identification: héros = narrateur, Sa vie
apperalit ici comme une vie imaginée-~imaginaire, vue
a travers le personnage, qui est mi-imaginé, mi
réel. L’imagination de Balzac est ici plutdt repro-
ductrice que productrice, elle se nourrit de ses
souvenirs, mais il les déecrit en les transformant,
en les modifiant,

Nous essayons de faire 1'analyse deé® correspondane
ces et modifications., Le héros-narrateur évoque sa fe=-
mille et sa jeunesse. Certains critiques attachent
beaucoup d’importance au milieu femilial de l’écrivain,
a8 ses relations avec les membres de sa famille, surtout
avec les parents, et aux traumatismes de l’enfance qui
se produisent de ces relations, Ainsi, la meére de Balzac
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est tres sévdrement jugée par certains critiques, elle
est souvent présentée comme "la mére c.ttrntricu';'olln
abandonne son enfant, puis elle le reprend mais seule=
ment pour exercer son pouvoir maternel, et elle cause
d’innombrables ennuis et soucis a son fils., D’autres

ne la jugent pas ei séveérement, le fait qu'elle donne
ses enfants a des nourrices, et qu’elle ne vas pas voir
son fils pendant les annédes ou celuieci se trouve au
collége, n'est, d’aprés eux, qu’une conformisme a
1l’usage du temps ot elle ne peut pas &tre jugée d’avoir
agi ainei, D’spres Barbéris /7/ elle est "bourreau et
aussi une victime", ce qui est probablement le plus

pras a la vérité, En tout cas, il y a quelque chose

qui nous frappe, c’est que Balzac ne parle presque pas
de ge mere dans ce roman, Nous trouvons seulement quelgues

remarques. "J’6tais fils unique et j‘avais perdu ma mére
depuis dix ans" /8/ Raphati a vingt-gsix ane au moment

de son récit, ce qui signifie qu’il est presqu’adulte

au moment du décde de sa meére, Pourtant la remarque
suggere plutdt l'état d’Bme d’un orphelin, considéré
normalement comme enfant malheureux. Balzac élimine
ainsi les complications qui peuvent surgir de la re-
lation mdre-fils, il la simplifie, diminue & une seule
relation, celle de 1l’gbandon. Mais l’abandon sans vouloir
le faire, par conséquent, il enléve sa culpabilité,



il lui offre l'excuse, il lui pardonne, Nous apprenons
un peu plus tard qu’elle étaitlhéritidre d'une grande
maison, et que la Restauration lui rendit ses biens
considérables, dont il ne restaient d’ailleurs "qu'une
ile sans valeur, située au miliou de la Loire et ou

ge trouveit le tombeau de ma mere® /9/. Cette ile sera
la seule fortune de Raphadl apres la mort de son pere,
done une source potentiellie pour pouveir survivre, d'ou
un role positif de la mere. En méme temps, il l’ancblit,
comme il le fait en réalité, en attachant la particule

B

a son nomn, L'absence de la mere dans le récit est sig-

nificative, dans le sens des autocensures et des repen=
tis de l'suteur qui trahissent ses idées les plus sece
retes et nous aident a établir les rapports entre la

vie de l'’suteur et l’oeuvre. /10/

L’auteur censure également toute son gnfance.
Jusqu’a l’age de dix-sept ans Raphael ne donne aucun
détail de sa vie. "Jusque la, j’ei wvécu comme toi, comme
mille autres, de cette vie de college ou de lycée, dont
les malheurs fictifs et les joies réelles font les
délices de notre Souvenir....” /ll/ Voila une deuxieme
omission qui est significative, On sait que l’enfance
de Balzac n’était pas heureuse et, en général, il parle
trée peu dans ses romans des enfants en bas Age et de

sa propre enfance, Il évoque les premieres anndes de
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sa vie dens le Lys dans la Vallée, et ses années de
collége dens Louis Lambert,

-~

Le pére, par contre, figure dans le roman et il
e’inpose comme une personnage craint et aimé & la
fois, D'aprés les biographes de Balzac, le pere, Ber=
nard-Frangois n’est pas un tyran dans la famille, Il
sst fils d’un paysan qui monte & Paris et fait une
carridre dans l’aduninistration. Autodidacte, il rédige
des pamphlets et formule une théorie sur la longévité,
un sujet qui intdreesera auesi son fils, A partir des
éléments de la réalitd Balzac construit une image de
la femille /celle de Raphaél/, qui révéle ses aspira-
tions a une ascendance sociale.

Nous lisons dans le romans “"Autrefois, peu flatté
d’avoir le droit de labourer la terre, l'’épée au coté,
mon pdre, chef d’une maison historique 2 peu preés oublide
en Auvergne, vint & Paris, pour y lutter asvec le diable.
Doué de cette finesse qui rend les homnmes du midi de
la France i supérieurs quand elle se trouve accompagnée
d’énergie, il était parvenu sans grand appui @ prendre
position au coeur méme du pouvoir, La Révolution ren-
versa bient8t sa fortune; mais il avait su épouser 1°’hée
ritiére d'une grende. maison, et s’était vu sous l'Empire
ou moment de restituer a notre famille eon ancienne
eplendeur®, /12/
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Tout cela correspond alors @ peu prés & la vie et aux
aspirations de la famille de Balzac mais a ses réve-

ries personelles également; il aimerait bien €tre issu

d'une maison historique, posséder "une position au

n
coeur meme du pouvoir"™ et conclure un mariage avec
l1'héritiere d’une grande maison". Ces trois remarques

qui transforment une réalité vécue en l’imaginaire,
annoncent les grands thémes de 1l’oeuvre de Balzac;
la noblesse va y jouer un r8le important, l’ascension
sociale, le pouvoir, et l’enrichissement par le maria=-
ge seront souvent évoqués et formeront les aspiratione
fondamentales de maintes figures de la Comédie Humaine.

Comment était le pére de Balzac? D’aprés une lettre
de sa fille, Laure: "Mon pére tenait & la fois de Mone-
taigne, de Rabelais et de l’oncle Toby, par sa philo=
sophie, son originalité et sa bonté" /13/.

Dans le roman, le peére de Raphaél apparaft ainsis
®esse Un grand homme sec et mince, le visage en lame
de couteau, le teint psle. a parole bréve, taquin
comme une vieille fille, méticuleux comme un chef de
bureau. Sa paternité planait au-dessus de mes lutines
et joyeuses pensées et les enfermait comme sous un dbme
de plomb; si je voulais lui manifester un sentiment
doux et tendre, il me recevait en enfant qui va dire

une sottise; je le redoutais bien plus que nous ne
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craignions naguere nos maftres d’étude ... Dans son
redingote marron, ol il se tenait droit comme un
cierge pascal, il l’avait 1l'sir d’un hareng enveloppé
dans la couverture rougeditre d'un pamphlet, Cependant,
j’aimais mon peére,” /l4/

L'image du peére sévere, autoritaire est presque
tournée en ridicule /les psychanalistes verront ici
une manifestation de l'’effet libérateur du rirel/ puis
cette image devient révéletrice de la tendresse, de
1l’amour du fils envers son pere.

Le pere de Balzac aimerait bien que son fils
poursuive une carrieére pareille a la sienne, Ainsi,
le fils pesse son baccalaurdéat et fait des études de
droit, puis il travaille chez un avoué, Dans le roman
ces faits apparaissent plus ou moins conformément a
sa vie réelle: "Quand je sortis du collége ... mon
pére m'astreignit & une discipline sévere, il me
logea dans une chambre contigud & son cabinet,., Je
me coucheis dés neuf heures du soir et me levais
cing heures du matin; il voulait que je fisse mon
droit en conscience, j’allais en méme temps a l’Eccle
et chez un avouéd® /15/

Mais le jeune Balzac songe & la gloire littérai=
re., Malgré le fait que tous les membres de la famille

Balzac ont un golt pour le littérature, cela semble
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assez douteux aux yeux de la famille. Finalement on
lui accorde deux ans pour prouver sa vocation littée
raire, Il s’installe dans une chambre, 9, rue Lesdi=
guisres, et commence a travailler.

Cette chambre ot la vie qu’il mdne la-bas sont
6§alouont évoquées dans le romans "Rien n’était plus
horrible que cette mansarde aux murs jaunes et sales,
qui sentait la misére et appelait son savent, La
toiture 8’y abaissait régulidrement ot les tuiles
disjointes laissaient voir le ciel. 1l y aveit place
pour un lit, une table, quelques chaises et sous
l’angle aigu du toit je pouvais loger mon piano." /16/
Il la nomme un "cage digne des plombs de Venise®., /17/

Dans la réalités Balzac entreprend une tragédie
sur Cromwell, Il en feit la lecture d’abord a sa fa=-
mille, Le jugement de celle-ci est accablant, le
jeune homme ferait mieux de s’cccuper d'autre chose
que la littérature, car la tragédie est mauvaise,

Dans le roman: "J’avais entrepris deux grandes
ceuvres, Une comédie devait en peu de jours me donner
une renommée, une fortune et l’entrée de ce monde, ou
je voulais reparaitre en y exercant les droits réga-
liens de 1'homme de génie, Vous avez tous vu dans
ce chefed’oceuvre la premiére erreur d’un jeune hoame

qui sort dun college, une véritable niaiserie d’enfantyl8/.



ici ile apparaissent treés clairement deux themes de
Balzac, celui de la réussite qui regroupe la gloire
littéraire, non sans avantages financiers June fore
tune/ et l’entrée dans le monde. Le deuxidme est ce=~
lui du génie méconnu, Ces deux thémes n’ont pas une
importance égale dans 1l’ceuvre de Balzac. A 1l'époque
‘de le rédaction de ce roman, Balzac sait déje qu’il
doit réussier dans le monde par la littérature et il
y trevaillera pendant toute sa vie, poursuivant tou-
jours ce but, en y consacrant toute son énergie et
congsonmant toute sa force vitale, Tandis que le
deuxiene theme, celui du génie méconnu, appartiendra,
& partir de ce moment-ld, au passé, évoqué seulement
dans les veuvres ou il parle plus ou moins directement
de ses années d'apprentissage /cf. Louis Lambert/.

Il s’agit de sa Théorie de la Volontd, un ouvrage
de 1’enfance, rédigé au collége, aprés avoir dévoré
d’innombrables ouvrages de philosophie et de sciences.
Cet ouvrage o été vraisemblablement déchiré par un
des professeurs séveres du college des Uratoriens.
Balzac en parle dans la Peau de Chagrins "Toi seul
aduiras ma Théorie de la volonté, ce long ouvrage
pour lequel j’avais appris les langues orientales,
l’anatonie, la physiclogie, auquel j’avais consacré

la plus grande partie de mon teaps. Cette oceuvre, si



je ne me trompe, compldtera les travaux de Mesmer, de
Lavater, de Gall, de Bichat, en ouvrant une nouvelle
route & la science humaine®, /19/

La wvolonté et la puissance étant les problémes
fondamentaux de ce roman, l’évocation de cette oeuvre
de jcunnu est trés intéréesante, ausei bien que
1’énunération des auteurs, qui formaient ses sources
livresques. Ces ouvrages étaient les lectures préfée
rées de Mume Balzac et ils expliquent aussi le penchant
de l'auteur vers le magnétisme et des sciences occultes.

Pour terminer cette analyse, voici une lettre
d’Honoré¢ sur sa vie dino la rue Locdtgut;roo:
"J'éprouve sujourd’hui que la richesse ne fait pas le
bonheur et je t’assure que ces trois ans que je passerai
ici seront pour moi une source de félicité et de souve=-
nirs pour le reste de ma vie, Dormir bien couché, vivre
& ma fantaisie, travailler selon mon golit, ne rien
faire quand je veux, m’endormir sur l'avenir, n'avoir
pour compagnie que des gens d'esprit, le petit pére
gompris, et les quitter quand ils me fachent, veoir
les sots en passant et passer en voyant les sots; ne
penser 8 Villeparisis qu’en songeant qu’on y est heu-
reux, La Nouvelle Héloise pour maitresse, La Fontaine
pour ami, Boileau pour juge, Racine pour exemple, ot

le Peree-Lachaise pour me promener, Ah! 8i cela pouvait



durer toujours!®™ 20/

La transformation romanesque dans La Peau de
Chagrins
*Depuis 1’8ge de raison jusqu’au jour ou j'eus tere
miné ma théorie, j’ai obeervé, appris, éecrit, lu sans
reléiche, et ma vie fut comme un long pensum,., Amant
efféminé de la peresse orientale, amoureux de mes
rBves, sensuel, j’ai toujours travaillé, me refusant
de gouter les jouissances de la vie parisienne. Goure
mand, j'ai été sobre; aimant et la marche et les
voyages maritimes, désirant visiter plusieurs pays,
trouvant encore du plaisir @ faire, comme un enfant,
ricocher des cailloux sur 1l’eau, je suis resté constame
ment assis, une plume 2 la main; bavard, j’allais
écouter en silence les professeurs aux cours publics
de la Bibliothbque et du Muséum; j'ei dormi sur mon
grabat solitaire comme un religieux de l'ordre de
Saint-Bonott, et la femme était cependant ma seule
chimére, une chimsére que je ceressais et qui me fuyait
toujours! Enfin, ma vie était une cruelle antithdse,
un perpétuel mensonge”. /21/

Ce qui nous frappe dés la premidre lecture, c’est
le changement du ton. La lettre adressée & la soeur
est gaie et pleine d’optimisme, Le passage dans le

roman est triste et ne parle que de désire inassouvis,
de plaisirs imaginaires et de l’abime qui sépare les
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réves de la réalité. Dans la lettre, c’est le jeune
homme ardent et plein d’espoir qui parle, dans le
roman c’est Raphaél de Valentin qui exprime la tragé-
die de sa vie, sa désillusion et l'’impossibilité
d’une existence heureuse dans un monde cruel et confus.
Nous avons choisi ces passages a titre d’illustra-
tion, pour tenter d’établir des rapprochements entre
la vie de l’auteur et la création romanesque. Un tra=-
vail pareil se heurte, & notre avis, nécessairement a
deux obstacles. Premierement, faute d’une documentation
complete sur tous les événements de la vie de l'’auteur
et de toutes les influences qu’il subit, .il est presqu’
impossible d’établir tous les rapports entre ces deux
éléments. Deuxiemement, ce travail risque d’etre pure=-
ment mécanique et ce n’est pas du tout sur qu’il puisse
rendre compte de la totalité du domain du réel et de

1l’imaginaire.



2/ Le roman et le conte

Peut-on rapprocher ce roman & un
conte? Cette question @e pose lors du changement du
point de vue de la narration, au moment du passage
de la troisidme & la premiere personne, Le narrateur
qui est dans deux parties du roman bien distingué du
héros, s’identifie tout & coup avec lui, l'suteur et
le narrateur deviennent identiques.

Ce passage intervient a la fin de la premiere
partie, ou Raphadl, son premier désir réalisé, partie
cipe & une soirde dans la maison de Taillefer, et
*“dans une athmosphere chaude de vin, de plaisirs ot
de paroles” /22/ commence & raconter sa vie a Emile,

A partir de ce moment la narration suit les r;g-
les d’un conte, Quelles sont les raisons de ce choix
de Balzec? Tout d’abord, n’oublions pes qu’il a noté
son sujet dans son carnet atnatc'L'tnv-ntson d’une
peau qui représente la vie. Cgnte oriental®. /23/

Balzac errive peut-8tre & 1°idée de rédiger un
conte sous l’influence de la littérature fentastique,
ce qui est possible, mais peu probable, vue ses opi-
nions déja citées au sujet d’Hoffmann.

Plutft, il puise directement dens les trésors des

contes orientaux, une lecture préférée de son enfance,
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L*’idée d’un talisman figure dans le 596° conte des Milles
et une nuits, ou c¢’est la dépouille d’un Sne sauvage &
valeur symbolique. /24/ Or, ces deux points @e rejoignemt
facilement, Le conte fantastique n’est souvent autre cho=
se que la transcription écrite d’un conte oral et garde
souvent les ménes formules de la narration.
Ces formules sont les suivantes:
1° Le conte étent originellement un genre oral, il
suppose un parrateur et un guditeur /ou plusieurs
auditeurs/
2° Le narrateur tient toujours compte de la particie
pation des auditeurs, il les respecte, il veut
étre s0r que son asuditoire l°écoute, et surtout,
il veut éviter qu’il s’ennuie.
3° Les asuditeurs, & leur tour, peuvent intervenir
de plusieures fagons. poser des questions, exprie
mer leurs sentiments.
4° uUne formule souvent utiliede par des contes
/orientaux/ est l'enchfssement. Todorov distingue
trois procédés de la narration qui peuvent créer

des récits multiples; l'enchainement, l’alternance
ot jsenchéssenent. La premier correspond 8 la forme

ot chacun des personnages-narrateurs prend la parole
a son tour. L'alternance consiste & raconter les

deux histoires simultanément, en interrompant



tantSt 1'une tantdt l'autre, pour la reprendre
a 1l’interruption suivant®, et 1’enchasseaent
/que l'on appelle encore “"récit encadré”/ est
1’inclusion d’une histoire a 1’intérieur d'une
autre® , /25/

5° Enfin, dense les contes - orientaux ou populaie-
res = la narration des événements merveilleux ou
fantastiques est souvent suivi par le conteur de
certaines manifestations qui créent 1l’illusion de
la vérité, /26/

Regardons maintenant lee trois premisres formules,
qui se ramenent finalement & une seule relation, celle
du narrateur-auditeur. D'un coté nous avons le narra-
teur; Raphaél;, de l'autre; l’auditeur, Emile. Le pre=-
mier s'’exclame pendant leur conversations "Ahl i tu
connaissais ma vie", /27/ 1l commence son récit, mais
son suditeur est impatient, il intervient: "COhl de
gréce, épargne-moi ta préface” /28/ Puis un peu plus
tard il intervient de nouveau: "Tu @9 ennuyeux comme
un amendement qui se développe” /25/ Le narrateur
accepte l’intervention, il abreége: "... pour ne pas
abuser de tes oreilles, te ferai-je gréice des dixesept
premieres années de ma vie." /30/ Mais l’suditeur est
toujours impatient, il exige: "Arrive au dreme”., /31/

Il ne s’intéresse pas aux détailes "Qu’'est-ce que cels
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me fait?" /32/ Le narrateur, par contre, revendigue
d'@tre le maitre de son récits "Eh! que le diable
t'eaporte ... Comment pourrase-tu concevoir mes sentiments
8i je ne te raconte pas les faits imperceptibles qui
influerent sur mon 8me, la fagonnerent a la crainte

et me laissérent longtemps dans la naiveté primitive
du jeune homme?" /33/ Peu a peu, l’auditeur s’efface,

a part la remarque "C’est iapossible!® /34/ et quelques
conmentaires comme " joliment tragique ce soir®, /35/ il
n’intervient plus. Le narrateur, par contre, tient
compte encore un moment de oon‘audztour. il lui adresse
plusieures fois des invocations comme "mon cher Emile”,
mais peu ;'pcu il oublie sa présence. Il s’abandonne
entiérement @ son récit, donne des descriptions dée
taillées, fait des divagations, comme il wveut.

Le lecteur, de son cOté, oublit, lui‘QUOli. qu’il
s’agit d’un roman dens le roman, il suit avec interét
les péripéties du personnages pendant la période la
plus importante de se vie, lo récit prend pour lui la
valeur des mémoires, un genre essentiellement écrit.

Concernant la quatrieme formule des contes,
l’ench@ssement, nous trouvons quelque chose de pareil
dans l’ensemble du roman, Cette formule est présentée
d'une facon relativement simple, un seul récit enchéssé

dans un autre, sans un jeu compliqué de changement de



role des narrateurs et des auditeurs. 1l y a seulement
un passage narrateur primaire /l'auteur/ au narrateur
secondaire /lo personnage romanesque/. L’auteur
g’identifie avec son personnage, celuigci prend ea
place pour continuer le récit commencé par lui, afin
d’atteindre un plus haut degré d’suthenticité, de
donner une description directe ot approfondie du
personnage romanesque qui représente le wmoi imaginaire
de l'auteur, Ici, notre analyse a rejoint celle du
chapitre précédent et répond ausei a la guestion
pourquoi le héros prend ls reldve & un certain moment
du récit, C’est le moment ou Balzac puise plus direce
tement dans ses gouvenirs et ou il veut souligner
Alauthenticité du récit.

C'est pour cette raison que la cinquieme formule
des contes n’entre pas en jeu, car il s’agit de la
partie la plus réelle du roman, ou il ne peut y avoir

aucun é¢lément surnaturel ou fantastique.

Conclusions:

L'analyse des correspondances entre les faits de
la vie de l'auteur et leur transcription romanesque
nous a permis de formuler les conclusions suivantess

= Bienqu’il s’agisse d’une ceuvre essentielle~

ment inventée, le roman contient de nombreux éléments



autobiographiques. Toute création littéraire en contient,
sans doute, mais l@ mode de la tranecription varie selon
1'époque, le goiit et le style personnels de l’auteur.
Or, Balzac, dont les personnages sont le plus souvent
des transcriptions de modeéles vivants, et qui préfere

a se dissimuler derriere ses personnages, utilise un

procédé différent dans ce roman. Au moment du récit

N
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fie avec son hérog. Ainsi, il fait en

dans le domaine de ses souvenirs, d'une maniére die

trer le lecteur
recte, Sur le plan de l’énonciation l1l'unité du récit
subsiste quand méme, mais sur celui de 1’énoncé il y
8 une rupture, Cette rupture se réalise par le change~-
ment de la personne du narrateurs il passe de la troie-
gidwe personne & la premidére. L’importance de ce
changnmint est qu’il montre: l1’imegination de Balzac
fonctionne ici d’une manidre directe,

= Un deuxidme feit du style est lg rapproghement
du réecit g un conte. Ce rapprochement intervient au
néme moment que le passage du narrateur de la troisicme
a la premidre personne, Le conte - oriental ou fantas-
tigue - est un genre bien précis, bien délimité, qui
sert @ un usage limité. Or, cette partie du roman que
nous avons rapprochée a8 un conte, ne l'est pas, dans

le sens des regles de ce genre, L’usage que Balzac en
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a feit signifie déja un dépasgement de cette forme de
narration et il aboutit a un genre plus large, plus
important, celui des "pémoires”.
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1I. Les personnages

1/ Personnages réels - personnages imaginaire

L’étude des personnages du roman s8’impose de plu-
sieurs points de vue, Tout d’abord, ic choix des
personnages révele. quelques secrets du fonctionnement
de 1’imagination de l’auteur, En ce qui concerne le
choix des personnages, il faut étudier la question en
rapport avec les autres romanse de Balzaolttnnt donné
que les personnages balzaciens font leur apparition
dens plusieurs romans.

Le premier fait & relever est que le héros prine

cipal, Raphaél de Velentin ne figure pas ailleurs dans
la Comédie Humaine. Il n’apparaitra de nouveau que

- dans les Martyrs ignorés /1836/, oeuvre fragmentaire
qui ne fait pas partie de la Comédie Humaing. Lee

autres protagonistes, Foedora, Pauline et l’antiquaire
ne fzﬁuront pas ailleurs non plus,

Certains personnages qui jouent dans d’autres
romans un rdle important, comme Bixiou, Blondet,
B8ianchon, Nathan, Canalis ne portent pas ces nomus
dane les premisres éditions. Balzac les a rebaptisés
en 1845 pour relier son roman 8 ceux qui suivirent,

Aguilina, la belle courtisane apparaitra dans lelmoth



/1835/, le Due de Navarreins dans le Curd du Village
/1839/, dens la Duchesse de Langesis /1837-44/, puis
dans les Illusions Perdues /1844/ et dans les Splens

deurs et Misdres des Courtisanes /1838=-55/. /36/
D'autres font plusieures apparitions dens d'autres

romans, p. ex, Taillefer, l’amphytrion de la Peau de
chagrin apparait dans l’Auberge Rouge, court récit,
éerit en 1831, Cet homme 8’enrichit par un assassinat,

dont les convives parlent dans notre roman, sa mort

sera racontée dans 1l'Auberge Rouge, mais il fera une
deuxidme réepparition dans le Pgre Goriot, ou divers

personnages, et en particulier Vautrin, le soupgonnent
d’avoir obtenu se fortune par le vol et le crinme.

Un sutre personnage de ce type est Rastignag, Il
fait plusieures courtes apparitions dans le roman, il
est un homme arrivé, cynique, qui bou.se Raphaél a
dissiper sa vie, de faire son succes dane le monde
par un mariage /il l’introduit chez Foedora/ ou bien
par une activité bien payante /rédaction des fausses
mémoires d’une contesse/., Des recherches faites sur
les manuscrits du romen /par M, Castex/ ont révélé
les secrets de la crdéation romanesque de Balzac, et
apporté 3 la lumiere des moments de la formation de
son imagination, Sur une feuille menuscrite on peut

voir epparaitre le nom de Massiac, le nom que Balzac
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changera plus terd en Rastignac, Ce personnage imagind
dans la Peau de Chagrin comme une personne plus agée,
sera imaginé plus tard comme un jeune homme hardi et
plein de volonté /dans le Pere Goriot/. Balzac l'a
d’abord imaginé a 1’8ge de trente ane, avant de
1’imeginer & 1'8ge de vingt ans, L’ordre de l'apparition
n’épouse pas sa biographie, /37/

Les personnages qui assistent au souper chez
Taillefer, sont d’abord anonymes, désignés par des
qualités: "un journaliste®”, "le plus spirituel des
artistes” , Les noms seront donnés pluse tard, D’autres
sont empruntés directement a la réalité, comme Hugo
et Lamartine, ceux-ci deviennent en 1845 Canalis et
Nathan. Encore d’autres, qui po;gn%ont un nom imagie
naire, en regoivent un autre, On/retrouver les sa-
vants Lavrille, Planchette et Japhet sous lesmemes
nonsdane Entre sevents /1845/.

Les personnages réels, désignés par des allusions
transparentes sont Delacroix, David d’Angers, Henri
Mounier, Sainte-Beuve, Emile de Girardin etc,

Ces modificationsmontrent bien que Balzac au
moment de l’dcriture de ce roman était étroite=

ment | 1ié aux personnages de Paris de 1830,

ConclusionsQuelques personnages, comme celui

de Rastignac témognent du fonctionnement de 1'imagie



nation balzacienne, il imagine un personnage, wais
les apperitions de celui-ci ne suivent pas 1l'ordre
chronologique du temps rdéel, C’autre part, les mo-
difications qu’il apporte @ Ce e nnages de ce
roman, pour les feire entrer dans la Comédie Humaine,
sontrent bien que Balzec, au moment de l'dcriture

de ce roman, était tres gtroitement 1ié & la société
ds Peris de 1830, Il s’agit . . ici - d'une transcrips
tion gm;igj de la réalité qui se transforaers plus
tard en une transcription seconde. Il arrivers 2 la

création de. types de personnages, a la création de
tout un monde qui "un jour sera pour lui plus rdel que
le réalité nlae®, /38/
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2/ La description des personnages: l’aspect physiqu

et le regard

Tous les personnages du roman, aussi bien les proe
tagonistes que les personnages secondaires et ceux qui
n’apparaissent que pour un moment, sont décrits plus ou
moins minutieusement par l'auteur, Il souligne avant
tout leur aspect physique et il ajoute toujours quelque
chose d’important, de pertinent, si bien que le lecteur
a l'impression que c’est pour l'aider: l’auteur veut
que ses personnages soient bien "imaginés" par lui.

Voyons d’abord l'aspect physique. En voici quelques
exemples, choisis -gu tout début du romany le groupe
desjoueurs et des passants.

Le petit vieillard de la salle de jeu @ "une voix séche
et grondeuse”, les trois joueurs, des vieillardsd "t8tee
chauves, @ visage de plitre, sux Smes blasées", "le
coeur avait depuis longtemps désappris de palpiter”, et
ainsi de suite pour les autres assistants de la salle

de jeu: "le jeune italien aux cheveux noirs, au teint
olivltre®, les sept ou huit spectateurs, un grand homme
sec, deux vieux gargons de salle, le tailleur et le
banquier,

Un autre groupe de personnages est décrit de la

néme fagon, il s’agit du groupe présenté lors de la
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sortie de Rapha®l de la Maison de jeu, Il rencontre
*une vieille femme v@tue de haillons®™, "un jeune
ramoneur & la figure bouffie et noire®", "un vieux
pauvre “honteux, maladif, souffreteux,ignobleaent
vétu d’une tapisserie trouée”, une jeune femme 3
"la figure blanche, la taille svelte, les fins contours

des jambes dessinds par un bas blanc et bien tiré"
etc,

Entre la présentation de ces deux groupes se
situe celle du perscnnage principal. Le lecteur apprend
quelques détails de sa physionomies son front est
d’une pfleur mate et maladive, "un sourire amer dessine
les ldgers plis dans les coins de sa bouche", ses
vétements pauvres sont d’une douteuse propreté, ses
cheveux "blonde et rares, naturellement bouclés" le
font semblant & "un ange sens rayons, égaré daens sa
route®, Ici, il nous faut faire deux remarques cone
cernant ce personnage. Premiérement, 1'aspect physi-
que du héros est totalement différent de celui de
Balzac, Il sureit pu lui préter quelgques carateres
de son visage, mais il ne 1%a pas fait. Il a choisi
1’image clichée d’un héros de la littérature romane
tique, celui du héros "byronien®, trés & la mode a
i'¢époque, La deuxiéme remarque concerne cette allusion

& un ange, olU on peut découvrir un rapport entre le
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héroe et son nom; il e’appelle Rapha8l de Valentin,
comme l’ange Rapha®l, Balzac est convaincu qu’il
existe une sorte de prédestination des nons des
paersonnes “Entre ies faits de la vie ot le nom des
hommes, il est de secrdtes et inexplicables concore
dances, ou des désaccords visibles qui surprennent”
“"éerit-il dens Z, Marcas. /39/

Un autre moyen utilisé pour la description des
personnages est leur regard. Rapha@l entre dans la
salle du jeu et tout le monde lg recarde, C’est une
chose tout & fait normal jusqu’ici, mais bientdt on
sort du cadre du normal, car le regard de ces per-
sonnes n'est pas seulement un regerd furtif, curieux
ou étonné, mais il s’agit de beucoup pluss leur re=-
gerd établit un lien entre les personnes. qui se
trouvent déjd dans la salle et celui qui vient d’are

W ho ptnitront dans 1'&“

de Raphe@l pour y chercher et révéler les secrets
de son existence. "Quand le jeune homme ouvrit la
porte, le silence devint en quelque sorte plus proe
fond, et les t@tes se tournérent vers le nouveau
venu par curiosité, Chose inoui! les vieillards
émousedes, les employés pétrifidés, les spectateurs,

et jusqu’au fanatique Italien, tous en voyant 1°inconnu
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éprouverent je ne sais quel sentiment épouvantable,

/C’est nous qui soulignons, s Nous allons
encore revenir g cette phrase a propos du fantas-
tique, car elle réalise la méme sorte de glissement
vers le fantastique ou surhumain que celles qui
annoncent l'appargition d’un élément fantastique,
bienque aucun élément strictement fantastique ne
sera introduit ici,/ "Les joueurs lurent sur le
visage du novice quelque horrible mystére ... son
regard attestait des efforts trahis, milles espé-
rences trompées”, /40/ Puis un peu plus tard: "Quel=-
que secret génie scintillait au fond de ces yeux
voilés peut=-8tre par les fatigues du plaisir,
Etaitece la débauche qui marquait de son sale cachet
cette noble figure jadis pure et brilante, mainte=
nant dégradée? Les médecins auraient sans doute
attribué & des lésions du coeur ou & la peitrine

le cercle jeune qui encadrait les paupieéres, et la
rougeur qui marquait les joues, tandis que les
podtes eussent voulu reconnaitre a ces signes les
ravages de la science, les traces de nuits passées
a la lesur d’une lampe studieuse, Mais une passion
plus mortelle que la maladie, une maladie plus ia=-

pitoyable que l’étude et le génie, altéraient cette

jeune téte, contractaient ces muscles vivaces,
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tordaient ce coeur qu'avaient seulement effleuré les
orgies, 1'étude et la naladie.” /41/ Tout le roman y
est, tous les th@mes annoncés, mais ce n'est pas
1l'auteur qui les annonce directement & ses lecteurs,
ce sont ses personnages qui les imaginent ainsi par ce

qu’ils poseddent tous la faculté de 1’imagination,
Le recard est toujours évoqué quand un perscnnage
entre en scéne, Nous pouvons continuer les exemples:
le médecin des eaux nous est présenté dgalement par
les deux moyens cité cie-dessus, l’aspect physique et
son regerd: qui "trahit sa gentillesse apparente”, /42/
La demoigelle de compagnie qui avertit Rephadl du
danger qui le guette est "gssez embarasede de son
regard®/cf, de Rapha@l / /43/ Le jeune marquis qui
le provogue pour un duel est "un jeune homme grand
et fort, de bonne mine, mais ayant le regard fixe
et impertinent des gens eppuyés sur quelque pouvoir
matériolt /447 lLes montagnards dee MontseDor sont
moing intéréesants de ce point de vue, 13 nous
trouvong une description plus simpliste, qui vient
peut=8tre du fait que Balzac connalt moins bien cette
région et ses habitante,

Nous pouvons constater 3 partir de ces exemplés

gue les personnages du ronan sont presque Tous carace

térisées par leur regard, meis il s’agit d’un regard



spécial, qui est un regard imsginatif, car ils sont
capables de deviner la vie, le malheur du héros,

Gette cepacité va au-deld du normal, dépasse large-
ment les cadres de l'observation et entre parfois
n8ue dens le domaine de la divination, En rogordant
la personne, ils créent son histoire, qui peut alme
aller Jucqu'a gréer un roman dans le roman, Ici nous
retrouvons l'ench@ssement, mais sur un autre plan'
que celui de la structure narrative, il s’agit

ici d'une structure thématique.

Dans le passage bien connu du Fgeino Cane /1836/
Balzec parle de cette faculté d’observation et de pde
nétration qu’il possede lui-m8we. "Chez woi 1’cbsere
vation était déjd3 devenue intuitive, elle pénétrait
1’8ue sans négliger le corps; ou plutot elle saisissait
8i bien les détails extérieurs, gu'elle allait sur le
chanp au~deld; elle me donnait la faculté de vivre la
vie de l’individu sur laquelle elle s’exergait, en me
permettant de me substituer b lui comme le derviche
des Mille et une Nuits prenant le corps et 1°Bme des
personnes sur lesquelles il pronongait certaines pa=-
roles.” /45/

C’est cette double faculté que nous retrouvone
chez les personnages balzaciens, il transfdre ces
propres facultés 3 ses personnages.

Certains personnages du roman possédent pourtant
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autre chose aussi, ce que nous appelons "puissances
du _génie” et qui fera le sujet du chapitre suivant.
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3/ "Puissances du génie”

L’expression est empruntée de la préfece de Le
Peau de Chagrin, Ici, Balzac decrit que l'srt littée
raire se compose de deux parties bien distinctes,
i’observation et l’expreseion, Mais il constate que
la réunion de ces deux “"puissances” n'’est pas encore
le génie. Car, "outre ces deux conditions essentielles
au talent, il se passe chez les podtes ou chez les
éerivains réellement philosophes, un phénomdne moral
inexplicable, incui, dont ls science peut difficile=-
ment rendre compte. C’est une sorte de seconde vue
qui leur permet de deviner la vérité dans toutes les
pituatione poseibles; ou mieux encore, je ne sais
quelle puiseance qui les transporte 13 ol ils doivent,
ou veulent Stre. Ils inventent le vrai par analogie,
ou voient l'object & décrire, soit que l’objet vienne
8 eux, soit qu’ile aillent eux-nmes vers l'cbjet.” /46/
Ces lignes nous jemblent d’une importance capitale
pour comprendre et expliquer le fonctionnement de 1'i-
magination balzacienne. Il existent de nombreuses ine
terprétations qui cherchent & prouver que Bslzac crut
8 la seconde vue, 3 tout co qui est en rapport avec
la parapsychologie, et qu’il accepta effectivement
1’idée de pouvoir 8tre transporté par la pensée & un ene
droit et le feit que les objets puissent venir dens le cerveau
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de 1l’homme, car l'esprit peut se détacher de la matidre
et se comporter comme une sorte de matidre.

Nous retrouvons cette idée dans la Peau de Chagrin
au moment ol le héros, Rapha¥l de Valentin, explique sa
théorie de la volonté & la belle comtesse Foedoras "Elle
parut s'amuser beaucoup en apprenant que la volonté hue
maine était une force matérielle semblable a la vapeur;
que, dans le monde moral, rien ne résistait 3 cette
puissance quand un homme e’hsbitusit 3 la concentrer, &
en manier la somme, 3 diriger constamment sur les 8mes
la projection de cette masse fluide; que cet homme poue
vait & son gré tout modifier relativement & 1’humanité,
mene les 1910 absolues de la nature®. /47/

il s’agit ici d'une transposition d’une théorie de
Balzac qu’il avait pout-8tre développ® dans son ouvrage
de jeunesse, intitulé Théorie de la Volonté, Balzac se
croit possesseur des "puissances” du génie, dont il pare
le dans la préface de La Peau de Chagrin, et il crée
dans ce roman des personnages qui en sont également
les porteurs. Parani les personnages du roman ce sont
1’antiquaire et le héros principel qui sont des "philo-
sophes®, dans le sens utilisé par Balzac, qui possddent
les "puissances du génie”,

L'sntiguaire, ce centenaire vE€tu en noir, submergé

comme une vision, possesseur du talisman, lui aussi, en
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regardant l1°'inconnu, devine son malheur. Il lui offre le
pacte disbolique, le talisman, tout en sachant qu’il ne
peut lui offrir autre chose qu'un sur@is, car tous les
efforte de l’homme sont voués & 1l’échec. "Vouloir nous
brOle et Pouvoir nous détruit" mais "Savoir laisse notre
faible orgenisation dans un perpétuel état de calme™, /48/
Il faut donc tuer le désir, le vouloir par la pensée,
plecer la vie non dans le coeur qui se brise, non dans
les sens qui s’démoussent, mais dans le cerveau qui ne
s’use pas et qui survit & tout., Par la pensée on peut
tout voirs "La pensée et la clef de tous les trésors,
elle procure les joies de l’avare sans en donner les
soucis.” /49/

L’antiquaire vit donc par la pensée. Il possdde
de vrais millions dens son cerveau, il peut jeter un
regard intelligent dans le passé, dvoquer des pays
entiers, des sites, des vues, il a la faculté sublime
de faire comparaftre en soi l'univers et le plaisir
immense de se mouvoir sans 8tre garrotté par les liens
du temps ni par les entraves de l’espace. "(Que reste-te
=il d’une possession matérielle? une idée. Jugez alors
combien doit 8tre belle la vie d’un homme qui, pouvant
empreindre toutes les réalités dans sa pensée, trans-
porte en son 8me les sources du bonheur, en extrait
mille voluptés idéales dépouillées de souillures
terrestres™., /50/
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Mais c’est surtout le héros principal, qui possaede la
on et d'imacination, tout & fait

comne Balzac lui-m@me. "De cette soirde daete la pree

faculté ¢

miere observation physioclogique a laguelle j’ei di
cette espdce de pénétration qui m’a permis de saisir
quelques myetéres de notre double nature®. /51/ Il
posedde "une excessive mobilité d’imagination”, /52/
"l*'imagination la pluse vagabonde” /53/, une "imagina=
tion de poitc‘. /54/

A vit per 1 imggingtion, per ees désirs qui ne
sont autre chose gue des plaisirs xmnginéc. Quels
sont ses désirs? Tout d’abord l'ambitions "Cette
inmense anoure-propre qui bouillonnait en moi, cette
croyance sublime & une destinéde, et qui devient du
génie peut=8tre ....". /55/ Maie il a sussi ses doutes
et ses craintess "Malgré la voix intérieure qui doit
soutenir les hommes de talent dans leurs luttes, ot
qui me criaits Courage! marche! malgré les révélations
soudaines de ma puissance dens la solitude, malgré
1’espoir dont j’étais animé en comparant les cuvrages
nouveaux et admirés du public 8 ceux qui voltigeaient
dans ma pensée, je doutais de moi comme un enfant.
J'étais la proie d’une excessive ambition, je me
croyais destiné 2 de grandes choses, et je me gentais

dane le néant®, /56/ Il imagine la fortune, lg luxe,
la richegse: "Je¢ me r@vais bien mis, en voiture,
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ayant une belle femme & mes cdtée, tranchant du seigneur,
dinant chez Véry, allant le soir au spectacle ..." /57/
L’amour est done inséparable de la richesse: "Je ne
congois pas l’amour dens la misére ... Vive l'amour

dans la soie, sur le cachemire, entouré de merveilles

de luxe. /58/

Enfermné dans sa mansarde, pauvre et solitaire, il
réve des feammes riches et aristocratiques. Emporté par
son imagination il se crée une image de la femme, 8’ine
téresse uniquement & la femme imaginaire, ce qui
1’enp@che de voir la femme réelle. "Toutes les fommes
se résumaient par une seule, et cette femme je croyaie
la rencontrer dane la premidre qui e’offrait 2 mes re-
gards; wmais voyant une reine dans chacune d’elles,
toutes devaient, comme les reines qui sont obligdes de
faire des avences & leurs amants, venir au=-devant de
moi, souffreteux, pauvre et malade”, /59/

Un jour son ami Rastignac lui parle d’une riche
comtesse étrangdre, Foedora, Lo femme imaginaire se
concrétise. On pourrait dds lors dire que la femme qui

ge crée dans l’imagination de Rapha@l a plus de réalité
pour celuie=ci que la femme dont parle son ami. Il Vit

g0 _avence = por 1°'ispgingtion. "Je we créai ure fense,

je la dessinai dane ma pensée, je la révai. Pendant la

nuit, je ne dormis pas, je devins son amant, je fis
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tenir en peu d’heures une vie entidre, une vie d’asmour,
et j’en savourai les fécondee, les brlilantes délices". /60/
Son désir ne trouve son assouvissement que par l’imagina~
tion, Quand il la rencontre enfin, il devine la nature,
la vie, le passé de cette femme mystéricuse - il en est
capable, car il est possesseur des "puissances du génie”,
Il tombe smoureux d'elle, mais c'est un amour qui se pase
se presqu’entidrement dans le domaine de 1°’imaginaire.

Ce qui peut se réaliser c’est un jou des regards, qui
constitue une source de 1’imagination, comme nous l’avons
vu, Le reste, c’est le domaine des révees: "Combien de
foies n'este-elle pas venue au milieu de mes silences de

la nuit, évoquée par la puissaence de mon extasel! TantBt,
soudaine comme une lumidre qui jeillit, elle sbettait ma
plume, elle effarouchait la Science et 1’Etude qui
s’enfuyaient désolées ... TantSt j'allois wci-nSwme
su~dovant d’elle dans le monde des apparitions et la
saluais comme une espérance en lui demandant de me faire
entendre sa voix argentine, puis je me réveillais en
pleurant”, /61/ Cette feume, qui est une énigme pour

tout le monde, excite l'’imagination de Riphail. Elle

est riche, belle et inaccessible. Rapha¥l essaie de

la comprendre par l’observation "Caché dans 1’embrasure
d'une fenStre, j’espionnais 868 pPensées ..... = J'employais

tout mon temps, mes efforte et ma science d’observation



3 pénétrer plus avant dans l'imprénétrable caractdre

de Foedora®., /62/ Puis il prend une décisions “"Pour
examiner cette femme corporellement comme je l’esvais
étudide intellectuellement, pour la connaitre enfin
toute entidre, je résolus de passer une nuit chez

elle, & son insu®”, /63/ La ecdne qui suit décrit ce
“voyeurisame” plutSt innogent. /Notons par curiosité

que Balzec asgsista dane les mdmes cirgonstances au
coucher d’Olympe Pélissier la future femme de Rossini,
Cet épisode serait done inspiré par une aventure vécue,
mais la belle Olympe dtait moins farouche que la cruelle
Feedore //64/ Raphaél se contente de regarder Foedora,
c’est vrai mais "il y eut un moment, ou je me représen=
tai Foedora se réveillant dans mes bras”, /65/ Pourtant
1'idée de la posséder en réalité le tyrannise et il
e’enfuit, 1l passe de moments cruels au prés d’elle
sens jamais la toucher. Il préfére une autre sorte de
possesions "Je possédesis cette ravissante créature,
comme il était permis de la posséder, intuitiveament;

je l'enveloppai dens mon désir, la tins, la serrai,

mon imagination 1l’dépousa. Je vainquis alors la comtesse
par la puzaoanco'd'uno fascination magnétique. Aussi
ai=je toujours regretté de ne pas n’8tre entidrement
sounis 3 cette femme, Mais, en ce moment je ne voulais

n
pas son corps, je souhaitais une @me, une vie., /66/
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Cette femme est donc plutdt un symbole, qu'une femme
réelle, Elle est l’incarnation des désirs du héros,

du luxe, de la richesse, de la réussite. En méme temps
elle représente le thé8tre. Elle est constanment comme
munie d'une masque, elle joue, elle n’est jamais natue
relle. Au thédtre, elle se produit comme un spectacle
dens le spectacle, /67/ Elle est décrite par 1l'auteur
comme se trouvant constamment sur une scéne, maquillée,
déguisde, jouant un rdle, Elle est le contraire de tout
ce qui reldve du naturel et du réel, Elle représente la
Socidété Jdans le sens des relations mondaines/. Nous
lisons dans l1l’épilogue du romen:"Oh! Foedora, vous la
rencontrerez, Elle était hier aux Duffons, elle ira
ce soir & 1°0Opéra, olle est partout, C’est, 8i vous
voulez, la Société", /68/ L’suteur présente un autre
personnage féminin, Pauline, Elle est le contraire de
Foedoras tout sentiment, toute fralcheur, jeune et
innocente, Pourtant elle n’exerce aucun charane sur
Rapha¥l, car elle est pauvre. Celuie-ci ne peut pas

8'imaginer l'amour dens la misdére. Elle ne l'intée
resgéra qu’d partir du moment, od elle deviendra

riche. Pauline le regarde d’un regerd maternel, l’aide
par ses pauvres moyens en lui offrant ses derniers sous
et sa nourriture. L'sttitude de Rapha¥l est contradictoire,

pendant qu’il souhaite une Pauline seche et froide & la
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place de la jeune fille vertususe, et il veut la sauver
des malheurs imagindes. Il ne peut pas aimer Pauline

car "... Puis, je 1'avoue & ma honte, je ne congois

pas l'’amour dans la misére®,., /69/ Pourtant, son imagie
nation la traneforme: "Combien de fois n'aie-je pas vé-

tu de satin les pieds mignons de Pauline, eaprisonnéd

sa teille svelte comme un joune peuplier dans une robe

de geze, jeté sur son sein une légdre écharpe en lui
faisent fouler les tapis de son hSte] et la conduisant

& une voiture élégente; je l’ousse adorée sinsi, je lui
donnais une fierté qu’elle n'avait pas, je la dépouillais
de toutes ses vertus, de ses grl8ces nalves, de son dée
licioux naturel, de son sourire ingénu pour la plonger
dans le Styx de nos vices et lui rendre le coeur invule
nérable, pour la farder de nos crimes, pour en faire

la poupée fantasque de nos salons”. /70/ C'est Pauline

qui l’aide dens sa vie misérable, mais il la refuse.

Pour Rapha@l il n’existe que la belle et froide Foedora.

Au moment, ou Pauline devient riche par le retour innattene
du de son pére, elle devient la créature la plus attrayante
pour lui et il est prét de consommer 1’amour heureux.

Il y 8 un nmoment ol le bonheur devient possible. Mais

le bonheur ne peut pas durer longtemps. Raphaél découvre
que tous ses désirs raccourcissent se vies "Grand Dieul
g8’éeria=t=il, Quoi! tous mes désirs, tous! Pauvre Pauline,”
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buio il constate "Je n'en ai pas pour deux mois". /71/
La description du bonheur prend curieusement trés peu
de place dans le roman, Comme 8i Balzac avait moins
d'ta.ganutaoﬁ pour le bonheur que pour le malheur. Le
bonheur est caractérisé par une manque de désirs,

- autres que du désir amoureux - ce qui suffit a
enlever ce qui reste 3 Raphaél pour vivre.

Ceo deux fommes, Foedora et Pauline sont les ine
carnations d’un nythe personnel de Balzac, introduit
par Barbériss "Le héros entre l'ange et le siréne,
entre l'’ordre, calme, l’affection, la douleur et la
beasuté, le luxe, la juissance .... ie héros balzacien
cherche & vivre et tente de vivre entre deux tentations,
celle de 1l'intense et de l’absolu et celle de la durée,
Or, le nythe de l’hoame & deux femnmes dont on trouvers
peut-8tre quelque jour l’explication biographique, est
pour l’essentiel le mythe de l'amour et de l’énergie
dans un monde qui a perdu son unité, C’est le mythe de
la Peau de Chagrin, au niveau de la premidre expérience
que, au sortir de la factice mais quand méme rdelle
unité familiale, fasse sortir de sois celle du désir
pour une autre que la mere.” /72/

Ces deux personnages féminins n’existent que dans

leur rapport au personnage principal, elles ne sont



pas possesseurs des facultés extraordinaires de l’imagie
nation ni des “puissances du géaie”.

Pour revenir 3 l’imagination du personnage princie
pal, elle fonctionne égaelement d’une autre fagons l’imagi-
nation peut m8me détruire ls vie. L'excde de l’imagination
peut tuer aussi bien que les excés dens les plaisirs.
Rechigner au dernier moment devant le suicide, ne fait
que de retarder la mort, qui est indvitable malgré la
force magique, le pacte diaboloque. Si les désirs tuent,
i l’imagination tue, il faut tuer lee désirs et l’ima=-
gination, Le héros devenu riche, s’enferme dans son
palais magnifique ne veut voir personne, ne veut avoir
de contacts avec le monde extérieur, car il espére de
pouvodir survivre ainsi. "Presque joyeux de devenir une
sorte d’automate, il abdiquait la vie pour viare ot
dépouillait son 8me de toutes les poédsies du désir,

Pour mieux lutter avec la cruelle puissance dont il
avait accepté le défi, il s’détait fait chaste @ la
manidre d’Origeéne, en chdtrant son imagination®, /73/

qui en est une source., La ausei, il n'existe qu’un

moyen artificiel pour le héross ",... il portait un
lorgnon dont le verre microscopique, artistement disposeé,
dédtruisait 1l’harmonie des plus beaux traits, en leur
donnant un hideux aspect”. /74/ Finalement, il ne lui
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reste autre chose, que de survivre en rencncant & la
vie, dans un état d'hibernation, assuré également par
un moyen artificiel, avec l’aide de l'opium, Il demande
au médecin: "Mon ami, peuxe-tu me composer une boisson
légdrement opiacdée qui m’entretienne dane une somnolene
ce continuelle, sans que l’emploi constant de ce
breuvage me fasse mal®. /75/ Il ne reste éveillé que
pour quelques heures par jour, pour manger. Qu'este-ce
qu'une vie conme celle-ci? Tuer l'imagination, tuer le
regard cela signifie la wmort. Le suicide est donec
inévitable, la seule solution.|Pour terminer l'analyse

de ce personnage il faut encore voir ces rapports avec

la sociétd, Le joune homme au moment de la mort de son

pére se retrouve seul, sans parents, 8ans protecteurs.
Les liens de famille, mais faibles, l’attachent & quel=
ques maisons riches, ou l'aceés lui est interdit par

sa fierté. Son 8me s’est repliée sur elle-méme, Obligé
de vivre seul, dens la pauvreté, dissipé par un travail
intellectuel, qui lui assurera peut-8tre un jour la
gloire, il sait trde bien que tous ces efforts sont
envainsg "Combien de jeunes talents confiés dans une
mansarde s’étiolent et périssent faute d’un ami, faute
d’une femme consolatrice au sein d’un milieu d’@tres,
en présences d’une foule lassée d’or et qui s’ennuie.” /76/

Il @ sa lutte avec son propre moi, mais avec "les autres”



aussi, "Vivant il n’était qu'un homme de talent sans
protecteurs, sans paillasse, sang tambour, un véritable
zéro social, inutile & 1’Etat qui n’en avait asucun
soueci® , /77/

Dans sa mansarde misérable il r8@ve de la réussite
dane la société, pourtant quand il réussit & obtenir
la richesse, les amitiéds, la conqufte des femmes, tout
cela ne l'approchent pas a cette société, car elle n’a
que le mépris pour les malheureux ausei bien que pour
les pauvres., Pauvre, il ne l'’est plus, mais malheureux
ouis "Le beau monde bannit de son sein les malheureux,
conme un homme de bonne santé vigoureuse expulse de son
corps un principe morbifique®, /78/ - c’est sa maladie
qui 1l’expulse de la société,,Ainsi le monde honore-t-il
le malheur: il le tue ou le chasse l'avilit ou le
ch@tre”, /79/

Il cherche la fuite, "il jette le mépris conme un
manteau entre le monde et lui®, Il cherche le calme,
la solitude dane la nature, loin du monde. "La vie devait
y ®tre tranquille, spontanéde, frugiforme comme celle
d’une plante". /80/ C’est une illusion car il doit
retourner & la societé et y mourir, S’adapter 3 la

gocieté, c’est impossible pour "l1l’homme du génie™.
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Conclusiocnss

1° presque tous les personnages du roman, y compris
ceux qui n’aparaiesent que pour quelques secondes,
« 1ls possddent

tous le regard imaginatif, ce qui crée un roman
dans le roman., /cf. l’ench@sseament/.

2° beux personnages - le protagoniste et l’antiquaire
sont des possesseurs des "guigsances du génig”
ce qui est un transfert des nmBmes puissances de
1’éerivain, Balzac est conscient de sa vocation
littéraire et de ses facultés qui rendent possible
la réalisation de cette vocation & partir du moment
oti il & congu ce roman,

3° La force de 1’in:

par l'imagination signifie ou bien yivre "en arriére"
- conme l’antiquaire, ou bien yivre “en avance”

comme RaphaBl., L’abolition du temps se montre dans

Qmps, car vivre

la strudiure temporelle imprécise du roman ainei que
dans des nombreuses anticipations, faites par les
personnages et par l’écrivain - narrateur, p. ex.
les theémes qui annoncent la suite du récit,

4° L'imagination excessive peut Stre dévastatrice, le
remdde n’est autre chose qu’abolir 1’imagination,
ce qui signifie la g 1881 e 1 _ [

5° *L’honme du génie” est incapable de s’adapter 2 la

société,
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4/ Les personnages et le talisman

Le point principal de cette histoire est lg ta-

dispan, Sans ce moyen myetérieux, il n'y a pas de
roman, car il en constitue un élément primordial,
Le roman commence par le chapitre le Talisman, donc
le titre sussi eet eignificatif. L’introduction du
talisman au début du roman crée l'antécddent qui
produit un effet, ou bien une série d’effets c’est
a-dire la suite de 1’histoire.

Quelle est la valeur de ce moyen magique? Evie
demment, nous pouvons l’interprdter de plusieures
manieres, comme l'ont fait les critiques littéraires
les plus différents, Il nous semble inutile de donner
ici un résumé bref des différentee interprétations,
qui sont trds souvent subjectives, généralisatrices,
parfois elles considérent cet élément comme une "faibe
legse” du génie de Balzac, /81/ ou comme "1’élément
le plus réaliste” du roman, /82/

Todorov attire notre attention sur le fait, que
le genre fantastique est trés souvent proche de
d'allégorie. Il donne une définition de l'allégorie,
en disents "Premidrement, l’allégorie implique l'exis-
tence d’su moins deux sens pour les m@mes mote; on
nous dit parfois que le sens premier doit disparaltre,

d’autres fois que les deux doivent @tre présents
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ensemble, Deuxiémement, ce double sens est indiqué
dans l'oceuvre de manidre gxplicites il ne reléve pas de
l'interprétation Jarbitraire ou non/ d’un lecteur
quelconque® . /83/

Puis, il emploie cette définition pour la Peau
de chagrin qu’il considére comme un exemple de
1’gpprochenent des deux genres, le fantastique et
1’allégorie, "Remarquons le complexité formelle de
1’image: la peau est métaphore pour la vie, métonymie
pour le désir et elle établit une relation de propore
tion inverse entre ce qu’elle figure ici et 13", /84/

Il reldve également un fait trds important par
rapport & ls signification de cet élément surnaturel,
notemments "... Plusieurs personnages du livre dée
veloppent des théories ol apparaft cette afme relation
inverse entre la longueur de la vie et la réalisation
des désirs. Ainsi le vieil antiquaire qui remet la
peau 3 Rapha8ls "Ceci, dit-il d’une voix éclatante en
montrant la peau de chagrin, est le pouvoir et le
vouloir réunis. La sont vos idées sociales, vos désire
excessifs, vos intémpérences, ves joies qui tuent, vos
douleurs qui font trop vivre®,./85/ Cette mBme concep=
tion s’est trouvée défendue par Rastignac, ani de
Rapha@l, bien avent que la peau ne fasse son apparition,
Restignac soutient qu’eu lieu de se suicider rapidement,
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on pourrait, plus agréablement, perdre sa vie dans
les plaisirs; le rédsultat serait le n8me., "L’intene
pérence, mon chor, est lgreine de toutes les morts.
Ne commendo-t-elle pas 8 L'apoplexie foudroyante?
Lapoplexie est un coup de pistolet qui ne nous
nanque point, Lee orgies nous procurent tous les
pleisirs phyeiques; n’estece pas l'opium en petite
monnaie?” etec., /86/ Rastignac dit au fond la ndme
chose que signifie la peau de chagrin: la réalisae
tion des désirs mdne & la mort, Le sens allégorique
de l'image est jindirgctement mais clairement indiqué,

Cette interprdétation tient compte de l'’enseable
de l'ceuvre. Car il nous semble faux d’anmalyser unie
quenent certains détails, en les ddétachant du reste
et interprétant selon une théorie, n8me si celleeci
est valable en ssi-ndme, Ainsi, il est faux de parler
do doux parties du roman, une qui est fantestigue,

une sutre qui est rdéaliste /87/, car Jg roman, dens
ugs e réel n'existe dene

le genre fantastique que par\rtppor: au fantastique,
le fentaostique est comme tel, parce qu’il est coanfronté
cans cesse @ la réalité,

Lapparition de cet élément surnaturel dans le
roman nous suggére toute de Suite que nous evons a
feire avec leo genre fentastique, Los r;glna de ce

genre sont définies par Todorov de le fagan suivantes
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"D’abord, il feut que le texte oblige le lecteur a
considérer le monde des personnages comme un monde
de personnes vivantes et a hésiter entre une explie
cation naturelle et une explication surnaturelle
des événements é#oquét. Ensuite, cette hésitation
peut 8tre ressentie également per un personnage;
ainsi le r8le de lecteur est pour ainsi diro’confti
& un personnage et dans le méme tempe l’hésitation
se trouve représentée, elle devient un des thémes

de l’oeuvre; dans le ces d'une lecture nalive, le
lecteur réel s’identifie avec le personnage. Enfin,
il importe que le lecteur adopte une certaine attie
tude @ l'égard du textes il refusera aussi bien
1’interprétation allégorique que l'interprétation
“poétique” ., Ces trois exigences n'ont pas une valeur
égale. La premidre et la troisidme constituent vérie
tablement le genre; la seconde peut ne pas Stre sa-
tisfaite, Toutefois, la plupart des exemples remplise-
sent les trois conditions." /88/

Nous avons essayé de faire une analyse détaillde
de toutes les apparitions du talisman dens le roman,
pour en dégager les éléments, au niveau de 1lénoncé
et de 1'énonciation.|L’élément fantastique est intro-

duit dens un monde de personnes vivantes, réelles,
dens un milieu naturel. Raphd@l entre dans le magasin

d'un antiquaire pour retarder 1'heure de sa suicide.
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Il contemple une énorme richesse d’objets, qui ont
un singulier effet sur lui, A ce moment il entre
/et le lecteur le suit/ dans Jle sphere du fantas-
rigue. Il a une vision, les formee frémissent,
sautillent, se détachent de leurs places, devant
lui. "Mais ces phénoménes d’optique enfantés par

la fatigue, par la tension de forces oculaires ou
par les caprices du erépuscule, ne pouvaient effrayer
1’inconnu% /89/ Il existe donc une explication
rationnel 3 cette vision. Mais de toute fagon ce
phénoméne singulier fait peut, c’ested-dire une
eutre personne aurait certainement peur. La mention
de la peur accompagne presque toujours l'appariton
d’un élément fantastique.

L’entrée de l'’antiquaire, ce vieillard magique
est également préparée par l'’effet qu’il provoquera,
m8me avant qu’il n'entre sur scéne: "Tout & coup, il
crut avoir été appelé par une voix terrible, et il
tro.oaillit...ﬁﬂim/ Le vieillard apparalt et "Cette
apparition eut quelque chose de magique. L’houme le
plus intrépide, surpris ainsi dans son sommeil, aurait
sans doute tremblé devant ce personnage qui semblait
étre sorti d'un sarcophage voisin®,. /91/ Le spectacle
étrange surprend le jeune homme, il demeure dtourdi,

“dominé par une croyance digne d’enfants qui écoutent



les contes de leurs noumdices", puis, soudainement il
commence & hésiter 8i ce qui se trouve devant ses

yoeitx c’est de la réalité ou nons “"Cette vision avait
lieu dens Paris, sur le quai Voltaire, su dixeneuvicéme
siccle, temps et lieux, od la magie devait 8tre impos-
sible® ., /92/ Le personnage et le lecteur restent donc
sur l°hésitation.

L’introduction du talisman m8me est également
accompagnée des faits réels et surnaturels: "Un morceau
de chagrin accroché sur le mur, et dont la dimension
n’éxcédaient pas celle d®une peau de renard, mais,
par un phtnouino inexplicable au premier abord, cette
peau projetait au sein de la profonde obscurité qui
régnait dane le magasin des rayons si lusineux gue
vous eussiez dit d’une petite comete®, 93/

Il suit une description détaillée du talisman,

i bien que le lecteur le yoit dans tous ses détails,

Par 1'e ffet magique du talisman, le premier voeux
a peine prononcé, il se trouvera réalisé, Raphaél en
gortant du magaesin de l’antiquaire rencontre trois
jeunes gens qui 1’emmenent 8 une orgie chez le riche
Teillefer. Un rencontre d'amis est tout a fait possible,
sans l'’intervention d'un élément surnaturel; l'oxplica-
tion réelle existe, ici aussi. Vers la fin de cette

soirée, apres le récit de sa vie, Rapha¥l, sous l'effet
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du vin s’anine et e’dcrits “Je veux vivre maintenant!
Je suis riche, j'ai toutes les vertus ... J'ai |
souhaité deux cent mille livres de rentre, je les
eurai®, /94/ Les convivent ne croient pas 2 des paroles
de Repha&l, il le voient ivre et ils continuent &
plaisa@nter sur son état,. Le lecteur, lui aussi, reste
sur ses hésitations; peut~-8tre s’agit-il tout simple-
ment des paroles confuses de quelqu’un qui, aprés les
exc@s de fatigue, & retrouvé les exceés des plaisire?
Pourtant, le personnage -~ semble bien croire & se
propre histoire, il parie de pouvoir prouver la force
magique de son talismen, il veut en prendre la mesure,
ce qui est fait, et ce qui est possible, car il s’agit
d’un objet réel, et décrit en tant que tel per l'auteur,
Cela ne change rien 8 l'existence d’une force surnatu=-
relle, & lequelle seul son possesseur croit, "J’ai
souhaité deux cent mille livres de rente, n'este-il pas
vrai? Eh! bien, quand je les aurai, tu verras la dimie
nution de tout mon chagrin”, /95/ Le lendemain le
notaire Cardot arrive et apporte l’héritage d’un oncle
de Raphaél, Voile donc un événement inattendu, mais
possible. Il existe donc une explication rationelle

de la réalisation du désir, La réaction de Rapha@l
représente un nouveau glissement vers le surnaturel:
"une horrible paleur dessina tous les muscles de la
figure flétrie de cet héritier, ses traits se contrace
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terent, les saillis de son visage blanchirent, les
creux devinrent sombres, la masque fut livide et les
youx se fixbrent., Il voyait la MORT". /96/ Mais
1’héegitation subsiste, cette fois reseentie par le
personnage aussi, car “",.. il s’découtait respirer,
il se sentait déja malade, il se demandait: Ne suise
-je pas pulmonique? Ma mére n'est-elle pes morte de
la poitrine?" /97/ Puie tout au long du roman l'attie
tude des personnages resete sceptique & l'égard de la
force surnaturelle de la peau., Emile n'’y croit pas,
il admet seulement, par plaisanterie, que Rapha&l
posséde un secret pour faire fortune, "Il ne te mane
que plus que de croire 3 Le Peau de chagrin®., /98/

Le marquis Rapha@l de Valentin devenu riche dés
maintenant, s’installe dans un des plus somptueux
h8tels de Paris, il possdde toutes les richesses
imaginables, pourtant, il est malheureux., Il doit
rénoncer @ tous les désirs pour prelonger sa vie gui
ne cesse de diminuer malgré les efforts surhumains
de vivre sans désirs. Le personnage suivant qui entre
en contact avec le talisman est Porriquet, le vieux
professeur qui lui rend visite, pour lui demander une
faveur. 11 a perdu son poste et il veut que Raphaél
lui trouve un emploi de proviseur dans un collége de proe
vince, Celuie-ci l’écoute et sans y faire attention, il prononce



ces mots par politesses: "Je soubaite bien wvivement
que vous réussissiez”, Tout de suite, l'effet sure
naturel est produits ",... Raphaél se dressa comnme
un jeune chevreuil effrayé, Il vit une  legére ligne
blanche entre le bord de la peau noire et le

dessin rouge; il poussa un cri si terrible gue le
pauvre professeur en fut épouvanté.” /99/ Cette
réaction étrange de jeune homme est prise comme. le
synptSme d’une maladie - il est épileptique - constate
Porriquet. Mais il reste sur ses doutes: "Le vieillerd
se retira, pénétré d’horreur et en proie & de vives
inquidtudes sur la santé morale de Valentin, Cette
scéne avait pour lui quelque chose de surnaturel, Il
doutait lui-nfne et s’interrogeait comnme &°'il se
fut réveillé aprés un songe pénible”. /100/

Il suit le récit du rencontre avec Pauline, la
petite fille de jadis, devenue entretempe riche, par
le retour de son pere des Indes. Rapha8l ne cone
poit 1'amour que dans la richesse} "Je veux 8tre aimé
de Pauline, l'écrza-toil le lendemain matin en regar=
dant le talisman avec une indéfinissable angoisse. La
Peau ne fit aucun mouvement, elle semblait avoir perdu
sa force contractile, elle ne pouvait sans doute pas
réaliser un désir accompli déja". /101/

Pendant un certain temps, tout va trés bien, les
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amoureux vivent dans un bonheur absolu, ils préperent
leur mariage proche, Mais un jour Raphaél est pris
par une inquiétude soudaine qui l’empéche d’8tre heureux:
*Quand i1 fut sseis dans son feuteil, pres de son feu,
pensant & la soudaine et compléte rdalisation de toutes
ses espéronces, une idée froide lui traversa 1'8Bme comme
i’acier d'un poignard perce une poitrine, il regarda la
Peau de chagrin, elle s'était légdérement rétrécie”, /102/
1l décide alors de se libérer de ce talisman maudit,
il le jette dans un puits de son jardin, Il continue
pendant un certain temps la vie insouciouse avec Pau=
line comme oi lo disparition du talismean en tant qu’cbe
jet réel pouweit abolir la valeur surnaturelle. Un jour,
le jardinier le raméne, Qobr lui ¢’est une "singuliere
plante marine®,./103/ Cette Pesu, qui "n’a a pas 8ix
pouces carrée de superficie” . Raphaél pa8lit, et Pauline
comprend qu’il est malade, Elle veut appeler les médecins
mais Raphadl veut d’abord voir les savants, Coux-ci
examinent la Peau comme ils examinent tous les phéno=
mdnes de la nature ot en utilisant tous les procédés
of fert par leur science essaient de l’aggrendir, Le
talisman résiste, les savants sont stupéfaits par
1'étrengeté de ce morceau de chagrin, Repha@l, de son
tour, il est épouvanté, ses pensées lui donnent le vere
tige, il seit qu’il va mourir. L’amour de Pauline ne
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peut plus le sauver. Mais pour mourir il faut que son
organisation présente une lésion sensible., Il faut
done consulter les médecins, il diront s’il est en
santé ou malade, Pauline constate d’ailleurs tous

los synptSmes d’une maladie bien concrdtes "Lorsque
tu dors, ta respiration n’est pas franche, il y a |
quelque chose dans ta poitrine qui résonne et qui
m’a fait peur. Tu as pendant ton sommeil une petite
toux sdche, semblable 3 celle de mon pdre qui meurt
d’une phtisie®, /104/

Quelques joure plus tard, il se trouve dans son
fauteuil, entouré de quatre médecins, L'un est le
fameux Horace Bianchon, les trois autres sont les
docteurs Maugredie, Caméristus et Brisset qui rep-
résentent les tendances différentes de la médecine.
Chacun examine le malade de son propre point de vue
et trouve la cause de son état singulier ou bien
dans une maladie de l'’organisme, ou bien dans celle
de 1’8ne,. La contraction do la Poau est "sans inte-
rét* pour Brisset, mais elle est “"surnaturelle”
pour Caméristus, qui - d’ailleurs reconnalit que
1’homme peut vivre aprée sa mort. Les mortsevivants
appartiennent & l'arsenal du genre fantastique, jus-
tement par le fait que certains y croyaient a 1’époque.

Balzac traite de ce sujet - d'une fagon assexz
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pleusible d’ailleurs, dans le Cclonegl Chabert qui
date de 1832, Les mortsevivants ainei que d’autres
phénondnes surnaturele, comme l’échelle de Jacob
qui permet de s’élever directement eu cieux, le
magnétisne et les rlves prémonitoires font partie
de la doctrine gwedenborgienne. Ce théosophe ot
visionnaire suédoie dteit connu en France par de
nombreuses traductions en frangais, Son influence
fut considérable sur Balzac, ses oceuvres figuraient
dens lo bibliothdque de Mme Balzasc, ¢également portée
su mysticisue par instinct naturel, 7105/ L'un des
médecins dit par contres "Pour lui cette Peau de
chagrin se rétrécit réellemont, peut-8tre a-t-elle
toujours 4té comme nous l'avons vue; mais qu’il ee
contrecte ou non, ce chagrin est pour lui la nouche
que certain grand vizir avait sur le nez", /106/
sutrement dit "une monomenie” ¢‘est-ag-dire une
psychose limitée & un seul ordre de faits, une
maladie partiellement connue par la médecine de
1’époque., |

Les médecine lui conseillent d’sller aux saux
d’Aix-en-Savoie ou cellee du Monte-Dor en Auvergne,
Raphadl arrive aux eaux, déesespéré, malade, plein
de méprie pour une sociétd, qui n'a que le mépris,
& son tour, pour tous ce gui est malade est pauvre.



"Pour leur faire adorer me toux, il me suffirait
de leur rdvéler mon pouvoir® < ge dite-il, A cette
pensée il jeta le mépris comme un manteau entre le
monde et lui®, /107/

Bientdt c’est la rupture., Un "jeune houne de
la socidté” provoque Raphadl et ils s'srrangent
pour un duel., Repha@l errive, avec ie viseux Jona-
thas et i1 y e de nouveau de nystére dane l'air,
"Les quatres spectatours de cette scéne singulice
re éprouvérent une émotion profonde ? 1l'aspect de
Valentin ... " /1087 Il y avait dens l'attitude,
dans le gson de voix et le geste de Rapha8l "quelque
choge d’étrange.” Il dirige sur son adversaire
®1*%insupporteble clertd de son regard fixe", Celui=
=gl "dominé par une puissence presque magiquo était
comme un oiseau devant un serpents contraint de
subir ce regard homnicide, il le fuyait, il revenait
sang ceess,.” /1l09/ Il a peur mais il n'est plus
temps de faire des excuses, En tirant au hasard,
Raphaél atteint eon adversaire au coeur, la balle

du marquis brise un brenche de saule. Aprés, le
telisman n 96t pas plus grand comme une petite

feuille de chéne, Encore une fois, 1’ 61ément sur=
naturel eet introduit per l.dvooatton de 1 effet
qu.tl provoque, par la peur ressentie per des pere
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sonnages présents. En ndme temps l’évenement surnaturel
peut avoir une explication naturelles on peut toucher
un but par hasard, une mort peut 8tre provoquée par un
choec psychologique.,

RaphaSl éprouve une aversion profonde pour la socié=-
té et il se retire dans une petite cabane des Monts-Dor,
C’est 13 ol il vit ses dernicree semaines, Toujours trés
maldde d’asprés l’avie du vieillard et de la jeune femme
qui le soignent,

Sur la route vers cet endroit un dernier événement surna-
turel survient. La caldche de Rapha@l passe devant une
féte de village. "Semblable sux moribonds impatients du
moindre bruit, Rapha¥l ne put reprimer une sinistre ine
terjection, ni le désir d’imposer silence & ces violons,
d’andantir ce mouvement, d’assourdir ces clameurs, de
dissiper cette f&te insolente, Il monta tout chagrin

dans sa voiture, Quand il regarda sur la place, il vit

la joie effarouchée, les paysennes en fuite et les bancs
déserts .... 1l tombait @ torrente une de ces fortes
pluies que les nuages é¢lectriques du mois de juin versent
brusquement et qui finissent de mdme, C’était chose si
naturelle, que Rapha¥l uprﬂi avoir regardé dans le ciel
quelques nuages blanch3tres emportés par un grain de vent,

ne songea pas 8 regarder sa Peau de chagrin,” /110/



am.

Rephadl, au bout de ces forces, retourne chez soi
pour mourir, Il retrouve Pauline, déseepérde, toujoure
trés amoureuse de lui, Il révéle son secret @ Paulines
*Raphaél tire du dessus son chevet le lambesu de la
Peau de chagrin, fragile et petit comme la feuwille
d’une pervenche, et le lui montrants -« "Pauline, belle
image de ma vie, disonsenous adieu®, diteil,

» Adiou? répita=-teclle d’un air surprise,

« Uui, Coci oot un talisman qui accomplit mes désire,
ot représente ma vie. Vois ce qu'il a'en reste, 85i tu
me regardee encore, je veis wourir™, /ill/

Pauline le croit devenu fou, prend le talisman l'examie
ne, puis elle regarde son asant qui s’élance vere elle
dans un dernier désir qui finirs sa vie,

Aprde l'analyee de toutes les apparitions de la Peau
de chagrin dans le romen, nous pouvons foramuler Jleg gonclye
24008 suivantegs
1° Le talieamen en tant qu'un objet réel, physique, gxiste
dons le récit, décrit par l'auteur dens tous ses détaile,
il est vu, touché, exaniné par les autres personnoges.

lee eutres, bienqu’il existe, il ne posséde pes d'autres



valeurs gque son existence.

3° Chaque fois ol un déeir de son possesseur sera réalisé,
une explication en est donnde, la réalisation du désir est
toujours possible, expliquée par des causes naturelles,
mais trés souvent attachées au hasard, 8 un événement

innattendu. /111/

Ces conclusions relevent du plan de 1’énoncé. Or,
sur le plan de l’énonciation, il y @ des faits du style
qui soulignent d’une fagon trés nette le cdté funtaitiquo
du récit, Il s’agit d’un effet spécial provoqué par
1l'auteur /sur le lecteur et sur les personnages=lia prée
sence et l'accord des deux est trés important!/ au mo=
ment de l'irruption de l’élément fantastique dans le
monde réel, Cet effet se réalise chaque fois gn trois
ghassgs. D’abord, il y @ une préparation. Le récit suit
son débit normal et brusquement un certain vocabulaire
apparalt ayant une fonction prémonitoire, l1l’inutrusion

gst _annoncée.
Raphaél tressaillit avaent de voir l’antiquaire,

son apparition a quelque chose de magique., "Il fermas
les yeux, les rayons d’une vive lumidre 1’ éblouissaient;

il voyait briller au sein des téndbres une sphere
rougedtre dont le centre était occupé par un petit

vieillard qui se tenait dobobt et dirigeait sur lui



la clarté d’une lampe. Il ne l’avait entendu ni venir,
ni se mouvoir®, /112/

Clest le glissepent vers le fentagtique qui carac-
térise la phase de la préparation, L’intrusion elle-mBue
est la deuxiéme phase, La déscription de celle-ci est

toujours détailldée, et racontée sur un ton naturel,
comme si tout était normal. OUn est dans le domaine du
fantestique, ou déjd tout est naturel et réel, les
événements suivent lougs propres lois, Pourtant, cette
phase ne peut durer longteamps, autrement on guitterait
le domaine du fantastique pour entrer dans celui du
merveilleux, Il faut maintenir l'hésitation par une
esgilletion entre le réel ot le fantastigue.

Ainsi, la description du vieillard n'est pas sure

naturel ou fantastique. Il est un peu étrange, c'est
slir, mais sa physionomie ne dépasse pas celle d’un
homme trés vieux,., Or, Rapha¥l reste encore dans le
domaine du surnaturel: "Le moribond frémit en pressen-
tant que ce vieux génie habitait une sphére étrangére
au monde ..." /113/ A partir de ce moment il y & une
oscillation sans cesse entre le fantestique et le na-
turel. Il feut meintenir l°hésitation, le genre 1°'exige,
les perscnnages et le lecteur doivent partager l1'incer-
titude, "S°'il /Raphalll/ se laissa momentanément dominer

par une croyence digne d’enfants qui écoutent les contes
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de leurs nourricee, il faut attribuer cette erreur au
voile étendu sur sa vie et sur son entendement par ses
méditations, & i'ugaconont de ses nerfs irrités, au
drame violent dont les scdnes venaient de lui prodiguer
les atroces délices contenues dans un morceau d’opium®
/114/ Pourtant, il sait bien, qu’au dixeneuvidme siecle,
sur le quai Voltaire, la magie devait &tre imposeible.
*1l trembla donc devant cette lumidre et ce vatillafd.
agité per 1l'’inexplicable pressentiment de quelque pou=-
voir étrange; mais cette émotion était semblable a celle
que nous avons tous dprouvée devant Napoléon, ou en
présence de quelque grand homme brillent de génie et
revéty de gloire"., /115/

La troisieme phase est lleffet provogué par
4'évenement surnaturel. Un grand nombre de mots qui

ge référent 3 la peur correspondent surtout 2 cette
troisidme phese. Les verbes sont: effrayer, avoir
peur, éprouver une émotion profonde, de l'ndgoto.n
etc. Les adjectifes horrible, terrible, surnaturel,
singulier etc. La locution "je ne sais quoi™ intere
vient également trds souvent, mais surtout dens la
phase de la préparation, |
Aprés une longue conversation avec l’antiquaire,

Repha@l accepte le talisman, Le vieillard le quitte
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avec une menace terrible: "vous avez signé le pacte,
tout est dit, Maintenant, vos volontés seront scrupue
leusenent satisfaites, mais aux dépens de votre vie.

Le cercle de vos jours, figuré par cette Peau se resser=-
rera suivant la force et le nombre de vos socuhaits,
depuis le plus léger jusqu’au plus exporbitant, /116/
Les paroles de l’antiquaire ne font plus peur &
Rapha8l. Il quitte le magesin et nous quittons avec

lui le domaine fantastigue, pour entrer dans le monde
réel, celui des jeunes intellectuels ~ révolutionnaie-

res, celui du plaisir, de la richesse, du bien-@tre.

fantastique apparalt, nous pouvons retrouver ces trois

phaseg. Lors de la deuxidwe apparition du talisaman,
Rapha@l apprend qu’il eet hérétier d’une grande fore
tune, La nouvelle est annoncée par le notaire - c'est
un fait réel, - mais il pressent déja sa tragédie.

"En ce moment, RaphaSl se leva soudain en laissant
échapper le mouvement brusque d’un homme qui regoit
une blessure”, /117/ L'’intrusion est préparée par
cette réaction du personnage. Puis, il y a 1l'intrusion
du fantastique = un fait surnaturels "Raphadl étendit
promptement sur la table la serviette avec laguelle il
avait nagusre mesuré la Pesu de chagrin, Sans rien

écouter, il y superposa le talisman, et frissonna
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violemment en voyant une petite distance entre le contour
tracd sur le linge et celui de la Peau." /118/ L'’effet
provoqué par cet événement n’est pes pareil pour tous
les participants, car c’est seulement le héros qui croit
& la force surnaturelle de son talisman, Pour les asutres
il n’y a rien d'étonnant d’avoir hérité une fortune,

Nous pourrions continuer l'’énumération des exemples,
en reprenant chaque apparition du talisman, mais nous
croyons que ces deux suffisent pour démontrer ce proe

cédé de l'écriture balzacienne.



111, L’'imagination romanesque et deux sutres domaines de

S B Y s T AL WA

l’imaginations la peinture et la musique

R

Toute création artistique reldve du domaine de
1’imaginaire. L’artiste cherche toujours la création
de nouvelles images et de nouvelles pgprésentations,
il les construit 3 l’aide de ses souvenirs ot de ses
connaissances. Il cherche le beau., Donc, il s’agit
de quelque chose de comnun entre les différents doe
maines de l'’imagination artistique.

Balzac est tout & fait conscient de ce fait et
il compare, dans la préface écrite & la Peau de Chag-
rin, les différentes activitée créatrices., Ses re-
marques se référent avant tout & la peinture et @
le sculpture, Il derit: "L’art littéraire, ayant
pour objet de reproduire la nature par la pensée,
est le plus compliqué de tous les arts.

Peindre un gsentiment, faire revivre les couleurs,
les jours, les demi-teintes, les nuances, accuser avec
justesse une scene étroite, mer ou paysage, hommes ou
monuments, voila toute la peinture.

La sculpture est plus restreinte encore dans ses
resscurces, Elle ne posedde guére qu’une pierre et
une couleur pour exprimer la plus riche des natures,

le sentiment dans les formes humaines: aussi le
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sculpteur cache-t-il sous le marbre d’ismenses travaux‘
d’idéalisation dont peu de personnes lui tiennent comp=
te”. /1ls/

Bien que l'art littéraire soit pour lui le plus
compliqué de toui les arts, Balzac utilise souvent
un procédé qui le rapproche a la peinture, Cette idée
est exprimée par Barthes de la fagon suivante: “Toute
description littéraire est une yue. Un dirait que
1’énonciateur, avent de décrire, se poste @ la fenétre,
non tellement pour bien voir, mais pour fonder ce qu’il
voit par son cadre mémes l’embrasure fait le spectacle.
Déerire, c’est donc placer le cadre vide que l’auteur
réaliste transporte toujours avec lui ... il faut que
l’éerivain, per un rite initisl, trandorme d’abord le
"réel" en objet peint /encadré/; aprés quoi il peut
décrocher cet objet, le tirer de sa peintures en un
wots le dépeindre”. /120/

La premiére question qui se pose est donc de ré=-
véler la fagon dont cet "gncadrement” est fait dans
notre roman, de trouver un rapprochement - 8°il en
existe - avec de la peinture en général, et de trouver
des oeuvres pictursles qui correspondent le mieux &
l’éeriture balzacienne,

La deuxigme question reldve de ce qu’on appelle

les "godes". Ce mot est pris ici daens le sens que lui
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donne Barthes, en énumerant les codes suivants: des
codes HER, /herméneutique/; SEM /qui signifie une
unité per excellence - sdme/; SYM /eymbolique/ et
ACT /le code des actions/, puis il désigne par REF
les trds nombreux codes de savoir ou de sagesse,
auxquels le texte ne cesse de se référer, et qu'on
peut également appeler "codes culturels®, /l21/

Sans entrer trop dans les détails des descripe
tions rigoureuses de ces codes, nous avons utilisé
le mot “"références" tout simplement dans le sens
*d’une action de se référer ou de renvoyer le lecteur 3
un texte, une autorité”, /l22/ Référence signifie
donec pour nous: renvoyer le lecteur & une oceuvre
précise de la peinture et de la musique ou bien 3
la peinture et la musique en général., Ce rétrécisse~
ment et nécessaire ici pour ne pas élargir trop les

cadres de notre analyse.

1° Encadrement

Nous trouvons souvent dens la description bale
zacienne des tournures qui rappellent la peinture,
L’auteur introduit dee description par les phrases
conme celles-ci: "Un peintre aurait, avec deux

expréssions différentes et en deux coups de pinceau,
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fait de cette figure /l'antiquaire/ une belle image du
Pére Eternel ou le masque riceneur du Méphistopheles” .
/123/ Ou biens ".... il lui donnait l'’apparence de ces
t8tes judalques qui servent de types aux artistes

quand ils veulent représenter MoZse”, et un peu plus
loin nous ligsons du m8me personnage: "Son large front
ridé, ses joues bl8mes et creuses, le rigueur impla-
cable de ses petits yeux dénuds de cils et de soure
cils pouvaient faire croire & 1l'inconnu que le Pe-

seur d’or de Gérard Dow était sorti de son cadre®. /124/

Dans ces cas-ld, l'écrivain se référe a la
peinture pour lui emprunter son procédé, pour découper
un morceau de la réalité, Il se met & la place d'un
peintre et la description d'une scéne apparaft comme
un tableau,

Parfois l'auteur utilise des images plus subtie
les qui nous renvoient & la peintures: "Je ne sais en
vérité s’il ne faut pas attribuer aux fumées du vin
et du punch l’espéce de lucidité qui me permet d’embras-
ser en cet instant toute ma vie comme un méme tableau
ou les figures, les couleurs, les ombres, les lumidres,
les demi-teintes sont fidelement rendues”. /125/

Parfois, il fait allusion & la peinture, mais

ce procédé est plus superficiel, "Cette espece de



poupdi piotnn de vie avait pour Raphaél tous les
charmes d’une apparition, et il le contemplait
comme un vieux Rembrandt enfumé, récemment res-
tauré, verni, mis dans un cadre neuf®, /126/ Ou
biens "A ce rire, la vive imagination de Raphaél
lui montre dane cet homme de frappantes ressembe
lances avec la tBte idéale gque les peintres ont
donné au Méphistophélés de Goethe™. /127/

Parfois la comparaison ne manque pas d'hue
mours "Si quelque peintre eilit rencontré ce sine
gulier personnage, vétu de noir, maigre et ossu,
sans doute il l'asurait, de retour & l'atelier,
tranefiguré sur son album, en insciivant aue-dese
sous du portrait: Podte classique en qudte de
rime” . /128/

8i ce n'est pas un grand peintre bien connu,
conme Raphedl et Reubrandt, il cite un inconnu:
®"Le vieillard appertenait aux modeles affectione
nés par les mdles pinceaux de Schnetz."” /129/

A propos d’un paysage il révéle son godt
pour la peinture romantiques "Le lendemain de
son arvivés, il gravit non sans peine, le pic
de Sacy, et vieita les vallées supérieures, les

sites adriens, lee lacs ignorés, les rustiques
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chaunidres des Monts - Dor dont les 8pres et sauve=-
ges attraits commencent & tenter les pinceaux de nos
artistes,” /130/

Parfois il ne fait pes allusion & un peintre
précis, évitant ainsi une référence qui pourrait
manquer chez ses lecteurs. Il fait allusion tout
gimpliment 3 la peinture comme telle. C’est une
tournure qui figure le plus souvant quand il s’agit
de l’introduction d’un personnage. Voild p. ex,
1’introduction de Paulines: "J’cbservai d’abord la
jeune fille, dont la physionomie était d’une admi-
rable expression, et le corps tout posé pour un
peintre”, 7131/ ou bien: "... j'adnirais cette
charmante fille coame un tableau, comme le portrait
d’une maltresse morte", /132/

Ces exemples suffiront peut-8tre pour voir, de
quelle manidre la peinture entre dans 1l'art balza=-
cien comme un moyen de la description,

Des rapprochements qu’on peut faire evec la
peinture de 1l°'épogue sont également trds intéressants,
car ils rév@lent des liens étroits qui existent entre
la description littéraire et la peinture contemporaie-
ne. Il s’agit des liens qui ne sont pas conscients, de

la part de l'écrivain, mais qui prouvent se sensibilité



extrens pour tou® ce Qui est nouveau dans le domaine
de la création ertietique., ici, un fait nous frappe,
notanwent l'année de la création d'un®ceuvre qui fait
étape dens l'hietoire de la peinture. Il e'agit d'un
teblesu d’tugdne Delacroix, intitulé le Libertd
Guident le peuple. L'snnée de sa naiesance et le afae
que celle de la Peau de Chagrin: 1830, Ce tableau est
presqu’un manifeste politique, o) l'artiste se reprée
sente sous les traite de l’insurgé placé devant le
fenze symbolique. Ce rapprochenent des dates de la
création nous méne & un essai de rapprocher l'art

de Balzac et de Delacroix, Delacroix édcrit dans son
journals ® .... Ces figures, ces objets, qui semblent
seses COmMmE un pont solide sur lequel l'imagination
8'appuie pour pénétrer jusqu’s la sensation mystérieuse
et profonde dont les formes sont eén quelqgue sortes
1’hyéroglyphe ..." 7133/

Ce golt pour ce qui est au-dels de 1’image, de
i'obeervation, ce qui crée une sensation par l'acte
de l'imagination, caractérise les deux artistes,
Pelacroix, gui incarne 1°Oae w@me du romantisme,
refuse & appartenir 3 quelgue école que ce flt et
gon art est une réaction contre le classiciene,
par le refus de l1l'ordre, de la sysadtrie, ce que
Balzec refuse édgalement, Delecroix découvre l1°ésotigue,



et le luxe, ce qui st un autre point de le rapprocher

8 Balzac,

S§i nous regardong certaines descriptions de
l'auteur, nous pouvons croire d'@trs devant un tableau
de Delacroix, Le aagasin de l’antiquaire od "Une nule
titude de figures endolories, gracieuses et terribles,
obscures et lucides, lointaines et rapprochées, se le-
va par masees, par ayriades, par générations, L'Egyptje
roide, mystérieuse se dressa de ses sables, veprésentée
par une woamie gu'enveloppaient des bandelettes noires;
puis ce fut les Pharaons ensevelissent des peuples
pour &8 construire une tombe, et Molee, et les Mébe
reux, et le désert, il entrevit tout un monde antique
et solennel,” /134/ - nous rapelle le tableaux de
Delacroix intitulé la Mort de Sardanspale, o un grand
nonbre d’objets hétéroclytes s'entassent scus les
yeux brisée du roi mourant,

La maison de Taillefer est décrit ainsit "La socie
et l'or tapissaient l’appartement, De riches candélab=-
res supportaient d’innombrables bougies et faissient
briller lee plus légers détails des frises dordes,
les délicates ciselures du bronze et les souptueuses :
couleurs de l'aneublements., Les fleurs rares de quel-
ques jardinidres artistement construites avec les

bembous, répendaient de doux parfume; tout jusqu’aux
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draperies respirait l'élégance sans prétention.,” /135/
Cette description nous renvoie également au n8me tabe
leau de Delacroix.

Voici enfin dans le m@me genre une scéne qui
décrit RaphaBl dans son h8tel somptueux:

"Une sorte de gr@ce efféminde et les bizarreries
particulidres aux malades riches distinguaient sa
personne. Ses mains, semblables 8 celles d’ume jolie
fenme, avaient une blancheur molle et délicate., Ses
cheveux blonds, devenus rares, ee bouclaient autour
de ses temples par une coquetterie recherchée. Une
calotte grecque, entralnée par un gland trop lourd
pour le léger cachemire dont elleétait faite, pene
dait sur un c8té de sa t@8te. Il avait laissé tomber
; ses piodo le couteau de malachite enrichi d'or
dont il s'était servi pbur couper les feuilles d’un
livre, Sur ses genoux était le bec d’ambre d’un ma-

giifique houka de 1°Inde dont les epirales émaillées
gisaient comme un serpent dans sa chambre, et il
oubliait d’en sucer les frais parfuas.” /136/

Delacroix était attiré par les femmes d’un monde
eéxotigue, ausesi bien que le héros du roman est attiré
par Foedora, la princesse russe. La Ruseie fut consie
dérée a 1'époque comme un pays lointein et exotique,

d'ou vient le charme mystérieux de cette femme.
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Le gout pour le théBtre, pour le déguisement

caractérise également les deux artistes., Delacroix
8’est peint sous les traits de Mamlet, ce réveur
mélancolique qui fuit le monde pour échapper de
ses malheurs, aussi bien que Rapha@l fuit le monde
pour pouvoir vivre plus longteaps,

Un autre théme de la peinture romantigue est
la jeune fille malhaureuse regardant la tombe de
sa mere, Ainei, Pauline, pauvre et malaheureuse,

nous feit penser & un tableau de Delacroix qui
s’apelle Orpheline au cimetiore.

2° Les références a la peinture

Cette question & été déja en partie traitée
ci-dessus, car elle nous semble ineéparable de la
question de l’encadrement., Lors des descriptions
qui constituent une scéne dans le sens de la
peinture, Balzac fait de nombreuses références a
certaine peintres. Ces allusions apparaissent @ ce

moment-la comme des “godes culturelles” dont la

fonction eet de démontrer les connaissances de
1’¢ecrivain, de faire des clins d’oeil aux lecteurs,
qui doivent posséder les mémes connaissances,

Nous énumérons quelques exemples de ce genre

qui sont =-a notre avis - des allusions simples,



mais qui révdlent le golit et l’étendue des connaissances
de Balzac,

Dans ls magasin de l'antiquaire, Raphael contemple
toutes les richesses du monde, entre autres un grand
nombre de tableauxs "L‘inconnu suivit son conductour
et parvint 8 une quatrisme galerie ou successivement
passérent devant ses youx fatigués plusieurs tableaux
de Poussin, une sublime statue de Michel-Ange, quele
ques ravissants paysages de Claude Lorrain, un Sée
rard Dow qui resseablait & une page de Sterne, des
Rembrendt, des Murillo, des Velasquez sonbres et
colorés comme un poewe de lord Byron®", /137/ Cette
énuaération est coame un inventaire de connassainces,
le lecteur a l’impression que l'écrivain se vante de
l%étendue de ses connaissances.

Le nom du peintre Raphaél est plusisures fois
mentionné dans le roman ce qui montre que Balzac o
véritablement admiré l'art de ce peintre italien, la
sobriété, la simplicité et la pureté de sa peinture.
/Nous revenons ici au nom du persocnnage roaanesque
et nous posons la question & savoir, @i l’admirstion
de Balzac pour le peintre italien n'y était pas pour
quelque chose quant au nom de son personnage./

C'est également dans le magasin que Raphaél
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regarde une Vierge du peintre Raphaél, Ce tableau
n’a aucun effet sur lui, car il est las de contempler
la beauté, mais un peu plus tard l’antiquaire lui
montre un autre tableau du maftre qui l’impressionne
beaucoup plus, La vue de cet ouvrage le méne jusqu’a
l'extases "A l’aspect de cette immortelle création,
il oublia les fantaisies du magasin, les caprices

de son sommeil, redevint homme, reconnut dans le
vieillard une créature de chair, bien vivante, nul=-
lement fantasmagorique et revécut dans le monde
réel", /138/

La passage suivant montre bien que pour Balzac

la beauté, l’art peuvent purifier 1’8me, soulever
/139/
l’homme vers Dieu, "Cette peinture inspirait une
pri®re, recommandait la pardon, étouffait 1'égoisme,
réveillait toutes les vertus endormies, Partageant
le privilege des enchantements de la musique,
l’oeuvre de Rapha8l vous jetait sous le charme
impérieux des souvenirs et son triomphe était comp=-
let, on oubliait le peintre”, /140/

Pour terminer, voici un passage qui montre,
peut-8tre le mieux, que pour Balzac l'art littofaire
est bienl®"plus compliqué de tous les arts™, y comp=
rio'la peinture, ce qui ne l’empeche pas de recourir

a celle=ci, pour donner une description parfaite



d*une scene: ",.. sais alors j’edairei dane sa réa-
lité le plus délicieux tableaux de cette nature woe
deste oi naivement reproduite par les peintree flae
mands. Le wére, aesise au coin du foyer & demi
éteint, tricoteit Jss bas, et laissait errer sur
ses lévres un bon sourire. Pauline coloriait des
écrans, ses couleurs, 6es pinceaux étaldés sur une
petite table parlaient asux yeux de piguante effets;
mais ayant quitté sa place ot se tenant debout pour
elluner ma lampe, ea blanche figure recevait toute
l1a luniere ... Une indéfinissable harmonie existait
ia entre les choses et les objets®, /l41/

En co qui concerne la gusigue, nous pouvons
procéder de la méme fagon, passer d’sbord en revue
les "codes cultureliles® en tant que références &
ia susique ot ossayer de dégager les liens qui
existont éventuellement entre le roman et une ceuvre
susicale qui dote de la mdme dpoque.

Tout d’abord 4l faut voir les allusions 3 la
susique dens le romen., Lo lecteur en trouve quele
ques unes qui témoignent d’une connaissance assez
superficislle de la musique et d'sutres qui montrent
une assez bonne connaiseance de la musique do son
tonps.
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La musique de Beethoven est évoquée p. ex. a
propos "des alternatives de silence et de bruit”.
/142/ Une autre remarque réveéle déja un peu plus
de compréhension de la musiques: "J’exhalais mon
malheur en mélodies. Beethoven ou Mozart furent
souvent mes discrets confidents". /143/ Ce sera
beaucoup plus tard dans Massimila Doni, Ferraqus,
ou dans Béatrix que Balzac révdlera les secrets
de la création musicale et essaiera de dépeindre
cette création, Mais lors de la rédaction de la
Peau de chagrin nous sommes loin de cela, il ne
posséde que des connaissances rudimentaires et
une compréhension peu développée de la musique.

En 1830, le jeune Balzac se trouve au début
de sa carrierre littéraire, il commence & avoir
une renommée dans la société, il commence "sa vie
de dandy”, les sorties & 1'Opéra et au Théétre
des Italiens. Il connait la musique en vogue, et
il aura bientdt des contacts personnels avec les
compositeurs et les artists, comme Rossini, Liszt
et Chopin.,

Il connait la fameuse cantatrice, Olympe Pélis-
sier, la future femme de Rossini/&f. 1’épisode de
la Peau de chagrin ou Rapha&l assiste en secret au

coucher de la femme hien-aiméeg/
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Foedora fredonne une phrase du "Pria che spunti”, =
du "Mariage secret™ de Cimarosa, une oeuvre trés
admirée par Balzac. "De note en note, la voix s’éleva,
Foedora sembla s'animer, les richesses de son gosier
déployerent, et cette mélodie prit alors quelque
chose de divin, La comtesse avait dans l’organe une
clarté vive, une justesse de ton, je ne sais quoi
d’harmonique et de vibrant qui pénétrait remuait

et chatouillait le coeur.” /144/

Mais Balzac cite également "Di tanti palpiti"
de Rossini, de l1l’opéra "Tancredi", morceau également
tres célébre a 1l’époque /Jcité par Georges Sand dans
“"Rose et Blanche® et d’autres auteurs romantiques/.
Balzac le mentionnera dans Sarrasine.

L’année 1830 fut marquée dans le domair®musical
par La Symphonie Fantastigue de Berlioz. Ceile sympho-
nie passe d’abord presqu’inapercu, seul quelques con-
naisseurs s’enthousiasment., Balzac lui-méme la con-
naitra plus tard. Il dédiera Ferragues /en 1833/ a
Hector Berlioz. Il y écriras "Toute cette stridente
harmonie pleine de foudres et d’éclairs ne parle-t-
-glle pas aux imaginations les plus intrépides, aux
coeurs les plus glacés et méme aux philosophes. En

l’entendant il semble que Dieu tonne.” /145/
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Il nous semble qu’on peut faire un rapprochement
entre la Symphonie et la Peau de Chagrin méme si
Balzac ne la connaisait pas quand il écrit le roman.
On trouve dans les deux oeuvres le méme élan, la méme
richesse d’imagination, la méme souplesse d’exécution.
La naissance de la Symphonie Fantastique est lide ;
une histoire d’amour, pareille a celle du jeune
Raphaél. Berlioz tombe amoureux d’une actrice et
pendant des années il brule en silence une passion
insolite, cherchant tous les moyens d’attirer l’at=-
tention de 1l’inaccesible Harriet Smithson., Cinq ans
p1u§ tard, aprés une audition de la Symphonie elle
consent que le jeune musicien lui soit présenté. En
lisant les mémoires de Berlioz, nous avons l'’impres=-
sion que c'est Raphaél qui parle: "... affecté de
cette maladie morale qu’on appelle la vague des
passions, je vis pour la premiere fois une jeune
femme qui réunissait tout les charmes de 1l’€tre
idéal que révait mon imagination ... Un mélange
d’espoir et de crainte, des idées de bonheur troublée
par quelques noirs pressentiments formaient le sujet
de mon inspiration.” /146/

Les titres des mouvements de la Symphonie Fane
tastique traduisent les niﬁeo sentiments et aspira-

tions que les thémes principaux du roman: les Re=
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veries et passions, est le titre du premier mouve-
ment, un Bal du deuxieme, Scéne aux champs du troie
siéme, Marche au Supplice du quatrieme et Songe
d’une nuit de Sabbat du cinguieme. Il est facile

a découvrir dans ce vocabulaire certains thémes

du roman de Balzac, notamment: la fonction des
reves et de la reverie qui est la meme chose gque

de vivre par 1’imagination et échapper a la réalité;
le theme du supplice qui revient dans le roman au
niveau des images ot qui se rattache au theme de

la wort; ls nuit de Sabbat évoque le theme de
l'orgie et ainei de suite.

Conclusions:

Notre analyse des "codes culturelles” a révélé
essentiellenent deux points du fonctionnement de
l’imagination balzacienne. Il nous semble qu’il
avait une connassaince assez médioccre de la peinture
et de la musique. au moment de la composition de la
Peau de chagrin., Ses allusions & ces deux domaines
de l'’imaginaire sont des énumérations pures et simp=-
les des oeuvres plus ou moins bien connues par le
public contemporain, Or, sur le plan de la structure

profonde, le romen témoigne d’une susceptibilité



remarquable @ la création artistique de son époque.
Il ne mentionne pas le nom de Delacroix, qu’il poue
vait trés bien connaitre, ni de Berlioz qu’il
connaftra plus tard. Pourtant, certains procédés,
certains themés évoquent d’un fagon claire et nette

les oceuvres de ces deux artistes.
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CONCLUSIONS

Noue nous sommes proposé l’analyse du roman La
Peau de chagrin pour y déceler le caractere de 1’ima-
gination balzacienne. Avant de commencer l’analyse
proprement dite du fonctionnement de cette capacité
de l’esprit humain dans une manifestation spéciale,
telle la création littéraire, il nous semblait utile
de donner un apercgu succint des principales idées
que nous propose la philosophie sur l’image et l1l'ima-
gination, ainsi que les vues avancées par les criti-
ques littéraires sur l’imagination de Balzac.

L’analyse du romen a été faite en deux parties,
la premiére partie constitue une approche du texte
“de l’extérieur” et la deuxieéme une approche “de
1’intéreuer”.

Car, a notre avis, on ne peut pas négliger les
alentours d’une oeuvre, méme si on concentre ses
efforts sur le texte. Il faut donc tenir compte de
1’époque, de la vie de l’auteur et des sources et
interférences qui influencent plus ou moins direc-
tement la naissance de l1l’oeuvre.

Balzac, en 1830, année de la rédaction du ro-
man, a été sans doute marqué par des événements et
par des aspirations de son édpoque. Il a été égale~
ment marqué par des courants philosophiques, par
le mysticisme et l1l’illuminisme, qui 1l’ont poussé

vers le genre fantastique.



- 156 =

Le fantastique est généralement opposé au réalisme,
or, au moins dans la création balzacienne, leur
rapport semble &tre plus compliqué qu’une simple
opposition, Au début de la création littéraire de
Balzac ces deux tendances apparaissent d’une valeur
égale, elles sont contigués et inséparables. Ainsi,
La Peau de chagrin n’est pas une exception dans la
création balzacienne, ce roman ne constitue ni un
point de départ, ni un point final, mais une partie
intégrale de cette création, ayant ses antécédents
et ses suites logiques.

Enmémne temps, par ce roman Balzac acquiert son
premier véritable succés aupres du public, sorti
d’une période d’apprentissage parfois douloureuse
et difficile, il devient tout a fait conscient de
sa vocation littéraire et de ses capacités,

Une analyse dee sources et des influences est
égelement importante, car nulle oeuvre n’est totale-
ment indépendante des autres et porte toujours les
signes directs ou indirects de son entourage philo-
sophique, littéraire ou autre.

Dans une deuxieme partie nous avons étudié le
texte. Le texte coincide ici avec le livre entier
qui se définit par son autonomie et par sa cldture -
la méthode de travail est donc opposée a celle uti-
lisée dans la premiere partie.
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Cette deuxieme partie est consacrée a l1l'étude
des "aspects de l°’ceuvre”, plus spécialement aux
aspects verbal, syntaxique et sémantique, - sans
avoir suivi d’une fagon rigoureuse cette séparation
un peu artificielle établie par 1l’école structura-
liste de la critxqui littéraire. L’aspect verbal
/ou le style/ considere les problemes liés a l1l’énon-
ciation, étudiés souvent sous le nom de “"visions"
ou de "points de vue". L'aspects syntaxique rend
compte des relations qu’entretiennent entre elles
les parties de l’ceuvre c’est-a-dire elle étudie
la composition. Et l’aspect sémantique vise aux
thémes - analyse thématique. Evidemment, ses aspects
se manifestent dans une interrelation complexe, 8i
nous les avons séparés et traités a part, c’était
uniquement en fonction de notre étude spéciale,
celle qui porte sur le fonctionnement de 1’imagina-
tion balzacienne, dans une oeuvre précise.

Ainsi, l1l’étude de la composition /l1l'aspect:
syntaxique/ nous a servi a découvrir quelques points
importants de l’imagination balzacienne. Le fait que
le roman n’adopte pas la chronologie linéaire du
tempe réel, a révélé un trait essentiel de cette

création: l’importance de la vie de l'’auteur /le

rdle du pere, de la mere, des aspirations personnelles

©
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ote./. 1ci, nous avone essayé d’établir des liens
entre la vie /le domaine réel/ et 1l’oeuvre /Jle
domaine imaginaire/. Il nous semble que par mangue
d’une totalité de renseignements et d’une connaigsane
ce exacte du mécanisme mental qui correspond & la
eréation certains liens demeurent toujours & 1’cbscue
rité.

Dans notre étude il apparait que Balzaec puise
directenent dans 808 SOUVENirs pour Composor ce
romen mais non Sane exercer une autocensure et y
apporter des modificetions., Au moment OU GOS8 SOUVe~
nirg l’esmportent, le mode de la narration change =
il passe & la premidre personns -~ /d'ou la compoe
gition ternaire du roman/ et la confusion de la
chronologie réelle qui ee manifeste dans 1’enseanble
du récit reflote également cette disposition
d’ esprit, il ee place dans le vaste domaine des
souvenirs.

Dens un deuxieme temps nous avons étudié la
structure narrative d’un autre point de vue, celui
d’un rapprochement & des etructures narratives des
contes, Les résultate de cette analyse rejoignent
coux de la premiere et montrent que la prépondérence
du domaine personnel exige une narration plus directe.



Dans le deuxieme chapitre de cette deuxieme par=-
tie nous avons étudié les personnages du roman, toujours
du point de vue du fonctionnement de l1’imagination
balzacienne, La fagon dont l’auteur ¢’imagine ses
personnage révele d’autres points essentiels de sa crée-
tion: un certain nombre de personnages sont pris die
rectement dans la réalité, ils portent au début
leurs vrais noms et ce n’est que plus tard, au fur
et @ mesure, qu’il créera des "types". L’apparition
de ses personnages dans d’autres romans de son osuvre
montre la méme confusion chronologique que la compo-
gition temporelle de ce roman,

La description des personnages montre également
un trait important de l’imagination de Balzac: une
tres grande importance est attachée a l’aspect
physique et au regard - non sans rapports avec des
tendances philosophiques et scientifiques de son
époque, Il s’agit de la physiognomonie et des
sciencee occultes, car le regard va beaucoup plus
loin qu’une faculté simple de l’homme, il releve
parfois de l'’intuition ou de la divination, Cette
tendance nous meme directement au probleme suivant,

8 celui des "puissances du génie” que l'’auteur croit
posséder lui-méme et qu’il projette dane ses pere
sonnages. Quant a 1’imagination, elle devient souvent

excessive, pathologique méme autodestructive,
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L*élément central du récit est le talismen, Il
fallait donec étudier le rapport dee personnages &
cet élément. Ici, nous avons trouvé la preuve de
notre premiere hypothése, notamment: qu’il n'y @
pae d’opposition entre le réel et le fantastique,

il n'y @ pes de parties réalistes et fantastiques
qui figurent 1l'une & cdté de 1’sutre, le fentastie
que conetitue une partie essentielle du roman, ausei
bien que le rédel, si on enléve le fantastique il
n’y a plus de roman. Le fait que certains personna-
ges du roman ne participent pas du fantastique ne
change rien @ cette constatation fondamentale.

Une analyse stylistique /l’aspect verbal/ de
certeing passages ou le fantastique fait son appa=
rition dans le monde naturel a démontré que le
ronan correspond entidrement aux regles du genre.
L’intrusion est préparde, feit pour et elle peut
avoir chaque fois une explication logique ou na-
turelle.

Pour terminer, nous aevons étudié le roman en
rapport avec doux autres domaines de 1’imagination
eréatrice, e peinture et la musique. Notre hypothese
était qu’il doit y avoir des liens entre les diffé-
rents domaines de 1’imaginaire d’une époque précise.
Nous n’avons pas envisagd d’analyser la composition
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globale du récit en vue d’en établir des rappmeche-
mente svec la compogition picturale ou musicale.
Nous avons plutBt procédé a une analyse thématique
pour retrouver dans certaing passages et dans les®
références culturelles des enalogies avec des
osuvres bien précises, nées & la méme époque. Sans
avoir attaché une importance au fait que l'auteur
les ait connus ou non, Nous avons fecilement trouvé
des liens svec les tableaux d’Eugene Delacroix et
avec la Symphonie Fantastique d’Hector Berlioz.

Par l’snalyse de ces quelques points énumérdée
nous voulione contribuer @ des lectures successives
de ce roman en y ajoutant la notre qui e veut, sinon
scientifique, au moins personnelle et révélatrice.
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