Az értekezés tézisei

Dolgozatom mindjart az elején egy pontositassal indul. Az alcimben szereplé "korai miivek"
megjeldlést ugyanis az Auster-recepcid rendszerint a New York trilogidra és az azt koveté harom
regényre (A végsd dolgok orszagaban, Holdpalota, A véletlen zenéje) hasznalja, pedig ezen
utébbiakrol irasomban alig esik majd sz6. Hogy akkor mégis mit igér az alcim, az tovabbi kifejtést

igényel.

Egy véletlen folytan 1991-ben taldlkoztam eldszor Paul Austerrel, és a New York trilogia
hatasara el is hataroztam, hogy harom évvel késébb szakdolgozatomat ebben a témaban irom. A
dolgozat (mely azdta rejtélyes modon eltiint a konyvtarbol) a New York trilogia és az utana kovetkezd
harom regény kozti poétikai parhuzamokat vizsgalta azzal a szandékkal, hogy kimutassa az eltérd
cselekmények és miifaji valtozatossag mogott meghizodd azonossagokat. Akkoriban is érezhetd volt,
hogy a New York trilogia recepcioja erdsebben kapcsolja ezt a regényt a tobbi posztmodern krimihez,
mint ezt a késébb sziiletett miivek utdlagosan visszaigazolnak, de a kritikai fogadtatas aranytalansagai
ekkor még nem voltak szembeotléek. Evek multan, posztgradualis tanulmanyaim végeztével azzal a
szandékkal kivantam folytatni a munkat, hogy az immar magyarul is hozzaférhetd négy regény
Osszehasonlitd vizsgalataval felvazolom azt a poétikai kdzos nevez6t, melyet munkahipotézisemben
magam szamara az iras tereként jeloltem meg. Ekkor a kovetkezé problémakkal szembesiiltem: 1)
Mivel a vizsgalt szerzé él, és sorra megjelend regényei mind-mind Gjabb kalandos behatolast
jelentenek a fent emlitett térbe, a vizsgalt anyag egyre ndtt mind szamban, mind a feladat
bonyolultsagi fokat tekintve. 2) Egyre zavarobba valt a New York trilogia és a késébbi miivek kritikai
feldolgozottsaga kozti kiilonbség. 3) Mind inkabb kilatastalannak tlint az egyre-masra felbukkano
"dialektusok" alapjan felvazolni azt a kozds poétikai grammatikat, amit az irds terében megtalalni

reméltem, s melynek értelme szamomra is csak homalyosabba valt.

Arra kényszeriiltem, hogy félretegyem a munkat, €s Ujrafogalmazzam a kutatds kereteit.

Kozben megjelent a Mdrol holnapra - a korai évek kudarca, aztdn magyarul is kiadasra keriiltek



Auster valogatott kolteményei, jottek az Gjabb filmek: a szerzé népszeriisége notton ndtt, mikdzben a
kritika nagy része még mindig a New York trilogiaval kapcsolatban ismert megallapitasait
ismételgette. A feliités Austernél ismerds regresszioja (hiszen a torténet mindig korabban kezdddik...)
adta az oOtletet, hogy vizsgalatom targyat idében a korai regényeknél is elobbre helyezzem 4at: a
legkorabbi miivekre. A recepcio fehér terében/vakfoltjaban eltiind miivektdl, az induld Auster verseitol
dramain, emlékiratain at egészen az els6 kiforrott regény kiadasaig terjedd periodusra. Ez a valtoztatas
a kovetkezo elonyokkel kecsegtetett: 1) Bar egy €16 szerzo alakulasban 1évo életmiivérdl van szo, az
indulds idészaka mindenképp lezartnak tekinthet6, s mint ilyen, tudomanyos vizsgalatra alkalmas
lehet. 2) A kiforrott, érett munkak megformaltsaganak magas szintje tapasztalataim szerint elfedi, de
legalabbis nehezen szétszalazhatdva teszi egy mi poétikai textirajat, a generikus szint konnyebben
megragadhatd a kevésbé tokéletes, korai kisérletek esetében. 3) Ily modon elmeriilhetek az
irodalomtorténet egy kivételes pillanataban, és végig kdvethetem egy olyan poétika alakulasat, mely
esetében, aki az alkotasrol azt irja, ,,hogy ennek a vallalkozasnak a kudarc a 1ényege” (4 magdny
feltaldlasa 20), nagyon is helyénvalonak tiint azon miivek vizsgalata, melyekben a korai évek
megprobaltatasai csak felerdsitik az Onkifejezés eleve kudarcra itélt eréfeszitéseit. 5) A legkorabbi
miivek vizsgalata lehetOséget adott arra, hogy az Auster-életmiiben alapvetd jelentGséggel bird
koncepciodt, "az iras terét", annak teoretikus hatterével egyiitt (Blanchot: Az irodalmi tér cimi konyve
segitségével) tisztazzam. Ez a munka lehetévé tette az Auster miveiben ismétlodo, egymassal
skalafiiggetlen halozatot alkotd alapfogalmak értelmezését adott szoveghelyeken. Ezek kozil a
legfontosabbak, melyek végig kisérik a dolgozat fejezeteit, a kovetkezok: fehér terek (fissure, magany,
csend, eltlinések, a vég kimerithetetlensége, 6rvény, kdosz, mise-en-abyme), a fal szimboluma (nyelv,
torténelem, munka, mil), aszkézis (¢hezOmiivész, éltetd iras, pars pro toto, végtelen regresszio),
unheimlich (az irodalom unheimlich tere, a hatdsiszony unheimlich allapota, a véletlen poétikaja,
valdsag és fikcid unheimlich viszonya, a gotikus krimi "uncanny" miifajisaga, a jelenlét hianyanak
unheimlich kisértetei, a krimi miifajanak unheimlich mutacioi, végsé soron az azonossig

metalepsziseinek unheimlich élménye), nosztalgia (a jelen iranti nosztalgia, a kezdet 06rokos
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regresszidja, osztott En, "Je est un autre", az emlékezet szobai: "chambre de bonne", héldzat,
labirintus, az En szimuldkruma), szabotazs (erészak, dnfegyelem, aszkézis, regresszio), Doppelginger
(ismétlés: fehér terek, aszkézis, unheimlich, nosztalgia). Tulajdonképpen minden egyes fogalom mogé
zardjelben odairhatd lenne az Osszes tobbi. Az iras fehér tereinek korvonalazasahoz a kovetkezd
teorémakat hasznalom metaforaként dolgozatom soran: az irodalom tere (Blanchot), nyelvi pillanat
(Hillis Miller), punctum (Barthes), hibriditas, harmadik hely (Bhabha), tiikdr-mozzanat (de Man),

mise-en-abyme (Gide), a dont6 pillanat (Cartier-Bresson).

Auster szovegeinek (textjének) labirintusaban koborolva tulajdonképpen a hipertext volna a
legmegfelelébb forma a poétika koriiljarasara. Eppen ezért dolgozatomban igyekeztem kihasznalni a
labjegyzetek, mottok valamint a kereszthivatkozasok kinalta lehetdségeket, illetve itt, a bevezetd
tézisek targyalasakor is torekszem érzékeltetni azt a skalafiiggetlen viszonyrendszert, amely Auster
halézatos rendszert alkotd alapfogalmai (fehér terek, a fal szimboluma, aszkézis, unheimlich,
nosztalgia, szabotazs) és az ezeket koriiljar6 teoretikus metaforak (az irodalom tere, nyelvi pillanat,
punctum, hibriditds, harmadik hely, tiikor-mozzanat, mise-en-abyme, a donté pillanat)

kapcsolodasaival 1étrejon.

Doktori értekezésem azzal a hipotézissel inditja a kutatast, hogy a Paul Auster miiveibdl
kiolvashatd poétika alapvetGen ellenall a jelentéselhalasztodassal, a lebegé jelolok szabad jatékaval és
disszeminacioval jellemezheté derridai dekonstrukcios olvasatoknak, s hogy a kritika értetlensége
éppen abbol taplalkozik, hogy Auster attorést jelentd, New York trilogia cimli kotete mégis
alkalmasnak bizonyult a dekonstrukcids olvasoi eljarasok mechanikus/illusztrativ bemutatasara. A
kutatas célja egy sajatos, a fosodortdl eltéré modernizmus utani poétika kirajzolasa Paul Auster korai
(tehat a New York trilogiat megel6z0) miiveiben, illetve annak bemutatasa, hogy a trilogia legnagyobb
hatésa, legtobb dekonstrukcids olvasattal bird, Uvegvdros cimii kotetének metafikciés anti-
detektivregényként valo értelmezése miként viszi el olvasdjat a jelolék szabad jatékatol a szerzo utani
kutatas, vagyis végso soron az dnazonossag kérdése felé. A kutatas modszereiként Mieke Bal, Roland

Barthes, Jean Baudrillard, Michel Beajour, Homi Bhabha, Maurice Blanchot, Harold Bloom, Lucien
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Dillenbach, Paul de Man, Jacques Derrida, John Eakin, Umberto Eco, Michel Foucault, Northrop
Frye, Gérard Genette, J. Hillis Miller, Jacques Lacan, Jacques-Alain Miller, Mireille Rosello, Winfried
Néth és Slavoj Zizek posztstrukturalista teorémai szolgalnak, de mivel az egyes fejezetekben nem csak
a miinem, de azon belill a kutatasi teriilet is gyakran valtozik, ezért az orosz formalista Jurij Tinyanov
munkdira épp Ugy tdmaszkodom, mint Walter Benjamin, Sigmund Freud, Martin Heidegger,

Wolfgang Iser, Roman Jakobson vagy Charles Sanders Peirce miiveire.

A recepcio — a hiatusok fehér terei

Dolgozatom kiindulasi pontként poétikai kutatasait Osszekdti az  Auster-recepcio
ellentmondasossagaval. Az II. fejezet azt a kérdést teszi fel, hogy mi okbol valik feliilreprezentaltta a
recepcio a New York trilogia esetében (az utana kovetkez6 regények ellenében), amikor pedig a kritika
maga is reflektdl erre a problémara, s6t latvanyos gesztusokat tesz az ellentmondas feloldasara
(Review of Contemporary Fiction, Spring, 1994, Beyond the Red Notebook, 1995). Statisztikakkal
igazolom az idegen nyelvil illetve az angolszasz kritikak szamaban fellelheté aranytalansagokat,
valamint dsszevetem a magyar Auster-forditasok bdségével a hazai kritikai fogadtatas hianyossagait.
Rogton Auster elsd, attdrést hozo regényénél felmeriil a sokszor szélsGséges kategorizalds egymast
kioltd cimkéinek zavard jelenléte. Maria Moss allitdsa szerint A véletlen zenéje dekonstrualja a
posztmodernt (Moss 1995), Scott Dimovitz (Dimovitz 2006) antiposztmodern, Larry McCaffery
(McCaffery 1995) pedig avant-pop szerzoként sorolja be az ir6t. A tovabbi fejezetekben Dennis
Barone-nal (aki a modernizmus elé helyezi Auster poétikajat), és Alison Russellel (aki dekonstrukcios
anti-detektivtorténetként olvassa a New York trilogiat) vitazva igyekszem amellett érvelni, hogy a
kritika tévesen a posztmodern els6 hullamahoz sorolta Auster munkassagat (igy tobbek kozott Thomas
Pynchon mellé helyezi), pedig amennyiben a New York trilogian innen (ezt csak kevés kritikus tette

meg) ¢és til (ezt mar tobben teszik) olvasunk, vildgossa valik, hogy Paul Auster miiveiben a fésodortol
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eltéré modernizmus utani poétika rajzolodik ki. Ennek igazolasdhoz sziikséges a New York trilogia
miire is ki kell terjednie. Hipotézisem megerdsitését latom James T. Nealon megallapitasaban, aki a
New York trilogia els6 kotetével kapcsolatosan a kovetkezd megjegyzést teszi: ,,Meglatdsom szerint az
Uvegvdros nem annyira az olvasas terében meglévé jatékkal és lehetséggel konfrontalodik — melyek
a hetvenes évek posztmodernjének alapkoncepciéi — hanem sokkal inkdbb az iras terének
lehetdségeivel/lehetetlenségével, bizonytalansagaival, illetve az elkiilonbozodésre adott valaszaival.
Ha egyetérthetiink Spanosszal abban, hogy a detektiv-mint-olvasé kitlintetett teriiletet jelent a
posztmodern elsd hulldma szdmara, akkor részemrdl hozza kell tennem, hogy Austernél a detektiv-
mint-ird koncepcioja az amerikai posztmodern proza eltéré felfogasanak kitiintetett terepeként szolgal"

(Nealon 95).

Az iras tere — az irodalom tere

A TII. fejezet kisérletet tesz arra, hogy Blanchot fogalmat, Orpheusz pillantasat szintézisbe
hozva a lacani Tekintettel felvazolja az irds azon teriiletét, amit Blanchot az irodalom terének nevez, s
amelyhez hipotézisem szerint az Auster-szovegek mindannyiszor visszautaljak az olvasét. Az igy
megalapozott filozofiai, mitoszkritikai, recepcidesztétikai és pszichoanalitikus eszkoztar lehetdséget
nyithat a New York trilogia metafizikus anti-detektivtorténetében rejlé episztemologiai, ontologiai
kérdésfolvetések parhuzamba allitdsara a tobbi Auster-mi hasonlé mechanizmusaval. Az orfikus tér
megrajzolasahoz elébb Rilke Sonette an Orpheus ciklusanak kilencedik darabjat értelmezem, majd
harom abran, azok kommentarjaiban ismertetem Lacan invertalt haromszogeit, hogy aztan Blanchot
rendszerével Osszeolvasva egy negyedik és egy 6todik diagram segitségével hatarozzam meg az

orfikus tér sajatsagait.



Blanchot az irodalom terét unheimlich térként jellemzi, amelyben a mi kovetelése az irdtol
sajat eltlinése, hogy olyan személytelen, iires hellyé valjon, amelyként Blanchot a mii eredetét, a
"masik éjszakat" is leirja. A "masik éjszaka" egyik lehetséges metaforaja az alvilagban elfatyolozott
Euriidiké (jelenés, kisértet), aki az eredetiség €s az ihlet forrasa, a név mogott rejtézo zart, elérhetetlen,
sOtét kozponti tér magja. A torténelem felhalmozott részleteivel szemben (v0. a fal szimbolumaval)
mint a negacid "mormold, fehér zaja", "az abszolut jelenvalolétlehetetlenség lehetésége" (Heidegger
430) jelenik meg. A mi (Euriidiké) kdvetelése tehat végsd soron a halal, az eltiinés feltinésének
kisértete (vo. Doppelgénger). Egy olyan hatarhelyzet, amelyben a vég kezdete a kezdet igazsaganak
megsokszorozodasat vonja maga utan (vO. a kezdet 6rokos regresszioja). A kezdet kezdetének
lehetetlensége végtelenitett végként alcazza magat (v6. a vég kimerithetetlensége), ekképp a "masik
éjszaka", a ml csak az athaladds mozzanatdban mutatja meg Onmagat. "A mi kdézéppontja az
eredetként értett mii; az a pont, melyet soha nem érhetiink el, de az egyediili, melynek elérése megéri a
faradsagot" (Blanchot 140). Orpheusz pillantasa Euriidikére "az eredet bizonytalansagahoz vald
nosztalgikus visszatérés" (Blanchot 143) (v6. a jelen iranti nosztalgia). A "masik éjszaka" az
ontologiai kiviil levés ¢€jszakaja. Amikor visszapillant Euriidikére, Orpheusz a remekmi, a halal
teljessége iranti mohd vagyaban maga is csenddé, fehér térré, kisértetté valik. Végso soron Euriidiké
mint mil e pillantds érintkezésében ugyanannyira valtoztatja Orpheuszt kisértetté, amennyire maga
Orpheusz tekintetében dnmaga is azza valik. Az éj sotétje €s a megjelenés vakitd fehérsége ebben a
képben valik eggyé: ,,[A] ml egyre inkabb arra torekszik, hogy kinyilvanitsa a mii tapasztalatat, mely
nem egészen megalkotasanak tapasztalata, nem is technikai kivitelezésének tapasztalata, hanem az,
amelyik a miivet a kezdet fényétdl visszavezeti az eredet sotétségébe, s a ragyogd megjelenést,
amelyben a mii megnyilik, alaveti a rejt6zkddés nyugtalansaganak, amelyben magaba zarul” (Blanchot

169) (vo. fehér terek).

Lacan a Tekintetet befogadéi mozzanatat a megfigyelt targyhoz utalja, amelyet a Masik
tekintetével azonosit. Lacan invertalt haromszogének alakzata megmutatja, hogy Orpheusz és

Euriidiké érintkezési feliiletét alkotot vaszon/képernyd ellehetetleniti a kozvetlen megpillantas esélyét,



mert az a mimikri, a maszk megkettézottségének (v6. Doppelgéinger) terét a képzetesben hatarozza
meg. Blanchot Orpheusz mitosz-értelmezését Lacan rendszerével Osszeolvasva a két haromszog
metszete a Valds megragadhatatlansaganak traumatikus terévé valik (vo. fehér terek), amely kitermeli
"az elszalasztott talalkozas" megismétlése utani 6rok vagyat. A fény feldl érkez6 Orpheusz mint
szubjektum elcsabul és megsemmisiil; a sotétség ellentétes oldalan ugyanakkor 1étrejon a csabités
maszkja, maga a mii. A mimézis egy jabb szinten hozza létre a vagy targya altal jelolt hianyt, és ezzel
kialakitja a csabitds (megtévesztés) masodik szintjét: a "masik ¢&j" csabitasdnak imitacidjat, amely
azonban mar a befogad6 felé iranyul. A miivész azaltal valik képessé a megszolalasra, hogy hianyként
irédik bele a miibe (vo. eltlinések). Az én Onkiiiritése azonban csak akkor csabitja magahoz a
befogadoi tekintetet, ha a hasadas traumatikus terét (fissure) elfedi a targyiasult mimézis: a maszk. Az
irodalom terét tehat az ismétlés ezen megkettdzottsége uralja. A szoveg, az irds, az irodalom tere a
megismételt, megkettdzott csabitas tere, ahol a mimézis révén az elso fiiggdség (Orpheusz fliggdsége
Euriidikétol) athelyezddik egy masik, forditott fliggdség szintjére, amely a szerz6 és mil fliggdségét
feliilirja a befogadd és szerzd viszonyanak fliggdségével (vo. Max Workkel az Uvegvdrosbodl, aki
remekmiibdl a szoveg maszkjava valik, hogy a hidnyaval tiinteté irohoz kalauzolja az olvaso

Tekintetét).

A 1V. fejezet az Orpheusz-mitoszt — értelmezésének kiterjesztésével — 6sszekoti Dionliszosz
mitoszaval. Orpheusz "[e]lvesziti Euriidikét, (...) és elvesziti onmagat, de e vagy és az elveszitett
Euriidiké és a szétszaggatott Orpheusz sziikségesek a dalhoz.” (Blanchot 141) Orpheusz szétszort
jelenléte Dioniiszosz megsziiletésének bonyodalmain keresztiil a szétszaggatott Zagreusz torténetéhez
vezet el (vO. a kezdet 6rokos regresszidja), mely torténet majd a VI. fejezetben folytatodik Auster

dramaival.



Koltészet — feliilirt objektivizmus

Az V. fejezetben Auster koltészetének targyaldsara kerlil sor. Az objektivizmus Charles
Reznikoff 6rokségében tovabb irt episztemologiai poétikajat (vo. a dontd pillanat) ontologikus szintre
athelyezve Auster koltészete a megszolalas lehetdségét/lehetetlenségét kutatja az orfikus térben. Targy
és En viszonyanak tétje Auster koltészetében nem az objektivizalt nyelvi valosag, hanem a beszélo
szubjektum nyelvi 1étezése, a személyiség transzparencidjanak megpillantasa. A fehér tér, az iras tere
itt a szintagmatikus jel6lés, az emlékezet végtelen tere, fissure, a kolt6i tudatban tatongd szemiotikai
szakadék, melyben az En az egyes szam harmadik személyen tali fonévi igenévvé semmisiil,
hangsulyossa téve a sortdrések kozé beszivargd papir fehérjét. Az identitds kérdése a szamiizetés
labirintusaba csabitja, vonzza az olvasét, amelynek falait (v6. a fal szimboluma) az urbanus tér
absztrakt szdmossaga, a primordialis, mert a dolgokat megnevezni nem képes nyelv kovei alkotjak. A
fal, a részletek irtdzatos tomege a szabotazs aktusaval kapcsolodik Ossze az Unearth ciklus elsé
darabjaban: ,,A tintdd megismerte / a fal agresszidjat. (...) Minden szdtag / a szabotazs mive" (V0.
szabotazs). Mér Auster koltészetében megjelenik az En iranti nosztalgia is (vo. osztott En) "Mert ez az
0 nosztalgigja: egy ember" (Unearth 79). Az emlékezet birodalmaban (mert itt minden kétszer
torténik), l1étrejon a szemiodzis. A befogadott jelentést felidézve/Gjraértelmezve ujabb jel6ld és jelolt
képzddik, €s igy tovabb ad infinitum. De a jel/en 1ét a prezencia fluxusaban mindig mar megkésett, a
jelenlétre vald rahagyatkozas, a pillanat kiemelése tovabb mozdit, ujabb jelentést, ujabb
megnyilatkozast 1étrehozva, mely igy torli az 6t megel6z6 nyomat. Auster koltészetében az En a
szemidzis soran konstitualodik, igy élet-haldl kérdésévé valik a nyelvbe vetett haldokld 1ét (vo.
¢hezémiivész, éltetd iras). Ezt a fejezetet Auster utolso, eddig megjelent kdlteményének, a Fehér terek
cimil prozavers 21 szakaszanak elemzése zarja. A vers a 12. fejezetének értelmezéséhez Hillis Miller
nyelvi pillanatat hasznalom fel. A koltéi nyelv itt kudarcot vall, 6sszeomlik, és lassanként
torténetekkel "fert6zodik meg". [A tizennyolcadik szakaszban varatlanul egy anekdota terjed szét a

szovegen mind eldre, mind hatra felé haladva. Peter Freuchen, a sarkkutatd egy hovihar eldl
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menekiilve iglut épit maganak, &m minden egyes lélegzete a beléle kicsapddod paraval szitkebbre

fagyasztja az életteréiil szolgalo jégkoporsot (White Spaces 109) (v6. €hezémiivész, éltetd iras)].

Drama — hatasiszony

A VL. fejezet Harold Bloom hatasiszonyrdl irt konyvének fogalmi halojat hasznalva (a VIIL
fejezetben targyalt apahianyt elGrevetitve) teszek javaslatot annak meghatarozasara, hogy Auster
milyen modon volt képes megkiizdeni a két tagadhatatlan irodalmi apafigura, Kafka és Beckett
hatasaval. Kafkahoz valdé viszonyat Bloom két terminusaval azonositom. Az els6 a Tessera
(mozaikolas: befejezés és antitézis, az utdd az eléd rendszerének megtartasa mellett teljesiti ki annak
miivészetét utdlagosan is azt eléfeltételezve, hogy az eléd ,,nem ment elég messzire”.) A masodik az
Apophrades (a holt visszatérése, melyben az utdd felismeri sajat hatasanak, szolipszizmusanak terhét,
megnyitja sajat mivét az eldéd hatasa eldtt, és ezzel paradox moddon elérheti azt az unheimlich
allapotot, hogy aldozataban kiindulépontként szolgél az 6t megel6z6 mi szdmara) (vo. unheimlich). A
Kafkaval valé kapcsolatot a Laurel and Hardy Go to Heaven cimii dramabdl A véletlen zenéjébe
athelyezett fal szimbolum ¢és Kafka A kinai fal épitése cimi novelldjaban szerepld fal szimbolum
Osszevetésével elemzem (vO. fal szimbolum). Miutdn felsorolom, Austernél milyen jelentésekkel
parosul a fal szimboluma (a fal mint nyelv, mint torténelem, mint munka (és szoveg), mint mil),
bemutatom Kafka toredékes szovegében a fal szimbdlumanak az egység feldl visszaolvasott toredékes,
diszkontinuus mintazatat. Az Osszevetésben Kafka részmunka fogalma keriil szembe Auster (a
tervszeriiséget parodizald) tiikorszeri épitkezésével, az egységre valo torekvés abszurditasa Kafka
novelldjaban az alkotassa-valas-folyamataban-lévé-munka kaotikus kudarcaval/sikerével Auster
poétikajaban. Az Gsszehasonlitasbol kitlinik, hogy a Kafkat ujrairé Auster feldl értelmezhetetlen a fal
szimbolumaban az "egységre torekvés abszurditasa". Ezt a valtast azonositom a Tessera fogalmaval.

A Laurel and Hardy Go to Heaven cimill dramatol 4 véletlen zenéjéig vezetd uton azonban Auster
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poétikajaban tovabb valtozik a fal koncepcidja. Mig a Laurel and Hardy Go to Heaven dramajaban
Auster 4 véletlen zenéjében mar lemond az az elrendezésben rejlé lehetdségekrdl (a mezén felépitett
fal nem zar ki, és nem zar el), egyuttal A véletlen zenéjében megszabadul 6nmaga szolipszizmusatol is
(a Laurel and Hardy Go to Heaven falat ado elemek elrendezésiikben még tervszeriiek, a fal felépiil,
¢és kirekeszt). A regénybeli fal véletlenszerliségében egyszerre kontinuus €s diszkontinuus monolit;
Auster a szimbolum szerkezeti mintazatatol (Kafka kinai fala) ugy szabadul meg, hogy azt a szemiozis
szintjére helyezi at, és ezzel a bloomi Apophrades, kilirités gyakorlataihoz koti az Gjabb és Gjabb

kovek egymasra emelését (vO. a fal Auster koltészetében).

A kovetkezd alfejezetben tovabbi komparatisztikai vizsgalatokkal kimutatom, hogy Auster
Beckett szovegeivel tartott viszonyat a mar ismertetett Apophrades és az Askesis (az dnsanyargatas
gyakorlasa, melyben az utdéd mind a sajat, mind az eldd teljesitményét minimumara redukalja a
megtisztulds, a magany gyakorlataival, igy sajat rendszerszeriségének leépitésével a magaban
hordozott hatas/iszony is elengedhetévé valik) jellemzi. Auster a bloomi Askesis metaforikussagat
felhasznalva jut el az Apophrades szerzOk kozti metalepszisének véghezviteléig. (Az Apophrades, az
apahidnyt visszaird ciklikussaganak megtorésére a Holdpalota Foggjanak torténete, a fert6zo
ciklikussag terjedésére példaul az automata Stillman Jr. és a babos idésebb Stillman parosa lehet
példa) (vo. aszkézis). Ebben a fejezetben targyalom az Austernél kdzponti jelentdségli mise-en-abyme
alakzatat, amelyet Blanchot (az irodalom tere), J. Hillis Miller (nyelvi pillanat), Barthes (punctum) és
Bhabha (hibriditas, harmadik hely), de Man (tiikr-mozzanat) terminusaival hozok Osszefliggésbe. A
mise-en-abyme szemiotikai funkcioit A véletlen zenéjében (visszautalva a Laurel and Hardy Go to
Heaven ciml drama eléképére) John J. White felosztasa alapjan részletesen elemzem (a misztikus,
magikus kontrol funkcidja itt érintkezik az unheimlich élményével, a regény zarlatdban a vakito

reflektorfény pedig a fehér tereket kapcsolja dssze a mise-en-abyme-mal).
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Emlékiratok — szimuldakrumok

Auster prozai fordulatanak els6 allomasaval, A magany feltalalasaval megnyilik a lehetdség
egy Uj elbeszé16i hang szamara. A memoar két kotete (Egy ldathatatlan ember portréja és Az emlékezet
konyve) kozti hasadékban, trben (vO. fehér terek) az elsé személy atfordul (a figuralis) harmadik
személlyé. Az Onéletrajz mint tiikor-mozzanat felvazolasat Paul de Man Az onéletrajz mint
arcrongalas cimii esszéjének fogalmi strukturajara épitem. A magany feltalalisa Onmagaban
tekinthetd az életmii mise-en-abymjanak, amennyiben a prozai fordulat hataran az Auster-szoveg
labirintusanak szinte valamennyi elemét megszolitja. A csaladregény folyamatos hatralasa (vo. a
kezdet 6rokos regresszioja) egészen a csaladi fotorol kivagott nagyapa képéig tart (vo. fissure), majd
tovabb 1ép az iires csaladi fotdalbumig, Zizek mester-jeloléjéig (vo. fehér terek). A memoar
arcrongalasdban a prosopopeia a ventriloquista és automataként miikddé babujahoz visz el (vo.
Doppelginger). A triikkk-foton (Auster apjanak kopiai koriil iilnek egy asztalt) megsokszorozodott apa
szimulakrumainak kisértetei az orfikus tér csabitd, bevond mechanizmusainak ellenpolusat jelentik. A
szeansz tematizalt illiizidja a portré targyan beliil, nem pedig az illuzidba bevont szemlélo és a
megfigyelt kozott jatszodik le. Mégis, megeldlegezve azt, amit Stefano Tani a krimirdl ir [,,Egy
sz¢éthulld miifaj hagyomanyai paradox médon mikodoképesek maradnak™ (Tani 43)], az lires tér,
melyet az apa kopidi koriililnek a Barthes-i punctum iires helyeként mutatkozik meg, a
"jelenvalolétlehetetlenség" olyan tereként, amely kikényszeriti a torténet elmondasat. A fia gyaszanak
munkdja, az emlékezet munkaja torténetben, nyelvben, életben tartja az apa egymasnak ellentmondé
lehetséges alakmasait, és ez az Orvény magat az elbeszElot is eltiinéssel fenyegeti. (vO. fehér terek,
nosztalgia, unheimlich, fissure, magany, csend, eltiinések, a vég kimerithetetlensége, 6rvény, kaosz,
mise-en-abyme, éltetd iras, végtelen regresszid, hatésiszony, a jelen iranti nosztalgia, a kezdet 6rokos
regresszidja, osztott En, "Je est un autre", az En szimuldkruma, szabotazs, erészak, onfegyelem,

aszkézis, regresszio, Doppelgénger).
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Az emlékezet konyve hipertextualis labirintusanak leirasahoz Mireille Rosello "screener"
illetve "flaneur" fogalmait felhasznalva felrajzolom azt a konyvbe kodolt virtualis térképet, amelyben
a négy haldzatosan 6sszekapcsolodd archivum (Ninive, Amszterdam, New York, Parizs) négy énhez
(Jonas, Anne Frank, P.A., S.) kapcsolodik. A "screener" (az olvasé mint informacioszlird) terminusa
az olvasas és iras aktusanak dichotomiajat kivanja feliilirni, azzal, hogy mindkettot az egységek és
azok kapcsolatainak kivalasztasaban hatirozza meg. Akar a New York trilogia Stillmanjét kovetd
Quinn, az olvas6 ugy koveti az ird 1épéseit. A véletlenszerliség austeri poétikajaban az olvasé mint
tilkor-"screener” (a "mirror screener” olyan olvaso-"sz{ird", aki az ir6-"sziirét" masolja) és az ir6 mint
teoretikus szlrdé (a ,theoretical screener” Rosellonal olyan informaciosziird, akinek irdi és olvasd
tevékenysége elkiilonithetetlen egymastol) kozti kiillonbség értelmezhetetlenné valik. Mivel a
"screener” vandorol az egyes témak, motivumok kozt, a térkép pontjai, a textonok kozi tér homogén
teriiletté valik, amelyben az (irott) nyomokat felvaltja az (olvasoi) gyakorlat; ahol az utazas célja maga
az athaladas aktusa (v6. Orpheusz pillantasa, fehér terek). A passziv vandorként ("flaneur") koborlo
olvasé teste betiit vés a térkép feliiletébe (vO. gps-drawing). Az egymast viszonyukban definidlo
szavak alkotta nyelv barmelyik részébe, fragmentumaba belépve a beszéld a nyelv teljességét éri el
(v0. pars pro toto). Az emlékezet torténetei és az apa-fin leszdrmazasi viszonyok kiilon-kiilon, de
egymassal kapcsolatban is hipertextualis halot alkotnak Az emlékezet négy, sarkaiknal érintkezd
szobajanak kapcsolodo oldalai mentén kirajzolodik egy 6tddik is (chambre de bonne), mely 6nmagat
jelenti és a semmit, mely az En-ek szinkronitdsaban, apéak és fitik eldonthetetlen genealdgiai lancdban
végiil 1étrehozza a fii torténetének esélyét. Az En metafordjaként az emlékmunkiban jon létre a
chambre de bonne: kézpenti lires tér, két szo kozti szakadék, a Valds szubjektuma, vagyis maga a
torténetekkel, En-ekkel viszonyban 1étrejové képzetes jelentés (vo. fehér terekkel, és mindegyik, eddig

felsorolt kapcsolodasi ponttal).
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Krimi — egy keménykétésii ponyva

Mielétt Auster tényleges prozai fordulata bekdvetkezett volna az Uvegvdrossal, Auster
megélhetési iroként még publikalt egy tomegfogyasztasra szant krimit, a Squeeze Playt. Ezt a kutatas
szempontjabol rendkiviil izgalmas lancszemet, mely Osszekoti Auster korai prozai munkait a New
York trilogiaval, a VIII. fejezet targyalja. Ebben a fejezetben vezetem be azt a Stefano Tani, Jurij
Tinyanov és Bényei Tamds miiveib8l 6sszedlld fogalmi haldt, amit a kovetkezd Uvegvdrossal
foglalkozo részben tovabb bovitek. Dolgozatom 6sszekapcsolja a mar tobbszor is idézett Beckett-
gondolatot [("Nem azt mondom, hogy a jovében megsziinnék a miivészi forma. Minddssze azt allitom,
hogy 0j forma jon létre, amely képes magaba fogadni a kaoszt, és nem annak bizonyitasan faradozik,
hogy a kaosz voltaképp valami egészen mas. ... Megtalalni azt a format, mely képes helyt adni a
rendezetlenségnek, ez korunk miivészének feladata" (The Art of Hunger 14) (vo. fehér terek, orvény,
kaosz)] William V. Spanosnak a krimi mifajaval kapcsolatban tett allitdsaval [("a jelenkor
(posztmodern) irdjanak legfontosabb feladata (...), hogy aldassa a pozitivista elme detektivre jellemz6
elvarasait (...), hogy inkabb felélessze, mint kilizze a sajnalat, a rettegés és az iszony érzéseit."
(Spanos 169) (v6. "hatborzongatd" unheimlich)]. A Squeeze Playben Auster egyik kedvenc
metaforaja, a baseball mint csapatjaték a keretbe szoritott kaosz allegoridjaként szerepel (bar magam
erre nem vallalkoztam, mégis izgalmas kisérlet lenne a Hand to Mouth kotetben mellékletként
szerepld, Auster altal tervezett Action Baseball Kartyajaték menetét ebbdl a szempontbol
miualkotasként elemezni). Sorra veszem Stefano Tani dekonstrukcios és metafikcionalis anti-
detektivtorténetének kozti miifaji kiilonbségeket (ezek majd a IX. fejezetben jutnak szerephez, majd a
krimi miifaji sajatsagait Auster mivével Osszevetve bemutatom, hogy a Poesque-ben rejld
irracionalitds valamint a keménykdtésti iskola gotikus irracionalitdsanak Osszemosasaval Auster
regényében a cselekmény inverzidja (a krimiben nem 6ngyilkossagnak alcazott merényletrél, hanem
megforditva, gyilkossagként beallitott szuicidumrdl van sz6) egyarant oltja ki mindkett6t amellett,

hogy jatékban tarja dket.
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crer

Play elemzésében értelmezem az agresszid és szabotdzs fogalmait Auster poétikajaban. Ebben a
szubjektumot korlatozé kiilsd, szocialis éndefinicioval szemben a szubjektum Onkorlatozasa sajat
Ondefinicojat teremti meg. A fegyelmi rendszerek interiorizalasa kiviil esik a fegyelmezés/biintetés,
szabalykovetés/torvényszegés dimenzidin. Auster tehat a blnt nem a fegyelmezés és biintetés

paradigmajaban helyezi el, hanem a (tarsadalmi) fegyelmezés és onfegyelmezés polaritdsan beliil.

Uvegvdros — metafikciondlis anti-detektivtorténet

Hipotézisem szerint az Auster késébbi miiveit 6vezd kritikai értetlenség részben abbdl is
kovetkezik, hogy nem utolsdsorban Alison Russell alapveté munkéjanak hatasara a recepci6 a trilogia
anti-detektivtorténetében elsésorban a dekonstrukcids olvasatok lehetéségeire koncentral. Ehelyett a
metafikcios anti-detektivtorténet megjeldlést ajanlom, amely vilagosabba teheti a New York trilogia és
a késébbi regények kozti kapcsolatot azaltal, hogy a hangsulyt athelyezi a dekonstrukcids olvasatokrol
az intertextualitds labirintusdban Orvénylé En/szoveg, olvasas/iras, szerzé/olvasdé paradox
dichotomiaira, az identitdas fehér tereire. A dekonstruktiv anti-detektivtorténetben az irodalmi
reprezentaciot alaassak a teoretikus megfontolasok, am az ezzel egyidejlileg kialakuloé 1) teoretikus
tengelyek mentén ismételten megerdsitik azt. A metafikcionalis ellenpar esetében mind a forma, mind
az elmélet instabil marad. Bar a tipoldgiai hasonldsag a trilogia és az azt kovetd regények kozott
egyértelmiien kimutathaté, a mifaji diverzitds a New York trilogia els6 értelmezéseinek idején
valdsziniileg ellentmondasosnak és zavaronak hatott. Feltételezem, hogy a kritika Austert a
posztmodern els6 hulliaméahoz sorolta, elsd kotete alapjan posztmodern detektivtorténetét Thomas
Pynchon A 49-es tétel kidltisa cimili regényével rokonitotta (a kritika ezen vakfoltja is tekinthetd
bizonyos értelemben fehér térnek). A IX. fejezetben az Uvegvdros harom dialdégusanak szoros

olvasataval kimutatom, hogy az ok, amiért Auster a mystery-vel szemben a keménykotési
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detektivregényt, a nyomoz6 mint olvasd helyett a nyomoz6é mint ir6 koncepcidjat valasztotta,
ugyanazokon az ontologiai, episztemologiai, esztétikai eléfeltevéseken alapul, amely korabbi
koltészetét, és kés6bbi prozajat is szervezik. Igazolom, hogy Auster a detektivregény miifajaban rejlo
lehetdségeket kiakndzva tallépett a nyitott mii (a recepcid feldl olvasva: az anti-detektivtorténet
dekonstrukcids aspektusait eldtérbe allitd poétika) 1étrehozta lehetdségek szabad jatékan, hogy a miitol
a szOvegig vezetd Uton a metafikcionalitas Gtvesztdiben az irast megel6z6 Kkorlatlan, ires, fehér tér

jelentette hiany jelenlét-potencidljahoz jusson el.

A dolgozat tudomanyos eredményei

Ertekezésem célkitlizése arra iranyult, hogy Paul Auster korai miiveinek [tehat nem korai
regényeinek (v0. Az értekezés téziseinek kezdd soraival)] feldolgozasaval felvazoljak egy, a
posztmodern préza els6é hullamatol (Barth, Pynchon, Coover, Vonnegut, Barthelme, Hawkes, Gaddis)
eltérd, sajatos poétikai rendszert. Kisérletet tettem arra, hogy a fehér terek motivumat teoretikus
fogalomma alakitva meghatarozzam az irodalom azon terét, azt az aporetikus, fiktiv és valosagos
Austerreichet, amelyben az olvasas aktusaban athalad6 tudat nyomai, emlékei a szerzé utan kutatva
szoveggé allnak Ossze. A vizsgalat targyaul Auster korai versei, dramai, emlékiratai, ponyvakrimije és
elsd regénye szolgaltak. A kutatas eredményei a fehér tér fogalmanak megalapozasabol kovetkeznek.
Idesorolom a miinemek progresszidjaban is megmutatkozo6 poétikai labirintus feltérképezését, amelyet
az egymassal skalafiiggetlen halozatot alkotd csomopontok Osszekottetései alkotnak. A korai Auster
miivek feldolgozasa eredményeként az értekezés olyan kovetkezetéshez vezetett, amely feliilirja a New
York trilogia kdzmegegyezésszerii besorolasat dekonstrukcios anti-detektivtorténetként (vo. Alison
Russell tanulméanyaval). A trilogia és a késobbi miivek metafikcionalis, fehér terekre épiild
poétikdjanak felvazolasa érvelésem szerint lehet6vé teheti az életmii ellentmondéasos recepcidjanak
ujragondolasat, és ezzel egyiitt Auster miivei egységesebb kritikai képének kialakitasat azaltal, hogy

Osszekapcsolhatova teszi az eddig megirt miiveket.
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