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Az amerikai egyfelvonasos drama
I. Munkahipotézis:
Kutatasi témam az amerikai egyfelvonasos draméanak részben az. Egyesiilt Allamok
irodalmaban, részben szinhaztorténetében betoltott sajatos, praomatlkus szerepének
vizsgalata. Feltételezésem szerint az egyfelvonasos drama Egyesilt Allamok-beli
torténete folyaman kulonbozé kulturalis, tarsadalmi, politikai, vagy az ezeket a
komponenseket 6tvozd mozgalmak szerves része volt, s ez a szerepe a mufajt arra
predesztinalta, hogy nagyfoku politikai-tarsadalmi érzekenységgel aktualizaljon, egyes
idészakokban akar propagandisztikus szerepet i1s betdltve. Az egyfelvonasos mufajt
Osszetettsége miatt ket fO iranybol tartottam sziksegesnek attekinteni, nevezetesen,
mind a szinhaztorteneti, mind az irodalomtorteéneti aspektusokbol vizsgaltam.
Az eredeu kutatast projekt a téma Osszetettsége, valamint munkahelyl feladataim
megvaltozasa miatti 1dobeli elhuzodasa miatt 1s idokozben modosult €s iranyt vaitott, s
ennek megfelelden a kutatas fenti, altalanos vonulataba kulonbozo alprojektek kerultek
be. Kutatasaim kiilonbozo szakaszaiban az egyes alprojektek celkitiizeéser kozé tartozott
az egyfelvonasos drama miufajanak, helyének és szerepének altalanos jellemzése
egyrészt irodalomtorténeti, masrészt szinhaztorténeti megkozelitésben, majd XX
szazadi fejlodésének harom, altalam lényegesnek tartott idOszakaban, a kissz{nhézi
mozgalomban, a harmincas €években, az Off-Off-Broadway és az ehhez kapcsolodo
regionalis szinhazi mozgalmakban. Osszegylijtottem és attekintettem az egyes
mozgalmakra vonatkozoan a mozgalmi hattér irodalmanak nagy részét, a
nyomtatasban hozzaférheto programnyilatkozatokat.(1)
Az egyes mozgalmak vezetd egyeniségeinek esszel, illetve  személyes
visszaemlékezéseik is fontos adalékokkal szolgaltak kutatasaimhoz. Ezek kozil a
kovetkez0 munkéakat emelem ki, megjegyezve, hogy a kiadasok €vszamai egyuttal -
1981-es datum a legfrissebb - a szakma figyelmének hullamzasat jelentik, s ez a tény is
az egyfelvonasos mufaj s az aktualizalasi funkcio kapcsolodasat tamasztja ala.(2)
Kutatasaimban tehat az amerikai egyfelvonasos drama altalam jelentdsnek tartott
harom korszakanak jellemzése volt a szandékom kettds, irodalomtorténeti és
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irodalomtorténeti, illetve szinhaztorténeti feldolgozasa viszont a téma til nagy
kiterjedése, illetve interdiszciplinarisan szerteagazo jellege miatt mar nem tartoztak
kutatasar célkitizéseim kozé. Kutatasaimban nem wvizsgaltam az egyfelvonasos
dramanak egyes, konnyedebb, a kozéposztalybeli i1zlést és szorakoztatast megcélzo
valfajat sem, mert az egyfelvonasos dramara jellemzo kisérletez6 hajlam, a tarsadalmi-
politikai implikaciok ebben a valtozataban a funkcio alapvetd massaga miatt nem
manifesztalodnak. A kutatasokban elsdsorban az altalanos fejlddési tendenciakra, a
mufajra jellemz6 mozgalmak komparatf/v elemzesere, illetve az egyfelvonasos drama és
a tarsadalom-politika-kultura kozotti osszefliggésekre helyeztem a hangsulyt, egyes
dramairok, vagy tarsulatok teveékenységének altalanos as atfogd értékelését nem
tekintettem elsorendli fontossagunak. A munkahipotézis alatamasztasa szempontjabol
viszont sziiksegesnek tartottam attekinteni az egyfelvonasos drama amerikai
fejlodestorteneteben korvonalazodé harom csomopont mozgalmaihoz, a kisszinhazi
mozgalomhoz, a harmincas évek szinhazi mozgalmaihoz, az Off-Off-Broadway és az
abbol kinovo regionalis mozgalmakhoz tematikusan €s tipikusan hozzarendelhetd
egyfelvonasos dramai muveket.

A kutatomunka fO vonulataba tartozo egyes alprojektek kozil az elsében az
egyfelvonasos drama altalanos jellemzesehez, a mifa) definiciojahoz szolgaltattam
adalekokat. Az egyfelvonasos dramat illetden egyes szerzOk mennyiségi mutatokat,
azaz a muvek hosszat, az eldadasukhoz, vagy az elolvasasukhoz sziikséges id6tartamot
jelolik meg a mifajt meghatarozo tényezoként. Oscar E. Sams: 7ested One-Act Plays,
(New York: Noble and Noble 1939) cimt kotetének elészavaban egyfelvonasosnak
tekintett minden olyan dramai miivet, melynek az el6adasi ideje 15-45 perc kozé esik.
Egyfelvonasos dramai muvek barmely korszakbol vett korpuszat megvizsgalva
azonban konnyen megallapithato, hogy a dramak a gyakorlatban nem fedik a fenti
definiciot: mig Paula Vogel The Baltimore Waltz cimi darabjanak bemutatasi ideje 1
ora 20 perc, tehat akar elméletileg két felvonasra is lehetne osztani, addig egyes
"minimaldarabok”, példaul Ruth Krauss 4 Beautiful Day, vagy Terrence McNally
André's Mother cimi mivének elolvasasa-bemutatasa csak néhany rovid percet vesz
igenybe. Percival Wilde a The Craftsmanship of the One-Act Play (New York: Crown
Publishers 1951) cimi konyvében tett kijsérletet az egyfelvonasos drama mas

szempontu meghatarozasara, mely egyébként kisértetiesen hasonlit E. A. Poe novella-

cpep ' ]

'...the one-act play is to be assimilated by the audience at one sitting. ..

(§9)



Percival Wilde fenti munkajaban a mufaj indikatoraiként a szereplészamot, illetve az
epizédok szamat emliti, melyek korlatozott volta véleménye szerint a mi egységének
biztositékai. A gyakorlatban azonban ezek a szempontok sem bizonyulnak
megbizhatonak a mufa) meghatarozasaban, hiszen az amerikai egyfelvonasos drama
valamennyi vizsgalt korszakaban O'Neill-tél (7he Moon of the Carribbees) Clifford
Odets-en at (Waiting for Lefty) egészen Richard Nelson Between East and West ciml
darabjaig nagy szamban talaltam példat a sokszereplds, tobb epizodbol allo,
mozaikszerkezeti egyfelvonasos dramara. A dramair6i technika is tobb esetben
megegyezik egyes haromfelvonasos, hagyomanyos dramaknal tapasztalhatoknal. Paula
Vogel fiatal ironé az Amerikai Egyesiilt Allamokban nagy szakmai és kritikai
visszhangot keltett Pulitzer-dijas 7he Baltimore Waltz cimt egyfelvonasos dramajaban
példaul, ahelyett, hogy a Wilde-1 mifaji definicio altal megkivant kevésszereplds
egyetlen epizodra koncentralna, O'Neill Long Day's Journey Into Night cimi miivének
szerkezetehez hasonloan allando jelleggel valt, vibral a mult és jelen, a valosag és a
képzelet tartomanyai kozott.

A hagyomanyos Sams-1 €s Wilde-1 mennyiségi szempontokon alapuld definicio
korlatait felismerve egyes ujabb szerzok nem szamszerUsitheté mindségi szempontokat
érvényesitenek a mifa) meghatarozasakor. Ide sorolhatdo példaul az altalam ismert
James Schevill, a kortars Rhode Island-1 dramaird, aki egyfelvonasos dramakotetének
elészavaban (Schevill: Collected Short Plays. Athens, Ohio: Ohio University Press,
1986) arra hivja fel a figyelmet, hogy a drama lényege nem a mennyiségi mutatokban
rejlik, nem az, hogy egy, két, vagy tobb felvonasbol all, hanem az élet lényegi
oldalanak kifejezési képessége, a mil intenzitasa. Schevill, aki a fenti meghatarozasnak
megfeleléen miveit nem 1s egyfelvonasos dramaknak, hanem rovid dramaknak nevezi,
ennél meélyebbre nem megy a mifa; meghatarozasaban és leirasaban. A
referenciamiivek (7he Dictionary of Literary Terms. London: Penguin, 1982, és A
Handbook to Literature. New York: Odyssey Press, 1972) altal szolgaltatott altalanos
definiciok a rovid mifajtorténettel, a novellaval valo egybevetéssel és a néhany
jellegzetes példa megadasaval "letudjak” a miifa) meghatarozasat és leirasat, ily médon
ezek a miivek sem segitik az egyfelvonasos drama tudomanyos megkozelitését.

Az egyfelvonasos drama mifaji meghatarozasara és leirasara az altalam
attanulmanyozott szakirodalom jo része tehat vagy egyaltalan nem tett kisérletet, vagy,
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maguk is az egyfelvonasos mufajt maveld irok, vagy szinhazi szakemberek voltak.
Ennek kovetkeztében megkozelitésiikk alapvetden egyoldalunak bizonyul, és specialis
helyzetiikbol és nézOpontjukbol adoédoan az eredmény a legtobb esetben a tudomanyos
kutatas szamara kevéssé hasznalhato, szubjektiv meghatarozas. (Percival Wilde, Oscar
E. Sams, William Kozlenko, A. Miller, E. Albee, vagy J. Schevill.)

A mifa) definialasanak a fentiekben vazolt nehézségei, az egyfelvonasos drama
specialis incentivai, mithelymunka jellege, nagyfoku tarsadalmi-politikai érzékenysége
és valtozékonysaga arra 6sztonoztek, hogy egy permanens definicid helyett inkabb a
mufa) funkcidjan alapulé munkadefinicié fobb pontjait allapitsam meg. Ehhez az
eurdpai kisszinhazi mozgalmakat targyald szakirodalom és az altalanos mufajelméleti
munkak vonatkozo részeit tekintettem at.

Az egyfelvonasos miufaj europai kialakulasanak, s a hozza kapcsoloddé mozgalmak
jellegzetessegeinek boseéges szakirodalmabol témam szempontjabol leghasznosabbnak
J. L. Styan Modern Drama in Theory and Practice. Cambridge, London: Cambridge
University Press, 1981 cimi muvének egyes koteter (Realism and Naturalism,
Symbolism, Surrealism and the Absurd, Expressionism and Epic Theatre), illetve
Marvin Carlson: Theories of the Theatre. A Historical and Critical Survey, from the
Greeks to the Present (Ithaca and London: Cornell University Press, 1984) relevans
fejezeter bizonyultak, illetve szamos tanulmanyt is attekintettem a témakorben.(3)
Ezeket alapul véve és fobb pontjaikat az egyfelvonasos drama mozgalmi jellegével
egybevetve az europai hatasok koziil az amerikai egyfelvonasos drama szempontjabél a
tarsadalmi  elkotelezettséggel bird  eurdopai  dramat  és szinhdzat  tartom
legjelentésebbnek, képviseldr kozal pedig, Shaw, Meyerhold, Vahtangov,
Nyemirovics-Dancsenko, Reinhardt, Piscator és Brecht munkait.

Az egyfelvonasos drama jellegének ¢s keletkezésének korvonalazasaban, egy
munkadefinicio f6bb pontjainak meghatarozasaban a mifajelméleti munkak
hasznosabbnak bizonyultak az elobbiekben leirt koncepcioknal. Alastair Fowler: Kinds
of Literature. An Introduction to the Theory of Genres and Modes (Oxford:Clarendon
Press, 1982) ciml munkajaban egyértelmtien az irodalmi mufajok tag €rtelmezésérol,
variabilitasuk elfogadasarol beszél. ".. Literature should not be regarded as a class at
all, but as an aggregate. It is not what literary works have in common, but constitutes
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are not to think of works as like bricks forming a wall. Some of the literary object is
highly structured, yet it is also flexible..."(3.0.)

Késobbiekben Fowler a mafajok mutabilitasardl értekezve azt allitja, hogy "It is time
that genre theory acknowledged the historical mutability of genres themselves, and
dealt with much more freely with temporal concepts.” (46.0.) A temporalis koncepciod
gondolata jOl illeszkedik az egyfelvonasos drama miufajisaganak problémakorébe. A
késdbbiekben Fowler a miifajok szinkronikus €s diakronikus leirasanak kiilonvalasztasa
helyett a kétféle megkozelités kombinacidjat javasolja a "valtozas az allandosagban”
elve alapjan, s az un. generikus indikatorok eluziv természetét is bemutatja koltészetbol
vett példakon. Példai sordba a dramat nem vonja ugyan be, de véleményem szerint
allitasal az egyfelvonasos dramara is vonatkoztathatok: a mufaj, mint a tarsadalmi-
kulturalis kozegbe beagyazodo, mozgalmi hatteri, variabilis, eluziv forma
munkadefinicioként elfogadhato, s jol nyomonkovethetd az amerikai irodalom,- és
szinhaztorténet folyamataban.

A mifajok kialakulasanak Fowler altal kifejtett elmeéleter kozil az egyfelvonasos
dramara véleményem szerint a monogenezis elmeélete nem vonatkoztathato. A
fokozatos kialakulas, a "degrees of literariness" elmélete korlatozott mértékben
nyomon kovethetd ugyan a korai legitimizacio folyamataban, mint erre a késébbiekben
kitérek, de a legfontosabb szerepet a fowleri mifaji transzformacié egyes modjai
jatszhattak a mifaj kialakulasaban, nevezetesen az aggregacio ("several short works are
grouped 1 an ordered collection": 1d. double bills), a kiindulasi mufaj
meértekaranyainak megvaltoztatasa (change of scale), - azaz, azok az elemek, melyeket
Sams és masok mennyiségi mutatokként irtak le - a funkciovaltas (change of function),
azaz a mifaj felerdsodott tarsadalmi-politikai érzékenysége, pragmatikus funkcioja - s a
generikus keveredés (generic mixture), azaz a drama, €s a popularis kultura, zene, tanc,
pantomim, kabaré szimbiotikus egyiittélése az egyfelvonasos drama miifajaban.

A mifajelmélet: vonatkozasokat 0sszefoglalva tehat véleményem szerint a miifajok tag
€s ﬂexibilis’ fowleri értelmezésében (aki a sejtmag ¢és a korilotte elhelyezkedd
képlékeny sejtplazma metaforajaval érzékelteti a mufajok ezen vonasait), az
egyfelvonasos drama véleményem szerint olyan 6nallé mifajként értelmezhetd, bar
nehezen definialhatd eluziv természetli forma, mely specialis pragmatikus
tulajdonsagokkal rendelkezik, s e tulajdonsagabol kovetkezOen, nagyfoku
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Az egyfelvonasos drama szakirodalomban hasznalatos definicidjanak fenti kiegészitése
utan a kovetkezd alprojektben a miifa) amerikai fejlédésének altalam lényegesnek
tartott fobb csomopontjait kerestem meg €s jellemeztem azokat, majd ezt kovetden
elvégeztem e fejlodéstorténeti csomopontok karakterisztikainak  komparativ
egybeveteset.

A kutatasnak ehhez a részéhez kapcsolddva a harmadik alprojekt soran az egyes
csomopontok koré elrendez6dd, az egyfelvonasos drama mifajaban altalam
jelentésnek tartott amerikal szerzok gyljteményes kotetekben, periodikakban, vagy a
csak szikebb szakmai, s azon beliil is szinhazi korokben ismert, s tanulmanyutam alatt
szamomra 1s elérhetdve valt Dramatists' Play Service, New York, elsdsorban a szakma
szamara megjelentetett kiadvanyaiban nyomtatasban kiadott egyes egyfelvonasos
dramainak tipologiai €s tematikair osztalyozasaval igyekeztem alatamasztani a mufaj
fejlodeésevel es szerepeével kapcsolatos korabbi kovetkeztetéseimet. A mivek és
szerzOik "ismertséget”, a szinpadi bemutatok gyakorisagat, vagy a szerzo elismertségeét,
illetve az egyfelvonasos dramai mu kritikai feldolgozottsagat azonban nem vettem
figyelembe a szelekcional, a kutatas soran elsddleges szempontom a pragmatikus

szerep, a muvek tarsadalmi-kulturalis érzekenységének kimutatasa volt.

(1) A kisszinhazi mozgalmak vonatkozasaban: Sheldon Cheney: The New Movement in the Theatre. Westport, Connecticut:
Greenwood Press Publishers, 1914. Hamlin Garland: Crumbling Idols. Cambridge, Mass. 1960. Harmincas évek vonatkozasaban:
D. Aaron and R. Bendiner. eds. The Strenuous Decade: A Social and Intellectual Record of the Nineteen-Thirties. New York:
Garden City 1970. Az egyfelvonasos drama jelentds tarsadalmi-politikai szerepét tekinti at Arthur Miller az 4 View from the Bridge.
Two One Act Plays cimii kotetének bevezetdjének irddott "On Social Plays" cimii, programszerii esszéjében. (New York: The
Viking Press. 1935). Az alternativ szinhazi mozgalmak programjai kéziil a kovetkezok voltak szamomra elérhetéek és jatszottak
szerepet kutatasaimban: Richard Schechner: "Six Axioms for the Environmental Theatre". In: 7DR, XII. Spring, 1968, Richard
Foreman: "Ontological-Hysteric Manifesto." In: 7DR. Vol XVIII. September 1974, illetve az atfogobb, tébb korszakra is
vonatkoztathaté programmatikus jellegli Herbert Blau mii: The Impossible Theater: a Manifesto. (New York: MacMillan, 1964).
(2) A kisszinhazak vonatkozasaban Helen Deutsch and Stella Hanau: The Provincetown. A Story of the Theatre. New York: Farrar
and Rinehart, 1931. Walter Prichard Eaton: The Theatre Guild. The First Ten Years. New York: Brentano's 1929. Kenneth
MacGowan: Footlights Across America. New York: Harcourt, Brace and Co. 1969. Kenneth MacGowan "Little Theatre
Backgrounds." In: Theatre Arts. VIII. September, 1924. A harmincas évek vonatkozasaban: Harold Clurman: The Fervent Years.
New York: Knopf. 1945. Morgan Himelstein: Drama Was a Weapon. New Brunswick, N.J. Rutgers U. Press, 1963. Edmund
Wilson: The American Earthquake: A Documentary of the Twenties and Thirties. New York: Farrar Straus Giroux, 1958., illetve
az altalam jelentdsnek tartott harmadik korszak vonatkozasaban: Antonin Artaud: The Theatre and Its Double. New York: Grove
Press, 1958. Robert Brustein: Revolution as Theatre. New York: Liveright, 1971. Robert Brustein: Making Scenes. 4 Personal
History of the Turbulent Years at Yale 1966-1979. New York: Random House, 1981. Richard Foreman: "How I Write My(Self)
Plays". In: TDR, Vol XXI. December 1977. Jerzy Grotowski: Towards a Poor Theatre. New York: Simon and Schuster. 1968,
Richard Schechner: Public Domain: Essays on the Theatre. New York: Bobbs-Merrill, 1968. Richard Schechner: "Speculations on
Radicalism, Sexuality and Performance." In: 7DR, XIII. Summer, 1969, Terry Megan: "Who Says Only Words Make Great Drama."
In: New York Times, November 10, 1968, Jean-Claude Van Itallie: "Playwrights at Work: Off-Off-Broadway." In: 7DR, X.
Summer, 1966.



(3)August Strindberg:"Open Letters to the Intimate Theatre" Translations and Introductions by Walter Johnson. Seattle and London:
University of Washington Press, 1967. Robert W. Corrigan: "Stanislavski and the Playwright." In: Theatre in the Twentieth Century.
Ed. Robert Corrigan. New York: Grove Press, Inc., 1963, Bertolt Brecht:"On the Experimental Theatre" (U.az).

II. A témavalasztas indoklasa:

Az amerikai egyfelvonasos drama, mint téma tudomanyos kutatasra érdemes voltat
véleményem szerint elsésorban az adja, hogy ez esetben mind a hazai, mind a kulfoldi
tudomanyos szakirodalom altal l{_e/\iés_s’e; lefedett tertiletrdl van szo. Az amerikai
egyfelvonasos dramaval foglalkozo mai, csakigy, mint a kozelmultban kiadott
szakirodalom inkabb sporadikus, mint atfogo jellegli, s véleményem szerint altalanos
tendenciakent figyelheté meg benne, hogy a kutatok inkabb egy-egy ismert dramairo
életmiveének "melléktermeékeként” targyalnak egy vagy két egyfelvonasos muvet,
illetve egyes palyakezdd, kesobb hiresse valt dramaird "ujjgyakorlataiként” értelmezik
azokat. Az egyfelvonasos drama tobb szempontbdl torténd, ennél atfogobb

interpretalasa a fentiekben jellemzett kutatasokbol altalaban hianyzik.

Az amerikal egyfelvonasos drama tudomanyos kutatasat indoklo tovabbi tény, hogy a
kifejezetten az egyfelvonasos mufajjal foglalkozo altalanos jellegli tudomanyos munkak
- amint erre az [ feezetben 1s utaltam - zOmében régebbi kiadasuak, igy
termeszetszerleg a mufay fejlddesének tjabb tendenciait, a fiatalabb szerzok és miiveik
elemzeset nelkilozik. A teljesseg igénye nélkul az alabbiakban utalok azokra a
legfontosabb, az egyfelvonasos dramaval, mint irodalmi mufajal foglalkozo
szakirodalomra, mely temammal 1s érintkezik, s jellemzéen mindezek a mivek 1918 és
1930 kozott kertltek kiadasra. (1)

Ugyanezt a korszakot, az amerikai egyfelvonasos drama onallova valasanak a korat
mas kutatok az elobbi irodalomtorténeti nézopontot elhanyagolva, elsésorban
szinhaztorténeti szempontbol méltatjak, munkaik keretében a hozzajuk kapcsolhatd
mozgalmakat, a kisszinhazi mozgalmat, illetve a 30-as évek Federal Theatre Project-
jet, vagy az Off-Off-Broadway mozgalmat értékelve. Az alabbiakban a témamhoz
kapcsolodo szinhaztorténeti elemzeések kozil néhany jelentésebbnek a cimét adom
meg.(2)

Fenti, és egyéb szakirodalom attekintése ¢és értékelése megerdsitett abban a
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egyfelvonasos dramait €s szinhazi tendenciait is be kell vonni a kutatasba, masrészt,
hogy az egyoldalu, vagy irodalomtorténeti, vagy szinhaztorténeti vizsgalodas helyett
komplex, a két szempontot egyesitdé megkozelitésre van szitkség. Harmadsorban, az 1s
vilagossa valt, hogy el kell végezni az egyfelvonasos drama és az ehhez kapcsolodo
szinhazi mozgalmak korabbi és ujabb fejlddési tendenciainak osszehasonlitd elemzését,
mely a szakirodalomban tudomasom szerint eddig még nem tortént meg.

Az ujabb kutatasi tendenciak feltarasa, a mifaj torténeti alakulasanak régebbi sajat, és
masok kutatasi eredményeivel valo egybevetése abbol a szempontbol is indokolhato,
hogy az Gjabb kutatasok eredményeképpen szamos ismert, Q(énonba sorolt dramairo
kevesse 1smert egyfelvonasos darabja, illetve tobb kevésbé ismert, elsésorban az
egyfelvonasos mifajban alkoto amerikai dramaird miive szerezhet a kutatasok nyoman
szakmai i1smertseéget €s elismertseget, s 1gy az egyfelvonasos drama témakorében
vegzett kutatomunka jelentds mertékben hozza tud jarulni az amerikai drama,- és
szinhaztorteénet, tagabb értelemben az amerikai kultura teljesebb megismeréséhez és
megértésehez.

Végul, az amerikal egytelvonasos drama kontextusanak es komplex kutatasanak
szilksegesseget indokolja az 1s, hogy miufaj jellegzetessegeibol, kompaktsagabol,
pragmatikus szerepebol adodoan a téma kivaloan illeszkedik a felsdoktatasban is az
amerikanisztika tertletén vegzett tanulmanyokba. Az egyfelvonasos dramanak az
amerikanisztikai tanulmanyokban, a felsdoktatasban betoltott szerepérdl, az
interdiszciplinaris megkozelités fontossagarol kulonbozé nemzetkodzi kiadvanyokban
(The Recorder, SIGMA és "Moving the Borders. Papers from the Milan Symposium
Varenna-September 1994) 1989 ¢s 1996 kozott harom tanulmanyt publikaltam. (Publ.
jegyzek. 11.3 es I1.4, valamint a Milandban 1996 6szén megjelent tanulmany, mely a
publikacios jegyzekben még nem szerepel: "A Change in Perspective: from Literary
History to Integration." In: Moving the Borders. Eds. Marialuisa Bignami, Caroline
Patey. Edizioni Unicopli. Milano, 1996.)

Az amerikal egyfelvonasos drama tertiletérél a mifaj, illetve a szinhazi mozgalmak
egyes aspektusaival kapcsolatos  kutatasi eredményeimet a  gyakorlatban,
oktatomunkamban is hasznositom. A Juhasz Gyula Tanarképzo Foiskola Angol
Tanszeékén az amerikai irodalomtorténeti kurzusok oktatasan tulmenden az amerikai
egyfelvonasos drama témakorében 1989 oOta vezetek specialkollégiumokat, illetve

iranyitok szakdolgozatokat. Az 1960-as évek amerikai egyfelvonasos dramajarol, s az



annak keretet ado Off-Off-Broadway mozgalomrol 1989 6szén a Mannheimi Egyetem
Amerikanisztika Tanszékén a 30-as évek amerikai szinhazi mozgalmainak kutatasaban
nagy nemzetkozi tekintélynek orvendd Ulrich Halfmann professzor meghivéasara
szeminariumokat vezettem. Az 1994/95-6s tanévben a Janus Pannonius
Tudomanyegyetem Angol Tanszékén vendégoktatoként tanitottam a "The American
One-Act Play" cimt kurzust.

Fenti kurzusok tanitasahoz segédanyagokat, az amerikai egyfelvonasos drama
fejlodésének csomopontjait reprezentalo szoveggyljtemeényt allitottam Ossze Susan
Glaspelltol Christopher Durangig, mely anyagokat tovabbi atdolgozas utan a jovoben

tankonyvi formaba kivanok onteni.

(1) The One-Act Play Today. 4 Discussion of the Techmque, Scope and History of the Contemporary Short Drama. Ed. by
William Kozlenko. New York: Harcourt. Brace and Co. 1938. B. Roland Lewis: The Technique of the One-Act Play. Boston: John
Luce and Co. 1918. Frank Shay and Pierre Loving: Fifty Contemporary One-Act Plays. With an introduction by Frank Shay.
Cincinnati: Stewart Kidd Publishers. 1920.

(2) "New Forces at Work in the American Theatre: 1913-1925." In: Dictionary of Literary Biography Vol.7. Ed. by I
MacNicholas. Detroit, Michigan: Gale Research Company. 1981, "The Art Movement." In: Ethan Mordden. The American Theatre.
New York: Oxford University Press. 1981. Francis Hackett. "Little Theatres”. In: The New Republic. March 27, 1915. Helen
Deutsch and Stella Hanau: The Provincetown. A Story of the Theatre. New York: Farrar and Rinehart. 1931. Constance D'Arcy
Mackayv: The Little Theatre in the United States. New York: Henry Holt and Co. 1917. Edmund Wilson: The American
Earthguake. 4 Documentary of the Twenties and Thirties. New York: Farrar Straus Giroux. 1958. Raphael Samuel, Evan MacColl
and Stuart Cosgrove: Theatres of the Left 1880-1935. Workers' Theatre Movements in Britain and 4America. London: Routledge

and Kegan Paul. 1985.

III. El6zmények:

Az amerikal egyfelvondsos drama, mint tovabbi kutatdsra érdemes onallo téma
fontossaga €s sziikségessege az 1979-ben befejezett €s summa cum laude eredménnyel
megvedett "O'Neill tragediafelfogasa a kortarsi elméletek tiikrében" cimii doktori
disszertaciom kapcsan érlelédott meg bennem. A disszertacidban kiilon fejezet
foglalkozott a jeles amerikai dramair6 korai egyfelvonasos dramaival, s e csoporton
beliil is elsésorban a Glencairn-ciklus darabjaival. E miiveknek a szerzéi életmiben
jatszott szerepével kapcsolatos véleményem és az O'Neill-1 szakirodalomnak a szerzé
egyfelvonasosaival kapcsolatban kialakitott allaspontja kozotti  eltérések tovabbi

kutatasokra dsztonoztek.

















































































