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Az amerikai egyfelvonásos dráma

I. Munkahipotézis:
Kutatási témám az amerikai egyfelvonásos drámának részben az Egyesült Államok 

irodalmában, részben színháztörténetében betöltött sajátos, pragmatikus szerepének 

vizsgálata. Feltételezésem szerint az egyfelvonásos dráma Egyesült Államok-beli 

története folyamán különböző kulturális, társadalmi, politikai, vagy az ezeket a 

komponenseket ötvöző mozgalmak szerves része volt, s ez a szerepe a műfajt arra 

predesztinálta, hogy nagyfokú politikai-társadalmi érzékenységgel aktualizáljon, egyes 

időszakokban akár propagandisztikus szerepet is betöltve. Az egyfelvonásos műfajt 

összetettsége miatt két fő irányból tartottam szükségesnek áttekinteni, nevezetesen, 

mind a színháztörténeti, mind az irodalomtörténeti aspektusokból vizsgáltam.

.Az eredeti kutatási projekt a téma összetettsege, valamint munkahelyi feladataim 

megváltozása miatti időbeli elhúzódása miatt is időközben módosult és irányt váltott, s 

ennek megfelelően a kutatás fenti, általános vonulatába különböző alprojektek kerültek 

be. Kutatásaim különböző szakaszaiban az egyes alprojektek célkitűzései közé tartozott 

az egyfelvonásos dráma műfajának, helyének és szerepének általános jellemzése 

egyrészt irodalomtörténeti, másrészt színháztörténeti megközelitésben, majd XX. 

századi fejlődésének három, általam lényegesnek tartott időszakában, a kisszmházi 

mozgalomban, a harmincas években, az Off-Off-Broadway és az ehhez kapcsolódó 

regionális színházi mozgalmakban. Összegyűjtöttem és áttekintettem az egyes 

mozgalmakra vonatkozóan a mozgalmi hattér irodalmának nagy részét, a 

nyomtatásban hozzáférhető programnyilatkozatokat.(l)

Az egyes mozgalmak vezető egyéniségeinek esszéi, illetve személyes

visszaemlékezéseik is fontos adalékokkal szolgáltak kutatásaimhoz. Ezek közül a 

következő munkákat emelem ki, megjegyezve, hogy a kiadások évszámai egyúttal - 

1981-es dátum a legfrissebb - a szakma figyelmének hullámzását jelentik, s ez a tény is 

az egyfelvonásos műfaj és az aktualizálási funkció kapcsolódását támasztja alá.(2) 

Kutatásaimban tehát az amerikai egyfelvonásos dráma általam jelentősnek tartott 

három korszakának jellemzése volt a szándékom kettős, irodalomtörténeti és 

színháztörténeti megközelítésben, a műfaj Egyesült Államok-beli teljes és átfogó
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irodalomtörténeti, illetve színháztörténeti feldolgozása viszont a téma túl nagy 

kiterjedése, illetve interdiszciplinárisán szerteágazó jellege miatt már nem tartoztak 

kutatásai célkitűzéseim közé. Kutatásaimban nem vizsgáltam az egyfelvonásos 

drámának egyes, könnyedebb, a középosztálybeli ízlést és szórakoztatást megcélzó 

válfaját sem, mert az egyfelvonásos drámára jellemző kísérletező hajlam, a társadalmi- 

politikai implikációk ebben a változatában a funkció alapvető mássága miatt nem 

manifesztálódnak. A kutatásokban elsősorban az általános fejlődési tendenciákra, a 

műfajra jellemző mozgalmak komparatív elemzésére, illetve az egyfelvonásos dráma és 

a társadalom-politika-kultura közötti összefüggésekre helyeztem a hangsúlyt, egyes 

drámaírók, vagy társulatok tevékenységének általános ás átfogó értékelését nem 

tekintettem elsőrendű fontosságúnak. A munkahipotézis alátámasztása szempontjából 

viszont szükségesnek tartottam áttekintem az egyfelvonásos dráma amerikai 

fejlődéstörténeteben körvonalazódó három csomópont mozgalmaihoz, a kisszinházi 

mozgalomhoz, a harmincas évek színházi mozgalmaihoz, az Off-Off-Broadway és az 

abból kinövő regionális mozgalmakhoz tematikusán és tipikusan hozzárendelhető 

egyfelvonásos drámái müveket.

A kutatómunka fő vonulatába tartozó egyes alprojektek közül az elsőben az 

egyfelvonásos dráma általános jellemzesehez, a műfaj definíciójához szolgáltattam 

adalékokat. Az egyfelvonásos drámát illetően egyes szerzők mennyiségi mutatókat, 

azaz a müvek hosszát, az előadásukhoz, vagy az elolvasásukhoz szükséges időtartamot 

jelölik meg a műfajt meghatározó tényezőként. Oscar E. Sams: Tested От-Act Plays, 

(New York: Noble and Noble 1939) című kötetének előszavában egyfelvonásosnak 

tekintett minden olyan drámái művet, melynek az előadási ideje 15-45 perc közé esik. 

Egyfelvonásos drámai művek bármely korszakból vett korpuszát megvizsgálva 

azonban könnyen megállapítható, hogy a drámák a gyakorlatban nem fedik a fenti 

definíciót: míg Paula Vogel The Baltimore Waltz című darabjának bemutatási ideje 1 

óra 20 perc, tehát akár elméletileg két felvonásra is lehetne osztani, addig egyes 

"mmimáldarabok", például Ruth Krauss A Beautiful Day, vagy Terrence McNally 

André's Mother című művének elolvasása-bemutatása csak néhány rövid percet vesz 

igénybe. Percival Wilde a The Craftsmanship of the One-Act Play (New York: Crown 

Publishers 1951) című könyvében tett kísérletet az egyfelvonásos dráma más 

szempontú meghatározására, mely egyébként kísértetiesen hasonlít E. A. Poe novella- 

definiciójára: "...the one-act play is to be assimilated by the audience at one sitting..."
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Percival Wilde fenti munkájában a műfaj indikátoraiként a szereplőszámot, illetve az 

epizódok számát említi, melyek korlátozott volta véleménye szerint a mű egységének 

biztosítékai. A gyakorlatban azonban ezek a szempontok sem bizonyulnak 

megbízhatónak a műfaj meghatározásában, hiszen az amerikai egyfelvonásos dráma 

valamennyi vizsgált korszakában O'Neill-től (The Moon of the Carribhees) Clifford 

Odets-en át (Waiting for Lefty) egészen Richard Nelson Between East and West című 

darabjáig nagy számban találtam példát a sokszereplős, több epizódból álló, 

mozaikszerkezetű egyfelvonásos drámára. A drámaírói technika is több esetben 

megegyezik egyes háromfelvonásos, hagyományos drámáknál tapasztalhatóknál. Paula 

Vogel fiatal írónő az Amerikai Egyesült Államokban nagy szakmai és kritikai 

visszhangot keltett Pulitzer-dijas The Baltimore Waltz című egyfelvonásos drámájában 

például, ahelyett, hogy a Wilde-i műfaji definíció által megkívánt kevésszereplős 

egyetlen epizódra koncentrálna, O'Neill Long Day's Journey Into Night című müvének 

szerkezetéhez hasonlóan állandó jelleggel vált, vibrál a múlt és jelen, a valóság és a 

képzelet tartományai között.

A hagyományos Sams-i és Wilde-i mennyiségi szempontokon alapuló definíció 

korlátáit felismerve egyes újabb szerzők nem számszerűsíthető minőségi szempontokat 

érvényesítenek a műfaj meghatározásakor. Ide sorolható például az általam ismert 

James Schevill, a kortárs Rhode Island-i drámaíró, aki egyfelvonásos drámakötetének 

előszavában (Schevill: Collected Short Plays. Athens, Ohio: Ohio University Press, 

1986) arra hívja fel a figyelmet, hogy a dráma lényege nem a mennyiségi mutatókban 

rejlik, nem az, hogy egy, két, vagy több felvonásból áll, hanem az élet lényegi 

oldalának kifejezési képessége, a mű intenzitása. Schevill, aki a fenti meghatározásnak 

megfelelően műveit nem is egyfelvonásos drámáknak, hanem rövid drámáknak nevezi, 

ennél mélyebbre nem megy a műfaj meghatározásában és leírásában. A 

referenciaművek (The Dictionary of Literary Terms. London: Penguin, 1982, és A 

Handbook to Literature. New York: Odyssey Press, 1972) által szolgáltatott általános 

definíciók a rövid műfajtörténettel, a novellával való egybevetéssel és a néhány 

jellegzetes példa megadásával "letudják" a műfaj meghatározását és leírását, ily módon 

ezek a művek sem segítik az egyfelvonásos dráma tudományos megközelítését.

Az egyfelvonásos dráma műfaji meghatározására és leírására az általam 

áttanulmányozott szakirodalom jó része tehát vagy egyáltalán nem tett kísérletet, vagy, 

ha igen, a szerzők, akik erre vállalkoztak, általában a legitimizáció szándékával fellépő,
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maguk is az egyfelvonásos műfajt művelő írók, vagy színházi szakemberek voltak. 

Ennek következtében megközelítésük alapvetően egyoldalúnak bizonyul, és speciális 

helyzetükből és nézőpontjukból adódóan az eredmény a legtöbb esetben a tudományos 

kutatás számára kevéssé használható, szubjektív meghatározás. (Percival Wilde, Oscar 

E. Sams, William Kozlenko, A. Miller, E. Albee, vagy J. Schevill.)

A műfaj definiálásának a fentiekben vázolt nehézségei, az egyfelvonásos dráma 

speciális incentivái, műhelymunka jellege, nagyfokú társadalmi-politikai érzékenysége 

és változékonysága arra ösztönöztek, hogy egy permanens definíció helyett inkább a 

műfaj funkcióján alapuló munkadefinició főbb pontjait állapítsam meg. Ehhez az 

európai kisszinházi mozgalmakat tárgyaló szakirodalom és az általános műfajelméleti 

munkák vonatkozó részeit tekintettem át.

Az egyfelvonásos műfaj európai kialakulásának, s a hozzá kapcsolódó mozgalmak 

jellegzetességeinek bőséges szakirodalmából témám szempontjából leghasznosabbnak 

J. L. Styan  ����  �����  ��  ������  ���  ��������/  Cambridge, London: Cambridge 

University Press, 1981 című művének egyes kötetei (Realism and Naturalism, 

Symbolism, Surrealism and the Absurd, Expressionism and Epic Theatre), illetve 

Marvin Carlson: ��������  ��  ���  �������/  �  0���������  ���  !�������  .��2�� , ����  ���  

3���1�  ��  ���  �������  (Ithaca and London: Cornell University Press, 1984) releváns 

fejezetei bizonyultak, illetve számos tanulmányt is áttekintettem a témakörben.(3) 

Ezeket alapul véve és főbb pontjaikat az egyfelvonásos dráma mozgalmi jellegével 

egybevetve az európai hatások közül az amerikai egyfelvonásos dráma szempontjából a 

társadalmi elkötelezettséggel biró európai drámát és színházat tartom 

legjelentősebbnek, képviselői közül pedig, Shaw, Meyerhold, Vahtangov, 

Nyemirovics-Dancsenko, Reinhardt, Piscator és Brecht munkáit.

Az egyfelvonásos dráma jellegének és keletkezésének körvonalazásában, egy 

munkadefinició főbb pontjainak meghatározásában a műfaj elméleti munkák 

hasznosabbnak bizonyultak az előbbiekben leirt koncepcióknál. Alastair Fowler: 4����  

��  (���������/  ��  ,�����������  ��  ���  ������  ��  3�����  ���   ����  (Oxford: Clarendon 

Press, 1982) című munkájában egyértelműen az irodalmi műfajok tág értelmezéséről, 

variabilitásuk elfogadásáról beszél. "...Literature should not be regarded as a class at 

all, but as an aggregate. It is not what literary works have in common, but constitutes 

rather, the cultural object of which they are part. And by no means the only parts: we
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are not to think of works as like bricks forming a wall. Some of the literary object is 

highly structured, yet it is also flexible.,."(3.o.)

Későbbiekben Fowler a műfajok mutabilitásáról értekezve azt állítja, hogy "It is time 

that genre theory acknowledged the historical mutability of genres themselves, and 

dealt with much more freely with temporal concepts." (46.o.) A temporális koncepció 

gondolata jól illeszkedik az egyfelvonásos dráma műfajiságának problémakörébe. A 

későbbiekben Fowler a műfajok szinkronikus és diakronikus leírásának különválasztása 

helyett a kétféle megközelítés kombinációját javasolja a "változás az állandóságban" 

elve alapján, s az ún. generikus indikátorok eluziv természetét is bemutatja költészetből 

vett példákon. Példái sorába a drámát nem vonja ugyan be, de véleményem szerint 

állításai az egyfelvonásos drámára is vonatkoztathatók: a műfaj, mint a társadalmi- 

kulturális közegbe beágyazódó, mozgalmi hátterű, variábilis, eluziv forma 

munkadefinicióként elfogadható, s jól nyomonkövethető az amerikai irodalom,- és 

színháztörténet folyamatában.

A műfajok kialakulásának Fowler által kifejtett elméletei közül az egyfelvonásos 

drámára véleményem szerint a monogenezis elmélete nem vonatkoztatható. A 

fokozatos kialakulás, a "degrees of literariness" elmélete korlátozott mértékben 

nyomon követhető ugyan a korai legitimizáció folyamatában, mint erre a későbbiekben 

kitérek, de a legfontosabb szerepet a fowlen műfaji transzformáció egyes módjai 

játszhatták a műfaj kialakulásában, nevezetesen az aggregáció ("several short works are 

grouped in an ordered collection": Id. double bills), a kiindulási műfaj 

mértékarányainak megváltoztatása (change of scale), - azaz, azok az elemek, melyeket 

Sams és mások mennyiségi mutatókként írtak le - a funkcióváltás (change of function), 

azaz a műfaj felerősödött társadalmi-politikai érzékenysége, pragmatikus funkciója - s a 

generikus keveredés (generic mixture), azaz a dráma, és a populáris kultúra, zene, tánc, 

pantomim, kabaré szimbiotikus együttélése az egyfelvonásos dráma műfajában.

A műfaj elméleti vonatkozásokat összefoglalva tehát véleményem szerint a műfajok tág

a sejtmag és a körülötte elhelyezkedőés flexibilis^ fowlen értelmezésében (aki 

képlékeny sejtplazma metaforájával érzékelteti a műfajok ezen vonásait), az 

egyfelvonásos dráma véleményem szerint olyan önálló műfajként értelmezhető, bár 

nehezen definiálható eluziv természetű forma, mely speciális pragmatikus 

tulajdonságokkal rendelkezik, s e tulajdonságából következően, nagyfokú 

vanábilitással rendelkezik.
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Az egyfelvonásos dráma szakirodalomban használatos definíciójának fenti kiegészítése 

után a következő alprojektben a műfaj amerikai fejlődésének általam lényegesnek 

tartott főbb csomópontjait kerestem meg és jellemeztem azokat, majd ezt követően 

elvégeztem e fejlődéstörténeti csomópontok karakterisztikáinak komparatív 

egybevetését.

A kutatásnak ehhez a részéhez kapcsolódva a harmadik alprojekt során az egyes 

csomópontok köré elrendeződő, az egyfelvonásos dráma műfajában általam 

jelentősnek tartott amerikai szerzők gyűjteményes kötetekben, periodikákban, vagy a 

csak szűkebb szakmai, s azon belül is színházi körökben ismert, s tanulmányutam alatt 

számomra is elérhetővé vált Dramatists' Play Service, New York, elsősorban a szakma 

számára megjelentetett kiadványaiban nyomtatásban kiadott egyes egyfelvonásos 

drámáinak tipológiai és tematikai osztályozásával igyekeztem alátámasztani a műfaj 

fejlődésével és szerepével kapcsolatos korábbi következtetéseimet. A művek és 

szerzőik "ismertségét", a színpadi bemutatók gyakoriságát, vagy a szerző elismertségét, 

illetve az egyfelvonásos drámái mű kritikai feldolgozottságát azonban nem vettem 

figyelembe a szelekciónál, a kutatás során elsődleges szempontom a pragmatikus 

szerep, a művek társadalmi-kulturális érzékenységének kimutatása volt.
(1) A kisszinházi mozgalmak vonatkozásában: Sheldon Cheney: ���  -�)   �2�����  ��  ���  �������/  Westport, Connecticut: 
Greenwood Press Publishers, 1914. Hamlin Garland: !���%���'  ,����/  Cambridge, Mass. 1960. Harmincas évek vonatkozásában: 
D. Aaron and R. Bendiner, eds. ���  .��������  ������5  �  .�����  ���  ,�����������  6�����  ��  ���  -�������	��������/  New York: 
Garden City 1970. Az egyfelvonásos dráma jelentős társadalmi-politikai szerepét tekinti át Arthur Miller az .4 7��)  �����  ���  ����'�/  
�)�  #��  ���  �����  című kötetének bevezetőjének Íródott "On Social Plays" cimü, programszerű esszéjében. (New York: The 
Viking Press, 1955). Az alternativ színházi mozgalmak programjai közül a következők voltak számomra elérhetőek és játszottak 
szerepet kutatásaimban: Richard Scheduler: "Six Axioms for the Environmental Theatre". In: ��68  XII. Spring, 1968, Richard 
Foreman: "Ontological-Hysteric Manifesto." In: ��6/  Vol XVIII. September 1974, illetve az átfogóbb, több korszakra is 
vonatkoztatható progranunatikus jellegű Herbert Blau mű: ���  ,�"����%��  �������5  � ��������/  (New York: MacMillan, 1964).

(2) A kisszinházak vonatkozásában Helen Deutsch and Stella Hanau: ���  ���2������)�/  �  .����  ��  ���  �������/  New York: Farrar 
and Rinehart. 1931. Walter Prichard Eaton: ���  �������  3����/  ���  9����  ���  :����/  New York: Brentano's 1929. Kenneth 
MacGowan: 9�����'���  ������  �������/  New York: Harcourt, Brace and Co. 1969. Kenneth MacGowan "Little Theatre 
Backgrounds." In: �������  ����/  VIII. September, 1924. A harmincas évek vonatkozásában: Harold Clurman: ���  9��2���  :����/  
New York: Knopf. 1945. Morgan Himelstein: �����  ���  �  ���"��/  New Brunswick, N.J. Rutgers U. Press, 1963. Edmund 
Wilson: ���  ��������  *����;��1�5  �  �����������  ��  ���  �)������  ���  ��������/  New York: Farrar Straus Giroux, 1958., illetve 
az általam jelentősnek tartott harmadik korszak vonatkozásában: Antonin Artaud: ���  �������  ���  ,��  ���%��/  New York: Grove 
Press. 1958. Robert Brustein: 6�2�������  ��  �������/  New York: Liveright, 1971. Robert Brustein:  �1��'  .�����/  �  ��������  
0������  ��  ���  ���%�����  :����  ��  :���  <=>>	<=?=/ New York: Random House, 1981. Richard Foreman: "How I Write My(Self) 
Plays". In: ��6 , Vol XXI. December 1977. Jerzy Grotowski: ��)����  �  ����  �������/  New York: Simon and Schuster. 1968, 
Richard Scheduler: ��%���  ������5  *�����  ��  ���  �������/  New York: Bobbs-Merrill, 1968. Richard Scheduler: "Speculations on 
Radicalism. Sexuality and Performance." In: ��6/  XIII. Summer, 1969, Terry Megan: "Who Says Only Words Make Great Drama.” 
In: -�)  :��1  �����8  November lO, 1968, Jean-Claude Van Itallie: "Playwrights at Work: Off-Off-Broadway." In: ��68  X. 
Summer, 1966.
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(3)August Strindberg:"Open Letters to the Intimate Theatre" Translations and Introductions by Walter Johnson. Seattle and London: 
University of Washington Press, 1967. Robert W. Corrigan: "Stanislavski and the Playwright." In: �������  ��  ���  �)�������  !������/  
Ed. Robert Corrigan. New York: Grove Press, Inc., 1963, Bertolt Brecht:"On the Experimental Theatre" (U.az).

II. A témaválasztás indoklása:

Az amerikai egyfelvonásos dráma, mint téma tudományos kutatásra érdemes voltát 

véleményem szerint elsősorban az adja, hogy ez esetben mind a hazai, mind a külföldi 

tudományos szakirodalom által kevéssé lefedett területről van szó. Az amerikai 

egyfelvonásos drámával foglalkozó mai, csakúgy, mint a közelmúltban kiadott 

szakirodalom inkább sporadikus, mint átfogó jellegű, s véleményem szerint általános 

tendenciaként figyelhető meg benne, hogy a kutatók inkább egy-egy ismert drámaíró 

életművének "melléktermékeként" tárgyalnak egy vagy két egyfelvonásos művet, 

illetve egyes pályakezdő, később híressé vált drámaíró "ujjgyakorlataiként" értelmezik 

azokat. Az egyfelvonásos dráma több szempontból történő, ennél átfogóbb 

interpretalasa a fentiekben jellemzett kutatásokból általában hiányzik.

Az amerikai egyfelvonásos dráma tudományos kutatását indokló további tény, hogy a 

kifejezetten az egyfelvonásos műfajjal foglalkozó általános jellegű tudományos munkák 

- amint erre az I. fejezetben is utaltam - zömében régebbi kiadásúak, igy

természetszerűleg a műfaj fejlődésének újabb tendenciáit, a fiatalabb szerzők és müveik 

elemzését nélkülözik. A teljesség igénye nélkül az alábbiakban utalok azokra a 

legfontosabb, az egyfelvonásos drámával, mint irodalmi műfajjal foglalkozó

szakirodalomra, mely témámmal is érintkezik, s jellemzően mindezek a művek 1918 és 

1930 között kerültek kiadásra. (1)

Ugyanezt a korszakot, az amerikai egyfelvonásos dráma önállóvá válásának a korát 

más kutatók az előbbi irodalomtörténeti nézőpontot elhanyagolva, elsősorban

színháztörténeti szempontból méltatják, munkáik keretében a hozzájuk kapcsolható 

mozgalmakat, a kisszinházi mozgalmat, illetve a 30-as évek Federal Theatre Project- 

jét, vagy az Off-Off-Broadway mozgalmat értékelve. Az alábbiakban a témámhoz 

kapcsolódó színháztörténeti elemzések közül néhány jelentősebbnek a címét adom 

meg.(2)

Fenti, és egyéb szakirodalom áttekintése és értékelése megerősített abban a

feltevésemben, hogy egyrészt a legújabb időszak, azaz a 70-es, és 80-as évek

Vv>

>
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egyfelvonásos drámáit és színházi tendenciáit is be kell vonni a kutatásba, másrészt, 

hogy az egyoldalú, vagy irodalomtörténeti, vagy színháztörténeti vizsgálódás helyett 

komplex, a két szempontot egyesítő megközelítésre van szükség. Harmadsorban, az is 

világossá vált, hogy el kell végezni az egyfelvonásos dráma és az ehhez kapcsolódó 

színházi mozgalmak korábbi és újabb fejlődési tendenciáinak összehasonlító elemzését, 

mely a szakirodalomban tudomásom szerint eddig még nem történt meg.

Az újabb kutatási tendenciák feltárása, a műfaj történeti alakulásának régebbi saját, és 

mások kutatási eredményeivel való egybevetése abból a szempontból is indokolható, 
hogy az újabb kutatások eredményeképpen számos ismert,^kánonba sorolt drámaíró 

kevéssé ismert egyfelvonásos darabja, illetve több kevésbé ismert, elsősorban az 

egyfelvonásos műfajban alkotó amerikai drámairó müve szerezhet a kutatások nyomán 

szakmai ismertséget és elismertséget, s így az egyfelvonásos dráma témakörében 

végzett kutatómunka jelentős mértekben hozzá tud járulni az amerikai dráma,- és 

színháztörténet, tágabb értelemben az amerikai kultúra teljesebb megismeréséhez es 

megértéséhez.

Végül, az amerikai egyfelvonásos drama kontextusának es komplex kutatásának 

szükségességét indokolja az is, hogy műfaji jellegzetességeiből, kompaktságából, 

pragmatikus szerepebői adódóan a téma kiválóan illeszkedik a felsőoktatásban is az 

amerikanisztika területén végzett tanulmányokba. Az egyfelvonásos drámának az 

amerikamsztikai tanulmányokban, a felsőoktatásban betöltött szerepéről, az 

interdiszciplináris megközelítés fontosságáról különböző nemzetközi kiadványokban 

(The Recorder, SIGMA és "Moving the Borders. Papers from the Milan Symposium 

Varenna-September 1994) 1989 és 1996 között három tanulmányt publikáltam. (Publ. 

jegyzék. II.3 és II.4, valamint a Milánóban 1996 őszén megjelent tanulmány, mely a 

publikációs jegyzékben még nem szerepel: "A Change in Perspective: from Literary 

History to Integration." In:  �2��'  ���  �������/  Eds. Marialuisa Bignami, Caroline 

Patey. Ediziom Umcopli. Milano, 1996.)

Az amerikai egyfelvonásos dráma területéről a műfaj, illetve a színházi mozgalmak 

egyes aspektusaival kapcsolatos kutatási eredményeimet a gyakorlatban, 

oktatómunkámban is hasznosítom. A Juhász Gyula Tanárképző Főiskola Angol 

Tanszékén az amerikai irodalomtörténeti kurzusok oktatásán túlmenően az amerikai 

egyfelvonásos dráma témakörében 1989 óta vezetek speciálkollégiumokat, illetve 

irányítok szakdolgozatokat. Az 1960-as évek amerikai egyfelvonásos drámájáról, s az
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annak keretet adó Off-Off-Broadway mozgalomról 1989 őszén a Mannheimi Egyetem 

Amerikanisztika Tanszékén a 30-as évek amerikai színházi mozgalmainak kutatásában 

nagy nemzetközi tekintélynek örvendő Ulrich Halfmann professzor meghívására 

szemináriumokat vezettem. Az 1994/95-ös tanévben a Janus Pannonius 

Tudományegyetem Angol Tanszékén vendégoktatóként tanítottam a "The American 

One-Act Play" című kurzust.

Fenti kurzusok tanításához segédanyagokat, az amerikai egyfelvonásos dráma 

fejlődésének csomópontjait reprezentáló szöveggyűjteményt állítottam össze Susan 

Glaspelltől Christopher Durangig, mely anyagokat további átdolgozás után a jövőben 

tankönyvi formába kívánok önteni.

(1) ���  #��	���  ����  �����/  �  ����������  ��  ���  ������;��/  .��"�  ���  0������ < ��  ���  !�����"����� < .����  �����/  Ed. by 
William Kozlenko. New York: Harcourt. Brace and Co. 1938. B. Roland Lewis: ���  ������;��  ��  ���  #��	���  ����/  Boston: John 
Luce and Co. 1918. Frank Shay and Pierre Loving: 9����  !�����"����� < #��	���  �����/  With an introduction by Frank Shay. 
Cincinnati: Stewart Kidd Publishers. 1920.

(2) "New Forces at Work in the .American Theatre: 1915-1925." In: ���������� ’ ��  (�������  ���'��"��  Vol.7. Ed. by J. 
MacNicholas. Detroit. Michigan: Gale Research Company. 1981. "The ���  Movement." In: Ethan Mordden. ���  ��������  �������/  
New York: Oxford University Press. 1981. Francis Hackett. "Little Theatres". In: ���  -�)  6�"�%���/  March 27, 1915. Helen 
Deutsch and Stella Hanau: ���  ���2������)�/  �  .����  ��  ���  �������/  New York: Farrar and Rinehart. 1931. Constance D'Arcy 
Vlackav: ���  (�����  �������  ��  ���  @�����  .�����/  New York: Henry Holt and Co. 1917. Edmund Wilson: ���  ��������  
*����;��1�/  �  �����������  ��  ���  �)������  ���  ��������/  New York: Farrar Straus Giroux. 1958. Raphael Samuel, Evan MacColl 
and Stuart Cosgrove: ��������  ��  ���  (���  <AAB	<=CD/ ���1����  �������   �2������  ��  �������  ���  �������/  London: Routledge 
and Kegan Paul. 1985.

III. Előzmények:

Az amerikai egyfelvonásos dráma, mint további kutatásra érdemes önálló téma 

fontossága és szükségessége az 1979-ben befejezett és summa cum laude eredménnyel 

megvédett "O'Neill tragédiafelfogása a kortársi elméletek tükrében" cimü doktori 

disszertációm kapcsán érlelődött meg bennem. A disszertációban külön fejezet 

foglalkozott a jeles amerikai drámaíró korai egyfelvonásos drámáival, s e csoporton 

belül is elsősorban a Glencairn-ciklus darabjaival. E müveknek a szerzői életműben 

játszott szerepével kapcsolatos véleményem és az O’Neill-i szakirodalomnak a szerző 

egyfelvonásosaival kapcsolatban kialakított álláspontja közötti eltérések további 

kutatásokra ösztönöztek.
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Az általam ismert legjelentősebb O'Neill monográfiák (1) O'Neill egyfelvonásosait 

általában a más szerzők által kifejtett "hatás" szempontjából vizsgálják. Fenti, s más 

kutatók ily módon szakmai orientáltságuknak megfelelően vagy Jack London 

imitációkról, vagy strmdbergi, esetleg Melville-i hatást mutató egyfelvonásosokról 

beszélnek publikációikban. Egil Törnquist "O'Neill's Firstborn" című cikkében - 

skandináv O'Neill kutató révén teljesen érthető módon- az ibsem és strmdbergi 

drámával való kísérletezés szándékát hangsúlyozza a korai O'Neill 

egyfelvonásosokban, közülük is elsősorban az 1913-ban íródott ����  ���  �  (���  

címűben $���  *�'���  #�-����  6�2��) , Fall 1989). Marc Maufort belga kutató több 

cikkét, valamint egy teljes tanulmánykötetét szentelte az O'Neill-i drámák és Melville 

művei érintkezési pontjainak.("Eugene O'Neill's Innovative Craftsmanship in the 

Glencairn Cycle." (���  *�'���  #�-����  -�)������� , Spring 1988), valamint "The 

Legacy of Melville's Pierre" (���  *�'���  #�-����  -�)������� , Summer-Fall, 1987), 

illetve, az összehasonlító tanulmánykötet. .��'�  ��  ��������  *E"�������5  ���  7�����  

��  # F-����  ���   ��2����/$-�)  York: Peter Lang Publishing, 1990).

Más kutatók ugyanakkor az altalam áttekintett szakirodalomban inkább a pályakezdő 

író ujjgyakorlatait es kísérletező szándékát látják O'Neill egyfelvonásos müveiben. Ez 

utóbbi gondolatot alátámasztó tanulmányok viszonylag nagy számban és jelentős 

terjedelemben jelentek meg a The International Eugene O'Neill Society 

negyedévenként megjelenő kiadványában, a ���  *�'���  #�-����  -�)������� 	%�� , 

illetve 1989-től a ���  *�'���  #�-����  6�2��)	%��/  Paul D. Volker "Biography, 

Autobiography and Artistry in a ����  ���  �  (���G (The Eugene O'Neill Newsletter, 

Spring 1988) című cikkében a szerző kronológiailag legelső egyfelvonásos darabjában 

egyrészt az önéletrajzi elemek "kiírásának" kényszerét, másrészt a drámai elemek, a 

drámaírói technika kikísérletezésének szándékát látja. A tanulóévek jelentőségét 

hangsúlyozza Paul D. Volker a "Politics, but Literature: The Example of O'Neill's 

Apprenticeship" cimü cikkében is. $���  *�'���  #�-����  -�)�������  Vol.VIII. No.2. 

1984.)

Frank R. Cunningham "O'Neill's Beginnings and the Birth of Modernism in American 

Drama" című cikkében $���  *�'���  #�-����  6�2��)8  Fall 1989) az előbbiekkez képest 

űj szempontból vizsgálja O'Neill korai egyfelvonásosait, s a szokványos 

"hatásvizsgálat", a szerzői próbálkozások és kísérletezések fontosságának 

megállapításán túllépve véleménye szerint O'Neill egyfelvonásos darabjaiban ennél

10



jóval több rejlik. Cunningham véleménye szerint O'Neill egyfelvonásos drámái az 

amerikai drámairodalomban a modernizmus kifejezőjévé, a modern életérzés 

közvetítőjévé válnak. Osztom Frank R. Cunningham véleményét annyiban, hogy 

O'Neill korai egyfelvonásos drámái valóban önálló funkciót hordoznak, sajnálatosnak 

tartom azonban, hogy a szerző ilyen rövid terjedelmű cikk esetében nem tudott 

vállalkozni koncepciójának következetes végigvitelére valamennyi O'Neill-i 

egyfelvonásos drámát megvizsgálva. így megfigyeléseiben Cunningham csak a szerzői 

életmű legelső darabjaira, a ����  ���  �  (���  és az �%������  című egyfelvonásosok 

vizsgálatára szorítkozott. (In: ���  *�'���  #�-����  6�2��)8  Fall 1989)

Részben doktori disszertációmban, részben az azt követő kutatásaimban az O'Neill-i 

egyfelvonásosok komplex vizsgálatát végeztem el az amerikai drámai hagyományok, a 

korabeli tendenciák, s az O'Neill-i életmű későbbi alakulása szempontjából vizsgálva, s 

tipológiai szempontból osztályozva a műveket. Az egyfelvonásos drámák fenti 

szempontok szerinti vizsgálata alapján jutottam arra a következtetésre, hogy az O'Neill- 

í egyfelvonásos drama a szakirodalomban általában neki kiosztott szűk szerepkörön 

túllépve önmagában véve is egy miniatűr, komplex világ, melyben már a késői 

kiteljesedettnek tartott művek elemei találhatók meg. Előbbi megállapításomat az "Az 

O'Neill-i tragédiafelfogás elemeinek megjelenése korai műveiben" (Publ. jegyzék 1.1.), 

illetve bizonyos vonatkozásait konkrét műelemzéseken keresztül az "O'Neill Double 

Bills In Classroom Teaching" (Publ. jegyzék ILL) című tanulmányokban fejtettem ki. 

O'Neill egyfelvonásos drámáival kapcsolatos kutatásaimat nemcsak a szakirodalom 

tanulmányozása, hanem a The International Eugene O'Neill Society-ben való 

tagságom, s az amerikai és más európai O'Neill kutatókkal való konzultációk is 

segítették, akik közül Frederick Wilkins (University of Boston, USA), Ralph Tutt 

(University of Rhode Island, USA), Mark Maufort (Free University, Brussels) és Ulrich 

Halfmann (Universität Mannheim) voltak kutatásaimra a legnagyobb hatással.

Az O'Neill-i egyfelvonásos drámák vizsgálata az 1913-es a ����  ���  �  (���	�HI  kezdve 

egészen az 1924-ben Glencairn ciklusként publikált egyfelvonásosokig, 

elkerülhetetlenül ráirányította figyelmemet a műfaj tanulmányozásához háttérként 

szolgáló kisszinházi mozgalomra, illetve a mozgalom általános jellegzetességeire, 

törekvéseire, s kulcsfontosságú alakjaira. Ennek az egybevetésnek a szükségessége is 

felhívta figyelmemet arra a későbbi kutatásokban is következetesen alkalmazott 

módszerre, hogy az amerikai egyfelvonásos dráma vizsgálata csak a história és a
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pragmatikum által jellemzett komplex megközelítésben, az amerikai 

multikulturalizmus, és az európai kisszinházi mozgalmak hatását is figyelembe véve 

végezhető csak el.

(1) Travis Bogard: !������  ��  ����/  ���  �����  ��  *�'���  #�-����/  New York, Oxford: Oxford University Press. 1988. First 
published 1972), Louis Scheaffer: #�-����/  .��  ���  ����)��'��/  Boston: Little. Brown, 1968., illetve Barbara és Arthur Gelb: 
#�-����/  New York: Haiper & Row, 1962)

IV. A kutatás módszertani vonatkozásai:

O'Neill egyfelvonásos drámáinak vizsgálati módszereihez hasonlóan az egyfelvonásos 

drámával kapcsolatos, általam ismert általános kutatásokat is módszertani szempontból 

az jellemezte, hogy a szakemberek általában vagy irodalomtörténeti, 

színháztörténeti megközelitest alkalmaztak. A kétféle módszer egymást kiegészítő, 

általam előnyben részesített együttes érvenyesitesere tudomásom szerint a kutatásokban 

a korábbiakban nem került sor, csakúgy, mint az amerikai egyfelvonásos drama 

fejlődéstörténeti csomópontjainak összehasonlító elemzésére sem. Az egyfelvonásos 

drámával kapcsolatos legfontosabb külföldi szakirodalomra a korábbiakban már 

utaltam. A Magyarországon folyó, az amerikai egyfelvonásos drámához kapcsolható 

kutatások is a műfajt időben behatárolva elsősorban O'Neill egyfelvonásos drámáira 

(Egri Péter), illetve a hatvanas évek termésére összpontosítanak (Szilassy Zoltán). 

(Egri, Peter "The Psychology of Alienation, Or What Parodies Are Good For: A Note 

on O'Neill's Modernity." In: ���  6�������8  Summer 1989., illetve: Zoltán Szilassy: 

��������  �������  ��  ���  <=>B�/ Southern Illinois University Press, Carbondale and 

Edwardswille, 1986)

vagy

V. Első hipotézis: Az amerikai egyfelvonásos dráma speciális pragmatikus 

szerepe

Az amerikai egyfelvonásos dráma kutatása tehát számos új problémát, több kutatási 

módszer szimultán alkalmazásának szükségességét kívánja meg, s nem alkalmazható rá 

önmagában egyetlen, a hagyományos dráma vizsgálatára alkalmazott kutatási módszer
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sem, hanem azok kombinálásával közelíthető meg legjobban a műfaj komplex 

természete. Az egyfelvonásos dráma esetében véleményem szerint még fokozottabban 

érvényesíthető a dráma tudományos megközelítésének általános nagy dilemmája, 

nevezetesen annak eldöntése, hogy elsődlegesen folyóiratban, vagy antológiában 

megjelent, esetleg szemináriumi keretek között elemzett irodalmi műként, vagy inkább 

"performanciaként", "happeningként", komplex színházi élményként definiálható és 

interpretálható formáról van-e szó.

A kétféle, drámatörténeti versus színháztörténeti megközelítés buktatóit és hiányait az 

általam ismert drámaelméleti szakirodalomban legteljesebben Benjamin Bennett fejti ki 

a �������  ��  ���%���  című munkájában. (Benjamin Bennett: �������  ��  ���%���/  

 �����  �����  ���  ,��  �����  ��  (���������/  Cornell University Press: Ithaca, London 

1990.) Véleményem szerint a szerzőnek e kötetben alkalmazott megközelítési módja 

részben az egyfelvonásos drámára is applikálható. Bennett szerint a drámai műfaj 

irodalomtörténeti-szinháztörténeti megközelitése szükséges lépés ugyan, de 

önmagában egyik módszer sem elégséges, hiszen az irodalomtörténeti szempont 

érvényesítése éppen a színház valós közegét hagyja teljes egészében figyelmen kívül, 

míg a szöveget figyelembe nem vevő extralingvisztikai vizsgálat a szerző véleménye 

szerint önmagában sehova sem vezető öncél. Benjamin Bennett fenti munkájában 

egészen annak az ellentmondásnak a kimondásáig megy el, hogy "...Drama cannot 

have a history, yet must have a history, and is therefore obliged to make- in the sense 

of to stage, to create in the theater- its own history."

Bennett ezt a súlyos ellentmondást a história szó tág értelmezésével oldja fel. A 

"Hogyan fejlődik a dráma?" kérdésre történetiség híján a szerző a drámai műfaj határai 

átugrásának elméletével válaszol. A dráma, történeti fejlődése során, létrehozván saját 

műfajiságának határait, újra és újra átlépi, meghaladja azokat, "...a boundary that exists 

only in order to be erased by the development..." (Bennett: p.261)

S ha a Bennett által lent megközelítési mód alkalmas is az egyfelvonásos dráma 

jellemzésére, a "Hogyan fejlődik az egyfelvonásos dráma7" kérdésre adott válasz 

keresésekor azonban véleményem szerint Bennett fentiekben vázolt elmélete már nem 

alkalmazható. Ehelyett az amerikai egyfelvonásos dráma fejlődéstörténetének
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tanulmányozásához kiindulási pontnak azt a szakirodalomban (John Gassner: 

��������  .������'�/  Crown Publishers: New York, 1968. Morris Freedman: 

��������  �����  ��  .�����  !����E�/  Southern Illinois University Press: Carbondale 

and Edwardswille, 1971) oly gyakran kihangsúlyozott elvet fogadom el, hogy a dráma 

általában a társadalmi léthez igen szoros szálakkal kötődő műalkotás, s az 

egyfelvonásos drámát véleményem szerint ebben a kontextusban kell elsősorban 

vizsgálat tárgyává tenni. Christopher Bigsby: �  !�������  ,�����������  ��  �)�������	  

!������  ��������  �����  (Cambridge University Press: Cambridge, 1982) első 

kötetében a modern - huszadik századi- amerikai dráma előtörténetének kontextusában 

ir a társadalmi indíttatású dráma fontosságáról. Robert Warshow ���  ,��������  

*E"�������  (Atheneum: New York, 1970) cimű kötetében a harmincas évek színházát 

elemezve jut ugyanerre a következtetésre. Robert Brustem is a .������  ��  ����������  

(Simon and Schuster: New York, 1959.) és a 6�2�������  ��  �������  (Livenght: New 

York, 1971) című munkáiban a drama, mint közösség,- és társadalomfiiggő műfaj 

gondolatat részletezi.

színház jelentős társadalmi-közösségi szeredének alapelvét elfogadva és 

továbbgondolva 7 elkerülhetetlenül jutottam arra a konklúzióra, hogy mivel az 

egyfelvonásos dráma a maga direktségével és kompaktságával az egyik kulturális és 

szociális szempontból legérzékenyebb forma mind a kreatív, mind a receptív (előadók 

és közönség) oldalról, a produktum - írott és előadott formájában egyaránt - a 

hagyományos drámáénál még jelentősebb közösség,- és közvéleményformáló erővel 

bír. Az egyfelvonásos dráma társadalmi-kulturális közegben betöltött, a hagyományos 

drámáénál fontosabb szerepét az "On the Periodical Development of American One- 

Act Plays" (Publ. jegyzék 1.4.) című publikációmban fejtettem ki, és e tulajdonsága 

alapján itt a műfajt társadalmi-kulturális szeizmográfnak' neveztem, mely apró 

változásokat és "rezdüléseket" előrejelezve és regisztrálva más műnemeknél sokkal 

gyorsabban és érzékenyebben tud reagálni mind a társadalmi, mind a kulturális, illetve 

szűkebb értelemben véve a színházi életben bekövetkező koncepcionális és gyakorlati 

változásokra.

A dráma és a
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Az egyfelvonásos dráma pragmatikus funkcióját még jobban felerősíti az ún. "narrow 

slice of life" effektus, melyet sokan, laikusok és szakemberek egyaránt, 

igénytelenségként, szűk keresztmetszetként, leegyszerűsitettségként interpretálnak.

Az általam áttekintett szakirodalomban Gail Finney "Theater of Impotence: The One- 

Act Tragedy at the Turn of the Century G/J �����  �����  Vol. XXVIII. No.l.) című 

cikke szolgáltat erre a megközelítésre példát, aki az egyfelvonásos műfajt a "simplicity" 

és a "limited scope" kifejezésekkel jellemzi. Ebben a vonatkozásban véleményem 

inkább Percival Wilde, Roland Lewis és John Gassner megközelitéséhez áll közelebb, 

akik az egyfelvonásos dráma rövidségét és kompaktságát inkább pozitívumként 

értelmezve nagyfokú tartalmi-érzelmi intenzitást tulajdonítanak a formának. (John 

Gassner: ��������  .������'�/  Crown Publishers: New York, 1968. В. Roland Lewis. 

���  ������;��  ��  ���  #��	���  ����/  John W. Luce and Company: Boston, 1918. 

Percival Wilde: ���  !�����������"  ��  ���  #��	���  ����/  Crown Publishers: New 

York. 1951.) Gail Finney véleményét megkérdőjelezve, nézetem szerint^ az 

egyfelvonásos műfaj látszólagos szűk keresztmetszete inkább az irói és a rendezői- 

előadóművészi megközelítés homogenitását, a nézőre gyakorolt egységes és ezért 

erőteljes hatást eredményezi.

Fenti tulajdonsága, s a szinrevitelhez szükséges anyagi eszközök szerényebb volta 

miatt is az egyfelvonásos művek a gyakorlatban könnyebben megvalósíthatók, ily 

módon a kísérletezési és újítási lehetőségek is szinte végtelen számban kínálják 

magukat a szinrevitelre vállalkozó és a műfaj mellett elkötelezett társulatok számára. 

Mindezek következtében véleményem szerint ez a drámai forma elsősorban nem a 

profitorientált sikerszinházak műsorát gazdagítja, hanem története folyamán mindvégig 

a kísérletező, új konkrét művészi, vagy társadalmi (esetleg politikai) célt elérni kívánó 

amatőr, vagy fél-amatőr csoportok tevékenységének képezi alapvető részét, ezzel a 

ténnyel is erősítve a pragmatikus-aktualizáló funkciót.

Fenti gondolatmenetet továbbfolytatva, illetve Bennett előbbiekben vázolt 

fejlődéskoncepciójának az egyfelvonásos dráma esetére való alkalmazhatóságát 

megkérdőjelezve Iaz amerikai egyfelvonásos dráma fejlődésének törvényszerűségéről 

alkotott véleményem a továbbiakban abba az irányba mozdult, hogy az egyfelvonásos
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dráma amerikai története a hagyományos dráma - bennetti - ugrásokkal történő, jórészt 

lineárisnak mondható fejlődése helyett inkább tágabb kontextusba helyezéssel, 

társadalmi-kulturális változások csomópontjai köré rendezhető el.

VI. Második hipotézis: Az amerikai egyfelvonásos dráma fejlődési csomópontjai:

Az egyfelvonásos drámát előnyben részesítő ^nem-professzionális színház ugyan többé- 

kevésbé folyamatosan jelen volt az amerikai színházi élet és drámairás igazán 

jelentősnek számító utóbbi száz évében, az egyfelvonásos dráma pragmatikus- 

aktualizáló jellege, s az azzal összefüggő ciklikus, csomópontok köré rendezhető 

fejlődéstörténete miatt azonban színvonala, népszerűsége és hatása korántsem 

nevezhető egyenletesnek. Ez az "egyenetlenség" véleményem szerint azt jelenti, amint 

azt az "On the Periodical Development of American One-Act Plays" (Publ. jegyz. 1.4.) 

című cikkemben részleteztem, hogy az amerikai színház,- és drámatörténet azon 

periódusaiban, amelyekre a nagyfokú társadalmi-esztétikai forrongás a jellemző, a 

nem-professzionális színház és az egyfelvonásos dráma igen magas színvonala, nagy 

hatásfoka és népszerűsége mutatható ki, míg a kulturálisan és társadalmi-gazdasági 

szempontból stabilabb és konszolidáltabb időszakokban inkább a hagyományos 

színházé és drámáé a fő szerep. Ennek a törvényszerűségnek a figyelembevételével az 

amerikai színházi életben és drámatörténetben az általam vizsgált időszakra, az 1901- 

1993 közötti periódusra vonatkoztatva három olyan csomópontot találtam, amikor a 

színházi kultúrában az egyfelvonásos dráma és közege, a nem-professzionális színház 

voltak a meghatározó jelentőségűek:

1/ 1915-1925. Kisszinházi mozgalom.
2/ 1925-1935. Baloldali színházi mozgalmak. Л'л K

3/ 1959-1993. Off-Broadway és Off-Off-Broadway színházi mozgalmai, illetve az 

ezekből kinövő alternativ és regionális színházi tendenciák.

Kutatásaim következő szakaszában fenti korszakok jellemzését és összehasonlító 

elemzését végeztem el, majd ezt követően az egyes korszakokra jellemző 

egyfelvonásos drámákat osztályoztam tematikai és tipológiai szempontból az amerikai 

egyfelvonásos dráma pragmatikus-aktualizáló szerepének alátámasztására.
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VI. 1. A kisszinházi mozgalom. Harmadik hipotézis: Az egyfelvonásos dráma, 

mint esztétikai lázadás.

A vizsgált periódus, az 1901-1925 közötti időszak az amerikai egyfelvonásos dráma 

legitimizációjának a korszaka mind irodalomtörténeti, mind szinháztörténeti 

szempontból. Vizsgálódásaim körébe ezért mind a kialakulás körülményeit, mind a 

műfajt és közegét, a színházi mozgalmat ért leglényegesebb hatásokat bevontam, majd 

csatlakozási pontokat kerestem az amerikai egyfelvonásos dráma egyidejű irodalmi és 

színházi debütálásának bizonyítására. E területen folyó kutatási eredményeimet két 

konferenciaelőadásban foglaltam össze "The Birth of the American One-Act Play in a 

Historical and Intercultural Perspective" és "O’Neill and the Spur of the Little Theatre 

Movement" címmel (Konferenciaelőadások 1. és 2.).

Az amerikai egyfelvonásos dráma kialakulásának körülményeit és a kisszinházi 

mozgalom létrejöttét vizsgáló szakirodalom általában három tényező valamelyikét - az 

európai hatást, az amerikai színház kommercializálódását, vagy a pop-kultura 

inspirációját -hangsúlyozza ki. Az európai hatások közül a német dráma és színház, 

elsősorban Meyerhold és Reinhardt megtermékenyítő szerepét elemzi például Anita 

Block. (���  !���'��'  �����  ��  �����  ���  �������/  New York: Da Capo Press. 1971.) 

A korábban már jelentős O'Neill-kutatóként említett Egil Törnquist Ibsen és Strindberg 

szerepét emeli ki az amerikai kisszinházi mozgalom kialakulásában, elsősorban O'Neill 

munkásságán keresztül. (Egil Törnquist: "O'Neill's Firstborn". ���  *�'���  #�-����  

6�2��) , Fall 1989, valamint Egil Törnquist: �  �����  ��  .����5  .������  ��  #�-������  

.�"��	-�����������  ������;���/  New Haven, 1968). Constance D'Arcy a kisszinházi 

mozgalom felemelkedésének időszakában, 1917-ben publikált tanulmányában az angol 

Jack Grein és az Independent Theatre , majd a Stage Society hatását emeli ki. 

(Constance D'Arcy: ���  (�����  �������  ��  ���  @�����  .�����/  New York: Henry Holt 

and Co. 1917.) O'Neill expresszionista műveinek vonatkozzásában fontos tanulmányt 

jelentetett meg Blackburn Clare. ("Continental Influence on O'Neill's Expressionist 

Drama." In: American Literature, III. 1941)

Az 1988-as O'Neill centenáriumi év ráirányította a kutatók figyelmét az Irish Players 

vendégjátékának O'Neill korai korszakában, illetve az ő személyén keresztül a
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kisszinházi mozgalom kibontakozásában játszott nagy szerepére. (Virginia Floyd: 

"Eugene O'Neill: Gift of a Celtic Legacy". In: ���  6�������8  Summer 1989, illetve Ida 

G. Everson: "Young Lennox Robinson and the Abbey Theatre's First American Tour." 

In:  �����  ����� , Vol. IX. No. 1.)

Az egyfelvonásos dráma és a kisszinházi mozgalom, mint az amerikai 

kommercializálódott dráma és színház ellenpontjai számos fontos szakkönyv és 

tanulmány középpontjában állnak. Ezek közül a kisszinházi mozgalmat pénzügyi- 

gazdasági szempontból vizsgáló Alfred L. Bernheim: ���  ��������  ��  ���  �������/  ��  

*�������  0������  ��  ���  ��������  �������  <?DB	<=CL (New York: Benjamin Bloom, 

1932), és a hasonló következtetéseket korszerűbb megfogalmazásban tárgyaló �������  

��  �������/  ���  ,�"���  ��  *�������  9�����  <A?B	<=>? cimü Jack Poggi-kötetet 

emelem ki. (New York, Ithaca: Cornell University Press 1968).

/
A harmadik komponens, a pop-kultura kisszinházi mozgalomban játszott nagy szerepét 

hangsúlyozza Stanley Richards a ����  .����  �����  ��  ���  �����  �������  <=DA	<=>? c. 

kötetének előszavában, sőt, fenti szerző a vaudeville szerepének méltatásában egészen 

addig a gondolatig is elmegy, hogy véleménye szerint ennek a műfajnak a 

"szalonképessé tétele" játszotta a legfontosabb szerepet az amerikai egyfelvonásos 

dráma kialakulásában.

Fenti koncepciókat áttekintve az amerikai egyfelvonásos dráma és a kisszinházi 

mozgalom kezdeti szakaszában zajló folyamatokkal és az ebben kimutatható 

hatásokkal kapcsolatban úgy vélem, hogy a fenti három tényező szimbiotikus 

viszonyban együttesen alakította az amerikai egyfelvonásos drámát és a kisszinházi 

mozgalmat, bár a három komponens később az egyfelvonásos dráma ciklikus 

fejlődésének többi szakaszában különbözőképpen kombinálódott és különböző erővel 

hatott.

A kisszinházi mozgalmat és az amerikai egyfelvonásos drámát formáló kezdeti 

lehetséges hatások áttekintése és elemzése után a színháztörténeti és irodalomtörténeti 

szempont együttes alkalmazásával elvégeztem az 1901-1925 közötti korszak 

periodizációját és az egyes korszakok jellemzését.
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A színháztörténeti periodizációt a ����������  ��  (�������  ���'��"��  Vol.7. (Ed.by 

John MacNicholas Detroit, Michigan: Gale Research Company. 1981) leírása, valamint 

a meghatározó jelentőségű társulatok funkcionálása alapján (��������  �������  

!��"�����  <AAB	<=CB/ Ed. by Weldon В. Durham. New York-London: Greenwood 

Press, 1987, valamint �������  3���"  ���'��"����/  Ed. James T. White Clifton, New 

Jersey, 1976) végeztem el.

Színháztörténeti szempontból a kisszinházi mozgalom és az ezzel szimbiózisban levő 

egyfelvonásos dráma történetének első periódusa az Amerikai Egyesült Államokban 

kronológiaüag három jól elkülönülő szakaszra osztható: 1901-1911: a kibontakozás 

szakasza, melyet a hasonló európai mozgalmak hatásának abszorpciója, a mozgalmi 

jelleg kibontakozása, a kimagasló tehetségű színészek, menedzserek és rendezők 

kiemelkedése, s rövid életű, de igen intenzív társulati munka jellemeztek. 1912-1915 

között kiterjed a mozgalom, megszületik jól definiálható esztétikai programja a 

művészi színház létrehozása érdekében (Sheldon Cheney: ���  -�)   �2�����  ��  ���  

�������/  Westport, Connecticut: Greenwood Press Publishers, 1914.), s megkezdi 

működését két legjelentősebb, ebben a korszakban csaknem kizárólagos módon 

egyfelvonásos drámát játszó kisszinházi társulata, a Provincetown Players és a 

Washington Square Players, melyek rendkívüli jelentősége abban rejlik, hogy nemcsak, 

hogy hosszú ideig sikerült kisszinházi keretek között megmaradniuk, hanem 

tevékenységük által első ízben sikerült a nem-professzionális színháznak a "hivatalos" 

színházat háttérbe szorítania. Ezt követte a harmadik periódus 1919-1925 között, a 

professzionalizálódás, az átalakulás kora.

Mivel feltételezésem szerint a kisszinházi mozgalom színháztörténeti fejlődése és az 

egyfelvonásos dráma irodalomtörténeti legitimizációja a legszorosabb párhuzamban 

zajlott az Amerikai Egyesült Államokban 1900 és 1925 között, a fenti periodizációt az 

egyfelvonásos dráma irodalmi legitimizációja fokozatainak megállapítására is 

alkalmaztam. Az egyfelvonásos drámák publikálásának néhány adatát megvizsgálva a 

kisszinházi mozgalom periodizációjához hasonlóan három fokozatot állapítottam meg 

az egyfelvonásos dráma, mint irodalmi műfaj debütálásában is. Ez az egyezés egyrészt
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a komplex megközelítés jogosultságát, másrészt a kisszmházi mozgalom és az 

egyfelvonásos dráma szimbiózisát bizonyítja.

A műfaj irodalmi legitimizációja is kronológiailag a kisszinházi mozgalommal 

megegyező három szakaszban zajlott le, s a három szakasz jól példázza véleményem 

szerint Fowler "degrees of literariness" koncepcióját is, mellyel az új műfajok 

kialakulását jellemezte. Az egyfelvonásos dráma irodalmivá válásának három szakasza 

közül az első a magazinokban való publikáció térnyerését hozta magával. William 

Kozlenko adatait felhasználva (���  #��	���  ����  �����/  Ed. by William Kozlenko. 

New York: Books for Libraries Press, 1938) Dean Howells, John Bangs, William 

Gillette és Brander Matthews csaknem ötven egyfelvonásos drámát jelentetett meg a 

���  ��������   ������  és a 0��"����   �'�����  hasábjain az első korszakban, az 1900 

és 1910 közötti időszakban. Irodalomtörténeti megközelitesben vizsgálva az 

egyfelvonásos dráma kialakulásának következő szakasza - ugyancsak a kisszinházi 

mozgalom második periódusával megegyezően - az 1911-1919 közötti évekre esik. 

Ebben az időszakban jelennek meg a korszak reprezentáns drámaíróinak legjelentősebb 

egyfelvonásos drámakötetei. (1911. Percival Wilde: *�%���  ���  #����  �����/  1914. 

O'Neill: ������  ���  #����  #��	���  �����/  1915. Percival Wilde: ��)�  ���  #����  #��	  

���  �����/  1916. Theodore Dreiser: �����  ��  ���  -������  ���  .�"��������� .1917.) 

1919-ben az egyfelvonásos dráma, mint irodalmi mű történetében ugyancsak új 

korszak kezdődik, hiszen ebben az évben megindul a szisztematizálás, a műfaj 

kontextusba helyezése, s ennek az új megközelítési módnak megfelelően egyfelvonásos 

antológiákat-ciklusokat kezdenek kiadni, melyek több évtizeden keresztül döntő 

jelentőségűek lesznek az egyfelvonásos dráma, mint irodalmi mű kutatásában. 

(Margaret Mayorga szerkesztette antológiasorozat, illetve O'Neill Glencairn ciklusa.)

Kutatásaimban következő lépésként a kisszinházi mozgalom keretén belül íródott, 

általam típusosnak tartott egyfelvonásos drámák tematikai csoportjait vizsgáltam. 

Tematikai azonosságaik alapján megállapítottam, hogy a vizsgált korszak reprezentatív 

egyfelvonásos drámáit tematikai sokféleségük ellenére nagyfokú társadalmi 

érzékenység jellemzi, s a drámák fókuszában álló probléma alapján a következő főbb 

csoportokba sorolhatók: 1. A huszadik századi lét gyökértelenségével foglalkozó 

egyfelvonásosok $ O'Neill: �����  *���  ���  !������  ���   ���  ��  ���  !����%%��� ), 2.
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Az első világháborúra reflektáló művek csoportja (O'Neill: ,�  ���  M���8 ���  .��"�� 8 

Theodore Dreiser: (��'���'  3��&8 3. A családi kapcsolatok ellehetetlenedésével 

foglalkozó drámacsoport (O'Neill: ����  ���  �  (���8  �%������8  �����  ���  ������8  Susan 

Glaspell: �������&8  4. A nagyvárosi nyomort a középpontba állító művek (Theodore 

Dreiser: 3���  ��  ���  !�����&8  5. Illetve, az ún. "black one-act play" előfutárának 

tekinthető drámacsoport (Elva de Pue: 0�����8  Caroline Briggs: #��  �  ���&/  O'Neill 

egyfelvonásosainak a társadalmi érzékenység szempontjából történő rendszerezését az 

"O'Neill Double Bills in Classroom Teaching" című cikkem tartalmazza. (Publ. jegyz. 

ILI.) Elemzéseimet nagyszámú egyfelvonásos drámára terjesztettem ki, s két O'Neill 

kötetben, a .�2��  �����  ��  ���  .��  (New York: Vintage Books, 1972), és a .�E .����  

�����  ��  *�'���  #�-����  (New York: Vintage Books, 1972) című kötetekben található 

valamennyi egyfelvonásos műre vonatkozóan elvégeztem.

Fentiekből következően az egyfelvonásos dráma tehát véleményem szerint a 

kisszinházi mozgalom keretein belül, a mozgalom végét jelző 1925-ben már fontos 

színházi és irodalmi tényező volt. Irodalomtörténeti es színháztörténeti szerepét, a 

kialakulásában együttesen szerepet játszó három tényezőt, valamint a korszak 

jellegzetes egyfelvonásos drámáinak tematikus csoportjait figyelembe véve arra 

következtettem, hogy az egyfelvonásos dráma ciklikus fejlődésének első, 1900-1925 

közé eső szakasza elsősorban esztétikai lázadást képviselt. Ezt támasztja alá az a tény 

is, hogy a korszak egyfelvonásos drámája és közege, a kisszmházi mozgalom nemcsak 

a XIX. századi amatőr showműsor kinövéseként, az európai mozgalmak utánzataként, 
kultúra pénztelenségéből való lehetséges kitörési módként jelent meg, hanem 

minden esetben valamilyen esztétikai kategóriákkal operáló nem-színházi egyéb 

tevékenységgel, újságírással, klubmozgalommal, vagy egyetemi oktatással függött 

össze, amint ezt a Harvard és a Yale hires drámakurzusai is példázzák, a nagyhírű 

George Pierce Baker és Fredench Koch vezetésével. Itt jegyezném meg, hogy a 

korszak egyfelvonásos drámáinak a képzőművészeti mozgalmakkal való kapcsolatára 

irányuló kutatómunkát is kezdtem, ezek a kutatások azonban sajnálatos módon 

félbeszakadtak. Ehhez kapcsolódva kéziratban készült el az "O'Neill's Debut and Some 

Visual Art Tendencies" című cikkem.

(X. �� �

vagy а
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VI.2. A ЗО-as évek baloldali színházi mozgalma: az egyfelvonásos dráma, mint 

társadalmi-politikai lázadás.

A harmincas évek színházi mozgalmát, erőteljes baloldaliságát, egyoldalú politikai- 

társadalmi elkötelezettségét elég nehéz elfogulatlanul vizsgálni. A témához kapcsolódó 

szakirodalmat elsősorban abból a célból tekintettem át, hogy alapot adjon számomra a 

harmincas évek színházi mozgalma és a kisszinházi mozgalom, illetve az újabb, a 

hatvanas évek, és az abból kinövő színházi mozgalmak összehasonlító elemzéséhez. A 

kérdéses időszakban, azaz a harmincas években született drámák per se vizsgálata egy 

nem-történész szakembernek kevésbé lehet inspiráló. Számomra a harmincas évek 

egyfelvonásos drámái, mint például Irvin Shaw egyfelvonásos darabja, a ����  ���  

���� , vagy Odets ������'  ���  (����	&�  elsősorban mint lehetséges típusok, mint 

modellteremtő alkotások képezték kutatásaim tárgyát. A kisszinházi mozgalomtól 

eltérően a harmincas években véleményem szerint felbillenni látszik a kisszinházi 

mozgalom vizsgálatánál jól alkalmazható irodalomtörténeti-szinháztörténeti egyensúly. 

Az egyfelvonásos drama, mint irodalmi mű ebben a korszakban háttérbe szorul, s a 

színházi aspektus, a performancia vélemény,- és közösségformáló szerepe, a politikai- 

társadalmi mondanivaló nagy tömegekhez való eljuttatása lesz az elsőrendű fontosságú 

cél. A korszak későbbiekben részletezett jelentőségét abban látom, hogy az 

egyfelvonásos dráma funkcióinak vizsgálatában a társadalmi-politikai aspektusra 

helyezve a hangsúlyt tulajdonképpen előkészíti a hatvanas évek színházi mozgalmainak 

és új-típusú egyfelvonásos drámáinak 

helyreállítását.

szintézis-jellegét, az egyensúly újbóli

A harmincas évek vizsgálatában tehát a színháztörténeti aspektus dominál, ezek 

áttekintése alapján levont következtetéseimet elsősorban az amerikai egyfelvonásos 

dráma oktatásában, illetve érintőlegesen a hatvanas-hetvenes évek drámájával és 

színházával kapcsolatos publikációkban és konferenciaelőadásokban használtam 

fel.(Publ. jegyz. 1.5. és 1.6., illetve Konferenciaelőadások: 4, 5, 8 és 12.)

A harmincas évek színházi mozgalmaival és egyfelvonásos drámájával kapcsolatos, 

általam áttekintett szakirodalom önmagában is szélsőséges véleményeket tükröz. A 

korszak drámájával, színházával foglalkozó szerzők jelentékeny része maga is részese
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volt az eseményeknek, s visszaemlékezéseikben, beszámolóikban, elemzéseikben nem 

éppen elfogulatlanul lelkesednek és lelkesítenek a direkt módon politizáló drámáért és 

színházért. Legjelentősebb kötetekként tartja számon a szakirodalom a korszak 

mozgalmaiban tevékenyen résztvevők tollából Harold Clurman: ���  9��2���  :����5  

���  .����  ��  ���  3���"  �������  ���  ���  ��������/$-�)  York: Knopf. 1945), Alfred 

Kreymborg:"America, America!" (In: �����������  (���������  ��  ���  @�����  .����� , ed. 

Granville Hicks. New York: International Publishers, 1935), Hallie Flanagan: �����5

���  0������  ��  ���  9������  �������� New York, 1940.), és M.Y. Himelstein: �����  

���  �  ���"��5  ���  (���	���'  �������  ��  -�)  :��18  <=L=	<=N</ (New Brunswick,

1963.) cimű munkáit. A William KozlenkoN.J.: Rutgers University Press 

szerkesztésében 1938-ban megjelent, tehát lényegében a korszak szemüvegén keresztül

látó és láttató, az egyfelvonásos dráma kialakulását és szerepét tárgyaló tanulmánykötet 

is több esszét tartalmaz a politikai drámával kapcsolatosan. Ezek közül témám 

szempontjából John W. Gassner "The One-Act Play in the Revolutionary Theatre" és 

Michael Blankfort "The Construction of the Social One-Act Play" cimű munkái a 

legjelentősebbek. (In: William Kozlenko: ���  #��	���  ����  �����5  �  ����������  ��  

���  ������;��8  .��"�  ���  0������  ��  ���  !�����"�����  .����  �����/  New York: 

Books for Libraries Press, 1938.)

Az újabb kiadású - hetvenes, nyolcvanas, kilencvenes évek szakirodalma általában 

egysíkúsága, propaganda célkitűzései és szimplisztikus eszközei miatt vagy jelentős 

fenntartással ir a korszak egyfelvonásos drámájáról, vagy, ritkább esetben, megkísérli új 

nézőpont beiktatásával, szélesebb alapokra helyezéssel azt "újra eladhatóvá" tenni. 

Előbbi törekvésekre az áttekintett szakirodalomban számos példát találtam, például 

John Gassner ��������  .������'�  (New York: Crown Publishers, 1968) cimű 
kötetében, vagy Edward Murray !�������  #����5  ���  ��������  ���  A/fóÁcimű 

munkájában. Előbbi szerző az agitációs jelleg, s a dráma másodlagos szerepe miatt illeti 

kritikával a korszak egyfelvonásos drámáját, utóbbi a közvetlen és azonnali hatásra 

való törekvést említi negatívumként. Ulrich Halfmann, a 30-as évek Amerikájának 

német kutatója, s akivel magam is munkakapcsolatban állok, az ��������  .�����  

�����  ��  ���  <=CB� című kötetében is (Frankfurt am Main: Verlag Moritz 

Diesterweg, 1986) a 30-as évek általános értékelésekor azt hangsúlyozza, hogy "...it 

produced a large body of ����	��������  drama." (43. о. Kiemelés tőlem.)
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A harmincas évek egyfelvonásos drámáinak kutatását új, szélesebb alapokra helyezni 

törekvő kutatók közül az ir Steve Wilmert említem meg, aki a korszakot 

irodalomtörténeti szempontból vizsgálja, s a 30-as évek drámáját az amerikai 

forradalomtól induló politikai irodalom nagy vonulatába helyezi. (Steve Wilmer: 

"Towards a Rediscovery of Political Theatre in the United States" EAAS konferencia 

anyaga. Sevilla, Spanyolország, 1992.) Helen К. Chinay a korszak színház,- és 

drámatechnikai nóvumainak tükrében tágítja vizsgálódásainak körét, s a politikumot, 

mint művészi stratégiát vizsgálva értékeli újra a harmincas éveket. (Helen К. Chmay: 

"The Poetics of Politics: Some Notes on Style and Craft in the Theatre of the Thirties". 

In: �������  +������8  December 1983).

/A harmincas évek egyfelvonásos drámájához és a baloldali színházi mozgalomhoz 

kötődő kutatásaimat ez utóbbi kutatók által képviselt vonulatba sorolom, azon az 

alapon, hogy az előbbiekben kifejtett egyoldalú vizsgálódás helyett a kisszinházi 

mozgalom és a hatvanas-hetvenes évek mozgalmainak és egyfelvonásos drámáinak 

kontextusába helyezve komparatív oldalról közelítem meg a a 30-as évek politikai 

színházát és egyfelvonásos drámáját. Következtetéseim abba az irányba mutatnak, hogy 

míg az 1901-1925 közötti időszak kisszinházi mozgalma Amerikában a színházi 

szakemberek egy csoportjának esztétikai lázadása volt az amerikai színház kommersz 

volta ellen, addig a harmincas évek drámai és színházi produktumai radikális és konkrét 

politikai-társadalmi lázadást jelentettek ^ kifejezett propaganda-szereppel. Az új 

mozgalom nem absztrakt esztétikai kategóriákkal operált: a kisszinházi mozgalommal 

összevetve szélesebb társadalmi alapokon nyugodott, nagyobb szervezettsége volt, 

nagy, esetlegesen több százezres tömegek mozgatására volt képes. Az új mozgalom 

legdirektebb célkitűzései között az aktuális társadalmi-politikai, sőt gazdasági 

problémák dramatizálása mellett konkrét célkitűzésként szerepelt a munkanélküli 

színházi szakemberek újra munkába állítása is.

A harmincas évek színházi mozgalmának komparativ vizsgálata után a hozzá 

kapcsolódó egyfelvonásos drámák tematikai csoportjainak vizsgálatával törekedtem a 

műfajnak tulajdonított korspecifikus társadalmi-politikai propaganda szerepét 

alátámasztani. A harmincas években íródott egyfelvonásos drámák több szempontból is

24



különböznek a kisszinházi mozgalomhoz kötődő művektől: a rövid, kompakt 

darabokkal ellentétben most hosszabb, több jelenetből álló, sokszereplős müvek 

dominálnak.

Tematikai szempontból a korszak legjelentősebb darabjait az alábbi csoportokba 

osztottam: 1. A háborúellenes művek (Irvin Shaw: ����  ���  ���� , George Sklar és 

Paul Peters: �����  ��  *���� , Paul Green: +�����  +������ , Sidney Kingsley: ���  

 ������  3�����&/  2. A faji megkülönböztetés problémáit feltáró darabok (John Wexley: 

����  .����  -��  ��� , Paul Green: 0���  ��  ���  6����'  .��&8 3. A munkanélküliség elleni 

egyfelvonásosok (Odets: ������'  ���  (���� , Mark Blitzstein: ���  !�����  ����  6��1 , 

Sidney Kingsley: ����  *��&/

A harmincas évek Amerikájának kifejezetten politikai és agit-prop jellegű előadásai és 

csoportosulásainak vizsgálata az irodalomtörténeti szempontú megközelíthetőség 

nehézségei miatt indirekt módon a meghatározó személyiségek visszaemlekezéseire, a 

társulatok és projektek értékelésével foglalkozó müvek és tanulmányok áttekintésére 

hagyatkozott. A meghatározó egyéniségek tevékenységének tanulmányozása egyúttal a 

különböző mozgalmak, illetve az egyfelvonásos drámát művelő különböző szűkebb 

területek közötti közös vonások meglétét is bizonyította. Hallie Flanagan, a Vassar 

College szinháztudományi tanszékének professzoraként koordinálta a Federal Theatre 

Project összetett munkáját, ily módon az egyetemek és a színházak szoros kapcsolatát 

példázza tevékenysége. Harold Clurman, a Group Theatre egyik vezető egyénisége, a 

Provmcetown Playhouse neveltje, a kisszinházi mozgalom és a harmincas évek színházi 

mozgalmának összekapcsolhatóságát jelenti, míg Lee Strasberg, a Group Theatre-tői 

indulva, s 1950-ben az Actor's Studio-t megalapítva a harmincas évek és az OfF-OfF- 

Broadway közötti összekötő kapocs.

A Federal Theatre Project (1935-1939) nagy mértékben biztosította a színház 

multiplikátor funkcióját. Flanagan becslése szerint az előadásokon az Egyesült Államok 

lakosságának mintegy negyede vett részt. (In: Flanagan: �����5  ���  0������  ��  ���  

9�����  �������/  New York, 1940.) A nagy tömegek mozgatása, a direkt politizálás és 

a korszak egyfelvonásos drámájának propagandisztikus funkciója mind a kisszmházi 

mozgalomtól, mind a későbbi OfF-OfF-Broadway mozgalomtól eltérő vonások. A 

harmincas évek baloldali színházi mozgalmát megtestesítő Federal Theatre Project és
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az ennek keretében bemutatott propagandisztikus egyfelvonásos müvek ugyanakkor 

véleményem szerint számos vonásukban előremutatnak a hatvanas-hetvenes évek 

színházi mozgalmai és egyfelvonásos drámája irányába. A komparativ elemzés során a 

következő jellegzetességeket emeltem ki:

1. Számos színházi szakember és iró tevékenysége időben is átfogja mindkét korszakot. 

(Clurman, Strasberg, Odets, I. Shaw és mások.)

2. Kísérleti jellegű, a társművészeteknek fontos szerepet juttató egyfelvonásosok 

bemutatásának preferálása, amint ezt az alábbi, Halbe Flanagan-től származó idézet is 

példázza: "We need a theatre adapted to new times and new conditions; a theatre 

which recognizes the presence of its sister arts, and of the movies and the radio, its 

neighbors and competitors..." (In: �������  ����  �������'�  R. Gilder, H. R. Isaacs, R. 

M. MacGregor, E. Reed. eds. New York: Theatre Arts Books. 1950. 96.o.)

3. A kultura "high and low" kategóriáinak keveredése azáltal, hogy a korábban az 

elitista színházi szférában használatos fluiditás, látványelemek, betétek, a pozitív 

eletszemlélet a populáris szférába átkerülnek.

4. Mivel a Federal Theatre Project tevékenysége formálisan is az USA 31 államára 

terjedt ki tagszervezeteinek tevékenységén keresztül, tulajdonképpen már a hetvenes és 

nyolcvanas évek mozgalmának erőteljes színházi regionalizmusát is előkészítette.

5. Végül, a fentiekben összefoglalt korszakban nagy szerepet kaptak a korábban 

kulturális funkcióhoz nem jutott kisebbségek is (Children1 Theatres, Negro Theatres, 

Slum Theatres), ezzel a mai kisebbségi színházakat és a tevékenységükre jellemző 

egyfelvonásos drámát előkészítve.

VI.3. Ötödik hipotézis. Az egyfelvonásos dráma diverzifikálódása az Off-Off 

Broadway és az alternativ színházi tendenciák tükrében. Az esztétikai és a 

társadalmi-politikai funkció szintézise.

Az Off-Off-Broadway korszakát az 1959-től kezdődő időszak rendkívüli 

diverzifikációja, valamint a társadalmi-politikai, kulturális forrongás egyaránt jellemzi. 

Ezt az időszakot Robert Brustein, a -�)  6�"�%���  drámakntikusa méltán illette a 

sokszor idézett "seasons of discontent" kifejezéssel. (Robert Brustein: .������  ��  

����������/  ��������  #"�����  <=D=	<=>D/ New York: Simon and Schuster, 1965.)
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Ezt a tényt vettem kutatásaimban kiindulási pontnak, s ennek megfelelően előbb a 

mozgalom kialakulásának körülményeit, majd főbb szakaszait és legfőbb társulatait 

tekintettem át a vonatkozó szakirodalom tükrében, végül az általam jellegzetesnek 

tartott nagyfokú társadalmi-politikai érzékenységről tanúskodó egyfelvonásos drámákat 

klasszifikáltam és jellemeztem, illetve kapcsolódási pontokat kerestem a kisszinházi 

mozgalom és a 30-as évek szinházi mozgalmai irányába.

Az Off-Off-Broadway és az azt követő szinházi mozgalmak igen kiterjedt 

szakirodalommal rendelkeznek, ezek azonban elsősorban vagy az újabb és újabb non­

profit társulatok megalakulásának és működésének történetét tárgyalják, vagy a 

különböző performancia-trendeket és elméleteket fejtik ki. Az (egyfelvonásos) dráma, 

mint irodalmi mű és mint performancia, színházi előadás közötti, s a harmincas évek 

után ismét helyreállni látszó-természetes - egyensúly a szakirodalomban tehát ismét 

megbomlani látszik. Ennek a szakirodalomban is tükröződni látszó megbomlott 

egyensúlynak a helyreállítása vizsgálódásaim egyik célkitűzése volt.

A korszakkal átfogóan foglalkozó kutatók érdeklődése műveiket áttanulmányozva 

egyértelműen egyoldalúnak tűnik, általában a performancia aspektusai és elméletei felé 

való fordulással jellemezhetők.

Robert Corrigan például a "The Theatre in Search of a Fix" című tanulmányában (In: 

�������  ��  ���  �)�������  !������/  Ed. by Robert Corrigan. New York: Grove Press, 

Inc. 1963) a 20. század legjelentősebb drámaíróinak vázlatos áttekintése után az 

ötvenes évek és a kora hatvanas évek egyfelvonásos drámáját elemeire szedve 

tárgyalja, azaz megvizsgálja a karakter, a struktúra, a drámai szituáció, a dialógus 

oldaláról, tágabb társadalmi-kulturális kontextusba azonban nem helyezi azokat. 

Michael Smith "The Good Scene: Off Off-Broadway" című tanulmányában (��6  

Vol.lO, Number 4. Summer, 1966) a mozgalom kezdetére visszatekintve a társulatok 

nonprofesszionalizmusára helyezi a hangsúlyt, s a Cafe Сто, La Mama, Theatre 

Genesis és a Playwright's Theatre első lépéseit méltatja. James Roose-Evans (James 

Roose-Evans: *E"���������  �������  ����  .�������2�1�  ��  �����/  London: Studio 

Vista, 1970) a téma taglalásakor az európai avantgarde amerikai színházra gyakorolt 

hatásáról ir, s elsősorban Kaprow Happenmg-jeit, Julian Beck Living Theatre-jét hozza
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példának. Stephen Pierce Biddle 1972-ben irt, általam részleteiben áttekintett 

disszertációjában ("American Avant-Garde Playwrights of the Late Sixties") Robert 

Brusteinhoz hasonlóan a hatvanas évek színházi mozgalmában elsősorban a 

politikumot, a lázadás motivációját hangsúlyozza, igy következtetéseiben a harmincas 

évek baloldali színházával rokonitja a hatvanas évekkel kapcsolatos teóriáit. A szerző 

véleményét kutatásaim alapján csak részben tudom osztani, nézeteim szerint a Biddle 

disszertációjában alaposan kidolgozott és több szempontból alátámasztott gondolat, a 

harmincas évek drámájának és színházának jellegzetessége, a társadalmi-politikai 

aktivitás mellett a kisszinházi mozgalomban meglevő esztétikai lázadás is része lesz a 

hatvanas évek színházi mozgalmainak. Ezt az esztétikai szempontot, az általam 

áttekintett szakirodalomban elsősorban John Lahr emelte ki @" �'�����  ���  9�����

���  9�����  ����/*�����  ��
����  című tanulmánykötetében jfJ ohn L'ahr^ @" �'�����

 �����  �������/  New York: Grove Press, Inc. I=>A�� •

A hatvanas évek színházával és drámájával foglalkozó átfogó jellegű, általam 

áttekintett szakkönyvek közül Julius Novick elemzésében csak a színházakra, 

történetükre és repertoárjukra szorítkozik. (Julius Novick: ������  �����)��/  ���  

O����  ���  ���������  ��������/  New York: Hill and Wang. 1968 .) Theodore Shank 

(��������  ���������2�  �������/  Macmillan Modern Dramatists. London: The 

Macmillan Press. 1982) munkájában elsősorban a non-textuális színházi áramlatokkal 

foglalkozik, különböző kategóriákat állítva fel az improvizativ politikai-radikális 

tendenciától a szubjektum mélyébe lehatoló Schumann-i és Schechner-i teóriák 

megvalósulásáig. Christopher Bigsby �)�������  !������  �����/  7�����  �����/  

������  �����)��  című kötetében (London-New York: Cambridge University Press, 

1985) a korszakra jellemzően háromféle színházi trendet különböztet meg, ezáltal az 

Off-Off-Broadway elég széles spektrumát analizálja és értékeli (Performance"lheatre, 

Theatre of Images és Theatre of Commitment). A dráma, mint irodalmi mű aspektusa 

Bigsby-nél is kevéssé jelenik meg: a drámairó szempontjából ez az egyébként kiváló 

munka is mindössze Mamet és Shepard műveivel foglakozik. Az Off-В roadway és Off- 

Off-Broadway mozgalom néhány jelentős drámaírója is csupán megemlitődik a 

kötetben (pl. John Guare, Christopher Durang és Terence McNally). Sok más, az 

amerikai egyfelvonásos drámában általam jelentősnek számító drámaíró azonban még 

az említés szintjén sem szerepel ebben a szakmai alapműnek számitó munkában. (Ide
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sorolom például Israel Horovitzot, Marsha Normant, Adrienne Kennedy-t, Ntozake 

Shanget, James Schevillt, vagy Paula Vogelt, hogy csak néhány, általam fontosnak 

tartott nevet említsek.) Szilassy Zoltán ��������  �������  ��  ���  <=>B� című, a 

témához kapcsolódó jelentős művében (Carbondale and Edwardswille: Southern 

Illinois University Press, 1986.) interdiszciplinárisán vizsgálja témáját, 

megközelítésében azonban - saját előszavában kifejtett véleménye alapján - hangsúlyt a 

színházi produkcióra, a performancia aspektusára helyez.

A fenti és egyéb szakirodalmat áttekintve a "Profetikus színház" alcímet viselő Stuart 

W. Little tanulmánykötet állhat legközelebb az egyfelvonásos dráma pragmatikus- 

aktualizáló funkciójának alapgondolata köré felépített kutatómunkámhoz. (Stuart W. 

Little: #�� 	�����)��5  ���  ���"�����  �������/  New York: Coward, McCann and 

Geoghegan, Inc. 1972.) Könyvében azonban Little is - más kutatókhoz hasonlóan - a 

mozgalom olyan prominens személyiségeivel foglalkozik, mint például Julian Beck, 

Joseph Papp, vagy Ellen Stewart. A korszakhoz tartozó dráma, mint írott mű azonban 

már nem tartozik Little vizsgálódásai körébe sem.

KL&KP&	QIR$STUVW

Fenti műveket áttekintve és értékelve elsősorban az azokból hiányzó "láncszemeket", 

vagy kevésbé lefedett területeket akartam kutatásaimmal megtalálni, illetve 

megerősíteni.

A Mannheim-i Egyetem Amenkamsztika Tanszékén 1988-ban tartott 

szemináriumsorozat keretében az Off-OfF-Broadway hat lényeges tendenciájával 

foglalkoztam, nevezetesen a happeningekkel, a közösségszinházakkal, az elkötelezett 

színházzal, a környezetszinházzal, a formalizmussal és Foreman ontológikus- 

hisztérikus színházával. Publikációs tevékenységem során ezek közül a 

környzetszinházról jelent meg tanulmányom az Umversité de Provence 

tanulmánykötetében, melyben az általam ismert szakirodalomhoz képest új nézőpontot 

alkalmaztam. (Publ. jegyz. 1.6.) Az amerikai környezetszinházzal foglalkozó 

tanulmányok elsősorban a hasonló európai színházi áramlatok és az Oscar Schlemmer, 

vagy Moholy-Nagy nevével fémjelzett képzőművészeti irányzatok jelentős hatását 

mutatják ki (Xerxes Mehta, "Some Versions of Performance Art," In: �������  +������ , 

May 1984). A néző, mint résztvevő, vagy a néző, mint "voyeur" esetleges szerepköreit
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tárgyalja Steve Nelson "Redecorating the Fourth Wall: Environmental Theatre Today" 

című tanulmányában. (��6 , Fall 1989). "An Ancient Myth Reborn: The 

Environmental Theatre" cimű tanulmányomban egyrészt az előzőekhez képest új, 

funkcionális kontextusba helyeztem a környezetszinházat, s a természetes környezet 

színházaként felfogva a koncepciót, mint a természetből eredő, s a természethez 

visszatérő rítus megjelenési formáját értelmeztem Schechner axiómáit. (Richard 

Schechner: "Six Axioms for Environmental Theatre". In: ��6 , Spring 1968) Másrészt 

viszont az európai bauhaus-i hatásokat és a rituális koncepciót kiegészítve a 

környezetszinház mozgalmát irodalmi szempontból is megvizsgáltam, s azt az amerikai 

irodalomban Washington Irving-től kezdődően a transzcendentalizmuson át oly nagy 

szerepet játszó ember és természet tökéletes összhangját megteremteni igyekvő 

irodalmi tendenciák jelentékeny vonulatába illesztettem.

A "From Environmentalism to Right-Brain Theater" cimű cikkben (publ. jegyz. 1.5.) 

Theodore Shank klasszifikaciójatol eltérően az Off-Off-Broadway tendenciákat 

interdiszciplinárisán megközelitve funkcionálisan és kronológiailag is két csoportra 

osztottam. Az elsőbe véleményem szerint a hatvanas évek polgárjogi küzdelmeire, a 

vietnami háborúra nagyfokú társadalmi-politikai érzékenységgel reagáló, a politikai­

társadalmi lázadást megtestesítő tendenciák, társulatok és művek tartoznak, majd a 

hetvenes évek elején ez a vonulat átadja helyét a "jobb agyfélteke" színházának, azaz a 

vizuális, intuitív, szintetizáló színházi törekvéseknek. A két tendencia együttes 

vizsgálatával ismét helyreáll a mozgalomban az irodalomtörténeti és a színháztörténeti 

komponens összhangja.

A fentiekben vázolt kétféle - kifelé, a társadalom, a politikum, illetve a befelé, a 

szubjektum felé való fordulás az Off-Off-Broadway tendenciáiban véleményem szerint 

azt a korábbi hipotézisemet igazolják, hogy mind a vizsgált 1959-1993 közötti korszak 

egyfelvonásos drámája, mind a mozgalom legjelentősebb társulatai és produkcióik a két 

korábbi színházi mozgalom mindkét jellegzetességét magukban hordozzák, azaz 

egyaránt bennük manifesztálódnak a kisszinházi mozgalom esztétikai lázadásának, és a 

harmincas évek baloldali színházi mozgalma politikai-társadalmi lázadásának 

komponensei. Robert W. Corrigan a �������  ��  ���  �)�������  !������  (New York:
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Grove Press, 1963) című esszégyűjteményének előszavában szintén e két szempont 

együttes meglétét hangsúlyozza a kor egyfelvonásos drámájában:

"These plays have a mysterious hold on our sensibilities. For all their seeming 

unintelligibility and simplicity these plays possess a vitality we have missed, and more 

important, in their boldly experimental nature they are symptomatic of the unrest which 

prevails in the contemporary theatre." (1 l.o.)

A fentiekben említett komplexitás eredményeképpen jöhetett létre az Off-Off- 

Broadway mozgalom keretein belül az amerikai dráma és színháztörténet eddigi 

legszínesebb és legszerteágazóbb mozgalma, mely egyaránt teret adott a hagyományos 

hangvételű és az avantgarde egyfelvonásos drámának, s magába foglalta a drámai 

szövegre épitő és a non-textuális színházakat is.

A mozgalomhoz tartozó egyfelvonásos darabok közül Israel Horovitz 1968-ban 

publikált ���  ,�����  �����  ���  ����E 8 és Leonard Melfi ����%���  cimü darabjai 

kivételével az újabban, 1980 után publikáltakat választottam kutatásom tárgyául, men 

témáikkal hangsúlyosan kortárs társadalmi-politikai problémákra reagálnak, másodszor 

pedig ezeken a műveken keresztül véleményem szerint jobban összhangba hozható a 

drámatörténeti-irodalomtörténeti megközelítés, melyet a korábban vizsgált valamennyi 

korszak esetében is alkalmaztam.

A pragmatikus-aktualizáló szerep szempontjából tematikailag vizsgált egyfelvonásos 

műveket a következő csoportokra osztottam, mely csoportok mindegyike a korszak 

egyfelvonásos drámájának nagyfokú társadalmi-politikai érzékenységét bizonyítja:

1) Nagyvárosi életforma, és elidegenedettség egyfelvonásos drámái. Horovitz: ���  

,�����  �����  ���  ����E , 1968. Leonard Melfi: ����%��� , 1968. John Guare: ���  

(�2������  ���������  ��  ���  :��� , 1972. Terry Johnson: ,��'���  ���)���'8  1992.

2) Homoszexualitás valamilyen társadalmi aspektusát vizsgáló egyfelvonásosok. 

McNally: �������   �����8  1993. Paula Vogel: ���������  �����8  1991. Tony Kushner: 

��'���  ��  �������8  1990. Samuel Schwartz: 7���  ��  ���  �����8  1993.

3) Nők társadalmi helyzetével foglalkozó darabok: Marsha Norman: ���'��   �����8  

1983. Ara Watson: 9����  ���������8  1993.
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4) Idősek és a generációk együttélésének problémáit feltáró egyfelvonásosok: Percy 

Granger: 7�2��� 8 1993. James Schevill: ����"����   �������8  1986.

5) Társadalmi kisebbségek problémáira reagáló egyfelvonásosok: Maria Irene Fornes: 

���  !������  ��  (��� 8 1993. Ntozake Shange:  �'��  ."���  X? (Kéziratban, illetve a 

Brown University produkciójában ismertem meg, 1992-ben.) Murray Schisgal: ���  

!������ 8 1980, Athol Fugard: .���������  �����  ��  ������  @����  ���  ,���������  ��� 8 

1993.

6) Szellemi megnyomoritottságot, visszamaradottságot tükröző egyfelvonásos müvek: 

David A: Rodriguez: ,  ��  -��  .��"��8  1993. Katherine Snodgrass: 0��1�8  1993.

7) Közép-Kelet Európa rendszerváltás előtti speciális problémáit feltáró 

egyfelvonásosok: Richard Nelson: ���)���  *���  ���  ����8  1984. Maria Irene Fornes: 

���  ����%�8  1982.

Fenti csoportok közül elsősorban ez utóbbi műveket tartom igen jó bizonyiteknak az 

egyfelvonásos dráma pragmatikus-aktualizáló szerepének igazolásara, hiszen a 

rendszerváltás előtti időkben datalt mindkét mú rendkívüli érzékenységgel elemzi a 

magyar és cseh állapotokat, előrevetítve az ebben a régióban bekövetkező 

rendszerváltást. Fenti témát részletesen az 1994 augusztusában Grazban, a 4. ISSEI 

konferencián tartott előadásban fejtettem ki. (Konferenciák: 12.)

A korszak egyfelvonásos drámáinak fenti tematikus csoportosítása, s az egyes 

csoportok releváns egyfelvonásos drámái az amerikai egyfelvonásos drámát 

színháztörténeti és drámatörténeti aspektusban áttekintő egyetemi kurzusomnak is 

részét képezték, melyet az 1994/95-ös tanévben oktattam a Janus Pannonius 

T udományegyetemen.

VII. A téma továbbfejlesztésének lehetőségei:

A téma, az amerikai egyfelvonásos dráma, bár az utóbbi időben az amerikai 

szakirodalomban, mind a szakkönyveket, mind a periodikákat tekintve növekvő súllyal 

van jelen, s az utóbbi időben örvendetesen megnövekedett az egyfelvonásos dráma­

antológiák száma és valószínűsíthető olvasottságuk is, $����  .����  �����  ��  ���  �����
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.�����  és a -�)  �����  @.�  .�����  évenkénti kötetei, a Theatre Communications Group 

kiadványai, az Eric Lane szerkesztésében megjelent ������'  �����/  -�)  #��  ���  �����/  

New York: Penguin Books, 1993 című, illetve a 9�����  ��������  �����  ��  ���  

<=AB�8 New York: Dell Publishing, 1988 című kötetek, a legjelentősebb kiadványokat 

sorolva csak fel. E kedvező újabb amerikai tendenciák ellenére az amerikai 

egyfelvonásos dráma, mint irodalomtörténeti és mint színháztörténeti produktum 

általános ismertsége mind a szakmában, mind a felsőoktatásban viszonylag alacsony 

szintű. A téma kutatásának összetettsége, specifikus multikulturális háttere, s a 

társadalmi- politikai és nem-színházi kulturális áramlatokhoz való szoros kötődése 

miatt egyaránt időszerűnek és kívánatosnak tartom további kutatását és 

továbbfejlesztését.

Az amerikai egyfelvonásos dráma pragmatikus-aktualizáló szerepe témájának 

továbbfejlesztésére és alkalmazására az alábbi lehetőségeket látom:

1) Az egyfelvonásos dráma súlyának növekedését biztosító regionális műhelymunka 

témájában a már megkezdett kutatásaim folytatása, azaz az Actor's Theater Louisville, 

Kentucky New Play Program-jának elemzése, az Empty Space Association (Seattle) 

One-Act Play Comission programjának, vagy Michael Miner Actor's Theatre One-Act 

Play Festival (St. Paul, Minnesota) céljainak és eredményeinek feltárása, a The Young 

Playwrights' Festival (New York City), vagy a Baltimore Theatre Forum (Maryland) 

kutatása a kortárs egyfelvonásos dráma szempontjából.

2)További kutatómunkát igényel az egyfelvonásos dráma fejlődésének és művelésének 

egyik Amerika-specifikus területe, a műfaj egyetemek és főiskolák színházművészeti 

tanszékeinek életében játszott szerepe. Ezen a területen az Egyesült Államokban az 

egyetemi és főiskolai színpadokon, dramaturgiai, drámairól kurzusokon az 

egyfelvonásos dráma csaknem száz éve, George Pierce Baker nagyhírű English 47 

kurzusától kezdődően folyamatosan vezető szerepet tölt be. Az amerikai 

felsőoktatásnak ez az oldala nemcsak dráma,- és színháztörténeti tény, hanem mai 

aktualitás is, mely számadatokkal is alátámasztható. Az általam áttekintett ���  

���������  ��  �������  9��������  ��  !����'��8  @��2��������  ��  ���  @. ���  !�����  <==<	 

<==C című kiadvány adatai szerint 1991-re a képzésben érintett felsőoktatási
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intézmények száma 918 volt, s 43 intézmény doktori programot is kínált a 

színháztudományok valamely területén. Az egyfelvonásos drámának az egyetemek 

Theatre Department-jeiben játszott jelentős szerepét az általam ismert példával tudom 

alátámasztani. A Brown University, Providence, Rhode Island nagyhírű Theatre 

Department-je John Emigh vezetésével három egyetemi színházban dolgozik. Az 

1992/93-as tanévben öt új egyfelvonásos drámát vittek színre, s e bemutatókon kívül 

vendégtársulatok és szerzők meghívásával két egyfelvonásos drámafesztivált - őszi és 

tavaszi - is szerveztek.

3) Az egyfelvonásos dráma eddigi és tervezett további kutatásának eredményei a 

publikációkon, konferenciaelőadásokon kívül főiskolai oktatómunkámban is 

rendszeresen hasznosításra kerülnek, illetve kerülni fognak. Ez utóbbi területen 

elkészítettem az "Amerikai egyfelvonásos dráma” elnevezésű egyetemi-főiskolai kurzus 

leírását, összeállítottam a kapcsolódó szöveggyűjteményt, melyet átdolgozás után 

tankönyvi formába kívánok önteni.
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