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BEVEZETES

Doktori dolgozatomban egy humanizmus-kori eposznak,
Petrarca Africajanak elemzésén keresztul azt kisérlem meg
nyomon kdévetni, miképpen formalddik és alakul at a humanista
koltd kezén az antikvitastol Orokolt epikus
kévetelményrendszer. Elo6feltételezésem szerint a téredékesen
rank maradt eposz szerkezeti és tartalmi-stiliszikai elemzéséb |
vi|égoséé vélhat.:v‘ miként és milyen iranyban valtoztak meg a
m(ifajisag kritériumai a Petrarca altal is csodalt és kovetett
antikvitas és sajat kora kozott eltelt id 6ben, hogyan lett az
eredetileg tisztan epikusra tervezett alkotasbol sok helyen kolt Gi
onvallomas, bizonyos mozzanataiban pedig az djkori
vallomasirodalom vagy a reneszansz szerelmi koélteszet

elokészitése.

Petrarca Africajara éppen a korabbi tradicidhoz, valamint a
koltészeti Ujitashoz egyszerre tértén 6 kapcsolodas miatt esett a
valasztasom, hiszen a nagy olasz kc'jlt:c’i hires szonettjeiben
talalhaté néabrazolasok, finom lélektanisag gydkerei a korai
latin nyelv( ujjprobalgatasokban és a klasszikus normaknak
megfelel6 kulonb6zé mdfajokban, igy az Africaban s
fellelhetéek. Elemzésem kiindulépontja, hogy a humanistak, igy
Petrarca munkamodszerében is az Iimitacio-elv, azaz az
abrazolasbeli és gondolati hagyomany: az imitatio naturae és

az imitatio veterum koévetéese, valamint az emulacio-elv, mint az
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imitaci6  sikerességét  meghataroz6  esztétikai norma

szlksegszerlien kapcsolodik 6ssze.

A rendelkezésiinkre all6 téredékes szdveg alapjan a m (ibél
kiragadott néhany 6nall6 egységet alkoto részlet: igy példé)ul a
masodik énekben olvashatdé Syphax palotaleirasa vagy a teljes
otodik éneket kitevé Massinissa-Sophonisba jelenet elemzése
soran a humanistak muveit egyuttesen meghatarozo két elv
kézUl elsésorban az imitacio-elv megvalosulasat kdvetem
nyomon, Petrarca eposzanak az elemzésében az antk
hagyomany alakulasat és valtozasat kisérem figyelemmel.
Munkam kézzéppontjaban igy nemcsak az all, hogy egy adott
helyen példaul Liviust vagy Vergiliust utanozza-e a kolt o,
hanem az is, hogy milyen cél érdekében teszi ezt, és hogyan
hasznalja fel a kivant cél m Givészi-esztétikai megvaldsitasahoz
a rendelkezésére all6 forrasokat, hogyan valdsitia meg a
mdifajhoz kotott tipikus megjelenitési konvencio, a kolt 6i tradicio

felhasznalasanak segitségével az uj, 6nallo gondolati tartalom

kifejezéseét.

Az imitacio ilyenfajta feltérképezéséhez a vezérfonalat
maga a kolté adja a kezunkbe, kimondvan hogy: "utendum
ingenio alieno utendum coloribus abstinendum verbis. llla enim

similitudo latet haec eminet. llla poetas facit, haec simias."" A

' Petrarca a Familiares XXXIIL. 19-ben az antik modell és beldle taplalkozo
modern mi kapcsolatat az apa és a fiti hasonlatossagaval allitja parhuzamba, akik
teljesen kiilonboznek mégis egy bizonyos arckifejezésben és egy bizonyos
hanglejtésben hasonlitanak egymasra. Hasonloképpen szol a Familiares 1. 17-ben
is a koltoi imitaciorol. Idézi VASOLL C.: “Eppen abban az eltérésben, amely a
szellemi ujjasziiletésként felfogott imitatio legmélyebb értelme és egy elvont
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mUivészi imitacié egyik jellegzetessége, hogy a puszta
utanzasra épuldé imitacioval szemben sokrétiibbé teszi a
mivészi alkotas Uzenetét. Ahogyan Petrarca feltételezi az
imitacio-elv alkalmazasanak kuldonb6z6 fokozatait a koltd
oldalarol, ugyanugy feltételezi a befogadas sokféleségét is az
olvas6 oldalarol, és igy a muvészi imitacid alkalmazasanak

sikerességét az olvasodi befogadassal hozza 6sszhangba. 2

Természetszerileg a tébbrétegl koltéi mi létrehozasa a
kolté szamara is nagyobb kdvetelményt allit; igy valik tudatos
programma az imitacio-elv kreativ alkalmazasa, és ennek a
humanista  célkitizésnek a  megfogalmazasaban  és
kovetkezetes megvalositasaban hoz ujat Petrarca a kdzépkori

és az antik teoretikusokhoz és kélt 6khéz képest.

Az imitaci6 mellett az antik hagyomany tovabbélését,
egyuttal atalakitasat is mutatja a szakirodalom altal Petrarca
latin nyelv(i prozai miuveire vonatkoztatva sokszor csak

mellékesen megemlitett 'lélekabrazolé6 miivészete', noha a

modell majmolasa kozott van, rejlik a koltészetben igazan tinnepelt ‘humanitas’ és
a pusztan formalis mozzanataiban atvett retorika kiilonbsége” (A humanizmus és
a reneszansz esztétikdaja. Budapest, 1983. 42.)

? Petrarca a magaénak vallja a bibliai interpretacié hermetikus hagyomanyan
alapulo, a kozépkorban meggyokeresedett €s egymasra épiilt négy jelentésréteg: a
litteralis,  allegorikus,  moralis, ¢és  anagogikus  értelmezési  szint
megkiilonboztetését, amelynek leirasat 1d. példaul DANTE: Convivio II. 1-15.
Petrarca 1jitasa azonban, hogy a koltéi szandék mellett hangsulyozza a
humanistak  emberkozponti  esztétikajanak megfeleld olvasoi  befogadas
fontossagat is. “Il poeta deve essere con bel velame e con oblique figurazioni e
finzioni coprire e ornare la verita chessa ai lettori intelligenti piu difficile e
ricercare e piu dolce a trovare “(Invettivo contro un medico. 1, X-XL) | - | {
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késobb lirajaban kiteljesed 6 Laura-élmény es
szerelemabrazolas el6ézményei mar korai, latin nyelv(
munkakban fellelhetéek. llyen Laura-prefiguracionak tekinthet 6
az Africa 6tédik énekében példaul Sophonisba alakja, aki a
vergiliusii Didoval allithatd parhuzamba, mig a szerelmi jelenet
férfi hose, Massinissa viseli a Laurat megénekl & Petrarca 'koltoi
én'-jét idézd vonasokat.® Petrarca imitacios technikajanak
sajatossagat jelzi az a sajatos alakformalasi tendencia
is,ahogyan az epikus féhéssé emelt Scipio Africanus alakjaban
keveredik a szinte noisesen intellektualis érzékenység és
erényesség vonasa a hagyoményosan romai férfi-erényekkel: a

félelmet nem ismer® hatarozottsaggal és kévetkezetességgel.

A lélektanisag és az imitacio-elv érvényesulése mellett és
mogott az alakformalast meghatarozé sorsfelfogas, az antik
Virtus fogalom humanizmus-kori atértekelése az a jellemzo
- tényezd, amelynek révén egyrészt kimutathatéak az antik
eszmeényekkel rokon jegyek, masrészt megvilagithatéak azok a
kilénbségek, amelyek Petrarcat lényeges kérdésekben a

reneszansztdl is elvalasztjak.* A masodik pun haboru gy éztes

s Sophonisba és Laura alakjanak osszefliiggéseirdl a legatfogdbb tanulmény Id.
BERNARDO, A.: Scipio vs. Laura.n.: Petrarch, Scipio and the Africa.
(Baltimore, 1962. 47-71.) valamint ld. BOSCO, U.: Limiti della fantasia
petrarchesca. in.. Francesco Petrarca. (Bari, 1961. 200-230.) A szerz0 a
Petrarcanal szereplé két ndalak legfontosabb kozos tulajdonsaganak a lelki
nemességet tartja és kiemeli a kolté vonzodasat a korai latin nyelvii munkékban is
a finom lelkiségli ndalakok abrazolasa iranyéaban.

1
* Petrarca virtus fogalmanak legteljesebb kifejtése a Remedius utriusque fortunae
cimli munkajaban taldlhato. A Fortuna ¢és Virtus fogalom kolcsonds
egymasrautaltsagarol a petrarcai rendszerben ¢és az istent Providentiaval valo
osszefiiggésérdl Id. HEITMAN, K.: Fortuna und Virtus. (Koln-Graz, 1958.9-24.)
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hadvezérének, Scipio Africanus tevékenységének dicsqéitése es
alakjanak abrazolasi modja nyilvanvaléan példazza m'indazt a
poétikai-esztétikai valtozast amely a humanizmus kezdetén a
" korabban kialakult m(faji formakat és az azokhoz kapcsol6dd
hangnemet meghatarozta. Valasztasom azért is esett Petrarca
Africaja-ra, mert ehhez a mihoéz egy fontos irodalomtérténeti
tény és a szerz6t érinté életrajzi esemény kapcsolodik: a

kéltévé koronédzas mozzanata.®

> Az esemény elézményeirdl ill. a koltévé korondzas ceremonidjarol Petrarca
részletesen vall a Familiares 1.IV. 2-164.-ben.. A kolt6 ¢életében jelentds esemény
mely 1341- aprilis 8-4n, hisvét vasarnapjan kovetkezett be. Ekkor Roma varos
konzula, Orso Dall’ Anguillara tette fejére — a feltjitott antik szokas szerint — a
kolt6éi halhatatlansagot jelképezé babérkoszorut a Capitoliumon. Petrarca a
koronazasi szertartas révén a koltészeti hagyomanyt jelképezd legjelentdsebb antik
gorog és latin kolték kozé emelkedett. fgy babérkoszortisan lathaté Petrarcg i
Raffaello Parnasszus cimii festményén is Homérosz, Alkaiosz, Szappho,
Anakreén, Pindarosz, Ennius, Catullus, Horatius, Vergilius, Ovidius, Tibullus,
Propertius, Horatius, Vergilius ¢és az ujkort irodalmat jelképezd Dante
tarsasagaban.(1. kép)
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.  PETRARCA AFRICAJANAK
SZOVEGTORTENETI HATTERE

I.1. Kézirati hagyomany a Festa-féle nemzeti kritikai
kiadasig (1926)

Petrarca maga irja levelezésében, hogy az Africat 1338-
39-ben kezdte el irni részben az antikvitas iranti csodalatnak és
Scipio Africanus alakjanak carmen heroicum formajaban
torténd  megéneklése, részben pedig sajat  koltoi
halhatatlansaganak megorokitése céljabol.’ Corradini
feltételezése szerint a munkanak ebben az elsd, Kkorai
fazisaban a kolt6 a negyedik ének végéig készult el, és a koltd
1341-ben Anjou Robert napolyi kiralynal tett latogatasa és a
koltévé koronazas alkalmabol mutatta meg az uralkodénak
ajanlott mibsl mar elkésziilt részeket.? Az idébeli
megszakitottsagot tukrozi tehat az epikus szerkezetben a
negyedik és 6todik ének kozott talalhaté szerkezeti torés. A
koltd a munkat késdbb Selvapipéban és Parmaban folytatta,
1343-ban Napolyi Rébert halala utan pedig mar feltehetdleg a
hatodik ének is kész volt, ezt mutatta meg Marco Barbatonak.
Az eposz a koltd sajat szavaival igy semiexplicita‘r‘naradt, es

Petrarca életében legkozelebbi padovai barétai,‘Barbato es

vO.: “post innumeras verborum collaniones variis de rebus, ostensamque sibi
Africam illam meam, qua usque adeo delectatus est, ut eam sibi inscribi magno
pro munere posceret...” (Posteritatis 11.23.)

% |d. CORRADINInek az Africa 1874-es kiadasahoz irt megjegyzéseit: Adnotata
ad Africe libros. in.: Padova a Francesco Petrarca. (Padova, 1874. 407-474.)
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kore, valamint Boccaccio unszolasa ellenére sem adta kozre a

nyilvanossag szamara a meglévd szoveget.®

A koltd életében az utols6 eredmeénytelen prébalkozas az
Africa meglévd szévégének a megismeresére és a szélesebb
kOozonség szamara vald megismertetésére a baratok és
koltotarsak részérél Coluccio Salutati nevéhez flzédik. A
sikertelen  probalkozasok, barati rabeszélések  egyik
hatasaképpen a koltétarsak korében az a vélemény terjedt el,
hogy miként Vergilus a maga Aeneisszel, Petrarca is
hasonléképpen a maga mivével elégedetlen maradt, és eposzt
sajat akaratabdl pusztitasra szanta, ez az oka a kiadastol valo
6vakodasnak.* Salutati egy, a kolté halala utan, 1376. junius 4-
én kelt, Lombardo da Setadhoz irodott levelében ismételt
kéréssel fordult a padovai korhdz, hogy szamara a
szovegkiadas elkészitése céljabol az Africa masolatat kuldjék
el. Azonban a padovai baratok kore — Petrarca Kkoltéi

hagyatékanak 6rokosei — és maga Lombardo da Seta sem orult

3 Barbato a szerzd életében elkésziilt részekbél feltehetéleg csak a hatodik ének
utolsd 34 sorat ismerhette 1d. errél: FESTA,V.. idézi Petrarcat: “... gravi morbo
correptus vicinam mortem expavi, nihil in eo statu sentiens molestius quam quod
Africam ipsam semiexplicitam linquebam. Itaque alienam dedignatus limam,
ignibus eam propriis manibus mandare decreveram, nulli amicorum satis fidens
qui post emissum spiritum id michi prestaret.” ( Saggio sull’ Africa del Petrarca.
Palermo-Roma, 1926.11.)

4 Petrarca hallgatasar6l az Africa nyilvanossagra hozatalara vonatkozoan értékes
informaciok talalhatéak Coluccio Salutati és Benvenuto da Imola levelezésében.
Id. err6l: SALUTATILC.. Epistolario 1I1.13,II1.18. valamint Vergerio néhany
megjegyzését, amelyben az Africat Petrarcanak egyik, az egész életén atvonulo és
ot foglalkoztato miiveként jellemzi. Id. VERGERIO, P.P.: “constat quidem, et
dictum est, iuvenem eum poema cepisse, et in brevi tempore, tanta fuit ingenii
velocitas, complevisse. Quod, si ad extremam perduxisset etatem, quanto futurum
fuerit excellentius nemo ambigit”. (Sermo de publicatione Africe. 300.)
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a gondolatnak, hogy az eposz kiadasa a padovai koron kivulre
keruljon. 1377-ben azonban a padovaiak egyik vezetd
szemeélyiségétdl, Franceschino da Brossanotol mégis Salutati
birtokaba jutott egy kézirat, aki igyekezett a birtokaba jutott
példanyt legjobb tudasa szerint kiadasra alkélmas formaba
onteni, ezért a kéziratban a negyedik és otodik ének kozott
talalhatd lacuna kiegészitése érdekében hosszu levelezésbe
kezdett a padovai Petrarca-korrel. Az Africa szovegkiadasa
azonban Salutati minden eréfeszitése és szandéka ellenére
sem valosult meg. A Petrarca kolt6i hagyatékabdl Brossanohoz
majd Salutatihoz kerllt kézirat mellett az Africa eredeti
szovegét tartalmazd masik kézirat Tedaldo della Casa
birtokaban volt, ez a masolat az eredeti szoveg alapjan
feltehetdleg 1378 korul keletkezett.

A befejezetlenul maradt Africa els6 szovegkiadasat vegul
1395 korul Pier Paolo Vergerio készitette el a padovai
Petrarca-kor és Franceschino da Brossano megbizasabdl a
rendelkezésére bocsatott kéziratok, Salutati és Tedaldo della
Casa javitasai alapjan. Vergerio a szovegkozléshez irott
bevezetbben az Africat Petrarca fiatalkori, korai munkajaként
értékeli, de Salutati és Tedaldo della Casa modszerével
szemben nem els6sorban kiegésziteni igyekezett a
rendelkezésére allo6 szoveget, hanem inkabb az eredetihez
legkbzelebb allo6 szbvegvarianst kivanta kbzzéetenni. A
bevezetdbdl az is vilagossa valik szamunkra, hogy Vergerio jol
ismerte Petrarca kézirasat, és igyekezett a szoveget az eredeti

formajaban és a koltdé szandékolt javitasaival, kiegészitéseivel



13

egyitt kdzzétenni.®> Az eposz a kilencedik kényv 420. soranal
fejez6dik be, Scipio triumfusaval. A rank maradt szovegben
tobb helyen talalhatéak megjegyzések, amelyek igazoljak, hogy
a kolts valtoztatni kivant korabbi szovegen, erre azonban mar

nem volt mddja.

Vergerio mar nem élte meg hosszu munkalkodasanak
gyumolcsét, a Petrarca-mu eisé kiadasanak megjelenését, de
az 1501-es velencei kiadas elkészitése az &6 kritikai
megjegyzeésein és sajtdo ald rendezési munkajan alapul. Az
1501-es Africa szovegkiadast gyors egymasutanban kdvette az
1503-as, a masodik velencei kiadas, majd ezt kovetben pedig

az 1554-es és 1558-as kiadas megjelenése.

Harom évszazad utan az Africa elsé kritikai kiadasa a mult
szazad végeén Pingaud nevéhez flizédik, amely a 'szerz()' doktori
disszertacidjaval egyiitt jelent meg.® A Pingaudénal érettebb és
atdolgozottabb szoévegkiadas megjelenése Corradini nevéhez

kothetd, akit 1872-ben a Petrarca haldlanak o6tszazadik

® FESTA véleménye szerint a kiadas elkészitésére vonatkoz6é Terminus ante quem
1398, a Vergerio-életrajz és levelezés alapjan kikovetkeztethetd legvaldsziniibb
idépont 1390 és 1396 kozé tehetd. Ez alatt az 1d6szak alatt tartéozkodott Vergerio
Padovaban.(ld. i.m.: IV-LV.)

® A PINGAUD-féle Africa-kiadas pontos cime és alcime: F. Petrarchae Africa
quam recensuit, praefatione, notis et appendicibus illustravit L. Pingaud, scholae
Normalis olim alumnus. (Paris,1872.) Pingaud a szovegkiadastol fiiggetlen doktori
dolgozatot is megjelentetett De poemate F. Petrarchae cui titulus est Africa
cimmel, amelyet a szerz6 C. Benoitnak, a Nancy egyetem dékanjanak ajanlott,
mig a szovegkiadast a petrarkista Méziéres-nek dedikalta. FESTA veleménye
szerint a Pingaud-kiadas nem eléggé alapos és szakszerli, mivel a szerz0 nem
hatarozta meg azokat a szovegvizsgalati kritériumokat, amelyek alapjan lehetséges
lett volna egy egységes filologiai modszereken alapuld szovegkiadas
megvalositasa. (Saggio sull’ Africa del Petrarca, Palermo-Roma, 1926. 22-52.)
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evfordulojanak megunneplésére kijelolt padovai uUnnepi
emlékbizottsag bizott meg a szovegkiadas munkalatainak
elvégzésével.” Corradini klasszikus miiveltségének birtokaban
igyekezett a rendelkezésére all6 szoveget az aranykori latin
nyelv, stilus és verselés szerint atalakitani, igy kiegészitései
sokszor bravirosak, de egyben onkényesek is, €és nem mindig
tartjak szem el6tt a humanista latinitasnak az aranykori latintol
eltérd stilisztikai sajatossagait, valamint azt a tényt, hogy az

Africa opus imperfectumként maradt rank.®

Pingaud és Corradini kiadasa szolgalt Petrarcanak a
nemzeti kiadas kotetei kozott 1926-ban megjelentetett Africa
szévegkozlésének alapjaul.’® A szdvegkiadast elkészitd Festa
kilon koényvben jelentette meg hosszabb tanulmanyat,
amelyben Petrarca halalatol kiséri végig a kézirati hagyomanyt,
és egyben meghatarozta a széveg esztétikai-irodalomtorténeti
értékét is a teljes Petrarca-életmivén beliil.'® Festa kiilon
fejezetben foglalkozik az Africa epikus szerkezetének
egyenetlenségeivel és hianyaival. A szerz6 véleménye szerint a
negyedik és otodik konyv kozott talalhatd nagyobb kihagyas
tartalma ma mar nem egészithetd ki, feltehetbleg elveszett, és
a Secretumban emlitett, de az Africaban ebben a formaban

nem talalhaté lgazsag palotajanak leirasat pedig a jelenleg

7 |d.Petrarca: L "Africa.a cura di CORRADINI, F. (Padova, 1874.)

8 |d.idézi CORRADINI megallapitasat: “In re quae suam habet difficultatem ...
eoque maiorem quod ad nostrum hoc tempus pervenit ab auctore imperfecta”
(1.m.: 100.)

® A FESTA-féle Africa szovegkiadas cimlapja (2. kép)
1044, FESTA, N: Esame critico del poema (1.m.: 53-74.)
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rendelkezéslnkre all6 variansok alapjan  0Osszeallitott
szovegben a harmadik énekben Syphax palotajanak a leirasa
érizte meg. (I1l. 87-264.)"

A Festa-féle Africa szovegkiadas és a hozza kapcsolodo,
egyenként megjelentetett tanulmanyok a Petrarca-kutatok és
klasszika-filologusok korében élénk visszhangot valtottak ki.
Willamovitz-Moellendorf, R. Sabbadini, C. Foligno, A. Foresti és
E. H. Wilkins egyhangu dicsérettel méltattak kulonb6zo
szakfolyoiratok hasabjain a megjelent szovegkiadast. A
dicséretek mellett azonban kritika is elhangzott. igy Gandiglio
elsGsorban a Festa altal kozolt szovegben maradt metrikai
bizonytalansagokra és téves kiegészitésekre mutatott ra a
kéziratokban maradt kulonb6zé metrikai variansok és a
Corradini-féle szdveg alapjan.'”” A szerzd ugyanakkor azt a
kovetkeztetést vonja le, hogy Festa a szovegkiadas
elkészitésekor nem kovetett kizarélagosan egyetlen kézirati

varianst sem, hanem igyekezett minden egyes esetben a

" Az Africaban talalhatd lacundkra vonatkozé irodalom igen jelentds,mivel az
eposz szerkesztésbeli hidnyossagaival és negativ irodalomtorténeti értékelésével
van Osszefiiggésben.Ehhez a kérdéskorhoz 1d. példaul FESTA, N.: /I Palazzo della
Verita e le Lacune dell’ Africa (im.: 94 -112.), vo. FENZI, E.: Di alcuni palazzi,
cupole e planetari nella letteratura classica e medioevale e nell’ Africa del
Petrarca in.: “Giornale storico della letteratura italiana”, 153. (1976) 12-14.

' Palermo-Roma, 1926.

‘£ A szoveghagyomanyra vonatkozo vitahoz ld. GANDIGLIO, C. kritikai
megjegyzéseit az 1926-os Festa-féle kiadashoz: Appunti sull’ Africa edita da N.
FESTA, in.: “Giornale Storico della letteratura italiana”(1927).: “ Questa varieta di
grafie, contrastante con |’ uniformita quasi sempre osservata dal Corradini,
avrebbe una qualche giustificazione, se il Festa |’ avesse riprodotta tale e quale
da un codice a cui per questo rispetto avesse voluto attenersi esclusivamente,
oppure se, caso per caso, avesse dato la preferenza alla forma che trovava
prevalente nell’ insieme dei codici. Ma si deve escludere che il Festa abbia
seguito I" uno o " altro di questi due criteri. "(291.)
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metrikailag és szemantikailag legvalészini(ibb varianst beiktatni.
Gandiglio mellett a klasszika-filolégus Fraenkel is vitaba szalit
Festa szévegrekonstrukcidjaval, szerinte az 1926-os Festa-féle
kiéda’s nagymértékben eltér a korabbi Corradini-féle kiadas

szovegétsl.

Az els6sorban Fraenkel altal felvetett filologiai problémak
igy ismét a szoveghagyomany keérdéskorére vetették a
hangsulyt. Ennek soraban Billanovich a kéziratok egymas kozti
kapcsolatat vizsgalva kimutatta, hogy az a kézirat, amelyet
Festa Vergerio kéziratanak tartott, véleménye szerint nem
tekintheté annak, ennek kovetkeztében a Festa-féle teljes
szovegrekonstrukcid sem lehet torténeti szempontbdl

szoévegh(. "

13 FRAENKEL, E.: 4 proposito dell’Africa. in.: “Atti dell’ Accademia degli
Arcadi”, 11. (1927), 147-152. Id. FESTA valaszat Fraenkel megjegyzéseire: A4

proposito dell’ edizione critica dell’ Africa del Petrarca Risposta ad Ed. Fraenkel.
in.:” La Cultura”, 7. (1928), 168-172.

14 ld. err6l BILLANOVICH, G.: Petrarca letterato I. Lo scrittorio del Petrarca,
(Roma, 1947))



17

1.2. Uj eredmények és aramlatok a latin nyelvii Petrarca-

kutatasban

Az Africa legujabb, de csupan szemelvényeket tartalmazo,
szovegvariansa 1951-ben jelent meg G. Martellotti
gondozasaban a nemzeti szovegkiadasnak az 1950- es

években megindulé Gjabb sorozata keretében.®

Az 1970-es évek elejétdl-kozepétdl az  olasz
irodalomtorténet-iras érdeklédése a lirikus Petrarcat bemutato
biografikus-monografikus igényl kolt6-portrék utan a korabbi
id6szakhoz képest nagyobb aranyban fordult a nagy italiai
humanista olasz miveit megel6z6 latin nyelvii munkai felé.®
igy a Petrarca-filolégia Gjabb eredményei a kéltd halalanak 600.
évforduldéja alkalmabdél a rémai és padovai tudomanyos
intézetek altal rendezett 1974-es Unnepségsorozathoz
kapcsoldédnak, amelyen szinte minden addigi fontosabb
meglévd és az 1970-es évek elejétdl a Petrarca-filologiaban is
kitapinthato, formalédé irodalomtorténeti iskola és kutatasi irany
képviseltette magat. A Petrarca-életmi ujraértékelését, a
korabbi kutatdsokhoz képest teljesebb igényl feldolgozasat

mutattak a nemzetkozi konferenciasorozat és az ebbdl az

15 Francesco Petrarca: L’ Africa del Petrarca. A cura di MARTELLOTTIL G, in:
Rime, Trionfi e Poesie latine. a cura di NERI, F.- SAPEGNO, N.- BIANCH]I, E -
MATRELLOTTI, G., (Milano- Napoli, 1951.)

%14 A teljesség 1igénye nélkiil néhany alapvetd, osszefoglalo jellegii monografia
a Petrarca-életmirdol: WHITEFIELD, J.H.: Petrarca e il Rinascimento.
(Bari,1949), WILKINS, E.: Vita del Petrarca. (Torino,1964.), BOSCO, U.
Francesco Petrarca. (Bari,1965), SOZZI, B.T.: Petrarca. (Palermo,1963). stb.
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alkalombdl megjelent tanuimanyok, amelyekbd! egyuttal az is
lathatéva  valt, hogy a Petrarca  életmi  addig
elhanyagolhaténak, vagy legalabbis erésen masodlagosnak
‘tekintett részei, a latin nyelvii munkak irodalomtorténeti
ertékelése éppoly fontosak az életmi egészének megértése
szempontjabal, mint mondjuk a Laura-szonettek
keletkezéstorténetének a vizsgdlata vagy a reneszansz
életeszmény nyelvi tikroz6désének elemzése a lirai

életmiben.

Az évforduldra kiadott gyljteményes kotetbdl es az 1970-
es évek masodik felében egyre nagyobb szamban megjelené
és egyre tobbféle elemzési iranyt képviseld tanuimanyokbdl az
is nyilvanvaléva valik, hogy a korabbi, hagyomanyosnak
tekinthet6 biografikus-torténeti szemléletet tukr6zd, csupan a
koltéi fejlédésvonalat szem el6tt tartd, olykor sommasan
Osszefoglald és sokszor a filologiai megalapozottsagot is
nélkulozé Petrarca-értékelések helyébe egy Uj generacio és

ezzel egyutt Uj elemzési szempontrendszer Iépett.

A Petrarca-mlveknek ez az () szempontlu elemzése,
illetbleg a latin nyelviT munkak igényes irodalomtorténeti
ertékelése az életmiiben eredetileg az olasz irodalomtérténet
poétikai-térténeti kutatasainak aramabol agazott ki, amely
korabban tébbnyire a petrarkizmus irodalmi el6zményeinek

attekintése soran foglalkozott a latin nyelvii munkak stilisztikai-
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poétikai és retorikai szempontu elemzésével.'” Az eklogakkal,
az Africa ciml eposszal, a Secretummal vagy Petrarca
levelezésével ugyan korabban is tanulmanyok hosszu sora
foglalkozott — altalaban az olasz nyelvi  munkak
ujjgyakorlataiként értékelve 6ket —, mondanivaléjuk azonban
talan éppen szokvanyos deskriptiv elemzésuk, maddszertani

érdektelenséguk miatt Iégilres térben maradt.

Osszegezve tehat elmondhatd, hogy a Petrarca-filologia
torténetében az 1970-es években jelentésebb szemléleti valtas-
készulédeés figyelhetd meg, amely egyuattal a latin nyelvi

munkakra is rairanyitotta a szakma figyelmét.

A latin nyelvi Petrarca-filologia egy-egy sziikebb kutatasi
terlletét kepvisel6 elemzOk kozlul a szovegfilologia e€s
szbvegkritika terén elsésorban Billanovich munkassagat kell
emlitentnk, aki az 1970-es évektél kezdve Petrarca szdvegek
torténeti-stilisztikai  hatterének elemzése soran elsdkeént
foglalkozott a humanista szovegeknek a nemzetkozi gétikaval
valé Osszefuggéseivel. Billanovich korabbi tanulmanyaiban az
1950-es évektdl kezdve az irodalmi stilussajatossagoknak,
konvencioknak a kolt6i gyakorlatban megvalosulé hatasait,
kulturalis el6zményeit vizsgalta, kiemelt hangsulyt vetve a

kortars retorikai-grammatikai oktatas rendszerének alaposabb

"7 A Petrarcatol induld eurépai petrarkizmus, mint irodalmi divat és izlésirany
kérdéskorével és az aramlat gyokereinek elemzésével e dolgozat keretei kozott
nem kivanok foglalkozni. E témarol vo.példaul.: CALCATERRA, C.: Il Petrarca
e il petrarchismo. (Milano-Napoli,1973.) illetve SPAGNOLETTI, G. //
petrarchismo. (Milano, 1959.) stb.
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megismerésére, az antik retorikai ismeretek kozvetito

csatornainak mikodésére is.®

Billanovich  szerteagazé  filologiai  érdekiédése a
szbvegvizsgalaton és az antik retorikai hagyomany
tovabbélésének vizsgalatan tul Petrarca torténeti forrasainak
elézményeire és ezek kdzott elsésorban Liviusra is kiterjedt.”®
A retorikus hagyomany egy masik agat, a cicerdi nyelvezetet
elemzé tanulmanyaban a nyelvi-stilisztikai atvételek és a nyelvi
‘mintak mikodését, valamint az  antikoktél  6rokolt
szévegfeléﬁités.logikai vazat rajzolta meg.”® A humanista
retorikus hagyomannyal fog|a'|kozik az 1970-es években egy
hosszabb tanulmanyban Velli is, aki az antikoktol Akélcsbnzdtt
szovegfordulatok kombinacidjakent eértékeli Petrarca egyes
munkaiban jelentkezé 0Orokolt poeétikai eszkoztarat és

kifejezéskészletet

Az olasz humanistak tevékenységét Uj, és meglehetdsen

izgalmas osszehasonlité megkozelitésben mutatja

18 . . . .y . , .
FESTA utan az eposz részletes szovegtorténetével foglalkozo, valamint

kéziratok egymas kozotti viszonyardl szolé egyik legalaposabb elemzés Id.
BILLANOVICH, G.: Nuovi autografi autentici e vecchi autografi (falsi) del
Petrarca .in.: “Italia medioevale e umanistica” 22. (1979), 223-238.

19 1 ) < : : 13
u.6: Petrarch and the textual tradition of Livy .in.: “ Journal of the Warburg

and Courtauld Institutes”, 14. (1951), 137-208. illetve u.6.: Dal Livio di Raterio al
Livio del Petrarca.in:: Tradizione fortuna di Livio tra Medioevo e Umanesimo,
Padova, 1981. (97-122.) .

0 Petrarca Cicero-atvételeirdl tobbek kozott 1d. u.6.: Petrarca e Cicerone.
in.:“Miscellanea Giovanni Mercati” 4. ,Roma, (1946), 88-106.

21 VELLI, G.: La memoria poetica del Petraca. in.: “Italia medioevale e

umanistica”,19.(1976), 171-207.
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Raimondinak 1970-ben keletkezett munkaja, amelyben a
szerz6 tobbek kozott a petrarcai szerelemabrazolas tipologiai
el6zményeit és parhuzamait vizsgalja a Petrarca Africajaban
abrazolt Massinissa-Sophonisba szerelmi jelenet elemzése
soran. A szerz6 a jelenet részletes elemzéséhez felhasznalja
Ovidius Heroidesében Didonak Aeneashoz irt levelét és az Ars
Amatorianak megfelel6 részleteit is.? A koényv cime, valamint
az egyes tanulmanyokban hasznalt elemzési modszer egyarant
a tipoldgiai szimbolizmus gondolati sémajara és eredményeire
épit. A humanista: szerzénél abrazolt szerelmi halal
motivumaban és a fé6hésné sorsaban a szerz6 a Cleopatra-
Phaedra-Lukretia tipolégiai el6zménylancolatot véli folfedezni,

megallapitasait pedig szovegszerten is igyekszik bizonyitani.

Raimondinél szlikebb értelemben filologiai alapossaggal
térgyaljé Fenzi az Africa egyes szerkezeti részleteit az irodalmi
toposzkutatas modszereit alkalmazva tobb tanulmanyaban, az
antik el6zmények vizsgalata mellett a kozépkori motivumok

bevonasaval egyiitt.”

A latin nyelvi és antik témaju mivek hagyomanyosnak

tekinthet6 strukturalis és tematikai 6sszefuggéseket szem el6tt

- RAIMONDI, E.: Metafora e storia. Studi su Dante e Petrarca.(Torino,1970.)

Lucretia és Cleopatra, valamint Dido és Sophonisba alakjanak mint a ‘megcsalt €s
szerencsétlentil jart nd’ szimbolumanak tipologiai 0sszefonddasarol az irodalmi €s
a képzomiivészeti hagyomanyban Id. a dolgozat késébbi fejezeteit.

= Igy pl. a késébbiekben elemzendd, az eposz harmadik énekében elhelyezkedd
Nap palotaja leirasrol 1d. FENZI, E.: Di alcuni palazzi, cupole e planetari nella
letteratura classica e medioevale e nell’ Africa del Petrarca. in.: Giornale storico

o

della letteratura italiana”,153.(1976), 12-59.,186-229. Tayerny
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tarto elemzése is szerepet kap néhany munkaban. Itt emlithet6
példaul Fenzi egy masik tanulmanya, amelyben — tobbek kozott
— az Africatol egészen a Secretum megirasaig terjed6 koltoi
fejlédésvonal megrajzolasaban az alom-motivumnak
tulajdonitja a kozponti szervezbelem-szerepet. Elemzése soran
a szerz6 az Africa, valamint Cicero Somnium Scipionis cimi

munkajanak kapcsolddasi pontjait veszi sorra.?*

Fenzihez hasonldéan az 1970-es években Feo a klasszikus
és a humanista eposz strukturalis-tematikai osszefuggéseire
épiti Africa-elemzéseit, amelyek egy-egy tematikai szempontbal
kulcsfontossagu részlet irodalmi mintainak kibontasabal allnak.
llyen részlet az Africa hatodik énekében talalhaté alvilagi
jelenet leirasa, amelynek elemzése soran a szerz4 mintegy
archeologiai sétat tesz a kilonb6zé okori alvilag-lokalizaciok
kozott a Homérosz Odiisszeidjaban példaul Elpénor halala,
vagy Vergilius Aeneisében Misenus halala kapcsan leirt alvilag-

abrazolasok parhuzamos részeinek dsszevetésekor.?®

24 FENZI tanulmanyaiban tobbnyire nem a monografikus-szintetikus feldolgozasi
modot valasztotta, hanem az egyes részletkérdések analitikus targyalasat kovette,
mddszerében jelentds mértékben gazdagitva és fejlesztve a latin nyelvii Petrarca-
kutatas korabbi eredményeit. Az eposz bevezetd részét alkotd Scipio-almarol irt
tanulmanya Id. FENZI, E.: Dall’Africa al Secretum. Nuove ipotesi sul sogno di
Scipione e sulla composizione del poema. (Roma, 1975.)

%5 FEO véleménye szerint Petrarca az Africdban olvashato Alvilag-leirast a
Sztrabon Geografika cimii munkdjaban talalhaté leirasbol (V.4,5) meritd
SERVIUS Aeneis-kommentarra alapozta.(V.17.) Feo gondolatmenetében kiemeli,
hogy az Africdban a kiilonbozé Alvilag-lokalizaciok sajatos egybedtvozésérdl,
egyfajta kettds-hagyomanyrol van szé. Il luogo della discesa agli inferi.
Inquietudini filologiche del Petrarca.in.: “Italia medioevale e umanistica”
17.(1974), 114-179.
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A torténeti tematika: torténelmi példaertékiiség és nemzeti
iranymi-jelleg, az antik Réma eszmeiségét képviseld alapvetd
Virtusok jellemzése és elemzése jutott szerephez Fenzi egy
masik tanulmanyaban Nagy Sandor, Hannibal és Scipio

alakjanak torténeti ivii 6sszehasonlitdsaban.?

A Kkoltéi fejlédésrajzot bemutatd biografikus megkozelitésre
hatassal volt a tobbi irodalomtérténeti iranyzat modszere s,
ennek példajaként emlithetd Dionisottinak Petrarca XV. szazadi
utééletét vizsgald recepcidtorténeti tanulmanya. Dionisotti
Petrarca életének egyes esemeényeit a kulonbozé lirai és
epikai, a latin és az olasz nyelvii munkakbdl vett idézetek
egymasra vonatkoztatasaval tarkitja, amelyekben
megfogalmazodoé kisebb koltéi dnvallomasokban egy-egy mifaj
utééletére, kozkedveltségére vagy hattérbe szorulasara is

magyarazatot talalhatunk.

A recepciotorténeti megkozelités ebben a munkaban
mdfajelmeéleti szempontokkal keveredik, és mindez egyutt

szerepel egy atfogo igényi, Petrarca egész koltdi oeuvre-jét

8 Nagy Sandor, Hannibal és Scipio alakjanak osszefiiggéseiré! 1d. FENZL, E.:
Scipione, Annibale e Alessandro nell’ Africa del Petrarca. in.: *“ Giornale storico
della letteratura italiana” 148.(1971), 481-518. valamint a harom kimelked6
hadvezérhez kapcsolodd Virtusok leirasardl id. HEITMANN, K.: Fortuna und
Virtus. Eine Studie zu Petrarcas Lebenswelt.(Ko6ln-Graz, 1958.) Az irodalmi €s
képzOmiivészeti abrazolasi hagyomanyban mindharom torténelmi személyiség a
‘gydztes hadvezér’ attribitumait viseli. Scipio alakjaval 0nallé monografiaban
foglalkozik BERNARDO, A.S.: The evolution of Petrarch’s Scipio as poetic hero.
From Africa III-1V. To Africa IX. The influence of Livy. (127-167.) in.: Petrarch,
Scipio and the Africa. The birth of Humanism dream by Aldo Bernardo.
(Baltimore, 1962.) E kérdéskorrdl 1d. még a Scipio Africanus személyiségét érintd
fejezetet.
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felvazolni kivané munkaban.?’ Hasonlé szandékkal készilt
Amaturo Petrarca-monografigja is, amelyben az Africa a
spiritualis onmegismerés és a koltészet birtokbavételének

folyamataban egyik elsé, jelentés allomasnak minésiil.?®

A 80-as években a Petrarca-filoldgiaban korabban
els6sorban egyes tanulmanyokban jelentkez6 tematikai
sokszinliség, az egyes irodalomelméleti iranyoknak, iskolaknak
az egyluttes hatasa gyumolcsézéen gylrizott tovabb. A
legjelentésebb kisugarzasa a még az 1920-as évekig és Festa
szovegkiadasaig visszanyllé szévegfilolégiai vonalnak volt,?
amelynek jelentés képvisel6i a mult szazad utols6 harmadaban
és a XX. szazad elején elsésorban Corradini, Sabbadini és

Carrara voltak.

A szovedfilologiai vonulatot a Festa-fele szOvegkiadas
megjelenése utan az 1940-es évek veégétél a fiatal G.
Billanovich és G. Martellotti, majd Martellotti egyik tanitvanya, V.
Fera folytattak. Az Ujabb, els6sorban forraskritikai szempontbdl
Ujdonsagot tartalmazé tanulmanyok 1951-ben az id6kozben

felfedezett Gjabb kodex alapjan Fera nevéhez fiizédnek.*

27 _DIONISOTTI, C.: Fortuna del Petrarca nel Quattrocento. 1n.:*Italia

medioevale e umanistica” 17.(1974), 61-113. -
28 AMATURO, M.: Petrarca. (Bari,1971.)
29 4. elsésorban FESTA, N.: Saggio sull’ Afvica del Petrarca. (Firenze,1926.) ill.

u.b.:. Due nuovi codici dell’ Africa in Parma a Francesco Petrarca.
(Padova,1934.).

30 1d. elsésorban FERA, V.: Antichi editori e lettori dell’Africa.(Messina,1984.)
ll. La revisione petrarchesca dell’ Africa, (Messina, 1984.), ill. FEO, M.
Recensione.in.:;” Quaderni petrarcheschi” 4.(1987), 339-346.
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A messinai egyetem humanista intézetének gondozasaban
megjelend "Tanulmanyok és szévegek” sorozatban az 1980-as
évek elején V. Fera egymas utan jelentette meg az Africa
széveghagyomanyaval, stilisztikai és metrikai problémaival
foglalkozo tanulmanyait, amelyek ma mar alig tobb mint tiz év
tavlatabdl is alapvetonek tekinthetéek a latin nyelvl Petrarca-
filologia torténetében. Fera az Africa szoveghagyomanyaval
foglalkkozo elsé jelentés munkgjaban egyrészt az 1926-os
Festa-féle szovegkiadassal kapcsolatos véleményet irta meg,
masrészt az eposzt tartalmazo egyes kodexek és a kddexekben
talalhato, magatél a koltotél szarmazoé bejegyzések torténetével
foglalkozik.>® A messinai egyetem humanista intézetének
kutatdja megallapitasait a firenzei Medici-kdonyvtarban 1950-
ben elékerdlt “Lr” (Laurenziano Acquisti e Doni) 441-es szamu
kddexében talalhatd uOjdonsagokra alapozta. A kddexben
talalhato kézirasokat a szerzd negy személynek: Donato De
Pretisnek, Pietro da Parmanak, Coluccio Salutatinak és
maganak Petrarcanak tulajdonitja, szemben a Kkorabbi
allasponttal, amely szerint csupan Salutati és Petrarca
szemelyéhez fliz6dtek a megjegyzések. Fera részletesen
elemzi az Africa szOvegkiadasa korul Petrarca halala utan
kialakult vitakat, a barati kor elvarasait, a Salutatira bizott
eredeti feladatokat: a metrikai hibak kiigazitasat és petrarcai
stilus rekonstrukciojat. Fera szerint a Salutati kiadas a jelent6s
humanista  tulzott lelkesedése, az  ellendrizhetetlen

szOvegjavitasok és betoldasok miatt nem valdésult meg. A

3 FERA, V.: Annotazioni inedite del Petrarca al testo dell’ Africa .in.: “Italia
medioevale e umanistica” 23.(1980),1-25.
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szerz6 ugyanakkor kiemeli, hogy ez a Salutati részérdl
tapasztalhaté magatartas és a Petrarca-szovegbe valo
beavatkozas mértéke a korban korantsem volt szokatlan és
elfogadhatatlan, hiszen az Africa kortars minek szamitott, a
szoveg egyenetlenségeit elsimito javitasok pedig a humanista
koltSi technika, a koltdi emulécié bizonyitékanak minésiltek.*
Az “Lr’ 441-es kdodexben Petrarca és Salutati utan Pietro da

Parma és Donato de Pretis postillai kovetkeznek.

Fera ezt kovetbéen egy masik tanulmanyban a Festa-féle
irta meg. Tanulmanya egyuttal az Africa szGveghagyomanyanak
reviziojat és az el6édokkel folytatott szakmai vitak
eredmenyeinek Gsszefoglalasat is tartalmazza. A munkabdl
képet alkothatunk az eposz sorsardl Petrarca halala utan, és
kiemelt szerepet kap Salutatinak az eposz megjelentetése kordl
kifejtett'tevékenységének az értékelése is. Salutati ugyanis a
humanista gyakorlatnak megfeleléen tovabbi megjegyzésekkel,
javitasokkal latta el a kéziratot, igy a szerz6, illetve az atdolgozé
humanista kolt6-tars megjegyzéseinek elkulonitése nem
csekély filologiai problémat okozott az utdkor szamara. Salutati
“miikodése mellett a szerz6 értékeli a késébb végll a Vergerio
keze alatt megszuletett elsd Africa-kiadas hianyossagait és
erényeit. A tanulmany legérdekesebb részei azonban az Africa
szovegkiadas kapcsan a kifejtett megallapitasok filologiai
modszere jellegének és szerepének megvaltozasa az eltelt 300

eév alatt. Mig Petrarca és a humanistak elsd generacidja

32 errél a kérdésrol Id. .FERA 1ll.FEO fent idézett tanulmanyait.
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szamara a szovedfilolégia egyfajta megismerési eszkdz, az
analizis megel6z6 fazisa, amelyet maga Petrarca is alkalmaz
peldaul a Livius-szovegek elemzésében, a szerzdnket kovetd
generacié szamara azonban a filolégia mar oncélu tényezo,

amely egy Uj, 6nallé constitutio textust alkot.

Az Africa els6 szdvegkiadasanak korulményeit pontosabba
tevd, tisztdazé tanulmany utdan Fera a sorozat kovetkezd
tanulmanyaban Petrarca sajat kez{ atdolgozasaival foglalkozik,
célja a mi szerkezeti okonomiajanak feltarasa: az organikus
befejezetlenség és az atvételek tudatos csiszoltsaga kozott
feszul6 ellentét megfejtése. Ezt a célt Fera szerint csupan a
tobbszords  atdolgozasok, kiigazitasok, javitdasok mogott
meghuzdédd humanista koltéi migond figyelemmel kisérése
révén lehet elérni. Fera masik jelentds tanuimanyaban az Uj
kédex alapjan elkészitend® ujabb Africa-kiadas szdovedfilolégiai
problémaival foglalkozik.>* Az eposz befejezetlensége és a
befejezetlenség irodalomtorténeti értékelése Fera elemzd
tanulmanyai utan szamos vitat valtott ki a Petrarcaval foglalkozo
kutatdk kérében. igy tébbek kdzétt Feo a Fera-féle tanulmanyok
megjelenése kapcsan egy cikkében vitatkozik Asor Rosa azon
allitasaval, hogy az eposzt a kolté azért hagyta volna abba, mert
muivészi céljat és‘ konstrukcios formajat tekintve csalddasnak

mindsitette.>® A kutatok allasfoglalasa azonban sok esetben

33 FERA, V. Antichi editori e lettori dell” Afvica.. (Messina,1984.)

34 W.8.: La revisione petrarchesca dell’ Africa. (Messina,1980.)

¥ V6. FEO, M.: Tradizione latina. in.: "Letteratura italiana” 5.(szerk.:ASOR

ROSA,A.) Le Questioni, Torino, (1986.) 326 - 338.
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fellletes értékitéleten alapul, amelyet nem alapoz meg a
Petrarca megfeleld szintli elemzése. Eppen ezért az eposz
szerkezeti és  tartalmi  egyenetlenségeire  vonatkozo
megallapitasokat — példaul a harmadik énekben talalhatdo Nap-
palotaja leiras illeszkedését az epikus szerkezetbe — egyes

konkrét szovegrészeknél fogom ismertetni.

A Fera altal képviselt szovedfilologiai felfogas mellett a
Petrarca latin nyelvii mlveinek kutatasaban a 80-as években
tovabb erésodott és gazdagodott a poétikai-irodalomtorténeti
vonalt.' A torténeti-mifajelméleti megkozelitést a 8o-as években
is elsésorban Martellotti képviseli. Egyik Ujabb tanulmanyaban
Martellotti Petrarca Africajanak antik elézményei soraban Silius
Italicus Bellum Punicumjanak hatasat tobb logikai |épésben
zarja ki, allitasat tobb idézettel, és a parhuzamos részek
stilisztikai fordulatainak Gsszevetésének segitségével igazolva.
A Martellotti altal alkalmazott negativ, Kizarasos szovegfilologiai
modszer eredménye ugyanakkor a kizarhato irodalmi forrasok
megallapitasan kivil a homéroszi és a vergiliuszi hatasokra
torténé utalds, és az utalasokban rejl6 koltéi emulacios

szandék feltérképezése is.*

A tipolégiai szimbolizmus modszereit alkalmazza Cipriani
egy tanulmanyaban, amely a szem szimbolikajanak témaja korée
épitkezve a fény és a szem jelentését és jelentéségét kutatja

Petrarcanal. A tanulmany témaja 6nmagaban érdekes lehetne,

3 MARTELLOTTL, G.: Petrarca e Silio Italico. Un confronto impossibile.in.: *
Miscellanea Augusto Campana” 2. Padova, (1981), 489-503.
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azonban a kifejtés tul altalanos és esetleges példakon alapul. A
szerz6 tobb helylatt csupan Martellotti égy irasanak
gondolatmenetét kdveti, igy a tanulmany fontosabb eredeti
gondolatot, mondanivalét nem tukroz, sét, egyuttal ennek a
modszernek a  hianyossagaira, a modszerbdl adddo

tetsz6legességekre és esetleges felszinességekre is ramutat.®’

Az 1980-as eévektdl egyre tobb tanulmany jelent meg,
amelynek szerz6i Petrarca latin nyelvi munkaira is kiterjesztik a
poétikatorténeti szempont érvényesitését. igy példakeént
emlithetjuk, Hogy Stefanelli a humanista koltészet megujitasi
folyamatanak elerﬁzése soran a poézis és a poétika kozott egy
forditott iranyl alkotaslélektani kapcsolat megfejtésében

Petrarca latin nyelvii munkait is elemzése targyava teszi.*®

Az 1990-es évek elején jelent meg Colilli atfogo
tanulmanya, amely a 80-as évek hagyomanyabdl épitkezve az
Africa uj, tisztan recepcioelméleti-poétikaelméleti
megkozelitését tartalmazza.®®* A szerzé gondolatmenetének
kiindulépontja az a heideggeri alapon nyugvo feltételezés,
amely szerint a koltészet, mint poétikai kifejez6dés lényegeében
azonosithatd lenne a poétikai igazsagtartalommal. A szerzd
tanulmanyanak cimében jelzett ,aletheia poetologica”

kifejezésen egyfajta koltéi kinyilatkoztatast, egy ontorvényl

37 CIPRIANI, G.: Petrarca, Annibale e il simbolismo dell’occhio. in.: *“ Quaderni
petrarcheschi”,4.(1987), 167-184.

38 STEFANELLI, R.: Francesco Petrarca fra poetica e poesia.(Bari, 1984.)
39 COLILLI, P.: La poetica dell’aletheia nell’ Africa del Petrarca. (Roma, 1993.)
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kolt6i tér letrehozasat érti. Colilli szerint az Africa tobbszorosen,
konkrétan és teoretikus értelemben is a koltdi kinyilatkoztatas
szimbolumat jelenti Petrarca életmivében, a koltdi kifejezés, az
uzenet megértése pedig lehetbévé teszi szamunkra, hogy
segitségével a heideggeri értelemben vett autentikus Iét

meélységeibe hatoljunk be.

A szerz6 veleménye szerint a koltéi kinyilatkoztatas a kolté
szandéka szerint az Africaban harom kulonboz6 szempontbdl
és harom kulonbozé fazisban van kifejezve, amelynek elsé
fazisaban az Africa esztétikai-kulturalis céljat, létrejottének
korulményeit és az egész életmiben valo elhelyezkedését,
beagyazottsagat kell vizsgalni. Nyilvanvalé, hogy ebbdl a
szempontbol a koltd célja az antik dics6ség felélesztése és a
Varos rejtett jelentéségének a felfedése a rendelkezesére allo

poétikai eszkoztar réveén.

A masodik fazisban az Africahoz flzott Petrarca-
megjegyzések és késébbi atdolgozasat kell ismételten
alaposabban figyelembe venni. Colilli szerint a koltoé
atdolgozasai ugyanis létrehoznak egy olyan hermeneutikus
teret, amely megadja a poétikai kifejezés igazsagtartalmat. A
valtoztatasok, kiegészitések, megjegyzések ebben az
értelemben egy, a szovegtdl elvalasztott onallo szemiotikai

mez6t hoznak létre.

A harmadik fazis — illetve szempont — egy konkrét jelenetet

is kijelol: Scipio megdicséulését, a Capitoliumon valo
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megistentlés mozzanatat elemzi itt a szerz6. Scipio alakja
ugyanakkor szimbolikus értelemben is szerephez jut,
felmagasztosulasaban az Istent kovetd Ember megtestesul6
sorsat lathatjuk. A konyv szerzdje tanulmanya végén jelzi, hogy
fentebb leirt feltevései egy hipotetikus ut rész-eredményei, és
tanulmanyaval csupan "a kéltéi gondolathoz elvezeté keskeny

ésvényt kivant nyujtani az olvasé szaméra ».*°

Colilli tanulmanya bizonyos eértelemben tehat szélsd
példaként is emlitheté a Petrarcaval foglalkozé szakirodalom
kilonbozb lehetséges szempontjainak vizsgalataban, hiszen a
koltéi  kifejezés és jelentés kozoétti feltételezett tavolsag
tulsagosan tag az olasz Trecentdban megszokott és

altalanosan elfogadott értelmezési tartomanyhoz képest.

4014, i.m.: 250.
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I.3. Torténeti forrasvizsgalat

Az  Africa  cselekményének  els6dleges  torténeti
forrasaként, amiként azt mar emlitettem, Livius Ab urbe condita
cim{ munkajaban leirt masodik pun haboru torténete szolgalt,
Petrarca azonban kitagitla €és megvaltoztatia az antik

torténetird szovegét az epikus koncepciénak megfeleléen.*’

A Roéma-tematika és a tudatosan tervezett iranymi
problematikaja szukségszerlien felveti a tdrténethiiség
kérdéskorét, mivel a Petrarca-szoveg ott nyujt igazan eredeti
élményt, ahol a kolté6 felhagy a liviuszi torténet pontos,
kronologikus kovetésével. llyen részlet az eposzban példaul a

Massinissa-Sophonisba epizéd vagy Mago halalanak leirasa.

A mi egeszét ertekelve az eposz elemzdi gyakran
hangsulyozzak a kélt6i invencio hianyat, ugyanakkor kiemelik
egyes jelenetek,'l’gy példaul a Massinissa-Sophonisba szerelmi
jelenet finom lélekrajzat, amelyben a Liviusnal talalt eredeti

torténet kibovdil, jellege és el6adasmaodja is megvaltozik.

A liviuszi és a petrarcai szovegépitkezés hasonlosagai és

kilonbségei jol lathatbak a humanista eposz egyik onalld

T LIVIUS a masodik pun habort torténetét az Ab urbe condita cimii munkajaban
irja le.( XXVII-XXX.) A vallalkozas el6zményeit a XXVIIL. konyv tartalmazza,
Scipio africai gy6zelmeit pedig a XXIX. konyvben irja le a szerzo. Livius XXX.
konyve tartalmazza Syphax vereségét €és a romaiak gy6zelmét, valamint
Massinissa €és Sophonisba torténetét. A XXX. konyv cstcspontja  Liviusnal
Hannibal ¢és Scipio taldlkozasa és beszéde, amelyben a szembenallo felek
egyéniségének jellemzése kapott szerepet.
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énekeét alkotd jelenetének, a Massinissa-Sophonisba jelenetnek
a felépitésében, ezért a tovabbiakban ennek a betéttortenetnek
az elemzése segitségével kivanom megvilagitani a felhasznalt

koltdi eszk6zok eltérését.

A liviuszi leirasnak a Petrarcanal olvashato részlethez
képest epikus tbmdrsége szembet(ing,** mig Petrarca a jelenet
két fészereplojének elsd talalkozasat, és a kiralyné alakjanak
leirasat mintegy Otven sorban irja le. (Africa V.20-69.)
Hasonloképpen a tulzott dramaisagtél mentes, visszafogott
el6adasmoéd mutatkozik meg Massinissa dontésének és a
dontés Sophonisbaval valé kozlésében. Zaklatott lelkiallapotara
csupan utal a szégyen emlitése, Scipio elétti elvorosddése és
sirasa. A dontés nehézségét és fontossagat pedig a Briszéisz
miatt bankédo, duzzogd Akhilleuszhoz hasonldéan a nyogések,

sohajtasok hallatasa jelzi.*®

A fenti példakbol lathaté, hogy a torténet legdramaibb
pontjain is igyekszik a szerzé targyilagos és objektiv maradni. A
Petrarcanal részletezett parbeszéd itt csak néhany sor és a
Liviusnal kiemelt szerepli szénoki beszéd is csak kétszer fordul
/’44_.

el6 mindkét esetben a romai févezér szajabo az egyik

42 Livius stilusénak epikus-archaikus vonasairol ld. ALBRECHT, M: Meister
rémischer Prosa von Cato bis Apuleius. (Heidelberg,1971.),kiilonosen a Claudius
Quadrigariussal valo dsszevetést (120-126.).

3 v v Teljesen feldulva, sajat satraba ment.. s jO id6t toltott el

siirli sohajtozasok és nyogesek kozepette...
végiil hatalmasat sohajtva behivatta egyik hiiséges szolgajat." ..
(Homérosz: Ilidsz 1.348-350)

44 . . . , ' .. . . .
ALBRECHT szerint annalisztika mar a kezdetektdl 6sszefonddott a romai



34

alkalommal Scipio kérését tartalmazza Massinissahoz,
masodszor pedig, amikor Scipio meggydzi a férfit, hogy
Sophonisbat, mint jogos hadizsakmanyt adja at a romaiaknak.
A Iivius?i torténetflizésre jellemzd, hogy a szerzG6 minden
mozzanatban magatartast, inditékokat okol, alakjaira jellemzé a
statikus jellemabrazolas. Mindezek a vonasok a torténeti
szovegek — és kulonos tekintettel az antik térténeti szévegek —
céljabdl és funkciojabol kovetkeznek, amelyekben a szerz6k az
alakok térténeti és moralis megitélésére helyezik a hangsulyt. A
torténeti hliség a valasztott jelenetben Petrarcanal annyiban
érvéenyesul, hogy‘ a szerz6 az epikus célnak megfeleléen
azonosul az alakok megformalasakor a mintaul vett liviuszi

térténet erkolcsi felfogasaval.*®

Ennek értelmében szikségszerli a pun Sophonisbanak
pusztulni és Massinissanak a temperantia, continentia virtusat
gyakorolva a n¢ altal képviselt incontinentiat, magikus vonzerot
legy6ézni. Az alakok beallitasat meghatarozd, muvet iranyito,
kozépkoriasan dualisztikus-sztoikus alapkoncepcio lényegében
azonos mind a liviuszi, mind a petrarcai szerelemabrazolasban,

amely szerint a né a b(in, a férfit leigazé szenvedély jelképe, aki

irodalomban a szonoklattannal, innen szarmazik a Sulla-kori torténetiroi
hagyomanybdél kinové Livius stilusanak retorikussaga.(im. 120-126)A liviuszi
stilus és a Petrarca-szoveg retorikus vonasair6l Id. e dolgozat kereter kozott
emlitett BILLANOVICH idézett tanulmanyait.

V. AUERBACH, E. véleménye szerint:(az antik torténelemszemlélet) nem

ercket lat, hanem vétkeket és erényeket, sikereket és hibakat, nem
fejlodéstortenetileg teszi fel a kérdéseket, hanem moralizalva... alapja bizonyos
arisztokratikus tartozkodas a mélyben zajlo folyamatoktol.” (Mimézis.Budapest,
1985. 39-40.)
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a foéhost a Lélekhez valo eljutasban, a teljes onmaga folé

emelkedésben akadalyozza meg.

Petrarca Africajanak torténeti forraselemzésekor folmerul
kérdés, vajon Petrarca a liviuszi forrason kiviil milyen mas, a
masodik pun haborut megjelenmit()’ antik forrasokat hasznalt fel
az eposz irasakor készilé munkajahoz. A masodik pun haboru
torténetét a romai torténetirasban Livius mellett Florus is
megorokiti a Roma haboruirdl irt konyvében, de itt a haboru
esemeényeinek leirasa az annalisztika hagyomanyainak

megfeleléen csupan az események rogzitésére szolgalt.*®, -

A torténeti forraselemzés kapcsan felmerult kérdés az is,
hogy vajon Petrarca ismerte-e Silius Italicusnak az azonos
tematikat, a masodik pun haboru torténetét feldolgozo

munkajat,és ha igen, vajon milyen mértékben hasznalta fol

sajat munkajahoz.

A szakirodalom véleménye ebben a kérdésben
megosztott: igy a klasszika-filologus Albrecht szerint Petrarca
nem ismerhette Silius Italicus Bellum Punicum cimU munkajat,
mert ha ismerte volna, nem kovette volna el azokat a prozoédiai
hibakat, amelyek szerinte a Petrarca mi hianyossagainak
tekintheték. Albrecht véleménye szerint ugyanakkor a megfelel6

kovetkeztetések levonasahoz szikséges ket epikus mi

% Florus és Petrarca esetleges kapcsolodasi pontjairdl vo..FESTA, N.: Floro
Estratti di negli scolii dell” Africa del Petrarca.in.: *“ Rivista filologia istruzione
classica”, n.s. 1. (1923), 187-194.
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O0sszehasonlité elemzése nem all rendelkezésunkre, igy teljes

biztonsaggal nem lehet allitani az atvételek tagadasat sem.*’

Az esetleges atvételek koruli vita J. B. Lefebvre de
Villebruné-tol indult ki, aki 1781-ben, amikor az Africanak Mago
halalara vonatkozo6 részeit megtalalta, a tematikai és stilisztikai
azonossagok alapjan azt hitte, hogy egy Silius Italicus részletet
talalt, és sajat Bellum Punicum-kiadasaban a talalt részletet,
mint editio princeps kozolte. A szerz6 feltételezése szerint
Petrarca a Bellum Punicum egy kopiajat maganal tartotta, és
sajat munkajahoz forrasként hasznalta fel. A direkt felhasznalas
tényét Villebrune konkrét példakkal igyekezett alatamasztani,
példaul kimutatta, hogy a Scipio altal fenyegetett Hannibal
tavozasa Italia partjairdl Silius ltalicusnal és Petrarcanal

hasonld moédon van abrazolva.

Petrarca Africa és Silius ltalicus Bellum Punicum cimi
munkajanak esetleges kapcsolatat vizsgalva els6kent
megallapithatd, hogy az Africa cselekménye Silius Italicus
munkajanak csupan utolso két kényvével azonos cselekményt
dolgoz fel, és nem kbéveti az események kronologikus
sorrendjét. Petrarca a maga elbeszélésében egyfajta
eszkatolégikus kronolégiat kovet az események sorrendjében,
ami medfigyelheté példaul Paulus Emilius halalanak a

leirdsaban. Ezt az epizédot megtalalhatjuk Liviusnal (XXII. 49,

7 vé.: Petrarca és Silius Italicus azonos témat feldolgozé miivének esetleges
osszefuggéseirél Id. MARTELLOTTI, G.: Petrarca e Silio Italico. Un conforto
impossibile. in.: “Miscellanea Augusto Campagna”, 2. (1981), 489-503.
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6-13) és Silius ltalicusnal (X. 260-308) valamint Petrarcanal is
(I. 381-413), de a jelenet elbeszélése a két eposzban
kulonb6zd. Petrarca Africajaban Paulus a hazaért meghalt
kiemelked6en fontos személyiségek egyikeként szerepel, akit
Publius apja bemutat Scipionak. A Petrarcanal szerepl6
leirasban ugyanakkor Lentulusnak még a neve sincsen emlitve,
az 6 személyisége mellékes az események elbeszélésének
szempontjabdl. Ezzel szemben Silius Italicusnal az elbeszélés
Lentulus megjelenésével kezdbédik. A jelenet végén a
hasonlosag latszélag még szembet(inébb, a két személy kozotti
kapcsolat azonban megfordul. igy Silius Italicusnal a jelenet
végén Paulus mintegy oroszlanként csap 0ssze az 6t utolérd
ellenséggel, Petrarca ezzel szemben, anélkul, hogy név szerint
emlitené, a figyelmét Lentulus alakjara iranyitia és Paulust
csupan egy pillanatra emliti. Jogosan allapitjia meg Albrecht,
hogy a Petrarca.é jelenet beallitasaban a Pietas és a Formido

_ kozott feszilé ellentétet mutatja be.

A megjelenités kulonbségei jol megfigyelhetéek Laelius
kovetjarasanak leirasaban is. A Petrarcanal a harmadik és
negyedik koényvben leirt jelenet, a bankett leirasa az
Odlisszeiaban megjelenitett ,Alkinoosz vacsoraja” cimi
részlettel hozhaté parhuzamba, amelynek soran Laelius néhany
Africahoz kapcsolddé torténetet Herkules, Atlantisz és a Filenus
testvérek torténetét beszéli el, mesél Roma eredetérdl és
megemlékezik a koztarsasag korszakanak néhany torténelmi

jelentdésegl gybzelmeérdl. Silius ltalicus ezzel szemben nem szl
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Laelius kovetjarasarél, hanem Scipio tevékenységenek

elbeszélésének szentel tobb teret.*®

Martellotti a vitat 6sszegzd tanulmanyaban a fent emlitett
hasoniésagok csupan impresszionisztikus jellegliek, a hasonlé
jelenetek eredeti forrasa pedig a stilisztikai atvételek miatt
mindkét szerz6 esetében csakis Livius lehet.*® igy Martellotti
véleménye szerint Silius Italicus leirasa patetikus, tele van
konnyekkel és a bucsu fajdalmaval, mig Petrarca szorosan a
Iivius%i szoveghez kapcsoldédva Hannibalnak férfias fajdalmat
tulajdonit. Martellotti a két mi stilisztikai hasonlosagait harom

csomopont koré épiti: a szovetségesekhez valé konyorgeés,

8 |d. Silius Italicus: Bellum Punicum (XVL. 170-276.)

4 C . . . " o
® A liviuszi mii és Silius Italicus munkajanak Osszefiiggéseirdl 1d.

MARTELLOTTI (i.m.) gondolatmenetét. Martellotti alapos ismerdje a petrarcai
életmiinek, igy a stilisztikai elemzések alapjan elfogadhatonak tarthato,hogy a
Silius Italicus és Petrarca kapcsolat nem megalapozott.Az idézett részletek
Osszevetésére Id.:

,,Ductor defixos Italia tellure tenebat
intentus vultus, manantesque ora rigabant
per tacitum lacrimae et suspiria crebra ciebat,
haud secus ac patriam pulsus dulcesque penates
linqueret et tristes exul traheretur in oras,”
(Silius Italicus: Bellum Punicum XVII. 213-217.)

) e e e e e e e e e 00C tRISELS abibat
Hanibal et quarto linquebat litora lustro
Italie possessa gemens, nec tristior unquam
vel patriam quisquam vel dulces liquit amicos
quam patriam petit ille suam, sibi nempe videri
exul, ab hostili iussus regione reverti.”
' (Petrarca: Africa V1. 555- 560.)

vO.: ,,Raro quemquam alium patriam exilii causa relinquentem tam maestum
abiisse ferunt quam Hannibalem hostium terra excedentem”(Livius: Ab urbe
condita XXX, 20,7)
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Hannibal tavozasa Italia partjairél, valamint  Scipio

személyiségének az éthosza koré.

A jelentés kilénbség azonban a két eposz szerkezetében
abban all, hogy mig Silius lItalicus a térténeti események
kbvetésében betarfja a kronologikus sorrendet, Petrarca
retrospektiv modon jar el, igy példaul a fent elemzett jelenet
soran Laelius kovetjarasaba épiti bele a romaiakkal valo

szovetségkotést.

Silius ltalicus, Livius és Petrarca cselekmeényszovési
technikajanak kulonbsége jol érzékelhetd annak a részletnek a
megjelenitésében is, amikor Scipio és mas vezetd romaiak a
canne-i csata utan megadjak a lehetGseéget a legydzotteknek,
hogy elhagyjak Italia partjait. A részlet zardjelenetének
abrazolasaban Petrarca szorosan koveti a Iiviusg forras tomor
és szigoruan az eseményeket leird stilusat, mig Silius
Italicusnal maga Scipio egyénisége kap hangsulyt, aki

félelmetes jelenlétével hat Hannibalra.>®

50 ,‘ L. .o . .
Id. “Haud secus pavidi quam si victorem Hannibalem cernerent, iurant

omnes.. "(Livius: Ab urbe condita. XXII. 53.)

“Nec secus irati civis tremefecit imago

Hanibalis quam si victricia signa viderent

impendere sibi mortemque et vincla minari.

Ergo in verba simul quo iusserat ordine iurant, dux prior, inde alii
(Petrarca: Africa IV. 235-239.)

‘e

T ceewee.....Ni talia sancis,
quem tremis et cuius somnos formidine rumpis,
Hanibal hic armatus adest: moriere...” (Petrarca: Africa 1V. 442-444.)
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A szerkesztésbeli és az e mogott huzodd koncepcionalis
kllonbség masik példaja Scipio dicsérete a térsaknak;{{arthégéi
vallalkozas utan. Silius Italicus epikus tomorséggel beszél a
katonak megjutalmazasardl, mikozben Petrarca a rovid tényt
egy hosszu leirassa bdoviti ki, amelyben két katona vetélkedését

mutatja be.”’

Az elemzett jelenetek alapjan a liviuszi, a petra,Cai és a
Silius Italicusnal talalhaté azonos témakat feldolgozo jelenetek
beallitasaibol tehat levonhatdé az a kovetkeztetés, hogy az
utébbi két mi kozott a tematikai Osszefuggésen Kivul
semmilyen szorosabb szerkezeti kapcsolat, atvétel nem

igazolhato.

! “His actis, grates meritas et debita
solvit premia militibus” (Africa IV. 330-331.)
“ tunc merita aequantur donis,
ac praemia virtus/sanguine parta capit.” (Bellum Punicum)vo.. Petrarca: Africa
[V.332-374.
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Il. AZ EPOSZ SZERKEZETI ES TARTALMI
ELEMZESE

I.1. Az epikus szerkezet és a minta: Vergilius Aeneisének

szerepe az Africa cselekményére

A Petrarca szandékai szerint eredetileg kilenc énekesre
tervezett Africa tehat befejezetlen munka maradt, és a
meglévé részek kozott is — amelyek id6beli kihagyassal
keletkeztek —, jelentés tartalmi egyenetlenségek és metrikai

bizonytalansagok vannak.

Ami a mi keletkezéstorténetét illeti, feltehetd, amint mar
ezt korabban emlitettem, hogy a szerz6 az eposz elsd ot
énekét a koltévé koronazas idején, 1341-ben irta, 1343-ban
késziltek el a tovabbi részek, és a szerzd késobb, egészen
1352-ig, ujrarendezte és javitotta a mivet, amely azonban igy

is torzo formaban maradt rank.

Petrarca a romai torténeti téma tervezett feldolgozasan tul,
Scipio Africanus kozponti szerepl alakja koré szervezi az
Africa egész cselekményét. Scipio eposzi féh6ssé emelését
érthetévé és indokoltta teszi, hogy személyisége, a romai
birodalom legendas kiterjeszt6jeként, masodik honalapitokent,

mar az antikvitasban is kiemelt szerepl volt, de kilonleges

“1\4
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Jjelentéségre tett szert a kbzépkor folyaman a torténeti alakok

keresztény eldfutarként vald értelmezésében.’

Az egyik, kozépkorban kanonizalédott legenda szerint
Scipio a capitoliumi luppiter fia volt, és ez az isteni szarmazas
és segitség tette lehetévé szamara Karthago bevételét. A
Cicero  Somnium  Scipionisaban  abrazolt  Scipio-kép
hasonldképpen a rémai vezér moralis felel6sségtudatat emelte
ki, ami jelentés meértékben hozzajarult, hogy Scipio alakjat a
tipolégiai hagyomanyban késébb Nagy Sandorhoz hasonléan

gyakran kivalasztottként, Jézus el6képeként értelmezték.

Scipio alakja tehat az mind torténeti, mind szimbolikus
értelemben példaképll szolgalt a humanistak szamara: az 6
személyéhez kapcsolddott az antik vilag imadata, rajongasa, €s

a kereszteny Roma térténeti hivatastudata egyarant.?

Petrarca személyes és politikai vonzodasa Scipio
alakjahoz ugyanakkor 6sszekapcsolodik a liviuszi beallitasu
pun-romai ellentétnek sajat korara érvényesitett analogiajaval
is, éppen ebbdl az indittatasbdl kiindulva dolgozta fel Petrarca

Scipio Africanus alakjat a De viris illustribusban monografikus

§ Scipio alakjanak keresztény interpretaciojarol ld. BERNARDO, A.S.: Scipio in
The Africa (21-46.), illetve az The evolution of Petrarch’s Scipio as poetic hero.
From the Vita Scipionis, Cicero and Macrobius to Africa I-11.(103-126.), és a The
Africa and Humanism (199-212.) in.: Petrarch, Scipio and the Africa.(..)

2 A Scipio személyéhez fliz6d6 legendarol és a Jézus-eloképként értelmezésrol
Id.:BORZSAK 1.: Az antikvitas XV1.sz.-i képe. (Budapest, 1960.), kiilondsen: 431-
464.
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formaban is. A koztarsasag-kori Roma és a korabeli italiai
varosallamok torténeti-moralis  helyzetének  parhuzamos
vonasaira vilagit ra a Petrarcanal késébbi Machiavelli is az
“‘Elmélkedések Titus Livius els6 tiz konyverdl” cimi
munkajaban, megallapitvan az  4si, romai Virtus
elenyészésének tényét, éppen ugy, ahogyan egykor Livius is az
erények lassu romlasaban latta a jelenkor ijeszté fej-
leményeinek indokat. Petrarca is hasonloképpen vélekedett
errél, amikor Scipioért lelkesedve egy jelenkori utédjanak, Cola

di Rienzénak térekvéseit tamogatta.®

Petrarca ugyanakkor az Africa megalkotasakor az eposz
egyik alapveté kovetelményét, az Arisztoteléesz altal is
hangsulyozott cselekmény-egységet szabadon értelmezte,
amikor a mi kozéppontjaba Scipio Africanus tetteit allitotta.
Scipio alakjanak tulzott dicséitése, nagysaganak hangsulyozasa
ugyanis észrevétleniil megnyitotta a lehetéséget a torténet
fellazitasan keresztiil az egész mii szubjektivizalédasa felé.* igy
az eposzban a cselekmény egységével szemben a fohosnek,
mint egyénnek az érzelmei és sorsa kerultek a kozéppontba, és

a klasszikus eposz mlfaji szabalyai hattéerbe szorultak.

® Cola di Rienzohoz, aki a koztarsasag tribunusaként egyesiilésre szolitotta fol az
olasz varosokat, Petrarcanak tobb levele szol az elragadtatott lelkesedés hangjan,
amelyekben az ifji politikust j Brutusként idvozolte, mitkodését pedig a romai
koztarsasag-kori Virtus ismételt diadalanak tartotta.Cola di Rienzoban és az altala
képviselt politikai iranyban késébb csalddott, errdl vall tobbek kozott a Familiares
VIL.7.-ben. ' /

* BERNARDO gondolatmenetében Scipio ¢és Laura személyiségének kozos

vonasait emeli ki, s Scipiot mintegy Laura intellektualis bolesésséggel felruhazott
parjaként jellemzi.(i.m.:47-71.)
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Ugyanakkor a szerz6 altal kovetett olyan szerkezeti
megoldasok, mint példaul az alvilagi viszontlatasnak az eposz
tengelyeben . valé elhelyezése, a beepitett torteneti
elbeszéléseknek a parhuzamos szerkesztése, vagy az
eposzhoz kapcsolodod elégetési legenda utal arra a szandékra,
hogy a szerzd igyekezett az antik mintat formai és tartalmi

szempontbdl egyarant szem elétt tartani.

A mi els6 és masodik éneke Scipio almat tartalmazza
Roma eljovendd nagysagardl. Az alom leirasaban itt Petrarca
els6dleges mintagja a mar fent emlitett Cicero Somnium
Scipionisa, Vergilius Aeneisének hatodik konyve, valamint
Agamemnon alma lehetett az lliaszbol, elsésorban ezeket a
forrasokat igyekezett sajat alkotoi koncepciojaba beilleszteni és
osszedolgozni. Az alom-motivum keretében a kései utdéd elbtt
feltarulé jovendd és Roma torténelmének atfogd vizidja Dante
Divina Commediajaban a Paradicsom hatodik énekében is
szerepel, a torténet cselekményflizésének mintajaul pedig a

Liviusnal olvashato jelenet szolgalt.

Az els6 két ének szellemi-eszmei bazisa azonban
els6sorban a Cicerotél szarmazé patriotizmus és nemzeti
hivatastudat gondolatanak keresztény-moralis mezben térténé
megjelenitése volt. llyen vonasként emlitheté a mibdl példaul
Romanak a vilag végezetéig valo fennallasanak gondolata,
valamint a romaiak kivalasztottsaganak tudata. Mar ebben a
bevezetd, els6 két énekben keverednek a vallasos, a

fantasztikus, valamint a torténeti elemek, amelyeknek egyuttese
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a szerz6 szandéka szerint meghatarozza az eposz alapjellegét

és hangulatisagat is.

Az eposz harmadik és negyedik éneke a masodik pun
habora  el6zményeként lezajlott  Laelius  kovetjarasat
tartalmazza. A két ének funkcidja megegyezik Vergilius
Aeneise masodik és harmadik énekének az eposzban betoltott
szerepével, mindkét részlet a mult felidézésére es ezen
keresztil az epikus hGsok kivalosaganak az érzékeltetésére

szolgal.

Az els6 négy ének igy Petrarcanal egy hosszu prologust
alkot: ugyanis mind Scipio alma, mind Laelius kovetjarasa a
masodik pun habord, mint eposzi cselekménynek az

el6zmeényét alkotja.

A Petrarca-ml szaggatottsagat, epizodszerlségeét az is
mutatja, hogy a negyedik ének utani kihagyas megtori a mu
szerkezetét, és a hianyzo leiras tartalma csak a Petrarca altal
forrasként és nyersanyagként felhasznalt torténeti forras, a
liviuszi mii eseménymenetébdl egészithets ki. Ezek a részek
Scipio libériai gy6zelmeit, és mindazon el6zményeket
tartalmazzak, amelyek a rémaiaknak a punok folott aratott
gy6zelméhez  vezettek. FErdekes modon az  epikus
cselekményvezetésbdl éppen azok a részek hianyoznak,
amelyek a klasszikus epikus konvencio alapjan a leginkabb

alkalmasak lehettek volna az epikus megjelenitésre. Ezek
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alapjan feltehetd a kérdés, vajon mi lehetett a kihagyasokkal a

kolté szandéka?

A szakirodalom egy részének véleménye szerint a hianyzo
részek elvesztek. Az eszerint érvel6k azzal indokoljak
véleményuket, hogy lehetetlenség, hogy éppen Petrarca alkotoi
prekoncepciojanak megfeleld, Scipio hdstetteit elbeszéld
részek maradtak volna ki tudatosan a mubdél. A vélemények
egy masik része szerint azonban a kihagyasok a tudatos
alkotéi szandék, illetve az epikus megjelenitésben valo

elbizonytalanodas kévetkezményei.’

Az elsbé és masodik, valamint a harmadik és negyedik
osszetrartozé ének mellett az eposz harmadik onallé egysége,
betétie a Sophonisba-epizéd, amely mind tartalma és
hangvétele, mind pedig a negyedik és otodik ének kozott leve,
korabban mar emlitett szerkezeti torés miatt elkulonul a
prologusnak tekinthet6 elsé négy énektdl, de az eposz cselek-

5 A részek

ményvazat alkotd hatodik-kilencedik énektdl is.
kapcsoldédasanak szervetlenségét a metrikus bizonytalansagok
is mutatjak, lathato, hogy az erudiciot mindig szem el6tt tartd, a
muigondra olyannyira Uugyel6 koltd itt elbizonytalanodott,

bizonyara feszliiltséget érezve a megvalositani kivant epikus cél

> Az eposz elemzésekor MARTELLOTTI (i.m.: 247-262.), BELLONI érvel a
befejezetlenség mellett(i.m.: 64-86), FESTA idézett tanulmanyaiban és az Africa
szovegkozlés bevezetdjében, illetve a magyar szakirodalomban KATONA L. az
elveszés mellett tor landzsat. (Petrarca. Budapest, 1907.) 163.

°A Sophonisba-epizod kulénallasarol az epikus szerkezeti sajatossagokat
elétérbe helyezo elemzés 1d. BELLONI (i.m.: 64-86.)
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és az els6 énekben is mar tulcsorduld lirai jellegl hangvétel es

mondando kézott.”

Az elmondottak alapjan tehat valoszininek tarthato, hogy
a negyedik konyv végén és a kilencedik konyvben talalhato
szerkezeti kihagyasok, lacunak indoka nem annyira abban
rejlik, hogy ezek a részek elvesztek volna, hanem inkabb
abban, hogy a kolté tudatosan hagyta befejezetlenul ezeket a
részeket, felismerve alkatanak alapvetéen lirai jellegi
meghatarozottsagat, és a vergiliuézi eposzkompozicio

tokéletes utanzasanak lehetetlenségeét.

A negyedik és otodik, a Sophonisba-betétet tartalmazo
ének kozott részben a fent emlitett hianyzo részek miatti
szerkezeti térés mellett ugyanakkor hangvételbeli valtas is
megfigyelhetd, de nem a kitlizott cél, hanem a liraibb tartalom
kifejezése, az érzelmek abrazolasanak az iranyaban. Az Africa
irgjat itt az antik torténetird, Livius munkajanak harmincadik
konyvében, a tizenkettedik-tizenotodik fejezetben olvashato
betét-torténetnek elsésorban az annalisztikus hagyomany
szenvtelenségétdl elité szokatlan szenvedélyessége és

érzelemgazdagsaga ihlette meg, és ezt a hagyomanyt épitette

" A szakirodalomban kialakult altalanos vélemény szerint az eposzkompozicio
antikvitasban kanonizalodott mifaji szabalyainak fellazitasa a lira iranyaban
egyértelmiien negativan értékelhet6.Az Africa irodalomtorténeti értékelésérdl és
Petrarca tobbi latin nyelvii munkdjaval szembeni hatterébe szorulasarol kialakult
vitarol az Africa védelmében. Id.. példaul: PARATORE, E.: L’elaborazione
padovana dell’ Africa n.: Petrarca, Venezia, e il Veneto. a cura di PADOAN, G.
(Firenze, 1976.) 54.
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bele az 6 eredeti szandékai szerinti antik mintaju epikus

kompozicidjaba.

Az elmondottak alapjan 6sszegzésképpen megallapithato,
hogy a Sophonisba-betét alkoté 6t6dik ének az Africaban mind
szerkezetileg, mind tartalmilag, de egyuttal hangvételét tekintve

IS kUldnallo, énallé epizddot alkot.

A szerelmi t(?rténet mintaja és és a ndéi féhds, Sophonisba
halalanak Ieirésax\“@uVergilius Aeneisének negyedik fejezetében
abrazolt Dido-Aeneas. epizéddal mutat szoros tematikai
rokonsagot. Az Africa 6todik énekében megjelenitett torténet
azonban — a mintaul vett 'vergiliusg;' Dido-Aeneas jelenettdl
eltéréen —, sem tartalmilag, sem szerkezetileg nem illeszkedik

bele szervesen a ml szerkezetébe, 6nallo, de szervetlen egész.

A betét kulonallasaval van osszefluggésben Petrarcanak az
az elbeszéléstechnikai megoldasa, amely szerint a cselekmény
leirasaban a folyamatos elbeszélés elve valésul meg. igy a
jelenet az eposz teljes Otédik énekét foglalja magaba a
szerelem keletkezésétél Sophonisba 6ngyilkossagaig, a
térténetet €gy szerkezeti és gondolati egységbe foglalva. Ebbél
a megoldasbdl addéddéan a szerz6 nem alkalmaz kozbeékelt, a
feszUItségkeltéére is szolgalo keretet, és a jelenet nem huzodik
at tobb éneken sem.

Ugyanakkor a vergilius%T minta alapos ées pontos

figyelembe vételét mutatja az a szerkezeti megoldas, hogy a két
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ongyilkos hésnével — Didoval illetve Sophonisbaval — az
ongyilkossagot kivalto szemeély — Aeneas illetve Massinissa —
az Alvilagban talalkozik, valamint az a mozzanat, hogy az
alvilagi  viszontlatas mindkettejiknél az eposz hatodik
énekében, azaz az eredetileg Petrarca altal is tizenkét

énekesre tervezett eposz tengelyében talalhato.

A csonkan maradt eposz hatodik énekében az alvilagi
viszontlatas jelenete mellett Mago halalanak a leirasa
olvashatd, a hetedik ének pedig a két sereg vezeérének,
Scipionak és Hannibalnak a targyalasat, valamint a zamai csata
elézményeit irta le. A tulajdonképpeni epikus cselekménynek, a
Csataleirésnak, a punok vereségének és Scipio triumphusanak
az elbeszélését csupan az utolsé két ének, a nyolcadik és a

kilencedik ének irta le.

Részosszegzésképpen elmondhatd, hogy az eredetileg
vergiliuszi mintara tizenkét énekesre tervezett eposzbdl tehat
csak kilenc all rendelkezéslnkre, ebbdl azonban elsé négy
eének kozul a szorosabban o0sszetartozé elsé és masodik, — a
Scipio almat tartalmazo epizéd —, valamint a harmadik és
negyedik ének — amelyben Scipio kovete, Laelius elmeséli
Syphaxnak a rémaiak tetteit —, nem tartozik szorosan a
cselekményhez. A harmadik és a negyedik ének funkcidja
megegyezik az Aeneis masodik és harmadik énekének az
eposzban betoltott szerepével: a Didonak elbeszélt trojai
haboru torténete a mult felidézésére és a fé6hés kivaldsaganak

erzékeltetésére szolgal, de Vergiliustol eltéréen a meséles
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mozzanata Petrarcanal nem a szerelmi torténetbe agyazottan
jelentkezik az eposz cselekménymenetében, hanem tdle

fuggetlenul, azt megel6z6, 6nallé szerkezeti egységként.

Az eddig elmondottak is ravilagitanak arra, hogy az antik
és a humanista epikus miU szerkezetének elemzése alapjan
elhibazott miuinek, illetve az antik epikus konvenciok
mikodésképtelenségének és idejétmultsaganak

bizonyitékaként is lehetne értékelni a petrarcai mivet.

A kompozicibnak a korabban kanonizalodott epikus
modellté! eltér6 megvaldsitasi modjat ugyanakkor meégis
indokolhatéva teszi a klasszikus epikai forma szabalyainak és
mdifaji sajatossagainak, valamint a korizlésnek a megvaltozasa

az antikvitas 6ta elteltelt idészak alatt.®

Petrarca az antik modell szemrevételezésekor szabadon
értelmezi és kitagitia a tragédiat, eposzt 0Osszefogd
arisztotelészi cselekmény-egység fogalmat, amely szerint a mi
kerek, egész, 6nmagaban lezart voltat, egységet a cselekmeény
biztositja, és nem a hés. A szerz6 azonban mégsem Vergilius

szellemével ellentétes modon jar el.® A mii cimadasa ugyanis —

® Ezt a mozzanatot HEINZE, R. is kiemeli Vergilius Aeneisével kapcsolatban.
Virgils epische Technik.(Leipzig-Berlin, 1908.) 25.

Az epikus cselekményfiizés egységérol 1d. ARISZTOTELESZ megjegyzését a
Poétika VIII. fejezetében: “ attol még nem lesz egységes a torténet, mint egyesek
vélik, hogy egy személyrol szol.”
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Africa — utal a romai mult egy dics6séges korszakara és egy
tematikai cselekmény-egységet jelol meg, amelyben a kolté
feltett szandéka az, hogy egyuttal Scipio Africanus, a Roma
vilaguralmi helyzetét megalapoz6é nagy hadvezér tetteinek és
alakjanak eposzi formaban is emléket allitson. Amint azonban a
m( koherencigjanak zaloga a f6hés személye lesz,
észrevéetlenul megnyilik a lehetéség a torténet fellazulasan
keresztil az egész ellirizalodasa felé; a cselekmény
egységével szemben a szubjektum, és annak érzelmei, sorsa

kerul a kozéppontba.

Az elmondottak alapjan megallapithato,hogy az Africaban
a szabadon értelmezett, kreativ imitacié és a koltéi okonomia
bonyolult 6sszefonddasaval allunk szemben, hiszen a kolté a
mdfaj formai kritériumait esztétikai szinten nem kérddjelezi
meg, csak éppen a korabbi konvencidkat uj modon értelmezi és
hasznalja fel. Feltehet6, hogy ennek a felismerésnek a
bizonyitétka a csonkan maradt eposz, amelynek meég
keletkezési torténetében: a mi elégetésének, mint tervnek a

mozzanataban is analégiat talalunk a vergiliuszi mavel.

Petrarca levelezésében maga ir arrol, hogy amikor egyszer
beteg lett, a kozelgé halal miatt tamadt félelmében a
befejezetlen eposzt a tlizre vetve sajat kezlileg akarta
megsemmisiteni. Hasonld elégetési legendaval talalkozunk a

Suetonius-Donatus-féle Vergilius életrajzban is: innen tudjuk a
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kolté végakaratat, hogy a trojai hést megéneklé munkaja halala

esetén a langok martaléka legyen.'

A modellként vett antik mi{tél valo eltéerés abban is
megnyilvanul, hogy. vergiliuszi betét két fészerepldje, Dido és
Aeneas a mil egészét tekintve f6szerepl6k, mig a Petrarcanal
abrazolt szerelmi torténet hései mellékszereplok az eposz

valodi és egyeddli h6se, Scipio Africanus alakja mellett.

A két eposz kozott mar korabban megallapitott kozos
vonasok és eltéré jegyek a ftérténeti téma és a nemzeti
gondolat c')'sézekapcsolésa kéré csoportosithatéak. Mindket
esetben hasonldé szempontok mikodtek az epikus téma
Kivalasztasaban: a cél romai torténelem egy nevezetes
korszakanak a megorokitése volt egy kivalé hds, Aeneas,
illetve Scipio Africanus alakjan keresztil. Mig azonban az antik
szerz® célja csupan az Augustushoz fiz6d6 politika torténelmi
ivi  kontinuitasat bemutatni a honalapitasi témahoz valo
visszanyulasban, Petrarca célja kett6és. A humanista szerz6
egyrészt Vergiliushoz hasonléan a masodik honalapitasnak,
Roma Karthagé feletti gyézelmének az elbeszélésével a romai
birodalom torténelmi kontinuitasat hangsulyozza; ugyanakkor a

nemzeti 6sszefogasnak ezzel az irodalmi példajaval a kortarsak

10 A Vergilius Aeneiséhez kapcsolodo elégetési legendarol vo.: SUETONIUS-
DONATUS: “propterea quod Virgilium nostrum ab imperatore Cesare Augusto
hac in re sola non exauditum esse memineram....parum affiut meis etiam flammis
arderet.(Vita Vergiliae. 37-41.c.)
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szamara is kovetendd torténelmi-irodalmi alluziot kivant

teremteni.

A tudatos koltéi imitaciot és egyuttal a humanista koltéi
emulacio szandékat jelzi, hogy mind a két mlvet a torténeti
témanak és az epikus konvencidknak megfeleléen ajanlas

vezeti be.

Az eposznak ebbdl a fent elemzett moralis-politikai
jellegébdl kovetkezik, hogy az Africa kritikusai szerint a kolt
célja az eposz megirasaval az volt, hogy az antik Roma
feltamasztasat egy birodalmi eszme iranti lelkesedés
felkeltésével erbsitse. Az Africa ebben az interpretacioban
nemzeti iranyminek mindstlhet, amelyet a szerz6 altal
valasztott mfaji forma is latszik — legalabbis szandékaban —
igazolni. Az Africat ennek ellenére egy torténeti-esztétikai-etikai
restauracios kisérlet, korizlés irodalmi vetlleteként felfogni
marcsak azért is lehetetlenség, mert az Africa megirasa utan
sem az olasz Trecentéban, de még a Quattrocentoban sem
szlletett tobb rémai targyd nemzeti eposz, bizonyitva a miifaj
és a téma ilyen jellegli 6sszekapcsolasanak problematikus

voltat."!

" Az antik torténeti téma epikus feldolgozasanak kiuttalansagarol Id. BELLONI
gondolatmenetét (i.m.: 64-86.)



99

I.2. Scipio Africanus alakja és Roma szerepe Cicero

Somnium Scipionisében és az Africaban

Petrarca eposzanak elsd éneke Scipio almaval kezdddik.
Az els6 két éneken athuzodo és Osszetartozo rész elsddleges
antik forrasanak mind tematikai, mind szerkesztésbeli
szempontbdl — amint mar emlitettik — Cicero Somnium
Scipionise, valamint Macrobiusnak a cicer6i muihoz
Commentarii ad Somnium Scipionis cimmel hozzaflzott

késSbbi kommentarja tekinthets. '

Az alom-jelenet Cicerénal Scipio és Massinissa
talalkozasanak leirasaba van beagyazva, amelynek soran
Publius elmondja fidanak a sajat és Roma jovendd sorsat, és
amelyben egyszerre kapcsolédik 6ssze a mos maiorum és az

eljpvendd Réma nagysaganak dicséitése.™

'2 CICERO Somnium Scipionise az allamrol irt De republica cimli munkajanak
utolso, hatodik fejezete volt, amelyet mar az Okorban is Onallo egységkent
kezeltek. A cicerdi gondolatrendszernek a keresztény rendszerbe valo illesztését
nagymeértékben elésegitette MACROBIUSnak a Cicero-miihoz irt kommentarja, a
Commentarii ad Somnium Scipionis cimi munka, amelyben a szerz6 elsdsorban a
kozmoszleirds szammisztikai alapjainak kidolgozasaval teremtette meg a
kapcsolatot a két kiilonb6zo korszak kozott.

52 A romai és a numidiai vezér talalkozasat kozos lakoma koveti, majd, miutan a
Scipio aludni tér, almaban jelenik meg neki apja, Publius, aki a karthagoiakkal
folytatott haboriban i.e. 212-ben halt meg. CICERO: “nam cum aetas tua
septenos octiens solis an fractus reditusque converterit(...) circuitu naturali
summam tibi fatalem confecerint in unum atque in tuum nomen se tota converetet
civitas, te senatus, te omnes boni, te socii, te Latini intuebuntur, tu eris unus in
unus in quo nitatur civitatis salus,ac ne multa, dictatorem publicam constituas
oportebit(Somnium Scipionis. 11.12.)
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A cicer6i rendszerben a vezetésre kivalasztott
szemeélyekre vonatkozé kotelességek soraban a hazaval
szembeni moralis kotelezettség az elsddleges a szulék és a
rokonok iranti tisztelettudashoz képest. A  morélis
kételezettségek ugyanakkor Ciceronal sajatos rendszerbe
rendezédnek, amelynek lényege, hogy az ember torekvéseiben
mégsem az emberek miatt cselekszik, hanem
tevékenységének allandd viszonyitasi pontjia az istenek
vilaga. A ciceroi gondolatmenetbe beépitett kozmoszleiras
szerepe, hogy példamutatasként és a jutalom igéreteként
szolgaljon a kései utéd szamara a ra vard feladatok

végrehajtasaban.’™

A humanizmus mi{ivel6dési programjaban csakugy, mint az
antikvitasban Cicero és a Scipio-kor humanitas-koncepcio’jéban
mind politikai, mind irodalmi szempontbél 6sszefonodott a
Romahoz kapcsolodd nemzeti gondolat és az ezzel szorosan
osszefliggd kulturalis eredetiség gondolatkore. Az italiai
humanistak els6 nemzedéke, igy Petrarca maga is csupan
visszanyult és feldjitotta a nemzeti kulturalis hagyomanyban
meglévé, de a skolasztika évszazadai alatt [appango

hagyomanyt, amelyben a humanitas-koncepcio, a kereszteny

'* CICERO: “ Haec ego admirans, referabam tamen oculos ad terram identidem.
Tum Africanus: " sentio” inquit” te sedem etiam nunc hominum ac domum
contemplari, quae si tibi parva, ut est, ita videtur, haec caelestia semper spectato,
illa humana contemnito.Tu erim quam celebritatem sermonis hominum aut quam
expetendam consequi gloriam potes?(...) A quibus expectare gloriam certe nullam
potestis”.(Somnium Scipionis. V1.20.)
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nemzeti-kulturalis kildetéstudat és kivalasztottsag, valamint

Roma kiemelt szerepe egyarant szerepet kapott.

Cicero Somnium Scipionise valamint a De republica cim{
munkajaban  olvashaté jovendolések Roma  eljovendd
nagysagarol és Kkiteljesedésérdl a XIV. szazad Italigjaban
Petrarcaék generacidja szamara ismét iddszerlvé tették a

belsé nemzeti 6sszefogast, az er6egyesités szukségesseget.

Ami Petrarca torténelemszemlélet illeti, a belsd torténelmi
helyzet hatasara Petrarca torténelmi targyu miveiben — a De
viris illustribus-ben, . Rerum memorandum libri-ben, és az
Africaban is —, az emberi toérténelem mintegy az ember
spiritudlis tevékenységének a leképezddéseként jelenik meg,
amelyet erés és moralisan . 6sszetartdé népek irényitanak. E
mlvek eszmei hatterét alkotd koncepcié — tobbek kozott —
Livius €s Valerius Maximus organikus erkolcsi
torténelemszemléletén alapult, amelyet Petrarca is atvett.
Ennek értelmében Petrarca mindegyik torténelmi témaju
mivében a példaként allitott torténelmi személy vagy a
valasztott nép erkolcsi kivalosagat, a Virtus és a Fortuna
kolcsondésen egymasra utalt rendszerében  igyekszik
visszaigazolni. Ennek értelmében a megfelel§ erkolcsi alapok
eredményezik a szerencse segitségével a gybzelem kivivasat
vagy a sikeres kimenetel(i életpalya befutasat, amellyel a
szerz6 azt igyekszik bizonyitani, hogy az isteni el6relatas — a
Providentia — segitsége nélkll senki sem emelkedhet fel

dics6seggel ovezett, magas pozicioba.
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Az Africa cimi eposzaban a szerz6 Scipio alakjan
keresztil Rdémanak, mint a torténelmi folyamatossag
letéteményesének kivant emléket allitani a cicer6i eszmei-
politikai és a Vergiliusnal talalhaté epikus hagyomany

nyomdokain.

Scipio alakjanak a dicséitése azonban mégsem kozvetlen
formaban torténik az eposz keretein belll. Az Africa harmadik
énekében a bevezetd palotaleirast koveti a pun és a romai felet
képviselé Laelius és Syphax taladlkozasa. A jelenet
pandanszer{ien van felépitve, a szerzd ezzel is azonos ranguva
kivanja tenni a két fél szembenallasat.”” Scipio moralis
arcképének és vallalkozasa sikerességenek elbeszélése a ket
szembenallé fél, Karthagd és Roma torténetének az
elbeszélésébe van beleszbéve (Ill. 458- 802.). Petrarca a Scipio-
arckép megrajzolasabdl a hds valésagos leirdsat kihagyja,
inkabb kozvetett médon az epikus és a torténetirdi hagyomany
leirasi modjat kovetve Scipio tetteinek elbeszélése révén emeli

ki a romai vezér nagysagat és kiemelked6 képességeit.

Petrarcaval ellentétesen azonban az antik torténetir6 a két
harcol6 fél kozotti azonos rangusagot hangsulyozza a haboru

minden lényeges pontjanak bemutatasaban és a szerepldk

" LIVIUS beallitasiban a romai-pun ellentét két egyenrangn fél kozotti

haboruskodas. v6.: *“ Tum quantum quis plurimum poterat magnitudini Syphacis
famaeque gentis victoriam suam agendo addebat illum esse regem cuius tantum
maiestati  duo  potentissimi  in  terris  tribuerint  populi, Romanus
Carthaginiensisque, ut Scipio imperator suus ad amicitiam eius petendam, relicta
provincia Hispania exercituque. (Livius: Ab urbe condita. XXX. 13.)
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jellemzésében egyarant, hiszen az azonos rangu féllel
szemben Kkivivott gy6ézelem értékesebb. Az azonos rangusag
Liviusnal azonban csupan a két kimelked6 szemely politikai
tevékenységének értékelésében érvényesul, mivel az alkotoi
alapkoncepcionak megfeleléen a moralis folény, a Scipio
szemeélyiségeében es vallalkozasanak elbeszéléseben

maradéktalanul érvényesiilé Virtus a rémaiak oldalan van.

Petrarcanal a torténet beadllitasa az antik forrashoz
viszonyitva joval nagyobb mértékben polarizalt, a politikai és a
moralis értékitélet szintjén egyarant. Jol mutatja ezt az alkotdi
szandékot az az abrazolasi moéd, ahogyan az Africaban
Syphax, mint politikai személyiség, abszolut hatalommal
rendelkezé egyeduralkodoként jelenik meg, aki szemben all a
romai republikanus eszményeket megtestesitd, és a sors

szerencséjével is megaldott Scipio alakjaval.

A humanista miben a vezér, Scipio Africanus moralis és
politikai kivalasztottsaga mintegy ©6nmagat igazolja, sajat
Virtusanak birtokaban a hadicselekmények véghezvitelében a
Fortuna kegyeltje, szerencséje révén viszont erényessége
tovabbi érvényesitéséhez és gyakorlasahoz formal jogot. Ennek
a polarizacios technikanak az alkalmazasa ugyanakkor azt is

vilagossa teszi szamunkra, miképpen lehetséges egy antik
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torténeti  témat feldolgoz6 mivet egy moralis-patridta
gondolatrendszer hordozéjava tenni.®
A gybzelem utani Scipio apoteodzisat tartalmazzak a
Massinissa-Sophonisba és az alvilagi jelenet utan az eposz

tovabbi részei, a hetedik, a nyolcadik és a kilencedik ének.

A masodik pun haboru, Roma és Karthagdo emlékezetes
torténelmi vetélkedésének megjelenitésében Petrarcanal
Liviusnal talalt beallitasre épitve allegorikusan a Fény,
spiritudlis értelemben vett Tisztasag, a Vilagossag és

Keresztéenység — amelyet Roma képvisel —, valamint

AV B OV N A R O B

Karthagoban megtestesltlé Eretnekség, a Barbarsag és
szellemi  értelemben  vett  Sététség  harca,  Orokds

szembenallasa 6ltétt testet.”

16 FENZI gondolatmenete szerint a szerz0 itt ismétli az els6é és a masodik énekben
kovetett szituaciot: a torténelmi és a személyes kapcsolat jelenlétét Publius Scipio
és fia kozott. Az alom-jelenetben abrazolt kapcsolat didaktikus jellege a szerzd
szerint hasonld Szent Agoston és Petrarca kozott a Secretumban kovetett ‘mester’
és ‘tanitvany’- az ember és az isten - kozotti parbeszédes formajahoz, amely
valgjaban fiktiv parbeszéd és személyes vallomasnak tekinthet6.1d. Dall” Africa al
Secretum. Nuove ipotesi sul sogno di Scipione e sulla composizione del poema.
in.: “Studi sul Petrarca” 2. (1975.), 61-115.

i Africa alakja a foldrész képviseletében barbar ndként jelentk meg egy
Sziciliaban talalhaté romai kori villa padlomozaikjan. Az i.sz. IIL.- IV.szdzadbol
szarmaz6 villa exedrajban lathato meztelen nalakot a foldrész jellegzetes éllata,
az elefant és a parduc veszik koril, amelyekhez a lassusag, illetve a
kiszamithatatlan vadsag képzetkore kapcsolodott. A kép bal oldalan talalhato
fonix azonban a hamvabol is feltamadni képes életerdt jelképezi, igy
szimbolikusan utal arra, hogy Africa a romai uralom ellenére 1s megtartotta
regeneralodasi képességét.(3.kép)
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Az allegorikus interpretacio fonalat kovetve a két varos
rivalizaciojan keresztul a humanista szerzé a lelki-szellemi
értelemben vett hatalomért folytatott harcot mutatja be.
Petrarca eposzaban - az antik mintak célkitizéséhez
hasonldéan —, az emberi torténelem felett kitapinthato isteni

jelenlétet, a Providentia mikodését igyekszik bizonyitani.

A masodik pun haboru soran a rémaiak gydézelmében a
szerz6 az Africaban az isteni akarat, és el6relatas diadalat
lattatja, amely mintegy az “erény diadala’ként hat a Sotétseg
felett. Az eposznak ez a vallasos-moralis mondanivaldja tehat
szorosan Osszefugg a kortars italiai kulturalis életben
tapasztalhatd ujraéledé nemzeti kuldetéstudattal. Az erkolcsi-
politikai mondanivalé ugyanakkor szinte maga koré szervezi az
eposz Osszes tobbi ertelmezési lehetésegét is, hiszen a
' Karthagéval szembeni habord ugyanakkor a belsé egyseg
megteremtésének gondolatan tulmutatva a kereszténységnek
az iszlammal folytatott ktizdelmét is tikrézi.

A korabeli felfogas szerint Roma és Italia szerepének ez a
szandékoltan “hid” jellege, (tkéz6-pont funkcioja megnyilvanul
az Africa alapkoncepcidjaban is. Petrarcanal ugyanakkor
Ciceréhoz hasonléan Réma, a Varos egyszerre jelképezi az
etikai értelemben vett allandésagot is, amely sok évszazad
pogany koran keresztul is mélyben hato, megtarto erét jelentett

a romai nép és allam szamara.



1 padlomozaik.

(s

zonifikacioja.Szicili

(Piazza Armerina, Villa Morgantina. 1.sz. I1I-1V.sz.)

3.kép..Ifrica pers
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I1.3. A Cicero altal kozvetitett retorikus hagyomany jelenléte

Petrarca Africajaban

A humanistak elsé.generéci(')ja, igy Petrarca szamara is az
antik kultura iranti rajongasnak nevezett jelenség egyik fontos
Osszetevdje a kulturalis-nyelvi eszmeénykeresési folyamat,
amelyen belll kiemelt szerep jutott Cicero személyiségének és

munkassaganak.

Az italiai humanistak elsésorban a ciceroi életmiiben
talédltak meg mindazokat a nyelvi-kulturalis, morélis és politikai
értékeket és hagyomanyt, amelyek alkalmazhatéak voltak a
pogany és keresztény Réma kontinuitasanak hangsulyozéasara,
az Ujraformalédd, alapvetbéen kulturalis mezbe Oltoztetett
nemzeti gondolat és ltdlia vezetd szerepének a kifejezésére.
Cicero példaértékiisége és 0sszekotd szerepe az antikvitas és
Petrarca kora koOzott tehat tobb sikon 6sszefonddva
érvényesult, a humanizmusra tett hatasa pedig két jol
elkulonithetd, de szorosan egymasra épuid terlletre: a nyelvi,

valamint a moralis-politikai utééletre bonthato.

Cicero eletmivének es az altala kovetett
gondolatrendszernek  legfontosabb  szerepe az italiai
humanistak elsé generacidja szamara abban allt, hogy nyelvi-
stilisztikai szempontbdl kulturalis 6sszekoté Ilancszemkent

szolgalt az antikvitas és a humanizmus kozott.
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A cicerdi stilus mint nyelvi eszmény tudatos kovetése és
az ebbdl kinové elméletirodalom az egyik legtobb vitat kivaltott
és igy a legnagyobb hatast elért részterulete az antik kultura
hagyomanyozasanak. Az italiai humanizmus kezdetén, a XIV.
és a XV. szazad irodajmi vitaiban egyik kozponti kérdéséve valit
a cicerdi poétikai normak értékelése, amely burkolt formaban a
poétikatérténet és a stilisztika, mint az énallésulas utjara lepett
irodalomtudomanyi diszciplina néhany, altalanos jellegi

problemajat vetette fol.

Az altalanossagban megfogalmazott latin nyelvi eszmény
utanzasanak kovetelményén tal a tébb generacion athuzédo
vita az XV. szazad derekan Bizanc elfoglalasa utan az
esztétika és a torténeftfilozofia terlletére is atterjedt. Ekkor a
gorog irodalmi és mivel6déstorténeti hatasok Eurépaba jutasa
kapcsan az eurdpai kulturahordozo szerep elsdbbsége vetddott

fol a Petrarcat kovetd generacié szamara.

Az els6 humanistak k6zétt az imitacié kéril kirobbant vita
lenyegeében abbdl indult ki, hogy milyen mértékben és modon
kell és lehet utanozni a normativnak tekintett cicerdi nyelvi-
poétikai magatartast. A pontos, részletekben egyezé, az eredeti
forrashoz mindenben alkalmazkodé imitaciét szem el6tt tartd
Bruni és Biondo példaul elmarasztalta Petrarcat, mivel
veéleményuk szerint Petrarca tulzott eredetieskedésre torekszik,

és nem eléggeé csiszolt a stilusa.
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A Petrarcat kovetd nemzedékben a vita uUj szerepl6kkel
bévilt, és U] szempontokkal kiegészulve jelentkezett. A
kialakuld két szekértabor, a Cicero-koveték és az
anticiceronianusok kozti ellentét az aranykori préza nagy
mesterének megitélésében mar nem elsésorban az utanzasi
modnak és mértéknek a meghatarozasaban allt, hanem a
késébbi, eziistkori orator és elméletird, Quintilianus
életmiivének elbtérbe keriilésével a két irodalomtérténeti
korszak mint lehetséges eszmény, kovetési modell kozti

valasztas kertlt a k6zéppontba.

Az irodalmi disputdk masik gyumolcseként ebben az
idében fejlédésnek indult a romai irodalom tudatos, stilusok
szerinti periodizacidja, igy ujabb lenduletet kapott az

irodalomtorténetiras fejlédése is.

A ‘ciceronizmus’ névvel jelzett vita egylttal az olasz
irodalom fejl6dését és tovabbi nyelvi-stilisztikai csiszolodasat is
elésegitette, hiszen a ciceréi latinsag eszményét tadmogato
Cortesivel, illetbleg a kovetkez6 nemzedék tagjai kozul
Bembodval szemben Poliziano és Pico della Mirandola egy
eklektikus nyelvi eszmény és az olasz nyelvl irodalmisag
kim(ivelését és normava emelését szorgalmazta. A kialakult uj
irodalmi koznyelv és az olasz irodalmisag mellett érveldk
ugyanakkor a gorog-latin kulturalis hegemonia kérdéseben is
allast foglaltak a gorogok partjara allvan, mig a Cicero-kovetdk

érthetden a latin kultura felsébbrendliségét hangsulyoztak.
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A vazolt folyamatok eredményeképpen Cicero igy tudtan és
akaratan kivul tobb évszazaddal halala utan kulonbozd irodalmi
iranyzatok kozotti vitak kereszttizébe kerllt, személyisége és
munkassaga pedig alapvetéen meghatarozta a humanizmus
korszakanak sajatos szellemi arculatat, kulturalis hatasa pedig
az antikvitas tobbi kanonizalddott irojahoz képest talan valodi
jelentéségénél is nagyob aranyunak és jelent6segteljesnek
tinik a korszak alkotdira tett hatasdban. Cicero azonban a
kbzvetlen nyelvi példakép jellegtdl fluggetlenul kozvetetten is
hatott: a gorég kulturat és ezen beliil els6sorban a platoni
gondolatokat kézvetitette a humanistak elsé generacioja
szamara. Folallithatdé egy Szokratész-Platon-Cicero-Szent
Agoston-Petrarca hatasmechanizmus-modell, amelyben
alapveté szerep jut Cicerénak, mint 0sszekoté kapocsnak az

antik gorog és latin, valamint a humanista kultura kozott.

A sok kozos vonast tartalmazé “humanisztikus vilagkép”
eredeti forrasa Szokratésznél talalhato, aki tanitasaiban tobbek
kozott a boldog élet és a bolcsesség kozotti 6sszefuggéseket
vizsgalta, és azt allitotta, hogy a valédi bolcsesseg forrasa a
boldogsdag, a boldogsaghoz viszont a bolcsesség
megszerzésén keresztul vezet az ut. Szokratész ezzel a
fololdhatatlan ellentétet tartalmazo kijelentésével évszazadokra
kihatban meginditotta a “boldogul élés’-nek, azaz az ember
alapvet6 ceéljainak és az élet titkanak a kutatés.ét, amely minden
kés6bbi, humanista pedagoégia kiindulopontjava valt. A

« 7,

hatalmas, népszerisité célu és d&sszefoglalo jellegl
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munkassagaban Cicero kézvetitette. Vallalt szerepe szerint
mintegy kulturalis klldetést teljesitett, amikor a megfelelé latin
szakterminologiat keresve latinra (ltette és hozzaférhetévé tette

a gorog filozéfia és gondolkodastorténet eredményeit.'®

Cicero ugyanakkor a nyelvi eszmény-képpel 6sszhangban
mint moralis példakép és politikai eszménykép is jelentds
szerepet toltott be Petrarca és nemzedéke szamara, igy
els6sorban az &6 miveiben és kortarsai kozul Vergilius
munkassagaban igyekeztek az els6 egyhazatyak keresztény
Uzenetet felmutatni, amelyre az elmondottakbdl kdvetkez6en a
cicerdi rendszer alkalmas is volt. igy Szent Agoston az antik
rétort és jogaszt elsdésorban nyelvi szempontbdl helyezte
el6térbe, Ciceréban latva a pogany és a keresztény latinitas
kozti folyamatossagot, és kévetendd nyelvi mintanak tartotta az

aranykori latin préza attekinthetéségét, tisztasagat, fogalmi

'8 Jtt csak utalnék Cicero kiemelkedd tevékenységére a latin nyelvii szakszokincs
megteremtésében a jogfilozofia illetve a retorika terén. Cicero nyelvijitd
tevékenységének bazisa az az egységes rendszert alkoté felfogas volt, hogy az ars
oratoria eszk6z a gyakorlatban alkalmazott jogtudomaény, a iurisprudentia
alkalmazasaban, ezért a jogtudomany nyelvezetét kelloképpen pontossa és
csiszoltta kell formalni ahhoz, hogy a gyakorlati életben betoltott szerepét
megfeleléen betoltse. Az elmondottakat vo.: Cicero Brutusaban kifejtett
gondolatokkal: “sic enim, inquam Brute, existimo, iuris civilis magnum usum et
apud Scaevolam et apud multos fuisse, artem in hoc uno: quam nunquam
effecisset ipsius iuris scientia, nisi eam praeterea didicisset artem, quae doceret
rem universam tribuere in partes, latentem explicare definiendo, obscuram
explanare interpretando, antiqua primum videre, deinde distinguere, postremo
habere regulam, qua vera et falsa indicarentur et quae quibus propositis essent
quaeque non est consequentia. (Brutus 41.152) Cicerénak a latin nyelvii
jogtudomanyt létrehoz6 mitkodésérdl 1d. még HAMZA G.: Cicero és a romai jog.
“Ant. Tan.”, 28.(1982), 139-154. valamint CSILLAG P.: 4 rémai jog szakmai
nyelvérsl. “Ant. Tan.”, 21. (1979), 112-120. és u.6. Humanitas a romai jogban.
in.: “Ant. Tan.”, (1988), 201-205.
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pontossagat és stilaris csiszoltsagat. A latin kultura és nyelv
ilyen jellegi  szerepének hangsulyozasa  Agostonnal
természetszerlien politikai indittatasoktdl sem volt mentes,
amikor a kettészakado romai birodalom folott az egységes latin
nyelvi eszmény kialakitasaval a dinamikusan fejl6dd keleti
terliletekkel szemben az elszegényedé nyugati rész
kulturahordozé szerepét igyekezett munkaiban €s

tevékenységében népszerisiteni.'®

YA cicerdi nyelveszmény valamint a platéni gondolatok Szent Agoston

kozvetitésével Petrarcéra tett hatasarol 1d. példaul: TOFFANIN, G.: L ‘umanesimo

platonico . in.: Storia dell” umanesimo. Il.: L’ umanesimo italiano. (Bologna,
1964.), 83-115.
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11.4. Mitologia és torténelem: Ovidius Metamorphosesének

hatasa Syphax palotaleirasaban (lll. 87- 262)

Az Africa harmadik énekében talalhaté a punokkal
szovetséges Syphax palotajanak a leirasa, valamint a két
szemben allo népet képviseld szerepld, a romai Laelius és a
punokkal szovetséges Syphax kiraly talalkozasa, amelyben a
kolté a beépitett torténeti elbeszélések és Scipio dicsbitése,
valamint Réma gy6zelmét elbrevetitd kitérés segitsegével a
romai moralis és politikai fels6bbrendliség kifejezésének ad

hangot.

Az éneket bevezetd palotaleiras a hagyomanyos epikus
konvenciokat tekinve atkoté és bevezetd szerepl kellene, hogy
legyen az eposz cselekménymenetében Réma és Karthagd
rovid torténetétének az elbeszéléséhez. Ez az atvezetd-
késleltet6 leiro rész azonban 6nmagaban all az Africa harmadik
énekében (Ill. 87-262.), amelyet Petrarca néhany megjegyzése
alapjan a szakirodalom egy része az “lgazsag palotajanak” a
leirasanak nevez. A palotaleirast tartalmazo rész el6tt és utan
talalhatd kihagyas, /lacuna igazolni latszik, hogy ez a rész nem
illeszkedik bele szervesen az eposzkompozicié jelenlegi
szerkezetébe, a koltd6 nem adta meg a palota leirasat

tartalmazo rész végleges helyét az eposzban.?® A Scipio kovetét

20 FESTA Syphax palotajanak leirasit az Igazsag palotajanak leirasaként

magyarazza. A gondolatmenet alapja egy Secretum hely, (Eléhang. 22) amelyben
a Sziiz képében fellépd Igazsag utal az Africdban valé megjelenitésre: ” Illa ego
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vendégul 1atd Syphax palotajanak leirasa a harmadik ének 262.
soraban az alvilag figurainak leirasanal szakad meg, amely
utan kovetkezik a két harcold felet megtestesitd Laelius és

Syphax elsé talalkozasa és kdzos vacsoraja.”’

Az Africa harmadik énekében talalhaté palotaleiras els6
részében a csodas mennyezet leirasat kapjuk (111.87-110), majd
ezt koveti a bolygokhoz kapcsoldédo zodiakus jegyek (111.111-
135), ezutan pedig az istenek alakjainak (l11.136-236) a leirasa,
amelynek elsédleges antik forrasa Ovidius Metamorphoses

t.22

ciml munkaja volt.” Syphax palotajanak pazarsaga a petrarcai

sum - inquit quam tu in Africa nostra curiosa quadam elegantia descripsisti, cui
non segnius quam Amphion ille dirceus, in extremo quidem occidentis summoque
Atlantis vertice habitationem clarissimam atque pulcherrimam mirabili artificio
ac poeticis, ut proprie dicam, manibus erexisti(...) Illius enim me palatium
atlanteis iugis descripsisse memineram.” 1d. FESTA, N.: Saggio sull’Africa.
(Palermo-Roma 1926.) 94-109. Az Igazsag palotdjanak kérdéskorérdl 1d. még
FENZI, E. Di alcuni palazzi, cupole e planetari nella letteratura classica e
medioevale e nell’Africa del Petrarca in: “Giornale storico della letteratura
italiana “(1976) 12-14. A probléma az Osszehasonlito kronologia szempontjabol
fontos, hiszen az Africdiban nem talalunk az Atlasz hegyre helyezett mas
palotaleirast. Kérdéses tehat, mi volt a kolté végleges szandéka a palotaleiras
elhelyezésével az eposz szerkezetében, a jelenlegi lacuna ezt a félig kész allapotot
tiikrozi..

21 Petrarca az Alvilag leirdsaban Vergilius: Aeneis VI. ének 242-262-ben leirt
Alvilag- leirast hasznalja fol, FENZI szerint danteir hatasokkal. 1.m.: 189. Az
istenkatalégus utan a kolté az Alvilag leiras kézben szakitja meg a palotaleirast,
amely igy kontextualisan csonkdn maradva a teljes mii ‘semiexplicita’ voltanak
egyik jelentds bizonyitéka:

“Hec variis insculpta modis atque ordine miro
A suprum regnis centrum perducta sub imum

Laelius aspiciens, puro nil vilius auro
(Petrarca: Africa. 111.263-265)

22 14. OVIDIUS: Metamorphoses cimil munkdajaban a Nap palotajanak leirasa (IL
1-30. )a Phaéton torténetbe agyazottan szerepel. Phaéton torténete az emben gog,
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leirasban egyszerre fejezi ki az ovidiuszi alapu ‘mirabilia’
elmeényt és a barbarokra jellemzé tulzott pompat, igy kdzvetetten
a pun-romai ellentét tovabbi erésitéséhez-arnyalasahoz jarul
hozza. A leiras els6 részében a szerz6 (lll. 87-97.) szorosan az
ovidiuszi minta szerint a Nap kocsijanak a leirasat koveti. (ll.
107-110)® Az Ovidiusnal olvashaté palotaleirasban szereplé
mennyezet leiras Homéroszra és Hésziodoszra megy vissza,
ahol az égbolt egy hatalmas folyd, amely koruloleli a foldet.
Servius az Aeneishoz irt kommentarjaban (1.505.) a kathagodi
Junoé templomat irja le hasonlé moédon, és a késdbbi templom-
abrazolasokban is kozépen van a kereszt, korulotte pedig a

pogany istenek és a bolygdok, amelyet a természet kulonbozd

a superbia biintetésének torténete Ovidiusnal, a Nap palotdja pedig az istenség
irigyelt amde elérhetetlen nagysaganak a szimbdéluma, amely halandé ember
szamara csupan csodalhato, de el nem érhetd.

A petrarcai temploleirasban kiemelt szerepli a templomot tartd oszlopok

valamint az épiiletet diszit0 dragakovek és elozonld fény csodalatos ragyogasa:

............... Niveis suggesta columnis

atria surgent. Fulvo distincta metallo

regia prefulgens

ordine gemmarum vario radiabat in orbem.

Hic croceos, illic virides fulgere lapillos

scpiceres altoque velut sua sidera tecto.

Signifer in medio sinusi tramitis arcu

aureus obliquos supremo culmine cursus

assidue faciebat. Ibi ceu lumina septem

que vaga mundus habet, septem faber ordine gemmas
clauserat ingenio, nondum lapis optimus Athlas,”
(Petrarca: Africa 111. 87-97.)

vO.: Ovidius leirasat, amelyben Phaéton nézi csodalkozva a Nap szekerét:
[ DI —— aurea summe
curvatura rotae radiorum argenteus ordo.
Per iuga chrysolithi positaeque ex ordine gemmae
clara repercusso reddebant lumina Phoebo”
(Ovidius: Metamorphoses 11. 107-110.)
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erdinek a megszemeélyesitései vesznek korul, valamint a tér és
id6: az évszakok, az orak, a tenger és a foldrészek
szimbolumai. Az egyes Nap-templomoknak az abrazolasaiban
csupan a hangsulyok térnek el egymastol, mig Ovidius a Nap
székhelyét helyezi a kozéppontba, Filosztratosz figyelmét a
kupolara iranyitja és pogany Olumposzt alkot, Giovanni di Gaza
a vilagegyetem alkotorészeinek intellektualis jelentéseire veti a

hangsulyt.

Az égbolt leirasok kozul Ovidius mellett Petrarca antik
forrasai kozott emlithetdé a mez6gazdasagi irodalom egyik elso,
antik  képvisel6je, Varro, aki a foldmulvelésrél szo6lo
értekezésében elemzi az idéjaras és az égbolt milyenségének
Osszefliggéseit.?* Epitészeti szempontbdl Vitruvius leirasa volt
ismert az okorban, aki szerint pedig a templom kupolgjat az
orak diszitik, a csillagok pedig egy mozgdé korre vannak

felfUggesztve, mint egy hidraulikus ora.

A fenti leirasok a keleten és nyugaton egyarant kozkedvelt
‘mirabilia’ leirasokhoz kapcsolodnak. Petrarca az Africa
irasakor atvette az akkoriban Eurépaban elterjedt asztronomiai
orak divatjat, és sajat kozmolodgiai koncepcidjaban, valamint
gyakorlati eredményeiben egyarant felhasznalta azokat. Az
Atlasz altal letrehozott égbolt a palotaban talalhato, az

egitesteket értekes kovek képviselik, amelyeket a zodiakus

24 , . : e = e , . .
Ild. Varro és Vitruvius leirasait késobb a reneszanszban De Alberti vette at a De
Aedificatoria cimii munkajaban.
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jegyek kisérnek, a klasszikus hagyomany pedig a falakon
olvashaté — a poétikai értékek és motivumok komplex

hagyomanya és tipikus toposzok aprolékos repertoriuma.

A Nap-palotaja hagyomany a keleti kulturkorben is jelen
van Nagy Sandor alakjahoz kapcsolodva, valamint az
organikus vilagleiras és napkultusz o6sszefonodasa figyelhet6
meg a kozépkori hagyomanyban Gautier de Chatillon Nagy

Sandor regényében, az uralkodo sirjanak a leirasaban.?®

Ovidius mellett Petrarca a palota leirasaban a kés6-antik
keresztény koltészeti hagyomanybdl Claudianustol és Sidonius
Apollinaristél is meritett. Az exegetikus hagyomanyban a palota
szimbolikdjahoz szorosan kapcsolédd templom jut jelentds
szerephez, amely az egyhazat és a lélek lakhelyét jelképezi,

ilyen értelemben szerepel a mintaul vett Prudentiusnal is.?

% Petrarca ismerte a Nagy Sandor-regényben leirt Gydzelem palotajat, és a Nagy
Sandor sirjanak leirasat és a viz, az égbolt és az évszakok, valamint a
vilagegyetem leirasaban felhasznalt egyes részeket a hellenisztikus hagyomanybol.
A hellenisztikus Nap-kultusz a szerelmi koltészet egyes elemeivel 6sszefonddva €l
tovabb a kozépkori francia koltészetben Baudri de Bourgueilnek Adele Bloishoz
irt 1099 és 1102 kozott keletkezett elégikus miivében, amelyben a haloszobaban a
mennyezeten ¢s a falakon megjelenitett mitologiai szimbolumok és bibliai
torténetek €és az abrazolt asztrologiai jegyek mind Adéle szépségét
visszhangozzak. Baudri a mitologiai alakok leirasahoz feltehetdleg Fulgentius
Mitologiai kézikonyvét hasznalta fol. 1d. FENZI (i.m.: 186-192.)
26 y6.: PRUDENTIUS Psychomachiajaban a templom a lélek lakhelye:

“Templum mentis amo, non marmoris, aurea in illo
fundamenta manent fidei, structura nivali

consurgit pietate nitens, tegit ardua culmen

iustitia, interius spargit sola picta rubenti

flore pudicitiae pudor almus et atria servat.

Haec domus apta mihi est, haec me pulcerrima sedes -
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A koltd és a késbbbi keresztény koltészet itt a templom
leirasaban Szent Palt koveti, aki szerint a Lélek templomat az

Erények veszik koril.”’

A Krisztus €s az apostolok altal alapitott
templom leirasa Janos Jelenéseiben is megtalalhaté a

jeruzsalemi templom leirasaban.?®

Az eposz harmadik énekében Syphax palotajanak
dragakovekkel boritott mennyezet leirasat a falakra festett
asztroldgiai jegyek leirasa koveti (111.111-135). A vilagegyetem
leirashoz hasonléan az egyes bolygdkhoz kapcsolddod jegyek a
kozmikus rend, a mikrokozmosz - az ember —, és a
makrokozmosz - a vilagegyetem — Kkozotti szimbolikus

kapcsolat koltéi  kifejezddései.”® Hasonlé atvezets-atkotd

accipit, aeterno caelestique hospite digna”

(Prudentius: Contra Symm. 11.249-255)

2" Nem tudjatok, hogy Isten temploma vagytok, s az Isten lelke lakozik bennetek?
(I. Kor. 3,16) ,Nem tudjdatok, hogy a testetek a bennetek lako Szentlélek
temploma, akit Istentdl kaptatok ? Nem tudjatok, hogy nem vagytok a magatokéi ?
(I. Kor 6,19) Apostolokra és profétakra alapozott épiilet vagytok, s a szegletko
maga Krisztus Jézus.O tartja éssze az egész épiiletet, beldle né ki az Ur szent

temploma. Ti is benne épiilték egybe a Lélek kozremiikodésével az Isten
hajlékara” (Ef. 2,22)

28 A jeruzsalemi templom leirasahoz 1d. 1. Kir.6-7-ben Salamon templomot €pit az
Urak. A templom leirasaban részletesen szerepel a szentély és a falak leirasa, az
arany és a cédrusfa boritas, amely a tartossag, a szilardsag és a halhatatlansag
materialis kifejezodése. Janos Jelenéseiben a mennyei Jeruzsalem ragyog, mint a
kritalytiszta jaspis, a templom tizenkét kapujat pedig tizenkét dragakd disziti.
(Jan. Jel. 21,10-21.)

2 Az asztrologiai jegyek a pszichoanalizis és az Osszehasonlitd vallaskutatas
eredményei szerint az ember bels6é képeinek €és mitoszainak kivetitései, e jegyek
altal 1ép kapcsolatba az ember a vilagegyetem ritmusaval. Az egyes jegyekhez
kapcsolddo, eredetileg vallasos ritusokra alapuld, alapvetd tulajdonsagok
kozmikus egésszé rendezddnek és biztositjak az ember és a vilag kozti harmoniat.
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funkcioju a leirasban az isten-katalogus beillesztése (lll. 136-
262). Petrarca ennek a leirasnak az elkészitésében
feltehetbleg a korban igen kozkedvelt és elterjedt képes-

moralizald Ovidius Atvaltozasokat hasznalta fel.*°

A palotaleiras beépitése az eposz cselekménymenetébe a
‘varietas’ kompozicios elvnek megfeleld koltéi bravur, a sikeres
emulacioé bizonyitasara szolgal, és a koltéi imitacios technika,
az antik és kézépkori,a keleti és nyugati hagyomany alapos
ismeretét, kezelését és 6sszeegyeztetését bizonyitjia, amelynek
alkalmazasakor a kolté a kulturalis tradicidban jelenlévé szoros
kapcso/atot,. az égbolt, a palota a templom kozétti tipologiai
analogiat hasznalja fol sajat k6ltéi céljanak megvalositasahoz.
llyen, a mennyezetleirasokban meglévd kézos jegy példaul,
hogy a palota és a templom szakralis kdzéppont, az égi minta
foldi leképezése, azaz a mikrokozmoszban tukro6z6dd
makrokozmosz, az “imago mundi”, a templom boltozata pedig
mind az antik, mind a kozépkori, mind a reneszansz

hagyomanyban az égboltot jelképezi.*’

A szimbdélumok az archetipusok és asztrologiai jegyek kozti kapcsolatrol Id.:
SICUTER], R.: 4strologia e mito. (Roma 1978.)11-23.

0 A kozépkori mitoldgiai hagyomanyozasban kiemelkeddé szerepii konyv a

vatikani Mitografus III. kodex, amely az istenek abrazolasidban egyesiti az
elsdsorban ovidiuszi alapi antik tradiciét a keresztény hagyomaénnyal. Ezt
ismerhette €s hasznalta az Africaban olvashaté leiras alapjan Petrarca 1s. 1d. errdl
FENZL E. i.m.: 16,, ill. LIEBESCHUTZ, H.: Fulgentius Metaforalis. ein Beitrag
zur Geschichte der antiken Mythologie im Mittelalter, (Leipzig- Berlin, 1926.) 41.

N Nap-kultusz irodalmahoz az olasz reneszanszban pl. CAMPANELLA: Citta
del Sole cimli munkéjat, amelyben a fény és a nap nemcsak a természeti €letet €s a
vilagegyetemet mozgatd létezd, hanem egyuttal az allamot szervezd alapvetd
organikus tényezd is. A Nap-kultusz és az idedlis allam-leirasok kozotti kapcsolat
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Az elmondottak alapjan 0Osszegezhetd, hogy Petrarca
Syphax palotajanak a leirasaban a keresztény allegorikus
templomhagyomanyra épulé kbézépkori irodalmi és abrazolasi
hagyomanyt,  valamint az els6ésorban ovidiuszi  antik

s

makrokozmosz-hagyomanyt 6tvézi 6ssze uj formaban.>

alapja a kozmikus rend idealis tarsadalmi leképezédése, amelyekben pedig a
templom gyakran a tarsadalmi rend alapjat képezé kozmikus rend forrasat testesiti
meg.

32 y6.: FENZL E. (i.m.: 27.)
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[.5. A Massinissa-Sophonisba jelenet (V. ének) és epikus
pandanja: Dido és Aeneas szerelmi kettose Vergilius

Aeneisében

11.5.1. A két jelenet szerkesztésbeli parhuzamossaqai

Miként az mar korabban emlitettik, Petrarca Africa cimi
eposzaban az 6tddik énekben abrazolt Massinissa-Sophonisba
szerelmi torténet forrasaul Livius Ab urbe condita cimi
mivének harmincadik konyvében talalhaté tizenkettedik-
tizenotodik fejezet eseménytorténete szolgalt, amelyet a szerz6
a kor imitativ esztétikai szemléletének megfeleléen mindvégig
szem el6tt tartott, mégis a torténet megformalasat, kibontasat
sajat elbeszél6i szandékai szerint alakitotta at. Az 6tddik ének
egészét betolté szerelmi jelenethez a koltd kisebb kihagyas
utan valészinlleg 1343 tajan fogott hozza. A korszakban
divatossa valéo szerelmi haldl motivumahoz kapcsolddva
Sophonisba torténetének rovid targyilagos elbeszélése
megtalalhatd a kortars Boccaccio Fiammetta cimi
prozaregényeben, aki igy irja le a szerencsétlenul jart kiralyné

sorsat:

"Sophonisbat, az Obzvegység mostohasaga s a
menyegz6 - boldogsaga kézé keveredve egyidejileg
fogolynak is és boldog ifjasszonynak is latom; hol
tronfosztott, hol ismet jogaiba liltetett; s végil hogy e
gyors valtozdsok utan mérget iszik, teljes

kétségbeesésben jelenik meg eldtte. Latom &t, mint a
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numidiaiak kiralynéjat, mikor csaladjanak sorsa
rosszra fordulvan;, megéri, hogy férje Syphax
fogsagba esik és Massinissa kiraly rabja lesz, 6 maga
pedig tronjatél megfosztva és az ellenség fogsagaba
esve, még ugyanabban az Oradban Massinissa
felesége lesz, és tronjat is visszakapja... micsoda
lelkierével figyelhette a dolgok valtozanddsagat...
bator halala is ezt bizonyitja. Ugyanis alig mult el egy
telles nap a menyegzbje utan... és tusakodott
magaban, mert lelke még nem tapadt ugy
Massinissahoz az uj szerelemben, mint Syphaxhoz a
régiben, amikor bator kézzel vette at a szolgatol a férje
kildte italba kevert mérget, megveté szavak
kiséretében, félelem nélkil itta meg, azutan
hamarosan kiadta lelkét. ... Mily kesert lett volna az
élete, ha marad gondolkozni valé ideje!" ... Lam a

sidoni Elissat ugyanez ok iild6zte halalba®

A két betét 6sszehasonlitasakor megallapithatd, hogy a
Dido-Aeneas betét az eposz 6nallé, de szerves része, a két
féhbs kapcsolatanak alakulasaban az eposz
cselekménymenetében és vilagnézeti hatterében egyarant
jelenlévé  sztoikus  és  epikureista  gondolatrendszer
meghatarozo szerepet tolt be. A Vergiliusnal alkalmazott nem

folyamatos el6adasmaodtol eltéréen Petrarca ugyanakkor nem

33 m. 128 -129.ford.: JEKELY, Z. 104.
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Szakitja meg, hanem egybekapcsolja az elsé és a negyedik

ének eseményeit.>*

Az Africa els6 négy énekben tulnyomdrészt érvényre juto,
a klasszikus epikus szerkesztési konvencioknak megfelelé
koncepciotdl eltérbéen a Dido-Aenas szerelmi jelenet abrazolasa
tulné az epizdéd funkcion, helyesebb is lenne inkabb betétrél
beszélni, hiszen az eposz egyik alappillére a szereplok (Aenas
és Dido) szembeallitasara épul6, a miben érvényesullb varietas
kompozicios és -esztétikai kovetelményének megfeleld
szerkezeti egység. A betét onallo szerkezeti egységkent vald
kezelését indokoltta teszi "Dido alakjanak tobbszoros
jelentéstartomanya: az allegorikus-szimbolikus értelmezési
lehetéség is, amely szerint a kor torténeti egyéniségei kozul
Aeneas Augustust, Dido Cleopatrat, Turnus alakjaban pedig
Antoniust jelenitette meg a kolt6.>*® A fdalakok tipologikus

megfeleltetései kozul témank szempontjabdl a Dido-Cleopatra

34 1d. a kozbeskelt keretet, amely:az eposz masodik és harmadik énekét alkotja.

35 . . . (s gy g . ., , , .
Az alakok szimbolikus interpretaciojarél és Dido alakjanak értelmezési

ehet6ségeirdl 1d. PERRET, J. Virgile, I'homme et [’oeuvre. (Paris,1952.) és
POSCHL, V.: Die Dichtkunst Virgils Bild und Symbol in der Aeneis. (Heidelberg,
1977.) 84-122. Poschl gondolatmenete szerint az alakok allegorikus jelentése csak
a szimbolikus jelentésen keresztiil érvényesiilhet, igy az egész mii szimbolikus
események, helyszinek sorozataként is értelmezhetd. Dido és Cleopatra alakjanak
osszefiiggéseirsl vo.: HORATIUS: Oddk 1.37-ben Cleopatra beallitasat: “fatale
monstrum” (21.) "non humilis mulier" (30.) Danténal is egyiitt szerepel a szerelem
halottjai kozo6tt a pokolban Dido és Cleopatra alakja:

"L'altra e colei che s'ancise amorosa,
e ruppe fede al cener di Sicheo;
poi e Cleopatrrs lussuriosa."
(DANTE: Divina Commedia. Pokol. V.61-63.)
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azonositas jatszik kiemelt szerepet.*® Legfontosabb kozds
tulajdonsaguk, hogy mindketten — a majd a XIX. szazadi
irodalomban és képzémivészetben elterjedt — "femme fatale"
nétipusaba illettek bele. Dido alakjanak allegorikus-szimbolikus
jelentése ugyanakkor 6sszeflgg a torténet kozépkori abrazolasi
hagyomanyanak értelmezésével is, amely mogott ugyanugy,
mint a vergilius/‘25i alakformalas és vilagkép mogott, egy

kétpblust szerelem — és néfelfogés all.*

Az eposz szerkezeti aranyossagat mutatjia a harom
féhosnek (Aeneas, Dido, Turnus) az egyes részekben
megnyilvanulo jelentésége, azonos-szintiisége. Aeneas és
Dido egymashoz ill6 voltat mutatjak a kovetkezd ko6z0s
vonasok: mindketten korabban hazasok voltak; valamint ilyen
0sszekapcsoldodd motivum a varosalapitas és a néppel egyutt

valé menekulés ténye, és csodalatos szépséguk is.

TIEPOLO, G.B. egy festményén Antonius és Cleopatra taldlkozasa hasonld
médon van megjelenitve,mint az Aeneisben az eposz fO6hdsének afrikai
partraszallasa, Dido €és Aeneas elso talalkozasa.(4.kép.)

% 1d.: err6l a kérdésrdl BINDER gondolatmenetét: Aeneas und Augustus (Meis.
Am Glam, 1971.)2-3., 238.: A tipologikus megfeleltetés lehetdsége az alakok
szimbolikus, illetve az allegorikus értelmezés kitagitasabol ered. Ebben a
rendszerben Dido tobbek kozott a barbarok puhany életvitelét, a démonisagot
jelképezi, aki bizonyos vonasokban Cleopatraval mutat rokonsagot. Az azonositas
nem teljes értéki, hiszen Cleopatranak Didoval szemben nem sikeriilt sem
Augustust, sem Antoniust eredeti szandékatol még ideilegesen sem eltériteni.

37 A biinds és tiszta nd, valamint az égi és foldi szerelem megkiilonboztetésének
hagyomanya az antikvitdisban PLATONt6l kezdve kimutathato. (Lakoma) A
dichotomia folyamatossagat mutatja, hogy jelen van mind a kozépkori, mind a
neoplatonikus allegorikus Aeneas és Dido értelmezésekben: ebben a tradicioban a
pun kiralynd alakja a biindsség motivumaval kapcsolddott dssze.



asa

V4

Antonius és Kleopatra talalko
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Egy vonatkozasban mégis nyilvanvald  Aeneas
fels6bbrendisége: a minden helyzetben, még Dido ndies
vonzasanak ellenében is megnyilvanuld férfias hatarozottsaga,
az isteni gondviselést elfogaddé és a kozodsségszolgalat
tudatdban azt beteljesité racionalitasa miatt. A fészereplék
jellemének ez a dramai ereji és jellegli szembeadllitasa azonban
csupan alakformalasi vaz, és teljes mértékii eifogadasa
félrevezetd lehet annyiban, hogy igy Dido 6sztonds-epikureista
és Aeneas racionalis-sztoikus interpretacidja egyarant erfsen
leegyszerlsitené kettejuknek az eposzban finoman arnyait

kapcsolatat.®

Dido alakjanak és szerepének megitélése a mi
alapvet6 szerkezeti kérdéseivel és értelmezésével van
Osszefliggésben, de az eltér6 kompozicionalis megitéléstol
fuggetlendl is Dido alakja mindenképpen a néi baj visszatartd
erejét szimbolizalja, akinek a feérfit akadalyozé szerepébd!

adodoan a torténet folyaman sorsszerien el kell buknia.®

3 A Dido-betétet ondllo szerkezeti egységkent tekintd szemlélettel (v6.:

ADAMIK, T. i.m.: 11-20.) szemben a mii e nélkiil az epizdéd nélkiil is érthetd
lenne, szerepe ugyanis nem funkcionalis az eposzi kompozicioban, csupan lazan
fiigg vele Ossze. A karthagdi epizdd igy elsGsorban Aeneas jellemzésére szolgalna,
aki kivalo adottsagai és az isteni terv idejében valé meghallasa révén megszabadul
az Ot csabitasaival rabul ejt6 né fogsagabol, és aldveti magat az istenek
akaratanak, azaz a A Virtus gy06z az Amor felett.

39 1d. OTIS, B.: Virgil. A Study in Civilized Poetry (Oxford, 1963.); 265-276.:
Aeneas szerelmi allapotat Pietasdnak elvesztéseként ill. ebbdl eredd altalanos
gyengeségének megnyilvanulasaként értékeli. A férfi fohds passzivitasat Dido
érzelmi aktivitasa ellenstlyozza. A szerz6 SERVIUSra alapozva (az Aeneishez irt
kommentar 4,1) megallapitja, hogy a Dido-Aeneas jelenet beallitasat a kolto
Apolloniosz Rhodiosz Argonautikajabol vette, a pun kiralyné alakjat pedig
Médeiardl mintazta. ld. még REVESZ, J.M.: (i.m.: 470.) illetve NEMETHY, G.:
(I.m.: 272-298.). Némethy a tett motivacidjaként Dido Onmagaval valo
meghasonlasat jeloli meg, amelynek soran egy aktiv epikus cselekvés, azaz
Aeneas meg6lése helyett mintegy passziv szenvedd félként teljes €s
visszavonhatatlan Onatadassal onmagat semmisiti meg. A torténetnek ebben a
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Azonban éppen a féh6snek a kompozicioban elfoglalt
helyének a megitélése és jellemabrazolas lélektani moz-
zanatainak el6térbe helyezése vezet el Dido és az Ujabbkori
szerelmes h6sok — és igy Sophonisba és Massinissa — lelki
alkatbeli  kulonbozéségének a  felismeréséhez.  Dido
lelkiallapotrajzanak kétségkivul hiteles, de az eposzra hato
sztoikus vilagképbél addédoan sorsszerl — épp ezért fenséges
is — ezért nem uralkodnak el benne a kétségek tartds és
hezitaldo modon, a f6hésnd vilagképében ezért a kiilsé és belsé
vilag: Aeneas isteni kildetésének elfogadasa és sajat, nagyon

is emberi érzelmei keriilnek konfliktusba.

Ezzel szemben a humanizmus koratél az érzelmeket is
abrazolé irodalmi részletek, jelenetek leirasaban megjelenik
egy Ujfajta személyesség, amelyekben a belsé vilagnak a kiilsé
vilagtol valo faggetlen konfliktusaira vetddik a hangsuly. Ennek
a folyamatnak az egyik poétikatorteneti kovetkezménye lett,
hogy egyrészt szétfeszilnek az epikus keretek és a miufaji
kovetelmények atalakulasaval az eposz lirizalddik; masrészt a
lelket is szétfeszité ellentmondasok a dualisztikus feszliiltség
tudatositasahoz és uj miifajok keletkezéséhez vezetnek. Az
egyeén vegletesen kiszolgaitatott lett, most mar nem az eposzt

meghatarozo vilagképnek, hanem elsésorban sajat lelkének.*

crcr

lelki egyesiilésre vald torekvés Bjabbkori, modern vonasaval, ebben jelolvén meg
Vergilius szerepét a Dantéra tett hatasaban is.

40 A dualisztikus fesziiltség tudatositisat igazolja a SCHILLER altal hasznalt
terminoldgia a szentimentalis koltészet kettészakadtsagara, szemben a naiv kor
egységével. Ennek a folyamatnak humanizmuskori kezdetét jol mutatjak a
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A Petrarcanal abrazolt jelenet lélektanisaganak ujszerd,
tagabb értelmii magyarazata és értelmezése azonban a Dido-
epizéddal valé szerkezeti Osszevetésben €s a beépités
modjaban figyelheté meg. A Dido-epizdd jelentbségét mutatja,
hogy terjedeimileg az eposz egyharmadat foglalja el és az els6
négy eéneken athuzédva egy egységet alkot az el6zményektdl
eltekintve az |. ének 494-t6l az |. 756-ig, Dido és Aeneas
talalkozasatol a negyedik ének végeéig, amelyhez utéhangként
flz6dik hozza a szerelmesek alvilagi taldlkozasa az Aeneis
hatodik énekében. A betét egyuttal lehetdséget ad Aeneas

szamara a trojai események elmondasahoz.*!

Az érzelem alakulasanak lélektani mozzanatait is
figyelembe véve a szerelem keletkezéstorténete, fejlédése s a
kétségbeeses, majd Dido ongyilkossaga — mint tartalmi fazisok
— az Aeneisben részben szerkezetileg is elvalnak egymastol, és
a dramai feszultségkeltés Aaltalanos kovetelményének
megfeleléen az események menete, az epikus térténetfiizés

Szaggatott lesz.

A szerelmi betét ugyanakkor Petrarca eposzaban joggal
nevezhetd valdban epizédnak, mivel 6nallé szerkezeti egyseget

alkot, és a szaggatottsag pedig elsésorban lélektani modon, a

solilogium miifajat parbeszéd formaban, dualisztikusan tovabbfejlesztett miivek
1s. Igy Szent Agoston Vallomasok és Petrarca: Secretuma kozott az abrazolt
pszicholdgiai-poétikai folyamatok miatt szoros kapcsolat mutathato ki.

1 v6.: OTIS gondolatmenetét Odiisszeusz a phaiakok szigetén. A Dido epizddnak

a Nauszikaa jelenettel valo osszevetésére (i.m.: 73-95.)
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jeleneten belil, a fbszerepld, Massinissa vivodasaiban

nyilvanul meg.*

A szerelmi jelenet mindkét miben a férfi és a né elsé
talalkozasaval kezdddik*® Az elsd talalkozas az Aeneisben Dido
érkezésével kezdddik, az Africaban pedig egy rovid bevezetd
utan Massinissa érkezik a szinre. Mindkét jelenet a hdésné
halalaval ér véget, igy Vergiliusnal a torténet lezarasaképpen
iris kiszabaditja Dido lelkét a testébél (IV. 705), Petrarcanal
pedig az erOGszakos halallal elpusztult lelek az Alvilag felé
igyekezik** (V.773.).

A fOszereplbk talalkozasa el6tt azonban a szerelmi
epizédok parhuzamossagatol fuggetlenul mint kozos jegy,
mindkét miben megtalalhatoé a lakoma, a mult elbeszélése és a

palotaleiras mozzanata.

42 - : o Y vy
A Massinissa-Sophonisba szerelmi jelenetben tapasztalhato sajatos koltdi

onmegszolitdsokrol 1d. még jelen dolgozat I11. fejezetét.

*3 "Haec dum Dardanio Aeneae miranda videntur
...regina templum..
.Incessit magna iuvenum stipante caterva"
(Vergilius: Aeneis 1. 494-497)

vO.: "Ventum erat ...admirari felicia tecta tyranni,

Que merso malefida viro regina tenebat.

Hec subitis turbata malis in limine visa est obvia victori,..."
(Petrarca: Africa V.10-14)

44 ... . .
"Sic ait et dextra crinem secat,
omnis et una dilapsus calor atque
in ventos vita recessit " (Vergilius: Aeneis IV. 704-705)

vO.:"Inde malignum ceu sitiens haurit non mota fronte venenum
tartareasque petit videntes spiritus
umbras " (Petrarca: Africa V.771-773)



85

Ezek a mozzanatok egyrészt j6l mutatjak Petrarca
imitacios montazs-technikajat, vagyis hogy miként kezeli a
szerz6 a Kkolcsonzott helyzeteket, masrészt ezzel szoros
osszefuggésben arra is ravilagitanak, hogy miképpen mikodik
a koltéi okonémia a jellemformalasban az alakok eredeti

vonasainak valtoztatasaban, felcserélésében.

A Petrarca-eposz menetében a harmadik konyvben Scipio
utasitasara Laelius kovetként elmegy Syphax, a gazdag
numidiai kiraly udvaraba, hogy tamogatasat kérje a punokkal
szemben viselt haborihoz. Laelius belép Syphax palotajaba, és
elamul annak pazarsagan. A jelenet leirasa Liviusnal nincs
meg, hiszen a bevezetbben hosszabb leird részietezések

alkalmazasa a torténeti leirasba nem illettek bele.

Petrarca itt az antik epikus hagyomanybdl egy azonos
beallitasu helyzetet hasznal fel, és Vergilius Aeneisének
parhuzamos helyzetét alakitja at a sajat mivének megfelel6en,
a Vergiliustdl tébb szerkezeti ponton kélcsénzétt jelenetet. igy
els6ként Laelius ugy amul Syphax palotajan, ahogyan Aeneas
Didéén, ez a jelenet az Aeneisben kozvetlenul a szerelmesek
els6 talalkozdsat megel6z6 rész. Masodik mozzanatban
Petrarcanal Syphax vacsorat ad a romai kovet tiszteletére,
ahogyan ezt Dido teszi. A lakoma keretében a hazigazda
unszoldsara Laelius elbeszéli a rémaiak sorsat a romai
torténetiréi hagyomany alapjan — Livius, Florus stb. — Aeneasék
Italiaba érkezésétdl kezdve. Hasonloképpen tesz Vergiliusnal is

Aeneas Dido kérésének eleget téve.
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Petrarca tehat a jelenet leirasakor alapjaiban megtartja
Vergilius polaris beallitasat, amely szerint Laelius, illetve
Aeneas képviselik a romai, Syphax és Dido pedig a barbar, a
pun oldalt. K6zds vonas a két jelenet kozott az a mozzanat is,
hogy mindkét vendéglatot athatja az elbeszélés hatasara az
ellenfél irant felébredt csodalat érzése. Ugyanakkor Petrarca at
is alakitotta a rendelkezésére all6é epikus hagyomanyt, igy
palotaleirasban azonban nemcsak Vergiliustdl és Ovidiustol,
hanem Ovidius kozépkori abrazolasbeli hagyomanyabdl, az

akkoriban kdzkézen forgd Mithografus Ill. kdtetbdl is meritett*.

Az elmondottakbdl tehat vilagossa és érzékelhetbvé valik a
kolté imitacios technikajanak heterogeniftésa €s ugyanakkor
jellegzetes 6kondmiaja is, amelyet a Laelius-Syphax jelenet
megfeleléen érzékeltet. Ugyanezek a vonasok: az atvett
alakokkal val6 eljatszadozas, a h&sok egymas Kozt
viszonyanak bonyolultabba tétele figyelhet6 meg nemcsak az
epikus el6zmények, hanem a Sophonisba jelenet és a Dido-

Aeneas betét osszehasonlitasaban is.

A Dido-Aeneas epizdd kozvetlen elézmenyeit a trojaiak
Africa partjaira valo érkezésétél az els6 talalkozasig az |. ének

157-493. sora tartaimazza.®* A kozvetlen el6zmények

bt " | PANOFSKY:, E. Jelentés a vizualis miivészetekben. (Budapest, 1979.) 154-
155., és 164.

% & jelenet elézményének tartalmi vonatkozasaihoz |d. BUCHHEIT 1.

m.gondolatmenetét: A fOhés apjanak, Anchisesnek halala sziikségszerii
eseményként elézi meg a Dido-féle szerelmi bonyodalom bekovetkezését az eposz
cselekménymenetében. Ennek a kapcsolatnak a létrejotte Anchises életében
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szerepéul, szolgal egyrészt a megérkezését és az elso sikeres
vadaszatot kovetd lakoma és Aeneas buzditdo beszédének a
leirasa, amelyb6l Aeneas legjellegzetesebb vonasait ismerjuk
meg, masrészt Dido elbtorténetének beleszbvese a
cselekménymenetbe. A f6hds jellemzésére szolgal, hogy
Aeneas tarsaihoz fordulva hangsulyozza a kitartas fontossagat,
beszédében pedig megmutatkozik a rémai Virtus egyik
legfontosabb jellemzéje, a félelmet nem ismerés_kiemelése.
(1.202.) Aeneas jellemabrazolasa mégsem egysiku, hiszen a
szerz6 rovid, de talalo jellemzést ad a romai neveltetésa ferfi
gondokat mindig elrejté zarkdzottsagardl, s egyuttal a
zarkézottsagot meghatarozo felelésségtudatrol.  (1.239-296.)
Noha maga Aeneas nem is mutatja nyiltan aggodasat, Venus,
isteni anyja, meégis kozbenjar luppiternél, hogy honalapitd
elhivatottsagaban megerésitse. (1.239-296.) A trojai vezeér
szamara elhangz6 joslatban a Virtus "mos maiorum"-ként
jelenik meg. A beszéd rejtett didaktikai célzata mellett
o0sszekapcsolodik Aeneas hiusaganak felkeltésével is. (1. 281-
283).*” Dido alakjaban ezutan a kélt6 a nd nescia-voltat

hangsulyozza, azt az adottsagat, hogy sorsanak iranyitasara

dramaturgiailag és lélektanilag egyarant elképzelhetetlen lett volna. OTIS
lélektani uton, egyenesen az apa haldla miatt sebezhetdvé valt Aeneas
gyengeségébdl vezeti le a szerelmi romanc kialakulasanak lehetdségét. (i.m.: 266-
268.)

*7 Az Aeneas alakjaban Osszekapcsolodo Virtus és Pietas kiemelt szerepérdl 1d.
BINDER (i.m.: 55-57.): A szerzé Aeneas Virtusat a romai csaszarok, €s a
tipologiai megfeleltetés kovetkeztében Augustus attribitumanak tartja. A sztoikus
értekek és az Osi, romai erények foglalataként értékelt Virtushoz szorosan
kapcsolodd Pietasnak két oldalan: az istenféld magatartast és az emberek
iranyaban tanusitott felelosségtudatot jeloli meg.
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képtelen. Ennek kovetkezményeit azonban a h6snd még nem
ismerheti fel, ezért Vergilius Didonak mar az elsd férj
kivalasztasaban megmutatkozé szerencsétlen lelki alkatat
emeli ki.* Elsésorban Didonak ez a két hianyossaga implikalja
a tovabbiakban is a vele torténé eseményeket, masrészt pedig
az a tény, hogy ezzel egyuttal elére fol is menti Aeneast, és
Dido alakjanak meghatarozott sorsszerliségében Aeneas

feleldsségtudatat altatja el.*®

Dido jellemzése utan kovetkezik a miben Aeneas és Dido
talalkozasa, a rokonszenv ébredése (1.494-656), valamint a
szerelem keletkezéstorténete (1.657-756.) Az eposzban Dido és
Aeneas talalkozasa két, szimmetrikusan felépitett részbdl epul
fel, amelyek kozott a hatarvonalat Aeneas teljes emberi és

isteni valéjanak felfedezése alkotja. (1.588.)

Petrarcanal el6bb Massinissa, majd Sophonisba els6
belépésével a palotaba kezd&dik a jelenet leirdsa, majd ezt
koveti egy rovid palotaleiras, amely bevezetéként szolgal a

kiralyné szépségének a részletezéséhez.® A révid bevezetd

4814, magno miserae dilectus amore” (Vergilius: Aeneis 1. 314)

% vé.:“curis que ingentibus aeger spem vultu simulat,
premit altun corde dolorem”
(Vergilius:4eneis 1. 208-209)

Dido el6torténetének elbeszélésére az Aeneisben a Venus-Aeneas talalkozas
keretében keriil sor (1.305-417), amelynek soran Venus nemcsak elmondja, hanem
meg is indokolja a f6h6sné eddigi sorsat - fati nescia-, egyben anticipalva is a
jovendo tragikus eseményeket.

50 ,, . . . . © . .
Id. “ regia preradians vincebat lumina coniux”(Petrarca: Africa V. 19.) A cirtai

palota leirdsa az eposz 0tddik énekében a 12-19. soraban olvashato. A jelenet
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rész utan kezddédik Sophonisba szépségének részletezése a
Petrarca altal oly kedvelt modon: arca, homloka, haja, vallai,
melle, karjai, kezei, ujjai, labai — mind arad rajuk és beldluk a
fény, amely a bels§ szépség tukrozédése. Sophonisbahoz
hasonldéan Laura is megszamlalhatatlanul sok Petrarca versben

szerepel a fény és a vilagito csillagok képében.®' Sophonisba

pandanja Syphax palotdjanak leirasa az eposz harmadik énekében, amelynek
elemzésérdl e dolgozat keretei kozott mar volt szo.(I11. 87-262.)

51 Aol 7 o . . 2 ; . ;
Laura szépségének részletezésében kiemelt szerepet kap a szonettekben is a haj
¢és a szemek- mint a Iélek és a belsd, lelki szépség kiilso tiikrozodése:

“Ma, poi ch’ Amor di me vi fece accorta,
Fuor i biondi capelli allor velati,

E I’ amoroso sguardo in sé raccolto.

Quel ch’ i’ piu desiava in voi, m’ é tolto,

Si mi governa il velo,

Che per mia morte et al caldo et al gelo

Del be’ vostri occhi il dolce lume adombra.”

(Petrarca: Le Rime X1. 8-14)
A LXXI. szonettben(7-9) a szem fészke a szerelemnek:

“ Occhi leggiadri dar’ Amor fa nido,
A voi rivolgo il mio debile stile
Pigroda sé, una 1’ gran piacer lo sprona”

A XVIL szonettben a kolté a szem végzetes hatalmat az emberi sorsot
meghatarozé csillagokhoz hasonlitja. A szem és a szemek 4altal tiikrozott fény
szerepérél a neoplatonikusoknal 1d. példaul: FICINO, M.: "valamennyi
[bolcsesség] azért adatott az értelemnek, [hogy] a szerelem altal Isten felé
fordulva Isten fényét ragyogja vissza... ahogy a szem a nap fénye felé ugyanugy a
vilag lelke is az értelem és Isten felé fordul, ahonnan ered mig elobb alaktalan
volt." (Theologia platonica de animorum. 1.3.) mig ALVETO, M.E.: Della natura
dell’ amore c. 1495-ben keletkezett munkajaban igy mutatja be Laurat: "a tobbi
hélgy kozott olyan, mint a Nap. Ahogyan eltiinteti a kisebb csillagokat,
elhalvanyitia nemcsak tarsndit, de magat a Napot is, mert nincs koztiik szebb
nalanal ... A széke hajfiirtok, a finom fehér kezek, a lagy karok, a kedvesen
tartozkodo modor, a biiszkén alazatos haragvasok, amilyeneket az ég nem szokott
ilyen béven osztogatni. 1dézi: KOLTAY-KASTNER, J.: Az olasz reneszans:z
irodalomelmélete, (Budapest, 1960.)

A Familiares XVIII. 7,3-ban a kolté Sophonisba alakjat és szépségét
Cleopatrahoz ¢és Phaedrahoz hasonlitja, majd megallapitja, hogy ez a jelenet az
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rendkivuliségének és kiemelkedd bajanak hangsulyozasara
szolgal az az epikus hasonlat, amelyben a kolté a n6 alakjat az
Aeneisben mintegy Amor Divinaként megjelend, a luppiterhez
konyorgd Venus alakjaval vonja parhuzamba. (Aeneis |. 227.)
Petrarca Secretumaban is tobbszor a Szerelem istendjéhez
hasonlitia Laurat, egy helyutt pedig az imadott holgy elsd
megpillantasat Venus és Aeneas talalkozasaval vonja
parhuzamba és idézi az Aeneis |. 328-329. sorat:

"Istennd! Phoebus maga vagy? Nimfak kozul az egyik?"

Lauraval valo talalkozasat pedig hatasaban Dido és
Aeneas hasonloképpen abrazolt szerelmi jelenetével veti 0ssze
idézve Vergiliust:

"Obstipuit primo aspectum sidonia Dido"*?

(Vergilius: Aeneis |. 613.)

Az Africaban Sophonisba isteni jellegét mutatja mind
formaja (V.63-65), mind dltdzete (V.65-69). igy a a legy6z6tt né
szépsége leigazza a gybztest, ahogyan a sebet okozdé

Venusnak is hatalma van mindenki felett. A kolt6 a megolvado

eposz egyik alappillére: "in Africe nostre libris pathetice materie fundamentum
est".

. giw P

kolték szamara. Az epikus miveket ¢és igy az Aeneist 1s moralizalo
humanizmuskori kommentar-hagyomanynak a viragzdsat mutatja Maffeo
VEGIOnak 1428-ban irt, az Aeneis utolsé énekéhez toldott Supplementuma, amely
Aeneas apotedzisat tartalmazta. A késobbi allegorizalo-moralizalo interpretaciok
koziill COMPARETTI, D. (i.m.: 136-165.) kiemeli Cristoforo LANDINOnak
1478-ban  keletkezett, Frederico da Urbinonak ajanlott Disputationes
Camaldulenses c¢. munkajat.

e Id. Petrarca: Secretum 111.152.
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jég, illetve a viasz hasonlataval fejezi ki a felébredd érzés
erejét, amelyet a lirai én kiszolasa kovet a szovegb6l:

"Quid non frangit amor?"  (Africa V. 75)

Ez a rész bdvités a Liviusnal olvashatd szovegrészlethez
képest (Ab urbe condita XXX.12), ott ugyanis a szerzd csak
egy fél mondat erejéig tér ki a n6 szépségere: “Forma erat

insignis et florentissima aetas."”

Vergiliusnal a taldlkozas el6zmenyeképpen Aeneas és
tarsa, Achates inkognitoban Didora varakoznak a palotaban,
amikor megjelenik a kiralyné, akinek bevonulasa fenséges és
latomasszeri, a bel6le aradé titokzatos és szerény
fens6bbségtudat isteni eredetii és bamulatba ejti a férfit. (1.504.)
A helyzet egyenlbtien, hiszen a f6hés az 6t borité kodlepel
miatt Iathatatlan, de a kolté a jellemzés minden eszkozével
Aeneas kivalosagat igyekszik kiemelni, “ezért llioneust
beszélteti, aki hangsulyozza Aeneas Virtusat: igazsagossagat,
kegyességét és harciassagat (1.544-545). Dido az Aeneasnak
adott valaszaban érdeklédve, nagy el6zékenységgel Karthago

és a punok befogadasi készségét fejezi ki.

A beiktatott beszédek nemcsak jellemeznek, novelik a
helyzet feszlltségét, valamint Aeneas turelmetlenségét, hanem
dramaturgiai  atkoté szerepet is jatszanak a f6hds
‘Onleleplezédéséhez”. A korabbi feszultség és varakozas
oldasaként a csodas kodlepel eltlinik és ezzel egyutt a férfi

vallan, arcan, egesz alakjan végig omlik a fény. (l. 588.)
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A leleplezddés utan ugyanakkor a racsodalkozas forditott
iranyu lesz: most a kiralyn6 amul el Aeneas €gi szépségeén és a
trojaiak hanyattatasan. A vezeér reakcidja a hala és az orom,
amelynek kovetkezményeképpen kolcsonos rokonszenv ébred
bennik egymas irant, és amelynek &si, ritualis
kifejezéseképpen Dido lakomat rendez, Aeneas pedig

ajandékokat hozat a vendégbaratsag megpecseételéséul.

Ezt a mozzanatot koveti a szerelem
keletkezéstorténetének leirasa. (1.657-756) Eddig a pontig az
eposz cselekménymenetében a kolté a két azonos kivalésagu
egyén talalkozasanak leirasaban parhuzamos szerkesztést
alkalmazott és a hd&sOk nemességének és széepsegének
kiemelése utan Dido tevékeny, szinte férfias, uralkodoi
hangsulyozza. (1.505-508) Ekkor azonban a "deus ex machina"
eposzi elvének megfeleléen Venus, mintegy kulsé hatasként
avatkozik bele a cselekménymenetbe, és hamarosan

érvényesiti a szerelem kérlelhetetlen akaratat.>

A szerelem kulsé, leigazé hatalomként valé megjelenitése
szUkségképpen feltételezi, hogy a koltének Didot Uj aspektusbdl
kell lattatnia, a "csabité né" pozicidjaban.** Az eposzkom-

pozicid kontraposztos beallitasa megnyilvanul Dido alakjanak

53 ; ;
.................................. donisque furentem

incendat reginam atque ossibus implicet ignem.
(Vergilius: Aeneis IV.659-660.)

54 , . . .
Nunc Phoenissa tenet Dido blandisque moratur
vocibus." (Vergilius: Aeneis 1. 670-671.)
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kettésségében is: a pun kiralynd rendkivuli egyéniség, mégis az
istenek akaratabdl kovetkez6en pusztulasra itéltetett, csupan
tehetetlenil vergédd 4aldozat az istenek kezében.”® A
szerencsétlen hésné Cupido keblére olelésével szivén és
szemeén keresztul szivija magaba lassan és fokozatosan a
szerelem emésztd langjat és mérgét,”® mikdzben a lakoma

zajlik tovabb.*’

igy valik az elsé ének végére a korabban tevékeny kiralynd
nemes aldozatta a koltemény menetében, aki éppen
nemessége altal emeli — az eposz sztoikus koncepciojanak

megfeleléen — Aeneas jellemének nagysagat.

Az eposz otodik énekében Petrarca nemcsak’ vergiliuszi
Dido-jelenet szerkezeti megoldasait vette at, mint példaul
Sophonisba atkanak gondolati ivét (Africa 726-766.), hanem a
Jjelenetnek is hasonlé szerepet szant, mint amit a Dido-betét
foglal el az Aeneisben, szem el6tt tartva a karthagoi epizod

moralis jelentését és jelentéségét: a fohds dontésenek ér-

*° 1d. Dido jelzojét: "pesti devota futurae" (Vergilius:Aeneis 1.712.)

% Cupido is csak végrehajtod eszkoze az isteni tervnek, szarnyait levetve Ascanius
boérébe bujik (Adeneis 1. 688-694.), amelyet Dido szerelemre lobbantasa
kovet.(deneis 1. 712-719.) Ez az els6 énekben a talalkozas csucspontja.

" CATULLUS igy irja le a bodult szerelmi allapotot:

"Lingua sed torpet, tenuis sub artus
Flamma demanat, sonitu suopte
Tintinnant aures, gemina teguntur
Lumina nocte." (S1.Carmen.)
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lel6dését, vegsd elrugaszkodasat a “csabito testiseg"” foldjetdl,

a No6tél Italia: a Megtisztulas, az igazi égi haza fele.

A T773-soros, lélektanilag finoman arnyalt jelenetben
elséként a kiralyn6 elészor térdre borulva kérleli Massinissat,
majd rogton ratér kerésére és a legydzottnek jaro mélto halalt
kéri, amit azutan a romaiak irant érzett gyuloletével indokol.
(V.84-101.).® Sophonisba elsé kérése lezarasképpen
megismétli kérését (V.102-105), és szemlesltve elsirja magat.
A férfi valaszaban (V.107-123) megigéri, hogy Sophonisba
kKiralynd marad (V.110-116), es igéretének
megpecsételéseképpen konkrét hazassagi igéretet tesz.
(V.113-116) Ezt koveti a lirai én ismételt “kiszélasa” a
szOvegbdl a szerelem végzetes hatalmarol:

“Unde ista potentia ceco tanta deo?”

(Africa V.119-123)

E jelenet abrazolasaban Liviusnal szerepel a tipikusan
romai erkoélcsi megitélés mozzanata: az 6kori szerzé a numida
nép hevesvériiségével indokolja a férfi fellangolasat a

szépséges fogolynd irant.>®

%8 A térdre borulas mozzanatahoz az irodalmi és a képzomiivészeti hagyomanyban
egyarant a feloldozas és az alazat gondolatkore kapcsolédik. Ezt a mozzanatot
festette meg egy masik torténeti eseményre utalva VERONESE is. (5.kép.)

%9 1d. Petrarca: Africa (V.717-719.)
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5. kép..P. VERONESE : Darius csalc lra Nagy Sandor labainal
( London. Nemzeti Muzeum. 1565 kériil )
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Ezutan Sophonisba valaszaban megismétli kérését, amivel
Petrarca a kiralyné szanandosagat emeli ki. (V. 124-141.) Ezt
koveti Massinissa reakcioja amelyben 6 sem tesz mast, mint
megismétli el6z6 ajanlatat, majd remegd hanggal tavozik a
szinrdl. Kettejuknek ez a parbeszéde Liviusnal nem szerepel,
hiszen U] mozzanatot a torténetmenetben nem hordoz.
Petrarcanal ehelyett all a lirai én ismételt, ezuttal hosszura

nyult kisz6lasa a szovegbdl:
"Quis queat instabilis animorum noscere fluctus, quos

ferus urget amor?"®

Massinissa gyotrelmei ugyanakkor nemcsak a lirai én
szenvedései: a szerelmes ember allapotat a koltd a viharos
tenger Kkolt6i képével hozza parhuzamba, a szélsGséges
érzelmeket pedig a tengeren kuzdé habok és szelek
csatajaként jeleniti meg, amelyek kozott az egyén hajotorot-
tként hanyodik. A lirai én vivodasanak leirasanak funkcioja,
hogy atmenetet alkosson a férfi dontésének megérlelédéséhez.
(V.165-242)

Ennek elsé mozzanataban a férfi elvonulva magaban
felsorakoztatja azokat az érveket és ellenérveket, amelyek
Sophonisba feleséglil vétele mellett és ellen szolnak, elriasztjak

az észokok, a n6 fogoly allapota, férjének szerencsétien sorsa.

80 A 1¢lek rezdiiléseinek és a szerelmi fajdalom érzésének dnmegszolitd formaban
valo kifejezése a szoveg egy sajatos Oonmagara vonatkozasat, on-reflexivitasat
valositja meg, amely véleményem szerint személyesebb és Gszintébb vallomas,
mint a humanizmust megel6z6 korszakok retorikdja az érzelmek abrazolasaban.id.
(Petrarca: Africa V.748-749.)
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A hajétorott hasonlat gondolati fonalat kovetve Petrarca a
természeti erék ereje alatt o0sszeroppand hajost lelki viharok
sulya alatt dulé Massinissaval hozza osszefliggésbe. (naufraga
mens) igy a férfi el6tt megjelenik kedvese alakja, elképzeli és
latja 6t, csokot nyom labara, mintegy gyogyszerét és oromeét is
lelve ebben. Majd ismét az elriasztdé okok tlnnek fol elbtte,
ugyanis a né szépsége vezéerének varhatd gondterheltségét
juttatjak eszébe, ezt azonban elaltatja magaban és enged az
érzéseinek. Ezutan kovetkezik a leirasban a boldogitd
szerelem allapota, teljesnek érzi gybzelmét, hiszen o6vé a

legnagyobb kincs, a csodas, égi szépségii no.

A jelenet befejezésében nem is annyira az imadott nd
alakja, hanem inkabb a 1ényébdl aradé6 fenségesség, és a halal
szemérmes elfogadasa jut szerephez. A szerelem mindent
egyesitd ereje mellett a férfi ugy érzi, hogy ezt az érzeimet még

a rémai vezér, Scipio sem itélheti el. (V.236-242.)%"

A liviusrg szOvegben Massinissa hazassagi szandéka es
dontése tomor és  szégyenletes  tettként, vakmerd
elhatarozasként van értékelve, amely a moralis szempontok
figyelmen kivul hagyasanak az elitélésére épul. A petrarcai és a
Iiviuslii leirasnak ugyanakkor k6z0s jegye Amor mindenhatd
hatalmanak elismerése, de a humanista szerz6 szévegében ez

az erd és hatalom pozitiv értékelést kap.

61 Massinissa és Sophonisba eskiivéi lakomadja: a pihend pozicidban elhelyezkedd
ifjt par €s az innepld nasznép lathato egy pompe;ji falfestményen.(6.kép.)



6.kép. A assinissa és Sophonisba eskivoi lakomaja. Pompeji falfestmény ceruzarajza.
( Nanolvy Nemveti Mitzennim i c7 | cr )
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A torténeti szovegben a torténeti szovegek konvencidinak
megfeleléen ez a hosszu, érzelmesen hezitaldo rész hianyzik,
ezért Massinissa elvonulasa utan rogton a tervezett hazassag
megvalositasa kovetkezik. Az eskuvd leirasa ugyanakkor mind
a két szerzénél szlikszavu, Livius egy igeneves szerkezettel:
Jfactis nuptiis" épiti be a cselekménymenetet eldrevivo,
kovetkez6 mondatba, és Petrarcanal is hianyzik a nasz
tényleges leirasa. Ahogyan az Aeneisben is természeti
képekkel jelzi a koltd6 a barlangbeli szerelmi talalkozas
megtorténtét, itt is a szerelmesekkel cinkos hold, a mindent
eltakaré fénytelen éjszaka toposzaval vannak érzékeltﬁké a
bekovetkez6 esemeények. (V.242-252)

A szerelem lélektani fejlédésének vagyunk a tanui a
tovabbiakban Vergiliusnal a negyedik énekben. (IV.1-89.) Az
érzés erejét a szarvasiné riadtsaga és a szerelem altal
megsebzett kiralynd epikus hasonlataval érzékelteti a koltd,
amelyben Dido korabbi uralkoddéi aktivitdsa is tehetetlen

tétlenséggé valik.

A vadészét és a vihar, valamint a szerelem betel-
jesulésének leirasa Vergiliusnal Iélektanilag az oOnfeledt,
viszonzott - szerelem allapota, hiszen Dido egyesulésuket a
kolcsonds érzelem megnyilvanulasaként és hazassagkent fogja
fel. (IV. 129—172.) A vadaszni készulé Aeneas alakjat a
vadaszjelenet bevezetésében a kartancot vezetd Apolldnhoz
hasonlitja a kolt6, ugy, ahogyan az els6é énekben Didot allitja

parhuzamba Diana alakjaval. Az alakok abrazolasaban a
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szimmetrikus szerkesztésnek és jellemformalasnak ujabb szép
példajat kapjuk: ahogyan Apollo és Diana testvérek, emberi
mivoltukban és isteni szépséguk altal méltd parjai 06k
egymasnak. (1.143-150)%* A beteljesiilé szerelem leirasa az
epikus konvencidknak megfeleléen az Africaban is szemérmes,
a vihar zaklatott természeti képével jelzi a szerz6 a hirtelen

szerelmi nasz megtorténtét.®®

Az els6é ének végén tehat Vergiliusnal Amor olyan
szerelemre lobbantja Didot, amelynek hatalmardl az istent
magaba zaré hésné még nem sejthet semmit. A feltdmadt
érzés csak a masodik és a harmadik ének utan valik
lélektanilag hitelessé és indokoltta, hiszen a pun kiralyno
Aeneas irant érzett részvéte, feltamadod csodalata és tisztelete
a ftrojai vezér torténetének meghallgatasa soran, annak
hatasara fejlédik szerelemmé a negyedik énekben, amit a

hésné késébbi elkeseredése és ongyilkossaga kovet.

Az elmondottakkal Osszhangban tehat Vergiliusnal a
negyedik énekben a kialakult érzelem fejlédésének fokozatai-
ban a lélektani, beliilrél motivalt érzés motivuma, az Amor és a

didaktikus célt szolgaldo sztoikus isteni elrendelés, mint az

62 V5..HOMEROSZ: Ilidsz. (X1.46-47.), illetve. APOLLONIOSZ RHODIOSZ:
Argonautica. (1.307-310)

ke "Speluncam Dido dux et Troianus eandem
deveniunt. Prima et Tellus et pronuba Iuno
dant signum, fulsere ignes et conscius aether
conubiis summoque ululant vertice Nymphae.."

(Vergilius Aeneis 1.165-168)
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embereket kulsé hatalomkeént sujtdé Virtus egymast kioltva, de

ugyanakkor Osszefonodva halad a végkifejlet felé, igy

vetélkedéslik meghatarozé jegye lesz a vergilius’fi teljes
: v/

negyedik ének cselekménymenetének.

Az istenek dontése azonban masodik alkalommal alakitja
kozvetlenil a cselekmény iranyat: az elsé esetben ennek
kovetkezménye lett a tréjai vezér és a karthagodi kiralyné
talalkozasa és a szerelem beteljesllése, most ezzel ellentétes
iranya a célja, Aeneast kell Karthagd elhagyasara birnia. A
negyedik ének tengelyét igy a férfi végleges dontésének
érlelédése alkotja. (IV.279-295) Aeneas els6 reakcidja a
menekilés gondolata, majd az istenfélelem és az elgyavulas
érzése attol, hogy tavozasanak szandékat Didoval kozolje.
Aeneas képes arra, Ihogy sajat érzelmein tultéve magat
racionalisan tobb oldalré! mérlegelje helyzetét és lehetbségeit,
noha valodi dontési szabadsaggal azonban még sajat sorsa
felett sem rendelkezik. (IV. 331-361)

Dido ugyanakkor a szerelmesek 6sztonds megérzésével
megsejti a bekovetkezett fordulatot, és ezutan valtozik at
lelkében a kiegyensulyozott szerelem elkeseredéssé és kétség-
beeséssé. Az Aeneasszal folytatott parbeszédében Dido el6bb
szemrehanyast tesz és konyorog, majd konyordg és hivatkozik
az altala hazassagnak ,per conubia nostra” minésitett szerelmi
kapcsolatukra, ezutan pedig az atok mozzanata kovetkezik.
(IV.296-416)
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Az elmondottakbdl az is vilagossa valik, hogy kettejuk
szerelemfelfogasanak jelent6s eltérése mar o©Onmagaban
hordozza a tragikumot, hiszen Dido szamara a testi és lelki
egyesulés mas és tobb elkdtelezettséget jelent, mint Aeneas
szamara, igy Dido joggal érzi becsapva magat. A férfi azonban
az isteni dontés értelmében szét tudja valasztani az érzelmeit
és a hivatasat, igy Aeneas hivatkozhat arra a tényre utalva,
hogy Karthagoba sem o6nszantabdl, hanem a sors akaratabdl
kerult. (1V.340-343)

A szerelemfelfogason tul azonban életszemléletiik is
meglehetsen kilonbozd, hiszen mig Dido az emberkbzpontd,
individualista vilagot testesiti meg, Aeneas egy isten- és
kbzbsségcentrikus szemléletet képvisel, ezért az 6 az isten-
félelem hatalma alatt cselekvé, 6nallé valasztasra nem is merd
gondolkodasa és érvelése szukségszerien utkozik 6ssze Dido
szabadelviiségét tukrozé, az isteneket is semmibe vevd

kijelentésével.®

A mi bblcseleti hatterét tekintve filozdfiai szinten
Vergiliusnal a sztoicizmus és az epikureizmus gon-
dolatrendszere keril ellentétbe egymassal. Ez a konfliktus
kettejuk viszonyaban elsésorban az értékrendszerben és a
valasztasban nyilvanul meg. Dido szamara a legfontosabb az

Amor érvényesllése, ezért is illeti oly gunyos szavakkal Aeneas

%4 1d. ARISZTOTELESZ: “a cselekmény megolddsdanak is magabél a jellemzésbél
kell  kovetkeznie, nem a [ti. eposzi]  gépezet  alkalmazasabol”.
(Poétika XV fejezet.)
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veédekezését —, a férfinak pedig a Gloria elérése, a Virtus meg-
valositasa az elérendd cél. A toprengdé hangnemet és mon-
danivaldt itt felvaltia egy ismet nem epikus tartalmu rész,
amelyben a szerelmesbér vivodasanak torténetén keresztll az
emberi cselekvések és érzelmek nagyon is szémélyes leirasa

kovetkezik.

Petrarcanal a szerelmi kapcsolat bizonytalansagat és
baljéslatu sorsat a sététségbe burkolt éjszaka kepe érzékelteti,
amelytdl valé félelmet az ismételten megszolalo lirai én
felkialtasa jelzi. A tragikus kifejlet el6rejelzésére szolgal az
eposzban Sophonisba almanak a beillesztése is. Az ifju férj
talan képes lenne pillanatnyilag megcsalni 6nmagat, de a
kiralyné6 nem tud megszabadulni félelmeitdl, és szorongasai
almaban is fogva tartjak. igy megnyilik Sophonisba elétt
almaban a sir, és latja magat halottként, majd elsé férjének

fenyegetéseit és vadjait hallja remegve. (V.254-272.)

Dido hasonléképpen hallucinal és hallja férjének hivasat az
Aeneis V. énekében (IV.460-462) az oOngyilkossag tervének
megfoganasa el6tt.®> Mindkét jelenet hdsnéjét hasonld
rémalmok gyotrik, de mig Sophonisbanal elsésorban a félelem

dominal, Didét Aeneas kergeti Oruletbe és kivetett, népét

65 . .. .
"hinc exaudiri voces et verba vocantis

visa viri nox cum terras obscura teneret.”’
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elhagyo bolyongasaban az Eumenidak és a halal képe sejlik fel
elStte. (IV.467-475)%°

Petrarcanal Scipio a Fama révén tudomast szerez az
eskluvorél, ezt koveti Syphax és Scipio talalkozéasa, és
Sophonisba és Massinissa szerelmének elitélése. (V.273-379)
Ebben a jelenetben az Africaban felgyorsulnak az események:
elébb a vergiliuszi miihéz hasonléan itt is a Fama hordja szét
az eskivé hirét, majd hamarosan a hazassagot
meggondolatlansaga és torvénytelensége miatt elitéld
vélemény Scipio, a 'dux pius’ fllébe is eljut, aki szintén fgjlalja,

de megbélyegzi Massinissa cselekedetét. (V.287-288)

A romai vezér pius’ jelzéje mutatja, hogy ebben a részben
Scipio a kotelességteliesité és az emberi és isteni
vonatkozasokat jol elkllonitd Aeneasszal visel azonos
vonasokat. A rokon vonasok alapos medgfigyelésének
segitségével ismét fény deril a koltdi dSkonomianak és
imitacionak az alakokmegformalasban megnyilvanulé montazs-
jellegére, szovevényességére, ami a humanista alkotdi

modszer egyik legjellemz&bb tulajdonsaga.

A hazassagi hirrel egyidében fogadja ugyanakkor a romai
vezér Sophonisba volt férjét, a bilincsbe vert Syphaxot. A
bevonulasi jelenetben és az egész parbeszéd folyaman a koltd

az ellenfél méltatasaval és a szerencse forganddsaganak

o6 “agit ipse furentem in somnis ferus Aeneas” (Aeneis IV.465-466.)
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hangoztatasaval kéveti a liviuszi leirast és annak gondolati
hattértartalmat: a legy6zott fél nemessége altal a gyoztes

romaiak kivalosaganak emelésének gondolatat.

Syphax ezutan a Scipio szamara el6adott beszédében (V.
330-370) kiemeli, hogy nincs szamara nagyobb buntetés, mint
a szégyen érzése, az a tény, hogy a romaiakkal kotott
szerz6dés felbontasa miatt szembe kell néznie 6nmagaval. A
férfi egyben megjeloli az 6t fogvatartd néi csaberdt is, mint
kivaltd okot: "exigua turpique libidine victus" amely eltéritette a
szovetségesekhez fliz6d6 hlség megtartasatol. (V.342.) A
férjet mindenféle praktikakkal behal6z6 Sophonisba alakjaban
e ponton az elbeszélésben olyan boszorkanyos vonasokat
emlit a férj, amely Didon kivll a vilagirodalom mas tragikus és
legendas szépségl szerelmes hésnéinél, mint példaul

Médeianal, Phaedranal, Cleopatranal is fellelhetd.

A beszéd zarémozzanatdban az elhagyott férfi
hangsulyozza, hogy a romaiak ellen fordulasa csupan a
Sophonisbaval kotott szerencsétlen hazassag kovetkezménye
volt. A romai vezér szamara meégis nyilvanvalova valik a férfi
jogos feltekenységebdl ki-kitor6 fajdalom és duh érzése,
ugyanakkor vilagosan latjia Massinissa gyotr6 vagyakozasa

altal vezérelt tettének jogtalansagat is.®’

67 v 3 : 3 . o
Ild. “ non iusta rapina...repens impulsa libido “(Petrarca: Africa V.377.)
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Ezutan a Fama masodszor is eljut Scipidbhoz, amit elsékeént
a romai vezérnek a Massinissahoz intézett szonoki beszéde,
majd Massinissa valasza kovet. A petrarcai leirasbdl lathaté,
hogy a jelenet megirasakor a kolt6 az eredeti Iivius'gi
gondolatmenet logikai felépitéséhez szorosan ragaszkodott. A
beiktatott szénoki beszédek soran teljes egészében kibomlik a
Liviustol atvett, de at is alakitott alapveté kettésség: a Virtus és
az Amor-Voluptas, mint a szerelem és az egyéni boldogulas

kézti valasztas embert szétfeszité tragikus ellentmondasossaga.
(V. 386-451)%®

Scipio beszédének bevezet6 részében (V.386-398)
hangsulyozza a romaiaknak a katonai gy6zelmen tulmutato
erkolcsi felsébbrendiiségét, amelyet sajat példajaval igazol.®
Ezutan kovetkezik a moralis veszély nagysaganak érzékel-
tetése. (V.398-411)"° A veszély fokozasanak, felnagyitasanak
retorikus fogasa - utan a romai vezér a szonoki beszéd
szerkezetének megfeleléen attér a meggydzesre. (V.411-437)
A beszéd els6é részében Scipio hivatkozik Massinissanak a
Voluptas hatalmaval szemben eddig tanusitott alihatatossagara,

Virtusara, és a legnagyobb dics6ség elérését a férfi onmaga

68 Id. Petrarca:Secretum 1.46.
%9 petrarca: Africa V.398-399.

70 Az 8si romai Virtus eredetileg nem kapcsolddott a hazastarsi hiiséghez, a Fides
egyik aspektusahoz; fogalmi koréhez a férfiassag, vitézség, batorsag, valamint az
istenekkel szemben tanusitott kegyesség tartozott. A rendezett hazasélet és a
hiség-hiitlenség az augusztuszi reformok nyoman valt erkdlesi kérdésseé.
Mindamellett itt Massinissa a n6 halala miatti felelosséget igyekszik atharitani
Scipiora.
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legy6zésében jeloli meg. Scipio a didaktikus célzatu tanacs és
joindulatu figyelmeztetés mellett emlékezteti a numidiai vezért a
gyb6zelem kivivasaban a romaiakkal szemben alavetett,

szbvetséges helyzetére.”

A  meggybzés lezarasaképpen Scipio felszolitas
formajaban ismétli meg tanacsat: ,vince animum” (...) (V.433.-
437.) A beszéd Massinissara tett hatasat kifejezéen érzékel-
tetik elered6 konnyei és az érzelmi megindultsaggal, valamint
az engedelmeskedés gondolataval valo egyuttes kuszkodes
miatt rovidre szabott valasza, majd tragikus szinezetl, gyors
tavozasa. (V.438-451) A Scipidnak adott valasz egy reszletébdl
az is kitinik, hogy az ;wugustus_z-kori és Liviusnal is abrazolt
Virtus fogalomnak része a hazastarsnak tett igéret megtartasa

iS.

Ezt koveti Massinissa Ujabb vivodasa és végsd dontése,
amelyben Massinissa el6tt két lehetéség all: vagy megtagadija a
vezérnek vald engedelmeskedést — vallalvan ennek minden
kovetkezményét —, vagy pedig Scipio akarata szerint cselekszik,
ebben az esetben viszont feleségét kell megolnie a neki tett
igéret értelmében. (V.452-696.) A toprengés elsd részében a
kozos halal gondolata meril fel Massinissaban. A kedves

feleség jovendd elvesztése feletti fajdalmat a koltd ezutan

71 o g 2
Attamen auspiciis nostris - ignosce - patenti

Concursum est acie, nostro quoque nomine parta est
romano hec presens populo victoria™

(Petrarca: Africa V. 426-428.)
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Daphné babérfava valtozasanak torténetében Apolidn

szomorusagaval azonositja.

A Massinissa jelenet masik csucspontja a numidiai kiraly
ismételt gyotré6désének a leirasa, a végs6 dontés elbtt hosszu
vivodas leirasa. A petrarcai leiras ugyanakkor a
szerkesztésben megnyilvanulé egyensulyt és a parhuzamos
jellemformalast is tlkrozi, hiszen a szerz6 a numidiai kiraly
vivodasa kozé beilleszti Scipio elmélkedését is. (V.487-697) A
Scipio a részletnek a funkciéja, hogy az eddig Massinissa
szempontjabdl rideg, hideg személyiségként lattatott rémai
vezér alakja arnyaltabb legyen, igy a leirasbdl az jelenetnek
ebben a részében a felelbssége tudataban I|évd vezér

gondokkal kizdé alakja jelenik meg.

A jelenet egyik legfontosabb, és  Massinissa
személyiségeén keresztil a k6iltbi én vivodasait kbzvetlendl is
megérzékité része a térténeti szbveg cselekménymenetéhez

képest lirai jellegli bévités, a nyugtalan lélek allapotrajzat adja.

Masinissaban ekkor a lehetdségek ujabb szambavételekor
a hajon valdé elmenekulés, illetve a karthagéi menedékjog
kérése mellett a korabbi kdzos halal gondolataval szemben
sajat oOngyilkossaganak a terve is felmeril. Ett6I az

elhatarozastdl azonban Massinissat a szégyen és johirének
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féltése tartja vissza. A vivodas leirasanak el6képe Dido

kiralyndnek Aeneas elutazasakor érzett fajdalma.”

Massinissanak gyotrédésében némi enyhet csak a
tavolléevé kedves alakjanak felidézése nyujt. Sophonisba
szépseégét: mennyei arcat, aranyszinl hajat, az isteneket is

megrészegitd illatat részletez6 leirast keresztez4 sorok a

' felidézési helyzetb6l adodo érzelmes vonasait domboritjak ki a

szerelmes férfinak.”

Jellegzetes, hogy Scipio alakja ebben a leirasban
hasonloképpen nem emberi |éptékl személyiségkeént tlnik fel
Massinissa el6tt, amelyet eposzi jelzéje — 'dux sacer’ — is
mutat.”* A Scipio iranyaban tanusitott csodalat ellenére
azonban Massinissa meégis képtelen hozza hasonlatos, erds

akaratu emberré valni. Az Africaban olvashatdé a leirasban a

12 5 . ' ;

"Volvitur inde toro ... quoniam sub pectore pernox
sevit amor lacerantque truces precordia cure
uritur; ..." (Africa. V.527-530)

vO. Vergilius: Aeneis IV.68.sortdl: "uritur infelix Dido..."

Aeneas bucsuzasanak pillanatat jelenitette meg Guido Reni egy festményén. A
jelenet beallitasaban Dido kérése, a férfit visszatart6 fajdalma kapott hangsulyt. (7.

kép.)

3 A szerelmi koltészet szubjektivizalodasi folyamatanak kezdetén all Petrarca az
europai irodalom torténetében: a makrokozmosz még egységes, de a
mikrokozmosz rendje, az egyén belsé vilaga megbomlott. Aeneas képes arra, hogy
elrugaszkodjon Didotol, igy szakralis és moralis értelemben is felnd ¢és
megvaltozik, legy6zi korabbi gyengeségét és teljesiti az istenek akaratat. Ezzel
szemben Petrarca koltd1 énje minderre képtelennek érzi magat Sophonisbaval
kapcsolatban.

™ Scipio és Laura alakjanak hasonlésagairél Id. BERNARDO idézett munkajanak
gondolatmenetét.
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robmai vezér nemcsak a Vergiliusnal Aeneasra jellemzd
Virtussal rendelkezik, hanem a egyben a Fatum, illetve a
Providentia szerepét betélté felsébb hatalomként is jelen van a

numida kiraly szamara.

Ezutan hirtelen valtassal ismét a menekulés terve merdl fel
benne, ennek Ujbdli elvetésében azonban baljéslatu almai
erésitik meg. Scipio helyett most mar magat érzi felelésnek
Sophonisba életéért: "auctor mortis ego” (V.614), azonban a
fajdalom és a feleldsség motivuma mellett feltinik az

onsajnalat érzése is (V.619-621).

Massinissa vivodasaban vilagossa valik az Amor és Gloria
szoros Osszetartozasa €s egymast kizaré tragikuma a szerel-
mesétél megfosztott férfi kozmikussa névelt, Petrarca koltoi
attittidjére jellemzd fajdalom leirdséaban.” Sophonisba alakja
ekkor halalkdzeliségében még foldontalibb ragyogasu égi
szepseégkent tinik fel Massinissa elétt. (V.629-635) A csodas
szépseégl nb a leirasban valdésaggal megistendl, a belble arado
fényesség égi vonasat pedig a gondolatritmus koitéi eszkdzével

érzekelteti a kolto.

Ismételt leirasat adja a kolté Sophonisba homlokanak,
nevetésének és leirja mindazt az Osszes szépseget, ami
hamarosan el fog pusztulni a szeretett né halalaval. A kolt6

Sophonisbanak az Alvilagba érkezésében parhuzamot von

75 V6. Petrarca: Le Rime: CCCXXXIL, CCLXIX.
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Dido alakjaval, felfedezi a két szerencsétlen sorsu n6é kozos
vonasait is. (V.658-659)

A hosszu éjszakai hanykolédas utan a hajnal és a
felébredd, zugd tabor képe megrettenti Massinissat és
megerdsitik déntésébeh. Hivatja szolgajat és elkuldi vele a
méregpoharat Sophonisbahoz. Petrarca itt visszatér a torténeti
szOoveg cselekménymenetéhez, és a szolgahoz intézett
szavaiban indokként a Sophonisbanak a rédmai vezér hatalmat

€s a parancsol6 sors akaratat hozza fel.

Vergiliusnal Dido végs6 kétségbeeseésében, miutan Anna
huganak a férfit visszatartd utolsé kisérlete is meghiusult
elhatarozza, hogy ongyilkos lesz. (IV.416-448) Ez a teljes
reménytelenség, a szerelem lelkidllapotanak végsé helyzete
amely lassan kétségbeeséssé és halalos elszanassa érlelédik.
(IV. 450-470.)

Dido szornyl rémképei, az aldozati ételek atvaltozasa, és
a néhai férj megcsalasa miatti lelkiismeretfurdalas felébredése
jelzik a belsé feszlltségének mélységét, amelynek tobbek
kozott egyik legjellemz6bb  motivuma a férj arnyanak

megjelenése.

A férj arnyanak megjelenését Petrarca is felhasznalja a
Sophonisba jelenetben. Dido elhatarozasat, hogy
megszabaduljon az Aeneas irant érzett szenvedélytdl, ritualis

sorrendben az 4ldozatbemutatdas és egyéb magikus
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tevékenységek  végzése, majd a halotti maglya
elékészittetésének mozzanata koveti. Utolsd almatlan
éjszakajan a hdésné egy pillanatra még el-elbizonytalankodik,
megtorpan. (IV.522-552.)

Dido habozasat a kolté a haborgd tenger, mint az érzelmi
involvacio klasszikus toposzaval érzékelteti, ezt a képet
hasznalja Petrarca is Sophonisba érl6désekor. A szurkuletben
azonban a trojaiak elsurranasa a végleges megvaldsitashoz
szukséges merészséget és elszanast ontik szivébe. (1V.584-
630) Didonak a tragikus vegkifejlet felé haladé sodrédasa
mindvégig lélektanilag  hitelesen, realisztikusan  van
megjelenitve, Aeneas és a trojaiak tadvozasanak hire csak
atlenditik a kétségek és a bizonytalankodas allapotabdl.
Aeneasék elutazasa tehat ugyanazt az atkotdé szerepet tolti be
az eposz cselekményében, mint a szerelem keletkezésekor az
istenek dontése.” Dido bucsUzasat az élettél az atok és a
bosszu emlitése zarja le, a h6sné most mar csak a megfeleld

ongyilkossagi médot keresi. (IV.630-663)

A kiralyné a halal elétti pillanatokban sem valik racionalisan

rendithetetlenné, mindvégig megmarad gyenge és sebezhetd,

® Médeithoz hasonléan Dido az elhagyott és megcsalt nd toposzanak egyik
prototipusava lett a vilagirodalomban, ez a hagyomany hatott a petrarcai jelenet
befejezésében 1s. OTIS gondolatmenete szerint a szerelmi jelenet Aeneas moralis
gy6zelmével zarul, a fo6hoés visszanyeri Pietasat és gyozedelmeskedik sajat
szerelmi szenvedélye, az Amor felett. Ugyanakkor Dido szerelmének gytiloletté
valtozasaban moralisan alul marad a férfi fohdssel szemben, hiszen lelkében a
Furor feliilkerekedik a Humanitason.(i.m.269.)
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érzéekeny ndi lénynek, aki azonban hatarozottsaga ellenére sem
éri el halalt hivé gesztusaban a sztoikusok tudatosan gyakorolt

lelkinyugalmat.

Az epikus koncepcidoban Vergiliusnal Aeneast allitottak az
istenek a szerelem és az onmegvaldsitas, az Amor és a Virtus
konfliktusanak megoldasa elé, de valéjaban nem nyujtanak
szamara mas lehetéséget, mint az isteni akaratnak a sztoikus

elrendelés szerinti teljesitését.”’

Hasonloképpen Dido szamara
sincs mas kiut az Amor vonatkoztatasi rendszerében, mint az
adott helyzet elfogadasa és szerelmének vallalasa a halalban.
Vergiliusnal a jelenet zarasaban a Fama foltamadasa, a
szolgak és a haznép megdobbenése csak novelik a végkifejlet
tragikussagat, a lelkeket elold6 Iris megérkezése pedig a

dramai hangvétel( jelenet epikus lezarasat adja.”

T Aeneast atlenditik a kétségek és a bizonytalankodas allapotabol és gondolata
megvaldsitasara késztetik Aeneasék elutazdsa tehat OTIS szerint ugyanazt a
dramaturgiai atkoto szerepet tolti be, mint a szerelem keletkezésekor az istenek
dontése. (i.m. 268.)

84 Fatumhoz, azaz a sztoikusok szerint a dolgok 6rok és valtozatlan rendjéhez
igazitott, a természettel harmonikus egyiittélés az erényes élet zaloga. CICERO
szerint a Fatum egyfajta Orok altalanos élet-elv, Providencia: "aeternas et
immutabiles leges et decreta", amely félelmet keltd és kiengesztelhetetlen isteni
torvény is.(De natura deorum. 111.24, 36) Cicero szerint azonban maga a Fatum
sosem volt azonos az istenekkel, akik csupan végrehajtéi az isteni tervnek. Az
istenek koziil kiemelkedik Iuppiter, aki mintegy megtestesiti az isteni akaratot
0sszekotd kapocsként a tobbi isten és a sors kérlelhetetlen végzete kozott. Az
ember feladata Cicero szerint ebben a rendszerben, hogy engedelmeskedjék az
isteni elgondolasnak, igy tesz Aeneas is. "Ha beleegyezel végzetedbe, akkor vezet,
ha nem egyezel bele, akkor kényszerit" - irja SENECA (Epistolae 107, 11). »/

O~

!
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A petrarcai szerelmi jelenet zaré részeéeben el6bb
Sophonisba fogadja a méregpoharat, ezt kdveti a kiralyné atka
és utols6 beszéde; valamint az epilogus: Sophonisba halala.
(V.720-773)

Sophonisba lesutott szemmel és remegve fogadja a
szolgadt majd belekezd halala el6tti  bucsubeszédeébe.
Sophonisba panaszanak szerkezete és f6bb mozzanatai az
Aeneisben  Dido  atkanak =~ (IV.612-629.) és  utolso
megszolalasanak (IV.651-662) gondolati. ivével mutatnak
rokonsagot. Dido Aeneasra szort atkai bevezetésében onmagat
vadolja, karhoztatjia  sajat meggondolatiansagat  és
felelGtienségét. Ezutan el6bb Aeneas kozvetlen jovojére és
csaladjara vonatkozo szitkainak aradata kovetkezik (V.612-
621), majd a tavoli jovében a pun-romai ellentétet
megpecsételé bosszueskiivés joéslata jon. Dido atka egyuttal
végrendeletét is tartalmazza:

"Haec precor hanc vocem extremam cum sanguine fundo”
(Aeneis IV.621.)

Hasonloképpen kapcsolodik Ossze az Africaban is a
végrendelkezés és az atok motivuma:
"Hoc refer extremum, et mortis mihi testis adesto”
(Africa V.734.)

A masodik imperativus hasznalata mint torvényereji és
jovére vonatkozo6 végrendelkezési formula Didénal Karthago és

Roma szembeallitasaban jelenik meg:
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"Nullus amor populis nec foedera sunto”
(Africa V.624.)

Sophonisba el6szor sem vonakodik a halaltol, de keseri
megjegyzéseket tesz és felsorolja az 6t ért fontosabb
sérelmeket (V.729-746). Sophonisba Didét idéz6 atka el6szor
nem Massinissara, hanem a rémai vezérre szall (V.746-758) és
csak ezutan illeti Gjdonsult férjét a gunyos "coniunx carissime"

megszolitdssal kezd6dé szitkokkal.

Az atok lezarasaban mind Didénal, mind Sophonisbanal
szerepel egy ismeretlen bosszualld eljovetele.”® A
szerelmesuket halalba kényszerité férfiak megatkozasa utan
mindkettejuk zarészavai és az ongyilkossag kivitelezése kovet-
kezik. Sophonisba a halalt rezdlietlen arccal fogadja, de az
élteté fénytdl, az élettdl nehezen valik meg 6 is. Didonal
ellenkezd el6jellel szerepel a fény motivuma: &6t a halal
megvaltja orjongb szerelmi szenvedélyétdl és igy halalakor a

megszabadito fényt pillantja meg. (1V.692.)

Sophonisba lelke nyomban az Alvilagba szall le, mig Dido
lelkét a Proserpinanak jaré hajfiirt levagasa utan iris szabaditja
ki foldi bortonébél, és a hésnd csak ezutan térhet majd a lenti

vilagba.

79 .. . . . . . -, " T
vO.: Az atok soran a pun szarmazasu Hannibal alakjara utal a szoveg: “aliquis

nostris” (Aeneis [V.625-626) illetve “cruentus rusticus” (Africa V.763-764.)
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1.5.2. Az imitacios technika miikodése az alakok

iellemformalasaban a Sophonisba-Massinissa jelenetben

Az imitacios technika és a koltdéi 6kondémia, a teremtd
képzelet sajatos petrarcai Osszekapcsolasi maodjat vettik
szamba eddig a Dido-Aeneas és Massinissa-Sophonisba

szerelmi jelenet cselekményvazanak az egybevetésében.

Megallapithatd, hogy a hasonld torténet és a mintaul vett
m{ azonos motivumai egy masik korszakba tartoz6 miiben mas
politikai  kontextusban jelennek meg, de a jelenetek
cselekményvazanak d&sszehasonlitasaban a parhuzamos
vonasok egyértelmiien igazoljak az antikvitastol o6rokélt

motivumok atvételét.

llyen k6z6s vonasok példaul Dido és Sophonisba esetében
az alom- vagy az atok motivum hasonlésagai, kulonbségei.
Hasonloképpen emlithetd a szerelmi epizdéd el6zményekeént
emllitett palotaleiras mozzanata, amely mindkét miilben a romai
torténelem nagysaganak és a rémai vezérek: Aeneas, illetve

Scipio nagysaganak az érzékeltetésére szolgalnak.

Petrarca imitacios technikajanak mikodését mutatja az
alakformalas modja: a kolté miként “olvasztja egybe” és “bontja
szét” a mintaul vett miben taladlhaté f6hésék tulajdonsagatt,
jellemzdit a mi hatterében 1évé vilagképpel osszhangban. A
megformalaskor a jellemek kialakitasaban szerepe van az

eltéré mifaji szabalyoknak, megjelenitési konvencioknak is. Ez
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a bonyolultnak tiné technika korantsem a humanizmus
leleménye. Ugyanazzal az imitacios modszerrel élt Vergilius is
az Aeneis megalkotasakor figyelembe véve a homéroszi
eposzokat, mint amit Petrarca hasznalt fel a maga Africajahoz;
csak éppen az eltelt id6, és a minden létrejott mialkotast
imitalandd mintanak tekinté humanista felfogas kovetkeztében
a variacios lehetéségek szama nétt meg. A vazolt folyamatok
egyik kbvetkezménye, hogy a variacios lehetéségek szabadabb
kezelése kévetkeztében a poétikai-mlfaji  korlatok is

szabadabban értelmezhetévé valtak.

A két jelenetben szereplé alakok egymas Kozt
viszonyanak az elemzésekor az elmondottak mellett az is
szembet(in6 mozzanat, hogy a Vergiliusnal szerepl6 Dido
alakjabdl a nbies, esend® vonasok egy része: a gyengédség, a
lelki nemesség, a méltéség; valamint a férfias megvetés
tulajdonsaga Sophonisbaban él tovabb, mig a szerelmi
szenvedélyek és az emiatti kétségek és gyotrelmek Massinissa
alakjaban oroklédnek. A vergiliuszi fogantatasu lelki alkatok
abrazolasahoz azonban legalabb ugyanennyit tett hozza
Petrarca is a maga tarsolyabdl: a reflexiv apologetikus hajlamot
Massinissa megformalasahoz, a mordlis tartas és jegyét pedig

Sophonisba egyéniségéhez.

Massinissa és Sophonisba alakjanak 0Osszetartozasaban
ugyanakkor az is nyilvanvalonak latszik, hogy a Dido-Aeneas
helyzethez képest a viszony felcserél6dott: itt a férfi az, akit a

csodalatos szépseégli né latvanya megigez €s szerelmessé tesz,
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amelynek megéneklésében Pefrarca sajat életéenek moz-
zanatai: a Laura élmény és a provanszal trubadurlira klasszikus
no-férfi  alaphelyzetének beallitottsaga is belejatszanak.
Petrarcanak a férfi fOszereplével vald azonosulasat
érzékelhetjuk a mindig Massinissa megszdlalasaihoz
kapcsoldédo, altalam a 'lirai én kiszdlasainak' nevezett,
érzelmesen tularaddé  megnyilatkozasokbdl, amelyekben
valéjaban mindig a kolt6 személyes eérzései, felkialtasai
fejez6dnek ki. Massinissa szubjektivizmusat tapasztaljuk a
végsd dontést megel6z6 hosszu, hezitald monologban (V.52-
592), amelynek soran mindkét valasztasi lehet6ség belsé mér-
legelésének a gondolatmenetét egy-egy visszaemlékezeési
mozzanat inditja el, majd egy bizonyos érzelmileg tulfutottt,
felh»ev‘(jlt allapot elérése utan atcsap az ellenkezbjébe, igy

hanyodik hajotorottként a férfi lelke a ket szélséseg kdzott.

Sophonisba és Dido k6zbs vonasai kozott ugyanakkor
kiemelendd, hogy Massinissa minden lelki szenvedése és
6rl6dese ellenére a jelenet tragikus hdésnéje formalisan
Sophonisba, aki halalaval Dido sorsaban osztozik. Petrarca
hésnéjebdl ellenben hianyzik a szerelmi érzés mélysége,
sorsaban inkabb a kiszolgaltatottsagot, éjszakai rémalamaban
pedig a felébredd lelkiismeretfurdalas jeleit erzékeljuk. Elétte is
megjelenik volt férje alakja, de ezt a rémalmot a
kotelességszegés miatt tamadt félelem, és nem egy hiteles
szerelmi szenvedély fejl6désrajza okozza, mint Didonal.

Mindezen tul az is figyelembe veendd, hogy Sophonisba

valoban elhagyja ferjét, tehat a korabeli szokasok szerint
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torvényellenesen cselekszik, amikor elfogadja Massinissa
hazassagi ajanlatat. Ezzel szemben Dido 0zvegy léte ellenére

is érzi kotelesseégeét holt férje irant.

Sophonisba alakjanak kidolgozatlansaga és kevésbé ar-
nyaltsaga nyilvanul meg abban, hogy a Didéban magaban is
meglévé dualisztikusség: a csabitdo né és a nemes, Aeneashoz
méltoé tartasu né kettéssége elsikkad, egy madonnaszerii kissé
kbzépkoriasan merev és tavoli szépségben szublimalédva.
Hasonlé mozzanat mindkettejuknél: a nem halandokra jellemz6
€gi szépség vonasa, az ongyilkossagra keényszeriles, és az
onkéntes halalt megel6z8, utddokra is kiterjesztett afok
motivuma. Ehhez a képhez kiegészitésképpen jarul hozza
mindkét ndalak esetében a romai politikai szemszogbdl mindig
veszedelmesnek és barbarnak tartott, valamint erkolcsileg

elitélt pun szarmazas ténye.

Osszegezve az eddig elmondottakat mégis elmondhato,
hogy a Vergilius Aeneisében kimutatott parhuzamos jegyek
Didét els6sorban a Petrarca férfi f6hésével, Massinissaval
rokonitiak, és a szerelmi szenvedély hiteles képét is az 6

Petrarcahoz hasonlatos lelki vivodasaibdl ismerjlik meqg.

A jelenet alakjainak egymas koézétti viszonyrendszerét
vizsgalva Aeneas és Massinissa alakjanak parhuzamos vonasai
kozil elsésorban kiemelendd, hogy a szeretett né sorsa folotti
dontés joga — megha az nem tartalmaz is valédi dontési

szabadsagot —, mindkét esetben a férfiak kezébe lett letéve.
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Ahogyan az Aeneisben inkabb a néi fészerepld, Dido lelkileg
arnyaltabb, benne dul a szenvedély langja, Petrarcanal
azonban a feérfit feszitik szét a belsé konfliktusok, ezeknek a
belsé konfliktusoknak a kivetllései az epikus
cselekménymenetbél  idénként  ki-kiszakado,  Massinissa

alakjahoz kétheté kéltéi 6nmegszolalasok.

Petrarca Africajaban Massinissa figurajaban ugyanakkor
minden szenvedélyessége mellett Uj formaban é/ tovabb az
Aeneastol 6rokolt engedelmesség vonasa. A humanista miben
megvalositott koltéi koncepcid szerint ugyanis Massinissa mar
nem az antik sztoikus elgondolas szerint az emberek felett alld
orok és kiszamithatatlan sorsnak, a megfoghatatlan Fatumnak,
illetve a sorsot jelképezd istenek akaratanak engedelmeskedik,
mint Aeneas Vergiliusnal, hanem a moralis és politikai
fels6bbrendliséget képviseld6 a romai vezérnek, Scipio

Africanusnak.®°

Az elemzett részletekbdl megallapithatd tehat, hogy a
numidiai vezér alakjanak abrazolasaban a humanista szerz6
megtartotta az Aeneasra is jellemz6 kettésséget. Petrarca hése
ugyanakkor a liviuszi szovegben talalhato leirasnal Iélektanilag
sokkal arnyaltabb, élettelibb szerepl6, amely Iélektanilag
hitelesebb dontési helyzetbe kerult, mint 6kori parja, Aeneas.

Massinissa benséjében valdjaban egy ujszeriien atalakitott, de

80 s . T . .. . ; 7

Vergiliusnal Didoén beliil csap 0ssze az Amor-Virtus konfliktus, mig ez a
szempont Aeneas esetében kiilsddleges, hiszen az isteni elrendelés értelmében
feladata elOre ki van jelolve és meg van hatarozva.
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az okori dichotomian alapuldo Amor és a Virtus konfliktusa csap
0ssze, noha tudjuk a petrarcai epizdod és az oOkori torténeti
szoveg tovabbi menetébdl egyarant, hogy Sophonisba halala
utan a férfi gyorsan megvigasztalodott, és Scipio mellett a
romai hivatali /l:a‘»ng»létrén idegen |étére helyzetéhez és
szarmazasahoz képest viszonylag hamar fényes karriert futott

be 81

Aeneas és Scipio viszonyéban ugyanakkor Petrarca
Aeneas jellemét mintegy kettébc;ntva a Pietas és a romaiak
o0sszes k6zosségi Virtusat Scipiora, a zamai gy6z6ére ruhazta.
Ez az oldala nyilvanul meg a rémai vezérnek Massinissahoz
intézett  didaktikus célzatu, meggy6z6 ereji  szonokKi
beszédében is. Scipio azonban a jelenet szempontjabdl
mellékesen feltind, elhagyott férjjel, Syphaxszal egydutt
viszonylag egyoldalian bemutatott szerepld, mig Scipio a
hazaszeretet és a romai erkolcsiség szbészoldja, Syphaxot a
nemes szivii, de megcsalt férj hasonloképpen homogénné

formalt szerepében ismerjiuk meg.

vo.: A Massinissa-Sophonisba jelenet zarorészében Livius kitér Massinissa

tovabbi sorsara: “Postero die, (...) in tribunal escendit et contionem advocari
iussit. 1bi Massinissam, primum regem appellatum eximiisque ornatum laudibus,
aurea corona, aurea patera, sella curuli et scipione eburneo, toga picta et
palmata tunica donat. Addit verbis honorem: neque magnificentius quicquam
triumpho apud Romanos, neque triumphantibus ampliorem eo ornatu esse,uo

unum omnium externorum dignum Massinissam populus romanus ducat.” (Livius:
Ab urbe condita, XXX.15.)



7. kép. G. RENI : deneas és Dido.
( Kassel. Varosi Muzeum. 1630 koriil )
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I1l. A POETIKAI TRADICIO ATALAKITASA
PETRARCA AFRICAJABAN

. 1. A Kkoltéi onmegszolitas szerepe a Massinissa-

Sophonisba jelenetben

A Massinissa- Sophonisba szerelmi jelenet alaposabb
elemzése megfeleléen tlukrozi, miképpen é€s milyen iranyban
valt lehetségessé Petrarca szamara a kialakult antik epikus
konvenciot tagitani és atalakitani, illetve miként lazultak azok a
mifaji és esztétikai normak, amelyek a Petrarcat megel6z6

koltégeneracié szamara alapvet6 jelentéséggel birtak.

Az antik epikai tradicionak ezt a felbontasi szandeékat
igazoljak részben az eposz szerkezetében tapasztalhato
metrikai bizonytalansagok, vagy olyan beillesztési
hianyossagok, mint példaul a harmadik énekben talalhato
palotaleiras szervetlensége az eposz cselekménymenetében,
de ilyen jelenség az 6todik ének onalld betétkent vald kezelése

is.

A feldolgozni kivant torténeti téma megjelenitése — mint
alkotoi szandék — és a rendelkezésunkre all6 megvalosult
szoveg kozott azonban nemcsak az adott téma epikus
megjelenitésében tamadt szakadék, hanem a kéltéi alkat és az

alkotoi koncepcionak a megel6z6 korokhoz képest nagyobb
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arényu létjogosultsdga miatt." Az antik mdifaji formak lassu
megmerevedése az irodalmi tradicioban azzal a veszéllyel
fenyegetett, hogy a kolt6éi imitacibban mintaul vett szerzék és
szerkesztési formak formai bravarra alakulnak at. Petrarca az
eposz megvalodsitasakor az altala kitlizott céltdl eltért, ezért is

hagyta mlivét semiexplicita formaban.

Ugyanakkor az Africa megalkotasa az adott mdfaji formak
megujitasat is jelentette, ezért Petrarca alkotéi modszerének
jellemzésekor az egyik legfontosabb elemzési szempont a
mdifajvaltas elbeszéléstechnikai kbvetkezményeinek vizsgalata,
a toérténeti és az epikus irodalmi széveg elteré6 modon mikodé
folyamatossaganak megfigyelése lehet. A két eltér6 mifaj
mondat- és szovegszerkesztése, a mifajilag meghatarozott, az
adott szerzbkre jellemz6 tipikus stilisztikai eszk6zok hasznalata
alapjan az antik és a humanizmus kori alkotasi méd kozos
vonasait és kulonbségeit igyekszem néhany példaval

szemléltetni.

Mint korabban emlitettem, Petrarca a nyersanyagként
szolgald liviuszi torténet cselekményvazat teljes egészében
megtartotta, mégis az igeneves szerkezetekkel teli, szigortan

leird jellegi témér antik elbeszélést jelentésen kibévitette

! Petrarca a Familiares 1.8.-ban Tommaso da Messinahoz cimezve ir a kéltéi
leleményrol:  a koltdi leleményben a méheket utanozd, melyek nem ugy hozzak
el a viragot, ahogy raleltek, hanem mézet és viaszt készitenek beldle valamilyen
csodalatos vegyitéssel. (ford. KARDOS T.)
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hosszabb lirai részekkel, igy ennek kovetkeztében az

elbeszélés jellege és eldadasmodja egyarant megvaltozott.

llyen kibovitett jelenet az eposz 6todik énekében olvashaté
Massinissa vivodasanak részletes abrazolasa, amelynek
kapcsan a konkrét elemzés utan néhany az egész eposzra

jellemzd kovetkeztetést kivanok levonni.

Livius a harmincadik konyv tizenkettedik fejezetét a két
f6szerepl§ talalkozasainak el6zményeivel, a masidik pun
haboru folyaman a romaiak és az ellentk fellazadé numidak
kozott duld harc leirasaval kezdi, az annalisztika és a korabeli
romai torténetir6i hagyomany kronologiai szabalyainak
megfeleléen a szerelmi torténet kiterjedésének szigoruan hatart

szabva.

Els6ként megallapithatd, hogy a harci cselekmények és
Massinissa tetteinek bemutatasakor a liviuszi leirasban jelentés
szerepet kapnak a tavolsagtartast kifejez6, és az objektivitas
fenntartasara szolgalé passziv szerkezetek.? Ezutan a szerzé
Sophonisba és Massinissa elsé talalkozasanak nyitanyat, a férfi
viharos bevagtatasat a palotaba rendkivil pergéen, epkus

tdmorséggel érzékelteti egy tdbbszordsen bévitett mondat

2w : ; . : : .
vO.: “Si se Laelius cum equitatu vinctoque Siphace Cirtam praecedere sinat,

trepida omnis metu se opressurum, Laelium cum peditibus subsequi modicis
itineribus posse.” (Livius: Ab urbe condita, XXX. 13.)

“Sic stimulante fame lupus amplum nactus ovile,
Intima dum uit in ingressu” (Petrarca: Africa V.6-8)
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keretében. Az epikus cselekményvezetési hagyomanyhoz
igazodva €s a beszédhelyzetnek megfeleld klasszikus retorikai
fogasok betartdsa mellett a  kirdlyné feldultsaga ellenére
esedezve térdre borul és hosszu beszédbe kezd a Romat

képviselb, gybztes hadvezér elbtt.

Petrarca a jelenet bevezetéseképpen Masinissat egy
hasonlat keretében éhes farkasként betor6 vadallatként
abrazolja az epikus konvencioknak megfeleléen, és a koltd
csak ezutan jeleniti meg zaklatott lelkiallapotat kiemelve a teljes

kiralynéi pompajaban megjelend ndi fészerepl6t, Sophonisbat.>

Petrarcaval szemben az antik szerz6 el6adasmébdja a
talalkozas leirasaban a tulzott dramatizalasatél mentes,
visszafogott, nem tesz utalast a né lelkiéllapotéra.“ Livius a
bevezeté talalkozas utan hirtelen hangvételbeli valtassal
archaikusan eufemisztikus modon irja le Sophonisba

konyorgéseét.

Sophonisba beszédének egyik legfeltiinébb
jellegzetessége a bevezetés hangnemétdl elutd, felfokozott

tinnepélyesség, masrészt az a részletezd retorikussag, amely

3 “Hec subitis turbata malis in limine visa est

Obvia victori, si quam Fortuna pareret,

Tentatura viam dureque levamina sortis”
(Petrarca:Africa V. 12-14.)

4 .. . : o . . : :
vO.: “Intranti vestibulum in ipso limine Sophoniba, uxor Syphacis, filia

Hasdrubalis Poeni, occurrit, et cum in medio agmine armatorum Masinissam
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mar a Liviust megel6z6 romai hagyomanynak, az

annalisztikanak is meghatarozé sajatossaga volt.

Az annalisztikus hagyomanyban a torténeti leirasok
menetébe sdrin beépitett szénoklatok az antik eposzokban
gyakran el&fordul6é direkt beszédekhez hasonloan elsésorban
az elbeszélés folyamatossaganak fenntartasat, valamint az
ellentétes  pozicioban 1évé6 kiemelked6  személyiségek

alaposabb bemutatasat szolgaltak.

Livius mintegy a szénoki beszéd nyomatékaként, a beszéd

lezarasaként tdméren jellemzi a belépd Sophonisbat.®

Az antik szerzének ezzel az egyszerl, nominalis, belsé
tavolsagtartast tukrozé megallapitasaval szemben Petrarca
tobb mint 6tven soron keresztll valtozatos epikus hasonlatok

segitségével irja le a szinen megjelend ndi f6hés szépségét.

A két jelenet koltéi eszkbztaranak dsszeveteésébdl lathato,

hogy mig az antik szerzénél a retorikum beszédhelyzethez van

insignem cum armis tum cetero habitu conspexisset, regem esse, id quod erat,
rata, genibus advoluta eius...” (Livius: Ab urbe condita XXX. 13.)

v0.: “Omnia quidem ut posses- inquit- in nobis, Di dederunt virtusque et felicitas
tua, sed, si captivae apud dominum vitae necisque suae vocem supplicem mittere
licet, si genua, si victricem attingere dextram, precor quaesoque, per maiestatem
regiam in qua paulo ante nos quoque fuimus, per gentis Numidarum nomen quod
tibi cum Syphace commune fuit, per huisce regiae Deos, qui te melioribus
ominibus accipiant quam Syphacem equestre.”

6 . . A , — . ‘e L ..
Livius roviden €s tdmoren jellemez: “Forma erat insignis et florentissima
aetas.” (Livius: Ab urbe condita. XXX. 12.)
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kétve, mifajilag jol elkilbnithetd és a szonoki beszédek
Jjellemzé sajatossaganak tarthato, Petrarcanal a trubadurliraval
rokon leirasi mod Unnepélyes hangulatisaga és a tudatosan
valasztott koltéi képek hordozzak a beszédhelyzetet

meghatarozé szubjektiv tébblettartalmat.

Petrarca a szépség kozépkorias, aprolékosan részletezé
leirasat adja, az egyes testrészek, mint az arc, haj, vallak,
derék jellemzd vonasainak kiemelésével, egy-egy mitologiai

alaphelyzet, motivum parhuzamba vonasaval.

Ezzel szemben a torténetiré a kiralyné rovid jellemzése
utan a beszéd és a fenséges megjelenés hatasara az
elmondottakbdl logikusan kovetkezd targyilagos eredményt, a
férfiban felébredd szerelem szanalommal vegyes érzését
mutatja be, de nem mulasztja el a szerelem fellangolasaval
egyidejlleg a numidak erkolcsi elitélésének nyomatékositasat
sem. Ez a mozzanat a polaris és a szandékolt objektivitasnak
csupan latszatat megvalosité romai torténetirdi szemlélet egyik

latvanyos megnyilvanulasa.

Liviustdl eltéréen Petrarcanal a szerelem nem az
elmondott beszéd hatasara, hanem azt megel6z6en, a hosszan
részletezett csodas szépség megpillantasa utan kovetkezik be.

A kiralynébdl aradd zaklatottsag a benne kavargo fajdalom
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alakjara, kulsejére is ranyomja bélyeget, megnemesiti és

biiszkéveé, paradox médon mégis harmonikussa teszi alakjat.”

Petrarca az ébredé szerelmet klasszikus koltdi hasonlatok
formajaban, égetd sebként jeleniti meg, amely forrésagaval,
atutd erejével képes megolvasztani a jeget és a viaszt, az
antikvitasban tobbek kozott Ovidius élt a Pygmalion torténet

feldolgozasaban hasonlé képpel.®

A koltd lirai énje azonban attori az abrazolt jelenet epikus
szovetét.” A hatdrozatlan és éppen ezért altalénos alany
hasznalata a Petrarcara jellemzé djszeri személyesség
kifejez6dése, amelyet csak felerésit az elhangzott szonoki

beszéd patetikussaga, az egymast korkordsen felvaltdé , m

majd ,f illetve az , a , és ,n” alliteraciok sorozata.®

"v6.: "hac igitur forma nulli cessura dearum
occurrit iuveni mulier/.../
et dolor ipse decet miseras,,

(Petrarca: Africa V. 64-65., 68.)

8 ) .
.,... vilnus inardescens totus errare medullis

ceperat . estivo glacies ceu lenta sub estu,
cera vel ardenti facilis vicina camino
liquitur ille tuens”... (Petrarca: Africa V. 70-73.)

€«

vO.: “ii e e en .. ut Hymettia sole

cera remollescit tractataque pollice multas

flectitur in facies ipsoque fit utilis usu.”
(Ovidius: Metamorphoses X. 284-286.)

® “Quid non frangit amor? Quis fulminis impetus illi equandus? "’
(Petrarca: Africa V. 75-76.).

10 . . . .
- fausto in finem...natis transmitte tuis,

nullusque nepotum
armet in insidias animum ... " (Petrarca: Africa V.94-96.)
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Az érzelmi intenzitas fenntartasa érdekében Pefrarca a
mondatszerkezetet a Iiviusi% nominalis szerkesztéstdl eltéréen
meglehetésen szaggatotta, interieetiokkal tarkitotta teszi. A
beszéd érvrendszerében Petrarca ujitasa, hogy Sophonisba
sajat magat nevezi meg a haboru kivaltdo okaként, a két nép
kozott kialakult ellenségeskedés elinditojaként. Az antik szerzé
altal is gyakran hasznalt retorikai alakzat, az amplifikacié a
kiralyné beszédében Petrarcanal is visszatér, ezzel
nyomatékositva az asszony kérésének Iényegi tartalmat, amely
szerint vagy halalt kér a bevonulé gybztestdl, vagy pedig

megmenekitést a romaiak bosszUujatol és a ra varo rabsagtol.

A humanista szerzé sajatos imitacids technikajat mutatja,
hogy a beszéd altal kivaltott hatas festésében a szerzé tébb
ponton Ujit Liviushoz képest."" Mig a térténetirénal a férfi hés
az elérzékenyllés legkisebb jele nélkul, a tavolsagtartas és
szenvtelenség latszata mogott szétlanul és biszkén tavozik a
szinrdl, Petrarca hGse az onfegyelmet és az 6nmaga folotti
kontrolit elveszitve valaszol a kiralynének, amelynek soran

kiilénleges 6n-reflexivitas nyilvanul meg a szévegben.'?

A reflexivitas az antik toérténeti szévegben els6sorban a

szOveg ©6nmagara térténd visszautalasat jelentette, amely

"' v6. Livius: “Data dextra in id quod petebatur obliquandae fidei, regiam

concendit”.

12 « . . . .
“Immemor armorum iuvenis, cui martius ardor

exciderat, gravidumque nove dulcedine forme
pectus, et insolitis ardebant viscera flammis,
suspirans: ...inquit” (Petrarca: Africa V. 107-110.)
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elsésorban a kapcsoléelemek oda-vissza utalasa, a tér-id6
viszonyok érzékeltetése az igeid6k valtozatos hasznalata
revén, atlogikai- tartalmi utalasi rendszer hangsulyozottsaga, az
objektivitas és a torténetiroi hitelesség deklaralt folvallalasa

révén valosult meg.

Ezzel szemben a humanista szdoveg a reflexivitas egy
magasabb, a perszonalis jellegli 6nreflektalas szintjét valositja
meg. Ez az Ujszerli, de az antik el6zményekbdl taplalkozo és
tovabbfejlesztett személyesség a modern értelemben vett
liraisag csirdja, amelynek egyik legfontosabb jellemzdje az antik
deskriptiv, az érze/mei és a hangulatot‘ koéltéi hasonlatokkal
megjelenité kéltészettel szemben a parbeszédesség, az én

kiaradasanak és megkettéz6désének a megjelenése.

Eppen ez a mozzanat, az epikus kereten folyton-folyvast
atuté liraisag az a sajatossag, amely elbeszéléstechnikailag
teljesen megtori az epikus kontinuitas kdvetelményét, és ezaltal
az antikvitastol orokolt, hagyomanyos miifaji kereteket is

szétfesziti.

Az elmondottak alapjan megallapithaté tehat, hogy
Petrarca szerz6i és koltéi énje elvalik egymastdl, onallésodik,
az altalam ,kolt6i kiszélas™oknak nevezett helyzetekben

mindannyiszor dominanssé valik."

1 “Unde ista potentia ceco tanta deo?” (Petrarca: Africa V.119-120.)
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A Massinissa és Sophonisba kozott kialakuld parbeszéd, —
amely az elobb elmondottak alapjan a liviuszi szovegbdl
teljességgel hianyzik, tartalmazza a korabban mar félvonultatott
érvek és ellenérvek lancolatat. Miutan a hadvezér remeg6
hangon beszédét befejezve: ,talia vix tremula confusus voce
peregqit”, feldulva (irrequitus) tavozik el sajat tdboraba. Ezutan a
szerz6 minden atmenet, bevezetd nélkul az onallésulo lirai én

megnyilvanulasait kozli.™

Nyilvanvald, hogy a Massinissanak tulajdonitott érzelmek,
érzések ilyesfajta kiaradasa inkabb Petrarca koltoi enjének
kifejezédése, amely a kélt6i kérdések kbzelebbrdél meg nem

hatarozott, tehat altalanos alanyara vonatkozik.

Mig Livius szovegét egy ilyen jellegd lirai betét
menthetetlentl irrelevenssa és hiteltelenné tette volna, a
humanista szerz6 szovegét a néhol tulzottan is emfatikus,
retorikus-patetikus  kifejezésméd még  hitelesebbé  és

személyesebbé avatja.

Megvaltozik tehat az antikvitashoz képest a retorikai
fogasok szerepe, amelyek most mar a szbveg személyes
reflexivitasabol adédéan nem a belsé tavolsagtartast eés targyi
objektivitast, hanem az egyéniség, €s annak érzéseinek

meghatarozo voltat hangsulyozzak. Petrarca hése akarcsak a

i S o
Qius queat onstabilis animorum noscere fluctus,
quos ferus urget amor?”
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tengerparton bolyongd Akhilleusz, haldoszobaja legbelsd

szegletében a lelki involvacio jeleként 5nmagat emészti.™

Ezutan kovetkezik Massinissa toprengése, amelyben a hés
hosszan mérlegeli, hogy megmentse-e az asszonyt sajat
felettesével dacolva, vagy pedig igéretét megszegve hagyja 6t

sorsara az ellenségnek kiszolgaltatva.

A f6h6s tanacstalansaganak abrazolasa, a minden
lehet6séget szamba vevd, tobb oldalrél megvilagitod
szerkesztésmdéd sajatosan  Petrarcara jellemzd  alkotdi

eljarasmod, amit a kdlté a Secretum irasakor is kdvetett.™

A belsé gyotroédés eredményeképpen a f6hos végul dont a
hazassag mellett, amelynek leirasa Petrarcanal az el6z6
részekhez viszonyitva jelentés mértékben visszafogott, a
szerz6 igy igyekszik pergdbbé és életszerlibbé tenni az epikus
cselekmény menetét. A liviuszi szoveghez hasonléan az eskuvo
megtorténtét mint nyelvi forma, a genitivus absolutus, a passziv

igeneves szerkezet teszi hitelessé és befejezetté: “factiis

i “tacitusque sedens dum singula pertractat” (Petrarca: Africa V.167.)

vO.: (Homérosz: Iliasz 1. 348-350.,491.)

A dialogikus forma formai jegy, valdjaban a lirai dnvallomas irdanyaba mutato
solilogium miifajarél van sz6.Szent Agoston hatasardl a petrarcai életmiiben Id.
TOFFANIN, G. (i.m) gondolatmenetét. A kolté1 alkat létjogosultsaganak, a
humanistaknal tapasztalhaté nagyobb szerepvallalasanak gyokerei Szent Agoston
Confessionesére vezethetSk vissza, ugyanis az Agostonra jellemz6 nagyobb foku

sy

egyik kiindulépontja volt.
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nuptiis, (Livius), Petrarcanal: “modico convivia culta paratu”
(Africa V.244.)

A passziv kifejezési mod mindkét esetben az esemény
szlikségszerl siet6sségét, Livius esetében pedig a szerzé
erkolcsi itéletét is kifejezi. Livius néhany mondattal feljebb, az
eskivéi elékészuletek emlitésekor az antik
torténelemszemiléletnek megfeleléen egyéni véleményének is
hangot ad azaltal, hogy vakmer6 és szégyenteljes
cselekedetnek nevezi Massinissa és Sophonisba készuld

hazassagat.

A fent elemzett epikus jelenet beallitasaban egy, a korban
sajatosan Ujszer( lirai on-reflektalas érvényesul. Mig a
homéroszi epikus szovegek koherencigjat- részben e mivek
oralis jellégebdl addddéan -, a szoveg logikai-tartalmi
Osszefluggésrendszere adja, mar Vergiliusnal megfigyelhet6 a
retorikus hagyomany, és ezzel egyitt az érzelmi involvacio
szbvegszervezd funkcidja az eposz cselekménymenetében
sorsfordulatot tartalmazé helyzetekben Petrarca maga is
tudatosan hasznalja fol a Massinissa-Sophonisba jelenet
megalkotasakor a Vergiliusnal talalt Dido-Aeneas epizdd

Iélektanilag rokonithatd parhuzamos szituacidjat.

igy a vergiliuszi mi példaként vételét bizonyitja Vergilius
Aenéisének V. ének 68-69., ill. 73. sora,valamint Petrarca

Africajanak 527-529. soranak osszevetése:
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, Jritur infelix Dido totaque vagatur
urbe furens, qualis coniecta cerva sagitta

haeret lateri letalis harundo”. (Vergilius)

"Volvitur inde toro: quoniam sub pectore pernox
sevit amor lacerantque truces precordia cure

uritur,” (Petrarca)

Vergilius a megsebzett szarvashoz hasonlitja az Aeneas
altal mit sem sejtve megérintett kiralyné alakjat, aki 6rjongve
szenved, és langol a szerelemtdl (uritur furens), és megprébalja
kivetni magabdl a szivébe beleivodott szerelem érzését. A
Didoban feltamadt 6rilet végzetes erejét jelzi a ,letalis” jelzd,
amely egyszerre idézi fol a multat, foglalja magaba a jelent, és

sejteti a tragikus jovét.

Petrarca a szenvedd kiralyn6 érzéseit kozvetit
kifejezéseket, mondatszerkezeti megoldasokat a kétségek
kozott hanykolédd férfi  féhés, Massinissa figurajanak
megkomponalasaban hasznalja fol. “Megkomponalas™rol lehet
itt beszélni, hiszen a humanista imitaciés technika
sziikségszerien épitkezik a mar készen talalt, korabbi

szerz6knél megtalalhaté elemekbdl.

Petrarca is imitacios mintanak tekinti Vergiliust, de az antik
szerz6nél talalt amplifikacidval a szituacio érzelmi fokozasara
torekszik. A fokozast Petrarca els6sorban a “volvitur toro”,

valamint a “sevit amor” és az “uritur’ kifejezések révén éri el.
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Megallapitdasomat egy példat megvilagitva: a “torus” kifejezés
ugyanis nemcsak az agyat jelenti, hanem felidézi a halalos agy,
a halott ravatalanak képét is, és igy attételesen utal a
szerencsétlen végre. Az igék halmozasaval: “sevit”, “volvitur’,
“lacerant”, “uritur”, a kolté a f6hés kényszerl tehetetlensegét és
kiszolgaltatottsagat, a rajta és benne duld szenvedélyek erejét
valamint mozgalmassagat érzékelteti. A  két részlet
egybevetésekor az is lathaté, hogy mindkét jelenet
csucspontjaban az “uritur” kifejezés szerepel, ezzel is kiemelve
a feltamadt ériilet jellegét és mértékét. (V.529.) Hasonlo, szinte
szovegszerli megfeleltetések figyelhetk meg az emlitett ket
szerzonél el6forduld halal elotti atok-motivum
O0sszehasonlitdsaban is. Petrarca Sophonisba kiralyné veégsé
bucsujanak megirasakor (V. 735-766) Dido kiralyné atkanak —
(Aeneis 612-629.) tartalmi-logikai gondolatmenetet és
felépitését, valamint az abrazolt érzelmi intenzités ivét tartotta

szem el6tt.

igy Vergiliusnal Dido el8szor a kdzvetlen jovére vonatkozoé
kijelentéseket tesz és a tavoli jovordl, a romai €s a pun nép,
végsd soron a pun haboru el6zményeirdl és inditdé okarol szol:
,Haec precor, hanc vocem extremam cum sanguine fundo”
(Aeneis 1.621.)

Dido kiralynének ezekkel az utols6 szavaival Vergilius a
fajdalom nagysaganak utolsd, Osszefoglalo értékelését adja.

Petrarcanal Sophonisba kiralyné hasonloképpen megerdsiti
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sajat végakaratat, és ezzel ismételten nyomatékositja
szenvedésének nagysagat:
,Hoc refer extremum, et mortis michi testis adesto.”
(Africa V.734.)

Petrarca Vergiliushoz hasonléan — ahogy a két idézetbdl
jol lathaté —, az ,extremum, kifejezést hasznalja, ugyanugy a
masodik imperativus segitségével hangsulyozza az atok
parancs jellegét. “Hoc refer extremum, et mortis michi testis
adesto.” (V. 734.)

Ezutdn a humanista szerz6 szovegében is a jovo
profétikus elérevetitése kovetkezik, Sophonisba kiralyné utal a
Scipio dontésébdl és kényszeritd akaratabol kdvetkezd romai-
numida ellenségeskedésre, emliti a gyUlolet csirajanak
kialakulasat a két nép kozott. (Africa V. 746-766.)

Az eddig idézett és elemzett vergiliusZi részletekben az is
megfigyelhetd, hogy a jelentésebb érzelmi jellegl fordulatok, a
patetikus-retorikus elemek beépilnek az elbeszélés menetébe,
igy nem torik meg az epikus cselekményvezetés vaza. Ezzel
szemben Petrarca eposzaban a széveg kontextusabol
kiszakadnak,  ©Onallésulnak azok a lirai  hangveételi
megszolalasok, amelyek a kritikus lélektani konfliktust, a belsé

vivodas érzékeltetesét szolgaljak.

Megfigyelhet6, hogy az antik eposzok szoveg-
reflexivitasan ugy lép tul a humanista széveg, hogy az.antik

{9 &
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hagyomany nyomdokain jarva mintegy kitagitia a szbveg
értelmezési tartomanyat, kolt6i utalasrendszerét. Kérdéses,
hogy az igy létrejott szoveg-hatas vajon a szerz$ tudatos
valasztasanak az eredménye-e, az (ij modernség programjanak
megvaldsitasa-e, vagy pedig a koltéi alkatbdl adodd 6szténds
utkeresés, a megszokott epikus formakkal valé azonosulas

hianya szulte.

Mindezektél  fuggetlenil egy tobbrétegld, kulonos
Jlebegtetéses technika” valosult meg az Africaban. Sokszor
még a kozvetlen szdvegkodrnyezetbél sem donthetd el teljes
bizonyossaggal, hogy a f6hGs, vagy pedig a Kkoltéi én

megszolalasanak vagyunk-e tanui.

Petrarca Africdjaban a Massinissa-Sophonisba szerelmi
jelenet leirasaban tehat tobb olyan ké/t6i megszélalas fordul
el6, amely az epikus konvenciotdl eltér és a kozvetlen
szOvegbeli el6zményeken tulmutatva a szerzé egyetemessé
tagitott érzéseit és gondolatait tolmacsolja:

"Lumina quid referam preclare subdita fronti

invidiam motura deis.” (Africa V.35-36.)

"Quid non frangit amor? quis fulminis impetus
illi equandus?” (Africa V.75-76.)

“Unde ista potentia ceco tanta deo?” (Africa V.119.)
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,QuIis queat instabiles animorum noscere fluctus

quos ferus urget amor ?” (Africa V.154-155.)

~Mentibus heu quantum nostris caligine ceca
illudit ventura dies!” (Africa V.253-254.)

,Heu quantis, fortuna, dolis mortalia pessum
omnia das ! Quantum sublimis invidia regnis !”
(Africa V. 314-315.)

1y e e e Proh! regia vere
regia et innumeris nuptura sine ordine coniunx
regibus!” (Africa V.366-368.)

,Quanta est discordia ! vitam abstulit ac tribuit.”
(Africa V.470.)

"Quid surda precamur numina? {(...)
Dabimus ne? Sed urget {(...)
Parebimus?” (Africa V. 567-574.)

Véleményem szerint a fenti idézetek kellbképpen
érzékeltetik annak az djfajta személyességnek a kialakulasat,
amely teljesen- atformalta a korabban kanonizalédott mifaji

formakat es hatarokat.

A Massinissa-Sophonisba jelenetbdl igy kiragadott és

sorba allitott kolt6i megszolalasok az epikus események, de a
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koltéi leirasok szintjétél is kulonb6zé sikon mikodnek.
Legfontosabb jellemzéjik, hogy nem csupan az adott
szoOvegrész kontextusaban értelmezendbk és értelmezhetéek,

hanem az egész mi alaphangulatat is meghatarozzak.

E megszodlalasok oOnallosodasanak lenyege, hogy az
epikus torténeten belil egy flggetlen térténest, lelki
eseménysorozatot alkotnak. Igy mintegy szuverén ‘lirai betét’-
té kerekedik ki az egymas mellé fluzott idézetek sora. A
szerelmi torténet ive a vagyakat kelté csodalat felébredésétdl a
szerelem végzetes hatalmanak felismerésén keresztul az
elbukasig és az onfelaldozasig, illetve a masik személy és az
érzés megtagadasaig vezet. Az abrazolt lirai eseménysorban
minden mozzanat lelki sikon zajlik, a f6hds, és egyuttal a koltdi
én bensbjében viaskodo érzelmeket fejezi ki a szerz6. Ezeknek
a kiszoélasoknak az epikus szbvegbe torténd beagyazasaval
Petrarca .‘a klasszikus epikus formq fellazitasat, az eposz
sajatos ’atliraizalédas™at, liraiva valasat éri el. A kérdés
formajaban feltéré belsé kétségek cimzettiévé a koltéi én maga
valik, igy ezek a kiszdlasok valojaban &bnmegszdlitasnak
tekinthet6k. Ugyanakkor a parbeszédes forma, az egyes szam
masodik személy( fogalmazas a felfokozott lelkiallapot pontos
abrazolasara is alkalmas, a kivulrél és belulrdl egyszerre
torténd lattatas hatasos koltéi moédszere és eszkoze. Ezért is
beszélhetink itt kéltoi “kiszélasok™rol, hiszen a kolté ezek
révén a kérdések és felkialtasok révén alakit ki diszkurzust a

szbveg olvasdjaval.
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A Petrarca részlet poétikai elemzésének egyik
végosszegzéseként elmondhatd, hogy dialogus formaju
monolégokat és monolég formaju dialogusokat talalhatunk
Petrarca szdvegében. Az altalanos, ‘fiktiv’ megszolitott, és a
szerz6 maga, mint “6n-megszolitott” kézétt allandé oszcillalas
és lebegtetés van jelen. Ez az értelmezési bizonytalansag teszi
sajatosan tobbréteglivé és ujszerlien modernné a humanista
szerz6 miuveét, és a fent elemzett 6nmegszadlito jellegbdl ered a
petrarcai lira megdébbents és kétségbeejtd hitelessége,ebbél a
nyelvi formabd! is taplalkozik az a lélektani realizmus, amely
mar a Laura-szonetteket iré Petrarca kolt6i énjének
meghatdrozd sajatossaga lesz. Igy Petrarca olasz nyelvii
lirajaban tapasztalhaté mély lélektanisag gyokerei a korai
munkakban, és dolgozatom targyaként valasztott latin nyelv{

Africajanak nyelviségében is kitapinthatdak.
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. 2. Az eposz miifaji keretei és valtozatai az italiai

humanizmus irodalmaban

Az eposz korabeli valtozatainak attekintésében elséként az
italiai humanizmus és Petrarca életmiivének is egyik alapvetd
sajatossagaval, a korszak irodalmanak meghatarozé
kétnyelviiségére, mint kulturalis és nyelvi jelenségre kivanok
utalni. Az epikus hagyomany tovabbélésében ugyanis a
korszak irodalmaban lassan kibontakozé humanista kulturaval
szorosan Osszefonddd kétnyelviiségnek kalondsen kiemelt
szerep jutott, igy az italiai irodalom korébe az adott korszakban
megjelent latin és olasz nyelvi munkak egyarant beletartoztak.
A latinul irt munkak kézﬂl emlithetem itt eposzunkat, az Africat,
tovabba Cristoforo Landino szintén latinul irt neoplatonikus
szelleml Aeneis-kommentarjat. Az olasz mivek kozul pedig
peldaként emlitheték Salutati vagy Pontano olasz nyelvi e'pikus
kezdeményezései, toredékei. Az eposz mifaji kereteinek
vizsgalatakor azért is szikséges a kétnyelviiségrdl széini, mivel
a nemzeti nyelvi eposzok keletkezését alapvetéen

befolyasoltak a korabbi latin mintak.

Az epikus mivek szambavételekor az adott korszakon
bellil megallapithaté, hogy a nemzeti irodalom iranti igény
novekedésébdl adoddan egyre t6bb olasz nyelvi munka jelent
meg, ugyanakkor a (térténettudomany és a historiografia
teriletén a humanista izlés elterjedésének hatasara a XV.

szazadban egyre tobb az olaszt felvalté latin nyelvi varosi
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kronika, beszamolo. A szakirodalom eddig sajnalatos modon
nem szentelt elegendé figyelmet az italiai kulturanak erre a
sajatos kétnyelviiségére, pedig a nyelvi mintak vizsgalata,
elemzése els6sorban stilisztikai, szokészlettani szinten sok

érdekes, eddig nem feltart kapcsolédasi pontra mutathat ra."’

Magyarazatra szorul a Kkorabeli ’eposz’ terminoldgia
megjelolés értelmezése is, hiszen a XIV. és XV. szazadban
keletkezett eposzok az antik epikus hagyomany és az olasz
irodalomban viragzé ‘romanzo' avagy lovagregény mdfajanak

keveredéséet mutatjak.

Ezeknek a munkaknak a legjellemz6bb vonasa, hogy az
olasz 'romanzo' anekdotikus és lirai sajatossagai at- meg
atszévik, és egyre inkabb felboritiak és liraiva teszik az
antikoktol 6rékolt, klasszikus epikus szerkezetet és keretet.
Noha epizodok és kisebb, onalléan is megallé betétek mar a
homéroszi eposzokban is és Vergiliusnal is el6fordulnak, —
ilyennek  tekinthet6 a Nauszikaa-jelenet Homeérosz
Odusszeiajaban, vagy a Dido-Aeneas szerelmi jelenet Vergilius
Aeneisében — mégsem valtak olyan mértékben a mi kozponti
magjava, hogy a mi lényegi mondanivaléjat hordozzak és

alaphangulatat meghatarozzak.

" A humanista irodalom retorikus tradici6irol 1d. BILLANOVICHnak e dolgozat
elsé fejezetében emlitett €s elemzett munkait.
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Osszegezve tehat megallapithatd, hogy az italiai
irodalomban a humanista korszak atmeneti id6szaknak
tekinthet6, nemcsak a nemzeti nyelvhasznalat, hanem a
meghatarozé irodalmi normak kévetése terén is. A kialakuld
reneszansz neoplatonikus iranyulisaga mellett ugyanis a
korszak vége felé — részben Lorenzo Valla 1498-as Poétika
forditasanak hatasara — érvényestilni kezdett az arisztotelészi
poétika rendszerének hatasa is, amely azutdén a XVI.
szazadban alapvetéen atformalta a mifajok addig kialakult

rendszerét.’®

Eppen az arisztotelészi poétika ujrafelfedezésének volt
koszonhetd, hogy késdbb, a XVI. szazad folyaman ltaliaban az
eposz mufaja hallatlan viragzasnak indult, és a klasszikus
eposz hagyomanyabdl épitkezve Ariosto és Tasso réveén

kialakult a 'romantikus eposz 'kategériaja is.

A fent jelzett folyamatnak a kezdetén azoknak az italiai
humanistaknak a muivei alltak, akik a gorog és romai mintak
alapjan szinte egy irodalmi program megvaldsitasanak
részeként egyre tobb mitologiai targyu, valamint a nemzeti
egység gondolatat hordozd, jelenkori torténelmi témat

feldolgozoé epikus miivet kezdtek el irni.

'8 A korszak vége felé ARISZTOTELESZ nyomdokain keletkezett retorikak
kozil itt emlitem PAZZI 1536-ban, ROBOTELLO 1548-ban irddott munkajat
amely a barokk miivek terén a barokk esztétikdnak és irodalmi gyakorlatnak az
elozmeényévé valtak.
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Altalénos jelenségként tapasztalhatd, hogy a klasszikus
mintak imitativ szandéku megvalodsitasa kudarccal jart, azaz
tobbnyire befejezetlen miivekhez, vagy elégikus hangvétell
alkotasokhoz vezetett. Részben ezeknek a probalkozasoknak a
sikertelensége vezetett oda, hogy kés6bb az eposz mifaji
sajatossagainak atalakitasakor jelentés szerepet kaptak az

eposz normativ meghatarozasanak szempontjai.

Az eposz mifajanak az italiai irodalmon belll kialakult
mdfaji valtozatait végigtekintve ki kell emelniink a nemzeti
targya torténelmi eposzt, a kortars térténeti eseményt
megjelenité eposzt, valamint a mitologiai temaju epikus
miveket. A harom jelentds csoportbdl az elsd, a nemzeti targyu

torténelmi eposz jo példaja Petrarca Africaja.'

Az eddigiekbdl is lathatd, hogy az eposz korabeli
valtozatait attekinve korédntsem homogén témaknak egy
egységes vilagképbe illeszked6 Osszeszerkesztésérol és,
egységes epikus szerkezetben valé abrazolasarol van itt szo,
hanem a legklilbnb6zébb- szerelmi, moralis és térténeti —

témaknak egy epikus mi kereteibe térténé 6sszesdritésérol.

Kérdés azonban, hogy a az antikoktél orokolt, klasszikus
epikus szerkezet és mufaji elbirasok elviselték-e ezeket a

valtoztatasokat, és vajon eposznak — nevezhet6-e egy olyan

19 : o : ’ e
A humanizmus koratol kezdve szisztematikus rendben, az egyes miifaji

valtozatokat részletesen elemezi és jellemzi az epikus miifaj lassu atformalodasat
BELLONI, A. (i.m.: 64-86.), ill. TARTARO, A. (i.m.: 201-225.)
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mU, amelyet csupan a kitlizott teoretikai — ideologiai cél, és

nem a tartalom egysége tart 0ssze?

A kidolgozatlanul maradt mi{ azonban talan éppen torzo
voltabol adodoan tébb problémara utal, mint a Petrarcat kéveté
kéltégeneracio kész mivei. A Petrarcat kovet6 koltbgeneracio a
nemzeti eposz klasszikus mintak alapjan valo imitaciojanak
lehetetlenségét azonban vagy maga is belatta, vagy pedig
Petrarca mintaja olyan sikeresnek és felulmulhatatlannak tdnt,
hogy ezt a mufaji format a klasszikus imitacioelmelet alapjan
nem utanoztak, feltehetbleg ezért maradt Petrarca Africaja az

egyetlen, Roma torténetét feldolgozd, térténeti targyt eposz.?

A torténeti témaju klasszikus eposzhagyomany kévetése
helyett az olasz Quattrocentdban inkabb a mitologiai temaju,
illetve a jelenkori térténelmet és az egyes varosokhoz kot6dd
csatakat és hoésoket megjelenité eposzok jottek divatba.
Azonban ennek a tipusnak is a gyokerei a homéroszi
eposzokig, €s a tréjai haboru folyaman szerepld istenségek

szerepeltetéséig nyulnak vissza.

A kortars torténeti eseményt foldolgozd6 eposzok
kialakulasaban és elterjedésében kozponti szerepet jatszottak

az egyes varosok térténelmi kronikai. Ezen a ponton szoros

20 A masik jelentds koltétars és barit, SALUTATL - feltehetdleg Petrarca
inspiracidjara -, tervezte Pirrhosznak a romaiak ellen folytatott hadjaratanak a
leirasat,de ez a mi is befejezetlen maradt. Hasonloképpen PONTANOnak
Pompeius Magnusrol irt munkdja, amelynek részlete az Antonius-fragmentumban
maradt rank.
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kapcsolat mutathato ki a historiografikus irodalom és az epikus

irodalmi mifajok célja és népszeriisége kozott.

igy a XIV. szazadban Firenzében viragozni kezdett a
varosi osszetartozas, a lokalpatriotizmus tudatat erésitd krénika
mifaja, amely els6sorban Giovanni Villaninak, és fianak,
Filippénak a Firenze torténetét foldolgozdé munkgjanak volt
koszonhetd. A humanista szemiélet hatasat mutatja az a tény
is, hogy mig az apa olaszul irta torténeti munkajat, fia a Bardi —
haz bukasatél kezdve munkajat latinul folytatta a firenzei
kronikat. A Villaniak, és a Villaniakhoz hasonléan mas
varosokban irdédott helyi kronikak a latin nyelviiséggel is az

antikvitashoz vald kapcsolédast igyekeztek hangsulyozni.

A latinul irt varosi krénikakban és a latin eposzban
kimutathatd  k6z6s sajatossag a tudatosan felvallalt
szellemiségen kivlil a torténelmi események hatterében az
egyeduralom felé haladé kéztarsasagkor dicsérete. Minden
kisebb vagy nagyobb italiai hercegségben mikddtek onalld
udvari szerz6k, akiknek feladata a torténetiras mellett a helyi
uralkodé magasztalasa volt. igy a kevésbé ismert alkotdk koziil
emlithetd Leonardo Grifo, Antonio Canobio, Piero Dati,

Ludovico Merchenti vagy Naldo Naldi neve.

A fent jellemzett epikus miifaji valtozatok elterjedésének
oka feltehetdleg abban allt, hogy a humanizmus korszakaban
az italiai  varosallamok  széttagoltsaga, valamint az

egységestlésre torekvé probalkozasok sok hasonlosagot
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mutattak a klasszikus eposzok letrejottének hatterében hato
tarsadalmi és politikai kortilményekkel. Ez a tény az italiai
humanizmus gyokereinek és hatasanak vizsgalataban is
jelentés szerephez jutott, nem véletlen tehat, hogy éppen az a
XIV. és XV. szazad ltaligjaban igyekezték az antik epikus

formakat a korabeli viszonyok kéz6tt meghonositani.

Az ebben a korban keletkezett nemzeti, helyi érdekek
konfliktusat abrazol6 epikus alkotasok ko6zos jellemzéje, hogy a
szerz6k a kis csatakat tobbnyire felnagyitva abrazoljak, és a
mivek foszerepl6i, a hercegek pedig epikus nagysagu
hésokként jelennek meg. Megfigyelheté ezekben a munkakban
a lovagi epika és az antik klasszikus eposzok vonasainak
sajatos keveredése, amelyek egy keresztény szellemiséggel

atitatva nyilvanulnak meg.

A keresztény lovagi eposz és az antik klasszikus lovagi
epika egymasra hatdsa azonban nemcsak a szépirodalom
tertletén figyelheté meg, hanem kis késéssel a korabeli epikus
mdvekkel foglalkozé elméletirodalmat és az esztétika valtozasat
is befolyasolta. Mint ahogyan azt mar a fentiekben emlitettem,
a korszak vége felé jelent meg Arisztotelész Poétikajanak olasz
forditasa, és ennek kapcsan el6térbe kertlt a torténetiras és a
poézis elvalasztasanak és jellemz6  sajatossagainak

elktlonitése. Ennek hatasara kezdték meg kidolgozni elséként



149

Italiaban a korabbi koltéi gyakorlat alapjan az epikus mifaj

normativ kdvetelményeit.?’

Az alapvetd epikai normak lefektetése és részletes
kidolgozasa azonban az irodalom fejlédési
torvényszeriiségébdl adodéan egy Gjabb irodalmi izlésirany és
stilus megszuletéséhez, a barokk eposz kialakulasahoz
vezetett.

E dolgozat keretei k6zott 6sszegzésképpen csupan utalni
szeretnék arra, hogy az éltalénoéah elfogadott, normativ
esztétika kidolgozasa szinte minden irodalmi mifaj esetében —
példaul az eposz vagy a tragédia esetében —, az adott mdfaji

korlatok megmerevedéséhez vezetett.

Osszességében megallapithaté és hangsulyozandd, hogy
az Africa onmagaban mutatja a korszak atmeneti poétikai
sajatossagait, e korszak terméke, ezert eppen
tbredékességében tlikrézi azokat a valtozasokat, amelyek
soran az epikus mifaj atformalédott. Ez az atmenetiség
ugyanis az a sajatossag, amely a humanizmus utan az epikus
muUfaj gyokeres atformalasahoz, bizonyos fokig pedig a
klasszikus formak elhalasahoz, illetve kulsédlegessé valasahoz
vezetett. Az elc’jbb emlitett jelenség kialakulasa azonban

jelentds mértékben az italiai humanistak, igy Petrarca

21 2T - s i ; ; s
Id.példaul Dionigi Atanagininek Ragionamento de la eccelentia et perfettione
de la historia cimii, 1559-ben megjelent munkajat.
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tevékenységének is kdszonhetd volt, akik els6ként igyekezték a
klasszikus epikus formakat és tipusokat az italiai irodalomban

meghonositani.

A fent jellemzett korabeli harom eposzvaltozat kozul a
torténelmi eposz alakult ki a legkorabban, és ez volt az az
epikai forma, amely legkevésbé volt alkalmas kortars
mondanivalé kozlésére. Ugyanakkor éppen az antik epikai
normaknak megfelels, tbkéletesnek tartott epikus alkotas
létrehozatalanak lehetetlensége mutat ra egy érdekes
problémara, az utanzas korlatainak felismeréséhez. Az
elmondottak alapjan tehat érthetd, hogy a legjelent6sebb italiai
humanistak, és az Africat ir6 Petrarca szamara is miert valt

kozponti jelentdségiivé az imitacié kérdéskore.

A masodik valtozat, jelenkori torténeti eseményt féldolgozé
epikus alkotasok a varosi kronikakkal és a torténetirassal
tartottak kapcsolatot, és a benniik megfogalmazott dicséité cél,
valamint a konkrét korabeli személyek tevékenységenek
magasztalasa segitett fentmaradasukban, valamint mas
irodalmi mifajokkal valé keveredésikben.

A mitolégiai témat feldolgozé eposzok azonban csupan
egy rovid életii irodalmi divatot hoztak létre, amely viszont

egyedi, értékes alkotasok létrehozatalahoz nem vezetett.
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OSSZEGZES

Doktori dolgozatomban Petrarca Africajanak
szévegtédéneti és miifajelméleti elemzését tiztem ki célul, egy
olyan mivet valasztva ki a humanista szerz6 életmivébdl,
amely viszonylag kevésbé ismert és elemzett, igy nagyobb
teret nyujt az 6nallé elemzésre.

A dolgozat elsé fejezetében az eposz hatterében allo
szbveghagyomany térténetét dolgoztam fel a Petrarca halalat
kovetd id6szaktdl az 1926-os els6 nemzeti kiadas
megjelenéseéig, majd az Africara vonatkozo jelentésebb kutatasi
iranyzatokat €s aramlatokat foglaltam 6ssze, az egyes iskolakat
képvisel6 fontosabb kutatok munkassaganak, illetve a
kérdéskorhoz kapcsolodo jelentésebb monografiaknak a rovid

ismertetésevel.

A szovegtorténet kérdéskéréhez kapcsoltam a dolgozat
felépitésében és a téma feldolgozasanak logikajaban a mihoz
kapcsoldédo térténeti forrasok vizsgalatat. Ennek soraban
els6ként emeltem ki az azonos tematikat, a masodik pun
haboru torténetét feldolgozdé antik torténeti forras, Livius Ab
urbe condita cimi munkajat, valamint Silius Italicus Bellum
Punicumjanak esetleges Africaval valé 0Osszefuggéseit

elemeztem

A dolgozat gerincét az Africa szerkezeti és tartalmi
elemzése alkotta, hiszen csak a tényleges epikai vaz

ismeretében lehetséges a kitlzott cél, a humanista utanzasi
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technika mikodésének, az imitacio és a koltéi o6konomia

O0sszeolvadasanak részletes feltérképezese.

Az Africa epikus mintai tekintetében alapvetd jelentéségi
Vergilius Aeneisének ismerete és elemzése, amelyre
egyébként maga a kolt6 is tobb helyen utal. llyen, a
szerkesztésben megnyilvanuld parhuzamos vonasokként
emlithetd példaul a szerelmi betéttorténet elhelyezése, a
palotaleiras, vagy az alvilagi viszontlatds mozzanata. Kozos
vonasok fellelhetéek az antik és a humanizmus-kori eposz
alakjai mogott hato bolcseleti koncepcioban is, illetve a mivet
meghatarozo sorsfelfogasban is.

Az Africa szerkezeti és gondolati-tartalmi felépitését
meghatarozé alkoté masik jelentds forrast Cicero Somnium
Scipionise jelenti, igy a Roma-tematika elemzése, valamint
Scipio személyiségének a Cicerénél és az antik forrasban
olvashato jellemzése onallé fejetetet kapott a dolgozatban.

A cicer6i stilus ugyanakkor a petrarcai latinitast
meghatarozé6 alapveté nyelvi sajatossag, ezért Cicero
személyisége és az altala kidolgozott retorikus hagyomany
csatornainak jellemzése ismét onalldé egységet alkot a téma

feldolgozasaban.

Az Africa teljes szerkezeti és stilisztikai elemzeése onallo, e
dolgozat kereteinél hosszabb elemzést igényelne, ezért a
sajatos koltéi 6kondmia és Petrarca imitacios technikajanak
o0sszefonodasanak bemutatasara ket részletet valasztottam ki a

mubal.
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Ezek kozul az els6 Syphax palotajanak a leirasa, amely az
eposz harmadik énekében helyezkedik el és szoros kapcsolatot
mutat Ovidius Metamorphosesében olvashaté Nap-palotajanak
leirasaval.

A masik kivalasztott részlet az Africabdl Massinissa és
Sophonisba jelenet, ami Vergilius Aeneiséb6! Dido és Aeneas
szerelmi kettésével vonhaté parhuzamba. E dolgozat keretei
kozott a két jelenet tartalmi-gondolati, valamint szerkezeti-
stilisztikai szempontid J&sszehasonlitdé elemzését adtam. A
valasztdsban a két részlet mogott meghuzédd szerkesztési

koncepcié azonossagai és kuldnbségei jatszottak kozre.

A szovegelemzésekbdl levont kovetkeztetések szerint a
szerelmi torténet az Africaban é6nallé torténetet alkot, amely
szervetleniil all az epikus koncepcid egészét tekintve, mig a
mintaként szolgal6é antik eposzban a Dido-jelenet az eposznak

egy tartalmilag és szerkezetileg beillesztett betéttorténete.

A két torténet Osszehasonlitd elemzésében egyuttal a
petrarcai  szerkesztési technika  vizsgalatan tul a
Jjellemabrazolas és a petrarcai sorsfelfogas, a Fortuna és a
Virtus sajatos egymasrautaltsagat és a Virtus dominans
szerepét is igyekeztem kimutatni és szemléltetni a

rendelkezéstlinkre alio toredékesen rank maradt mdbél.

A dolgozat zaré részében a szerkezeti és tartalmi elemzés
utan a poétikai tradicio atalakitasat vizsgaltam az eposzban a

korabban kivalasztott Massinissa Sophonisba jelenet stilisztikai
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sajatossagainak szambavételekor. A jelenet elemzésének
kézpdn‘ti magja a Petrarca eposzanak hatterében szerepet
kap6 ujfajta személyesség, a Petrarca szévegére jellemzé
sajatos on-reflexivitas, amely véleményem szerint a humanista
szerz6 olasz nyelvi lirai termésének poétikai elbkészitését

adja.

Az Africa ugyanakkor a koltéi szandéknak megfeleléen
csonka maradt, igy a dolgozat zar6 fejezetében egyrészt a
téredékesség belsé, poétikai, masrészt kilso, politikai-kulturalis
okait és tényezdit igyekeztem felderiteni.

Ezért a Petrarcara jellemzé djfajta személyesség és a
belsé poétikai normak atalakitasi folyamatat tukroz6, a mibdl
vett példak elemzése utan a kils6, a kor valtozasaiban lévd
mufaji sajatossagokat, illetve az eposz korban.kialakult mdifaji

valtozatait vettem roviden szamba.

Végs6 osszegzésként elmondhato, hogy Petrarca Africajat
targyalé dolgozat hianypétld munka, mivel az eposszal
viszonylag kevesen foglalkoztak, €s a megitélése is tobbnyire
feltiletes maradt.

A dolgozatot kiegészitd irodalomjegyzék is értékes része a
dolgozatnak, mint fliggelék, hiszen az elmondottakbdl
kovetkezéen a Petrarca Africajara vonatkozé szakirodalom
osszegylijtése is jelentds kutatomunkat tett szukségesseé.
Remélem, hogy munkam tovabbi kutatasok felé nyit kaput a

latin nyelvl Petrarca kutas teruletén.
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