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Bevezeto

,,Utjéra ered egy aktiv vonal szabadon, céltalanul; séta ez, csak

21

ugy, a séta kedvéért...

(Paul Klee: Pedagogiai vazlatkéonyv, 1924)

Doktori dolgozatom a Paul Klee kéltészete cimet viseli. A teriilet, melyet egy ilyen dolgozat
bejarhat, tal tdg, ugyanakkor Paul Klee (1879-1940) esetében szlikos is — egy ¢életmil, annak is
egy kevesek altal ismert darabja all egy hires név utan. Egyrészrdl zavarbaejtden sokszor,
tobbnyire kanonikusan hivatkozott, egy korszakhoz tapadd embléma ez a név, ugyanakkor a
hozz4 kapcsolodo koltészet felfedezésre varo teriilet. Olyan tertilet, mely szitkdsnek mondhaté
a besz¢ld szamara. Taldn azért is, mivel Klee-nek az absztrakcioba tartd felfedezdutjai, a
vizualisan darvitt értelembe, mégis Onmagaért vald abrdzolasba vetett hite éppen egy
minimalista poétikara utalnak, a poétikdhoz kapcsolhaté értekez6éi nyelvnek is igazodnia kell
bizonyos esetekben ehhez az esztétikahoz. Ugyanakkor a Klee intermedialis koltészetében
megjelenitett tartalmak csekély volta éppen létezésiikben/létrehivasukban megnyilvanulo
minimalis eszkozvalasztasi igények, célok miatt valik sokasagga, vagyis Klee sorait olvasvan,

vonalait kovetvén a ,,kevesebb tobb” elve latszik érvényesiilni.

Am az életmii adottsagait nézve nem a redukcié szellemét lehet feltételezni ebben a
poétikaban, melyet altalaban Paul Klee szellemiségének, éthoszanak is nevezhetiink, hanem a
sokszorositasé¢, a minimalisban rejld novekedésé. Egy naplobejegyzés elsé ranézésre a
targyvalasztas kérdését jarja koriil: ,,A miivészetben ugyanis a legjobb mindent csak egyszer

elmondani, és mindig a legegyszeriibb modon. (876)*

Els6 megkozelitésben az életmiiben
megjelend targyiassagok kevésszer fordulnak el a naploird ars poeticdja szerint. Azonban
Klee alakjainak szdmat nézve ennek éppen az ellenkezdje latszik: a ,kedvencek” faundja

(macskak, madarak), flora (féként a kertek), épitészeti strukturak, onarcképek, foglalkozasok

1 Paul Klee: Pedagogiai vazlatkényv. Ford: Karatson Géabor. Corvina Kiadd, Budapest, 1980. 6.

2 Uo.



¢s létformak (vadéaszok, hdsok, istenek) és mas visszatérd targyak a tobbezer képet szamlalo
festészeti ¢letmiben ¢és az ezekhez kapcsolodd szovegekben (kolteményekben €s
képcimekben) arra utalnak, hogy a napldbejegyzést nem a miivészet targyi oldalara kell
vonatkoztatni. Az ,.egyszer elmondani” esztétikai imperativusza valami masnak, taldn az
alkotas folyamatanak, magasabb szerkesztdelvének, (és késobbi fejezetekben kifejtett klee-i
folyamatok tiikrében) dramajanak latszik. Ekképpen Klee-t experimentalis folyamatok
alkotdjaként, beszéldjeként képzelhetjilk el, ami nem 4ll messze azoktdl az olvasasi

kisérletektdl, melyeket a késobbi fejezetekben miivészeti recepcidjaként tekintiink at.

A masik fontos kitétel (és ez mindenképpen irdsmiivészetének sajatossaga) a terjedelem
kérdése — egy, dolgozatomban vissza-visszatérd Klee-sor a kovetkezoképpen kdrvonalazza
Klee irodalmi formaizlését: ,,A vihar odakiinn aldbbhagyott, ma igazi es6idé volt, arra
gondolok, hogy ujra elkezdek dolgozni. Ezenkiviil Steiner konyvét olvasgatom. Ha mindezt
legalabb rovidebben mondana el! Tiz oldalon. Egyre rejtélyesebbnek tlinnek szamomra azok

3 A napi események reflexiojat megtoldd

az emberek, akik egész konyveket irnak. (1087)
irodalmi értékitélet nem csak Klee szovegfelfogasa kapcsan beszédes, hanem egyértelmii
hasonlosagot mutat azzal a szerkesztdelvvel, ami tobbi irodalmi bejegyzésének terjedelmét és
altalaban irodalmi felfogasat, a minimalizalo koltészetet jellemzi. Ezt tdmasztja ald az a tény,
hogy Klee ¢életében nem jelentetett meg egyetlen konyvet sem, (1916-1921 kozott keletkezett
sorozatat, a Schriftbilder ciklusat leszamitva) nem kozoltetett kolteményeket, igy minden
Koélteményeit 6 maga sem tartotta irodalmi munkaknak, &m az irodalmat, a szoveglétrehozast

mindenképpen folyamatnak gondolta — id6beli miivészetnek —, ezért rokonsagot fedezett fel

benne a festészettel.

Yu Huang a vilagirodalom olvasasat a Constellating World Literature (2012) cimi irasaban*

az ¢jszakai égbolt szemléléséhez, a vildgirodalom torténetének megirdsat pedig a
csillagrendszerek egyiittalldsainak folyamatosan rajzolt képéhez hasonlitotta. A hasonlat,
melyet Yu Huang kovetkezetesen végigvisz irdsdban, mar csak azért is alkalmas értelmezési
alakzat az irodalomtudomany, valamint az irodalom barmely lehetséges befogadasi helyzetére
nézve, mivel altala olyan torténeti narrativa gondolhaté tovabb, melyet a kinai kutatdé nem

emlit irdsdban, mivel az internaciondlis vonatkozasokra 6sszpontosit. Az egyik a hasonlatnak

3 Uo.

4 Yu Huang: Constellating World Literature. In: Neohelicon. 2013. Vol. 40. 581-623.



olyan értelme, melyet a csillagvizsgalds nyilvanvald adottsdganak nevezhetiink. A horizont
zavarba ejtd tagassaga miatt magatdl értetddd, hogy az irodalom olvasasa alapvetden globalis
érdekeltségii, hiszen a klasszikus regény bolygoallasainak vagy a modern lira csillagképeinek
nincsen hivatalossa avatott metszete. Ezért a csillagok kénonja és az azzal Osszefiiggd
ismeretek folyamatosan boviilnek. Ezért a tavesé mogé allo szemléloben — szerencsés esetben
— O0rokké ott munkal a kétely, hogy amit 14t (olvas), a lathatd jelenségek toredéke, ezért
tudataban van annak is, hogy sajat nézdpontja is viszonylagosan feleltethetd meg annak a
befogadasi helyzetnek, amelybdl a jelenségek lathatéak. Am az ilyen kitekintések éppen
sziikségszerli korlatozottsaguk altal is érdekessé valhatnak, hiszen a kilatasi pont térbeli
adottsagaibol adoddan mindig egyedi (akéar az irodalomértelmezd puszta szeme), nem lehet
tokéletes atfedettségben mas pontokkal, melyekbdl a tekintet az irasmiivészet égboltjara
mered. Ez a megallapitds még akkor is igaz, ha szamitasba vessziik, hogy talan minden
kitekintést, irodalmi tapasztalatot egy ,,globalis” illuzi6 hatdroz meg. A tér az utdbbi esetben
olyan irodalmi teriilett¢ valik, amelyet a szemléld/olvasd sajat korlatozottsagdnak
koszonhetden hoz Iétre, €s ha nem is a korlatlant, de a befogaddi perspektivaval, térrel
intuitiven érintkezé univerzalist, mint sajat véges tapasztalati latészogének vilagnyi tiikrét
ismerheti fel benne. Ez az 0Osszeolvadds, a rész szerinti &és az egyetemes
Osszetéveszthetdségének mechanizmusa nem pusztan azért lehetséges, mert az irodalom —
vagy ha Yu Huang diskurzusdban maradunk: a vilagirodalom — Lorincz Csongor szavaival
élve — ,,strukturalis szemantikdjaban” hasonlit a tudds olyan mas diszciplinaris teriileteire,’
mint példaul a torténelemiras, hanem mert nyelvi felvevoképességébdl adoddan mindig 1étre
kell hoznia a korlatlan ismeret illGziéjat, vagy legaldbb annak lehetségét. Igy gyonge
optikdju blendéjén keresztiil atnézve egy kisebb irodalmi tér olvasoja magatdl értetddden nem
latja a miiszer és az altala befogott vilagrész csekélységét, illetve ha ez tudatosul id6rdl iddre
is, ebben a parcialis tapasztalatban mégis 1étrehozza az egyetemes illuzigjat. “Egy lehatarolt
tertilet eleven koltéi megfigyelése a partikularist (ein Einzelnes) a hatartalan kozmikussag
(mindenség) szintjére emeli, igy amit az egész vilagnak gondolunk, val6jaban egy kicsi tér.”¢

crer

megkozelitésekor. Tul azon, hogy a megallapitas altalaban az irodalmi (és barmilyen

5 Lorincz Csongor: 4 ,, vilagirodalom” tanui — Torténelemkép és irodalomfelfogas a két vilaghaboru kozott. In:
Az olvasas labirintusaban — Tanulmanyok Eisemann Gyorgy hatvanadik sziiletésnapjara. Szerk. Bednanics
Gabor, Hansagi Agnes, Vaderna Gabor. Racié Kiado. Budapest, 2013.

6 ,,[t]he lively poetic observation of a limited circumstance elevates a particular (’ein Einzelnes’) to an indeed
but unconfined cosmos ("All’), so that we believe we are seeing the entire world in the small place.” H. Saussy
The Dimensionalitiy of World Literature (2011) cimii sz6vegét Yu Huang irasabdl idézem: Huang (2013). 572.



médiumbol szdrmazo) miialkotds befogadasara vonatkozik, hangsulyozottan igaz Klee
poétikajara. Ugyanis Klee beszEéldi (sokszor tetten érheté modon) mintha arra térekednének,
hogy egy elementaris teremtdelv, logika vonalakbol €s minimalis szokészletbdl épitkeszo
formanyelvével ezt a kettdsséget szemléltessék, sot részesévé tegyék a szemléldt a partikularis
és a (Saussy oppozicidjaban maradva) kozmikus kozti ingadozasnak. ,,Utjara ered egy aktiv
vonal szabadon, céltalanul; séta ez, csak ugy a séta kedvéért...” Klee mottoként valasztott
bevezeto sora hires pedagogiai munkajahoz éppen a mozgasnak erre az tjara, ,,sétajara” hivja
fel a figyelmet. A dolgozatban felvetddd gondolatok sok esetben ehhez, a vonalhoz igazodnak,
illetve a klee-i éthoszban kisérlik meg minél tobb iranybol atjarni ezt az (irodalmi

szemszdgbdl latszolag) egyszerti palyat.

Am ezen a ponton felvetddik egy kérdés, melyet Yu Huang az internacionalitas, a kanonbeli
integritas problémakorében nem érint. A hidny itt a témabdl adodik’, igy természetesen nem
érheti vad Yu Huang gondolatmenetét, hiszen egyetlen (6nmagéban is megvalaszolhatatlan
kérdések sorat teremtd) aspektusra kivant Osszpontositani, a vildgirodalom (vilagirodalom-
torténet) jovojére. Inkadbb az altala hozott térbeli, vizudlis hasonlat rejt egy olyan
Osszefiiggést, mely nem kizardlag a befogadds mindenkori adottsdgai miatt latszik
megfontolandénak. Amennyiben dolgozatom targyat, Paul Klee miivészetét hozzuk fel
példanak, akkor felvetddik annak a lehetdsége, hogy egy kulturdlis jelenség (mint amilyen a
svajci-német, polgari gyokerd, az avantgard €s a modern iparmiivészet nemzetkozi ,,nyelvét”
besz¢éld Klee hagyatékanak képzomiivészeti alapja) nem pusztdn a kozvetitettség
interkulturalis szintjén értelmezhetd, hanem egyrészrdl intermedialis szinten, masrészt a
teresedés vagy naiv dimenzionaltsag kapcsan is. Klee esetében lehetetlen a kozmosz egészét
szemlélni, még akkor is, ha a muvészettorténet mar életében (Klee kozremiikodésében)
elkezdte a képi alkotasokat katalogizalni. gy kérdéses, mit adna hozza egy Gjabb tekintet a
modern klasszikusrol tudhato torténeti 0sszképhez. Nem beszélve arrdl a tényrdl, hogy Klee
koltészeti munkassagat nem kevésbé kutattak, dolgoztdk fol, minek kovetkeztében Klee

esetében a germanisztikai érdekeltségli irodalomtorténet sem adds mar azzal a kérdéssel, mi

7 Yu Huang tanulmanya foként az irodalmi kanonizaci6 21. szazadi lehetéségeivel foglalkozik. Irasanak f6
kérdésfelvetése, hogy miként keriilhet6 el a kizardlag nyugati recepcid apparatusainak irodalmi, gazdasagi
(kulturalis) szemszogén keresztiil torténd irodalomtdrténet-iras, és hogyan valhat lehetségessé az olyan irodalmi
hangok megszolaltatasa, melyek a masodik és harmadik vilagbol szarmaznak, valamint meg kell talalnia a
vilagnyelvre torténd forditasnak azt a szerencsés valtozatat, mely képes kozvetiteni az adott irodalom
sajatossagait. Bar a kontinentalis kultira magaslatardl valo ki/letekintés torténeti jelenségeit a késébbiekben
roviden targyalom, Klee naiv poétikdjanak szempontjabol a nemzeti irodalom hatarain valo atjaras kevés
tanulsaggal kecsegtet.



lathaté az éjszakai égbolton. A disszertacio ezaltal sokan kdszonhet Kathyrin Porter Aichele
Paul Klee — Poet/Painter (2006) cimii atfog6 munkajanak, mely egy germanisztikai szemlélet
jegyében rendezi a Klee-¢letmli koltészeti (és intermedialis) vonatkozasait. Aichele munkéja
nem pusztan amiatt fontos, hogy Klee-rél egyaltalan irodalmi témaji konyv sziiletett,
Neélkiilozhetetlen azon adottsdganal fogva is, hogy kitekint a Felix Klee altal szerkesztett
(magyar nyelven egészében még nem elérhetd) Gedichte (2010, [1963]) ciml kotet
szOoveganyagabol, és atjarast biztosit Klee onéletirasanak, levelezésének, a képelmélet és a
képek dimenzidjaba. Az onéletiras kiadott részében (mind Aichele, mind pedig dolgozatom
idézeteiben) kiemelt helyet foglal el a Tagebiicher (1898-1918). Alapvetd kérdéseket tisztaz:
Klee milyen nyomokat hagyott arra vonatkozdlag, hogy a koltdség/koltdiség miképpen
képzelhetd el nala, és ez milyen kapcsolatban all az 4ltala kialakitott (toredékes, hermetikus,
abszolut) nyelv koveteléseivel, illetve a nyelvi keresések miképpen hatoltak be a vizualis
abrazolas tartomanyaba. Aichele kdnyve az I am a Poet — After All cimi fejezetében egyezteti
az ismert festdalakot és ¢letmiivének (mindaddig) arnyékaban huzdodo szovegek kérdését. Erre
a szemléletre épiilnek a munka késobbi fejezetei, melyek koziil tobb (The Poetic and the
Pictorial, The Poetic-Personal Idea of Landscape, Harmonizing Architectonic and Poetic
Painting) annak a lehetdségeit keresi, hogy milyen modszerekkel kozelithetd meg a szovegi
tartomanybdl Klee képi gondolkodasa, és forditva: a megjelend képek mekkora és milyen
mértékben nyomtdk ra a bélyegiiket a teoretikus munkakon keresztiil vagy kozvetleniil a
Gedichte darabjaira, mint példaul a Poems in Pictorial Script. Aichele — olykor filologiailag
megalapozottan, maskor hozzaért intuicié altal — a korabeli német nyelvii lira olyan
¢letmiiveinek tiikrében olvassa és nézi Klee intermedialis koltészetét, mint példaul Georg
Heym, Kurt Schwitters, Christian Morgenstern irasmiivészete. A nyomok ilyen olvasasdban
Aichele munkdjabol foként azokat a részeket hasznalom fel kiinduldsképpen dolgozatomban,
melyek nem a korszellem, avantgard iranyzatossag elvét kovetik, és melyek kétségteleniil
tovabb gondolhatéak egy, az amerikai kutato munkdjatdl kiilonbozé targyt irasban is.
Dolgozatom alapvetd kiinduldsi pontja az az elv, amit Peter V. Zima Komparatistik® cimii
modszertani munkajaban az 0Osszehasonlitd irodalomtudomédnyi munkdk kritériumaként
megad: a tarsmiivészetekre, illetve tarstudomanyokra valo kitekintésnek minden esetben az
irodalombdl kell kiindulnia. Hiszen barmilyen irodalomtudomanyos vizsgalodas eléfeltétele,

hogy a nyelvbe vezesse vissza mindazt, ami mas médiumokban keriil kifejezésre, kizarolag

8 Peter V. Zima: Komparatistik. Einfiihrung in die vergleichende Literaturwissenschaft. Franke A. Verlag.
Tiibingen, 1992



ebben definidlhaté az irodalmi tapasztalat. Ezt az alapelvet az irodalomtorténeti alapallasrol
tantiskod6 Aichele-szoveg teljes mértékben betartja. Az intermedialis komparatisztika
egyeztetd, olvasdi €s nézéi szeme Klee vilagat ebben a kovetkezetes rendben latja: a
képanyag magabiztos €s alapos eldkészitdé munkékkal biztositott valogatasa azon irdnyoknak
van alarendelve, melyek Klee nyelvkeresési utjainak ivét megrajzoltdk. A konyv ezért
nélkiilozhetetlen  elofeltétele  barmely  Klee-r6l  valaha 1s  lehetségess¢  valo
irodalomtudomanyos munka szdmara, hiszen a Kkortarsi szalakat, a hatastorténet
irodalomtorténeti kereteit a berni Paul Klee Zentrumban folytatott kutatdsa soran Aichele

megvalositotta.

Am, hogy latszédjon, mit lehetséges még és mit nem lathatova tenni Klee vilagabol, vissza
kell térjek Yu Huang hasonlatara. A Klee-csillagkép részletei mar elkésziiltek, ezért innen
nézve olyan, mintha részleteinek képét muzedlis elv dolgozna fel idor6l idore, amely a
vizsgalat terét lezartnak tekinti. Ekképpen Klee anyaga bezarodik olyan torténeti
kontextusokba, mint az els generacios avantgard és a Bauhaus hatastorténeti haldja, melyet
az utokor a fest0-koltd alakja koré épitett. Emellett nem elhanyagolhat6 az a tény sem, hogy
miivészi image-anak kialakitasdban (késdbbi recepciojat is befolyasolva) maga Klee is részt
vett a réla sz616 elsd monografidk szerkesztésében, ezért ami a koltd-festd életmiivét még

aktiv éveiben befolyasolta, mar része volt a kés6bb rola kialakult képnek.’

Az itt érdekelt paradigmaknak, f6leg annak, amit miivészettorténetnek lehet nevezni, ezen a
téren nyilvanul meg az a tulajdonsaga, hogy az ismeretet egy megdermedt, de legaldbb egy
verifikalt, kompilalt tudasanyag allapotaban szereti (szeretné) latni. Az égitesteket nézve a
szemléld mindig a multba néz, némelyik égitest fényének mar csak az emlékét latja, mikor az
élénk pontot nézi a sotétségben. Ezéltal a multnak egy olyan pontjara tekint, melyet mas
(sajatos helyzetébdl adéddan) nem vagy nem bizonyosan észlel. Ekképpen, bar csak térbeli
korlatok és lehetdségek abrazolasara volt hivatott Huang konstelldciojanak problematikaja,
hiszen az id6t mindig csak a kortarsi jelenségek kozelmultjaig engedte kitarni, az égbolt
latképe (azaz térbeli konnoticidja) megegyezik az iddbeli megéllapitasok folyamatos
szlikségletével is. Amit latunk az irodalmi égbolton, mar nem létezik, vagy legalabbis nem
abban a forméban, ahogyan azt torténeti munkakban ¢é16 elképzelések szamontartjak. igy ami

Klee-bol észrevehetd példaul az itt kovetkezd dolgozat terjedelmében, csak annyiban lehet

9 Aichele konyvében két, Klee életében is fontos monografiara is hivatkozik: Wilhelm Hausenstein: Kairuan
oder eine Geschichte vom Maler Klee und von der Kunst dieses Zeitalters. Kurt Wolff.Miinchen, 1921.; Leopold
Zahn: Leben — Werk — Geist. G. Kiepenheuer, Potsdam, 1920. Ld: Aichele, 2006. 9.



tobb, mint az el6z6 munkak ismeretanyaga, hogy az égboltra nézés (azaz életmi értelmezési)
modjanak egy olyan valfajat kivanja kidolgozni, mely a recepcidoban vélhetéen mindeddig

nem (vagy nem egészen) volt lathato.

A képek rengetegét nézve, sorokat olvasva utanuk, ugy jarunk, akar az egyszeri szeml¢élo, aki
egy gyermeki kéz rajzolta égbolt pontjai kozott probal tdjékozodni a tetszélegesnek latszod
vonalak kozott. A targy-, motivum- és szimbolumtorténet modszertana ezért csak korlatozott
mértékben vagy €ppen bonyolultabb feltételek mellett érvényesiil a kovetkezokben. Ennek
egyetlen oka van: Klee targyvalasztasa, a vildgirodalombol megorokolt alakjai csak bizonyos
esetekben korvonalazzdk az alkotd miiveltségi, iskolai hatterét, és nem garantdljadk az
irodalomtorténet-iras egyik magatdl értetédd nézetét, a dialogicitast, igy a vizsgalt irodalmi

anyagban a targyak, motivumok és szimbolumok egyszeri hasznalaton sem mutatnak tul.

Klee esetében a koltészet kdvetelései nem csabitottak arra, hogy az irast mint fétevékenységet
mivelje, &m a szdzad elején mégis vilagossd valt szamara: a nyelvi keresések vilaga
nélkiilozhetetlen lesz a festdiben. Dolgozatom a festdi oeuvre hosszi, maig ir6do kanonjanak
mellékagan egy rovidebb(nek latszd) torténetet akar el/ijraolvasni, a versekét, melyeket Klee
levélpapirra, naplojanak oldalaira, illetve késobb egy zsebében hordott flizetbe jegyzett le. Az
ilyen események torténete megirhatatlannak tlinik: az 1940-es esztenddvel lezart életmil
katalogusainak rendszerében a képek, akar a csillagok allnak meghatarozott helyiikon, mig a
Klee-koltemények a pillanatra szoritkozé raismerések idejében Iéteznek — a kutatd
értelmezésében is. Ezekrdl a pillanatokrdl fog szolni a Paul Klee koltészete cimii dolgozat,
mely a kereséseknek arra a valfajaira igyekszik rdkérdezni, melyeket a naiv tapasztalat
egyidejiisége, képkozpontiusaga adhat a szovegekben €s a képekben. A naivitds témakore ez a
latoszog, mely a témabol vélhetden még kiemelhet valamit, és mely problémait tekintve
érdekes kapcsolodasi pontokat mutat majd mas életmiivekkel. Amennyiben Dionyz Durisin
modszertananak  kategoriait hivnank segitséglil, hogy a disszertacid latdsmodjat
meghatarozhassuk, akkor az analdgidk szellemét kell mindenekel6tt megemliteni, mely ott
munkal minden irodalmi kapcsolat szellemében'® Ami az aldbbi oldalakon Klee-t
Osszefiiggésekbe helyezi majd mas jelenségekkel, az voltaképpen nem a hatastorténet szigorti
rendje, hanem a naivitas kultaraelméleti, -torténeti, vizudlis és nyelvi feltételrendszere, mely
Klee aktiv évtizedeinek idejében adekvat parhuzamokat enged feltételezni a modernség mas

teljesitményeit tekintve is.

10 Az irodalmi kapcsolatok emlitett osztdlyozasarol itt: Dionyz Durisin: Osszehasonlité irodalomkutatds. Ford:
Tallasi Istvan, Baba Ivan. Szerk: Fried Istvan. Gondolat Kiadd. Budapest, 1977. 54-58.



A dolgozat elséként a naivitdsnak abba a szegmensébe kivanja bevezetni olvasdjat, amely
eleinte inkabb a Klee-életmii hatarain kiviil keresi a modernségben taldlhatdo metszéspontokat,
melyeket foként a jaték, a gyermek, a rajz metszéspontjan lehet elképzelni. Az elso fejezet egy
tagabb kulturatorténeti bevezetdnek is elképzelhetd, mely kezdetben inkébb a naiv targyak és
motivumok koré épiti a modernség ,,gyermekkoranak™ a materialitasban gyokerezd fikciojat.
A gyermekkor megjelenése a késobb kifejtett befejezetlenség alaphelyzetét hivatott itt
elokésziteni: a jaték, a rajz, illetve az ezekkel foglalatoskodd gyermek irodalmi példainak
véalogatasa 4ltal. Mindenképp hangstlyozandd, hogy a fejezet nem kivant, nem kivanhat
teljessé valni a téma teljes filologiai feltérképezését illetdleg, hiszen ez Onmagédban
meghaladna feltehetdleg ennek az irasnak a keretét. Azokat az alakzatokat hivatott felmérni,
illetve sajatosan modern (illetve késOdmodern) iddszakokban lattatni, melyek bizonyos
modosulasokkal, de jellemzdek a kor gyermekképét, pontosabban annak megformalasi,
reprezentacios lehetdségeit illetdleg. Ekképpen a kitekintés a Klee-tematikabol elsdé ranézésre
aranytalannak tlinhet az olvasé szamara, tekintve azt az adottsagot, hogy a modern (két
vildghabora kozotti) prozabol is hoz példakat. A latszolag tul sokszinii névsor felallitasa
azonban nem tét nélkiili a késObbiekre nézve: Franz Kafka, Robert Musil, Walter Benjamin ¢és
masok irdsaibdl idézve azt a narrativ adottsagot kivinom megvilagitani, melyben a iddbeli,
targyl kérdéseek figyelembevétele a dolgozat késdbbi részeiben elengedhetetlen lesz. Az
emlékezet €és nosztalgia fesziiltsége, elkiilonithetetlensége, illetdleg az ebben kialakuld (€s
homalyossagat tekintve is hasonld) gyermek alakja meghatdroz6 azokban a helyzetekben,
mikor a felidézett mult és a jelen mnemotechnikai helyzetében jelen és mult végérvényesen
O0sszemosodni latszik. Benjamin, Musil jatéktargyai, illetve a Kafka irasaiban megtaldlhato
(fél)gyermekalakok legyenek egymastol barmilyen tavol is, egymas mellé allitasuk révén
némi fényt vethetnek arra, honnan érdemes elindulni a modernség gyermekkoncepcidjaval
kapcsolatosan. Bruno Schulz rajzai, illetve gyermekalakjai vezetnek el ahhoz a
kérdésfelvetéshez, hogy a gyermek milyen reprezentacion keresztiil érhetd el a beszéld
szamara, mar amennyiben ebben az esetben lehetséges dologrél beszéliink. A naivitas
tematikabol itt vihetd 4t az alakzatossag szintjére, az emlékekben, azaz a multban Orzott

gyermek képét miképpen 6lti magara a besz¢€ld, aki emlékeiben kutat.

A II. fejezet az imént leirtakra épitve vazolja fel annak a szérvanyosabb és fragmentdltabb
gyerekképnek részleteit, mely Klee-nél latszik kirajzolddni. A rész amellett, hogy elokésziti a
késObbi Tandori-értelmezési horizont szertedgazobb anyagat, megalapozni kivanja a Klee

koltészete és altalaban a Klee-jelenség koriili mozgasok korét. A szoban forgd széveg, mely



0nallé forméban az Egy gyermek emlékezete cimet viseli, a naivitds jelenségének egy olyan
hattéranyagaba tesz lehetové kezdeti betekintést, mely kontextus a 20. szdzad els6 felében
jellemzod alapallasa volt a modernségnek. A dolgozat itt azt vizsgalja, mi tette lehetové azt,
hogy a Klee- vagy egy hozzd hasonld életmili a gyermeki (naiv), primitiv, az 6sztonds
iranyaba keresse az eurdpai miivészet és irodalom lehetdségeit. Ekképpen a fennmaradt
koltészeti hagyatek értelmezésének, feldolgozasanak, masképp fogalmazva kritikai
megalapozottsagu forditasdnak eldfeltételét képezi egy olyan beallitottsag, melyet a fejezet
magaénak vall. Mar a 20. szazadi modernség gondolatiban is fellelhet egy olyan, jovo- és
multértelmezésbeli elkotelezettség, mely nem engedi, hogy a miivek egy, a befogadastorténet
altal kartotékszerien feldolgozand6 anyagok legyenek, azaz hogy a modernség lezarhato
torténetét adjak. Ezek ugyanis (legyen sz6 a korai modernségrol, az avantgardrol vagy a 45
utani fejleményekrél) mindig sajat befejezetlenségiiket mutatjdk a befogadonak, mar
keletkezésiik is azt a kimondott/kimondatlan allitast feltételezi, hogy a mult, az idd
orokségének (a torténetirds, kollektiv emlékezet sémai) tapasztalata elbeszélhetetlen,
befejezetlen. Ebben az elbeszélhetetlenségben tobbféle megfogalmazas lehetséges: Klee
azoknak a felfedez6knek egyike volt a nyugati avantgardban, akik a multat a primitivbe,
gyermeki id6ébe torténd visszatekintéssel szemlélték. Ez az orienticio sziikségszeriien a
torténet kiiktatasat, a torténetiras megkeriilését feltételezte, igy egy masik iddszemlélet
jegyében kivanta elképzelni a valosdg megragadhatosagat. Ezért ¢lhetiink azzal a
lehetdséggel, hogy esetében az elmondhaté/megfesthetd targyiassag sohasem a torténetiras
kronoldgiajaban, hanem az emlékezetnek egy olyan terében képzelhetd el, mely tér mindig az

1don kiviiliben talalhato, igy az id6 fogalmaval még nem determinalt latdsmodra hagyatkozik.

Kiemelend6 Klee szempontjabol az a kozvetitési kozeg, mely Tandori Dezsé munkéssagaban
jelenik meg, és amely a III. fejezet témakorét adja."' Tandori Dezsd azon kevesek kozé
tartozik a magyar irodalomban, aki forditoként és az életmli behatd ismerdjeként keriilt

kapcsolatba a Klee-jelenséggel. A koltészetet a magyar irodalom szamara felfedezd latasmod

11 Tandori Dezs6 és Paul Klee irasmiivészetének kapcsolatardl a kovetkezd tanulmanyokban irtam: Télem:
Ketten a képen — Paul Klee és Tandori Dezsé. In: Szovegek kozott. 17. szam. Sorozatszerk. Fried Istvan, szerk.
Fried Istvan, Kovacs Flora, szerk. munkatarsa, technikai szerk. Pal Katalin. Online forras.
http://www.szokoz.complit.u-szeged.hu/wp-content/uploads/2013/03/%C3%891es-%C3%81rp%C3%Al1d -
Ketten-a-k%C3%A9pen_Paul-Klee-%C3%A9s-Tandori-Dezs%C5%91_jav%C3%ADtott-jegyzettel2.pdf Elérés
ideje: 2014. 03. 01. 17:56..; Télem: Szovegek kozétt 18. (2013. [november]), Sorozatszerk: Fried Istvan, szerk.
Fried Istvan, Kovacs Flora, szerk. munkatarsa, technikai szerk. Pal Katalin. [2-13.]
http://www.szokoz.complit.u-szeged.hu/wp-content/uploads/2014/01/%C3%891es-%C3%8 1rp

%C3%A1d Ketten-a-k%C3%A9pen-IL.pdf Elérés ideje: 2014. januar 6. 18:17 A két tanulmany valtozatlan
forméban a dolgozatban megtalalhato.
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http://www.szokoz.complit.u-szeged.hu/wp-content/uploads/2014/01/%C3%89les-%C3%81rp%C3%A1d_Ketten-a-k%C3%A9pen-II.pdf
http://www.szokoz.complit.u-szeged.hu/wp-content/uploads/2014/01/%C3%89les-%C3%81rp%C3%A1d_Ketten-a-k%C3%A9pen-II.pdf
http://www.szokoz.complit.u-szeged.hu/wp-content/uploads/2013/03/%C3%89les-%C3%81rp%C3%A1d_-Ketten-a-k%C3%A9pen_Paul-Klee-%C3%A9s-Tandori-Dezs%C5%91_jav%C3%ADtott-jegyzettel2.pdf
http://www.szokoz.complit.u-szeged.hu/wp-content/uploads/2013/03/%C3%89les-%C3%81rp%C3%A1d_-Ketten-a-k%C3%A9pen_Paul-Klee-%C3%A9s-Tandori-Dezs%C5%91_jav%C3%ADtott-jegyzettel2.pdf

egyik kiemelt helyén all a képzomiivészet sajat nyelvkeresésekbe agyazott dimenzidja, melyet
dolgozatom f6ként A4 becsomagolt vizpart”? (1987) cimii kotet kapcsan vesz szemiigyre. Klee
keresése itt egy életmii belsejébe vezeti az olvasot: Tandori Dezsd intermedidlis utalasai,
illusztralt versei, képversei kapcséan keriil teritékre az, miként gondolhato el a Klee jelenség. A
nézOpontvaltas, mely Klee-t egy latszolag kizardlagos és alarendelt helyzetben nézné a 20.
szazad masodik felének egyik meghatarozo koltdi életmiivében, nem pusztan a nyelv
kézenfekvo ismerete miatt dolt el. Kiemelendd, hogy Tandori Klee éthoszat kozelrdl ismeri,
ezért a sorok kozott torténd keresés nem pusztan a Klee-tematika eléforduldsi mutatoit javitja,
hanem egy sajatosan Osszetett irodalmi recepcid és esztétikai bedllitottsag fejleményeinek
képét kivanja megrajzolni. Tandori Dezs6 eldszor Felix Klee életrajzi konyvének, a Paul Klee
élete és munkassaga cimli munkdjanak forditojaként keriilt az ¢€letmli kozvetitésének
helyzetébe. Az ismeretterjesztd szoveg, csaladkonyv — vagy ha mar Klee vilagszinten kevéssé
ismert oldalanak fejezeteiként olvassuk — kibeszélés, ,,csaladfecsely”. Mégis egy tudoméanyos
munkéanak is jelentheti a kezdetét: élet és irodalom, élet és miivészet Osszefonodéasat
hangsulyozza. A kiadvany voltaképpen azt a képet igyekszik teljessé tenni, amit maga Klee is,
a naplokban, versekben megjelend ,,ich” jelentdségének és szerepének eldretolt moduszaban
kisérelt meg kialakitani, a miivészfiguraéban, aki a személyes dimenziokat
megkeriilhetetlennek tartotta. Az absztrakt vizualitds, illetve az abszolut koltészet jegyeit
viseld (latszolag strukturalista elemzés elveit kovetd) koltemények mogé egy €let alakulasa
helyeztetik, mely valtoz6 formdban van jelen, pontosabban kiilonb6zd retorikai eszkzokben
lehet rdismerni. Vizsgalat targyat képezi ezért az is, hogy a Bauhaus-ban toltott oktatodi évek
soran irt teoretikus miivek milyen értelmezési lehetdségeket vethetnek fel a Klee neve alatt
megszolalo értekezéi hang beazonositasakor, mivel magyar nyelvre torténd kozvetitésében
(Tillmann J.A. mellett) szintén Tandori Dezs6t kell megnevezni. A Bauhaus (Vilogatds a
mozgalom irodalmabol) cimii szoveggylijtemény esetében tehat a fejezet tétje nem az, hogy
mit tartalmaz egy-egy Klee-szoveg, mik a vizudlis okfejtések céljai, hanem hogy ezek miként
keriilnek at a Tandori-kontextusba, ott milyen értelmezd6i hatast fejtenek ki, melyet vissza
lehet vezetni Klee ¢letmiivébe. Tandori valasztasa emellett azért is indokolt, illetve
kidolgozésra alkalmas, mert kidomboritja az irodalom- és miivészettorténetnek azt az akkor
akaratlanul megjelend miikodési elvét, hogy targyat szamara is ellendrizhetetlen mddon

mindig mas és mas formalja meg.

12 Tandori Dezs6: 4 becsomagolt vizpart. Kozmosz Konyvek, Budapest, 1987.
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Felvetddik a kérdés: miért éppen Tandori Dezs6 koltészetét vizsgalja ekkora terjedelemben az
alabbi munka? Az erre adhatd valaszok kozott természetesen a forditoi kozremiikodés ténye
gyenge indoklas lenne. Sokkal inkabb arrdl tanuskodik a Tandori-életmli néhany fejezete,
hogy Klee éthoszat, életiitjat és motivumait mélyebb ismereteken keresztiil emeli be a lira
tartomanyaba és a magyar Klee-recepciéénal sokkal inkabb kitartd, majdnem egy egész
¢letmlivon at fenntartott figyelemmel tlinteti ki a svajci mlivész munkdssagat. A problémat
termékeny értelmezési kozegbe agyazzdk Tandori beszE€ldi, igy nem a targyvalasztas,
tematizalod gesztus, illetve az azt kovetd implikaciok ad hoc mintazatat adjak 4 becsomagolt
vizpart, a Paul Klee-haztartasbeli (2005) és mas szovegek megszolaldsformdi, hanem
olvasojukat éppen annak a becslésébe vonjak be, hogy meddig tarthat a Klee-rél vald
lehetséges beszéd. A keresés, tajékozodas eszméje a Klee altal kialakitani vagyott absztrakt
dimenziok lehetséges hasonlatait keresik, igy a kutatds szamara sem elhanyagolhat6 tényezok,
¢s nem tekinthetéek szorvanyos, kisérletértékli koltdi megszolalasoknak sem a Klee-téma
kovetkezetes ,,végigvitelének” értelmében. Az itt megjelend szovegek mindemellett
tanulsdgosnak bizonyulnak a gondolatmenet fésodranak tovabbvitelében is, hiszen a Klee-
alak (Klee, ,Klee”, TI¢) nem pusztin a biografikus tandr-miivész személyének
érdektelenségig ismételt helyzetbe hozéasat vallaljak, hanem éppen a dolgok ismeretének
gyermeki letéteményesével hozzak szoros, értelmezd, néhany esetben kontrasztos pozicidba.
Az éllatbarat gyermek alakja voltaképpen tobbszordsen kozvetett formaban mutatkozik meg
Tandorindl: egyrészt Klee dallatbaratsagdnak egyértelmii targyaldsaval, masrészt a
mivészegyéniségek (Tandori én-je és az ismert, legendas Klee-alak) 0sszehasonlitasaban,
kiasztikus helyzeteiben. Mig Klee amatOr lehetett/volt az iras terén, Tandorinil az
autodidaktasag rajzolasban figyelheté meg. Ez a Paul Klee-haztartasbeli alaphelyzete is, a
megszolalds alapfeltétele is: a lakdsabol Utnak induld sétald varosa egyszersmind

egzisztencidlis kozelségébe keriil azzal a térrel, melyben Klee utols6 éveiben €lt és alkotott.
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I. Jatékok, képek, képirdasok

»A gyerek teljes és dramai lény. Az ¢€let ennek a fokozatos elvesztése, fokozatos halvanyulas,
aprankénti haldl.” — irja Esterhdzy Péter Bruno Schulz miiveinek utészaviban a Fahajas
boltok cimii kotet osszegzéseként.”” Ahogyan Schulz prozajara hangstlyozottan igaz, Gigy a
20. szazadi vilagirodalom egészére jellemz0 e veszteség €letérzése €s miivészeti artikulacioja,
valamint az az id6ben tOrténd, megszakitottsagon alapuld visszamozgéds, amely az
»elhalvanyult” aranykor idejének tapasztalati dimenzidjat kivdnja revidedlni.  Schulz
életmlivét — amellett, hogy felismerjiik benne a felndtt vilaggal torténd folyamatos
szembesités elbeszélésbeli sikjait'* — lesziikithegtjiik a csodélatos ,aranykor” eszméjének
értelmezésére, rovidprozdja igy a modern naivitds allegorajaként is olvashatd. Schulz
prozdjanak jellemzd narrativ technikdjaban a szimultan iddsikok altal a gyermekkori
események ¢és a gyakran groteszkig vagy a kafkai rovidpréza paraboldinak targyi
abszurditasaig fokozott kettdsség figyelheté meg. A naivitds alomszerii narrativai mellett ezért
a leggyakoribbak az olyan értelmezések, melyek a gyerekkort csak egynek tekintik a Schulz-
prozara jellemzo témak sordban. Gyorgy Péter 0sszegzésében példaul nem is szerepel a naiv
tapasztalati horizont: ,,Schulz irasai, de kiilonosképp képi retorikdja a szorongas és a
pornografia, a rettegés €s a rokoko, a nyilt érzékiség és a szorong6 rejtézkodés végletei kozott

mozognak.”"

13 Esterhazy Péter: Az anyag dicsérete — avagy a nagy-drohobicsi rém-iildézés. (Utdszo). In: Bruno Schulz:
Fahajas boltok. Ford. Galambos Csaba, Kerényi Gracia, Korner Gébor, Kortvélyessy Klara, Reiman Judit.
Jelenkor. Pécs, 1998. 382..

14
15 Gyorgy Péter: Kommentar az ,,igazi kérdés "-hez — Szilagyi Janos Gyorgynek tisztelettel./ Bruno Schulz/

bics/ Jad Vasem, Jeruzsalem. In: UO: Muzeum, a tanulohdz - Muzeumelméleti esettanulmanyok. Szerk. Radvanyi
Orsolya. Szépmiivészeti Muzeum (Muzeumcafé Konyvek 1.). Budapest, 2013. 264.
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A tragikusan félbemaradt életmii az idébeli rekonstrukcid lehetetlenségének bizonyitdsara
vallalkozik, mivel folyton ujrairt, ujrakezdett, lehetséges multbéli realitdisok mintdzataban
bolyongd emlékezésbe invitalja olvasojat, aki — a rovidprozai forma ellenére — mindig a mult
befejezetlenségével szembesiil. A gyerekkor csoddjanak és fantasztikuménak enyészetbe tarto,
regényben megirhatatlan torténete emellett a vizualis médiumra tdmaszkodik, valamint
megprobalja megteremteni azokat a nyelvi feltételeket, melyek képesek kommunikacioba
Iépni ezzel az idegen reprezentacios formaval. Schulz miivészetében nem csupan kép-széveg
parbeszédrdl lehet beszélni, hanem annak a lehetdségérdl is, hogy a grafikdk az irodalom
meghosszabbitasaként értelmezhetdek, olyan kifejezésformakként, melyek a gyermekkor
multjanak — paradox modon — néma tanti. A gyerekkorba valo visszatérés Schulz esetében
sok helyen irodalmi hatdsoknak koOszonhetd: ilyen a Csotanyok cimii novella, mely
voltaképpen Az atvdltozas (Die Verwandlung, 1912) cselekményének alluzigjat,

értelmezésében a lehetséges irodalmi Kafka-képek egyik parafrazisat adja.'®

A gyerekkor elvesztesének torténete képekkel boviil. A veszteség is folyamat, mivel
elkiilonitendd allomésai vannak, melyekrdl poziciondlva a szerepld-elbeszélok érzékelik a
hanyatlast, és ahonnan mindig visszatekintiink az események sodraban a még meglévore. A
veszteség mindig Gjrairt poétikai/retorikai gyakorlatat olvashatjuk Schulz ,.képeskonyveiben”,
a negativ sors-folyamatok lezarasadnak igérete nélkiil. Ami a keresOknek fontos lehet, az a
dolgok mibenléte, materialitasa ¢és reprezenticiojukkal vald kritikai foglalatossag: a
gyermekkor alakot 61t6 (azaz a sz6 hagyomanyos, képzOmiivészeti értelmében véve figuralis)
jellege, illetve azok ujrakészitése, ,,ujrarajzolasa”. Mar magaban a reprodukci6 értelmében
fellelhetd a materidlitasra vald visszavezethetdség, ¢és a vissza-, de taldn inkabb
ujraalakitdsnak ez a modja magat a targy multjat idézi meg, azt az idészakot, amiben a targy
még ,.eredeti” formajaban volt fellelhetd, a targyak sokasagban, abban az id6ben, ahova az
illusztraciok visszanyllnak. Mégha a Schulz-féle leird nyelv el is vonja a figyelmet a témaban

apafigurajanak probababui mind erre a materialis vonatkozasra utalnak.
Paul Klee kronoldgiaellenes modernségével rokonithato ez a fajta érzékenység, az emlékezet

individualis logikdja, mely nem precizitds céljabol, hanem organikusan, egy belso

tapasztalatban kutatja fel a felfedezésre varé multbéli szalakat. Ugyanakkor a ,,megrajzolt” és

16 Fried Istvan: Valdsag, mitosz, Bruno Schulz. (Bruno Schulz ésszegyiijtott elbeszélései). In: UG: Bolyongas a
(kelet-)kozép-europai irodalmi labirintusban — Egy soknyelvii, sokmiiveltségii régio ,, természet ”-rajza. Lucidus
Kiado. Budapest, 2014. 95. (A tovabbiakban: Fried (2014), stb.)
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lerajzolt kép meg is csalja a szemeket, még a csodds id6beli taldlkozasok tartossagat sem
képes garantalni. Ezért a legtobb Schulztél idézhetd szovegrész képszerili, a maga mozgalmas
modjan az. Benjamin Geissler Képkamra (Bildekammer) cimii, Bruno Schulz miiveit
felhasznalo, Gjragondolo installacidja az idézhetdségnek ezt a kozvetlen formajat illusztralja
ujra tobb egymasra vetitett, mozgasban 1évo kép nyelvén. Schulz grafikdinak hatterét, a vastag
tonusok anyagat idézi a sotét drapériaval bélelt, Geissler altal épitett szlik helyiség, melynek
belsejében egy drohobicsi haz faldnak salétromos feliilelete, majd az azon - lasst attiinéssel -
az egykor Schulz altal festett tiindérmese néhany (Geissler altal digitalisan restauralt)
szerepldje jelenik meg. Rovid id6 mulva elhalvanyulnak, atadva helyiliket a fresk6 mas
figurdinak, majd a rovid installacio végén a sotétségnek.'” Geissler azzal, hogy virtualizéalja
Schulz alakjait, egy emlékezeti korforgast hoz létre az id6ben, melynek allegoriaja
tobbféleképpen is értelmezhetd. Egyrészrdl félresiklott gyerekkorok idejét idézik fel ezek a
projektor altal életre keltett mesealakok — Felix Landau Gestapo tiszt gyermekeinek
drohobicsi hétkdznapjait, kiket Schulznak a naci megszallast kovetden meseillusztraciokkal
kellett szorakoztasson.'® Masrészrdl — éppen egy schulzi narrativ logikdnak engedelmeskedve
— a recepcid a rovidprozaban megjelend ,,zsenidlis korszak™ fénybdl alkotott emlékmiivét
ismeri fel benniik. Ugyanis a képek altal felidézett boldog 1dd jelentheti Schulz gyermekkorat
1s, a mesek fordulataivé valtozott, néhany idealizalt motivum absztrakciojava valt Monarchia
kultarajat és a gyerekkort mint a modern kihagyason alapuld emlékezetbeli mozgés
végpontjat. Fried Istvan az apak aranykorat Osszetett ,,maganmitoldgiai” narrativaként
értelmezi, melyben nem csak a tobbféle (filozofusi, koltdi és profétikus) szerepben is feltiind
1d6sebb Schulz fiktiv alakjat fedezhetjiik fel, hanem a vele konnyen rokonithatd uralkodoét,
Ferenc Jozsef csaszarét is." | Hova tiintél 1. Ferenc Jozsef prozai evangéliumoddal! Hidba

keresett a szemem. Aztdn rad taldltam. Te is ott voltal a tomegben, de milyen kicsinek,

17 Kapcsolodo kiallitas: Die Bildekammer des Bruno Schulz —Mobil Installation von Benjamin Geissler. Berlin,
Martin-Gropius Bau (Siidseite). 28. April — 26. Mai 2013.

18 A Drohobicsot 1942-ben megszallo Gestapo egyik tisztje, Felix Landau vette id6szakos ,,védelme” ala a
miivészt, akinek Landau és szeret6je portréit kellett rajzolnia. Az életrajz sotét fejezetének szamit, hogy ebben az
iddszakban Bruno Schulz illusztraciokat is készitett mesékhez Landau gyermekei szdmara annak a Bauhaus-
villanak falan, melybe Landau csaladjaval a varos megszallasa utan koltozott. A Landauéknak készitett freskok
orokségéért jelenleg két allam (Lengyelorszag, Ukrajna) és az izraeli Jad Vasem Miizeum versenyez.

19 Fried Istvan Valésag, mitosz, Bruno Schulz. (Bruno Schulz 6sszegylijtott elbeszélései). In: US: Bolyongas a
(kelet-)kozép-eurodpai irodalmi labirintusban — Egy soknyelvii, sokmiiveltségii régid ,,természetrajza”. Lucidus,
Budapest, 2014. 106.
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tronfosztottnak és sziirkének lattalak! Az orszagat poraban meneteltél a tobbiekkel [...].”*°

Bar Schulz ¢letmiivét kivéve a legtobb poétikdban a felndtt kultaratol vald elfordulas
részlegesnek (vagy csak néhany mi esetében adottnak és kisérletinek) mondhato, a kutatés
mégis kiemelt helyen kezeli a gyermekkori tapasztalat fontossagat. Még mieldtt a Klee-
¢thoszt meghatarozo naivitds tapasztalatinak mas, lényeges aspektusat megvizsgalnank, az
értelmezés elején sziikséges bizonyos fogoddzokat keresni, a felidézett gyermekkorok reélis
targyi vonatkozasait és az azokhoz kothetd reprezentacios tendencidkat roviden attekinteni.
Az itt olvashatd komparatisztikai targya elemzés kezdetben kizardlag analogidkbol képes csak
kiindulni. Ennek oka abban a hipotézisben keresendd, hogy a naiv 4abrazolds nem
eredeztethetd életmiivek kozotti kapcsolatokbol, vagyis az életmiivek idevonatkozo néhany
hivatkozasat nem lehet genetikus irodalom- és miivészettorténeti sorba allitani. Minden ironak
sajat gyerekkora volt — ez a tétel arra engedhet kovetkeztetni, hogy a gyerekkori tematika
(tdbbnyire) irodalmon kiviili, kulturalis mintazatokban keresendé. Amiben a komparatisztika
itt érdekelt lehet, arra a késObbiekben, a naiv megszolalas kiilonbozo feltételeinek értelmezése
soran deriil fény: ez az Osszefliggés azokat a miivészeti magatartasformakat takarja, amelyek
(egy intermedidlis szemléletbdl sziiletd) Osszehasonlithatd retorikai mintdkbdl, valamint
targyvalasztasi, motivikus kapcsolatokbdl erednek. Eszerint a gyermek alakjat és az ehhez
kothetd targyakat nem kolcsonzik egymdstol a naivitas problémajat megformalo életmiivek,
hanem egy naiv szemlélet jegyében kapcsolodnak 0ssze, melyek immar nem csak analdgiak,
hanem egy diszciplinarisan nyomonkdvethetd tendencidkként figyelhetdek meg az értelmezés
soran. A fejezet soran tulajdonképpen maganak a naiv megszolalds kudarcédnak tobb
¢letmiiben megjelend latlelete keriil bemutatasra, hiszen a gyermeket keresd miivészet a
szavakban ¢és a képekben mindig sajat magat, a felnottet latja visszatiikrozodni. Az itt
megjelend (és egyébként szintén nehezen definidlhatd) felndtt eltiintetése, redukcidja vagy
a korszellemben igen elterjedt anamnézis jellegii, id6beli visszaugras altal valosulhat meg, €s
ez az affinitas mindig az 0sztondsségben, a kultira-elottiség és a naiv tapasztalati egyidejliség
ujraé¢lésének komplex vagyaban keresendd. A naivitds tehat valami olyan tényezd, ami a
milalkotas retorikai eszkozeinek kdszonhetOen tudattalatti nyers tartalmak Osszességeként
vagy legalabbis az irodalomtudomany szadméara nem meghatdrozhaté targyak koreként
képzelhetdé el, am mivel (egyszeriiségénél, banalitasanal, irodalmon kiviiliségénél fogva)

retorikailag beazonosithatd formakban kel életre, késdbb éppen az Gsszetettebb megszolalasi

20 Uo: 147.
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kisérleteken, az intermedidlis transzfereken keresztiil is Osszehasonlitd elemzés targyaként
kezelhetd. A gyermekkorba valo visszalépés miivészeti célrendszerének sokféle lehetséges
iranya ismerhetd fel a modernségben, am ezek rovid attekintése, Klee poétikdjahoz valo

kapcsolasa el6tt érdemes kozelebb menni a gyermekhez és annak targyi kornyezetéhez.

Mikor Sigmund Freud Egy gyermekkori emlék a Koltészet és valosdghol (1917) cimii
esettanulmanyaban Johann Wolfgang Goethe ¢és egy — a német irodalmat feltehetdleg
egyaltalan nem ismerd — paciens gyermekkori emlékeit hasonlitja 6ssze, megfigyelhetd az az
anamnézisre jellemzd képzettarsitas, hogy az egymastol fliggetlen gyerekkorok esetében
hasonlosagot fedezhetiink fel, mely altal az értekezd Freud igazolja sajat, pszichologiai targyt
feltevéseit.”’ Ugyanakkor Goethe idézésével egy fontos ellentmondasra is felhivja az olvaso
figyelmét: ,,Ha vissza akarunk emlékezni arra, ami legkorabbi ifjusdgunkban tortént,
gyakran kertiliink abba a helyzetbe, hogy Osszekeverjiik azt, amit masoktol hallottunk,
azzal, amit csakugyan a magunk szemlél3d6 tapasztalatabol Oriztiink meg.”* A felidézés
ilyen jellegi problematikédja a 20. szdzadi proza meghatarozo szervezd elvévé valt, am
tanulsagos lehet Paul Klee intermedialis koltészetét és a kovetkezd példakat illetden,
foként amiatt, hogy milyen alkotot feltételeziink a festészeti oeuvre és a hozza
kapcsolhaté szoveghagyaték mogott. Ugyanis a modernség szamara a felidézett targy
helyett a felidézés modja és mindsége valik elsddleges célla, kialakitva igy egy esztétikai
horizontot, melyet le kell valasztanunk arrol az elvarasrendszerrél, mellyel a naiv
muvészeteket szemléljiik. Eszerint a témakat a maga tisztasdgaban kellene latnunk, a
gyerekkori emlék nyers intenzitdsaval, és sziikségszertien hitelességet tulajdonitunk a
latottaknak, akar egy fotografikus elohivas soran. Ez azokra a retorikai eszkozokre
vezethetd vissza, ami a miialkotas a dialogicitasra utald nyomok elrejtése altal megorzi azt
a latszatot, hogy a targy valoban egy gyermekkori valdsag része lehet. A kovetkezokben
bemutatott targyak vildga ha szérvanyosan is, de ezt a kettOsséget hivatottak példazni,
amely Klee ¢és Tandori DezsO ¢€letmive kozti parbeszéd soran fejthetd ki hosszabb

terjedelemben.

21 Az eset jelentdsége itt a jellemzden freudi visszakeresésben, de leginkabb annak id6beliségében rejlik, és
természetesen nem az analizis céljaban. A gyermek Goethe egy olyan 0sszefiiggéstelen emléket idéz fel a
Koltészet és valosagban (Dichtung und Wahrheit), melynek soran a szomszéd gyerekek biztatasara az ablakon
tanyérokat hajigal ki, a nagy becsben 4llo tanyérok pedig — minden &sszefiiggés nélkiil — a jatékos pusztitas
targyaiva valnak.

22 Goethe szavait Sz6116sy Klara forditasaban idézem = Sigmund Freud: Egy gyermekkori emlék a Koltészet és
valdsagbol. Ford: Bottka Petrik. In: Imagé. 2012. 1. 97.
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Az itt felidézett gyermekabrazoldsok és targyak hatastorténeti szempontbol tehat bevezetd
jellegiik miatt elszigeteltek egymdastdl, mar annal az életrajzi ténynél fogva is, hogy az
alkotokat személyes ismeretség nem fiizte egymashoz. Eszerint Klee-t nem érhették hatasok a
kortars nyugati irodalom ezen rész¢bdl (és ide a lengyeliil ir6 Schulz-ot nem sorolhatjuk),
irodalmi affinitdsa foként klasszikusok alapjan formalddott, amit dolgozatom egy késdbbi
része fejt ki a festészetbe integralhato lira €s a vizualitast meghataroz6 €s korlatozo koltészeti
elvek kapcsolatan keresztiil. A gyermek koriili targyak koziil elsddlegesen a jatékra vagy
olyan dolgokra érdemes figyelni, melyeket olykor a felidézés radikalis Oncélusadga altal

tapinthatéva kivan tenni a nyelv és a kép a befogadd szamara.

Ebbe az elemzési tartomanyba tartozhat az olyan szoveg, mely valamely aranykori targyra
utal, és kozben leird feladatanak sikerét €s kudarcat osztja meg olvasojaval. Robert Musil
Képek (Bilder [1920-1929]) cimii rovidprozai ciklusaban a jatékrol a kovetkezoket

olvashatjuk:

»Egykor, jobb idéken az ember egy merev falovacskdn pedansan visszatérd koérokben
lovagolt és egy rovid falovacskan rézgylriiket dofolt, amelyeket egy fakar tartott
nyugalomban. Tovatiint ez az id. Manapsag matrézok konyakot isznak pezsgdvel. Es
harmincnégy vaslancocskan kis hintaszék-deszkacskdk 16gnak korben — egy kiilsé és
egy belsd korben — igy az ember, ha a masik mellett ropiil, elkaphatja a kezét [...] és
rettentden ordibalhat. Ez a korhinta a haboruban elesettek emlékkovének terén all, dreg

harsak mellett; maskor libak legelnek itt.”*

Amit a targy egyediségének kérdésénél fontosabb megfigyelni, az az emlék mindsége, az idon
athatol¢ ,,optika”, a megidézés szelleme. Az egyszerii elven miikddo eszkoz az 1ddszembesités
térbeli logikaja miatt fontos: egy jaték helyére, mely jaték egykor 1étezett, és dromet adott,
idével egy masik jaték keriilt. A jaték az elbeszélés ideje miatt valik hozzaférhetetlenné, a
felnottkori beszéd ideje miatt, mely a nosztalgia értelmében a jaték 6romét mar nem, csupan a
dolgok vesztét képes nyelvileg megformalni. Az 1id6t Musil elbeszéldje képszertien jeleniti
meg, két egymas mellé helyezett allokép altal. Ezért az Inflacio nem pusztan a nosztalgia
hanyatl6 narrativdja, azaz nem kizarolag a veszteség tudatdnak lenyomata, hanem a veszteség
folyamatanak pontos ismeretét kisérli meg efemer ¢és fragmentalt prozai formaban

feltérképezni, mivel az egykori ,,a pedans korokben valdo mozgas”, igy a jaték 6romének

23 Robert Musil: Infldcio, ford: Ban Zoltan Andras, = Proza, drama, Pozsony, Kalligram Konyvkiado, 2000.
309.
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egyszeriisége éppen az élmény rovidségében lelhetd fel. Ugy tiinik, a narrator szamol azzal a
lehetdséggel, hogy amit 1at, egy varatlan idében a jelen részéveé valik, igy tisztdban van azzal
az is, hogy nem ¢élhet a multban. Mondhatnank, a mozgokép formanyelve ismerhetd fel a
Képekben, hiszen a targyiassag altal latvanyok elszigetelt narrativait, s6t rovidfilmek flizérét
olvassuk a Képekben. Ennek a ciklusnak minden darabja a szerzé eldszava szerint
,rahagyatkozik [barki] varakozo érzékeire, amelyeknek addig a pillanatig, amely felkavarta
Oket, latszolag nincs mit mondaniuk és igy artalmatlanul abban fejezédik ki, amit tesziink, és

amivel korbevesszik magunkat.”*

Az elbeszélé-alteregok (vagy éppen alkotdja) a
pillanatképeket kinalnak a szovegek esetében, a varakozast és annak révid kalandjait. Am
Musil képei nem probafelvételek a siker relativitdsdnak értelmében, hanem olyan
képtanulmanyok, melyeket az elézetes szemlélddés hataroz meg, s melyek legfontosabb
részének a varakozas latszik, az ,.észrevétleniil kinalkozo lehetdségek” szorvanyossagaval
szamolo6 figyelem. A jelenség ugyanis el van zarva a szemek el6l mind térben, mind pedig a
répillantas lehetdségében. A Majomsziget kdzponti (taldn éppen meta-)szovege igy a Képek
targyainak: a sziget, melyen majmok ¢lnek a romai Villa Borghesénél, kizarolag a kirdndulés
soran tett séta alkalmaval lathatdo. A majmokkal valé szembesiilésnek, a pillantasnak
kitlintetett helye van az iddben, akar — néhany képpel arrébb - egy szallodai szoba fiiggonye
mogil megfigyelt szlovéniai temetési menetnek. Kitiintetett idére varunk, ha ilyen képeket
keresiink — ez Musil véleménye, mikor el0szavaban ,,joslatoknak” nevezi képeit. ,,Valojaban
inkabb eldre vetett pillantasok ezek, egy légypapirra, vagy a majmok egylittélésére: de barki
képes efféle joslatokra, aki az észrevétleniil kinalkozo jellegzetességeken megfigyeli az
emberi életet [...]."*Musil narratora (visszatérvén a falovakhoz) valaminek az alloképét
rogziti, a jaték egyszerre multbéli és jelenidejii tapasztalati vonzasat. Igy nemcsak a
tulajdonképpeni jatékrol szol , kicsiny” szoveg, hanem a jaték tematizalasaban rejld jatékrol is

tanusagot tesznek a sorok: a jatékrol szolo jatékrol, leirasrol, rajzrol.

Walter Benjamin a jatékok vilagaval kapcsolatban a kovetkezOképpen fogalmaz, mikor Karl
Grober konyvérdl ir: ,,Regimentek, fogatok, szinhdzak, gyaloghintdk, edények — mind itt van
Gjra, Liliputbol. Ossze kellett végre allitani a hintalovak és 6lomkatondk csaladfajat, meg
Zeit (1928) cimi kultiratdrténeti munkajarol szolo cikkében — amellett, hogy tidvozli a munka

atfogd €s hianypotlo jellegét — Benjamin foként a sokszorositas, és az igy eldallitott targyak

24 Musil: Eldszo a Képekhez, 302,

25 Uo.
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végtelen részleteit emeli ki, mely tulajdonsadg a jaték mindenkori torténetét meghatarozza.
Ennek eredete természetesen az aprosagban, a kicsinyités elvében rejlik, igy ha a historikus a
jatékrol ir, sziikségszerlien liliputi torténetbe vag, az anyag miniatiir formainak multjat beszéli

el.

Benjamin Grober munkajarol elismerden nyilatkozik, ugyanakkor felismerhetd sorai kozott a
kételkedés, amely a téma megirhatosdgaval kapcsolatos. Grober dokumentdldé miive
tulajdonképpen sziikségszeriien kapta meg a kézikonyv formajat, mely forma tavol all a jaték
természetétol, Benjamin szerint ez a miifajvalasztas kecsegtet a legtobb eredménnyel a téma
korbejarasa soran. De mivel Grober munkdja nem szélhat mésnak, mint a felndtteknek,
targya, a jaték mar kikeriil a gyermeki dimenziok korébdl, abbol a kdzegbdl, ahol eredetileg
hasznaltak. Bar a mii a felndttek gyermekkor(ok) idejébe torténd visszatérését szolgalja,
mégis a jaték materialis jellegének multbéli attributumait szemlélve, a készités koriilményeit,

hatterét, szemléletét Gsszegezve az olvasot éppen a régi idok felndttkoraba kalauzolja el.

»A gyerek észleletvilagat, tudjuk, 4t- meg atjarjdk az idésebb nemzedék jelzései, €s a
gyerek a maga észleleteit ezekkel szembesiti; hasonld a helyzet a jatékainal is. A
jatékokat lehetetlen a fantdzia tartomdnyaban, a tiszta gyermekség vagy a tiszta
miivészet tlindérorszagaban megkonstrualni. A jatékszer mindenképpen szembesités,
akkor is, ha nem a felnéttek eszkdzeinek utanzata; méghozza nem is annyira a gyerek
szembesitése a felndttekkel, mint inkdbb a felndtt szembesitése a gyerekekkel. Mert

kit6l kapja a gyerek a kezdet kezdetén a jatszoeszkozét, ha nem a feln6tt612”*

,Ellenhatasképp nagy méretekkel egyiitt alpari ,,humor” jelent meg a jatékokon: annak
a bizonytalansdgnak a kifejezése, amelytdl a burzsoa képtelen megszabadulni a
gyerekekkel vald érintkezésben. Az idétlen deformalddas nagysagban, szélességben,

kivaltképp inyére van a biintudatbol tamadt kedélyességnek.”*

A jatékot valami olyan targyiassagnak kell nevezni, mely a ,,naivitas tisztasagat” mar nem
hordozza, és a tiszta gyermeki eszméjének ¢€s a felndttek perspektivdjanak mindig mas aranyu

vegyiileteként keriil a szemek elé. S mivel az idea elérhetetlen, a naiv érzékelés tartomanya

26 Walter Benjamin: Jdtékok és jatékszerek. Ford.: KOSZEG Ferenc. In: Ué: Angelus Novus — Ertekezések,
kisérletek, biralatok. Ford.: Bence Gyorgy, Készeg Ferenc, Por Péter, Rajnai Laszl6, Tandori Dezs6. Val., jegyz.:
Radnoti Séndor, szerk. Bence Gydrgy. Magyar Helikon. Budapest, 1980. 569.

27 Uo. 570.

28 Uo.
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sem szellemében, sem latvanyaban, sem pedig funkcidjaban nem verifikalhato, st elméleti
megkdzelitésben inkabb az lenne csoda, ha az egész jatékban fellelnénk még valamit abbol,
amit a gyermeki eszméjének hivhatunk. De vajon miben rejlik a gyermeki eszménye? Ez a
probléma is okozhatta azt a folyamatot, melyet Benjamin egykor az esztéticizmusbol torténd
kilépésnek vél, hiszen a gyermek targyaira — mégha a témaban irott szovegek szama ennek
ellent is mond — kevéssé épiilhet kritikai szemléletli szoveg, vagy barmely olyan feldolgozo
kulturélis apparatus egésze, mint ahogyan az mas kulturalis targyaknal (példaul konyvnél)
lenni szokott. ,,a jaték minden szokés babdja. [...] Jatékként 1épnek életliinkbe a szokésok, és
még legmerevebb formaikban is kitart egy csopp jaték mindvégig. Felismerhetetlenné valt,

megkovesiilt formai elsé 6romiinknek, elsé iszonyatunknak — ezek a szokasaink.””

A létrehozas pillanatdban az absztrakt és a konkrét kapcsolatdban, 6tvozésében ideiglenes,
leheletnyi 1d6 elérése sziikséges. A genezis mint cselekvés/esemény maga gyerekesnek hat
ebben a formanyelvi kategoridkkal benépesitett szovegkornyezetben, am kovetkezetesen
elmarad az értelme, mivel mindig mas és mas (kép, szoveg, bab, szobor) alkotasa valtja fel.
Az avantgard késObbi generacioi (Pollocktoél Hantaiig hossza a névsor) tulajdonképpen ezt a
profan teremtdelvet, a 1étrehozas termékének mindig dnkényesen behatarolhatd értékét vagy
annak relativitasat, szorvanyossagat orokolték meg Klee gondolkodéasabol. Voltaképpen a
jaték mar korabban emlitett ,,még egyszer” jelszava ismerhetd fel a vallomésos-elméleti

szOvegbe agyazva, a de novo gyermekkori parancsa.

Klee érdekes modon sohasem beszél az elhibazés tapasztalatardl, altaldban nem fenyegette
kortarsait a rossz miivészeti iranyzék vadjaval, izléstficammal. Pozitivitdison modern
lelkesiiltséget érthetnénk, melyet a kovetkezd fejezet kultiratorténeti, tudas- és
esztétikatorténeti oldalrol probal a tovabbiakban megkozeliteni. Itt ujraértelmezhetd a
Benjamin kapcsan korabban felvetett ellentét, melynek értelmében Klee sajat ,,jatéktaraban”
nem a jatékban Ujra €s jra alakot 61t ideologiat lattatja, hanem pusztan valaminek a 1étezok
kozotti jelenlétét. Bar Klee maga is egy baloldalinak fémjelzett miivészi csoportosulas tagja
volt (itt gondolhatunk mind a Der Blaue Reiterre, mind pedig az egyediil szocidldemokrata
partfogasban miikodo és fennmaradé weimari Bauhausra), politikai gondolkodasa nem alakult
ki, a kultara kritikdjat tekintve pedig egyetlen meglatisa sem volt beagyazva
torténelemfilozofiai, kultiraelméleti Osszefiiggésekbe, mint amelyek mércéjével Benjamin

szemlélte a burzsodzia jatékait. Amit a benjamini pesszimizmus torznak vagy groteszknek

29 Uo. 571.
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vélhet, nemcsak Klee formavildgaban irrelevans kitétel. Mivel a cari idokben kialakulé orosz
avantgard a forradalmisagrol szinte levalaszthatatlan szellemi kornyezetében fogant, igy
tarsadalmi-politikai arnyalata a [’art pour [’art jelenségekben is mindig szembed6tld volt.
Ekképpen nem meglepd, hogy a hyper-absztrakt fejlemények, igy Kazimir Malevics
szuprematizmusa is a nyilvanossag politikai fénytorésében szerepeltek. Ennek a korai,
progressziv, késébb a sztalini idokben felszdmolt kultarapolitikai célrendszernek volt az egyik
jele, hogy Malevics vityebszki éveiben az utcakat geometrikus formakkal diszitette ki, illetve
a vidéki életbdl meritett szuprematizmust iparmiivészeti formavilagként fogta fel az étkészlet
kiilonb6z6 darabjaira rakott mintdk altal, reprezentalva ezzel a miivészet fejlodésének azt a
képzetét, hogy a miivészet €s tarsadalom (esetében a vidéki egyszeriiség) szoros kapcsolatat.
A Forradalmi Oroszorszag Miivészeinek Egyesiilet¢ében (INHUK) Malevicesel ¢és
Matyusinnal tagként egyiittmiik6dé Vaszilij Kandinszkij a formanyelv kialakitdsanak céljait
éppen a népi hagyomanyban gyokerezd lubok festészetbol meritette, amely pontosan a nem-
polgari eredetli, dilettdns manualitas altal, a népi primitivizmusban fészkel6 mese- ¢€s
anekdotavilag témait feldolgozva hordoz sokszor aranytalan, groteszk elemeket, és melyeknek

hatasaval Klee Schriftbilder korszakanak kapcsan is szamolni lehet.”

Mindemellett azok a folyamatok, melyekhez Klee a Der Blaue Reiter utan csatlakozott,
ellentmondasos kapcsolatban alltak a kultara termékeinek politikai iranybol valo kritikajaval.
A Bauhausrdl eddig irtak, bar kitéré kulturalis anekdotanak tiinnek, Klee targyakhoz valo
viszonya miatt lehetnek fontosak. A targyakkal vald kapcsolat eleinte kedvezd volt az iskola
miivésztagjainak, igy a tanarként meghivott Klee-nek is, aki 1921-ben a kdnyvkotd miihely
oktatdja volt. Gropius elképzelése ugyanis egy olyan, multba torténd tigrisugras volt, mely —
amellett hogy tekintettel van a korabeli nép és az elit szdméara megteremthetd terek
ujszertiségére — visszanyul a német épitOmesterek céhes ideajanak vilagaba. A gotikus
templomok tovében allo Bauhiitték klimajat idézte meg Gropius a koz6s munkara, a mérték és
esztétika egymadsra épiilésének almaban (dbrandjaban?). Oskar Schlemmer cérndra flizott
figurdja, ujszertien formalt, lakkozott kuglik és porgettyiik mellett ilyen volt Alma Buscher
jatékmuhelye, melyben szines, geometrikus kubusokat tervezett, és melyek épitdelemek
rendeltetését toltottek be. A jatek fogalma megvaltozik, mivel a tervezésben atalakulo
paradigma folytan, a jaték mar nem a kicsinyités és nem ,,a szokds babaja”, hanem egy 1j,

még meg nem irt torténet elemeit tartalmazo targyak korét jeloli. Magdalena Droste szerint

30 Jevgenyij Kovtun: Orosz avantgadrd. Ford: Szilagyi Zsuzsa. Kossuth/ Ventus Libro Kiad6. Budapest, 2010.
18.
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,Buscher elvette a mesét mint «a kisgyerek agyanak felesleges megterhelését». Olyan jatékot
akart tervezni, amely «tévedhetetleniil egyértelmii és hatarozott», aranyaiban «lehetdleg
harmonikus». Az alapszineket foként fehérrel tarsitotta, hogy «a szinek ¢€s ezaltal a gyermekek

is viddmabbak legyenek».”!

Klee, bar nem sokat mutatkozott a miitermekben, ismerhette Buscher jatékait. A mesét inkdbb
koltészetbe (azaz egy targy esetében: kompozicioba) oltottdk at, a kevés elembdl
Osszeallithatd, majd ismét szétszedhetd targyba. Bar az épitészet ezidotajt még a kész, a
megtervezett objektum egyidejliségében gondolkodott, a Gropius ¢és kortarsai altal
megfogalmazott manifesztumok mindig a még jelen nem 1évd célt tematizaltak,
megeldlegezve ezzel a hosszu és jaratlan utakon megvaldsitott munkafolyamatokat. A
formatum mint a munka hosszat, finanszirozasat eldonté elsédleges szempont valt a Bauhaus
retorikai fOvonaldva. Ugyan a kisebb megszoélalasmodok, mint az ¢életet mozzanatosan
benépesitd targyak vilaganak tervezése, a feliiletekkel valo kisérletezés (livegmiivesség), azaz
a koltészet retorikai dimenzidjanak megfeleltethetd vizudlis tevékenységek gyakorlatilag a
nagyobb volumenli projekteknek voltak alarendelve, kezdetben, Gropius 1922-ben kozolt
szabalyzatdban minden eldtanulmany (Vorlehre) a Bau (Bau und Ingenieur: WISSEN)
betetdzésének tanulmanyi eldfeltétele volt.”> A Gropius éltal megalmodott centrum az
épiteszeti idedja, a jovo tudasa (Wissen), melyrdl a mar emlitett, koncentrikusan elrendezett
tantervi-szakteriileti poszter is tantskodik. Azonban a progresszié soran az elemi targyak
értheté modon kevesebbet vallaltak az €piild jovO patoszanak felhangjaibol, s bar sokasaguk
miatt éppen a miivészeti studiumok jelenlétének feleslegességét emlegeté Hannes Meyer
szerint az egyértelmii célok skaldjat kakofoniava torzitottdk, a jovét mozzanatosan, kis
formatumban képzelték el, s mint talan éppen rajuk utalva irta Gropius, a jovébe nem latva
adtak eredményeiket az Egészhez. Nem véletlen, hogy Klee az iskolai elvarasok hatasara
dolgozta ki elméleti munkait, mintegy a tanitassal egy idében: a Gropius altal megalmodott
rendszerben az elemi forma- és szintan kidolgozéasa ekkor, az 1920-as évek elején kezdddott,

a korabbi, Gropiusszal rivalizalé Johannes Itten hatasara.

A Bauhaus-t mint kdzeget ugyanis nem csupan az iskolai élet rendjének, a tanari szerepkornek

¢s a megrendeléseknek valo fesziilt megfelelés jellemezte, hanem egy, a 20. szazad els6 felére

31 Magdalena Droste: Bauhaus (Bauhaus Archiv — 1919-1933). Ford: Korber Agnes. Budapest, Taschen
Verlag/Vincze Kiadd, 2003. 92. (A tovabbiakban: Droste, stb.)

32 A plakat formajaban megalkotott tantervi modulok: Uo. 35.
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jellemzd miivészeti 1€gkor is, mely spontan eseményekre is adott alkalmat. A ,,Laternaiinnep”
(melyhez maga Klee készitett egy gyerekzsur témajara emlékeztetd litografia-meghivot 1922-
ben), a napéjegyenldség iinnepe, a ,,Sarkanylinnep”, kardcsony és végiil Walter Gropius
sziiletésnapja jelentette a rendhagyd Osszejovetelek, szinhazi eléadasok, koncertek idejét.*
Egy iinnepség azonban tobb didk beszdmolodja alapjan sokszor egyik pillanatrol a masikra
kezdddhetett el, elég volt egy molindval, transzparenssel végigvonuld szervezdcsapat vagy a
kiilonféle hangszerekkel (zongoraval, dobbal, trombitaval, de revolverrel is) felszerelt, német,
szlav, zsid6 ¢és magyar népdaltéredékeket eldadd Bauhaus-zenekar feltiinése az iskola
teriiletén.” A Forbat Alfréd hivasara a weimari Bauhaus-ba 1921. aprilisaban érkez6 Molnar
Farkas, akinek a magyar épitészet szamara is meghataroz6, hagyomanyteremté modernségben
¢s azon talmutatd ¢Eletmilivét azoéta monografia, album formajaban a kozelmultban is
megjelentették,” visszaemlékezéseiben megorokitette ezeket a kiemelt és minden esetben

rendhagyd mdédon megrendezett alkalmakat.

Erthetd tehat, hogy a babokkal, szobrokkal kisérletezé Klee nem csupan egy, az épitészetnek
mindent alarendeld, munkakozponta kozeg részesévé valt 1921-ben, hanem merithetett az itt
zajlo kozépkori népi és késébb egyetemi linnepségeket idéz6 események benyomasaibol,
valamint hozz4 is tehetett azokhoz. A tudas, igy a miivészeti folyamatok sok-kdzpontiisagéra
akaratlanul ratalalo iskola teret adott a magantorekvéseknek, melyeket idével az linnepek
idejébdl integraltdk a Bauhaus cimere alatt folyd munkaba. Ahogyan Molnar Farkas is
jellemzi, a szinhdzi tarsulat eléadasa eget razd pontnak, kiemelt jelentdségli produkcionak

szadmitott az linnepeken, hiszen sajatosan progressziv mitkkddése olyan szerepet toltott be, mint

33 Droste (2003), 37-38.
34 Forgacs (2010), 110.

35 ,,Aki nem ismeri a Bauhaus iinnepeit, annak idegen a Bauhaus-produkcio is. Ezek az tinnepek hirtelen jonnek
a legkiilonbozobb iiriigyek alatt. Példaul a nagy szé€l. Erre rettenetesen nagy jelvényt jaratnak korbe a faluban: A
1égi jatékok iinnepe. 200 kiilonbdzo szint formaja és szinl repiilégép szall vékony pordzon a levegdbe. Nincs
szebb ennél. 200 kis és nagy gyerek vicce. [...] [mindenki szeret] bokszolni. En magat Gropius-t, a Nagyurat is
hivtam ki harom rundra.” Molnar Farkas tovabba kiemel egy fontos részt, mely a Bauhaus-jelenség korét boviti,
ezért érdemes egy hosszabb idézet erejéig figyelmet szentelni az emlékezének: ,,[...] Vannak kiilon Bauhaus-
tancok is. Itt nem sablon szerint tancoljak az egyes tancokat, hanem vér és ritmus szerint. [...] A tancot hirtelen
eget razo pont szakitja meg. A figyelem a szinpadra iranyul. A Biihnenwerkstatt dolgozik. Errdl kiilon cikket
kellene irni. A legfrappansabb tréfak, véres tragédiak, persziflazsok, excentrikumok [...] 6nkénteleniil kifejlodott
rogtonzés. A legtobb energiat a kosztiimds esteken fejtik ki. [...] itt tényleg eredetiek a kosztiimok. Mindenki
maga csinalja. [...] Néha emeletes monstrumok mozognak, szines mechanikus figurak, melyekben nem sejtjiik,
merre a fej.” A ,,200 kis és nagy gyerek viccé”’-nek fordulata Molnar sorai kozott arulkodé arra nézve, hogy az
intézmény teret adott a naiv, kiforratlan kereséseknek, bizalommal figyelte, 6sztonozte azokat kétes sikereik
tavlataval. = Ferkai Andras: Molnar Farkas. Terc Kiado. Budapest, 2011.
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a plakatok, kiilonbozo vizualis termékek a nyilvanossdg szamara. A kordbban a Der Sturm
koréhez tartozo Itten, Muche, igy Lothar Schreyer munkéssaga is a korabbi expresszionista
szinjatszasabol, latvanybol kiindulva fejlesztette ki a Bauhaus-szinpad elemeit. ,,A szinpad
tere a kozmikus térnek felel meg. [...] A szinmiivészet eszkodzei az alapformakbol, -szinekbdl,
-morgasokbdl és hangokbol allnak Gssze. Az alapforméak matematikai testek és feliiletek. Az
alapszinek tiszta szinek, a fekete, a kék, a zold, a sarga, a fehér.” — irja Schreyer a ,,Biihne”

1.** A szinpadon vaslemezekbdl, kiilonféle kemény anyagokbol kasirozott alakok

produkcidird
jelentek meg, a geometrikus formak megtestesiiléseiként, az eseményt (ami a tulajdonképpeni
drama lehetett) a formékban 1évd valtozéas/valtozatossadg latvanya, a benniik/velik valo
szinpadi mozgas akcioja adta. Ehhez latvanytervek, diszletek készitésére is sziikség volt, mint

amilyenek Alexander Schawinsky munkai is voltak.

A szinpad mint megjelolés (Bauhausbiihne) egyértelmiien elvalasztotta a szinhdztol, az
elszakadas pedig a vizualitas terén torténd perfomanszok tovabbgondolasdhoz vezetett. Oskar
Schlemmer — Occse, az iskoldban rovidebb ideig tevékenykedd Karl diszlettervezési
munkdjara tdmaszkodva — a mozgasmiivészet felé vitte el a Biihne korabbi kisérleteit. A
Figuralis kabinet, a Triad-balett, akar a Schmidt-Bogler-Teltscher-féle szerzétriasz a testképet
harsany ¢és testre csak utald kubusokig fokozott Mechanikus balettjének szinész-tancos
koncepcidja mar elére megirt programmal, koreografidval rendelkezett. Schlemmer
indusztrialisan eléallitott ruhaibol, a modern kornyezet elemeibdl épitkezett, az €16 testet
hasznal6 ,,mechanikus” latvanyt ,,precizidés gépek, livegbdl és fémbdl késziilt tudomanyos
berendezések, fantasztikus katonai és buvarruhak” jelentették performanszaiban.’” A
kisérletek leparlasa, eszencidja volt az a formai elv, mellyel az eléadasoknal hiresebb
Schlemmer-maszkot megalkotta, az egyenletes, reduktiv vonalvezetésti sisakelem, mely mar
kétségtelentil a miifaji, funkciobeli atfedettségre is ravilagitott a Bauhaus-célokban. Ugyanis a
dessaui iddszakban a formatancok el6addsa soran, melyben Werner Siedhof és Walter
Kazminsky tlint fel Schlemmer mellett, az alkot6 mar nem csupan egy vizudlis elv
megtestestilése, illetve ¢él6 geometriai formavaridcié, hanem egy ,,magatartasforma
prototipusa”. Az egyrészes, két szinben megtervezett ruha is ezt az ipari jelleget, a bab
karakter haszndlati oldalat fejezte ki (nem véletlen, hogy az autdgyartisban a toréstesztek
soran hasznalt, emberi tényez6t imitald babu, ahogyan sok mads ipari termék, keresett

maganak a 20. szdzadi modernségbdl mintat, ezt a kiilsét 6rokolte). Ha Bruno Schulz

36 Schreyer szavai: Droste, i.m., 101.

37 Forgacs, i.m.147.
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probababuira gondolunk, itt éppen a forditottjat vagy annak lehetdségét latjuk: a galiciai
,magikus” prozaban, az apa ironikusan terjengds emlékeiben megjelend babu (ahogyan a
pragai goélem) antropomorf 1étez6, mig Schlemmer alakjai (ahogyan 6 maga is) technomorf
elképzelés sziilottei, akik az emberit alakitjak a gépi fantdzidk attributumainak megfelelden.
Jelentds torés ez a képzelet, igy a kultura torténetében, ezzel magyarazhato, hogy a gép
hajnalanak aranykorat idéz0 produkciok mindmaig fontos hivatkozasi pontnak tartjdk a
Bauhaus-t. A technikai kornyezetben megjelend, mindig szamottevé embernyi trt betoltd
modellek voltak a karakterek, a modellek emberei mozogtak a minimalista, gyartéosoron
kivitelezett ruhaban, fejmaszkban, kézben tartott 1écek és gombok kiséretében. A Schlemmer
altal megalmodott alak ezen tal olyan funkcidkat is ellatott, amely az ember jelenlétét hivatott
értelmezni latvanyként a szélesebb, hétkoznapi értelemben vett Bauhaus-kornyezetben —
Breuer Marcell Vaszilij-székében 1il6, foton megordkitett ndalak Schlemmer ember-

modelljeként a maszkot formai kisérletb6l emblémava avatta.

Kezdetben egy olyan szaktekintélynek szamitd személytél, mint Klee volt a ’20-as évek
elejétol egészen a dessaui idoszak végéig, szivesen vartak valamilyen tanitasi helyzettdl eltérd
megnyilvanulast. A tanitasi sziinetekben, kiilonb6z6 alkalmakon vagy otthonaban adott este
soran éppen a babok szolgaltdk ezt a célt, Klee szabadidés miivészetének bemutatasat. A
babeloadasokat azonban nem Klee, hanem fia Felix tartotta, akiben Klee ebben az idoben
szinészi tehetséget latott. A groteszk alakok éppen ezért nem kizardlag az avantgard
expresszionista jegyeit viselték, ahogyan szerény mennyiségben mintazott szobrai, hanem
meritettek valamit a Bauhaus korai, kézmiives szellemébdl €s a méar abban meghonosod6 ipari
elemek applikalasabol. Amellett, hogy a paravant Klee épitette, illetve a diszlet éppen az
egyik, *20-as évekbeli szinkorszakat idéz6 kép volt, a figuralitdson és az applikacidkon is a
korabeli hat4dsok tiikrozéddnek. A lampafoglalatbol készitett Elektromos szellem, a
Gyufaszellem dobozfeje a klee-i naiv formak koz¢é emelte a mar meglévd, iparilag eléallitott
targyak elemeit. Ezekbdl az estékbdl egyetlen jelenet maradt fenn, melynek éppen a Klee-t
mintazo bab volt a f0szerepldje. A rovid, feltehetdleg tobbszor is eldadott bohozatban Emmy
Galka Scheyer kesztylifigurdja probalta meggydzni a Klee-babot, hogy adjon el egy képet
Javlenszkijnek. Am ,,Klee” erre nem volt hajlando, és mire végre engedett, Galka szétverte a
fején a szoban forgd festményt. A Karsperltheater, akar az utcai babozas mas hagyomanyait
1déz0 egyszerii cselekmény egy gyermek képzeletében egyesitette a miivész-apa valdsagat,

hasznalta azokat a targyakat, melyeket az apa éppen az & perspektivajanak keresésével
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készitett.”® Az dsszetett kép mutatja, hogy nem kizarolag pedagdgiarol, hanem egy perspektiva

kovetkezetes vallalasarol, annak totalitasardl van itt szo.

A muvészet altal feltételezett kozmikus rend Klee-nél, azaz a 1étezOk észlelése és
reprezentacidja a babok esetében megmutatja, hogy a felnott altal megérthetd vilag (a német
nacionalista alakja, aki a hitleri NSDAP elétti politikai id6k figuraja volt*, vagy Emmy Galka
Scheyer, akit Felix sokdig nem is ismert) egyszersmind olyan viszonyhelyzetbe kertil,
melynek soran elmosodik a hatar a referencidlis kodok és mas, fiktiv vagy tipust formald
alakok kozott. Am eltavolodva a fentebbi anekdotatél, melyben a szajhagyomany Klee
szinrelépését, meghitsult iizletét Orizte meg, érdemes elgondolni azt, hogy a jelentésében
sokfelé mutatd babkollekcid végsd soron, Felix egykori jeleneteitdl fiiggetleniil, ugyanaz a
koncepcid, mint a korai Biihne figuralis kavalkddja. Ugyanis a formak ismétlodése — mely
Schlemmer maszkjahoz vezetett — egy Gjabb elvet hiv életre a valtozatossagon beliil, éppen a
valtozatlansag, a szerialitds ismétlodd természetét. A széria viladga, ahogyan a példak a teret
részletekkel betoltd bongészoképek elvében vagy a gondos, konzervativ mértékkel
megmunkalt targyaknal Benjamin jatéktaraban, a kicsinyités altal, illetve a megformalhatdsag

altal teszi a vilagot a naiv beszé16 szamara kimondhatova.”*

Erdekes lehet tovabba, hogy a mesét és dramat szamiiz6 Bauhaus mennyiben hatott Klee
babjain keresztiil a Gedichte ciml kotet szovegeire. Amennyiben a formailag atalakitott,
onmagat alakitdé jelek miivészete megvaltoztatta (még talan a brechti szinpad
toredezettségénél is jobban) a karakterekkel, dramaturgiaval kapcsolatos torvényeket,
felmeriil annak a lehetdsége, hogy ezekhez az Ujitasokhoz — ha alkalmi szinten is, de — Uj
nyelvfelfogas is tarsulhatott. A szovegkonyvek helyébe az ,,4j szinhdzban” olyan improvizalt
dikcié 1éphet, mely a karakterhez vagy annak megszdlitott tarsdhoz, esetleg magahoz a
kozonséghez szol, a szereplok dnmaguk bemutatasaképpen. Bar az 6nmagukat jelentd jelek, a
szinész test altal mozgatott autoszemantikus egységek az 1920-as években progressziv

vizualitassal kisérleteztek, mégis — a jaték fogalméanak szdszerinti életre keltésével — abba a

38 Aljoscha Klee: Felix Klee and the Puppet Theater. In: Paul Klee (2010), 66.
39 Uo. 122.

40 ,,Childhood projections disguise the adult world in puppet-like essences, whose features embody the spectrum
of possible manifestations of human idiosyncrasies. Part of this is the world of puppets that children use to
pretend taht they are adults, thus trying out for themselves moral laws, ambitions [...]” = Tilman OSTERWOLD:
My selfis a dramatic ensemble” — The Hand Puppets as Metaphors for Paul Klee'’s Artistic Self-
Understanding. In: Klee (2010), 36.
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ritualéba nyllnak vissza, amelyek a kis szdmu karakterrel vald babozas gyerekkozonségét
szorakoztatjak. S bar a Klee-babok darabjainak szovegkonyve nem létezik, egyediil a Felix
Klee-r6l sz6l6 anekdota orokitette meg Klee festményeladasi ligyét, mégis kérdéses, a

Gedichte sehova nem kdothetd toredékei, melyek sajat kontextusukban is elszigeteltek,

A kis emberek, a kis emberiség beszédhelyzetének fantazidja megannyi Klee-szoveget athat a
Gedichte cimii verseskdtetbdl. A feltorhetetlen rébuszokat, sokszor a megnevezés moduszaig
konkretizalt szo6flizéseket kedveld koltdi nyelvkeresések a gyermek retorikajara valo ratalalas
vagyanak 0jbol és 1jbol megtorténd nekifutdsai, mintha a kicsinyités jatékanak a vele valo
foglalatossag 4altal lenne kifejthetd a lényege. A pardnyiban, a reprezentici® méretbeli
minimumaban rejlé Onelviiség megegyezik egy ilyen toredékes koltemény létrehozasaval, a
kisebbet a még kisebben vald abrazolas absztrakt oromében. Barmennyire is direktnek hat ez
a folyamat, az ismétlés erejével mégis tudatos kozeledés, a folyamat 6rokos értelmezésében
rejlé még egyszer felkidltasa latszik kibontakozni altala. Klee ,,jatékairol” szélva ezért eek
nem voltak és nem lehetnek elszigetelt fejezetei az életmiinek, és bizonyitani latszik ezt, hogy
az ¢életmli katalogusanak elején egy Klee nagyanyja altal megérzott gyerekrajz all. A
modernség gyermekképében egy, az eddig hozott példakhoz képest talan elleniranyu alapallas
ez: valami gyermekinek a levalasztasa, de legalabb annak kisérlete, a gyermeki tiszta
allapotaig vald visszakeresés eszméje. Az aktualitds naivitdsa, melyet Benjamin 6rokérvényl
adottsagként feltételez konyvkritikdjaban, itt az idealista-kreativ naivitasban megtalalja
ellenvilagat. Mintha a szintén a Bauhaus falai kozé latogatd, és ott a tandri karnak
zongorakoncertet is add*' Bartok Béla Mikrokozmoszanak (1926-1939) szemléletével
taldlkoznank Klee-nél. A kutatds szamara érdekes kapcsoldodasi pont lehet Klee zenei
érdeklodése. Bar a svajei miivész, aki maga fiatal kordban egy berni vondsnégyes
elséhegediise volt, a kortars, avantgard zenei fejleményekért nem lelkesedett, feleségének irt
levelében elismerden nyilatkozik Bartok A kékszakallu herceg vardrdl (1911), mikor is a
1920-as évek kozepén egy elBadasra latogatott volna, mely elmaradt.** K. Porter Aichele
szerint a szalak Bartok miive és Klee munkéssaga kozott kereshetoek egyrészt magaban a

tényben, hogy Klee az 1920-as évtized masodik felében sok operat és szinpadi miivet nézett

41 Bartok Béla dessaui koncertje: 1927. oktober 12. Misor: Kodaly Zoltan: Sirfelirat, Zongoramuzsika; Bartok
Béla: 2. elégia, 3 burleszk, Szondta, 9 kis zongoradarab, Kolindak 1.; Suite; Allegro barbaro. = ifj. Bartok Béla:
Apam életének kronikdja: 1927. Zenemiikiado, Budapest, 1981. 252.

42°Blaubart,” natiirlich ist er am letzten Tag wieder abgesagt worden” A Lily Klee-Stumpfhnak irt levél idézete:
K.Porter Aichele: Paul Klee, Poet/Painter. (Studies in German Literarure Linguistics and Culture). Camden
House. New York, 2006. 141-142.
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meg (koztik volt Richard Strauss Saloméja, illetve a berlini bemutatasi Brecht, Weil
songjaival elOadott, Koldusoperaja). Ami viszont vildgosabb magyarazattal szolgalhat a
magyar ¢és a svajci muivész munkassaganak Osszekapcsoldsara, az maga a Bartok-mi
felépitettsége, miifaji atfedettsége. Ezért adott, hogy Aichele elsdsorban az épitészeti Klee
festészetében valé megjelenésének kutatdsa sordn emeli ki Klee elismerd szavait (,,etwas
Gutes”) Bartok miive kapcsan. Ezt a magyarazatot tdmasztja ald az az evidencia, hogy Bartok
muivének mar cime is tematizalja a vizualitas és azon beliil az épitészet elsérendliségét, hiszen
maga var hatdrozza meg a cselekményt a borzalom fokozatosan felfedett belsé dimenzidival.
Aichele értelmezésében Bartok operajaval vald rokonszenvezés egy lehetséges inspirdcios
hatterét adhatta Klee Palast (1928) cimi, vizfestékkel készitett képének. Aichele
Osszehasonlitasanak értelmében Klee nem pusztan a még napolyi utazasa soran feléledt és
halélaig toretlen architektonikus érdeklddése miatt alkotta meg a katedralisokat, kiilonb6zd
varosrészleteket tematizald6 miivek soraba a Palast cimiit, hanem a Bartdk-opera motivikus
oldalat (részben) meghataroz6 varromantikahoz (,,castle Romanticism”) valé vonzodéasa
kapcséan is.* A rom- vagy varromantika a multra mint titokra épiilé alakzatossaga épiti fel a
Bartok-Balazs-féle egyfelvondsos mii  szimbolikdjat, melynek a zenei oldalon tal
sziikségszertien kifejez0 médiuma a szoveg €és a (rendezésenként valtozo) latvany. A
romantika Klee-nél a figurélis festészethez kothetd, foként a kései romantika (illetéleg a
szecesszi0) hatdsat mutatd Lelemények (Inventionen) korai ciklusa kapcsan, am az 1920-as
évek masodik felének és élete utolso évtizedének mesevilagba hajlo szimbolikdja miatt is. (Ez
utobbi figurdlis irdnyhoz tartozhat a sokat idézett Aranyhal [1925] ciml kép, vagy éppen
utolso, cim nélkiili olajfestménye is 1940-bdl). A Gesamtkunstwerk eszményétdl tavolsagot
tartd, am az altala gyakorolt miivészeteket hosszas kidolgozas €s elméleti munka aran mégis
Osszekotd Klee-nél felmeriilhet, hogy a Baldzs librettgjaban éppen a miivészeti agak
szétszalazhatatlansagat, elvalaszthatatlansagat kedvelte meg. Kékszakall hajnalban, délben és
este talalt asszonyainak szinét a Baldzs szovege adta, mely né-témakra Bartok kiillonbozo
tonust zenei mondatokat irt. Klee szinesztézikus elmélete, hangra, ritmusra tett festo1 utalasai
szimbolikussag, népmesére rajatszassal elgondolt vildgrend sem allt messze elképzeléseitdl.
Karl Ruhrberg érdekes felvetésében — am egy ismeretterjesztd szovegbe irt esszékisérlet
kifejtetlenségével — Klee vilagat Novalis koltészetében megjelend latasmodhoz hasonlitja. A

német romantika emblematikus alakjanak koltészetében és Klee gondolkodasaban Ruhrberg

43 A Bartok-Klee-parhuzamok lehetséges értelmezéseirdl itt még: Uo. 141-144.
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szerint ,.koltészet és matematika, nappal és éjszaka [...] tudatos és tudattalan, gyermeki
naivitas és esztétikai fennkoltség egyarant jelen van.”* Erdekes modon az egyik oldalon a
szerz0 meglatasdban felbukkan a naivitds mindsége, a komor témak vagy €ppen a neutralis
absztrakci6 feloldasaként, ironikus ellenstilyaként. Kikutathatatlan, Klee-nek mennyiben volt
kozvetlen kapcsolata a romantikdval, azon kevés naplobejegyzésen tal, melyek
olvasmanyélményekrdl, irodalmi miiveltségi hattérrdl tanuskodnak. A romantika — melyet
Onmagaban is problematikus/nem lehetséges egy korstilus, esztétika és/vagy vilagszemlélet
formajaban meghatarozni* — leginkdbb a multhoz, a kultira mualtjahoz vald viszonyulas
metafordjaként lehet értendd, am Klee-nél nem teljes érvényességgel, mivel néla az ,,6rok
természetrajz” (Unendliche Naturgeschichte) gondolata éppen annyira magaban hordozza a
»klasszikussag”, a tudas felépitettségének igényét, mint a naiv animista racsodalkozas
retorikdjat. (Nem lehet véletlen, hogy az épitdmiivész munkdjat racionalizalo, funkcionalista,
am kereséseivel a gotikus ,,Bauhiitte”, kordban romantikusnak hatdé mester-tanitvany
hagyomanyaba visszanyulé Walter Gropius sokdig ragaszkodott Klee munkdjahoz a

Bauhausban.)

Bartok jelenléte talan magyardzattal szolgalhat a klee-i vildghoz wvaldé kozeledéssel
kapcsolatban, &m érdekes mddon inkébb a soha nem hallott Mikrokozmosz kottait olvasgatva.
Bartok fidnak irt karakterdarabjai elsé megkozelitésben olyan technikai, de leginkabb
Hlatdsmodbeli”  feltételek  kiépitésére szolgal, melyek a késébbi zenei palyan
nélkiilozhetetlenek. A sorozatban (gradus ad parnassum) egy, a programjaban is
megfogalmazott progresszivitas épiti a gyermeki tudést a zenei rend elemi-jatékos oldaldnak
kihasznélasaval. Ugyanakkor semmilyen utalds nincs arra magéban a zenében, hogy az ide
valogatott, szazotvenhdrom etlid mar nem maga a zenei esemény részét képezi, hogy nem az
éppen torténd zenei teljesitmény lényegét érinti. A Mikrokozmosz ismeretét feltehetéleg nem
valoszintisithetjiik Klee-nél, &m az azzal rokonithatd 9 kis zongoradarabét biztosra vehetjiik,
amely opus olyan zenei koncepcionak mondhato, mint amilyen elven Klee babjai késziiltek:
egy tanito-tanuld célzat lenyomatdnak. Mivel a mintdzés, a kiilonb6z6 plasztikdk készitése
rovid életii volt életmlivében, magukat a babokat mar nem vette fel az oeuvre katalogusaba. A

babokat fianak, Felix Klee-nek készitette, akinél a tradicionalis babszinhazért, a

44 Karl Ruhrberg: Egy lehetséges vilag. In: Ruhrberg, Schneckenbauer, Fricke, Honnel: Miivészet a 20.
szazadban. 1. Szerk: Ingo F. Wahlter. Taschen Verlag/Vincze Kiadé. Koln-Budapest, 2011. 112-113.

45 Az irodalomtorténeti problémafelvetésr6l bévebben itt: Fogarasi Gyorgy: A romantika tétjei. In: Helikon —
Irodalomtudomanyi Szemle. 2000/46. (1-2) pp. 5-21.
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Kasperltheaterért vald rajongast fedezte fel. Ezért lehet, hogy az elsé széria darabjai a régi
német babozas figuraira utaltak. Ilyen volt példaul az Ordog alakjat formald Haldl ur, az
Ordog és maga Kasperl is. Felixnek egy koriilbeliil tven darabbol 4116 babsorozatot készitett,
melyek az életmill lezarasdval kikeriiltek a csaladi hagyaték emlékeinek targyai koziil, és
melyek azodta a Klee-alkotasok egy sajatos, am a festményekkel egyenrangt agat képviselik. A
babokrol alkotott képben fellelhetd valami, ami az irodalom magétol értetddd részét képzi, az
az arulkodo, metareflektiv adottsag, mely a nyelvi reprezentacio sajatja. Klee-t a jegyzetelési
mania ugyanis nem alkalmi verselésre, az irodalmi tonalitds formagyakorlataira sarkallta,
hanem meghatarozd erévé valt a késdbbiekben, mikor is a barkdcsold miivész a késébb a
vizualis tapasztalatokat siiritd koltészetig fokozott Ontérvényli nyelvfelfogas utjan haladt
tovabb a zsebében hordott flizetbe vald jegyzeteléssel. A forma megtalalasa a miniatiirben, az
alkalmiban a (Tandori Dezs6t6l dolgozatom egy késébbi fejezetében idézett) korrespondencia
gondolata latszik kibontakozni, mely a format és tartalmat egy intermedialis nyelv keretében
képzeli el. A babok mar csak azért sem elszigetelt részei az ¢€letmiinek, mivel azt az
egylttlatast, egyeztetést vallaljak, mely Klee tudatos programjanak kdszonhetden afféle
kézjegyévé valt az évek soran. A Klee altal megformalt alakok kiilonbozdsége, valamint az
ezekbOl meritett inspirativ eré Tilman Osterwold szerint éppen a gyermekkori

tapasztalatokkal val6 0jboli talalkozasok gytimolcse.

»A kontraszt elve Klee babjainak szerepjatékaban, és a szerepjatékok tereiben,
kiilonosen lathatéva valik a komplex naplobejegyzések nyelvészeti és koltészeti
elemzésekor: a gyermekkori tapasztalatok intenziv kozegével vald taldlkozas soran,
melyek f6leg torténetileg lehet meghatarozni — a gonosz mint bukott angyal és az isten
mitosza, dualitdsok, melyek Paul Klee ¢letében 1éteztek, és melyek kozponti eréforrasai

voltak képivilaganak.”*

46 Ford tlem. ,,The program of contrasts in the role-playing games of Klee’s puppets, and in the arenas in
which these games unfold, becomes particulary visible in Klee’s linguistic and poetic analysis of this complex of
issues in his diary: encounters with a fundamental field of tension among early childhood experiencies, which
are especially historically conditioned — the myth of god and evil as fallen angel, dualities that exists in Paul
Klee’s life as an artist and in his world of image as a central source of power.” = Tilman Osterwold: ,,My selfis a
dramatic ensemble” — The Hand Puppets as Metaphors for Paul Klee's Artistic Self-Understanding. In: Paul
Klee: Hand Puppets, (Texts by Andreas Marti, Christine Hopfengart, Tilman Osterwold, Aljoscha Klee, Felix
Klee.) Ed. Chritstine Hopfengart, Eva Wiederkehr Sladeczek. Bern-Ostfildern, Paul Klee Zentrum/Hatje Cantz
Verlag, 2006. 34. (A tovabbiakban: [Klee] (2006), stb.)
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A naiv percepcid mint visszanyert affinitds miatt a babok kapcsan akar koleson is vehetnénk
Bartok vilagébol a ,,mikrokozmosz” kifejezését, hiszen a lekicsinyitésnek egyazon esztétikai
elvérdl, a miniatiirizalas targyi leképzdodésrdl is beszélhetiink, amennyiben Osterwold
értelmezését figyelembe vessziik. A Koszorus kolto (Gekronter Dichter, 1919), a Német
nacionalista (Deutschnationaler, 1921), az Elektromos szellem (Elektrischer Spuk, 1923) ¢és
mas darabok sora egyrészt egy olyan vilagot nyit meg, mely a gyermek szdmara kitalalt mese,
illetve olykor a wvalés referencidkbol (mint példdul a német széls6jobboldali parthivo
tipusabdl) alkot egy kisebb duplikdtumot, a tanitds minden célzata nélkiil, pusztan a mintazas
¢s a textilmivesség, igy a szinek és anyagok dimenzidjdban szemlélve. Ez mar csak azért is
tovabbgondolandd, mivel a barkacsolds folyamatdnak tudatosan vallalnia kell az eredmény
atmeneti jellegét, fliggetlentil attél, hogy mely tevékenység részének tartjuk, a festészetének,
melynek Klee ¢letében mindent aldrendelt, avagy a szovegek, a zene és a babok

masodlagos(nak latszo) vilaganak.

Klee babkészités iranti lelkesedése azonban nem tisztan a klasszikus vasari babozasbol ered.
A bab mint jaték ugyanis ebben az 1900-as évek elejétdl egyre novekedd, érdeklddésében
divergens muvészeti kozegben intenzivebben valt a keresések, gylijtdszenvedélyek egyik
agéava: az eurdpai értelmiség, igy modernség ,,utaz6i” nyitni kivantak a gyarmati orszagokbol
szarmazo formavilagara. Klee németorszagi latogatasa soran latta Hans Arp és Sophie Tauber
mitermét benépesité babokat. A formazas, illetve a készités a bab sok festmény témadja lett, a
mintazas a képzémiivészet kisérleti agaként jelent meg nala, tobb groteszk, homogén alakot
fel is vett katalogusaba, példaul 4 halal egy mumia maszkjaban (Der Tod in der Maske einer
Mumie, 1915), vagy a Lechben kisimult cserépdarabbol formazott fej (Kopf aus einem im
Lech geschliffenen Brick Ziegelstiick, 1919). Azonban Christine Hopfengart szerint a szobrok
készitésének ambicidja nem jellemezte Klee-t a késObbiekben, egyfajta ,,hobbija volt a
szobraszat, a hajok és allatok mintdzasa Gigy, mint a babok.” Ugyanis Klee-nek sziiksége volt
targyakkal, természeti gylijteménye és eszkozei mellett ezek a csendes életli targyak toltotték
meg polcait, inspiralva fantaziajat.””*’ A Benjamin altal definialt jaték, ,,a minden szokas
babdja” Klee esetében mar mas attétel, figurativitds targyanak tiinik, mert egyszerre magaban
hordozta a Bauhaus jovoébeli gyermekét, a tradiciondlis babok karaktereit és egy belsd

nézépontot, ami a babbal mint képzelt figuraval vald azonosulast és a babkészités soran az

47 Christine Hopfengart: Hybrid Creatures - Klee's Hand Puppets Between Art and Kasperlitheater. In: Klee
(20006), 19.
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anyaggal vald szoros kapcsolat fontossagara ad példat. Mivel a babok az életmi elszigetelt
részeinek szamitanak, nem illusztraljak kell6 mértékben ezt az alkotdi poziciot, melyet
Tandori abszolut korrespondaciaként fedezett fel Klee életmiivében. S mint meglatszik, Klee
maga is keresés aran, és ugy tlinik, a Bauhaus programjatol fliggetleniil jutott el erre a pontra.

Mindez az illusztracidkkal és az irodalommal kezd6dott.

Illusztrativitas

A fejezet elején a modernség anamnézisét, az elvesztett gyerekkort még mas, a Klee életmiitol
meglehetdsen tavoli analdgidkon keresztiil lehetett felismerni. Ezek a fajta kapcsolatok két
vagy tobb életmill kozott mar csak azért sem lehetnek elsé ranézésre meggydzdek, mert Klee
tovabb jutott ezen a felfedezd uton, jollehet kevés idevonatkozd kommentart tartalmaz a festoi
szoveghagyaték. Klee érintdlegesnek tlinhet a céljait — medidlis adottsdgaibol adoddan —
hosszabban kifejté irodalmi modenséghez képest, amikor a gyerekkor keresését nyiltan
felvallalja (ahogyan a babok esetében tortént), ¢s amikor bonyolultabb reprezentacios szintek,
mivészeti médiumok parbeszédévé teszi a kezdetekbe tett kirandulasait. Hogy latni lehessen,
mik a feltételei ennek, a sajatosan klee-i (vissza)mozgéasnak, még egy parhuzamos, &m az

elobbieknél kozelebbi erdtérben alakulo életmi rovid idézése kovetkezik.

A kritikai szemlélettel Gjraszerkesztett és kiadott Onéletirasokban megtaldlhatdéak azok a
pontok, melyeknél egy-egy taldlkozas ténye vitathatatlan, valamint sziiletett tanulmany is,
amely Klee korai miivei és Kafka rajzai kozott kivant kapcsolatot teretmeni. Ugyanakkor
kérdéses, mindez elegendd-e a szellemi genealogia feltételezéséhez. Ahogyan az itt esztétikai
meglatasokbol kiinduld példakbol reményeim szerint latni lehet, a k6z6s naivitds mindig a
vizualitasbol indul ki, igy a képhez és annak targyaihoz fiiz6d0 viszony teremtheti meg az
atjarast az egymastol egyébként tavolesd szovegek kozott. A két alkotd egy korosztalyba
sorolhatd, ¢és mindketten hosszabb ideig tartézkodtak Németorszagban, ugyanakkor
mindeddig nincs arra vonatkozé adat, hogy kozottiik barmilyen jellegli ismeretség szovodott
volna. Egyediil a kozos barat, Alfred Kubin lehetett volna az 6sszekoté személy, aki mind
Klee miivészeti korében, mind pedig Kafka barati tdrsasagaban tobb izben is megfordult.
Kubin személye mar csak azért is lett volna érdekes az alabbi fejezet szempontjabol, mivel a
,,K0z0s barat” a szoveg-kép kettdsségének témakorében életrajzi szallal kecsegtethetett volna

a Klee-Kafka-féle lehetséges hatastorténetben. Bar Kafka is foglalkozott rajzolassal, és 1étezik
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az életmiikutatison beliil olyan irany, mely a rajzok korét tobbé-kevésbé feltarta,* pusztan a
halalat kovetd konyvkiadasi stratégianak tarthatd az a szerkesztési elv, amely a rajzokat
boritoképek formdjaban vagy illusztracidkén kinalja fel az olvasonak. Ez természetesen nem
csokkent(het)i a Kafka-hagyaték képanyaganak jelentdségét, tantskodnak errél azok a
visszaemlékezések, melyek Kaftkaban nem csak az irdt, hanem a rajzolot is nagyra tartjak. Ide
tartoznak Max Brod és Gustav Janouch visszaemlékezései, melyek az asztalnal iild, rajzold
(4m sajat rajztudasat jellemzden lebecsiild) irorol szoltak.*” Kubin hatésa a Napldkban egyediil
személyes vonatkozasi bejegyzésekre adott alkalmat, olyan futdlagos, am ismétlddd
talalkozasok (a Kafka-prozara jellemzé) dokumentacidjaban.® Egy, talan felejtheté élmény
lenyomata az a Kaftka bejegyzés, melyet a Der Pilger nevii miivészcsoport 1922-ben rendezett
pragai kiallitdsanak meglatogatasa utan irt be naplojaba, és melyben egyetlen, Kubin nevéhez
kothetd kép, a Die Mdirchenprinzessin cimii rajz belsé tereinek leirasa jelentett.’' Erdekes
azonban a tény, hogy Kubin az alkotoi fejlodéstorténet egy meghatarozo pontjan 1épett be a
svajci muvész €letébe. Ez éppen a 1909 kornyékén kezdodlokes jelentette: Kubin az addig még
csak az Inventionen cikluson dolgozo, illetve otthon sajat tivegnyomat technikaval kisérletezo,
am ,.haztartasbeli” élete miatt nyilvanossdgot még nem kapd Klee-nek azt tanacsolta, hogy
készitsen sajat oromére illusztraciokat Voltaire Candide cimii regényéhez.** A korai kisérletek
arcnélkiili figurdindl a mozgés, statikussag és testkép koncepcidjaban, hirtelen

kifejezodésében néhol kisérteties hasonlosdgokat mutatnak. Franz Katka és Paul Klee

48 Claude Gandelman: Kafka as an Expressionist Drafisman. In: Neohelicon. 1974/2. 337-377.
49 Uo. 377.

50 Kubinnal kapcsolatban a kovetkezd helyeken lehet bejegyzést talalni a Naplokban: Franz Kafka: Naplok.
Ford.: Gyorffy Miklés. Eurdpa. Budapest, 2008. 87, 91, 95, 205, 449.

51 Mesebeli hercegkisasszony (Kubin) mezteleniil a divanyon, kinéz a nyitott ablakon, erésen benyomuld t4j,
valami modon szabad levegd, mint Schwind képein.” A Naplokban k6z6lt kép — amellett hogy nem vezet el
minket Kafka rajzaihoz — nem mutat olyan jegyeket, melyeket Kubin vonasonként és durvan tonusozott
sziirrealista, néhol pedig expresszionista horrorjanak kozonsége megszokhatott, hiszen 4 mesebeli hercegné
esetében egy divanyrdl a nyitott ablakkal keretezett tajra tekintd, biedermeier zsanerfigurat latunk. A bejegyzés
kapcsan kevéssé kapcsolhatjuk 6ssze Kubin és Kafka rajzainak vilagat, ezért arra kovetkeztethetiink, hogy Kafka
rajzai teljesen fliggetlen utkeresések eredményei. Uo. 679.

52 Am tanulsagos az a korai vallalkozas, melyet Klee a *10-es évek elején Alfred Kubin tanacsara hajtott végre
Unzahl von Illustrationsanreizen.” — a bejegyzés tantisaga szerint ,,gazdagsaganal fogva megannyi illusztraciora
csabitotta”, am az illusztraciok készitésében — bar ez a munkafolyamat az életmii késébbi fejezeteiben tobb
értelmet nyer ennél — pusztan egy rovidtavu kisérlet lehetdségét latta. Sokkal fontosabbnak latszik a szovegben
és képben elmondhat6 anyag, melyet Klee sajat magaval kapcsolatban akart reprezentalni. Bar Klee esetében az
onmagat meghaladasnak, az dSnmagan valo ,,tulvezetésnek” a gondolata elsdsorban a festészetben zajlott le,
irodalmi tevékenysége is mutat valamit ennek az atlépésnek a lehetdségébdl.
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¢letmiive a kutatés jelen allasa szerint genetikus kapcsolatok altal nem keriilhet egymas mellé.
Egyediil a pragai és a drohobicsi szal, Kafka és Schulz vilaga kothetd Ossze a kezdetben
felsorolt iroportrék koziil az irodalomtorténet modszereivel, €s abbdl kiindulva, hogy Schulz
irodalmi el6képének forditdja is volt, am ez a Kafka-recepcid fejezeteit irhatnd tovabb.)
Ugyanakkor elgondolkodtato, hogy az irodalmat kiviilrél szemlélé Klee esetében, valamint a
rajzot irodalom feldl elgondold Kafka rajzai kozott milyen megfelelések taldlhatdak. Claude
Gandelmann — bar tisztdban van a genetikus kapcsolati halé hidnyaval — az 4ltala attekintett
idészakban egyetlen esztétikai erdtérben latja alakulni Klee, Katka és Kubin miivészetét. A
modernség nagy neveinek tarsitdsa, névsorba allitasara ravetiilhet az onkényesség gyanija,
egy olyan értekezOi szemlélet, mely nem latja at a kanon strukturdjat és felépiilésének
lehetsésges magyardzatait. Ugyanakkor éppen az iménti elézmények is mutatjak, a kdnonban
elég egyetlen meghataroz6 magyarazat — mely cimre egyébként dolgozatom nem palyazik —,
mint amilyen Benjamin festészten keresztiil latott torténelmi allegoéridja, ,,materialista
angyaltana”, és az addig absztrakt miivek sokasagként érzékelhetd Klee-életmii recepcios
Osszképe lényegesen atalakul. Egyrészrol lesznek benne kiszogellések: a sokat emlegetett
Klee-képek koziil mar nem csak a Viaduktok ldzaddsa vélik a fasizmussal szembeni
angyalainak seregében egy archetipust is szdmon tarthat az utokor. Masrészrdl a befogadd
hajlamos lesz ugy tekinteni a kritikdban meghatarozo szerzo altal elemzett képre, mint egy
olyan miialkotasra, mely keletkezésétdl fogva a recepcio daltal kiépitett és elfogadott
hagyomany része volt. Mint az Tandori esetében latszik, éppen a kanon olvaséra gyakorolt
hatésa, olvasasi javaslata (pszichologiaja?) valik relativva, és igy koltészetének (€s esszéinek)
recepcids mozzanatai nem meriilnek ki abban, hogy a képekkel és szovegekkel kapcsolatos
kanonizacids gondolatmeneteket Gjramondjék, hanem éppenhogy — Klee hagyoményba valo
beagyazottsagank és olykor klasszikussadganak figyelembevétele mellett — lazitsanak azokon
az illesztékeken, melyek a titokzatos festd-koltot torténeti statuszaban megtartjak.
Mindemellett az illusztraciokkal sikereket elért, de joforman csak kisérletezd Klee Candide-
értelmezése ¢és Kafka ,kicsi fekete alakjai” nem pusztan azt példazzék, hogy az altalaban
¢letmiliveknek vannak olyan részeik, melyek kevésbé jelentdsek, hanem azt is, hogy minden
modern szerz6i mithelyben munkal valamilyen tanulméanyok felé forduld szellemiség, és hogy
ez minden esetben a kifejezés legegyszeriibb materialis eszkézeihez fordul — Kafka esetében
egyetlen rajzeszko6zhoz, Klee-nél pedig a miivészeti iskoldban mindenki altal elsajatitott
rézkarc technikdjdhoz. Jollehet a kanonbontds vagy ¢éppen az ott elfoglalt hely

megszilarditdsanak lehetdségei fontos kérdésnek szamitanak, itt, ebben a fejezetben még
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érdemes elidézni a technikandl, ami befogaddi figyelmet visszavezetheti azokhoz a
kifejezésbeli kezdetekhez, melyeket kitakar az ¢életmiivek kapcsan (joggal) emlegetett

professzionalis szerzoi image.

S bar a Kaftka-naplok nem kapcsoljak sehova a rajzokat, a kordbban emlitett Janouch altal irt
¢letrajzban ,.egyligyli fikcioknak”, ,,(ki)olvashatatlan hieroglifdknak™ tartja az egyetlen
vonalbol megalkotott figurdkat. A kijelentéssel — és a tény altal, hogy Brod és Janouch
titokban csenték el a szerz6tdl a skicceket — kétségtelentil lesziikiti, egyértelmsiti a rajzok
statuszat az ¢életmiiben. Ugyanakkor kérdéses: mennyiben tekinthetd jogosnak Kafka ,,fekete
alakok” felett hozott itélete, hogyha betegsége idején arra kérte barétjat, hogy halala utan
egész életmiivét megsemmisitse meg? Es ezt a problémat Klee-re is visszavezetve: ki képes
megitélni azt, a Klee-hagyaték mely darabja szamit jelentdsnek (vagy melyik alkotast lehet a
modern klasszikuskén kiemelni a tobbi koziil), €s melyik szamit az életmii melléktermékének,
melyeket érezziik anyagukban a mester-miihelyek padldjara hullé forgacsnak? A valasz
egyértelmii, nem létezik ilyen kritikai képesség. Ugyanakkor vigyazni kell a minden alkotast
egyenrangunak, 0sszekapcsolhatonak 14t6 holisztikus szemlélettel is, azaz a Klee- (vagy az
ideiglenesen hozott parhuzam, a Kafka-)jelenség egyetlen, minden iranybol logikatlanul

atjarhato szoveg- és képmasszava alakitasaval is.

A modszertani kozéput valahol ott lehet, melyen Claude Gandelmann gondolatmenete is jar, a
rajzok filologiai tényeken és esztétikai kiindulasokon alapuld értelmezésében, és a kettd
egyeztetésében. A legmeghatarozobb és legatfogdbb elv, a kontextualizalds: Gandelmann a
korszellem kinalta hangoltsagban latja 6sszekapcsolhaténak Klee és Kafka rajzait, €s nem jar
messze az igazsagtél. Ugyanis mindkét szerzdi stilusjegynél és képkoncepcional
meghatarozonak latszik a monokrom expresszionizmusnak az a markans stilusjegye, ami
Alfred Kubin munkéssagat jellemzi. A kordbban emlitett (Iehetséges €s bizonyitott) hatdsokon
kiviil, melyek Kubin miivészete feldl érték mind a palydja elején jaro, batoritdsra szorulod
Klee-t, és az osztrak miivésszel egy szellemi korhoz tartozd Kafkat, a sotét alomvilagban jard
Kubin befolyasa erdsebbnek latszik itt egy egyszeri életrajzi ténynél. Gandelmann konkrét
példakat hoz Kubin életmivébol (példaul a Kiizdelem Patroklosz testéért cimi grafikat), az
analogidkban érthetobbek azok a passzusok, melyek a rajzokat a nyelvhez, igy az
irodalomhoz kotik. Mivel Kafka rajzainak nincs hattere, valamint a testek vonaldnak iveit

leszdmitva nem  tarsithatunk  alakjaithoz =~ megkiilonboztetd  legyeket,  targyuk
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meghatarozhatatlan a szemléld szamara.” A fekete alakok rajzai rajzok — és ezt Gandelmann a
kicsavart testhelyzet (Verdrehung) exresszionista képzémiivészeti jellegzetességéhez koti> —
valamit példazni latszanak, €s a sz szoros értelemben valamilyen Osszefiiggd gondolati iv
szovegekhez, &m a transzferek minden eseteben valamilyen cselekvéssel és (a szubjektum
tetteinek jelent0ségét megkérddjelezd egzisztencialista Katkénal a cselekvéssel talan azonos
azonban nem csak a kései szovegeknél, hanem mar Az itélet (Das Urteil) barmelyik
szereplore nézve is, mivel az elbeszélések és regények (rajzok nélkiil is!) mar azokban a
komplex prozanyelvi struktirdkban szolalnak meg, ahol a szerepldi cselekvés az elbeszéld
(példazatos, értekezd, novellisztikus stb.) retorikai dimenzidjanak részei, igy a szovegeken
beliil is ritkdn adodik példa a mas szovegrészektdl elkiilonithetd képleirasra. A kafkai
nyelvnek valamilyen alaprétegét érinthetik inkdbb a Klee figurdival analdgia szintjén
Osszehasonlithato alakok allapotai és cselekvései. A asztalra fekvd, agaskodo, iilé fekete
emberek valamilyen szoros, mondatszerli, azonbeliil is parataktikus logikaval kapcsolhatoak
Ossze, és ennek kevés koze van ahhoz az esztétikahoz, amit Gandelmann az expresszionizmus
feldl befolyasként érzékel (ez mar csak azért is helytallo lehet, mert Kafka irasmiivészetét az
expresszionizmusétol kiilonbozé 0Osszetettség jellemezte). Ez a cselekvéssor vagy ez a
cselekvésekbdl 6sszallo skicec azokra a nyelvi kisérletekre hasonlit, melyek a Szemlélodések
(Betrachtung, 1913) cimii els Kafka kotetet jellemzik (és melyek a viszonylag rdovid
¢letmiivon beliil meglehetsen kozel is esnek egymashoz a keletkezés idejét nézve.) A rovid
(terjedelmében taldn csak a Kafka-hagyaték néhany darabjahoz hasonlithatd) szovegek
elbeszéldje €s szerepldje gyakran egybeesik, és ezek a besz¢lok abban a szinben tiinnek fel,
mintha a prozai elbeszéléssel kapcsolatban akarnanak valamilyen éltalanos Osszefliggésre
ravildgitani. A szovegek forditdja, Tandori Dezsé ugy fogalmaz a Szemlélodésekkel
kapcsolatban, hogy ,,[k]6ltéinek nem «koltéi prozaként» neveztik Kafkanak ezt a vilagat,
hanem a tomorsége miatt.””> Ez a Tandori altal emlitett tomorség odaig van fokozva az

anonim elbesz¢élok altal, hogy a Személddések (cimiikhoz hiven) elkeriilik a cselekmény

53 Erdekes tény, hogy Brod marionetteknek hivja 6ket, valamilyen felfiiggesztettséget, kiilsd iranyitas erejét
feltételezve felettiik. Ezt Gandelmann Klee marionett targyu képeivel koti ssze, am a kapcsolatnak kevés
realitasa van. = Gandelmann, 256.

54 Uo. 258.

55 Tandori Dezs6: ,, Az emberi egyetértés felé.” Franz Kafka rovidprozai irdsairol. In: UG6: 4 zsalu sarokvasa.
Gondolat Kiad6. Budapest, 1981. 257.
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lehetdségét — jollehet a tulzas poétikajanak jegyében halmozzak a lehetséges cselekvések
példait. A Elhatdrozdsok (Entschliisse), az Utban hazafelé (Nachhausweg), a Kirdndulds a
hegyekbe (Der Ausflug ins Gebirge), valamint a Séta hirtelen (Der plotzliche Spaziergang)
cimill szovegek az alanyi dimenzio elbizonytalanitasaval, azaz az altalanossagra utald alany
(az egyes szdm harmadik személyli man, és a tobbes szam elsd személy) hasznalataval
kihagyjdk a szovegekbdl azokat az alkotd elemeket, melyek megteremthetnék a

torténetolvasas feltételeit.*

»Senkinek sem artottam, senki sem artott nekem, de segiteni sem
akar senki. De ez sem 4ll azért. Epp hogy senki. Csak hogy senki sem segit — kiilonben az
épp-hogy-senki nagyon is jo lenne. Kész 6romest — miért ne — kirdndulhatnék épp-hogy-
senkik tarsasagaban.”’ Ez a fajta alanyi alulkonkretizéaltsag (senki, épp-hogy-senki) éppoly
arctalanna teszi a rovidproza elbesz€l6it €s szereploit, mint a Gustav Janouch altal megmentett
»hat kicsi fekete alakrol” készitett rajzokat. Ugyan a szovegek senkijei és a rajzfigurak két
kiilonb6z6 médium reprezentacidos keretei kozott léteznek, mégis az imént idézett
nyelvkeresési kisérletek azok, melyek maximalizalhatjdk az utobbiak, a rajzok értelmezési
kereteit. A leiras lehetdségei (a Klee mellett gyakran Kafkara is kiilonb6z6 kontextusokban
hivatkoz6 Tandori szavaival élve) érintdlegesek™, azaz ellenallnak az értelmezés
teljességének, konzekvens folytathatosdganak. Klee Candide-rajzaival is hasonld lehetdségei
vannak a szemlélonek: amennyiben nem szerepelnének a Kurt Wolff altal kiadott kotetben,
nem lehetne rajtuk felismerni Voltaire-regény mozzanatait, és ugy tinik, Klee az
illusztraciokat ha nem is immitalta, de a szoveghez készitett képmagyarazat mifajat egy
masik, athelyezett szinten értelmezte. Akarha a (ndla szintén arctalan és filigran) alakok
illusztracidk készitésével kapcsolatban magyaraznanak el valamit, az illusztraciok
illusztraciok utan kovetkezik, sokkal inkabb ugy latszik, hogy kozelebbi kapcsolat fiizi az
olvasméanyélmény tartalmahoz, mint a konyvkiadds hosszan formalodé hagyomanyanak
megfelelden elkészitett szovegmagyardzo képeket. Gandelmann szerint alkotojuk az ,,az élet

feliiletét hozza 1étre” (proceeding the surface of life)* azokat, a vonalak absztrakt nyelvén,

56 A témaban lasd: Tolem: A szemlélok egyetértéese — Franz Kafka Betrachtung cimii kotetének forditasarol. In:
Szévegek kozott XIV. Szerk: Fried Istvan, Kovacs Flora, Lengyel Zoltan. Szeged, 20009.

57 Franz Kafka: Kirandulds a hegyekbe. Ford: Tandori Dezs6. In: US: Elbeszélések. 17.

58 Az érintdlegesség kapcsan egy valogataskotet is 1étrejott, melyben Tandori olyan szovegeket rendezett Gjra,
melyeknél az olvasasnak ezt a kitiintetett formajat 1atja megvalosithatonak. Tandori Dezs6: Tandori Light/
Elérintés. Szerk: 1l1és Andrea. Scolar, Budapest, 2013.

59 Gandelmann, 239.
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mintha — akarcsak Kafka alakjai — ,,kozmikus szituaciok allegorai” lennének. Ez alapjan Klee
mivei valami olyan megszolalasmodot valasztanak, melyek nem engedelmeskedek a formai
(konyvkiadasbeli, ikonoldgiai) preskripcioknak, hanem — kivételesen lendiiletes és gyors -
kozelebb akarnak férkézni a szovegélményhez, a jelentéshez. Giedion-Welcker az
anatomialiag kidolgozott (tartalmaban Klee altal epigrammatikusnak nevezett) Inventionen
ciklus utdni fordulatot ismer fel a Candide illusztracidiban, mivel ,egy illuzorikus
természetabrazolastol valo teljes elfordulds megy végbe benniik, és egyben a vonalak
mozgdsnyelvéhez torténd kozeledést” jelzik az életmiiben.”” A Klee Aaltal egyedilalld
konyvnek (einzigartiges Buch) tartott Candide mar csak azért is kiemelkedd, mivel (Corrinth
regényét leszamitva) Klee fel is hagyott a ,,bajlodasnak™ tartott illusztraciokkal. A jelentéshez
vagy lényegében latott dologhoz vald kozelség vagya egy olyan abrazolasbeli iranyt nyitott
meg Klee eldtt, melynek kovetkeztében rengeteg, kizardlag a vonal formanyelvét hasznald
alkotas sziiletett, melyek koziil Grohmann a Repiilo rendoroket (Fliegende Plolizisten, 1914)
cimii rajzot hozza példanak — ezek koziil Hervart Walden akkor is kozolt a berlini Der Sturm
folyoirat oldalain, amikor Klee mar mas korszakaban alkotott.® A meghatirozdé monografia
szerint is lényeges valtozas torténik ezid6tajt az életmiiben, mely egyszerre mutat vissza a
kezdetekhez, és tekint elére a mar emlitett vonalrajzok sorozatara. A kezdetek alatt Grohmann
azokat a rajzokat ¢és emlékeket érti, melyek esetében ez az esztétika meghatarozza Klee

visszaemlékezéseit.*

Ami a Gedichte cimii kotethez kapcsoloddan itt fontos lehet, €s ami a
fejezet targyat, a gyerekkor materialitasat érintheti, mar nem pusztan a tagyak (ecsetek, tollak,
vasznak stb.) hasznalatanak 6romében rejlik, mint ahogyan a babkészités — egyébként sem
kizarolag kézmiives jellegh — tevékenységének esetében tortént. Az eszkéz immar
Osszeolvadni latszik magaval a megjelenitett targgyal, szervesen 0sszekapcsolodik vele, egy
Uj, a Klee-¢letmiivet az 1910-es évek elejéig nem jellemzd logikéval. Ehhez a vonal-
poétikdhoz szorosan hozzatartozik tovabba egy szintén atértelmezett, absztraktabb szinten is

elgondolt folyamat, az irds sokféle megszolalas- ¢és kifejezésbeli alternativat rejtd

tevékenysége.

60 Ford: Télem. ,,[B]ei Klee [...] vollzieht sich eine vollige Abwendung vom illusionistichen Naturbild und ein
wenden zu der Bewegungssprache des Striches [...]” = Giedion-Welcker, i.m. 38-39.

61 A Der Sturmban megjelent Klee-rajzok: Grausamkeit (1914), Der Herr ist mein (1915); Artisten (1914), Ein
Engel iiberricht das gewiinschte (1915) In: Sturm, 1917/10. 121, 124.;

62 Azon tul, hogy Klee katalogusaban tobb gyerekkori rajzot is szerepeltetett, kiemelend6 az az élmény, ami
Onkel Ernstnél tett latogatasahoz kothetd. Grohmannn az dnéletiras alapjan a vonalhoz val6é miivészalkati
vonzddas elsd jelét fedezi fel abban az élményben, melynek soran a gyermek Klee szemei el6tt a nagybacsi
marvanyasztalanak mintazataban groteszk figurak rajzolodtak ki. = Grohmannn, 29.
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»Képirasok”

Az irés jatéka kiilonbozd medidlis formakban végigkiséri a Klee életmiivet, ugyanakkor
szlikséges kitételt tenni atekintetben, hogy mennyiben tekinthetd jatéknak az, amit Klee
esetében elsé ranézésre infatilis megnyilvanulasnak lathatunk. A kérdés az, vajon az ¢életmi
idevonatkozo részei kozvetlen naiv nyiltsagrol tantiskodnak-e, azaz felfedezhetiink-e benniik
egy nyelvében és formanyelvében egyértelmiien gyermeki-kreativ alkotdi intencidt, vagy
esetleg az irdsokban egy Osszetettebb poétikat ismerhetiink fel. S bar minden Klee-vel
foglalkoz6 értelmezé megegyezik abban, hogy esetében az irds melléktevékenységként volt
felfoghatd, mégis megkeriilhetetlennek tartanak egy rovid festéi korszakot, melyben az iras
(annak irodalmi értelmében is) elsddlegesen kreativ megnyilvanulasi forméanak tekintendd. A
Schriftbilder id6szaka ez, melyet ,,irdsképekként” €s ,képirdsokként” is fordithatnank. Ezek
ugyanis egy sajatos ,,0lvasdsi” folyamatot kindlnak fel a befogadonak, megeldlegezve,
elokészive a Klee-kdtet szovegeit, ¢&s visszavezetnek egy olyan képzeletbeli
»irodalomfelfogashoz”, mely altal az irodalom torténetébdl kiléptetik szemléldjiiket. Klee
kontinentalis miivészetbdl valo kitekintési kisérletei a kovetkezd fejezet targyat képzik, jelen
esetben a festészet anyagéval valo ismerkedés lehet az elsddleges cél. Azonban e téren is elég
sziik értelmezési lehetdségek adottak, ugyanis Klee-nek mélyebb olvasat kialakitasara nem
volt lehetdsége — erre utal a nyelvtudas hidnya, valamint jelzi ezt az a tény is, hogy Klee-nek a
ciklusban talalhat6 néhany miivet leszamitva nem jelentett festészeti-nyelvi perspektivat.
Mindemellett a Schriftbilder ciklus tartalmaz olyan szoveget is, amely a (Klee szemszogébdl
nézve) hagyomanyos olvasasi stratégiak szamara is elérhetd, sot a zsido-keresztély kulturkor
szaméra alapszovegeknek szamité mii. Ilyen példaul az Enekek éneke (Er kiisse mich mit
seines Mundes Kuss, 1921) cimii konyv eleje az Oszovetségb6l, melyben éppentigy
eléfordulnak ebben a pantografia és kalligrafia technikdjara utald keresztbe tett vonalak.
Ugyanakkor kétségtelen, hogy Schriftbilder Klee a héboru alatti olvasmanyélményeire és
azok inspirdcios Osszefliggéseire utal, szorosabban a német forditdsban olvasott kinai lira
klasszikusaira.®Az Enekek éneke azonban kozelebb all ahhoz, amit Klee-nél a valldsos

fogalmak sajatos konnotacidjaként foghatunk fel, és ez a kezdeti [Ur-] tapasztalat kérdéskore.

63 Chinesische Lyrik vom 12. Jahrhundert v. Chr. bis zur Gegenwart. Ubersetzt von H. Heilmann.
Miinchen/Leipzig, 1905.
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Az irds mint ujra felfedezett technika, valamint a festészet mint a jelek altal (jragondolt tér
szimultaneitdsa hatarozza meg a ciklus alkotd1 mozgasterét. ,,A szoveget a képiség szelleme
fogalmazza meg, a betiik elfelejtik az abécé kozhelyességét, és olyan kevéssé olvashatoak,
mint barmelyik ikon. [...] Az olvasds eredetileg talalgatds. A betli és a szd visszatér a
kezdetekhez.”** Will Grohmann kezdettel (Anfang) kapcsolatos meglatasa két okbdl is fontos
lehet itt. Az egyik egy €letrajzi vonatkozas, mivel Noda Yubii tanulménya szerint a festd az
Enekek énekének masodik és harmadik versét apja, Hans Klee atkoltésében emelte at a
festdvaszonra.” Bar a Hans altal atértelmezett sor kozel egyiddben sziiletett Paul
festményeivel, mégis a gyerekkorral, pontosabban a festd gyerekkordaval hozhato
Osszefiiggésbe. Ez a — latszélag nehezen alatamaszthaté — kovetkeztetés vezethet ahhoz a
kezdetiséghez, amit Klee neveltetésében — és altaldban a kor meghatarozo kulturélis-
pedagdgiai alapvonulataban — a Biblia €s altaldban a vallasos hattér jelenthetett. A Grohmann-
passzus egyik alappillére, a kezdet igy egy egészen mas ereddvel is rendelkezik, melyet Klee
szubjektiv kulturafelfogasdban kereshetiink. Klee ugyanis a biblikus hagyomannyal kreativan
(am semmiképpen sem szubverziven) bant, ami abban is megnyilvanult, hogy az isteni,
tulvilagi képzetét a szovegeire jellemzd fragmentalt-sporadikus gondolatisagban rejtette el,
am sohasem hozta programszerii Osszefiiggésbe a modern kortarsi tudattal vagy az
avantgarddal. A Biblia motivumai mindinkdbb a latas, képi gondolkodas altal elérhetd
régmultat idézik, élete végén pedig a halallal kapcsolatos — foként az angyalsorozatban
megannyi cimmel, koncepcioval varialt — szimbolika részéit képezték. A sajat kolteményt,* a
kinai lira darabjait és mas vallasos témaju szovegek (Marienlieder) til vegyes képet alkotnak
ahhoz, hogy egyetlen, orientalista poétikai iranyt alkothassanak. A festészet kifejezési terébe

emelt nyelv, mint kalligrafikus kisérlet, kevéss¢ az oOkori mintdkhoz vezethetd vissza,

64 Ford: t6lem. ,,[D]er Text wird aber aus dem Geist des Bildnerishcen neu konzipiert, der einzelne Buchstabe
vergif3t dei Banalitit der Alphabet und nicht lesbarer asl andere Bildzeichnen auch [....] Lesen heif3t urspriinglich
raten. Buchstabe und Wort stehen wieder am Anfang ...” = Grohmannn, 149.

65 ,,Kiisse mich mit Kiissen deines Mundes./ Denn lieblicher wie Wiirzwein/ ist deine Liebe/ lieblich duften
deine Salben.// Dein Name ist wie trdufelnd Ol./ Darum lieben dich die Jungfraun./ Ja mit Recht lieben sie dich.”
Ld: Noda Yubii: Zwei Schriftbilder aus dem Jahre 1921. Online forras:
http://www.bigakukai.jp/aesthetics_online/aesthetics 13/text/text13 noda.pdf Elérés ideje: 2011. 03.02. 11:20.
Az eredeti magyarul a kdvezetkez6képpen olvashato: ,,1. Csokoljon meg engem szajanak csokjaival;

szerelmed jobb a borndl.// 3 J6 illata van olajodnak;/ neved, mint a kidntétt olaj;/

azért szeretnek téged a leanyok.” = Enekek Eneke. 1:2-3. In: Biblia/Oszévetség. Kalvin Janos Kiado, 1993, 104.

66 A hagyatékot gondozo Felix Klee a Schriftbilder korszak egy hiresebb képének szovegét Paul Klee-nek
tulajdonitja. Mivel a szerzéség kérdése még nem tisztazott, a kdtet utdszavaban kozli. ,,Einst dem Grau der
Nacht enttaucht/ Dann schwer und teuer/ und stark vom Feuer/ Abends voll von Gott und gebeugt/ Nun
dtherlings vom Blau umschauert,/ entschwebt {iber Firnen,/ zu klugen Gestirnen.” = Gedichte, 128.
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melyekhez legfeljebb egy hasonlat flizi, hanem az irdshoz, mint kisérlethez vezetnek — az

irashoz, melyben 0sszekapcsolodik a leirt sz6 a festészet anyagi oldaldval.

Cy Twombly ideografikus alkotdsai voltak kés6bb azok a kalligrafikus torekvések, melyek
éppen ezt a totalitdst vallaltdk fel, mintegy megsokszorozva a gyermekiben rejlé eleve
sokszorositd szellemet. ,,A szerszdm ¢és a fantazia koz¢ TW beiktatja az ideét: a szines ceruza
a ceruzaszinné valik: a homalyos emlékezés az iskoldsra totalis jelet hoz létre: az id6ét, a

kultaraét, a tarsadalomét™’

— irja rola Roland Barthes Cy Twombly cimii irdsdban. Barthes-nal
a Twombly kapcsan megfogalmazott gyakorlati elv, a ,,targy €s cél egyesitésének” gyermeki
performativuma a Gedichte széragozo, szotagszamlalo, talkonkretizaldo bejegyzéseit
egyértelmiien jellemzi, a papir és toll jatékszerével vald ,.fabrikdlds”, a mellényzsebbdl
elokeriilé és oda visszabujo zsebfiizet szertartasos titokban tartasa altal. Am ez a fajta
elfoglaltsig nemcsak a targyak hasznalatdnak konkrétumdban, mas jelentésekre valo
visszabonthatatlansagaban szemlélendd, ahogyan a gyermeki kezek eredeti jatékanal torténik.
Bér egy késobbi korszak képviseldjeként értelmezhetjiik Tandori feliratait, mégis a nyelv
anyagisaga koriil megalkotott kisérletei lényegében kapcsolodnak ahhoz, amit a Schrifibilder
esetében megfigyelhetliink. Tandori a ,,leheletszerti” életmiivel kapcsolatban a kdvetkezdket
irja: ,,[A] festd vildg-fontos jelentdsége okan nem terjedelmesebbet, hanem tomorebbet kellett
irnom. Nem lehet olyan egyszerlien elintézni a dolgot, hogy a Klee-Motherwell vonulat
legtjabb (manapsag 73 koriil jaro ) tagjaval ismerkedtiink volna. Mégis, ha valahova, errefelé
tartozik. Kozel-egyenranguan, s ez nagy sz0.”%® A sz6 leirdsa ugyanis a miialkotas folyamatat
hitvalladsaban mozgéasként elgondold Klee-nél éppen ennek az akcid-poétikai nyelvkeresésnek
az elézményének latszik. Az intermedialis transzfer sordn relativizalni, st egyesiteni kivanja
a két médium kifejezésbeli 1ényegét. A kép és a sz6 egy €s ugyanazza valik: ,,Schrift und Bild,
das heiBt Schreiben und Bilden, sind wurzelhaft eins.”® Barthes Twombly miivészetének
szentelt esszéje akar szolhatna a Schriftbilderrdl is, amikor a festészetet egyfajta
cselekményként (drama) azonositja. Azaz a festészet (ebben az aspektusdban a Barthes
elemzésében vizsgaltak koziil) azonos sajat alakuldsaval, igy az altala készitett feliratok
értelme (mint amilyen a Virgil cimii kép) magaval a leiras aktusaval nyer értelmet. Ugyis

fogalmazhatnénk, tartalmuk a beszéld/ird szdmadra a leirés altal valik jelenvalova. Klee vonala

67 Roland Barthes: Cy Twombly (avagy Non multa sed multum). In: Uj Holnap. 45. (2000/tél). 74.

68 Tandori Dezs6: Cy Twombly nyomdban. In: Balkon 2013/3. Online forras.
http://www.balkon.hu/archiv/balkon 2002 03/01twombly.html Elérés ideje: 2016. junius 14. 13:12

69 Aichele, i.m. 55.
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a bevezetOben ,,a séta kedvéért” indult el, és ezen a szakaszan ugy latszik, megmutatkozik
jateékos, azaz a vizudlis €s nyelvi tapasztalat onmagaért vald (és kevéssé dncélu) jellegével.
Viszont jatékossaga at is helyezddik egy masik szintre, a jaték onmagara utald értelmébe.
Ezért Klee esetében a naivitds tudatosan vallalt, 4m mindig kisérlet targyat képezd
célrendszernek latszik, mely amellett, hogy mindig bedgyazddik mas célok kozé (példaul az
absztrakcid neutralisabb, nem gyermeki oldalat célzo festészetben és elméleti szovegekben).
Ez a fajta poétikai torekvés megkeriilni latszik Benjaminnal azt az elvet, melyben a felndtt
tiikkrozodik vissza az éltala tervezett jatékban, mivel a kezdetibe, a jatékkal mint kifejezd
dimenzidval kivan kapcsolatot teremteni. Ekképpen egy olyan oldalt hatdroz meg a keresések
terén, melyet mindig alakzatosan, forditasok, transzferek altal lehet csak megérteni
koltészetében. A naivitds ugyanis ennek a gyermeki tuloldalra, a kisérlet soran mindig
ismeretlen ,,0dadtra” torténd atjutdsnak a jelzése. A naivitds Klee-nél tovabba attetszd
mindségnek, kozvetett tényezdnek is latszik az elmondott tartalommal kapcsolatban, hiszen
nyelvhez fliz6d6 viszonya alapvetden a példdk nyelvén beszél, legyen szd az Alkotoi
hitvallast6l vagy a Bauhaus-idokben festett harmoniakrol, melyek elméleti munkaihoz
kapcsolhatéak. A hagyomdnyos retorikai értelemben ezt a magatartast illusztrativitdsnak
nevezhetnénk. Klee illusztrativ nyelve azonban mindig csak sajat toredékességében
szemlélhetd, mintha ott rejlene megnyilvanulasaiban a romantika fragmentum-rom éthosza, a
schlegeli egyetemes koltészet nagyvonalu szerkesztése, a jelentés kiegészitésének orok
csabitasa és megkeriilhetetlen akaddlya. Az illusztracid éltaldban mozzanatos: egy nagyobb
folyamat kiemelhetd, jellemz6 és/vagy magyarazatra szoruld szakaszat teszi at mas médiumra
— egy regény kevéssé €rthetd vagy éppen izgalmas cselekménydarabjat rajzolja meg. Nem
elhanyagolhato tovabba az i1d6, a megszolalasban rejlé emlék és emlékezés kettOsségének,
valamint ennek elméleti lehetetlenségének kérdése sem, mely probléma a széridkat, gyermeki
targyakat és gyermekalakokat megteremtette az irodalom, a miivészet és a gondolkodas
torténetében. A naivitasban megfigyelhetd medialis attét, atjutas kérdéseit, lehetséges képi,
narrativ és/vagy retorikai alakzatait vizsgdlom meg a kovetkezd fejezetben. A folytatés
ekképpen a gyermeket mar az emlékezet targyaként értelmezni, illetve (ennek Klee esetében
nem meglepd kovetkezményeként) a gyermekre emlékezd gyermeki, naiv miivészet

perspektivajaban.
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I1. Egy gyermek emlékezete

Kozelitések a naivitas fogalmahoz Paul Klee koltészetében

Tandori Dezs8 Anorex konceptualizmus™ cimii kolteményében Paul Klee kapcsan a
kovetkezdt olvashatjuk: ,,Gyermeki Id6 (klee-i még)”. A rovid magyardzd szoveget egy rajz
koveti. Ezen egy homokora lathatod, amely egy gyermek alakjat (fejét és torzsét) formalja,
feliil utalasszeri, par vonalb6ol megrajzolt arccal, a torzs belsejében pedig a pergd
homokszemek pontjaival. Tandori életmiivében a homokoéra az allandosag lehetetlenségét
abrazolo, visszatérd egzisztencidlis témaji motivumnak szadmit, az idében leképezhetd
1étallapot(ok) folyton Gjrarajzolt képének. Klee eszerint egy szeridlis mintaba illeszkedik, 4m
mivel a Klee-életmiivon beliil nem jellemzdé hivatkozasi forma a homokéra motivuma,
idegennek szamit Tandorinal az a kdzeg, melyben ,,alakja” az 1d6 szimboluméva valik. Ez a
tarsitas fliggetlen tdle, egy késdbbi miivészeti gesztusrendszer eredménye, igy a rajz kapcsan
nem azonosithatd azzal, amit a Tandori koltészetében Klee-orokség jegyeivel jellemezhetiink.
Az ujramért ,,id0” inkdbb — ahogyan az esszé cime is sugallja — a konceptualizmusra,
szélesebb értelemben a Duchamp-i nyelvhasznalatra vezethetd vissza, mely a név- és cimadas
onkényességével mindig masképpen definialja a hétkdznapi targyakat, de sokszor ugyanazt a
targyat, ahogyan ez az Anorex konceptializmus szovegén beliill megfigyelhets.”! Egy olyan
alakzat, mint a sorozat, a létrehozas gesztusa altal mindig valaminek az Orokségét,
kozkeletliségét is kimondja, ekképpen az atvétel, az atemelés tényét is — egyszerre mutat az

¢letmiivon beliili és kiviili Osszefliggésekre. A rajz (barmennyire is hangstlyozza sajat

70 Tandori Dezs6: Anorex konceptualizmus — Duchamp Duchamp utan. In: Balkon, 2005. Online forras:
http://www.balkon.hu/balkon05_01/02tandori.html Elérés ideje: 2013. 03. 16. 13:42.

71 Ban Zoltan Andras értelmezése szerint ez egy vizualis fordulatként értékelendd a Tandori-életmiiben,
melynek élrtelmében ,,[mJegnd a verscimek szerepe — ez is duchamp-i, no meg Paul Klee-i indittatasra vall, hogy
egy masik nagy képzémiivészt is megnevezziink. Ez a kdltészet — paradox mddon — erésen ,,retinas” lesz, a vers
latvanyként is funkciondl, a lira erésen filozofikussa valik, nem szd/ valamirdl, de folyamatosan elgondolkodik
onmagan, és ez allando egylittmtkddésre készteti olvasojat.” = Ub: Tandori megtisztit. In: Beszélo Online.
http://beszelo.c3.hu/cikkek/tandori-megtisztit Elérés ideje: 2016. junius 1. 20:45
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megismételhetdségét) fontosnak szamit az egyébként nagy mennyiségli, Klee-korpuszra
reflektald Tandori-miivek kozott. A szerialitds ugyanakkor nem a véletlenszeri tijraformalas,
kitiresedett Gjramondas jelzése, hanem a kihasznalhatdo id6 konnotacidja is, ami annak a
foglalata, hogy az idével korbevett gondolat mindig Ujrarajzolhatd, akar a korben valod
haladéast (versenypalyat) idéz6 lofejek, valamint a késObbiekban krétaval készitett
miuvészportrék. Klee miivészetére, gondolkoddsara mindkét helyzet utalhat, az 1d6, valamint
az 1don kiviili dolgok kore, ebbdl kdvetkezden (ha mar pusztan a rajzolas eseménye feltételez
valamit) a vizudlis érzékelés kérdésére. Az utalds ugyanakkor nem egy egyértelmiien rogzitett
helyzetre vonatkozik, hiszen a homok barmikor lepereghet, nem mutatva immar a klee-i
alakot, nem jelezvén a gyermeki 1d6t. Az idézett passzus €s kép egyszerre jelent valamit: Klee
elérheté-elérhetetlen idejét, azaz a ,,még” hatdrozdjaval olyan allapot kronoldgiai helyzetét,
mely kizardlag kifejletlenségében éabrazolhat6. Tandori kép-szovegében az imént (csak
részlegesen) felvazolt lehetdségek koziil azt az aspektust emeli ki Klee miivészetének
tapasztalatabol, melyet egyszeriien a gyermeki feldl lehet megkozeliteni. Ha a torténetiras
kartotékszertien kezel egy-egy jelenséget, akkor naivnak mondhatdo minden miialkotas, amely
az akadémikus szempontok alapjdn nem sorolhatdé be a miivészettorténet valamely
professzionalis szegmensébe, epizddjaba, ekképpen a kizaras elvén létrehozott gylijtemények
(tarlatok/albumok) anyagat képezi. Az ilyen gylijtemények szerepldi koriil a torténetiras
zarvanyt alkot, szembehelyezi a miiveket a dialogikus miivészetekkel. Ide, a kdnonon kiviili,
naiv ,.gylijteményekbe” keriilnek az elszigetelt ¢letmiivek. Azon tul, hogy a kanonon kiviili
kanon jelensége mar elgondolhatésagaval kapcsolatban is kételyeket tdmaszt(hat), kétség
mertl fel azzal kapcsolatban, vajon a Tandorinal megjelend ,,Klee-olvastokban” pusztan arrol
lenne-e sz6, hogy egy ilyen gyermekien, miveltségi hatasoktol izolalt alternativ kdnon
képviseldjét bemutassa az irodalmi olvasdk eldtt, és invitdlja egyben a koltészetében és
esszéiben megjelend nyugat-eurdpai irodalmi szereplk kozé. Ugy latszik, Tandori szovegbeli
megfeleldi €s rajzoldi mintha kihozndk a fényre a gyermeki Klee-t, hogy lathatova valjon.
Ugyanakkor nem a mivészettorténeti Klee-tarlatok legjellemzébb helyeire vilagitanak ra,
melyek a modernség gyerekesség kultusza feldl nézik Klee képeit. Valami a milivészettorténeti
naivitasnal, a vasarnapi festészetnél és koltészetnél tobb rétegli poétikat ismertet meg, fedez
fel az albumokat gytijté Tandori-féle rajongod és az egykoron Bernbe latogatd miiforditd. Erre
a kanonizacids, de legalabb tjragondolasi javaslatra vallalkozott egykoron egész koteten
ativeld koltéi tarlatvezetése (és olvasonaploja), A becsomagolt vizpart (1987) cimil
valogataskotet is, ahol a miivészettorténet tényanyagat meghaladd, Tandori altal sejtetett

(értelmezésre tobb izben felajanlott) Klee-titkokat egymdshoz olykor szorosan nem
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kapcsolodo, tobbféle ,,Klee-alakot” tematizald szovegekben fedte fel. Ezen a ponton valhat
igazolhatdva, miért valaszthaté Tandori szemszoge lehetséges értelmezési kiindulasként Klee
esetében. Ugyanis az ¢letmiiben elszort Klee-hivatkozasok meglehetdsen enigmatikusnak
hatnak, és ezt annak az &ltaldnossdgnak koszonhetik, hogy minden esetben Klee-re, mint
felsobb, tagabb metafizikai instanciara hivatkoznak: ,klee-i”. Az ¢életmii mar idézett kutatoja,
K. Porter Aichele meglatasa szerint Klee verseskotetét csakis kritikai kiadds formajaban
lehetne olvashatdva tenni, mivel a szovegek vonatkozasai nehezen korvonalazhatéak, ezért
nem teszik nyilvanvalova Klee-nek az irodalom terén nyujtott kreativitdsat.”> Ennek a
fejezetnek, ahogyan mas, Klee koltészetére épiilé munkéknak is, az lenne a célja, hogy

javaslatokkal éljen a ,,Koltemények” irodalomkritikai kdzegben valo targyalhatosagara.

Naivitas és modernség

A Gedichte cimili kdtettel kapcsolatban tobbféle bizonytalansag is felmeriil az olvasoban —
bizonytalansdg magaval az olvasdssal, olvashatosdggal kapcsolatban is. A kotettel
kapcsolatpos elsO lehetséges megallapitds a szétszortsadg jelensége, mely allapotban ezek a
szovegek az ¢életre kelhetnek az olvasas soran. A masodik éppen kiilonés modon a nyilvanvalo
szerkesztettség, egy rendezd elv, ami a szovegeket nem engedi &t a teljes
Osszefiiggéstelenségnek. A Klee-hagyatékot miiforditoként is behatdéan ismerd Tandori
értelmezésében nem csupan a gyermek mint téma bir relevanciaval, hanem a létrehozas
iddbeli kozege, ekképpen a Klee-¢letmii ,,gyermeki”, azaz modern kontextusa is. Ebben a
korszellemben a novekedés, a kezdet kérdése mindig mas és mas forméaban pozicionalodott.
Ahogyan képeket illetéleg Klee szoveghagyatékaban is felismerhetéek bizonyos mintdzatok,
melyek arra mutathatnak ra, hogy a modernség miképpen tett 1épéseket az altala elképzelt
jovobe. Klee Alkotoi hitvallasaval (Schopferische Konfession, 1920), a Végtelen természetrajz
(Unendliche Naturgeschichte [1956]) cimet viseld képelméleti munkaival a lathatd, de foként
a lathatova tehetd természet (Natur) valt a milvészet targyava”™, ami nem elhanyagolhato
tényezd atekintetben, hogy a Klee-¢letmli miért szamit kiilon fordulatnak a 20. szazadi
modernségen beliil, és miért all szemben a manifesztum-esztétikaval, az avantgard sokszor

(adott iranyzattol fiiggetleniil) futurisztikus idészemléletével. Am, hogy latni lehessen, milyen

72 K. Porter Aichele: Paul Klee, Poet/Painter. (Studies in German Literarure Linguistics and Culture), Camden
House. New York, 2006. 20.

73 http://www.intermedia.c3.hu/mszovgyl/benjamin.htm, elérés: 2013. 09. 12. 15:32
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sajatos modernségfelfogds korvonalazhaté Klee-nél, és ezaltal milyen eldkép, kollegialis
esztétika rajzolodik Tandori Dezsd koltészetéhez kapcsolodva, ki kell fejteni bévebben, mit

tekinthetiink alapvetd idészemléletnek Klee poétikajaban.

Jirgen Habermas az avantgard altal képviselt modernségben a historikussal valo
szembenallast latta, 4am nem feltétleniil az antihistorikussag értelmében. Sokkal inkabb egy
kreativ Ujrakezdés letéteményeseként tekintett az ,,el00rsok™ zdszlaja ald rendezddo
torekvésekre, melyek a modernségnek azt a jellemzd szegmensét példazzak, melyet a
,.befejezetlen projektum” gondolataban fejt ki.”* Hiszen 4ltalaban a modernség, mint irja, ,,az
atmenetiség, a mulandosdg, az efemer jelenségek felértékelédésében, a dinamizmus
iinneplésében éppenhogy a szepldtelen, allando jelen iranti vagy fejezddik ki. A modernizmus
mint dnmagat tagadd mozgalom «vagyakozas a valodi jelenlét utan»”.” Ugyanakkor a magat
definialé avantgard €ppen a programszertiség altal el is homalyositja az alkotonként eltérd
célokat, igy egyetlen motté6 kiilonb6zé6 megfogalmazasokban, magatartdsformakban
artikuldlodhat az avantgardon beliil is. A multtal valé szembenallds vagy éppen a multat
ujragondolni kivano pozicidk zoménél nem vilagos, mikor, valamint honnan hova torténik ez
a kezdetben archetipikusnak latszo kitekintés, azaz hogy a programok hol lelik meg a
kontinentdlis kultirdban elveszett 0sztondsség forrdsait. Ezért a primitivre tudatosan nyitd
kora-avantgéard kisérletek arnyalni probaljak, mi tobb, forradalminak gondolt elemekkel
dusitjak programjaik fogalomtarat, ezért az ars poeticak, manifesztumok a téma kedvelt

¢léhelyének szamitanak. Hugo Ball (1886-1927) napldjaban a kovetkezd olvashato:

»A gyerekesség, melyre gondolok, az infantilissel, a demenciaval és a paranoiaval
hataros. Egy Osemlékezetbe vetett hitb6l fakad, egy, az &si megismerésbe
[Urkenntlichkeit] temetett és visszaszoritott vilag hitébdl, mely vildg a gatlasoktol
mentes lelkesiiltség, az Oriiltekhdzaban tapasztalhatd betegességen keresztiil szabadul
fel a mivészetben. A forradalmi, ugy vélem, inkdbb itt, mintsem a mai mechanikusan
miikodé  irodalom-politkdban keresend6. A meggondolatlan infantilizmusban
[Infantilen], az Oriiletben, ahol a gatlasok megszlinnek, a logika és a gépezet [Apparat]

altal nem elérhetd, nem befolyasolt 6si latdismodok [Ur-Sichten] Iépnek eldtérbe, egy

74 Az ,esztétikai modernség” kérdésérdl itt: Jirgen Habermas: Egy befejezetlen projektum — A modern kor. Ford:
Nyizsnyanszky Ferenc. In: 4 posztmodern allapot. Szerk: Hévizi Ottd, Kardos Andras; Val.:Bujalos Istvan. Ford:
Angyalosi Gergely, Bujalos Istvan, Nyizsnyanszky Ferenc, Orosz Laszl6. Szazadvég Kiado. Budapest, 1993.
154-158.

75 Uo: 155.
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sajat torvényekbdl, sajat alakzattal [Figur], rejtélyekbdl és feladatokbol felallitott vilag,

amely 0j rejtélyeket és feladatokat ad fol, akar egy ujonnan felfedezett foldrész.”"

Az Oriilet fajtainal (igy a demencidnal és a paranoianal) fontosabbnak tiinik”’ Ball
programjaban az a feltevés, mely szerint a jelenlegi elhasznalt vilagbol, melyen minden
bizonnyal az avantgard el6tti fejleményeket érti, lehatarolt [grenzen] tudas- és tudatszintek
felismerése aran nyerhetiink csak kitekintést. Iddszerlien, azaz az ilyen programok
sziiletésekor az Osi [ur-] egyben az Wjat is jeldl, valamit, ami természetébdl adodéan megvolt,
am megformalatlan maradt. Az dsi mivelddéstorténeti szempontbdl, illetve az assmanni
értelmében az irasbeliség elottit jeloli, itt, az avantgard orientacidk értelmezésében azokat a
reprezentacids lehetdségeket, melyek az iras (ha Schwitters hangkoltészetét nézziik, akkor a
beszéd) elbtti jelentések/jelenségek korébdl valasztjak targyaikat. Am ezek az irasbeliség
elotti ,,irdsok™, melyek az avantgard innovaciokat jelenthetik, kiilonds modon éppen sajat
jelenidejiikben olvashatéak, abban a (torténelmi és imaginarius) pillanatban, mikor
megsziilettek. Klee-nél (bar szoba keriilt a szaglas és izlelés) az ,,0ssejt” (Urzelle) képe valik
értelmezési feliiletté, melyben a miivészet ezidotajt megtalalta az id6 felfliggesztésének

lehetdségét.

A Klee-nél ad6do, naivitasbol és miiveltségbdl allo Osszetettség felvazolasanak céljabol
sziikséges betekinteni a naivitas kulturalis hatterébe, mely ebben az idészakban (az 1910-es
évek elejétdl egészen Klee haldldig) sok életmii esetében meghatarozd volt. A naivitas elsd
megkozelitésben szohasznalatbeli problémakat vethet fel, amelyek a szdhasznalat
mivészettorténeti, esztétikai/mukritikai, valamint hétkoznapi eltéréseibdl adédnak. Jelentds és
esetleges eltérésektdl fliggetleniil mindegyik hasznalati kozegben valami szingulérisat, tisztat,

visszabonthatatlant jel6l, hiszen ott munkal benne az egyediilibdl torténd ndvekedés organikus

76 Ford: télem A Ball napl6jabol vett idézet:,,Die Kindlichkeit, die ich meine, grenzt an das Infantile, an die
Demenz, an die Paranoia. Sie kommt aus dem Glauben an eine Ur-Erinnerung, an eine bis zur Urkenntlichkeit
verdrangte und verschiittete Welt, die in der Kunst durch den hemmungslosen Enthusiasmus, im Irrenhaus aber
durch eine Erkrankung befreit wird. Die Revolutionére, die ich meine, sind eher dort, als in der heutigen
mechanisierten Literatur Politik zu suchen. Im unbedacht Infantilen, im Irrsinn, wo die Hemmungen zerstort
sind, treten die von der Logik und vom Apparat unberiihrten, unerreichten Ur-Schichten hervor, eine Welt mit
eignen Gesetzen und eigener Figur, die neue Rétsel und neue Aufgaben stellt, ebenso wie ein neuendeckter
Weltteil.” Richard Brinkmann: Dadaism and Expressionism. In: Expressionism as an International Literary
Phenomenon. Ed. Ulrich Weisstein. Libraire Marcel Didier-Akadémiai Kiad6. Paris-Budapest, 1973. 97-110.

77 Ball programjaban az Oriilet a masodik generacios avantgardban mas felé agazik, mint ahol Klee életmiivének
bizonyos mozzanatait folytatodni lathatjuk. A kortars megallapitasaban inkabb a ,,zart osztalyi miivészetet” a
naivitas jelenségével egynek 14t6 art brut és az azzal rokon informel iranyzatok 6sztonosségkultuszanak, a
perifériak kreativitasanak kiaknazasi kisérleteiben ismerhetjiik fel, ezért Klee intermedidlis poétikajat nem (vagy
csak részben) érintik.
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logikaja. Akarcsak a primitiv, a nyers (brut), a naiv egyszerre hordozhatja a kiilondsség
kapcsan felértékel6dd vagy pejorativ zongéket azokban a kritikai szovegekben, melyek egy
miualkotast biralnak. Mark Roskill Klee-nek ¢és Kandinszkijnak szentelt konyvében
visszatekint a két festéegyéniség életmiivének elézményeire, és az emlitett fogalmak koriili
ambiguitast a 19. szazadi modern, foként (a Klee altal sokaig példaképnek tartott) Cézanne és
az eurdpai tarsadalmi keretek koziil kilépni akar6 Gauguin munkait értékeld mikritika
torténetének attekintésekor az ,,0j” jelenségek koriil kialakult vitdk szohasznélataban elemzi.
A primitivet idénként felvaltd dsztonos (instinctive), dszinte (sincere) jelzok korét idovel az
egyszerii (simple - ingenu) alakjai gazdagitottdk, am kordntsem valamiféle tisztanlatas
tavlataban, pusztan a kritikai szohasznalat valasztékossaga folytan. Roskill distinkcidjaban az
0sztondsség megjelenése (issue of instinctiveness) ¢s az 0sztondsség ldtszata (seeming of
instictiveness) elvalik egymastol,”® igy ravilagit arra a hatdsmechanizmusra, melyet az
egzotikus targyak aktualitdsa valtott ki a szemlélobdl. A latszélag jelentéktelen
szOhasznalatbeli kettdsség rogzit valami l1ényegeset a szembesiiléssel kapcsolatos élménybdl.
Feltételezi, hogy az €lmény jelenség (issue), masrészt pedig jelzi annak koriilirhatatlansagat,
azaz az ¢élmény latszolagossagat. A korszak kapcsan kiemelendd az a tendencia is, amit az
autodidaktasag miivészi kultuszanak lehetne nevezni, és ami Rousseau, Valminck, Utrillo,
Tanguy vagy éppen (a Klee-vel vilagkép és formanyelv szempontjabdl sokszor szembeallitott)
Wols tanuléévekhez fiz6d6 viszonyaval, tarsadalmi helyzetével ¢&s palyaképével
jellemezhet6.” Az irodalmi kanonban a naivval, primitivvel szembeni bizonytalansaggal
szinte rokonértelmiinek latszik a kanonok sajat korlataikhoz valé viszonya. A kéanon
Osztonossel vald szembenallasdnak ¢és (mara mar) Orokos kényszerll egyeztetésének
legszemléletesebb vetiilete lehet a vildgirodalom kérdése, mely mar a fogalom ( Weltliteratur)
koriili vitdk miatt is példaértékii. Ahogyan a képi kultara eurdpai kanonja (jelentds szamu
elézménnyel) a Gauguinhez fiiz6d6 primitiv egzotikum targyvalasztasaban nyilt meg, az
irodalomban a kolonialis allapotok altal bdvitett tematika, targykészlete 4altal valt
elkeriilhetetlenné a primitivvel, az idegen jelenségekkel valo szamolas. A primitivvel valo
talalkozas élménye magéaban hordozza annak befejezetlenségét is, ekképpen a beszéd targya a
kimondas pillanatdban ,,még nem késziilt el”. A tabula rasa jelensége, melyben a torténelmi

tudat felismeri sajat gyermekkorat, az a felfedezésre vard és felfedezhetetlen tér-ido, melyet

78 Mark Roskill: Klee, Kandinskij, and the Thought of Their Time. University of Illinois Press. Urbana-Chicago,
1992. 1.

79 Klaus von Beyme: Das Zeitalter der Avantgarden — Kunst und Geselschaft (1905-1955). Verlag C.H.Beck
oHG, Miinchen, 2005. 47.
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Robinson Crusoe olvasasa sordn Jacques Derrida figyel meg a gyarmatosité és naiv tudat
kapcsolatanak allegoridjan keresztil. ,,[...] a nosztalgia, melyet végiil [Robinson] érez a
szigetért, melyet elvesztett Anglia szigetére torténd visszatérésével, ahol majd remete
szigetére valo visszatérésérdl almodozik, és ahova valoban vissza akar térni, a természet
allamaba vald visszatérés igazi képével, az Oslakos naivitds vagy természeti gyermekkor
kvézi-allamanak nosztalgidjaval Aatitatva, sajat sziiletéséhez kozel.”®™ Bar a Péntek
vildgallapotaira valo torténelmi visszatekintés a korszellembdl, tarsadalmi adottsagokbol
levezethetden kiilonbdzik Defoe narrativdjaban attol, amit az avantgard id6érzéke siirgetett a
kultira megujitdsdban, a gyermekkor 4llamaba valo visszatérés vagyaval megeldlegez valamit
a dolgozatom 4ltal érintett miivészeti klimabol. Erdemes hat retorikailag szétbontani Derrida
passzusat, amely errdl a klasszikus, 20. szdzadi olvasd szdmadra is bizonyos szemszogbdl
nézve ,aktualis” szovegrdl szol. A megkeriilhetetlen irodalmi mii kapcsan egyrészrol
megidézddik az a kontextus, ami a masik, idegen vilaggal vald szembesiilés torténelmi
tapasztalatan alapul, igy az arrdl irt beszamolok irodalman. Crusoe vagya, hogy visszajusson a
szigetre, nem jelent mast, mint a maga valosadgaban felfoghatd, miivelhetd, gyarmatosithato
tér eszményét, és azt a tiszta allapotot, ahol ujrakezdheti életét. A Robinson nevével szorosan
Osszeforrott iddszak utleird (fikcios és ismeretterjesztd) irodalmanak azonban itt kevéssé
(vagy egy oOnallo kutatdsi teriilet keretein beliil) lehetne nagyobb figyelmet szentelni,
mindemellett Derrida sem arra vallalkozott, hogy a regény kapcsan a 18. szazadi 6kondmiai
realitds, a nyugati ember viladgban valé berendezkedésének kérdéseit érintve alakitsa ki
interpretacids stratégiajat. A redlis folyamat — &ltaldnos miiveltségre tamaszkodva is —
kétségteleniil kiolvashatd, am éppen annak a torténelmiségnek a jegyében, amit Defoe
szovegének irodalmisaga teremt meg. A Derridatol idézett sor ugyanis kolcsondz valamit a
kettdsségbdl, mely altal a klasszikus szoveg megszolitja kés6bbi olvasoit is, egy allegorikus
rétegzettséget. A szigetre vald visszavagyas egy masik, irodalmi utokor altal kiolvashato
jelentésszinten egy bizonyos teret ¢és 1dot ativeld utazas/koltozés szandékat takarja, az
eurdpaisag kulturalis kontextusat a kezdetibe, az 6slakos naivitisba vald visszatérésével.® A

20. szazad modernségének egy iranyzatosan nem definidlhatd része (melybe Klee mellett

80 Ford: t6lem. ,,[T]he nostalgia he will feel at the end for the island he has lost after returning to his solitary
island — and to which he will indeed return, affected by a real tropism of return to the state of nature, of a
nostalgia for a quasi state of natural childhood or native naivety, close to birth [.]” = Jacques Derrida: The Beast
and the Sovereign. Vol I1. Trans. Geoffrey Bennington; Ed. Miche Lisse, Marie-Louise Mallet, Ginette Michaud.
The University of Chicago Press. Chicago-London, 2011. 32.

81 Jacques Derrida értekezésének esetében feltételezniink kell azokat az értelmezési lehetdségeket, melyek a
dekonstrukci6 fogalmara épiilhetnek. Mivel dolgozatom targyanak szempontjabol a kutatas jelen allasa szerint
nem relevans ez az ismeretelméleti kontextus, Klee modernsége kapcsan az ért elmezésben nem esik sz rola.
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Emil Nolde, de eléfutarként Paul Gaugain is tartozott) ezt a vagyat orokolte meg, ismerte fel
Ujra, valamint ragadta ki a koramodernség tapasztalataibol, és esztétikai formaban
kristalyositotta a tavoli szigeten ¢lhet6 boldog gyerekkor dbrandjaban. A ,,faradt eurdpaisag”
kulturalis tlinete azonban szamtalan, kiilonboz6 esztétikai orientacidhoz vezetett, és ezek
kozil a primitivség kultusza egy volt a sok koziil, melynek gyakran térbeli asszociacioi is

voltak — a Defoe-Derrida-allegdridban ez a szigetnek felel meg.

A kérdésre, hogy vajon milyen komplex idészemlélet alakulhatott ki a kulturalisan nyitd és
hoditd eurdpaisdgban, arra meglehetdsen nagy mennyiségli torténeti, gazdasagtorténeti &és
kultaratudomanyi targyu szoveg megadhatja a véalaszt. De hogy mindennek milyen kotddése
van Klee-hez, illetve mennyire engedett a kontinentalis kontextusbol valo kilépés vagyanak,
mar nehezebb és kevesebb tudomanyos munka altal érintett kérdés. Kétségtelentil valamilyen
tobb évtizedes felbomlas részévé valt, am kereséseinek modja és az azokbol levont
kovetkeztetései nem engedhetik, hogy alakjat pusztan egy egzotikus szigetre menekiild
piktorral azonositsiik. A kilépésnek nagyobb tétje volt, de hogy miben volt felfedezhetd, az
taldn nem a modernség programalkoto, hanem az 6nmagara kérdezo fejezeteiben kell keresni
a valaszt. Ahogyan a modernség a kanonképzo ¢€s -bontd alapallasat, gy a naivitds szubverziv
természetét is a kulturdlis mult idével szembeforduldsban lehet megtaldlni, mivel a gyermeki
nézOpont megidésése sziikségszerli felszdmoldsa a kronoldgiai értelemben vett (kollektiv)
multnak. Schiittpelz sorainak értelmezésekor Loérincz Csongor a viladgirodalmi kanon
alakulasaban a kiszélesités igényét szemrevételezi, amely az eurdpai gondolkodas és esztétika
iddbeliségének wjragondolasabol adddott. A visszatérés gondolata abbdl a korszellembdl
kovetkezd problémabdl fejlédott ki, amely az 1. vilaghdbort utan a mulékonysag, a ,,multta
valas”, az elbesz¢lés természetében meghonosodd folytathatatlansag/lezarhatatlansag, igy a
permanencia hidnyanak, kiasztikussaganak képlete volt. , Ezaltal a primitiv, vagyis a
torténelem eldtti relevancidjanak megnovekedése a modernség szamara még lényegesebbnek
tinik. [...] Az egyidejliség egyidejlitlensége mar a ,torténelem” kollektiv egyes szamanak is
kardinalis kovetkezménye volt, de itt eldrelathatatlan modon radikalizalodik. Fontos azonban
arra utalni, hogy az 1d6 megnyilasa 6nnon prehistorikus vagy akar idén kiviili szakadékaira —
egy iddbeli fenségesség, lehetne mondani — annal erdsebben termelte ki a barmilyen
értelemben vett ,,autentikus” id6beliség sziikségletét.”® A torténelem ,kollektiv egyes szama”

monopoéliumot jelent, amely az eurdpai kultira sajatja, és mely kronologikus jellegével

82 Lorincz Csongor: A4 ,, vildgirodalom” tanui — Térténelemkép és irodalomfelfogas a két vilaghaboru kozétt. In:
Az olvasas labirintusdban — Tanulmanyok Eisemann Gyorgy hatvanadik sziiletésnapjara. Szerk. Bednanics
Gabor, Hansagi Agnes, Vaderna Gabor. Racié Kiadé. Budapest, 2013. 139-140.
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szemben all a primitivek stagnald, irdsbeliségen kiviili allapotaval. Az atlépés, attekintés
eseménye a tilnani kultardk és terek kozegébe tudatosan foglalkoztatta magat Klee-t is,
tunéziai és egyiptomi utazasa is ezt a keresési szandékot tdmasztja ald, melyeknek soran
(eldszor Mackéval és Moillet-vel egyiitt) az Europaban nem létezd szineket kutatta, és ezaltal
a festészeti célok ujrafogalmazasanak céljabol szélesiteni kivanta a valdsagos kornyezet
kinalta vizudlis tapasztalat hatarait. Bar a primitiv kérdése az eurOpaisdg gondolatat
megujitani akar6 Bauhaus-ban toltott évek alatt hattérbe szorul (és a késObbiekben talan a
festészeti gyakorlatban marad csak meg), a fogalom értelmezése mégis sarokpontnak latszik a
palyajat kezdd ,,kolt6i festd” gondolkodasaban. A Der Blaue Reiter csoport kiallitasarol a Die
Alpen hasédbjaira irt 1911-es kritikdjaban Klee éppen a primitiv vondsok kidomboritasat
dicséri, és a latottakra tanulsidgosan ,,artatlan” miivészetként tekint.* Klee ,primitivizmusa”
tobbnyire olyan vonatkozasokkal volt 6sszekdtve recepcidjdban, melyet olvasoja és nézdje a
(foként visszaemlékezésekben alakjdhoz rendszeresen rendelt) humorral és a koltészettel
egyidében fedezhet fel.** A toredékes (olykor agrammatikus) irodalmi szévegek és a nyers
festészeti forméak (vonal, kubus, asszimetria) erre engednek kovetkeztetni, ugyanakkor az
el6zd fejezet tanulsagén is fel lehet ismerni benniik egy szandékossagot, valamint egy, Klee
altal sajatosan felfogott primitivizmust. ,,Redukcido! Az ember tobbet akarna mondani a
természetnél, és elkoveti azt a képtelen hibat, hogy nalanal tobb eszkozzel akarja mondani,
ahelyett, hogy kevesebbel tenné. (834)”% — olvashaté Klee naplojaban, melyet 1898-1918-ig
vezetett. Egy masik bejegyzésben pedig ezt olvashatjuk: ,,Ha a dolgaim esetében néha az a
benyomas tdmad, hogy primitivek, akkor ez a ,,primitivitas” a fegyelmezettségembdl ered,
amivel kevés 1épésre redukalok. Ez csak takarékossag, tehat végso professziondlis felismerés.
Tehat ellentéte a tényleges primitivitasnak.”® A primitivitdss — ahogyan a versek
értelmezhetdsénél is lathatd lesz — egy atgondolt folyamat eredménye a Klee-életmiiben, és
kevéssé spontan — Carola Giedion-Welcker szerint — komplexebb ,,a valos kornyezet gyerekes
kifejezésénél”, melyek tudatos formavildgon alapulnak és a valdsagot optikailag ragadjak

meg.”87

83 Susanne Partsch: Paul Klee (1878-1940). Ford: Molnar Magda. Taschen Verlag — Vincze Kiadd. Ko6ln-
Budapest, 2003. 2003. 10-11.

84 Will Grohmann: Paul Klee. Hrsg. W. Kohlhammer. Stuttgart, 1954. 378.

85 Paul Klee: Naplok. Ford: Tillmann J. A. Online forras: http://ketezer.hu/2008/03/naplo/ Elérés ideje:
2016.04.02. 13:25.
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A primitivbe torténd atlépés (valtozé koncepcidkban felismerhetd) igénye tehat meghatarozo
erejli a modernségben, mely igénnyel kapcsolatosan Lorincz Csongor arra a tendenciara
hivatkozik, melyben a kdnon szempontjaitol valo elfordulds éppen a kanonizécid lehetdségét
vonja maga utan. ,,Az irodalom — éppen a modernségben — mindig azt igéri, hogy tulmegy
vagy -vezet Onmagédn vagy pusztan az ,irodalmin”, éppen igy lesz azonban kanonikus, a
kanonnal szembeni ellenallas révén [...].”% Ez a ttlmutatds Klee-nél éppen forditott vagy
legalabbis meghatarozhatatlan irdnyunak latszik az intermedialitds szabadsagfoka miatt.
Ahogyan késébb Pablo Picasso emblematikus Guernicdja (1937) valt a szenvedés jelenidejii
kialtvanyava, Ggy a Klee-miivek kozott eldszor az Angelus Novus [,,Uj Angyal”, 1920]
érdemelte ki az idOszerliség kitlintetd cimét, mely €éppen az értelmezésekben megjelend

1d6szemlélet fejleménye.

,Van Kleenek egy Angelus Novus cimili képe. Angyalt abrazol, aki mintha rdmeredne
valamire és el akarna hatralni t6le. Szeme tagra nyilik, szdja nyitva, szarnyai
kifesziilnek. Ilyen lehet a torténelem angyala. Arcat a mault fel¢ forditja. Ahol mi
események lancolatat latjuk, ott 6 egyetlen katasztrofat 1at, mely szlintelen romot romra
halmoz, s mindet a laba elé¢ sodorja. Id6zne még, hogy feltamassza a holtakat és
Osszeillessze, ami széttorott. De vihar kél a Paradicsom feldl, belekap az angyal
szarnyaiba, ¢és olyan erdvel, hogy nem tudja tobbé Osszezarni Oket. E vihar
feltartoztathatatlanul Gizi a jovo felé, amelynek hatat fordit, mikdzben égig n6 eldtte a

romhalmaz. Ezt a vihart nevezziik haladasnak.”®

A vallasos szoveg- €s ikonologiai hagyomanyok hirhozo, igazsagoszto, végrehajtd angyalanak
motivuma sokféle asszociaciét hozhatna Klee képének értelmezésébe, am kérdéses,
mennyiben lehetne rdjuk koherens magyardzatot felépiteni. Tovabba (jellegzetesen klee-i
moddszer jegyében) a cim szubverzivitdsa mottoja lehet annak az értelmezésnek, mely az
angyalt egy nem csak a megvaltas-végitélet biblikus allegoéridjaként, azaz egy eljovendd
természetfolotti 1ényként szemléli, hanem a modernség angyalaként, mely a legjobb esetben
ironikus transzformacioja lehet a tradicionalisan meggydkerezett angyal-szimbolumnak. Hogy

pontosan milyen irdnyba mozditja el Klee a Biblia, az ikonok, a barokk oltarok és festmények

87 Ford: télem. = Giedion-Welcker (1961) 104-105.

88 Lorincz, 2013. 132.

89 Walter Benjamin: A térténelem fogalmardl. In: Angelus Novus. Szerk: Radnéti Sandor. Magyar Helikon,
Budapest, 1980. 395.
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angyalait, nem lehet kikOvetkeztetni a cimbdl és a képen lathato alakbol sem, ami olyan
mértekll olvasati nyitottsdgot eredményez, melyet kizardlag a kép recepcidjdban lehetiink
képesek eligazodasi pontok altal altal zartabb €és kovetezetesebb értelmezéssé alakzata. Klee
Uj angyala valamilyen szempontbol a jové hirndke, és Benjaminnak koszonhetéen a
modernség sokat hivatkozott, &m nehezen olvashat6é alakzata. A kortarsi hatdsok koziil
érdemes lehet azzal a lehetdséggel is szamolni, hogy a modern irodalomtorténet
angyalabrazolasaiban éppen a Duinoi elégiak (1923) Rainer Maria Rilkéje lehet Benjamin,
valamint Klee angyaldnak keletkezéstorténetéhez kapcsolhatdo. Mig Benjaminnal az angyal
szembesiil a torténelem forduldopontjaval, megteremtve igy egy torténetiroi-profétikus
azonossag lehetdségét, az elégidkban az angyal jellemzden az emberi tapasztalat hataran ¢€s
azon tul megjelend targy, emellett olyan Iétez6, mely kizardlag az emberi észlelés
teremtménye. Tovabba nincs arra adat, mely szerint Klee ismerte a Duinoi elégidkat, mivel
Rilkérdl csak egyetlen talalkozas emléke maradt fenn a Naplokban, melynek oka a miincheni
szomszédsag volt. Klee a kovetkezOképpen latta a vendégségbe érkezd koltot: ,,[...]kildtem
Rilkének egy kis kollekciot, és 6 maga hozta vissza. Latogatasa igazdn nagy 6romat okozott.
Egy festdi, santa holgy jott vele./ Erre {0l beleolvastam A képek konyvébe és a Malte Laurids
Brigge feljegyzéseibe. Rilke érzékenysége kozel all hozzam, csakhogy én centralisabban torok
eldre, mig 6 inkabb a bér alatt preparalgat. O még impresszionista, nekem e téren mar csak
emlékeim vannak. A grafikat, ahol én a legmesszebb jutottam, kevésbé méltanyolta, mint a
szines tajékot, amire még a felndvekvés a jellemzd.”” Tovabba Rilke levelezésében is deriil
fény erre az eseményre, részletesebben pedig arra az élményre, hogy Klee-nél nem az angyal-
képek, hanem a frissen késziilt Nord-Afrika-sorozat kototte le a figyelmét, és hogy mély
benyomast gyakoroltak ra Klee szokatlan abrazolasbeli megoldéasai.”’ Az impresszionizmus
emlitése nem csak azért kiilonds, mert az irodalomra nem vagy nehezen vonatkoztathato
fogalommal van dolgunk, hanem mert Rilke esetében a miivészet vonatkozasaban is szokatlan
tarsitasnak szamit. Klee minden bizonnyal egy latasmodként, korstilus-megjeleldlésnél
sz¢élesebb érvényli hasonlatként hasznalja az ,,impresszionizmus” kifejezést, mely miivészi
alapallast ekkoriban mar meghaladottnak gondolt. A ,,centrélis eléretorés™ jelentheti azt is,
hogy Klee sajat miivészeti céljaiban egy konkretizalt, letisztult kifejezésmoddot feltételezett,
mely szemben allt a Rilke-szovegvilag képileg esztétizalo, felszines retorikdjaval szemben.
Ugyanakkor a centralizaltsagot ugy is olvashatjuk, hogy egy észleleti felszin ald, azaz a latas

,belsd” tartomdnyaiba kalauzol minket, a Naplok olvasodit. Azaz a klee-i optika tobbet lat

90 Paul Klee: Naplo. Ford. Tillman J.A. In: 2000.2008/3. 55-60.
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puszta benyomasoknal, mivel ,miiszere” mas szempontok szerint van bedllitva. De hogy

mindez mit takar(hat), éppen az Angelus Novus kapcsan valik elgondolhatova.

Walter Benjamin 4 térténelem fogalmarol cimi irdsa altal Klee képe meglehetdsen hires lett,
jollehet nem tekinthetd egyediilallonak az életmiivet atszeld, sokszor megszakitott
angyalciklusban. Az Angelus Novus kisformatumua képe 1920-ben keletkezett, késébb pedig
pedig Benjamin tulajdonaba keriilt. A képet (tiz éves megszakitassal) tovabbi angyalsorozat
kovette, illetve megelozték mas azonos témaju képek, melyeket Paul az ,,4j angyalétol”
kiilonb6zo technikaval készitett, a késeiek inspiracios hatterében betegségét és halalra valo
felkésziilését latja meghatarozénak a recepcid. Az angyalokrol készitett tusrajzok a berni
belsd emigracioba vonult, ¢lete alkonyan 1évo alkotd tulvilagvagyanak és félelmének ciklusat
alkotjak, és indittatdsukban, formanyelviikben ahhoz a végponthoz kdozelitenek, melyet a
szintén kései korszakra jellemzd egyszerli vonalvezetésii, egy hosszabb halalvar6 sorozatba
illeszkedd Halal és tiiz (1940) cimii olajfestmény mutat. Figyelemre mélto az a tény, hogy az
Angelus Novust a Klee-¢letrajzok kozott meghatdrozé Will Grohman altal irt munka nem
emliti, az angyalok profétikus-apokaliptikus iranyultsaga képek koziil az Angelus dubiosust és
az Angelus militanst emeli ki, igy kizardlag Benjaminé az érdem, hogy az (egyébként
kivételesnek nem mondhatd) akvarell koré szellem- és miivészettorténeti aurat teremtett.”

Benjamin értelmezése sz szerinti olvasatban egészen mas utra tereli az eddig Klee-rdl

91 Rilke levelezésében a kdvetkezd szavakkal szamol be Baladine Klossowskanak a képekr6l: ,,Ne feledje, hogy
Hausenstein — Klee miivei kapcsan — ezt az sz6t hasznalja: végzet. Mashogy Klee-t nem lehet latni — csakhogy
végzetét manapsag sok hitetlennek, igymond, kinaljak fel, a Leur disposition — s hogy Klee ezzel a ratukmalt
végzettel roppant kiilonds modon banik. Nevezetesen: valoban minden eszkozzel kikeriilhetetlenné teszi a maga
szamara, €s a végzet csak akkor igazi, ha nem lehet elkeriilni. Ami megrenditének hat, az az, ahogy (a sujet
elejtése utan) kolcsondsen targyava valik egymasnak a grafika (rajz) és a zene, - a miivészeteknek ez a révid
zarlata a Természet, st a Képzelet hata mogott — e szdmomra a leghatborzongatobb jelenség, de persze egytttal
a legfelszabaditobb is: mert tovabb aztan itt mar nem vezet t. Es utdna rogton (amire Klee méar nem lesz
kaphato, attol tartok) megint rendbe jon minden. En a haboru évei alatt (Klee 1915-ben mintegy 60 szines lapot
hozott el a lakasomra, és én egy honapig megtarthattam a mappat: sokszorosan elblivoltek és foglalkoztattak,
féleg mivel Kairuant noha ismerem, nem tudtam felfedezni benniik), szoval a haboru évei alatt sokszor pontosan
ilyesmit véltem tapasztalni én is, hogy ugyanis megsziint a targy (hiszen a hitbéli kérdés, mennyiben fogadunk el
valamilyen targyat, - s raadasul, hogy mennyiben akarjuk a targy révén kifejezni magunkat: 6sszetdrt emberek
végiil csak darabokban és szilankokban ismernek ra 6nmagukra - ), de most Hausenstein szellemes kdnyvének
olvastan hallatlan nyugalmat fedeztem fel magamban, és megértettem, mégis mennyire €p €s egész szamomra
minden... Mert azért van abban valami, varosias dnfejliség (és H. maga is varosi ember), hogy azt allitsuk: tobbé
nem létezik semmi; én egészen el6lrdl tudtam kezdeni a dolgokat a Te tavaszi kankalinjaiddal, valoban semmi
nem akadalyoz meg abban, hogy ne talaljak mindent kimerithetetlennek és érinthetetlennek: mibdl is
keletkezhetne valaha is mlivészet, ha nem a végtelen kezdéseknek ebbol az 6romébdl és fesziiltségébol!?” =
Rainer Maria Rilke: Levelek. Ford: Bathori Csaba, Budapest, I11. 1917-1922. 1622-1623.

92 Grohmann, 348-350.
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mondottakat, amihez jelentés mértékben hozzajarul az a torténelemfilozofiai teher, amit az
értekezd az angyal vallara helyez. Az ekphrazisz jellegli megkozelités — melyet dolgozatom az
eddigiek alapjan nem haszndlhatunk altalanosan hasznalhato leir6elvként Klee intermedialis
poétikdjaban — egy olyan tényezdére vilagit ra, melyet Tandori kapcsan a gyermeki
vilagképében értelmeztiink, és ez az ido kérdése. 4 torténelem fogalmarol cimii irds Klee-re
vonatkozd passzusat olvasva S.D. Chrostowska Klee angyaldval kapcsolatban a
kovetkezéképpen fogalmaz: ,,Eppen kanonikus allegorizaciéjaban rejld artatlansaganal fogva
a kép tavolrdl megidézi az 4ll6 ordk lapjat, az id6 hidnyanak meglepetését. Az angyal
mozgasaban lathato felfiiggesztés a lathatatlan, eltte és mogotte 1€vo tartomanyokban mar az
1d6 egyenstlyanak betdltott szerepét idézi meg; mig mult és jovo fiigg ettdl az egyensulytdl, a
képen egyébként lathato jelen statikusnak vagy «tavollévO»-nek latszik.”” Benjamin
torténelmi materializmusatél nem idegen az effajta profétikussag, Oszovetségi (torai)
eseményszeriiség, ahogyan a katasztréfat bizonyos torténelmi folyamatok anyagénak
kovetkezményekeént képzeli el. Ezen feliil 41l Benjamin teologiai gondolkodéasanak allegorikus
szala, melyen keresztiil magyarazhaté maga a folyamat, és melynek elbeszélésbeli funkcidja
van. Ezen a szinten helyezkedik el a torténet, melyet 4 torténelem fogalmarol szdéban forgd
részében az angyalrol olvashatunk, melyhez els6ként az emberi szfératol tavol esd, mennyei
artatlansdgot rendelhetnénk hozzd. Ugyanakkor kérdéses, az angyali artatlansag képzete
milyen alternativaval szolgdlhat a naivitassal kapcsolatosan. A katasztrofalis jelenetben
tulajdonképpen egyetlen, Chrostowska 4ltal megfigyelt lényeges mozzanat az 1id6
kizokkentésének eseménye (azaz barmilyen eseménysoron kiviil eseménye), melyet csak egy
angyal képes atélni. Artatlansaganak ismérve (Pilinszky megfigyeléséhez hasonléan) ez az
emberi léten kiviili 1ét lehet, melybdl a foldi vildg pusztuldsat szemléli. Kérdés, mennyire
ismerhetjiik fel a gyermeket a katasztrofaban, valamint a gyermekit abban az angyaltanban,
akinek megalkotasa soran nem csekély politikai indittatas is vezette a szerzé kezét.” ,, Az 4ll6
orak szamlapjanak™ képe mellet mas, Benjamin altal szintén kiemelt targyaknak is szerep jut
az életmiiben, egyrészrol éppen a gyerekkorhoz koétheté modon az Egyirdnyu utca” cimii

visszaemlékezésben, melyben a torténelmet a szazadforduldés varosi élet (gyermeki

93 Ford: t6lem. ,,Even in innocence of its canonical allegorization, the picture distantly recalls the melancoly
face of petrified clocks, striking in time’s absence. The apparent suspension — in equilibrium — of the angel’s
movement between invisible fields, one before and one behind it, already evokes time’s balancing act; as past
and future hang in the balance, the pivotal present (pictured here) seems either static or «absent».” Ld: S.D.
Chrostowska: Angelus Novus — Angst of History. In: Diacritics. 2012. Vol. 40/11. 43.

94 Benjamin a katasztrofa torténelmi pillanatdban nem mast latott, mint a fasizmus megjelenését, és a
szocidldemokrécia fasizmussal szembeni tehetetlenségének (a minden torténelmi eshetdség kozott
legszornyiibbnek latott) allapotat. [hivatkozas, RADNOTI]
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szemszOgbdl lathato) targyi valosdganak megidézésével kivanta felszinre hozni. Masrészrol
azokban az 1929 ¢s 1932 kozott sugarzott radiobeszédekben, melyeket Aufkidrung fiir Kinder
cimmel gyerekeknek irt, és melyek a torténelem hires katasztrofairol (tobbek kozt a kidradt
Missisipirdl, a liszaboni foldrengésrdl és a pompeji vulkankitorésrdl) szoltak. Visszatérve
Klee ¢értelmezéséhez, kérdésessé valik, a megkeriilhetetlen hivatkozasnak szamito
szovegrészlet mit adhat hozza az itt formalodo naivitas problémdjdhoz. Mind a radidjatékok,
melyek a tényeket a maguk kenddzetlenségében, minden esztétikai-pedagodgiai redukcid és
eufemizmus nélkiil, mind pedig a ,,feln6tt kozonségnek™ szant gyerekkori emlékek a vilagot
egy olyan térként képzelik el, melynek a gyermek sziikségszerlien a része, és nem egy
lehetséges naiv-imagindrius, gyerekirodalmi transzformacio eredményeként. A katasztrofak
éppentigy, mint az a targyi valosag, amely a szdzadfordulon a felndttek vildganak része volt,
egyszersmind szorosan hozzatartozik a gyermeki észlelet dimenzidjédhoz is, mivel Benjamin
minden esetben belehelyezi olvasgjat az események ¢és latvanyok kozepébe. Ez a fajta
pozicionalis tobbértelmiiség nem véletlen, hiszen Klee — ugy latszik — meglehetdsen
elbizonytalanitja szemlél6jét sajat helyzetével kapcsolatban is. Ahol Benjamin katasztrofat lat,
meglehet, hogy egy Klee altal beépitett festdi-pszichologiai fogas eredménye — a cimben
groteszk alakdbrazolds kontraszja. Mindez természetesen joggal mondhatd intuitiv
megallapitasnak, ugyanakkor a szeml€léi azonosuladst mas formaban is el lehet gondolni.
Fogarasi Gyorgy Benjamin angyalleirdsaval kapcsolatban a kovetkezdre lesz figyelmes:
»Nem Onmozgd 1ény, amilyennek a szarnyaival csapkodd madarat vagy az 6nallé6 motorral
rendelkezd jarmiivet (,,automobilt”) szoktuk tartani (talan tévesen), hanem mozgatott,
magatehetetlen test, melyet egy ellendllhatatlan erd ropit a jovobe. Az angyal figyelme nem
egyszerlien azért szegezddik a multra, mert valamilyen véletlen folytdn épp ebbe n a
helyzetben kapott bele a viharos sz¢él a szarnyaiba, hanem mert az a tény, hogy egy
kiszamithatatlan kiils6 erd véletlen hatdsainak van kiszolgéltatva, per definitionem arra

karhoztatja, hogy vakon (azaz hattal) haladjon a jov6be.””

Ez az atfedettség a szembesiilés ¢életkortdl ¢€s vilagképtél majdhogynem fiiggetlen

adottsdgaiban rejlik, szlikebb értelemben pedig a latds értelmezési lehetdségeiben. A

95 Walter Benjamin: Egyirdnyii utca. Berlini gyermekkor a szazadfordulé tdjan. Ford: Berczik Arpad, Méarton
Laszl0, Szitas Erzsébet. Atlantisz Konyvkiado, Budapest, 2006.

96 Fogarasi Gyorgy: Olvasds — hattal a jovonek — Walter Benjamin az angol romantikusok feldl. In: Tiszatdj.
2013/7. 84.
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festményhez irt narrativdban egy tavolibb helyrdl szemlélhetjiik a torténelmet, &m ahogyan az
iménti példak esetében is megfigyelhettiik, mindenre ralatdsunk nyilik a benjamini
LHtorténelemiras™ altal. A tekintet, ugy latszik, nem kizarolag egy befogadoé, aki egy tarlat
latogatdjaként parbeszédbe elegyedik egy multban késziilt képpel, hanem a képé is — a képé,
ami szemléldjéhez hasonléan lat. Nem pusztan arr6l van szo6, hogy a kép targya egy, a kép
terébdl kifelé nézd alak, melyhez a képen lathato ,,jelenet” altal a latas képessegét tarsitjuk,
hanem tudjuk rola, hogy latasunk okan szintén /lat minket. Tandori Dezs0 a rajzolas
tevékenysége kapcsan lényeges definicioként kolesonzi”” Klee poétikdjabol azt a sort,
melynek élményhattere éppen a tuniszi utazashoz kothetd: ,,Die Farbe hat mich. Ich brauche
nicht nach ihr zu haschen. Sie hat mich fiir immer, ich wei3 das. Das ist der gliicklichen
Stunde Sinn: ich und die Farbe sind eins. Ich bin Maler.”*® Jéllehet az életmiiben a festészet
fel¢ fordulas eseményeként emlékezik meg az utdkor Klee észak-afrikai utazasardl, a festé és
szin egysége nem egy muvészsors tudatosulasaként, hanem a fest6i észlelet kifejezetten klee-i
ismérveként értendd. A szin csak gy valhat a festdvel azonossd, ha az utobbi nem kiilso, tdle
fliggetlen tényezoként, azaz nem egy feldolgozando6 ingerként tekint ra, hanem része is annak
a jelenségnek, amit latdsnak neveziink. Maurice Merlau-Ponty a latdsnak ezt a fajtajat a
kovetkezd folyamatban értelmezi: ,,Elegend6 latnom egy dolgot, hogy ott legyek nala és meg
tudjam érinteni, még akkor is, ha nem tudom, hogyan megy ez végbe az
idegrendszerben. Mozgd testem a lathatd vilaghoz tartozik, része annak, ezért tudom
irdnyitani a lathatoban. Masrészrdl az is igaz, hogy a latads a mozgéstol fiigg. Az ember csak
azt latja, amit néz. [...]A lathat6 vilag €s motoros szdndékaim vildga ugyanannak a Létnek a
teljes részei.””” Kés6bb pedig Klee kapcsan André Marchand-t idézi: ,.éreztem az erddben,
hogy nem én vagyok, aki az erd6t nézem. Néha azt éreztem, hogy a fak néznek engem,
beszélnek hozzam... En csak ott voltam, hallgattam... Azt gondolom, hogy a festébe kell
behatolnia a vilagmindenségnek, ne 6 akarjon a vildgmindenségbe behatolni... Varom, hogy
a dolgok beliilrl elarasszanak, eltemessenek. Talan azért festek, hogy felbukkanjak.”'®
A latas Merlau-Ponty esszéje szerint nem pusztan egy, a kiilvilag jelenségeit feldolgozo

percepcionalis funkcid, mely adaptalja a vizudlis ingereket, majd a tudat szamara integralt

97 Tandori Dezs6: Kolarik légvarai. Magvetd, Budapest, 1999. 241.
98 Az idézet: Carola Giedion-Welcker, i.m. 43.

99 Maurice Merlau-Ponty: A4 szem és a szellem. Ford: Moldvay Tamas, Vajdovich Gydrgyi. [Kéziratban] Online

forras. 4. http:/esztetika.elte.hu/baranyistvan/files/2012/02/Merleau-Ponty A szem %C3%A9s a szellem.pdf
Elérés ideje: 2016. junius 13. 15:35
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formaban elérhetd tapasztalatta teszi. A latas a létezésnek egy olyan jelzése, mely tudataban
van Onmaganak is, igy a test latja magat is, mikdzben néz. Ekképpen maga a latott targy is a
latas altal feltételezett dimenzid részévé valik. Amennyiben elfogadjuk, hogy a festd egy a
szinnel, akkor Klee titokzatos moddon fragmentalt szoveghagyatéka is egészen mas
megvilagitasba keriilhet, mint egy olyan szoveganyag, amely csupéan a szerkesztd Felix Klee
koncepciojat tiikrozi. Merlau-Ponty €s Tandori értelmezésében kozosnek latszik a latvany
ugyanis Klee felfogasaban egyrészrdl a kifejezés egy kitiintetett fajtajanak, masrészrél olyan
magyarazd kozegnek, amely a ,szemmozgas’-nak vagy a festészetben megfigyelhetd
mozgasok magyarazatanak nevezhetd. Az a miifaji adottsag tehat, hogy a szerkesztd altal Klee
lirajanak definidlt sz6veganyag tilnyomo része a Naplokbol szarmazik, nem puszta filologiai
adat. A feljegyzések a koriilottiik tatongo iiresség ellenére tudatositd szandékrol tantiskodnak,
egy szerzOi szandékrdl, ami a vizualis tapasztalatok mithelynapldjat is vezette. Ellentétben a
bauhausianus szoveghagyatékkal, ezek a feljegyzések mértéktartdé és (a német Dichtung)
értelmében koltoi, stritett nyelvi formakban gondolkodd, Onkorlatozd beszélére utalnak.
Tovabba a koltoi szovegek sokkal inkdbb nevezhetdk a szemmozgas kovetésének, mint a
Bauhaus éveiben megirt prézai formaban megirt, terjedelmes tananyag, hiszen kozelebb
allnak azokhoz az éldnyelvi fordulatokhoz, melyek Klee el6adasmodjat jellemezték. ,,A
feladat leirasa gyakran gy hangzott, mint valami matematikai vagy fizikai képlet, de ha

»100 _ emlékszik rd vissza

alaposan szemiigyre vettiik, kideriilt, hogy szintiszta koltészet
Helene Schmidt-Nonne, az egykori tanitvany. Eszerint Klee retorikailag tudatosan megformalt
szerkezetekre torekedett, amikor a vizudlis tapasztalatokat nyelvvé transzformadlta, mely
miuvelet sziikségszertien rovid formakat kinalt fel szdmara a lejegyzés és az eldadas soran. A
festészet mint feladat és a festészetrdl vald beszéd mint feladat kettdssége jellemzi éthoszat,
megszabva az olvasds lehetdségeit, és egyben felvallalva a nyelv hatdrait, mégha ez a
Gedichte tartalmi ivét nézve az olvashatosag hatarait is jelent(het)i. A mozgés tudniilllik nem
predesztinalhat6 folyamat a szem szamara, mivel maga is ugyannennek a mozgasban 1évo
létnek a része, a nyelv pedig csak utdlag irhatja le ennek bizonyos mozzanatait, amennyiben

ez lehetséges. A tapasztalat egyidejlisége ezért a mozgas nyomonkovetésének élménye,

melyet Klee képelméleti, ikonoldgiai fordulatanak is nevezhetiink.

»Mozgas képezi minden keletkezés alapjat. Lessing Laokoonja, amely ifjukori

gondolatkisérleteinket gerjesztette, nagy hithot csap iddébeli és térbeli mivészet

101 Paul Klee: Pedagogiai vazlatkényv. i.m., 53
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kiilonbsége koriil. Pedig ha jobban szemiigyre vessziik, tudos téveszme az egész. Mert a
tér is idobeli fogalom. Ha egy pont mozgassa €s vonalla valik, ehhez 1d6 kell. Csakugy,
mint akkor, ha egy vonal sikka tolodik el. Ugyanigy, ha sikok mozgasabol tér alakul./
Talan egyszerre keletkezik egy kép? Nem, darabrol darabra épiil fel, akarcsak egy haz.

Es a néz0, 6 vajon egyszerre van kész a miivel? (Sajnos, gyakran igen.)”'"

A Schriftbilder esetében mar megjelent az az értelmezési irdny, melyben Klee mozgasként,
idobeliként képzeli el a festészetet. Jelen esetben a nyelv valik ennek az experimentalis
felfogasnak a részévé, nem is egy kép, hanem egy atfogo elv valik ,,cselekménny¢”, kozeledd-
tavoldd vonalak és sikok torténetévé. ,,Az irds genezise a mozgds kivalé hasonlata. A
mualkotés is els6 sorban genezis, sohasem ¢lheté meg produktumként. — A nézd a legelészd
allathoz hasonlo tekintete szdmara a miialkotdson belill utak vezetnek. — A szem a miinek
ezeket a szadmara megszabott Utjait jarja be. — A képzdmivészeti alkotds mozgasbol
keletkezett, maga is rogzitett mozgas és mozgasba vétetik.”'”® Egyértelmii tehat, hogy Klee
nem pusztan analdgiaként tekintett a két tarsmiivészetre, hanem a keletkezést és a befogadast
egyetlen folyamatnak latta. Ezért is érdemes figyelmet szentelni a Gedichte cimii ktetnek. A
gyljtemény befogadoi oldala Klee €letében megegyezett az alkotdival, ami arra az evindens
tényre vezethetd vissza, hogy csak haldla utan adtak ki. Mégis a képek idejébdl egy sajatos
logikaval elrejtett valamit ebben a kotetben, melyet kés6bb Tandori Dezs6 értelmez és ismer

fel gjra.

»Geduchte” — A Klee-hagyaték irodalomfelfogasanak megkozelitése

Az irodalmi miveltséggel kapcsolatos nyomok az Onéletirasban kétes jelentdsségel birnak
Klee koltéi tevékenységében. ,,Mostanaban vilagirodalmat olvasok. Rablais-tdl a Gargantudat
¢s a Pantagruelt, Hoffmanntol a Cindbert és a Fantaziadarabokat.” — irja Klee napldjaban. A

vilagirodalmi névsor egy-egy olvasasnak szentelt id8szakrol tanuskodik,'™ és a képek

102 Paul Klee: Alkotoi hitvallas. Ford: Tillmann J.A. Online forras.
http://www.c3.hu/~tillmann/forditasok/Klee/Alkot.html Elérés ideje: 2016. junius 14. 23:25

103 A Pedagogia vazlatkonyv forditasa: Werner Haftmann: Paul Klee — A képi gondolkodas utjai. Ford: Forgacs
Eva. Corvina Kiado, 1988. 74.

104 Ford: t6lem. ,,Gelesen ich diesmal nur Weltliteratur. Rabelais, Gargantua und Pantagruel. [...] Hoffmann,
Zinnober und Phantasiestiicke.” = Tagebiicher, [750. bejegyzés], 206.
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témajaban el6fordulnak irodalmi vonatkozasu tartalmak.'” Am, ahogyan a bevezetSben
idézettek alapjan is elmondhato, Klee sajat gondolkodasaval, kiemelten a redukcid
szellemével nehezen egyeztette Ossze az irodalmi narrativak formajat. Az irodalom a korai
szakaszokban irodalmisadgként, az irodalmi megszodlalas retorikai gyakorlataként keriilt 4t a
papirra és a vaszonra. A rovidnek mondhatd, de Klee nyelvkeresésének szempontjabol nem
elhagyanyagolhatd korszakot alkotnak azok a képcimek, melyek a képeket meg
ekfrasztikusan viszonyulnak targyukhoz. Az Inventionen cimi rézkarc ciklus nem tartozik
azok koz¢ a miivek kozé, melyek a Klee-életmii fésodrat jelentik. Ahogyan az imént emlitett
technika is utal ra, a rajz analdgidjara késziiltek, és igy szemben allnak a festészetnek Klee
altal késobb kialakitott képzOmiivészeti elvarasrendszerével, perspektivdjaval. A Perseus,
avagy a vicc gyozott a szenvedés felett (Perseus — Der Witz hat iiber das Leid gesiegt, 1904)
antik irodalmi travesztidja — a tobbi ,,invencidhoz” hasonléan — valamilyen képet nem pusztan
cimmel 1atja el, hanem cimzi egy bizonyos fiktiv targynak, motivumnak. Klee nem véletlentil
hivta ,,epigrammatikusnak™ ezt a korszakat, melytdl a Candide absztrakcioba hajlo, a kiindulo
médium tartalmat, azaz irodalmi szoveget belso allapottd alakito illusztracidinak készitésekor

fordult el.'*

Erdemes a narrativitis fogalmat a Klee-életmiiben szemiigyre venni, am egy, a szoszerinti
illusztracids gyakorlathoz képest attételesebb forméaban. Paul Klee hagyatékanak esetében
nem pusztdn az utdéletrél, hanem oOnéletirasrol is beszélhetiink, képek szoveggel kisért
torténetérol, egy forditott illusztraciés logika értelmében. A narrativa megalkotasanak
szdndékat a mivek jegyzéke, a miifajilag sokszinli, a kereséseket mithelynaploszeriien is
rogzité szoveganyag bizonyitja, valamint az a tény, hogy Klee még palydja derekdn maga adta
at naplobejegyzéseinek egy részét €s miiveinek jegyzékét a monografiat készité Leopold
Zahnnak. Ebbdl két kovetkeztetést lehet levonni: egyrészt a szerzOségnek vallalt
hattérszerepét Klee-nél, hiszen a legkorabban megjelent monografidba belekeriilt a festd

onmagarol megirt torténete, altala pedig egy olyan intencio, mely még a zajlo életmi idejében

105 Ilyen utaldsokra hozza példaként K. Porter Aichele a Hoffimanni jelenet és a Jelenet Strindberg modoraban
cimi képeket. K. Porter Aichele: Paul Klee's Pictorial Writing. Cambridge University Press. Cambridge, 2002.
17.

106 Amiatt, hogy a konyvkiadasban hagyomanyosan alkalmazott illusztrativitdshoz kozelebb éallnak az
LHinvenciok”, mint mas késébbi miivek, arra enged kovetkeztetni, hogy Klee-t a szazad elején mas, korabbi
irodalmi-képzémiivészeti hatasok érték. Perneczky Géza a groteszk alakok sorozataban Blake, Goya és Beardsy
hatasat latja az ,,invencidkban” = Perneczky Géza: Klee. Corvina, budapest, 1967, 8.; Klee korai korszakanak
torténetét kapcsolatban Will Grohmannn egy késobb nem jellemzd pesszimista, és egy ehhez kapcsolddo
komikus/szatirikus latdsmod uralkodasanak latja. Grohmannn, i.m. 45. .
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rendezi sajat emlékeit, multbéli fejezeteit. Ebben a vallalkozasban Klee nem pusztan a szazad
elején készitett sorozatoktdl inditja sajat korpuszat (melyeknek nagy részét lenyomatok és a
Inventionen cimi ciklus rézkarcai adtak), hanem olyan gyerekkori rajzoktol, melyeket Klee
valamilyen okbol meghatdrozonak tartott. Maésrészt a sajat narrativa megalkotasaval
kapcsolatos tudatossdg is jelentdsséggel birhat, ha a Klee-szovegeket az olvaso
Osszefiiggéseiben kivanja latni, egy olyan tudatossag, mely értelmezési keretet adhat Klee

kisebb fiizetlapokra vazolt szovegeinek.

Klee a gyermekihez torténd visszatérést vallja meg a tulzasnak azzal a fortélyaval élve, hogy
tallép a gyermekin, és a miivészi érzékelést immar a magzati izlelés és szaglas érzékeivel
azonositia az Alkotdi hitvallas (Schopferische Konfession) egyik pontjaban. ,,Almodom.
Hazarepiilok a kezdet kezdetéhez. Az anyaméhben szopom az ujjam. Aztdn valamilyen izt
érzek a szamban, szagot az orromban. Ha kiildottség érkezne hozzam, €s mély hodolattal
hajtana fejet a miivész eldtt, aki haldsan mutat a miivére, csak kevéssé lepddnék meg. Végiil
is, a kezdeteknél jartam. A tiszteltre méltd Ossejt tarsasdgdban, ami egyenértékii a

termékenységre vald képességgel.”'”

Az ars poetica jegyeit viseld szdvegrész
programértékiinek mondhato, &m az avantgard programkoltészetéhez képest egy izolaltabb és
kevéss¢ forradalmibb hangiitést valaszt a miivészi célok megfogalmazasakor. A korabeli
programok kialtvany-retorikdjanak élét az imagindrius tér-id6 és 1étezd (,.kezdet kezdete”
[Anfang] és a ,tiszteletre méltd Ossejt” [Madame Urzelle]) szerepeltetése eredményezi, €s a
szOvegrész emiatt abba a beszédformaba tartozik, ami Klee lirdjanak dndefinidlo agat jellemzi
— ezt alatdmaszthatja az a tény is, hogy Felix Klee a Gedichte cimil kitetbe szerkesztette.'™
Mikor az itt megszolalé miivészfigura (,,ich”) a kijelentés hatarozottsagaval tevékenységének
iranyt ad, mibenlétét és eredetét egyben el is rejti egy naiv idében, a ,,még” idejében. A
Tandorinal szintén megjelend ,,még” jelentésmodositod értékét a Klee-féle ,,ars poeticd”-ban
lathatjuk gyokerezni, pontosabban azokban az irodalmi hirnévvel nem rendelkezd Klee-

szovegekben, melyek a szoban forgd szoveg retorikai normajahoz igazodnak. Am a kotet els6

fellapozasa soran némi bizonytalansag is adodik azzal kapcsolatosan, hogy miként lehet Klee

107 ,,Traum. Ich flog nach Haus, wo der Anfang ist. Mit Briiten und mit Fingerkauen begann es. Dann roch ich
was oder schmeckte was. [...] Kdme jetzt eine Abordnung zur mir und neigte sich feierlich vor der Kiinstler,
dankbar auf seine Werke wiesend, mich wunderte das zu wenig. Denn ich war ja dort, wo der Anfang ist. Bei
meiner Madame Urzelle war ich, das heifit so viel wie fruchtbar sein.” = Paul Klee: Tagebiicher - 1898-1918.
[748. bejegyzés] Europa Verlag. Ziirich, 1957. 206.; A magyar forditas az alabbi kotetbdl: Susanna Partsch: Paul
Klee (1878-1940). Ford: Molnar Magda. Taschen Verlag — Vincze Kiad6. K6ln-Budapest, 2003. 41.

108 Gedichte, 65.

62



mindezt olvasasi stratégiaként alkalmazni a sz6r6do, nehezen Osszeilleszthetd Klee-koltészet

kirakodsaban.

Egy ilyen narrativa megalkotasdhoz azonban ennyi természetesen nem elegendd, hiszen az
olvasas sordn éppen a Klee-féle nyelvi keresések azok, melyek ellendllnak egy nagyobb ivii
tartalmi elvnek, a szovegek, melyek a ciklusok elvén létrehozott festdi ¢életmiivel szemben a
szoveghatarok kozotti hidnyt beszélik el. Nem teljesen vilagos, hogy Klee esetében
mennyiben beszélhetiink a tiszta szovegiség értelmében irodalomrol, azaz hogy mennyire a
nyelvi kozeg szamit annak a céltartomanynak, melyben a réla alkothat6 irodalomértelmezés
megtalalja fogodzoit. Hiszen a napldbejegyzések és elméleti munkdk, valamint (kiemelt
helyen) a képek hagyatéki 0sszképébe illeszkednek azok a szovegek, melyeket Felix Klee
Gedichte cimen 0sszegyljtott. Huszonkilenc koltemény a ,,Geduchte” (,,Keltemények™) cimet
viseld, Klee zakojanak belsdzsebében hordott vazlatfiizetbdl ered, a fennmaraddak levelekbdl,
a Naplokbdl, illetve képek cimébdl szarmaznak. (A ,,Geduchte” szbalak a Gedichte torzitott
(elirt-félreértett) formdjanak tekinthetd Klee egykori fiizetének boritojan. Lehetséges magyar
forditasaban olyan valtozatok szerepelhetnének, mint példaul a német ’kotél’ [Duchi]
jelentésmodosulasai: *csomodk’, megkdtések’. Ezeket azonban nehezen érthetd jelleglik miatt
nem hasznalom, mégha a Kotelmények is alkalmas lenne Klee ratévedésének magyar nyelvre
valo atiiltetéséhez). A kotet egészének ténye reményt kelt az olvasdban, hogy a szerkesztés az
értelmezés tobbletével is bir, am Felix Klee minden igyekezete, ralatasa ellenére az itt
szerepld szovegek megmaradtak egy olyan struktrdban, melyek korében csak az
irodalomkritikai 14td&smod képes olvasasi stratégidkat kialakitani. A kotet igy nem latszik
kikiiszobdlni azt az adottsagot, hogy a versek Klee életében nem alltak Ossze egy kotet
egészéve, a kozottik felismerhetd ciklikussag is egy szerkeszté kéz munkdjat mutatja. A
ritkas, terjedelmében mar-mar dilettans médon terméketlenségre utald szovegvilag alapjan az
azonban mégis felismerhetd, hogy Klee ugyan felhagyott a koltészettel, ez noha nem
szamitott végleges szakitasnak az irodalommal. A Bauhaus-évek soran Osszerendezett, Das
bildnerische Denken'” cimen megalkotott képelmélet megirasahoz ugyanis sziikség volt egy
olyan jelolésmddra, melyet kizardlag a nyelv adhatott meg a tapasztalatok dsszerendezésekor,
ekképpen az 1920-as évektdl a belsd emigracio utolso iddszakaig (1939-ig) keltezett szovegek
megtalalhatéak a Kolteményekben. Az irodalommal szemben érzett fenntartasairdl a Kolteni

¢s koltonek lenni kiillonbségtétele tantiskodik mas bejegyzések mellett, mely distinkcid egy uj

109 Paul Klee: Das bildnerische Denken. Form und Gestaltungslehre (Band 1.) Schwabe & Co. AG Verlag,
Basel, 1990.
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korszak kezdetét jelentette.''”

Klee athelyezte a nyelvi keresések céljait mashova, ennek
eredményeképpen a szoveghagyatéknak jelentds része a ,.képi gondolkodas” terén tett
megfigyelések rogzitésének (a ’30-as évek végéig tartd keltezés tanulsagabol adoddan)
toretlen szandékarol tantskodik. ,Koltének lenni — ez a felismerés nem lehet akadaly a
képzOmiivészetben!”'"! — irja egy helyen naplojaban. Am itt lényegesek azok az
Osszefiiggések, melyek nem pusztdn az irodalomhoz fiz6d6 viszonyat, hanem annak
miufajisagat, formai kérdését érintik. Klee idézett sorait ugyanis olyan naplobejegyzések
kornyezetében lehet értelmezni, melyek a stilusgyakorlatok (Stil-Versuche) tanuldéveibdl
valok,'” melyek a rimes, heinei német lira jegyeit viselik. A kritika szdmara a bejegyzés
alapjan az a kérdés vetddik fel, hogy a szazad elején szentimentalis, valamint népies
(Volkston) hangvételben probalkozo Klee esetében milyen tétje volt mégis a koltészetnek,
illetve milyen célokban kiilonbdznek ettd] késdbbi nyelvkeresési kisérletei, mi sarkallta arra,
hogy kitartson a ,keltemények” (Geduchte) lejegyzése mellett. Ezek ugyanis valtozasokat
hoztak a szovegirds szemléletében, mivel a koltéi 1dovel attevodott a vizudlis érzékelés
feltérképezésébe, ahogyan azt a diisseldorfi katedran tett megjegyzés is mutatja, melyet a
hallgatoknak szant, és mely szerint a képi abrazolas ,koltéi, nem irodalmi” (,,Ich sage

Dichterisches, nicht Literarisches™).'”

A hagyatékbeli vélasztovonalat feltehetdleg itt kell
keresni, mikor is a nyelvi tartalom, determinaltsag hattérbe szorul a szovegekben, és atveszi a
helyét a vizualitdsra valo utalasossag. A ,.képi gondolkodéas” (das bildnerische Denken)
eseményének oximoronjaban ott munkal egy vallaltan naiv célkitlizés, egy olyan gondolkodas

létezésének fantazidja, mely a nyelv nélkiili rendszerekben nem mehet végbe.

A Gedichte anyagéat (legfoképpen) kétféle szovegtipusra lehet felosztani: a vazlat-szovegekre
(melyek valamilyen absztrakt kategoria, példaul a vonal téméajat dolgozzék fel), illetve azokra,
melyekben valamely valasztott téméban torténik utalas az intermedialisra. A vizualis észlelés
kérdésének alarendelt tematikat példazza 4 Hold sok oldalrol (Der Mond vielseitig, 1920 k.)
cimii koltemény: ,,A hold/ vasuti allomdson sok lampas koziil egy/ erdében szakallba csepp/

hegyen le ne guruljon!/ fel ne nyarsalja kaktusz-tiiske-vég!/ szét ne triisszentsétek: buborék!”

110 ,,Dichter sein und dichten ist zweierlei. Jene Kraft und Ruhe aber ist mir auch fiir mein spéteres Leben teuer
geblieben, und ich mochte hierauf keine Travestien hinterlassen.” Tagebiicher, [172. bejegyzés], 61.

111 Ford: Fried Istvan ,,Im Grunde Dichter zu sein, diese Erkenntnis sollte in der bildenden Kunst doch nicht
hinderlich sein.” Tagebiicher, [121. bejegyzés], 47.

112 Uo.

113 Aichele: 2006. 6.
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(,,im Bahnhof eine von den Lampen/ im Wald ein Tropfen im Bart/ am Berg: dal er nicht
rollt!/ DaB ihn der Kaktus nicht spieBt!/ DaB ihr nicht niefit!”) '"* A koltészet ennek a vallalt
¢s elkeriilhetetlen célkitlizésnek, a képi elgondolasanak ironikus fejleménye, bizonyitani
latszanak ezt az olyan kései darabok, melyek nem a képire, hanem a Klee altal hasznalt nyelv
készletére utalnak. Az Abel iir és rokonai (Herr Abel und Verwandte)'” a nyelvi alakok
variacioit egy képi szerialitds elvén irja meg, mintha a nyelvi jeldlet minimumai, igy a sz6
elemei a képi gondolkodas egyik alapvetd absztrakciojara, az altala is sokszor emlitett ,,kicsi-

nagy”’ parosité elvének felelne meg (,,A-bel, B-bel, C-bel” stb.).

Az illusztracid6 moduszéra vald utalds azonban olyan kdélteményekben olvashatd, melyek
valamilyen formdban leképezik a teret a nyelv viszonyai kozé, és melyeket igy az
intermedialitashoz egy masfajta utaldsossag fiizi. Klee versei, ahogyan képei is Paul
Hadermann meglatasa szerint a teresedésnek olyan formait mutatjak, melyekben az allatok és
mas ¢élovilaggal kapcsolatos targyak tematizalodnak, mikrokozmoszok és elementérisan
egyszerll elemek keverékeit adjak.''® Példaként a Felelet (Zurufe) cimii kolteményt lehet
olvasni, és a szintén Karolyi Amy altal forditott, A nagy dllatok az asztalnal buslakodnak
cimiit, mely szintén is egy ehhez hasonlé kozmoszt hoz létre.'"” E vilag rendjében az éhezd
nagy allatok az asztalndl iilnek, mig az apro legyek ,,vajvarosban laknak, és megmasszak a

b

kenyérhegyet.” A kicsi-nagy absztrakcié altaldban a mozgas ellentétességét képezi a
képelméletben, ahogyan ez a kolteményekben is tematizalodik.'® Am itt a térnek egy
vertikalis, gyerekrajzokra jellemz6 elrendezése is relevanssa valik, mely szerint az egy helyen
1étez6 dolgok felfelé rendezve tabloszeriien felférnek egyetlen képre, mellézve (nem ismerve)
a perspektiva torvényeit. A Roman Jakobson éltal is elemzett'” Két hegy van (Zwei Berge gibt

es, 1903)' szamit az irodalmi diskurzus torténetébe leginkabb beagyazott alkotasnak,

114 Paul Klee: 4 Hold sok oldalrdl. In: Ford: Karolyi Amy: Vonzasok és viszonzasok. Versforditisok. Magvetd
Konyvkiadé. Budapest, 1975, 260. Eredeti: Gedichte, 11.

115 Gedichte, 122; 120.

116 Paul Hadermann: Expressionist Literature and Painting. In: Expressionism as an International Phenomenon.
Ed. Ulrich Weisstein. Librarie Marcel Didier-Akadémiai Kiad6. Paris-Budapest, 1973. 124.

117 Karolyi: 1975, 260.
118 ,,Ruhe in der groflen Form/ Beweglichkeit im Kleinen.” (1930) Gedichte, 114.

119 Roman Jakobson: Két verselemzés. In: A modern irodalomtudomany kialakulasa. Szerk: Bokay Antal,
Vilcsek Béla. Osiris Kiadé. Budapest, 1998. 470-480.

120 Uo. 55.
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melynek elemzésében Jakobson a strukturalista irodalomértelmezés egy iskolapélddjat adja,
melynek soran a térben elrendezkedd 1étformak (a hegyeken el6 istenek és allatok, és koztiik,
a volgyben az emberek) tudatformakkal valnak azonossa (istenek: tudas tudasa; emberek: nem

tudas tudasa; allatok: nem tudas nem tudasa).

A kotet anyaganak olvasasakor sokrétli tematikus utaldsrendszer bontakozik ki, mely
filologiai téren jorészt feltartnak szamit.””' A kutatds tovabbi tétje inkdbb annak
felismerésében és értékelésében rejlik, hogy a naivitds milyen értelmet nyerhet Klee
koltészetében. A naivitas szelleme ugyanis nem csupan a nagy szamu, szelidségében csodalt
bestidrium targykészletében, a toredékességben rajzolhatd ki, hanem az irds egy sajatos,
pusztan technikai értelemben vett eseményére szoritkoz6 gesztusaban is. Ekképpen a szotart
¢s jelolésrendszert megalkotd gyermek szovegnek vélt rajzzal beszé€li el torténetét, ahogyan
Klee festményekbe illesztett fiktiv jelolései mutatjak a Schriftbilder (Irdsképek, Képirdsok)
ciklusdhoz hasonlithatd képek kozil a Mural (1925) cimii festményen is. Azonban a
Schriftbilder idézeteinél (melyeket nem dolgozott fel tovabbi idézet, allizid ¢és mas
intertextulalis formaban a Gedichte cimli kotetben) sokkal érdekesebbnek latszanak azok a
kisérletek, melyek az irds technikdjat viszik el egy Ujfajta képi invencio felé. Ezeknek a
mozdulatban vagy (Klee egyik kulcsfogalmat nézve) a mozgasban rejld kifejezési tobblet adja
az Ujdonsag erejét, és mivel az ¢életmi (koltészet €s festészet) egészére nézve egész mas
jelentésége van ennek az alapmozzanatnak, értelmezhetdségében kiszabaditja e képeket a
korszakolas hatarai koziil. Ez az elvont egység a vonal, melyet dolgozatom elején a motto
sétara inditott, és melynek kovetése a késdbbiek sordn is a gondolatmenet része lesz. A
naivitds magatartasformajat nézve kiilondsen érdekes lehet Klee vonalhoz mint elemhez,
konturhoz, kalligrafikus egységhez valé vonzodasa. Henri Michaux (1899-1984) Klee 1920-
as kiallitasanak élményét a kovetkezOképpen irja koriil, szolvan a képek mogott feltételezett
miivészalakrol is: ,,A gyermekek késdbb elhagyott feladata, amit ebben az életkorban minden
rajzukon elvégeznek: megjeldlni a kijaratot, a haladast, a tavolsadgot, az iranyt, a hazhoz
vezetd utat, ami éppoly nélkiilozhetetlen, mint a haz... szintén Klee sajatja [...] Egy vonal
talalkozik a vonallal. Egy vonal kitér egy vonal el8l. Vonalkalandok.”'** A vonalak élete
(,,tétvonalak”, ,,dontésvonalak”, ,mohdk”, , mélyrehatok™) eseményszerli a festészeti

formanyelv értelmében is. Mivel Klee a festészetet Lessing Laokoonjaban irtakkal ellentétben

121 A korabeli koltészet, foként Morgenstern, Ball, Schwitters, Heym kimutathato hatasar6l 6sszegz6 munka itt:
Aichele: Paul Klee — Poet/painter. 2006., 20-64.

122 Henri Michaux: Paul Klee — Vonalkalandok. Ford: Juhasz Katalin. Bozothegyi Kiadd, Budapest, 2015.
16;18.
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idébeli miivészetnek tartotta,'” Michaux naivitds motivumaival megfogalmazott értelmezése
nem tekinthetd tulolvasdsnak, a latottak poétikus tulértékelésének. Hiszen ugy latszik, hogy
Klee szamolt e vonalak mozgasaval: a mozgéssal, melyhez ,,idd kell”. Erdekes médon éppen
a gyermeki eseményélmény kapcsolddik ehhez az életmiivet atszeld vonalvezetéshez, és gy
tinik nem Michaux az egyetlen Klee néz6i kozil, akik e mozgast a naivitas
magatartasformajahoz  kotik. A kovetkezd fejezet azoknak a magyar irodalmi
befogadasfajtdknak a szambavételére vallalkozik, melyek Klee-t a naiv sétanak ezen a
palyajan kisérik el. Tandori Dezs6é a fejezet elején idézett Anorex konceptualizmus cimi
munkdja is ezt a vonalszerii mozgast példazza: a homokora-gyermek rajza a klee-i poétika
egészére kivan utalni, melyet egyetlen megszakithatatlan sétaként is felfoghatunk. Ez a
megszakithatatlansag abban is rejlik, hogy Klee képeire kevésszer torténik korszakok, ,,nagy
Klee-festményeket” kiemeld hivatkozas, igy mindig ugyanannak az éthosznak a tanui
lehetlink anélkiil, hogy jelentdségben, mindségben és utokorra gyakorolt hatasanak fokaban
barmilyen alkotasnak alarendelnénk a tobbit. A képek, ahogyan a Gedichte szovegei is, a
modernség Oonmagan valo ,.tilvezetésének” gondolata elsdsorban a festészetben zajlott le a
terjedelmes, mindig kisérleti statuszban létrehozott miialkotasokbol allo korpuszban, irodalmi
tevékenysége is mutat valamit ennek az atlépésnek a lehet6ségébdl. Eppen azért, mert a koltd
Klee képei nélkiil nem is 1étezne, vagy barmilyen feltételezhetd képanyag nélkiil, melyre ezek
a szovegek épiilnek, és mely képsort, rajzolési/festészeti folyamatot illusztralni hivatottak.
Erre az 0Osszefliggésre utal Tandori koltészetében a valtozd jelentésii, (szovegi és képi)
megjelenésili, az utalasok sokasagaban elszort ,,Klee” alak. Az irni mar tud6 gyermek sajat
emlékei kozott kutat, akdrha egy elemi szintii iskolai fogalmazas feladatat kapta volna,
melyben a rajzolds is meg van engedve. A sajat (Ball szohasznalataval élve) meggondolatlan
tudatallapot rogzitése azonban egy olyan gyermek emlékeit irja meg, mely még nem
rendelkezik az irds képességével. A gyermekibe, az id0 kronologia eldtti tartomanyaba
visszatekintdé figyelem lehetne annak az értelmezési modnak a sajatja, mely Paul Klee
koltészetéhez kozelit, a modernség egy olyan tervébe, mely visszatekint a ,,még” kezdeti

idejébe.

123 Steiner Wendy: The Painting-Literature Analogy. The Colors of Rhetoric: Problems in the Relation between
Modern Literature and Painting. The U of Chicago Press, Chicago, 1985. 33-50.;: Lasd tovabba: Simon Shaw-
Miller. Visible Deeds of Music: Art and Music from Wagner to Cage. 4. Quasi Una Musica.Yale UP, New Haven,
2002. 147-162.
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Az a jelenség, hogy Tandori lirdja és esszéi ,(felkaroljak” az ismeretlen Klee névi
koltéalakot, nem szamit egyediilallonak a Klee-recepcid egészét nézve. Erdekes tény, hogy a
Schlosshalden Friedhofban eltemetett Klee sirkdvén allo szoveg hat évvel haldla utan, csak
1946-ban lett felvésve. A szoveg szerepel a Gedichte cimii kdtetben is, tehat a koltészeti
hagyaték részét képzi, nem mellesleg Klee legtobbet idézett szovegei kozé tartozik. Eszerint
egyszer eltemették a festot, egyszer pedig a koltdt, a masodik kegyeleti gesztusban ugyanis
Klee ¢letmiivét jelentdsen tUjraértelmezd cselekedet rejlik. A szoveget Tandori Dezsé

forditasaban idézem:

»Mert egyképp lakozom a holtak
Es a meg nem sziiletettek kozt.
Kicsit kozelebb a teremtés szivéhez, mint szokés,

De még igy sem elég kozel.”'*

A Tandori altal tobbszor idézett és atértelmezett rész motivikusan visszautalhat Klee
angyaltematikajara is, egész pontosan a Benjamin Angelus Novuséhoz, aki az emberek
szférajan kiviilrdl figyeli az eseményeket. Mdasrészrdl arra az elementaris kezdetfogalomra,
melyet az Alkotoi hitvallas Ossejtjének esetében lehetett értelmezni, a késdbbiekben a l4tas
felfogasanak sajatos formdjaval ujraértelmezni. De hogy jobban lehessen latni, milyen
korszakonként eltéré az a befogadasi mod, amivel Klee-hez viszonyul az utokor, érdemes
néhany, egymastol elszigetelt recepciés mozzanatot szemiigyre venni. A magyar irodalom
nem szadmit kivételes befogadoi kozegnek Klee szempontjabol, ezért a kovetkezd példak

éppen azt hivatottak illusztralni, Klee képét milyen hidtusok és jellemzd talalkozési pontok

alakitjak.

124 Felix Klee, i.m. 103.; ,,Diesseitig bin ich gar nicht fabar./ Denn ich wohne grad so gut bei den Toten,/ wie
bei den Ungeborenen./ Etwas nédher dem Herzen der Schopfung als iiblich./ Und noch lange nicht nahe genug.” =
Gedichte, 7.
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I1I.

II1. Paul Klee a magyar irodalomban

/1. — ,,Kiallitasmegnyito”
Klee-kezdetek a magyar irodalomban

Az eldz6 fejezetekben a Klee poétikdjaban munkald naiv szemlélet vizsgalatakor (ha nem is
kiforrott, de) kialakult egy olyan mddszertani eljaras, melyben a vizsgalt anyagot, azaz Klee-t,
a gyermekkorhoz, gyerekekhez, jatékhoz, naivitashoz kothetd poétat mas életmiivek kritikai
vagy éppen primer szegmensén keresztiil — eddig tobbnyire analogidk forméjaban — lehetett
vizsgélni. Ahogyan a bevezetdben kifejtett célkitlizésben olvashatéo volt, Osszehasonlitd
jellegli dolgozatomban ez az indikator eljards szamit meghatdrozonak — egy idegen elem

idegen kornyezetbe vald helyezésével annak viselkedésének kérdései hataroztdk meg az
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eddigi gondolatmenetet. Azaz a ,gyermeki Klee” mdas kontextusokba helyezésével az
értelmezhetdség mérlegére keriil azéltal, hogy a befogado kozeg kiemeli bizonyos lényeges
aspektusait. Mivel koltészetébdl — sok mas, jellemzdéen recepcioval rendelkezd életmi
tulajdonsdgaval egyetemben — hidnyoznak a nagy formdk, a dialogicitds és kifejtettség
alapvetden irodalmi miivekre jellemz6é véagykomplexumai, az értekezés szoérvanyos
kiindulasbdl indul el szerteagazd iranyokban szintén szorvanyos nyomok felé. A magyar
irodalomra mint indikacios teriiletre esett valasztas nem volt tetszéleges: bar a fejezet nagy
részében csekély szamu vagy kevéssé jelentds Klee-re tett utalds keriil az értelmezés
horizontjara, a Tandori DezsOnek szentelt zarérész mégis ravilagitani szandékozik e kevés
talalat (vagy éppen 4altalaban az irodalmi hivatkozasok) mennyiségi kérdésektdl fiiggetlen
voltara. Ezt a parbeszédet latszanak bizonyitani Klee (sajat életmiivében is megannyi
megfelelésre utald) fragmentalt beszédformdjanak termékei, és az ezekre reagald, sokszor
sajat manifesztaciojukat nézvén ,atvaltozo”, elidegenitett (vagy éppen szovegszeri
idegenségiik megsziintetésén folyton faradozo) szerkezetekben megnyilatkozo (vagy a
verscimre utalva ,,kis mazeumokban” jaro) Tandori-besz¢lok is. Amennyiben a gyerekrajzra,
-fiizetbe is elférd ,.kevéssel” is beérjiik, azaz elfogadjuk, hogy az irodalmi manifesztaci6 akar
a jelek, jelzések szintjén is lehetségessé valhat, a kovethetdség szintjére emelve sajat

hatasainak fonalat.

A Klee-nyomok felkutatdsa sordn ezért nem egy kronologikus, irodalomtorténeti szabalyt
kovetve haladunk. Beszédesek, am kevéssé jelentdsek lehetnek ugyanis azok az utalasok,
melyek Klee-t mint festére vald visszaemlékezéseket, reflektdlatlan esztéticizmus jegyében
megfogalmazott itéleteket tartalmaznak. Ide sorolhatéak még az ,,irodalmi szoérvanyok”, Klee-
nek szentelt elszigetelt darabok. Ide tartozik a mottoként idézett Bondor Pal kdlteménye is,
melynek tartalmi, formai ivét érdemes teljes idézetben megvizsgalni: ,,Mindig ugyanaz,
mindig masmilyen./ Eljen! Eljen!/ Ember a sikban,/ ember a térben.// Mikor ezt irtam/ lent,
mellett, alatt/elszaladt// fejembdl/ egy kottadarab/ tarka halnak,// kupolafalnak./ Csonkan.
Epen./ Senecio tekintetének/ kiséretében.”'® Felépitését nézve az a ritka alkalom adodik,
hogy Klee koltészete formailag is megidézddik ebben a rovid Hommage-ban. Szinte csak egy
apro kiilonbség adodik: a magyar koltemény a nyelvi adottsagokbol addéddan arnyaltabb
rimtechnikéval rendelkezik a német szovégzddések kinalta Osszecsengésnél. A sorok
rovidsége, a tartalmi ellentétezés (ugyanaz-mdasmilyen; sik-tér; csonka-ép), a hatarozok naiv

halmozasanak jatéka (lent, mellett, alatt) Klee két-harom rovid versszakra szoritkozo

125 Uo.
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darabjaira hasonlitanak. ,,1/1000 — Ein/ Tausend Schwein/ steht in Pein/ ohne neun/ hundert
neun/ und neunzig sein/ es gleichen Schwein/ allein. (1928)”'*° | Kurzes Leben/ Saures
Streben/ Viel VerdruB/ malen muB// verschimt/ vergrimt/ Riesennatur/ Uberpartitur/
Klavierstuhl hocken/ Schiitteln die Locken.(1901 k.)”**’ A masodik vers kapcsolodasa
Bondoréhez a fiktiv természeti kép valamint a mesterséges, reprezentativ forma alapjan
figyelhetd meg: Bondor esetén a tarka hal és a kupolafal 6sszecsengése Klee Riesennatur
(Oridstermészet?) és az Uberpartitur (mindenek feletti partitara) kozotti formai
Osszekapcsolodasara hasonlit. Nem mellékes a versben rejld intermedidlis potencial sem: Klee
megannyi képének egyszerli, szdszszamra Ujrafogalmazott targya (kottafej, kupola, hal, fej)
jelenik meg a szovegben. Az egyezés nem lehet véletlen, &m a kapcsolat még tovabbi kutatés
targyat képzi. A fejezet mottdjaként azonban nem véletleniil vagy éppen rovidsége okéan
olvashato Bondor kolteményének részlete. Ahogyan — reményeim szerint — kitlinik, magara az
irodalmi kézegben megjelend ,,Klee-alakra” is rdolvashat6 ez a néhany sor: ,,mindig ugyanaz/
mindig masmilyen.” A kovetkezOkben tehdt ennek a befogadonként kiilonboz0, am

jellemzden gyermek alakjaban szimbolizalhato festonek mint targynak a nyomait keresem.

Pilinszky Janos 1963-ban tett svajci utazasa soran tett kiallitaslatogatasrol a kovetkezoképpen
szdmol be visszaemlékezéseiben: ,,A berni mizeumban az igazi Kleevel taldlkozhattam, azzal
a Kleevel, aki minden latszat ellenére reprodukalhatatlan. [...] [A]mig Bartok [...] csupan a
tisztasagig jutott el, Klee az artatlansagig emelkedett. Nem infantilis, hanem artatlan — ami
dontd kiilonbség, s talan a legtobb a miivészetben. [...] A konyortelen Oszinteség, s az
Ontisztulds pokoljardsa, a szellem minden Onelemzése, s a 1élek minden vetkezése ezért van.
Eljutni az 6sztondk dardcatdl a mezitelenségig, s a mezitelenségtdl az artatlansagig. Az
0sztonok koromsotétjébol Klee miivészete egy barany artatlansaganak erejével vilagit./ A
csirdk és fliszalak hatalma: a csillagok gyengédsége.”'”® A Klee-r6l mashol, szdmara
meghatarozo alkotok egyikeként is nyilatkozé Pilinszky lirdjdban nem keriil emlitésre a festo.
Annyi bizonyos, hogy utitarsai — egy ismeretlen negyedik személy mellett — Wedres Sandor és

felesége, Klee-verseit elészor magyarra forditd Karolyi Amy voltak."” Egy (ha nem is

126 Gedichte, 16.
127 Uo. 47.

128 Pilinszky Janos: Harom talalkozas. In: US: Publicisztikai irdsok. Szerk: Hafner Zoltan, Domokos Matyas.
Osiris Kiado, Budapest, 448.

129 Pilinszky svajci utazasarol bévebben itt: Pilinszky Janos dsszegyiijtott levelei. Szerk: Domokos Matyas,
Hafner Zoltan. Osiris Kiadd, Budapest. 1997. levelek [219-225.]
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jelenidében elmondott, de) jellemzd Pilinszky-kép bonthatd ki a visszaemlékezésbdl, mivel
egyszerre jellemzi a latomas vagy a raismerés intezitasa €s a vallomasossag kettdssége. Danyi
Magdolna a Pilinszky-lira meghatarozo6 verseinek (példaul az Impromtu, a Harbach 1944 és a
Frankfurt cimii szovegek) olvasdsakor egy sajatos retorikardl beszél a latvannyal vald
szembesiilések esetében: ,,Pilinszky latomésos fogalmazasmodjat értelmezve latomasainak
dinamikus, dramatizal6 jellemzOirdl kell [...] sz6lni, melybdl kdvetkeznek latomadsai, képi
formainak a jellegzetességei is, maga a sajatos latoméasos megidézés jellegzetességei.”™* A
szembesiilés dramai (jelen esetben egy utazds torténetének dramaturgiai el6zményével
rendelkezd) vallomésossag altal a képleiras tulajdonképpen hidnyosnak is hat. Ez a tartalmi,
filologiai elemek elmaraddsanak kdszonhetd, mivel nem tudni pontosan, melyik Klee melyik
korszakanak melyik képérél szamol be a magyar koltd, emellett nem tisztdzhatd az a
koriilmény sem, hogy a széban forgd berni kidllitas rendelkezett-e az életmili mas részérdl
szarmazd szovegek, képdokumentumok vagy éppen targyi hagyaték installaldsanak
tobbletével. gy itt ismét ,,csak” egy kozbeszédben, olvasoi-muzeumi kozosségben kozismert,
archetipikus Klee-vel talalkozhatunk. Am — ahogyan A becsomagolt vizpart cimii kotet
esetében bdvebben kifejtem — Pilinszky rovid muzeumi beszamoldjaban is Kkitlinik az
ujranézés, Ujraértelmezés sziikségessége. Lirdjanak jellemzd szimbolumaként feltlinik a
,barany” alakja, amely a Pilinszky-kontextus befogadorendszerének konnyen felismerhetd
eleme, s mely koré egyértelmiien a keresztény eredetli olvasasi stratégiat érdemes rendelni: a
kozépkori eredetli Krisztus-abrazolas erkdlcsi tisztasaggal, artatlansdggal azonosithaté jeloleti
oldala. Mig Pilinszky igei vagy evangéliumi esztétikéja felvallaltan meritett a katolicizmus

szellemi gyokereibdl,"!

mely tobbletet fOként a miivészi, koltdi magatartas dimenzidjaban
értelmezte. Pilinszky esetében ez az evangéliumi eredet sokkalta jobban kidomborithat6, mint
egy altaldnosan ,.szent miivész” eszményérdl szolva lehetne, mivel szdmara a koltészet
munkaeszkdze a nyelv. A sz6 evangéliumi potencidlja szinte alapvetd kiindulopont az
Ujszovetségben, a ,[klezdetben volt a sz6”'* teremtésre utaldo versszakbol. Hogy a
festészetb6l meritsiink példat, az eldszor az Uj iras 1963-as évfolymanak oldalain megjelent

Van Gogh cimli vers mar-mar aszkézisig fokozza ezt a fajta esztétikai-moralis

130 Danyi Magdolna: 4 latomas Pilinszky Janos koltészetében. In: Tiszatdj. 1996. IV. 59.

131 Pilinszky vallasos olvasatanak metaforajat a kdvetkez6 szovegbdl kolecsondztem: Szilics Teri: 4 holokauszt
tanusaga Pilinszky Janos ,, evangéliumi esztétikajaban.” In: Jelenkor. 2009. LII/2. 73. (A tovabbiakban Sziics,
2009. stb.)

132 Tobbnyire a szo6 (logos) igeként valo forditasaval lehet talalkozni: ,,Kezdetben volt az Ige, és az Ige Istennél
volt, és Isten volt az Ige.” Janos 1:1. In: Biblia/ Ujszévetség. Kalvin Janos Kiado, 1993, 104.
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elkotelezettséget: Ok levetkéztek a sotétben,/ dlelkeztek és elaludtak,/ mikoézben te a
ragyogasban/ sirtdl és mérlegeltél.” Majd a harmas tagoldsu szoveg zaroegységében ez
olvashato: ,,Vilag baranya, lupus in fabula,/ a jelenid6é vitrinében égek!”'** A Nagyvdrosi
ikonok (1970) gylijteményes kotet mar cimében is beszédesnek mondhatd: a tér és a
szovegekben megjelend targyiassagok kore a nagyvaros modern toposza koril rajzolodik ki
(ahogyan a versben megjelend butorra tett térbeli utalasa is mutatja), mig az ikonok a
képalkotas egy régebbi tradiciojara, a (keleti) keresztény festészet témavilaganak,
evangéliumanak ujragondolésat, jelenidejli koltészetbe vald athelyezhetdségének lehetdségét
feltételezi. A ,,nétlen Van Gogh” és a sotétben Olelkezd (és ismét egy késd-ujszovetségi
szimbolummal élve), a jelenések fényeébdl nem részesiild tobbség oppozicidja egyértelmiien
lirai terébe atvetiild, 1. szdzadi gnosztikus fény kozelsége a kivaltsag, kivalasztottsag olyan
bizonyitvanya, mint az 6szovetségei kiralyok ,,felkentsége” volt, a modern lira kontextusaban
pedig igencsak bonyolult alakzatra enged kovetkeztetni. A fény (Klee, Delaunay irdsaiban is)
elsésorban térbeli jelenség, de az aurdjatol ,,mérhetd” tavolsag itt akar idébeli asszociacidkat
is magaval vonhat: a modern ember az egykori, vilagot teremtd fénytdl, azaz tisztasagtol valo
tavolsaganak figyelembe vételével értelmezhetd igazan Van Gogh erkolesi-miivészi
»szentsége”. A tér-id6 kontinuitds felszamolasahoz képest a képélményrdl beszamolo
Pilinszky a Klee-ben felismert tobbletek okan inkabb a befogadas idobeli valtozasait veszi
szemiigyre, semminthogy a latomas egyértelmiiségével bizonyitand az itt megjelend szakralis
jelleget. Klee hitvallasaban kétségteleniil megvan a szférikus atlépés, &m kérdéses, ez fajta
¢thosz mennyiben tekinthetd az istenhit meggy6zddésének, illetve metaforikdja mennyiben
kiilonbozik Pilinszky modernségétdl. Erdemes itt visszatekinteni az eléz6 fejezetben
kirajzolodo poétikara, melyben a Giedion-Welcker altal elementéris hivoszonak tekintett [Ur-]
kezdeti, Osi tapasztalat kivansagat kivanja Klee megfogalmazni. Masrészrdl ha az ,,iij angyalt”
1s csupan biblikus utalasként értelmezziik, akkor a bizonytalan mozgasa, pozicidja, az idonek
kiszolgaltatott sodroddsa megkérddjelezheti a beszéldi pozicidt is, azaz kérdésessé teszi,
mennyiben azonosithatjuk az alkotot az angyallal. A szemléldi helyzet sokkal inkabb kedvelt
helyének latszik a Klee-beszéloknek, éppen ezért nem isteniként, hanem istenhez vald

fordulas cselekvdjeként képzelhetjiik el.'**

133 Pilinszky Janos: Van Gogh. In: U6: Pilinszky Janos dsszes versei. Szerk: Hafner Zoltan, Domokos Matyas.
Osiris Kiado, Budapest, 1999. 77.

134 Matthias Bunge: Zwischen Intuition und Ratio: Pole des bildneriscen Denkens bei Kandinsky, Klee und
Beuys. Franz Steiner Verlag, Stuttgart, 1996. 236.
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A sorokat olvasva kordbban a Klee-ben felismert gyermek miatt feltételezhetévé valik a
kollegialitdsnak egy olyan véltozata, mely a tisztasagot, a krisztusi baranyt utdlag mégis
jelenlévoként érzékelte a festészet fogalmi, tartalmi terében. Ezzel szemben Klee a
kereszténységet és annak képzémiivészeti hagyomanyban lelhetd motivumait nem integralta
sem képi gondolkodasaba, sem koltészetébe. A vallasos tropusrendszer hianyatol fliiggetleniil
jellemzdéen) nehezen azonosithaté formaban. Ez nem véletlen, hiszen a mar idézett
evangéliumi passzus kapcsan egyértelmiien azonositja Istent a kezdettel.'*> A Zwei Berge gibt
es kezdetli koltemény az emberekénél a 1étezés egy magasabb fokara helyezi az allatokat és az
isteneket, (ami a tobbesszam daltal akdr mitoldgiai eredetinek is mondhatd) €s mas
koltemények is beemelik egy vallasos kontextustol tavolibb, ,,imaginariusabb” istenkép
lehetdségét. ,,An Gottes Stell / grell / eigene Schone / Tone” — irja a Naplokba a kolteményt,
melyben K. Porter Aichelle a rimekben valé gondolkodassal torténd szakitds egyik els6
példajat 1atja.*® Az istenhez vald kozelség romantikus gondolata a ,,szép” fogalmaban
csucsosodik ki, mely dsszecsengést mutat az egyébként Klee szotaraban absztrakt fogalomnak
(azaz vizualitds ¢és verbalitds tartomanyan kiviil esé tényezének) szadmitdé ,hang”
tobbesszamaval. A miivész Klee kolteményeiben kevéssé a szent, fény altal beragyogott
figuraval, hanem magéaval az istenivel keriil Osszefiiggésbe. ,,Ich bin Gott.// So viel das
Gottlichen/ ist in mir gehduft/ daB3 nicht sterben kann.// Mein Haupt gliiht zum Springen.//
Eine der Welten,/ die es birgt/ will geboren sein.// Nun aber muf} ich leiden/ vor dem
Vollbringen.”"” A szdszerinti olvasat szintjén mar-mar erdltetett hangiitéssel €16 lirai beszéld
mogott természetesen egy masik, (Klee esetében nem véletleniil) ironikus értelem is kilatszik
az istenivel (Gottliche) vald azonosulas soran, amit az alkotdssal jaré szenvedés
tobbértelmiisége adhat (,muBl ich leiden”). Masrészrdl Klee szdvegeinek metafizikai
aspektusdban nem pusztan a Pilinszkynél megjelend észleloként, fényben részesiilo lirai
fenoménként lehet megteremteni a kép/széveg alkotdjat, hanem a teremtéssel felruhdzott
létezOkeént, igy az azonosulas konnyen megfejthetd és itt kevés relevanciaval bir. Azonban a
variaciok nyelvét kedveld Klee mar nem ennyire egyértelmiien fogalmaz egy négy évvel

késébbi szovegében ezt olvashatjuk: ,,Bin ich Gott?/ Ich habe groBer Dinge so viel gehéuft in

135 Uo. 48.
136 Aichele, 2006, 30.

137 Gedichte, 29.
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mir/ Mein Haupt gliiht zum Springen/ Ein Zuviel an Macht muB es bergen [...]”"** A masodik
atirat a kérdes feltevése altal (,,Bin ich Gott?”’) a kezdetben kdnnyen megfejthetd ars poetikus
szerzOt (1) egy olyan lirai beszéldvel valtja fel, aki immar a maradandosag jegyében igyekszik
elgondolni az isteni azonossagtudat kérdését. Sokkal lényegesebb itt, hogy az ,isteni”
megjelenése Klee szdmara lathatoan szovegiras, targyvalasztds terén korvonalazhatd
probléma volt. A két verzid6 ugyanis arra latszik ravilagitani, hogy az esetlegesen
formagyakorlatnak, jelentdségiikben pedig kezdetleges toredéknek, ,,zsengének” is nevezhetd
magyarazat egyértelmiien tilmutathat a szovegek mindségbeli osztalyozasan, hiszen ennek a
szandékos valtoztatasnak meg lehet talalni méashol egy atfogobb szemléletre utald értelmezési
lehetdségét. Jollehet Klee az elméleti irasokban a tiszta vizualis dichotomidk meglétének
bizonyitasat kisérelte meg festményeinek cimében, ¢és a koltemények kozott mar inkabb az
ambivalencidk felismerésének, teremtésének alakzataiban szolal meg, ironikus reflexidkat,
groteszkig fokozott szituaciokat teremtve. Kivalo példa erre a Zwei Mdnner, einander in
hoherer Stellung vermutend, begegnen sich (1903) cimi korai kép az Inventionen ciklusbol,
melyen az eseményeknek nincs cselekvdje €s passziv alakja, pusztan egy (vélhetden) véget
nem ¢érd, tikorbol nézett folyamat két félreértdje. A képen kezdet és vég (azaz a
kommunikécié két tényezdje, a meghajolds és a masik oldalr6l a meghajolds tudoméasul
vétele, megértése) nem létezhet, pusztdn a kommunikécié kiinduld iizenetének oldala és

kommunikativ ,,felad6” fél l1étezik.

A fogalmakkal, nyelvi invenciokkal jatszo gyermek intencioja is kirajzolhat6 ezen a ponton,
¢és ez sokkal eredményesebb olvasathoz vezethez. Olyan forméban érdemes tehat ujra felvetni
Klee ,,isteni” talalkozasanak problémajat, vajon tudatos volt-e szerzdje a hasznalatakor, vagy
pusztan alkalmi, naiv-experimentalis szotar részeként tekinthetiink a ,,Gott” kotetben valo
felbukkandsara. Mi tobb, allithato-e, hogy Klee kovetkezetes volt metafizikai kisérleteiben,
amikor szférikusan emberitél eltéré magaslatokba helyezte a [Klee’-nek is hivhato]
besz¢l6jét? Az utobbira adhatd valasz kdzelebb vihet az igazsadghoz, €s segithet lezarni talan a
Pilinszky-féle kapcsolat szempontjabol is megvilagitd erejii, de Klee gondolkodasdban még
fontosabb kérdéskort. Egy magyarra is leforditott darabot olvasva az elézdéektdl eltérd
beszédmodra lelhetiink: ,,Valamiféle csend sugarzik a foldre./ Ragyog valami,/ véletleniil,
/nem inneni,/ nem is itt beliil,/ de: isteni”'* A fény élményével kapcsolatban két dologra

érdemes alapozni az olvastot: arra a poziciora, mely a fény forrasdval nem lehet azonos, igy

138 Uo. 60.
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eltavolitja besz¢ldjét a belsd intuiciobdl taplalkozo, Gn. impresszionista felfogastol, ami jol
érzékelteti Klee 19. szdzadi esztétikai nézépontoktdl vald elvalaszthatosagat, modern
aktualitasdnak tényét. A latomasos, kihagyasokon alapuld szohasznalatban felbukkan egy
latszolag 1ényegtelen bévitmény, amely sem stilisztikailag, sem temporalisan nem illeszkedik
a szovegbe. Ez a ,véletleniil” hatarozoja, melyben egy hirtelen bekovetkezd esemény
dinamikédja rejlik. Az egyidejliség tapasztalata altal az avantgard mindig fenntartotta
leképezhetdségének fontossagat is a valtozas és a mozgas (Klee: Bewegung) figyelésével (ez
latszik kiteljesedni a fluxus korszakdban). Az ide kapcsolhatd szamos miivészeti asszociacid
bonyolult egytittest alkot, melynek a klee-i beszédkisérletek Osszessége csak egy darabja
lehet. A nagy vonalakban felvazolt hatastorténeti ivnek itt az a tanulsaga lehet, hogy ezeknek
a esztétikai korszellembe ujra és Gjra bedgyazddd reakcioknak az eredete valahol Klee
idejében keresenddk. A parhuzamokkal emellett nem tértiink el az értelmezés menetétdl,
hiszen a besz¢ld folyton valtoztatott alapéllasaval befolyasolja az olvasatot: a motivikusan,
am legtobbszor inkabb az elmozditas gesztusanak jelentds szamu hangiitésbeli, retorikai
parhuzamat lehet megtalalni a Gedichte cimii kotetben.'*® Az istenivel” vald szembesiilés
tehat valami olyan jatéknak a részét képezi, amely a jelentettek felcserélésén, megkettézésén
vagy éppen nehezen megformalhatdsaguk tényén alapul, ezért — oly sok mas meghatarozo
1deoldgiai hagyomanyhoz kothetdé kodhoz hasonléan — kevés vallasos értelmet lehet benntik

felfedezni.

Visszatérve Pilinszky Klee-beszamolojahoz, a kapcsolodas sokkal érdekesebb fajtajat lehet
észrevenni, mint az isteni kategoéria szakralis vagy éppen miivészalakban keresendd
(parttalannak is latsz6) megfeleléseit. A naiv Klee-hez valo kapcsolhatosag az istenivel valo
Osszekdthetdség fel6l nézve is a gyermek lehet Pilinszky szovegében: ,,Nem infantilis, hanem
artatlan — ami dont6 kiilonbség.” A gyermeki alakja — mely tavol all annak puszta retorikai
imitacidjatol, az infantilistdl — az eredetihez, a kezdetihez vald visszanyulds szandékaban
ismerhetd fel, s mely szandék Klee-re valo vonatkoztatasanak lehetséges modozatait az el6z0
fejezetben mar targyaltam. A naiv mint mindség Pilinszkynél azonban megmarad egy, a

szentség eszményébe agyazhatd értelmezésben, errdl tantskodik egy, a svajci utazasrol

139 Tandori Dezs6 forditasa: Felix Klee: Paul Klee (élete és munkassaga a hatrahagyott feljegyzések és
kiadatlan levelek alapjan), Ford: Tandori Dezs6. Budapest, Corvina Kiad6, 1975.A naplobejegyzés olvashato
még Tillmann J.A. forditasaban is: ,,Egyfajta csend vilaglik az alaphoz./ A hozzavetdlegesbdl/ ott egy Valami
feltiinik,/ nem tdlem,/ nem elottem,/ hanem Isten eldtt./Istené!” Paul Klee: Naplo. Ford. Tillman J.A. In:
2000.2008/3. 55-60.
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beszamolé mésik iras is: ,,Artatlannak lenni annyit tesz, mint magunkra venni a vildg minden
terhét. Es eldobni minden ellensulyt.”'*' A kortars és Pilinszky irasaira hato Simon Weil
szavait egy masik beszdmoloban, dm ismét Klee-re vonatkoztatva idézi. A gyermeki
eszményképe itt mar-mar krisztusi parhuzamot is magaval von. Egyrészrél a Weil-idézet
kontextusaban, Krisztus artatlansaganak, a redemptio evangéliuméval. Masrészrél a hires,
Jézusnak tulajdonitott mondat altal: ,,Engedjétek hozzam jonni a kisgyermekeket, és ne

tiltsatok el télem Oket, mert ilyeneké az Isten orszaga.”'*

Erdekes egybeesésnek szamit Klee magyar vonatkozasanak vizsgalatakor, hogy a krisztusi
baranyt felismerd Pilinszkyvel egyiitt utazott Kérolyi Amy is, aki Klee kevés magyar
forditojanak egyike. Klee verseirdl a kovetkezdket irja Tolnai Ottéonak cimzett levelében:
»Paul Klee-nek, a festonek verseibdl. Félig-meddig még festok elott is ismeretlenek, annyira
eltakarja a festd a koltot. Csak legujabban veszik észre, hogy a festé maszkja mogott itt van
korunk egyik legvalodibb koltdje. A versek egy részét az Eurdpa Konyvkiadd szaméra
forditottam, a tobbit azért, mert az ember egyszeriien nem tudja abbahagyni, ha Klee-vel kezd
el foglalkozni.”'® Karoly Amy itt a dolgozatomban tobbszor is idézett Vonzdsok és
viszonszasok cimii forditasgylijteményben megjelent versekre utal, melyek a kovetkezok: A
nagy adllatok az asztalnal buslakodnak (Die grof3en Tiere trauern am Tisch, 1914), Szamar
(Esel), Alom (Traum, 1914), Végsé (Von dem Gedichtband — ,,Letztes”; Helft bauen, 1926)
Felelet (Zurufe)."* [Fiiggelék: ...] A kotetbe keriild versek Klee-t6l mas szerkesztési elv
alapjan kovetkeznek egymas utan, mint ahogyan Felix Klee a Gedichte cimii kotetbe rendezte
azokat. A Veégso cimii szoveg tobb Klee-téredékbdl all 6ssze egyetlen verssé, mely szemlélet a
dolgozatomban is helyenként munkal. A Klee-koltemények Osszeolvashatdosdganak kérdése
azonban mindig hianyos hipotézisnek bizonyul, hiszen nem — a képcimeket kivéve — tudni
pontosan, milyen festéi munkafolyamatra utalnak, vagy legaldbbis nehéz tisztdzni azok
inspiracios hatterét. Ugyanakkor ez az apr6 forditoi-szerkesztdi mozzanat ravilagit a szovegek

toredékességébdl adodod nyitottsagra, értelmezésbeli potencidlra: a Klee-értelmezés a

141 Simone Weil idézete: Pilinszky Janos: Harom talalkozas. In: U6: Publicisztikai irasok. Szerk: Hafner Zoltan,
Domokos Matyas. Osiris Kiado, Budapest, 1999. 449. Megtalalhat6 tovabba itt: Simone Weil: Kegyelem és
nehézkedés. Ford: Pilinszky Janos. Vigilia, Budapest. 1994. 130.

142 Mark, 10:14. In: Biblia/ Ujszévetség. Kalvin Janos Kiado, 1993, 54.

143 Karolyi Amy levele: Hozsa Eva: Idevonzott magyar irodalom — Weéres Sandor és a vajdasagi magyar
irodalom. In: zetna.org Online forras. http://www.zetna.org/zek/konyvek/116/hozsa07.html Elérés ideje:
2016.02.15. 20:42

144 Karoly Amy verseit a Fiiggelékben fogom idézni.
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kiragadas cselekedével kezdddhet csak el. A Felelet cimii vers esetében éppen az el6zd
jelenség fordithatdé meg: bizonyos versek kihagyasaval teremthetd meg Klee-nél az egység
latszata. Karolyi forditdsabol a kovetkezd két szoveg hianyzik: ,, Krummfahrer! Bosharrer!
Schmutztarrer!/ Pelzlduser! Wilbesser!/ Schmerling!/ Duckmaduserlehrling!”. Illetve a
kotetkezok: ,,GroBwendig, Schwerhendig/ anhaltig — glattfaltig/ vieleinig. [...] Hab Hut/ was
Glut/ sengt dein Blut,/ was Kohlen/ weill holen.” A kihagyas oka (egy feltételezhetd
szerkesztdi elvbol kiindulva) azzal magyarazhato, hogy az iménti darabok a nyelvkeresésnek
egy masik (egyébként Klee-re szintén jellemzd) irdnyéat kovetik, melyet jobbara abszolut
koltészetnek, sajatos dadaizmusnak is mondhatnank. A magyarra nehezen/nem atiiltethetd
sajat szoalkotasok vilaga nehezen Osszeegyeztethetd példdul egy, szintén a Feleletben
talalhatd résszel: ,Minden mindent szerettem/ most hiis csillag vagyok fenn.” Erdekes
azonban megallapitani (a forditasok jo mindsége mellett), hogy Klee alakjaval a levél
tanisaga szerint egy, a magyar kozonség szamara ismeretlen alkotdt rajzolodik ki. A
hianypotlasra tett kisérletrdl vald beszamoloban emlitésre keriil mar a Klee szempontjabol
fontos Tandori DezsO tevékenysége, aki forditdsai mellett mas dimenziokat is keresett az
»ismeretlen alkotd” magyar irodalomba torténd beemelésére, am aki Klee szOrvanyossagat
nem hivatott felszdmolni, és mint kideriilt, a hivatkozasnak ezt a miniatlir voltat vagy éppen
magat a szorvanyossagot kivanta értelmezdi tobbletként felmutatni. Ezzel szemben — példaul
az oncélunak, nehezen kontextualizalhat6 darabok kihagyasaval — Karolyi Amy munkai az
irodalmisag felé¢ igyekeznek elmozditani az eredeti ,Klee-t”, megtorve az eredeti,

rendszerezhetetlen kozlések a naivitasat, 0sztonosségét.

Ez a fajta Osszeolvashatatlansag, keresetlen gyerekbeszéd athagyomanyozddni latszott a
magyar irodalomban, részben a Klee-irodalom toredezettsége, részben ismeretlensége miatt
is. Erdemes elolvasni a levél cimzettjénél, Tolnai Ottonal megtalalhato (1) Klee-megfelelések,
alakok rovid torténetét. A Klee-re megannyi ¢lménybeszdmoldjaban hivatkozd, valamint sajat
kisebbségi helyzetét egy alkalommal éppen Klee Angelus Novusahoz (de leginkdbb a Walter
Benjamin értelmezésében megjelend angyal alakjahoz) is hasonlité Tolnai Ott6 ir
visszaemlékezésében a kovetkezd taldlkozasrol ir: ,,Van Kleenek egy skicce, amelyen
papirhajot eregetd szegény, de ugyanakkor vésott, st immdr, mint Rimbaud mondja, bus
kisgyereket latni, akarhdnyszor keriil elém, gy tlinik, Rimbaud vésott, bis kisgyereke az

(engedjék meg, hogy most [...] Kardos Laszl6 forditasaban, értelmezésében idézzem [...]
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versszakunkat, mivel 6 ki is mondja, hogy ez az 6bol valdjaban egy t6).”'* A nyelvi
kifejtettségbdl adédoan Klee itt nem beazonosithatd. Csupan egy kép szerzdje, egy ismeretlen
cimii képé, melynek éthoszat Tolnai rogton egy szovegben latja visszakdszonni. Ami a képen
szerepelt (tartalom, forma vagy a Klee-nek tulajdonitott stilus) rogton attételes életet kezdett
el élni, a Klee-képnézés utalasrendszerében. Ezt talan az is indokolja, hogy a Klee-re
hivatkozok kozott ritkdn akadnak olyan szerzok, akik Klee-nek valamely megkeriilhetetlen,
korszakalkotd muvére hivatkoznénak, vagy éppen azon faradozndnak, hogy a torténetirdi
(vagy kortarsi) beszéd misztifikalo funkcidit egyetlen miire dsszpontositanak. Egyediil Walter
Benjamin Angelus Novusa latszott elvallalni ezt a feladatot, &m az angyali jelenésnek
(portrénak?) vildg sorsat elmeséld, a (Benjamin szerint) torténelmi korszakvaltads dinamikajat
ujramond¢ allegoriaja korantsem éri el azt a reprezentacids szintet, mint amit Malevics Fekete
négyzete, Tatlin II1. internacionaléja, Yoko Ono és Marcel Duchamp targyai vagy éppen a 20.
szdzadi haboru Zeitgeistjének emblémadja, Pablo Picasso Guernicadja. Hol marad tehat az
1d6bol vald kiemelésnek ez a fajtdja? A Der Negerkind versteht den Schnee nicht cimi
olajfestmény miért nem az elézéekhez hasonld miivészettorténeti magaslaton all? Annyi
bizonyos, hogy erre a kérdésre a miivészettorténet targykdrében irddo értekezések adhatnanak
vélaszt, irodalmi targyt, vonatkozast dolgozat semmiképpen sem. Am abban mar érdekeltek
lehetnek az itt megfogalmazott elemzések, hogy a Klee-képek befogadastorténete milyen
sajatos formdban alakulhat a tovabbiakban, és egy erre tett kisérlet soran kifejti Klee
gondolkodasanak egyetlen (!) szegmensét, a naivitds kérdéskorét. Ugyanis — mint minden
kerettémanak, hivatkozasformanak — a Klee-r6l vald beszéd lehetdségeinek is az az irodalmi
hattere, ami Klee-rél ,,elmondhat6”, vagyis egy nyelvi kozegbe vald athelyezddésének
kifejtettsége. Paul Klee, Tolnai Ottd, Arthur Rimbaud — az irodalmi atvétel, Rimbaud-
versolvasds soran megfigyelhetd transzfer egyértelmii, pusztan a lehetséges utalasforma var
meghatarozasra. Klee-t (a Klee-latdsmddot, a memoarok és életrajzok biografikus Paul Klee-
Jjét, az imagindrius ,,Klee”-t) sokkal inkabb egy még alakuldban 1év6 kulturatorténeti alakként
kell elképzelniink, aki/ami szorvanyossagaban, sokrétegliségében ellenallt annak, hogy
egyetlen/néhany miiben kozpontosuld6 embléméava valjon. A fest6-koltére mozzanatokban
hivatkoz6, fragmentalt, Klee vilagat retorikai lehetdségként beemeld Tandori Dezsé mintha a
nagy névhez kothetd nagy miivek hidnyat is feltételezné, rajzainak, szovegeinek és
intermedialis szovegeinek (al)bagatell, gyermekirodalommal is 6sszekapcsolhatd hivatkozasi

formulai altal. ,,Klee” immar egy transzfer szerepldjévé valik, a ,,vasott gyermekké” (Tolnai),

145 Tolnai Ottd: Grenadirmars.Online forras. http://dia.jadox.pim.hu/jetspeed/displayXhtm]?
offset=1&origOffset=-1&docld=7813&secld=821369&limit=10&pageSet=1 Elérés ideje: 2016.02.18. 16:21
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aki meg-megjelenik az irodalmi univerzumban. Paradox helyzetbe keriil a hivatkozott fél: a
terjedelmes, kozismert életmiire valod utalds altal archetipikusak mondhato, am hogy milyen
torténeti alakot példaz, mar kevéssé egyértelmi. A ,,Klee” hivatkozasi pont beemelésében — az
irodalmi olvasatok szerzdre szabott vagy eleve adott szubjektivitasan tul — megfigyelhetd egy
hianypo6tlo jelleg, hiszen nyelvi és képi konkretizacidja ,,masoldsa” lehetetlenné valik. Az itt
megjelend festd alakja egy értelmezés sziikségszerli valtozasai mellett torténeti
megfoghatatlansdga miatt tovabbirodik a befogdd kontextusban: ,,ez az 6bdl valojaban egy t6”
— irja Tolnai a Klee-vizi6 és az azzal rokonsagaban all6 Rimbaud-koltemény kapcsan.
,,Valojaban” — ironikussaganal csak beszédessége nagyobb ennek a kitételnek a magyar koltd
részérdl. Mintha (!) a Klee-kép targyan €s a szoveg dimenzidjan tul 1étezne egy csdnakban
allo gyerekalak, akirdl torténetesen a vonalak és sorok beszélnek. A gyermekkor kozos ¢€s
egyéni emléknarrativainak Osszeolvadasa adja az iréniat, a Klee képén lejatszodo/abrazolt
jelenet ,hitelességének” vitathatdsdga. Tolnai ugyanis a gyermekkor aranykori egységének
gondolatat bontja ki/szét, a gyerekkort megorokitdé képeket, albumot nézegetd nosztalgiazok
egyik jellegzetes, vitat indit6 kérdésével: hol is csonakaztunk azon a nyaron? A Franz Kafka

rajzait egykor Pragaban kutato'*

, Klee-¢lményeirdl koltészettel kapcsolatos reflexidiban tobb
ponton is beszamold Tolnai eldbb idézett sorai jol illusztrdljdk azt az irodalmi
transzformdciot, ami a naivitds kulturdlisan, motivikusan és megnyilatkozasok szintjén
beagyazott retorikai alakzataiban érhetd meg, mivel a Klee-kezdetekhez egy travesztia altal
nyulik vissza, az Alkotoi hitvallds csonakhasonlata és Walter Benjamin Angelus Novusanak

Otvozése, egymasra olvasasa altal. A ,,Van Klee-nek egy képe” kezdésével Benjamin leirasa a

kovetkezd passzus motivumaiban latszik Gjraértelmezddni:

,»Egy okori ember, ha hajos és csonakban iil, joggal élvezi a dolgot és méltanyolja e
szerkezet értelmes kényelmét. Ennek felel meg a régiek abrazolasa. Most pedig egy
modern ember egy gbézhajo fedélzetén 1épkedve atéli: 1. sajat mozgésat, 2. a hajoét,
amely ellentétes iranyl is lehet, 3. az aramlas mozgasiranyat és sebességét, 4. a Fold
forgasat, 5. palyajat, 6. a holdak és a csillagok palyajat koriilotte. Eredmény: mozgasok

szovedéke a vilagmindenségben, centruma a gézhajon az En.”'Y

Am a visszatekintésnek ez a tobblete egyben azt is feltételezi, hogy az itt megjelend Klee

egyben a nosztalgia ironikus talanyaba zarodik, és a kevés (beszédes) hivatkozési pont miatt

146 Tolnai Otto: A rozsaszin sar — (Egy eldszo, amely kimozdul). In: Forras. 2007/3. 19.

147 Paul Klee: Alkotdi hitvallds, i.m.
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nem irddik Gjra réla alkotott reflexi6. Ahogyan Kérolyi Amy hidnypotld forditasai, Pilinszky
muzeumi latogatasa, Bondor Pal szinte a legtobb Klee-lirai jegyet atemelni latszo versalakzata
az utdlagossag hangjan szolalt meg, ugy Tolnai Ottd is a szérvanyosan megnyilatkozé
ujrafelfedezOk nyelveként emlékszik vissza a csonakazo jelenetben a gyermeki ,,Klee”
alakjara. Sziikségesnek latszik ezért Klee-r6l egy olyan alkotdi visszacsatolast is az
értelmezés részévé tenni, melyben Klee kortarsi figuraként jelenik meg, igy a magyar
irodalomba vald beemelése valamiféle kronikés tobblettel birhat. A kovetkezOkben az elsd
generacios avantgard nyugati mlivészeti kozegben is ismertté valt Kassdk Lajosanak lirdjaban

kisérem figyelemmel az idoben elkallodott gyermek sorsat.
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I11/2. ,,Selyemfonalbdl sz6tt emberke...” Paul Klee Kassak Lajos lirajaban

,iro és festd egybeoldodik.”
(Kassak Lajos'*®)

A termékeny, am sok esetben kevéssé az eredetiség nyelvén beszéld képversek,
képarchitektirdk fénykoraban, a 20-as években miivészettorténeti igénylinek kell lennie
minden olyan megallapitdsnak, mely két fest6i életmiiben, Kassdkéban és Klee-ében képes
lenne kimutatni a rokonsagot. Azaz kizarolag a képalkotési technikék, mintak egyik életmiibol
a masikba valo atelemelésének torténetét kellene elmondania, a hatastorténet filologiai
eszkozeivel és azokon tul — a személyes taldlkozasok jelentOségének szdmbavételével. A
képzOmiivészeti hatdsok haloja, jollehet valosziniileg véges szdmban térképezhetd fel,
ezid6tajt kontinentdlisan, kovethetetleniil szertedgazo. Elég, ha csak az életében otthonaul
megannyi eurdpai orszagot valasztd, a mar Oonmagaban is szovevényes orosz avantgard
kozegbdl indulod festdt €s vizualis teoretikust (és egyben Klee baratjat) Vaszilij Kandinszkijt
nézziik, kinek szellemisége mar hirnevével is segit(h)ette Gjitdsainak elterjedését. Dolgozatom
targydhoz nem, vagy csak azzal a kitétellel lennének kapcsolhatdak ezek a torténeti
mozzanatok €s magyardzatok, ha azoknak kizarélag az irodalom — vagy itt — a (naiv
szemszOgbol képi-koltdi) megszolalds szerzOnként valtozd feltételeinek legalabb kisebb
mértékben kozvetett rokonsagaban lennének vizsgdlhatdak. A kovetkezokben két jelentdsen
kiilonbozd poétikai perspektiva talalkozik, olyan alkotoktol, akiknek képzeletbeli miiterme
tobb szempontbdl nézve sem volt szomszédos. Eppen ezért nem vallalkozom arra, hogy
Kassdk konstruktivista képverseitdl, festményeitdl hatastorténeti szdlakon Klee vasznaig
eljussak. Annal is inkdbb, mivel Kassdk esetében a tarsadalmi-politikai szinezetet sem
nélkiilozo, kortarsi tudat eltért a svajci alkotd zarkdzottabb professzionalizmusatol, és az
ebbdl kovetkezo (a kasséaki retorikéaval) hagyomanyosan polgarinak nevezhetd elitizmusatol. S
bar Klee-rdl tudni lehet, hogy a Bauhaus tandra volt szinte kezdetektdl, poétikdjat vizsgalva
semmi sem latszik annyira egyértelmilinek, mint annak apolitikus jellege. Ugyanakkor

feltétleniil szamolni kell azzal a tobblettel, amit a nemzetkdzi szintet is elérd magyar

148 Gach Marianne: Kassak Lajos munkajarol beszél kiallitasa kozben. In: Esti Hirlap. 1957. marcius 29. 2.
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modernség és/vagy avantgard megkeriilhetetlen életmiivének hivatkozasi kerete csak néhany

példa erejéig hozzaadhat ahhoz, amit a Klee-nél megtigyelhetd naiv poétikardl elmondhatunk.

Az elsé ilyen hivatkozasi pont, melyet Kassak kimondottan Klee-nek dedikal, a Vilaganydm
(1922) cimi kotet 17. kélteménye, mely formajaban eltér a képversek dominancidjaval bird
kotetegésztl. Klee kizarolag egy, a kassdki kezdetek (olykor sziirrealistan?) eksztatikus,
radikalis mértékben varialoddo képsordnak egy felvilland alakjaként jelenik meg.
»[S]zabaditsatok ki a patkold kovacsokat az al-hirlapirokat és az Oriilteket/ Paris elott
megalltak az elefantok busan és rettentden mint a koporsok/ Paul Klee leldtte az akvarell-
madarat/ csak a kolték és a tanyérszemil siberek usznak még ide-oda a levegdben”. A
hivatkozas formdja els¢ ranézésre zavaronak hat. Természetesen nem a korai Kassdk
koltészetének gépezetére gondolok itt, amely sajatos mértékii aktivitdssal agyazta be az
apollinaire-1 avantgard altal felkindlt megszolalasi lehetdségeket a magyar nyelvbe, és érlelte
tovabb egy, az addigi magyar irodalomtol fiiggetlen iranyt kdvetve. Az olvasd elidegenitett
helyzetbe keriil, mivel a /7. darab megtartja az elsd kotetek szovegszervezési szabadsagfokat,
am sokkal tomorebben, éppen ezért nyugtalanitobb formaba 6nti mondanddjat. A terjedelem —
bar szempontja els6 latasra szubjektivnek tlinhet az efféle kotottségeket egyébként nem
felvallaldo Kassdkndl — nem pusztan az olvasonként valtozo stilisztikai élményt alakitja at,
hanem a besz¢éld sajat mondandojaval kapcsolatban utal(hat) az eddigiekhez képest mas
megszolalasi szandékra, hangoltsagi iranyokra. De mivel a Vilaganyam csupan el6hangja
lehet annak a korszaknak, melyet a recepcidé higgadtabb Kassadkjaként ismeriink, érdemes
megvizsgalni, Klee milyen feltételek mellett jelenhet meg benne. A kollegialitds Kassaknal
egyfajta internacionalis tapasztalat része, a hatarokat, kultarakat, nyelveket ativeld ,,miivészet-
ideologidjanak” kinyilvanitdsa, melybe még oly szemmel lathatéan idegen elemek is
beleférnek, mint Klee alakja. Paradox modon a madar6lé Klee-figura éppen a rokonsag
kinyilvanitasa altal is ellenall barminemi értelmezésnek, s jollehet Kassak a hagyomanyok
vilagat felforgaté miivészet ,,hiresembereként” szerepelteti, aki el6tt cselekvd koltoként fejet
hajt, a svajci mester éppen a korabban emlitett lirai nagyformakban elveszd, groteszk mdédon

rovid ,,avantgard eseménny¢” zsugorodik Ossze.

S bar maga Paul Klee is tartozott csoportokhoz, a ra jellemzd irdnidval kisérte figyelemmel
azokat a mlivészi akciokat, torekvéseket, amelyek kizarolag a kortarsi tudat kinyilvanitasaban,
és ennek kiilonbozd retorikai 16zungjaiban meriiltek ki. Egy 1905-b6l szdrmazod toredék
tanuskodik err6l a Gedichte kotetbdl: ,,Dann kommen die Kunstfreunde/ und betrachte von

auBBen das blutige Werk.// Dann kommen die Fotografen./ NEUE KUNST steht am andern
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Tag in der Zeitung.// Die Fachzeitschriften geben ihr einen Namen/ mit der Endung auf
ISMUS.”" Ertheté, hogy az 6nmagaban kizarolag az Gjdonsagot, sajat performativumat
lattatd mivészettel kapcsolatban mi volt Klee allaspontja, melynek részleteit, bonyolultsagat

Kassak (talalkozas hijan) nem ismerhette.

Ugyanakkor figyelemre méltd a nyitott, fiatal kassdki korszak fOhajtdsa, a Ma és a Tert
kultirdk kozotti kapesolatot 1étesitd szerkesztdelvét, tarsadalom-alakitd krédojat kinyilvanitd
koltészetképnek ezzel a kiilonds Klee-elemmel valé megtoldadsa. A csoporthoz tartozok
megszolitaisa — sok esetben puszta generacidos névfelsorolasként, -hivatkozéasként,
aposztrofikus iresjaratként hathat, am — fontos retorikai mozzanatnak szamit, ha Klee
poétikdjaban nem is, de Kassak sokkal inkabb biografikus nyomokban bdvelked¢ lirajaban. A
rokonsag felismerése, igy mint jelentdségének folyamatos revizidja egy modern allegoria, az
uj vilagban alkotd emberek taldlkozasanak programja, egy miivészet €s ideologia viszonyaban
késdbb faradhatatlanul atirt, mindig masképpen megjelend internaciondlé gondolata. Ezért a
miincheni Der Blaue Reiterhez csatlakozo, a Der Sturmban Delaunay-forditast publikalo Klee
egyetlen vilagképbe olvad az avantgard torekvoéivel. Ehelyiitt tisztazodik az, ami a korai
Kassak-korszak kép-narrativ formuldiban kevéssé érzékelhetd: a kapcsolatkeresés oka, mint

modernség kifejezddése.

A kapcsolat elsd lehetséges formaja Klee egyik képének szerepeltetése. Klee faunajanak
vissza-visszatérd allata a madar, néhany létezOvel benépesitett kozmoszadnak meghatarozé
szerepldje. Az allatvadasz azonban kevés Osszefliggést mutat a Klee-képeken, -szovegekben
megjelend naiv-archetipikus cselekvésekkel. S6t Klee pozitiv természet-poétikajahoz képest
idegennek latszik a gyilkossag barmilyen konnotédcioja, mégha a képi gyakorlatok, illusztrativ
»jatékok” szarmazd gyakorlatok vildgaban csekély példat talalhatunk is. Ilyen lehet a Felix
Klee-gylijteménybdl szarmazd, a Kassak kotet keletkezéséhez képest késobb sziiletd
Szindbad a tengeren — Harci jelenet a Szindbad fantasztikus-komikus operdhoz (Sindbad der
Seefahrer, 1923) cimi figurativ akvarell. A feltételezés, hogy a kép eredetileg az alcimben
szerepld miitervezet diszlete lett volna, kevéssé allja meg a helyét, a Harci jelenet sokkal
inkabb arrdl tantiskodik, hogy Klee, a weimari Bauhausba frissen meghivott oktatd a szintani
ismereteket miként tudta festészetében az iskolai példakbol kiemelt aktiv festészeti
szituacidva formalni. (Késdbb Szindbdd utazisat diszletként mégis szinre vitték a még

gyermek, Felix Klee-vel fiaval val6 babozas soran.) Kérdéses, Kassak melyik akvarellmadérra

149 Gedichte, 60.
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gondolt, és mikor, melyik tarlaton taldlkozhatott az ismeretlen Klee-festménnyel. A Kassak-
kotet megjelenésével egy évre datalhatd egy hires madarkép, a Csiripelogép (1922). A kép
megannyi lehetséges értelmezése koziil azonban egyetlen lehetséges olvasat sem utal arra,
hogy a festmény 4ltal megsziileté szerz6t madaroléként lehetne elképzelni. Sokkal inkabb a
modern miivész szimbolista alakja, Charles Baudelaire albatrosza latszik visszakdszonni
ebben a 20. szdzadi formavilagban, az allat élet¢ben a miivész sorsaként olvashatd narrativ
szimbolikaként — utalhat erre a negativ, madarak mogotti sotét szinaura.' Figyelemre méltd
tény, hogy a Der Sturm Delaunay kiallitasanak 1912-es katalogusaban publikaltdk Guillaume
Apollinaire Ablakok (Les Fenétres) cimi négykezes kolteménye, melyet a miivész
galérigjaban kozosen irtak a kozelgd kiallitds alkalmabol, és melyben feltlinnek Klee
akvarellmadaranak sorsara jutd pihik. ,,A pirostol a zoldig az egész sarga elhal/ Mikor az
arapapagdjok énekelnek a hazai erdékben/ A pihi-madarak halomba 6lve/ Verset kell irni az
egyszarny( madarrol/ Majd feladjuk telefoniizenetben/ Oriasi f4jo trauma [...]”'*' Christopher
Butler a tények ellenére Delaunay kubizmusboél tiszta absztrakcioba hajlo, varosélményt
feldolgozd ablak-sorozata mogott nem Apollinaire, hanem Mallarmé azonos cimii versét
latja.”> Barmelyik vers alljon is a szimultian latdismodban Butler szerint 0j tavlatokat nyito
festmény mogott, dolgozatom szempontjabol Kassak és a motivum 6sszekapcsolhatosaga
vezethet el a magyar versben szerepeltetett ,,Klee-hez”. Kassak a Der Sturm kiallitd terében
feltehetoleg (1) talalkozhatott a képpel €s Apollinaire soraival is, erre a berlini galéridban tett
latogatasa adhatott alkalmat. Itt Vaszilij Kandinszkijjal kotott ismeretséget, akinek éppen
Klee-vel volt kozos kiallitdsa: Klee akvarellképekkel szerepelt a tarlaton, és igy Kassak
utalasa a technikdra nem lehet véletlen. A maddrolo Klee alakja ebben az esetben két élmény
emlékezetbeli 6sszemosodasa vagy poétikai kontaminacidja lehet: a Der Sturm katalogusdban

olvasott Apollinaire-kdltemény ,halomba 06lt pihimadar’-képének ¢és egy kiallitas

¢lményének.

Am kétség meriilhet fel azzal kapcsolatban, hogy ez a fajta (szamtalan mas kép

Osszegyljthetd példajaval vald) azonositds mennyire termékenyiti meg Kassak és Klee

150 A kép negativ értelmezésére példa egy miivészettorténeti szemle, melyben a képet a tankdnyv formaban egy
kanonizacids olvasat jegyében Klee képét tragikus szinezetben latja. Gardner’s Art Through the Ages — Student
Editon. ED. Sharon Adams Poore. 2006, 2010, Warthworth, 724.

151 Guillaume Apollinaire: Ablakok. Ford: Vas Istvan. In: US: Guillame Apollinaire valogatott kolteményei.
Szerk: Por Judit. Magvetd, Budapest, 1978. 128.

152 Cristopher Butler: Early Modernism — Literature, music, and painting in Europe 1900 — 1916. / Beyond the
Stream of Consciousness. Clarendon Press, Oxford, 1994.
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lirajanak-miivészetének Osszehasonlitasat. Valaszért (elsé 1épésben) érdemes a Kassékéhoz
képest lassabban, kevésbé termékenyen és mas hangoltsaggal, kérdésfelvetésekkel alakulo
poétikahoz fordulni, nevezetesen Klee-¢hez. Ehhez a Kassaknal megverselt (1922 el6tti)
Klee-figura mogott meghuzodo valds személy sorait érdemes elolvasni, melyek egy masik
kollégarol, Franz Marcro6l irnak a kdvetkezdképpen: ,,Ha el akarom mondani, ki is volt Franz
Marc, egyuttal azt is meg kell vallanom, hogy én ki vagyok, 1évén oly sok minden az 6vé is
mindabbdl, amiben részesiilok./ O emberibb; szeretete melegebb, nyiltabb. Az allatokhoz
emberien hajol oda. Magéhoz emeli 6ket. Nem oldodik fel a teljességhez tartozon, hogy aztan
nemcsak az allatokkal, hanem a ndvényekkel és a kovekkel is egyazon fokon éalljon. Marc-nal
a foldgondolat a vilaggondolatot megel6zi.”"® Az idézet (és mas, dolgozatomba beemelt
Klee-sorok) tanulsdga szerint Klee allatokhoz fiiz6d6 viszonya eredendéen mas, mint a
logikatlan akciokat varialo, szinte bunueli explicit kegyetlenségre, allatkinzast is esztétikai

célok altal igazolo poétikara mar-mar hasonlité magyar kortars hivatkozasi kisérlete.

Mint ahogyan azt a késObbiekben még bdvebben kifejtem, Klee-nél az allatbaratsag
metaforikéja, naiv kozmikus rendje sokkal inkdbb meghatdrozo6, mint a vilagot indusztrialis
sebességgel meghoditd avantgard programlira cselekvés fogalmaval kapcsolatos logikdja,
vagy — az elsd generacios torekvéseket nézve — logikatol vald elzarkozasa. Kassédk korai
korszakdban a nyelvhaszndlat nem a schwittersi értelemben vett dada jegyében formalodott,
mely iranyzat a nyelv elemei mogott vald kicserélhetd vagy éppen még konvencionalis,
avantgard el6tti helyzetekben fel nem lelt jelentések megtalalasara hivatott. Az Eposz Wagner
maszkjdaban, a Vilaganyam, A l6 meghal a madarak kirepiilnek kotetekben a modern valdsagot
megragado koltészet programjat dinamikus jelentéshalozatként lattatta, ahogyan a tzara-i vagy
apollinaire-i kisérleteknél. Nem elhanyagolhato lehet itt a (zenei értelemben vett vagy
kornyezeti eredetii) hang aspektusa, szorosabban a kélteményben szerepld 16vés (vagy az arra
tett utalds). A nyelvi elemek kreativ, szemantikailag radikdlisan Ujraformalt dimenzioit
programként szem el6tt tartdé dada fentebb emlitett két meghatarozé alakja mellett érdekes
lehet maga a zene kérdése, melyben némi koherencidt fel lehet lelni Kassak és Klee kozott. A
zeneit tobb izben is vizualitashoz hasonlito Klee naplobejegyzésébdl kitlinik, hogy mar a
szdzad elején foglalkoztatta a két médium elméleti 6sszekapcsolhatosaga. ,,Egyre tobb, a zene
¢s a képzOmiivészet kozti parhuzam tlinik f6l. De az analizis egyaltaldn nem sikertil.
Bizonyosan mindkét miivészet idébeli, ez konnyen igazolhat6. Knirrnél helyesen esett sz6 egy

kép eldadasardl, s ez valami teljesen idébelire vonatkozott: az ecset kifejez0 mozgasara, a

153 Paul Klee: Naplo. (részlet) Ford. Tillmann J. A. In: 2000. 2008/3. 55-60.
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hatas genezisére. (640)” Az egykor elhagyott mester, a festdiskoldban tanité Knirr emlitése
kevésse érdekes, inkabb az a korra jellemzd, €s mar genetikusan korabbi, mindenekeldtt a
wagneri gesamtkunstwerk esztétikajabol szarmazo elképzelés, mely szerint a miivészeti
médiumok a zene égisze alatt Osszekapcsolhatoak. Ahogyan az Eposz Wagner maszkjaban
cimil kotet zeneiségét, zenei vonatkozasait vizsgald Fried Istvan kiemeli, a szoveg hivatkozasi
lancolataban, prozodidjaban egy wjra €s ujra megfogalmazott kidltvany szdndéka huzodik
meg, melyet a nemzetkdzi muivészeti jelenségek ,,tektonikus rezgése”, gyorsan terjedd
produktumainak sokasdga hivott ¢életre, s mely akciodus, (kvazi-)anarchisztikus
szovegaradasban nem elhanyagolhatd tényezd Kassdk zene iranti rajongdsa, a ritmikus-
melddikus (vagy olykor csak tonikus) medidlis tartomany szovegtérbe vald beemelésének
kisérlete sem. (Ha csak az els6 verseskotet cimére, Az ,,Eposz Wagner maszkjaban” formulara
gondolunk, a kapcsolatteremtés szandéka elsé ranézésre egyértelmi is lehet). Ugyanakkor —
Fried Istvan szavait idézve — ezt a kapcsolatot legjobb esetben is csak ambivalensnek lehet
nevezni, hiszen ahogyan a ritmusrél €s a dallamrél, ugy magarél a hangrél is mas elképzelése
volt az ,,ujaknak”, mint az el6képként sok ¢€letmiiben tovabbéld romantikus nagy elddnek,
Richard Wagnernek. Az Osszmiivészeti kisérletek egyik hatarozott gesztusa volt, hogy ,.a
kiilonboz6 tarsmiivészetek képviseldi gyakran egyetlen folyoiratszamban publikaltak, atlépve
mivészeti agaik hatarat [...] a valdsagteremtés programja részint a nagyvarosi-gépi korszak
zajzené€jének integralhatdésagat hangsulyozta, részint a zenei multhoz valdé viszony
Gjragondolésa szorosan dsszefliggott az 0j grammatika 1étrehozasanak igényével.”'** Hogyha
a sorok tanulsagat a jelenlegi 6sszehasonlitasban iiltetjiik at, akkor a hang forrasa a koltemény
esetében meglehetésen indusztralis Klee hangjaihoz képest. A 16vés (sem az akcio
kultuszaban, sem traumdjaban) nem foglalkoztatta Kassak nyugati kollégajat a haboru alatt és
utan. A kép a Kassak-sorban is inkdbb egy, a haboru utani tapasztalatok lenyomataként
,.hallhatd”, hiszen aktivizmusa, vitai kimertiltek a ,,szavak harcaban”. Klee haborts emlékeit a
kovetkezOképpen oOrokitette meg Napldjdban: ,,Amint a szamos alkalmak egyikén
Frottmaningban a 16szergyarat Oriztem, eszembe 06tlott néhadny gondolat Marcrol és
mivészetérol. A 16szerraktarak koriili jards igen alkalmas volt a nyugalmas elmélytilésre.
Nappal ehhez jarult még rdadasul a mesés nyarkozeépi novényzet errefelé kiilondsen gazdag
szinpompadja, éjjel és napfelkelte eldtt pedig egy olyan mennybolt fesziilt folottem €s eldttem,
ami tagas terekbe vonzotta a lelket.” Klee bejegyzésébdl minden kiolvashato, csak az 1j

vilagot 1étrehozo 16vés vagy a haboru traumdja nem — kijelenthetd, hogy a kinai koltészettel és

154 Fried Istvan: Kassdk Lajos zenéje. In: Tanulmdanyok Kassdk Lajosrél (Ujraolvasd-sorozat). Szerk: Kabdebo
Loérant, Kulcsar Szabo Ernd, Szegedy-Maszak Mihaly. Anonymus, Budapest, 2000. 229.
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a festészeti targyG Unendliche Naturgeschischte cimi értekezd szoveget megalapozo
szemlélddéssel foglalkozd Klee gondolkodasabdl hidnyzott a héaboru aktualitasanak és
emlékének feldolgozasa. Egy masik bejegyzés konkretizdlja is ezt az alapallast: ,Ezt a
habort én mar régen megvivtam magamban. Ezért aztan beliil egyaltalan nem érint. Hogy
romjaimbol kikaszalodhassak, repiilnom kellett. Es repiiltem. Ama romos vilagban mér csak
emlékeimben jarok, mint amikor néha visszagondol valamire az ember.”'>> Emellett nem
latszik vilagosan, hogy mig az expresszionizmus zenéje, €s leginkdbb Arnold Schonberg
(akinek zenéjének élménye a hangversenyeket latogatdé miivésznél éppenhogy negativ
visszhangot keltett) egy uj auditiv észletet jegyében atalakitotta (a dodekafonia elmélete altal
fokainak szamaval bdvitette) a zenei Osszhangzattant, addig Klee olyan zenei érdeklédésrol
tesz tanubizonysagot a szoveghagyatékaban, ami éppenhogy az egyszerlsitésre torekedett,
vagy kimondottan klasszikus izlésre vallott, am ez a klasszikussag csak bizonyos fenntartasok
mellett érvényes a kovetkezd bejegyzést olvasva. ,,Mozart és Bach modernebbek, mint a
tizenkilencedik szdzad. Ha a zenében lehetséges volna a tudatig hatol6 hatramenettel az
idobelit meghaladni, akkor egy utovirdgzas még elképzelhetd lenne.” Egy eldzdleg, mar
emlitett bejegyzés kapcsan kiemelendd, hogy az Eurdpéaban ismert 0j jelenségek koziil Bartok
A kékszakallu herceg vara cimi operdjar6l nyilatkozott elismerden, annak a magyar
zeneszerzOnek a zenéjérdl, akivel a Bauhausban talalkozott is. Miként minden miivet, kortarsi
jelenséget (naploiban, verseiben, elméletirdsaban szigort uticélok szemeldtt tartasaval) a
maga — olykor zértnak is latszo — elképzelésével vetett Gssze, és nem ritkan adott hangot
kritikdjanak az adott mii megvaldsitasaval, kivitelezésével kapcsolatban. Nem kizart ezért,
hogy az eldbbi opera hozza is adott valamit a koltdi képi-zenei transzferek 1étrejottéhez Klee
festészetében. Talan az is kijelenthetd, hogy a sokszolamu, nagyszabasu bartoki zenei
szerekezetek mélyén megsejtett egyszerliség, (komolyzenei mércével nézve) primitivnek
tetsz§ zenei eredetti formak keltették fel az érdeklédését? FErdekes, hogy a valaha
els6hegediisként is tevékenykedd Klee-nél a zene valami elementéris €lményt jelentett,
fliggetleniil a magas és népi kultira kategoriaitol, ez latszik a zenei, Bach-féle tonusfantazian,
¢s macskdjanak irt kottdn, ahol taldn a zenei élményt komikusan oncéli miivészeti agként

képzeli el.

Ahogyan Tandori fogalmaz Kassak életmiivét attekintd esszéjében, a klasszikus avantgérd
elemezhetetlen ,késztermékei”, hatalmas szerkezetekben gondolkodé vagy azok

létrehozéasaban folyton faradozd lirai ,,habzas” apr6é eseményei. Ezek referencidi olykor

155 Paul Klee, Naplok. Ford: Tillmann J.A., i.m.
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tudatosan megcélzott helyekre mutatnak, mindenekeldtt a Program miivészeti alapelveinek
koltoi teljesitményben vald bizonyitdsanak vagyara, a kortarsi tudat személy-emblémaira, az
avantgard csoportosuldsok Kasséak altal is bejart varosaira (Parizsra, Bécsre), vagy (a kassaki
targyvalasztas esetében oly gyakori) fizikai foglakozasokra, és eléfordul, hogy valamilyen
elvontabb, nagy érvényii jelentéskorre — jelesiil Klee életmiivére. Erdekes tény, mely csorbitja
a forradalmi élét a szamozott verseknek, hogy Kassak azokat a Wiener Krankenhaus egyik
kortermében irta, €s a beteges koltot ezidotajt éppen a szovegeiben fogyatkozd forradalmisag
vadja érte. Kétségtelen, hogy a ,,0 x 0 = 0” sokak altal idézett sora kevéssé az j ember altal
épiilld jovo kidltvanya, minden vonatkozdsdban inkdbb latleletnek, vilagallapotot jelz6
kijelentésének tlinik."”® Annal is inkdbb formalddonak tinik ezid6tajt a kassaki nyelv- és
vilagfelfogas, mivel a Klee-t szerepeltetd darabot kovetd versben, a 18. szdmuban mar
keresztény szimbolika is szerepel, mely éppenhogy egy mar meglévd, az avantgard altal
elvetett tradicio eszményének egyik fontos része volt a ,,régi mivészetekben”. ,,Tudni kell,
hogy isten szeme mindent 1at” — deklaralja a képvers rajzolo szerzdje. Ugyanakkor Ivanszky
Agota jol ravilagitott arra a tényre, hogy a kassaki poétika — minden szatirikussagot mellézve
— ) eszkoztarral boviilt a (hagyomanyaitdl elidegenitett modon) ,,mariazo”, athelyezett
keresztény metaforika ¢és fordulatok haszndlatdval.  Meglatdsa szerint a 18. szamu
kolteményben ,,egy értékprobléma fogalmazddott meg, miszerint az abnormalités, a sotétség,
a tudatlansdg magasabb ¢értéket képvisel az emberi vildgban, mint az értelem, a
,VILAGOSSAG”. [...] A szeretet, az artatlansag elpusztitasanak siratasaval Maria egyediil
maradt, koriilotte a vilag tovabbhaladt, mindenrdl elfeledkezve.”'”” A (Tandori éltal felismert
hangoltsag) vilagjobbitd, progressziv lira a rokonsdgban egy 1j, kicserélt jeloletet mutat fel,
ebben is all tarsadalmi vetiilete: a hagyomanyosan genetikus vagy — latszélag tavoli — jézusi
metaforika helyére az ,,0j vildg gyermekeinek” kozosségét helyezi. A Kassak-liraban oly
sokszor el6forduld festvérem formuldja hajlékony, mindig atkontextualizalt, korszakokon

ativeld nyelvhasznalat része, ebben az els6 korszakban pedig a vildglira megszolithato,

156 A sor a Kassak altal ismert avantgard programok feldl nézve beazonosithatatlannak is mondhatd. Amellett,
hogy az expresszionizmus individualista prognozisa lehet Eurdpa jovojérdl, illetve kronikaja egy folyamatban
1év6 vagy mar megtortént tarsadalmi 6sszeomlésrol, a minimalizmus semmihez tendald nyelvi térekvésének
ismérve is lehet. Lehetséges parhuzamként felhozhatéo még a szuprematizmus vizualis nyelve is, amely a
kevésben (tradicionalis miivészeti mércével nézve: semmiben) a miivészet szdmara nyelvében mar
valtoztathatatlan, legfelsobb kifejezésformakat kereste, €s igy kimozdit a vizualis kultara nyelvét az észlelés
sztereotip rendszerébdl. A Kazimir Malevics-féle iskolarol Kassak az elsé avantgard hullamok egyikeként
emlékezik meg az Eljiink a mi idénkben (1978) cimii gylijteményes kétetben. A konyvbél a késébbiekben idézek.

157 Ivanszky Agota: Kassdk Lajos: A 18. szamozott kéltemény. In: IT. 25/75. évf. 1-2. szam, 139.
http://epa.oszk.hu/02500/02518/00269/pdf/EPA02518 irodalomtortenet 1994 01-02 126-147.pdf
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témaként valaszthato ,rokonlelkek™ korét jelenti: ,,én most billid testvérem nyelvén
harangozok™, irja a Hirdetdoszloppal (1918) kotet Naprakoszontés cimli darabjaban. Az
aktualitas tudata, a vildgegyesiilés baloldali eszményképének sokfel¢ elforgathato
metaforikdja ismerhetd fel a testvériség, rokonsag gondolatdban, melyben ugyan csak tavoli
agon képzelhetd el a svéjci Klee (akinél kevesebb politikai-tarsadalmi vonatkozast lathatunk),
am éppen az egyenrangusag tapasztalata hatarozza meg Kassak szellemi radiuszat — a ,,billio
testvér” szamontartdsanak (kivansaganak?) nyilatkozata, mely altal a vilag (sz6 szerint
utalhatunk itt a Vildganyam kotet cimére, kotetegész {lizetenére) otthonos térként
lokalizdlodhat egy 1j jovOben. Az otthonossag motivuma kevéssé megragadhaté a
passioszeriien utaztatd, proletar témaji sodrodd-patetikus lirdval debiitdlé Kassédknal, am az
¢let és irodalom vonatkozdsdban — ha a svajci mesterénél hanyatottabb utakon is, de — a
nehezen letelepedd miivész alakjaval hasonlosag figyelhetd meg: ahogyan Kassdk tobb
évtizeden at nem taldlta a helyét Magyaroroszagon, ugy Klee sem tudta megvetni a labat sem

sziildhazajaban, sem a legtobb aktiv évnek teret ado Németorszagban.

Kérdéses persze, hogy ebben a rokonsagi kapcsolatban mérhetd-e egymashoz a két nagyon
kiilonb6zo irodalmi hagyaték. Adott egyrészt a kiillonbség, hogy a kassaki életmii a miivészet
¢s valdsag hatardnak radikdlis felszamoldsdra ¢és a valdsdg miivészet altal vald
transzformalhatdsagara volt hivatott — utal erre a sokat idézett sor, melyben biografikus
személy programszerii onidentifikaciéja: ,,En KASSAK LAJOS vagyok, és elrepiil fejem

folott a nikkelszamovar”.

Az avantgard torekvések ujszerlibe, forradalmiba vetett hitét éppen az a torténelmi tudat
taplalta, amit megtagadni, meghaladni kivant. Arrdl van sz6, hogy a vitaba elegyedd ujszerli
irdnyzat a régivel valé diszkurziv kapcsolat altal valt érintetté a ,,régivel”, nem tudvan ezaltal
kikeriilni a mult kategoriait, avagy minden 1épésében a mult tagaddsanak gesztusat igyekezett
minden kreativitas nélkiil kinyilvanitani — jéllehet minden vagya a diskurzusbol valo kilépés
volt, a modernség ,,mindentudd” torténelmi magaslatara valo felkapaszkodas. (Ezt az illaziot
taplalta [részben? bevallatlanul?] magaban a nyugati posztmodern is — az eredendden nyugati
linearis  torténelemszemlélet = megsziintetésének  abrandképével). A mivészet
programszertisége sok életmii esetében negativ szinezetet nyert — a program ujszertiségének
hajszolasaval, a kialtvany, egy ujabb akcidoba 1épd csoport aktualitisanak képzetével a
milvészet valami masnak kivanta az eljovetelét, mint sajat 0jszeriségének. Ennek egészen
kézenfekvo ¢€s elterjedt magyarazata lehet, hogy a 20. szazadi avantgard jelenség torténete

tarsadalmi eredetli problémakra adott valaszként irhato meg, legfoképpen a szocidlis
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valsagok, cs6dok szimptoméjaként, a periféria soha nem latott térhoditasaként vagy éppen egy
politikai vilagkép, keleten jellemzdéen a baloldali eszmék vizidinak Osszességeként. Ludwig
Meidner En és a vdros cimii festményének kozponti, halalkdzeli allapotban megorokitett,
azaz a habori borzalmaival éppen szembesiild emberarca, vagy éppen Otto Dix amputalt
haboras veteranjainak vilaga jol jellemzi azt az esztétikai-vilagképi allapotot, amit a
mustargaz deliriuméanak is hivhatnank. Az el6z0 tarsadalmi rendekkel szemben fellépni
képtelen mivészet sok alkotéjanak gondolkoddsa beolvadt a modernség politikai
radikalitdsanak horizontjdba — keleten a bolsevizmus, Olaszorszagban a fasizmus
ideologidjaba. A torténelmi tudattalan paradoxona egy torténelmi valtofutds kovetkezd
szakaszanak szerepldjévé tette az avantgard Gjszertiség koré csoportosulokat. Természetesen
tendencianak semmi estre sem nevezhetnénk az iménti kiizdelmes utakat, hiszen — ha mar
csak Szovjet-Oroszorszag miivészetét nézziik — jelentdsen eltérnek az életutak és —miivek a
forradalmi berendezkedés korai szerepldinek esetében is: mas perspektivai voltak Chagall,
Majakovszkij és a szintén népszerli Malevics miivészetének, életének. Eppen a korabbi
fejezetben idézett Walter Benjamin latta az expresszionizmust valami olyan tulajdonsaggal
felruhazhatonak, ami a német szomorajatékot jellemezte. A habora tapasztalata — ugy mint
mas lényeges, avantgard beszédet eldfeltételez tarsadalmi valtozds — a beszélében a
(tropusszerli vagy éppen vizualis) képben egy metafizikai vonulat 6rokos felismerése, az
emberi hanyatlds ismétlddd narrativ tropusanak keresése. Ami miatt érdekes lehet ebben a
fejezetben Benjamin torténeti tapasztalata, az az 1d6hoz, torténetiséghez valo Kkitiintetett
viszony, melyet az Angelus Novus kapcsdn mdar emlithettiink. A kortarsi tudat a korai
Kassaknal kevéssé a jovobe pozitivan nézd, futurista-politikai beszélore enged kovetkeztetni,
sokkal inkabb a neoavantgard és mas popkulturalis vonulatok, underground mozgalmak altal
is generécios ¢letérzésként felvallalt krizis, az eksztdzis és az agonia kettdsségének uj
emberére.””® Ami k6zos minden forradalmiban, az a torténelmi tudat kiiktathatlansaga, mely

tényez0 folyton ellenall annak, hogy kikapcsoljak.

Ezzel szemben Klee épitményei nem szégyellték — az ezzel kapcsolatos szégyen fogalmat sem
ismerve — beismerni, hogy alapzatuk a multban all. Klee programja a multbol szerezhetd
tudast éppoly inspirativnak és kiismerhetetlennek latta, mint az aktivista avantgéard a jovot. A
kontextualizalas altalanos problémaja (avagy kiaknazhatatlan értelmezési lehetdségeinek

sokasdga) maga a kasséki kép- valamint eseményuniverzum expresszionista ,,narrativaja”.

158 Tandori Dezs6: Az avantgarde-tol és tovabb: vissza egy valobbon dt — Kassak Lajos koltészetérdl. In:
Tanulmdnyok Kassdk Lajosrél (Ujraolvasd-sorozat). Szerk: Kabdebé Lorant, Kulcsar Szabd Ernd, Szegedy-
Maszak Mihaly. Anonymus, Budapest, 2000. 73.
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Klee tehat egyenértéki is lehet akar barmilyen mas entitassal ebben a korai koltoi vilagban, a

halott 16val vagy a ,,nikkelszamovarral”, amely elrepiil az avantgard lirikus 6 felett.

Ugyanakkor a kassaki koltészet megannyi korszakan at valtozott, ahogyan Tandori irja a
Tisztasag konyvevel (1926) kezd6dd higgadtabb kozéplira megszolalaskisérleteiben,
-formaiban mar mas poétikai perspektivakat nyitott. ,,A hitellel atélt, ellendrizetlen sodrasuva
lett avantgarde Kassaknal (torténetesen) kialakitja az 6sszefogottabb verstipust.” — majd a két
korszak markans megkiilonbdztethetésége kapcsan a 35 verset olvasva igy folytatja: ,,[...] a
gyakorlottabb Kassdk-olvasé mar-mar «metafizikai folyamatot» €l at [...] ha talzas is, hogy
szakrélisat vagy celebraltat, mégis effélék megidézését (megidézésiikk szellemét). A
szokimondonak latszo Kassak-poézis ilyen szempontbdl megannyi légies utalas is.”"™ Ezt a
fajta 1égiességet Tandori a szdmozott kdltemények 66. darabjaban latja megmutatkozni, mely
hangiités-, szerkesztésbeli cezura a ,,jeleket ir6 kéz” képével regisztralhato. S bar egy masik
Klee jelenik meg egy késdbbi korszak darabjdban, a rola itt kialakitott esztétikai
(eszmény)kép sokkal jobban hasonlit ahhoz a Klee-képhez, melyet dsszekapcsolhatunk az
¢letrajzi tényekkel €s mas életmiivekben megtalalhato ,,Klee”’-nyomokkal. Nem mellékesen a
szakralis vagy a nehezen korvonalazhaté talvilagi klima utalasszeriisége itt mar méginkabb
kibomlik az emlékezd, életitjanak szellemi kiszogelléseit, eszményeit verstémava érleld
magyar avantgardistandl. A Mesterek koszontése (1965) cimii kotet dGnmagaban is érdekes
kisérletnek mondhato, hiszen kdnnyen korvonalazhato tartalmi kerettel bir: kizarolag ismert
festoknek dedikalt hommage-koltemények szerepelnek benne. A valtozéasra vald igényt abban
a szandékban lehetne a kassdki megszodlalds vilagaban meglatni, hogy a ,,program” immar
nem altaldban valamilyen progressziv, multat tagadd poétika, hanem a témavalasztas , mely
keretet teremt és — ha az els6 generacio szubverziv, renitens oldaldhoz hasonlitjuk — korlatokat
is szab a kassaki nyelvteremtés lehetdségeinek. Az 1965-ben megjelent kotet mar rendelkezik
azzal a nyitottsaggal, amely lehetové teszi a festdi ¢letmiivek mozzanatainak, vilagképének,
hangoltsdgainak, motivumainak a koltészet kozegébe valo athelyezését, intermedidlis
transzferét, mi tobb a kassaki lira a hommage jellemzd beszédhelyzetének esztétikai-
kommunikécios rendjébe latszik betagozodni. A kotet tartalmi ivét végigjarva az olvaséd egy,
az avantgard beszédmodra jellemzd névsorolassal szembesiil, illetve egy ujabb csoporttal,
csoport képzésével, utdlagos kanonizacios (vagy leginkabb kanont megerdsitd) gesztussal,
melyet a koltdi figyelem hivott életre. A katalogizald szemléletli beszéd a torténeti értelemben

vett tudas egyik kifejezddése, egy kollektiv érték szambavételének, a képek esetében pedig

159 Uo.
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képzeletbeli installacios listajanak ujramondasa. Ez arra enged egyrészrdl kovetkeztetni, hogy
az avantgard nem pusztdn iddbeli sziikségszerliségbdl, hanem sajat alapértékeinek
megszilarditasabol 1étrehozta/létrehozza sajat konzervativizmusat, megalkotva magaban egy
masik, az egykori jelenidejliségétdl kiilonbozd avantgard ideologiai lehetdségét. Ez a nemcsak
Kassak kotetében 1étrejovo torténetiség ugyanakkor ellentmondast hordoz magéaban — éppen a
(Schlegel-toredékek ota) egyetemes koltészet jelentést teremtd, elmozditd, kicseréld jellegével
all szemben a képzeletbeli kiallitotér szervezdelvével, a mar multhoz tartozo, torténetiség altal
Braque, Fernand Léger, Franz Marc, Marc Chagall, Paul Klee, Henri Rousseau, Giorgo di
Chirico, Max Enrst — nevek, melyek ismertségiiknél fogva evidens mddon megalljadk a
helyiiket cimként, és melyek hivatkozési foka (a magyar irodalomban) még inkabb megné a

1.'% «A nonfigurativ festészet Braque-ja» — mar ez az

Kassak-kdtetben valo szereplés alta
ismeretterjesztd retorikaban bevett, kdzhelyessé szilardult birtokos viszony is mutatja, hogy
az irdnyzathoz mint torténelmi jelenséghez valo hozzatapadas mennyire végérvényessé valik
az ismétlés altal. Ebben a korszakdban a Kassak lira targyait mar nem egy egyideji
tapasztalatbol, urbanus vizudlis, auditiv mintdkbol vagy nyelvi elemként jelenidejii
megnyilatkozasi forméakbol (plakatok, taviratok, szordlapok, Gjsagcimek szovegébdl meriti),
hanem emlékezeti horizontot teremt lirdjanak. Ezaltal a targyak rogzitettek ¢&s
mozdulatlanokka valnak a beszélé szamara. ,,Eletre hivéja a szineknek/ rendbe kényszerit6je
a forméaknak./ Megnevezlek akar egy csillagot/ Georges Braque.” Az esztétikai univerzumba
valé keriilés ugyanakkor Kassdknal egy mivelddéstorténeti patosz ismérve, és ezért nem
bonthato ki teljesen az égitest metafordja — az oroklétbe helyezés nem vonja magéval a
mitologiai narrativanak azt a rejtett ismeretlenbe nyuld metafizikai szalat, hogy a csillagok
koz¢ emelt személy oroktdl fogva a csillagok kozott van. Az égitest-metaforika itt mar
klasszicizald fordulatként hat, a mitologiai tett koltdi aktusként valod végrehajtdsaként, amit
Kassédk sajat koltészetével, életitjaval kapcsolatban teremt meg immar egy torténeti sikon. '
A tiszteletadas fordulatainak ismérvein tal, melyek felismerésében a kotet értelmezési
lehetdségei kimeriilni latszanak, fellelhetdé tehat az Osszeolvadds az egykor egyidejlinek
tapasztalt esztétikai-irodalmi milié és annak emlékezete kozott. Tovabb olvasva a Braque-
kolteményt, a multat rendezd tekintetre, sz0 szoros €rtelemben a kassaki lira multat 1étrehoz6
rendezd elvére ismét sor keriil: ,,Teremtdd megengedte hogy magad is/ 1j és ujabb vilagokat

teremts/ vér és veriték nélkiil/ napok csillagok koszortijaba foglaltan.// Nyugalmad partjan a

160 Kassak az itt megidézett életmiivek alakulasat és a korszakra kifejtett hatasat miivészettorténeti munkajaban
is targyalja. Kassak Lajos: Az izmusok torténete. Szerk: Sik Csaba. Magvetd, Budapest, 1972.
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fény forrasanal élsz/ rend fog Ossze itt mindent és a hit kegyelme.” A Teremtd kiléte
elsésorban Kassak istenes (vagy ahogyan korabban hasznaltam mar: athelyezett modon
keresztény) szimbolikdjabol ered, &m maga a teremtés cselekedetéhez mar bonyolultabb
modon kapcsolhatd a lirai személy. Egyrészrél adott az iménti transzcendens figura,
masrészrol maga a vilagteremté Braque €és az emlékezeti dimenziot 1étrehoz6 beszEld, aki

tandja volt/lehet az eseményeknek.

Ez az ambiguitas egy olyan olvasatbeli alakzatot teremt meg, mint amilyen Gottfried Boehm
A képzeletbeli muzeum cimi irdsdban jelenik meg. ,,A klasszikus viszonylagos értelemben
csupan egy modja annak, ahogyan a torténelem megnyilvanul és zajlik. Ami Gtban van afelé,
hogy klasszikus értékili alkotasként megszilarditsa a helyét, az ezt a rangot annak kdszonheti,
hogy az emberi tapasztalatok folyamata sosem mondhato teljesnek, am éppen ezért allanddéan
ki is van szolgaltatva ennek a folyamatnak. Emiatt sosem kothetd szilard kronologiai sorhoz.
A klasszikussag idébeliségében nincsenek kitiintetett allomasok, nincs viragkor a kezdet és a
pusztulas kozott. Kilatastalan faradozas lenne, ha a képzeletbeli mizeumot valaki ismét
valamiféle fejlodéstorténet vonaldra kivanna sziikiteni.”'®® Az idézet tanGisiga szerint a
klasszikussag fogalma paradox mozzanatot rejt: a klasszikussa avatott targyat kiemeljiik
korabol, azaz fontossiga révén beleirjuk a torténelem folytonossdgaba, &m mindezt
onkényesen, sajat befogadoi tulajdonsdgainkhoz mérten vagyunk csak képesek megtenni.
Eszerint a klasszikus kanon is formal6do, mozgasban 1évo tér — képzeletbeli muzeum,
melyben cserélddnek, jra feltlinnek, reprezentaciojuk mértékét nézve valnak naggya vagy
kevéss¢ fontossa az alkotok. Kassdk Braque-nak szentelt sorait is a kdvetkezOképpen zarja:
»INem szolok tobbet/ nem kavarom fel a csondet mi magaba fogadott/ hazad felett a félhold

kotogeti halojat/ s én egyre kozeledem az ¢jszakaban/ hogy meglassam azt is/ amit elrejtettél

161 Mindenképpen megfontoland6 az a felvetés is, miszerint egy ehhez hasonlo, klasszikussagra nyitott
szemlélet figyelhetd meg A 16 meghal, a madarak kirepiilnek cimt kotetben. Eszerint Kassdk mar magukban az
expreszionista vizidkban is elrejtett valamit az irodalmi multtal kotott baratsagabol, igy bizonyos targyai
szemlélhetoek titkos, &m feltorheté miiveltségi kodokként is. Szigeti Lajos Sandor A 16 és a madarak
Osszekapcsolta képében a Pegazus antik alakjéra tett utalast lat Kassak versében, ami koltdi ihlettel (a Pegazus
antik tropusanak jelentettjével) kapcsolatos azonositasat, a koltéség felvallalasanak gesztusat jelenti
értelmezésében. Meglatasait foként a Csokonai és Berzsenyi koltészetébdl hozott példakkal tamasztja ala. Mivel
dolgozatomban a klasszikussag fogalma foként az autodidakta, az informel viszonyaban vagy azok utjarol valé
letérés miatt lehet érdekes, Szigeti értelmezését nem emeltem be. Ldasd: Szigeti Lajos Sandor:

http://adattar.vmmi.org/folyoiratszamok/1619/hid 1999 11 _.pdf

162 Gottfried Boehm: A4 képzeletbeli miizeum és a képek nyelve. Ford: Schein Gabor. In: Nagyvilag. XLV.
évfolyam, 12. szam 2000. december. Online forras. 2015.12.22. 06:30
http://www.inaplo.hu/nv/200012/13 GOTTFRIED BOEHM.html
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elélem.” A csend, melybe a koltemény idoérendje vezeti az olvasét bonyolult alakzat: egyrészt
jelenti a koltemény végét, a lirai megszolalas lehetdségének megsziinését, Braque halalanak
tényét, masrészrol annak jboli beismerését és egy ujabb megszolalas/megszolitas feltételét,
melynek az ideje még nem jott el: ,,[...] s én egyre kozeledem az északaban, hogy megladssam
azt is, amit elrejtettél eldlem.” Braque kanonban elfoglalt helye a kanonban tehat még
novekedhet az értelmezések altal vagy akar — a zarlatban tett igéret értelmében — Kassak egy

ujabb koszontésével.

A Mesterek koszontése tehat azt a fajta idobeli bizonytalansagot is magéban hordozza, ami
annak a szavatolhatatlansdga, hogy a megszolitott alkotd korantsem befejezett életmiivel van
jelen a galéridban — képtara, azaz a rdla elmondhat6 dolgok kore még bdvitendd. Ugyanakkor
kérdéses, Kassak alapjan melyik alkotd nyerheti el még ilyenforman az 6roklétet. Illetve ki az,
akinek ezt adomanyozza. A mottoként idézett Kassak sorhoz érdemes mindenekel6tt fordulni:
Wiro és festd egybeoldodik”. A Gach Anna riportjabél kiragadott rész tényszeriien Kassak
sajat, 1950-es években rendezett tarlatanak alkotéi megallapitdsa, mely kijelentés a két
tevékenység, iras és festés kapcsolatarol ad magyarazatot a kérdezonek. A motto kisértetiesen
megegyezik Klee egy bejegyzésével, mely a kovetkezOképpen hangzik Tillmann J. A.
forditdsaban: ,,Mi mindennek kell lennie egy miivésznek: koltdnek, természetkutatonak,
filozofusnak.” (895) Vajon Kassék ismerhette-e Klee irodalommal kapcsolatos ambicioit? A
valasz egyértelmiien nem — ezt tamasztja ald, hogy Klee a verseit eldsorban naplojaba, illetve
a zakozsebében hordott flizetbe irta, mely utdbbit csalddja sem ismerte a halalat kovetd
felfedezéséig. A festészet mogotti koltészet megsejtése lehetett mégis az, ami Kassékot Klee
milvészetéhez vezette — errdl tantskodik, hogy a konstruktivizmus fel6l jové Kassdk a
vaszonra keriild nyelvi elemekben a konvenciondlis hattérjelentések kicserélésének
lehetdségeit latta, és hasonlod szandék mondhato el a nyelvet vizudlis kisérletek horizontjan is

elhelyezni tudo Klee miivészetérdl is.

Miel6tt ezt a bonyolultabb, kozvetett torténeti attétet értelmezném, sziikséges szamot vetni
azzal, Kassdk lirajanak ezen allomasan, milyen ,,Klee-kép” figyelhetd meg, és ez mennyire
kapcsolhaté dolgozatom gondolati keretéhez, a naivitds kérdéskoréhez. Mieldtt az itt
alkalmazott Klee-kddot kiolvasnank a sorokbol, arra az dsszetett nyelvfelfogasra (vagy éppen
a kassdki koltészetfelfogds valtozasaibol tudattalanul is kovetkezd jelentésvaltozasra) kell
alapozni a kiindulas lehetdségeit, ami Klee-t immar valami elképzelésnek a tiikkrében lattatja,
nevét pedig egy folyton valtozo jelentés jeloleteként iilteti be mondataiba. Ahogyan az a kdtet

hangfekvésének, retorikajanak korai korszak(ok)tol valo kiilonbozdéségének emlitése kapcsan
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mar felmeriilt, Kassdk , Klee’-je is fejlodésen ment keresztiil. Kassak ,tarlatvezetésén” a
Klee-nek sz616 darab minden eddigit magaban foglal — az expresszionista Kassak patetikus,
ismert avantgard személyiségekkel folytatott jatékot és a Klee-t immar mivészettorténeti
alakként elképzeld katalogus-szerzd személetét. De vajon megtalalhato-e utalasoktol
mentesen itt a gyermeki szal, a naivitas Kassak altal is felismert szelleme? ,,J01 ismerlek/ Paul
Klee/ te vagy az a javithatatlan korankeld/ aki badogpapucsaidban kopogsz/ ajtotol ajtdig/ de
sohasem 1épsz ki almaid biivkorébdl.” Erdemes a kezdd kijelentésnél elidézni. A ,jol
ismerlek” fordulat a mar emlitett kollegialitas életrajzi és elvont szalait vezeti vissza Kassak
palyakezdésének idejébe. Egyrészrol a testvéremként dedikalt aposztrofé bonyolult
dimenzidja tarulhat fel az olvasatban. Els6 1épésben a svijci festd-, koltdalak az ifjukori
liraban idegenként abrazolt és folyamatosan otthonként meghdditandd 20. szazadi jovo
rokonszenves szerepldjeként képzelhetd el. Ebben a vonatkozasban — Kassak-fejezetem els6

1épései alapjan lathato lehetett — az olvas6 bezarul a korai lira tropusainak mintazataba.

Az ¢életrajzi szal felfejtése sokkal tobb magyaradzattal szolgalhat, mintegy megalapozva
Kassdk Klee-olvasatat. Rozgonyi Ivan Kassakkal készitett interjijaban, melyen a MA
szerkeszt0jét a Bauhaus alakuldsardl, Kassadk koreihez vald kapcsolodasardl kérdezte,
beszédes a Klee-r6l elhangzdé néhany mondat, melyek tanisiga szerint a nyugati
mivészvilagban egykor mozgolodd Kassak nem csupan ismerte kortarsanak munkassagat,
hanem tisztaban volt svajci kollégéja — a 20. szdzadi avantgardban oly fontos — csoportokban
betoltott szerepével is.'® Tovabb olvasva a Paul Klee cimil irast, az ajtotol ajtdig téralkotd
részt, feltételezhetd, hogy Kassak tudott az élett (bels6 és tényleges) emigracios fejezeteirdl
is — az otthondban palyéja elején és Svajcba valo visszakoltozése utan dolgozo Klee-rdl. A ,,de
sohasem 1épsz ki almaid biivkorébdl” hangzatu zardésor megkettdzi immar a teret: a valds,
egzisztencialis tér, azaz Klee lakéasai mellett megjelenik Klee poétikajanak imaginarius tere. A
,badogpapucsos” Klee naivitasdnak ismérveit a tovabbiakban ebbdl a kettdsségbdl lehet
kiolvasni: ,,0, emberke, selyemfonalbol sz6tt emberke [...Jmiért nem lettél pasztor a svajci
hegyekben/ hogy furulyaddal tancba ropitsd a lanyokat/ vagy miért nem sziilettél madarnak/
aki sz¢ép tollaival amulatba ejti/ a csodalkozéasra képes embereket.” A bukolikus mozzanat
éppen ebbdl meghitt vilagdbol fakadd hidny, melyet Kassdk Lajos olvasata felismer,
ironikusan boldognak elképzelt perspektivat adva egy elképzelt életithoz. Mindenesetre a

természeti tropusok (madar, toll) mar kozelebb keriil ahhoz a latdismodhoz, amit Klee

163 Az itt Klee-r6l elmondott allaspont a késdbbiekben, Tandori Dezsé elméleti forditasainak tikrében valhat
érdekessé, ezért késébb idézem sorait. Rozgonyi Ivan interjija Kassék Lajossal. In: Kassék Lajos: Eljiink a mi
idénkben — Irdsok a képzémiivészetrdl. Szerk: Parancs Janos, Ferenc Zsuzsa. Magvetd, Budapest, 1978, 452-481.
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elementarizmusanak nevezhetiink. ,,Amit megalmodtal merd valosag./ A jelek amiket papirra
vetettél/ mélyen gyokeret fogtak sziviinkben/ a hdzak amik legylink 6szinték nem is hazak/ a
te szemeid ¢éhes pillantasat 6rzik/ a fak és virdgok amik nem is fak €s nem is virdgok [...]
Bizony bizony csak azért vesztettiink el/ keserii bolyongasaid kozben [...]hogy emlékeink kozt
halljuk igaz dicséreted/ hogy téged idézzenek a zsirkrétak/ a fekete tusok gyongyhazszin
akvarellek/ a formak amik egymas gyonyoriségére/ sziilettek e vilagra/ hogy remegd vonalaid
orokre 0sszekdssék eldttiink/ a mélységet és magassagot/ a tapinthatot és tapinthatatlant.”'®
Els6 ranézésre is elvalaszthatdoak masoktol a Klee altal kedvelt absztrakt fogalmak. Jollehet
Klee alapvetd tér-irany dichotomidkbol felépitett gondolkodasa naiv poétikajat is athatotta,
Kassak minden bizonnyal Klee tanaréveire utal itt, szorosabban a Bauhausban keletkezett
elméleti irdsaira, melyekben a mélység-magassag, fent-lent, tipusi fogalmisagbol
szisztematikusan kisérelte meg felépiteni eldaddsainak elvontabb rétegét. A Pddagogisches
Skizzenbuch, az Unendliche Naturgeschichte €és a Beitrdge zur bildnerischen Formlehre
egyarant bovelkedik az absztrakt (a képzémiivészeti cselekvések, technikdk konkrét tanari
isntrukciditdél mentes) beszédmod, formanyelv parjaiban. De ami a Kassak-szovegben még
jellemzébb eljards az a tapasztalati Gt, amin a katedran 4llva Klee ,tanara”
moddszertankisérletében eljutott egyik szintr6l a masikig: vizualisan érzékelhetd észleleti

szinttdl az absztrakt, (nevezziik igy) poétikus szintig.

,»A fogalom ellentét nélkiil nem gondolhato el. [...] Minden fogalommal ellentéte all szemben,
ugy mint: tétel-ellentétel, kozottiikk a vonal az ellentétesség nagysaga szerint hosszabb vagy
rovidebb. [...] Viszonylagosan szildrdak [...] ugyanazon fokozat ellentétes pontjai [...] A
dualizmus [azonban] nem Onmagaban kezelendd, hanem komplementer egységében.
Nyugalom és nyugtalansdg mint a fest6i eléadasmod valtakozoé elemei.” Hogy mennyiben
allja meg a helyét Klee festészeti moddszertana, dolgozatomak nem tiszte eldonteni. Az
emlékezet az olvasds szdmara enigmatikus (praktikus, mesterségbeli mozzanatokat szdmiizo)
retorika ellenére anyaganak gyakorlati haszna volt/lehetett a Bauhaus-hallgatok korében.'®
Ami miatt az idézett rész — bar megértése, dimenzidhatarainak felmérése bizonyos Klee-

koltemények esetében is elengedhetetlen - mégis az emlékezet altal 1étrehozott ,,Paul Klee”

miatt olvasando.

164 Kassak Lajos: Paul Klee. In: US. A mesterek koszéntése. Online forras:

http://dia.jadox.pim.hu/jetspeed/displayXhtml?offset=1&origOffset=-
1&docld=7947 &secld=834288& qdcld=3 &libraryld=-1&filter=Kass%C3%A 1 k+lajos&limit=1000&pageSet=1

Elérés ideje: 2016.02.26. 18:30.

165 Tanitvany visszaemlékezése a Klee-rol késziilt dokumentumfilmben — p6tlés alatt.
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Egy festészeti teremtdelvrdl beszél Klee, melynek minden allomasan ellentétparokkal, azaz
alkoto1 dontésekkel szembestiliink. Klee értekezéséhez érdemes Gjraolvasni a kasséaki sorokat:
»--.] csak azért vesztettiink el [...] hogy remegd vonalaid 6rokre Gsszekossék eldttiink/ a
mélységet és magassagot/ a tapinthatdt és tapinthatatlant.” A Kassak-féle emlékezet Klee
haladlanak feltételével teremti meg a rdla torténd beszéd lehetdségét, dtemelve a magyar

irodalomba Klee elméleti fejtegetéseinek néhany jellemzd darabjat a dichotomiak vilagabol.

Kihagytam az idézetbol a ,kripta-jelenetben” szereplé halott Klee-t és mas, Kassak altal a
koltemény kozepére helyezett, a miivész halalat elbeszéld lirai egységet. Ezeknek a soroknak,
bar a kasséki lirai dimenzioban kétségteleniil van nehézkedésiik, és egy koherens beszédmod
részei, a versegészben kevéssé épitik tovabb az elézményekben megkezdett festdkaraktert.
lezartsag ténye jabb tavlatokat nyit. ,,S ime egy napon meghaltél te is/ de mintha semmi se
valtozott volna/ amig a ravatal konnyezd gyertyai alatt fekiidtél/ messze téled/ a vildg egészen
mas tdjain/ kinyitottuk a konyveket amik kévé valt ujjaid/ fantasztikus jegyeit 6rzik/ éreztiik
az er6d amit hidba nyeltek el/ a fekete bolygdk vizei.” A ravatali vizidban egyetlen rész
tekinthetd életrajzi vonatkozasunak: a ,,kovévalt ujjak” képe (egy kozismert, kortarsak altal
mindenképp ismert ténybdl fakaddan) arra utal, hogy Klee szkleroderméaban, azaz a bor

megkeményedésével, hegesedésével jaro idiilt bénuldsos betegségben halt meg.

Az utalds azonban tobbet rejt életut és hagyaték ilyen konnyen megfejthetd metaforikaval
torténd egyesitésénél. Mivel Kassak egyetlen utalast sem tesz a képi hagyaték darabjaira, nem
a beteg vagy éppen kései Klee festészetben fellelhetd koértiineteiben formalja meg a
végpontot, hanem az ¢életmiivet egyetlen tartalmi ivként latva (temetési jelenetének
patetikussaga ellenére ironikusan) a ,,mozgasok” sokasagabol hirtelen a végpontjara utaztatja.
Ponttdl pontig. Ebben az alakzatban a végpont metaforajabol Klee betegsége ismerhetd fel,
menni a mozgds jelentéskorébe, és a ,torténeti térbe” tavozd festd-koltd életmiivének
bizonyos gondolati sarokkoveit megvizsgalni. Az elméleti irdsok Klee-je — mint ahogyan az
mar az ikonoldgiai bevezetdben szoba keriilt — az altala valasztott tevékenységeket a mozgas
[Bewegung] €s az idObeliség égisze alatt képzelte el, szemben a festészetet klasszikusan
térbeliként elképzeld lessingi hagyoméannyal. Klee helyenként allaspontjat dsszekapcsolja a
modernség allapotaval, melyben ezeket a fogalmakat egy feltételezhetd vilagallapotbeli 1épés
tudatdban mar mashogyan kell érteni, mint azeldtt: az Alkotoi hitvallas szerint a régi

miivésznek egy csonakban il6 ember lattan egyetlen aspektust kellett (!) vizualisan észlelnie,
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mig a modernségben egy egész kozmikus mozgas részleteként van lehetdsége szembesiilni a
latvannyal. A mozgéas olyan bonyolult alakzatnak szamit, melynek tobb, térbeli fogalmak
nyelvén megfogalmazott konnotacioja lehet az elméleti irdsokban. Ugy is fogalmazhatnank,
hogy a ponttdl pontig tartdé mozgas absztrakt alapeszményére épiil a Bauhaus-tananyagban
minden (a kaosz fantazidjatol/hipotézisétdl a mialkotds mar modszertaninak hatd retorikaval
megirt szintjéig). Példakat itt is taldlhatndnk ennek illusztralasdra, de a legpontosabb
megfogalmazas az lehetne, hogy csak példakat talalnank a képi hagyatékban. A kiindulo és

végpont gyakorlatanak mindig poétikai feltételei vannak.

A vonalakbol épitett alakok, alakok elemeibdl épiilé szovegek és képek elementaris
latasmodja a naivitas egyik ismérve lehet: a szamold, szdmontartd, a dolgokat sajat 1étezésiik
kapcsan ismételve konstatdld Klee-alakoknal. A latdsméd utalhat a gyereklira (és ugy
altaldban a tanitdo célzata korai képeskonyvek) vilagat idézé dikciora. A Kassak-szoveg
esetében strukturdlisan meghatarozdak ezek a targyak, akarcsak Klee verseinek targyai.
Felsorolasuk akar meg is indokolhatja az iménti elementéris jelzd Klee-re valo
hasznalhatosagat. Hazak, viragok, fak — Klee jellemzo (festészeti és kolt6i) témai, vilagaba
»kovévalt ujjai” altal beleirt targyiassagok korének ismételve hasznalt elemei. Fontossagukra
a szoveg utalhat egyszerli, Kassdkéra nem jellemz6 felsorolasuk 4ltal, valamint az
anagrammatikus szerkezetben valo szerepeltetésiik is. Elsdként a Naplokat érdemes idézni,
melyben Klee gyakran tesz tanusagot a vilag (vizualis) rendje elemenkénti rekonstrukcidjanak
szandékarol, sajat intellektualis, alkati korlatainak (sok esetben ironikus) reflexioival.
,Mindennemii fausti vonas tavol 4all télem. Egy messzi, eredendd teremtéspontra
helyezkedem, ahol formakat adok az emberek, allatok, novények, kdzetek és a fold, a tliz, a
viz, a levegd, valamint az Osszes aramld erd szamara. Ezer kérdés némul el, mintegy
megoldodva. Itt nincsenek se tanok, se tévtanok [...].”'* A fausti mint metafora itt tobb
olvasati lehetdséggel is bir. Benne rejlik egyrészt a (ha valahol, hat Klee szdmara német
nyelvteriileten megkeriilhetetlen) irodalmi figura sorsa: Faust doktor szerepeltetése altal attol
az értelmiségi-miivész alkattol kivanja Klee tavoltartania magat, aki az intellektualitas és ¢€let
csucsteljesitményeiért feladja az emberi 1étezés erkolcsi feltételeit. Erdemes emellett annak a
lehetdségét is felvetni, hogy mivel Faust doktor alakja az emberiségkoltemények egyik
emblematikus hivatkozasi pontja, sorsa itt (is) egy eurdpai vagy leginkdbb civilizacids
allegoriaval azonosithatd.'” E magyarazat szerint a faradt, talhajszolt kontinentalis kultira

megszegi a tudds megszerzésének erkolcsi feltételeit — az avantgard (ha a goethei vilagkép

166 Naplok. Ford: Tillmann J.A.
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hagyoményanak felvallalasaval nem is, de) értékrendjében tiikr6zddik a kitekintés siirgetése,
melynek Klee-hez kapcsolhatd példairdl (a tropusi, primitiv kultirdk alkotisaira valo
érdeklodésrol, a torténelem elotti tiszta kezdetek idedjanak 20. szazad eleji aktualitasarol) az

el6zo fejezetben irtam.

Ezzel a fausti alkattal tehat a gondolati perspektivdkat éppenhogy idében megfordito,
formakat és dolgokat naiv elementarizmussal dsszekapcsolni kivand, azok eredetét a tudds
elotti tudat kezdeteiben keresd, vilageseményektdl elzark6ézo — Tandori szavaival élve —
,haztartasbeli” Klee nem kivan(hatot)t azonosulni. A masik olvasat szerint mindez a
miivészeti (festészeti? szovegirasbeli?) tevékenységre vonatkoztathato — e megkozelités
zsékutca jellege azzal magyarazhato, hogy az illemtudoként vagy kiméletes kritikusként
ismert (a Bauhaus tanari kardban a szakmai vitdk soran a jovialitasarol hires) Klee
bejegyzéseiben soha nem nevezi meg a teljesitményiik miatt elmarasztalhaté miivészeket. A
fausti metonimikussaganak egy megfontolandd, am gyengébb szdla lehet, ha a jellemzden
szlikszavi  bejegyzésben a goetheivel probalnank Osszekdtni. Ittt Klee irodalmi
elképzeléseinek O0sszehasonlitasara adodna lehetdség, am mivel szemmel lathatoéan (tartalmi
utaldsok hidnya miatt) tdvol esik Goethe Faustjanak esztétikajatol, és altaldban a nagy
formaktol, kevés eredménnyel lehetne a Gedichte darabjait Goethe koltészetéhez hasonlitani.
Ahogyan Kassék verse is kidomboritja a festmények alapjan gondolkodasabol, a Naplokbol
idézett rész kiemelendd targyai a felsorolasban keresenddek. ,,[A]z emberek, allatok,
novények, kozetek és a fold, a tiz, a viz, a levegd” mint egy Osszetéveszthetetlen
targyvalasztasi szempont darabjai lettek emelddnek be Kassak Paul Klee cimii kolteményének

képsoraba.

Kassak olvasasanak végén érdemes visszatérni a szoveg elejére: ,,0 emberke, selyemfonalbol
szOtt emberke.” Az alakdbrazoldsnak erre a vonalszeri struktirajara rengeteg Klee-képet
lehetne hozni Klee mind korai, mindpedig kései korszakébol, és abban az esetben, ha a
vonalat itt nem testként, hanem kontarként értjiik, a példdk szdma méginkabb a magasba

szokik. Hogy milyen képélmény azonosithatd a szdveg inspirdcids hatterében, nem lehet

167 Ez a fajta ,,arulas”, teremtés rend;jét kikeriilé mefisztoi alku témajara Klee lirdjaban csak egy fabula jegyeit
visel6 1926-ra keltezett versben lehet talalni példat: ,,Der Wolf spricht, am Menschen kauend, und im/ Hinblick
auf die Hunde:/ Sag mir wo ist dann/ Sag mir wo?/ ist dann ihr Gott?// du siehst ihn hier/ ganz dicht bei dir/
liegen im Staub vor dir/ den Gott der Hunde” (Gedichte, 12.) Az idézet kétféleképpen fejthetd meg, ennek egyike
a kutya megjelenésének torénete, ami a farkas torzsfejlodésének elfajzasaként is nevezhetd — az emberrel, mint a
természet rendjét felforgatd 1énnyel kotott alkujanak eredményeként. A masik ironikus utalas lehet Klee-tol:
Felix Klee ¢életrajzaban emlitést tesz réla, hogy macskaparti apja szerint a kutyat tarté ember ,,csak a kutya
kutyaja lehet”.
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tudni, valoszintsithetd, hogy a kassdki kép altalaban az életmii alakdbrazolasaira utal, a
vonalakbol épitett targyiassagokra mint Klee szemléletének ,.differencia specificajara”. A vers
utaldsa viszont éppen abba az irdnyba latszik mutatni, amelyikben felismerhetjiik a
Pedagodgiai vazlatkonyv ,,céltalan sétanak” palydjat is. A bekerités, 0sszekotés altal Kassak
mar-mar keretes szerkesztést alkalmaz, ha az elsé sort az utolsok egyikével Gsszekotjiik. A
fonal alakja és annak a selyem anyagéval (Kassak megbecsiilésének jegyében) nemesitett
absztrakcidja magat Klee-t helyezi egy képre. Az itt kifejtett példa alapjan arra a
befogadastorténeti nyitottsdgra lehet kovetkeztetni, amely Kassdk Lajos a Mesterek
koszontésében szintézist alkoto kisérletnek szamit egy, az akkori magyar olvasd szdmara csak
néhany kép vagy csak név alapjan ismert, a magyarorszagi irodalmi folyamatokat mindeddig
nem befolyasold alkotordl. Klee irodalmi alakka valasa azonban kérdésessé teszi annak
relevancidjat, hogy a biografikus Klee-re Kassak Lajos versének kapcsan irodalmi szerepldre,
olvaséra és koltére is gondolhatunk-e. Emellett a ,,vonalemberke” szerteagaz6, megszolito
metaforajanak kibontasi lehetdségeivel is szamolni kell, ennek lényeges kapcsolodasi széla
van a magyar irodalmi recepciot érintd értelmezésben. Egyrészrdl az ,,emberke” kicsinyito,
artatlan jelzése sugallja, hogy Kassék felismerni latszik valamit Klee ,,lényszeri” 1étez6ibdl,
de legalabb a gyermeki vonatkozasbol. A tobb szempontbdl is felndtt liranak nevezhetd,
mestereknek dedikalt versek patoszdhoz semmiképpen, am a Kassak-korszak kapcsan mar
emlitett targyérzékenységéhez illik ez a felismerés: Klee mint vonalemberke, gyermek.
Kassdk esetében gyenge taldlatnak szamit ez az egyetlen sor, &m Klee vonal-formanyelve és a
benne kirajzolodo alak képe mar az el6z6 fejezetben is emlitésre keriilt, éppen Tandori Dezsd
intermedidlis kolteményének kapcsan. Hogy hovd vezet a vonalemberke vonala, és
mennyiben lehet tobb vonalbdl is megrajzolni Kleet, az a kovetkez0 részben deriilhet ki,

melyben a Tandori Dezs6 altal 1étrehozott Klee-recepcio kérdéseit igyekszem megvalaszolni.
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111/ 3. Paul Klee és Tandori Dezso

»~Amiben Klee visszatér: legyen abszolut tiszta ,,az Gtlet”. De ezt se

muszdj. Ezt és ezt: eleve a cselekvés (a mit) és a dolog (ami, mi) minden

29168

eddiginél tisztabb korrespondencidban VAN.

(Tandori Dezs6: Mindenki palackzaro sziget.)

A mottohoz hasonld, Klee-re tett 6sszegz0d érvényl utalds nem talalhatd Tandori Dezsé eddigi
¢letmlivében. So6t ugy is fogalmazhatnank, hogy a megannyi korszakon at formalodé Tandori-
reflexiokat olvasva is egyedinek tlinik ez a néhdny mondat. Zavarbaejtéen lezart és jolformalt
— tobbek kozott ez adja a nyelvet roncsol6 elliptikussag tobbértelmiiségét és ebbdl adodoan az
irodalmi kontextualizalas lehetdségét a Tandori-koltészetben. Ugyanakkor hatarozottan arra
enged kovetkeztetni, hogy Paul Klee festd alakja erds hatasként van jelen Tandori
gondolkodasaban, és igy a sorok olvasasa tovabbi Tandori-olvasashoz kell vezessen a
téméaban. Eppen ezért mielétt mélyebb olvasati lehetdségeket keresnénk a mottohoz, érdemes
szemiigyre venni azokat a helyeket, ahol Klee titokzatos alakja feltlinik, és mérlegelni azok

jelentdségét, a karakterformalo erejét.

»[M]aradék meglétem haztartasbelije lettem, mint Bernben Paul Klee, bar htp-begyiijt.” —
irja Tandori Deszé a Paul Klee-haztartasbeli cimli (az 6 széhasznélatival élve) hosszu-
versében.'® A haztartasbeliség gondolata, a fennmarado életévek szambavétele azonban nem
kizarolag egy alkalmi hasonlat megirasat eredményezte a Paul Klee nevii alak kapcsan.
Tandori olvasasakor itt (ahogyan az életmii kés6bbi részeiben mas, rokonsagban 1évo szerzok,
érdemes szot ejteni. Az 1980-as évek vers- €s rajzanyagaban tobb példat talalni a berni lakos
el6fordulasara, ezért nem kétséges, hogy ez a 2004-ben kozolt szoveg is tanulsagos a Paul

Klee-képet illetdleg. Tandori beszéldje az 1d6 eldrehaladtaval kisebb valtoztatasokkal

168 Tandori Dezs6: Mindenki palackzaro sziget — Duchamp Duchamp utan I. (Talan ,,1.7)
http://www.balkon.hu/balkon05_01/01tandori.html Elérés ideje: 2011.04.25. 15:21

169 Tandori Dezs6: Paul Klee-haztartdsbeli. http://www.ketezer.hu/menu4/2004_04/tandori.html — Elérés ideje:
2012-11-22
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alakitotta ezt a portrét, foként a kotetek egyedi koncepcioihoz, szerkesztdelveihez igazitva,
részben pedig sajat, koltoi életérajzanak tiikrében lattatva azt. Am egy kutatd szamara mindig
kérdés, mi tarthatdo meg az olvasott Tandori-anyagbdl altalaban — ha van ilyen, akkor — a Klee-
kép megalkotadsdhoz, és mit hoz létre a magyar koltd nyelvi dimenzidja, mi a Klee berni
lakésanak legenddjahoz hozzaadott ,,budai klima”. Illetve hol és milyen formaban keveredik
Ossze a kett6? A bevezetoben emlitettek mellett elvalasztasnak és valogatasnak a folyamatarol
szintén figyelmet szentel ez a fejezet. Emellett erds szalak fiizik az eddig mondottakhoz,
dolgozatom érdeklddésének ezért kiillondsen értékes teriiletét adta a medvék és madarak
egzisztencidlis targylirdja: Tandori Klee-bdl ugyanis megorokolte azt a vonulatot is, melyet a
gyermeki feldl kozelitettem meg az ezt megeldz6 oldalakon, és melynek rajzos példdjaként az

Anorex konceptualizmus cimili szOveg gyermek-homokoérdja adta az idébeli keretét.

Tandori Dezsé viszonyrendszere Paul Klee festészetével kapcsolatban az elsd latasra is
szerteagazd. Elég arra gondolni, hogy Felix Klee konyve'” az 6 forditasaban jelent meg, mely
konyv tobbet vallal annal, amit a 20. szdzad egyik vilaghirti festdjének képzomiivészeti
emlékezete legtobbszor magaban foglal. Az apafigurara visszaemlékezést ugyanis egyszerre
jellemzi a csaladi szohasznalat kozelsége (annak ellenére, hogy az apar6l mindig csak
tavolsagtartdan ,Klee”-ként olvasunk), fontossd valik a palyakép kulisszatitkainak
nyilvanossagra hozatala és egy célkitlizés vallaldsa, mely szerint Klee gondolkodéasanak
konnyed foglalatat kivanja adni egy képeskonyvben. Ez utobbinal nélkiilozhetetlen volt Klee
»hem hivatalos”, festészeten kiviil esd tevékenységének rovid ismertetése is. Amennyiben
valaki Klee vildgaban szeretne hosszabb utazast tenni, a szoban forgd memodrra Ugy is
tekinthet, mint ami hirtelen tal messzire viszi, és ami csak az elsé 1épések egyikének
nevezhetd ezen az Uton. Ami olvashatd, bonyolult kapcsolati halot rejt az életmiivon beliil, &m
éppen csak annyira van kifejtve, hogy egy-egy részteriilet irant érzett kivancsisdgunkat
felkeltse. Egyszersmind kozérthetd kivonata valaminek: Felix Klee sorai nagykoézonségnek
szant morzsak egy ,,Klee” nevii apardl, nagyaparol (Hans Klee-r6l) sz6l6, mas forrasbol nem
elérhetd torténetekkel, és az ennek hattérnarrativdjaban huzodo korpusz foglalata. A jol tagolt
¢letrajzisag és e termékeny életmli megidézése szimultan jellegénél fogva bonyolult képet
alkot, hiszen megismerhetiink egy Klee nevii személyt, valamint érdekl6désének sok-sok

iranyat. Felix Klee konyvébe az egykor neki készitett babok fényképein, a klasszikus

170 Felix Klee: Paul Klee (élete és munkassaga a hatrahagyott feljegyzések és kiadatlan levelek alapjdn). Ford:
Tandori Dezs6. Corvina Kiad6. Budapest, 1975.
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vonosnégyesek szeretetének targyaldsan tal fontosabbnak latszanak itt azok a részek, melyek

a Klee koltészete iranti hazai érdeklddést mégis szorvanyossag jellemzi.

Szerepelhetnének ketten a képen — a kapcsolat mar bevezetd jelleggel ismertetett kivételes
adottsagai miatt is. S hogy ezen feliil mi indokolja a kétalakos révid portré megirdsat, az a
kovetkezOkben — reményeim szerint — lathatova valik. Az alcim, mely egymas mell¢ allitja a
két szerz6t, voltaképpen pontatlannak is nevezhetd, hiszen nem vildgos elsd latasra, hogy
honnan hova kivan eljutni a tanulmény ir6ja, melyek azok az iranyok, melyekben a koltészet
(festészet) hatasa egyik személytdl a masikig kifejthetd. Paul Klee és Tandori Dezsé — az ut
egyik szerz6tdl a masik személyig, ahogyan az alabbiakban majd lathat6 lesz, egy oda-vissza
iranyt palya, amely egy ,komparatisztikai iddben” irhat6 le, szemben a kapcsolatteremtés
mas lehetséges modjaival. Ezek kozé tartozhatna Klee irodalmi horizontjanak torténeti
vizsgalata, mely kortarsi megfeleléseket, a szazadel6tdl a ’30-as évek végéig terjedd,
végtelennek tlind névsorban taglalt kollegialitast, az avantgard korokhoz (révid ideig a berlini
Sturmhoz, az itt megjelend képeskonyve kapcsan, majd a Der Blaue Reiter csoporthoz) és a
Bauhaus-hoz vald, személyi-esztétikai kotddéseinek pontos elemzését adna. E targyteriilet,
bar fontos alapallasok tanulsagaval kecsegtethet, mégis kiilon iras témajat kell hogy képezze,
mivel az intermedidlis tapasztalatok levalaszto, strukturalis véllaldsainak kornyezetében,
barmennyire is érzékenyek ez utdbbiak az idd kinalta dimenzidkra, a Klee-nél feltételezett
hatasok sora sok esetben esetlegesnek tiinhetne. Klee, mig eljutott a dontésig, hogy a
koltészetet ,,csupan” a vizualis észlelés ¢€lesitésére, a képi formanyelv fejlesztésére hasznalja,
nagy utat tett meg a heineinek is olvashat6 stilusgyakorlatoktdl az expresszionizmuson at a
strukturdlis (azaz képelméleti felismerések vazlatformdjdban megirt) kolteményekig.
Christian Morgenstern bitddalai (Galgenlieder), melyek tobbek kozt a Rach und Degen
(keltezés nélkiili) dadaista vonasokat hordozé szévegben mutathatoak ki,'”! Hugo Ball és Kurt
Schwitters feltételezhetd ¢és kikutathatd hatdsai a Klee-hagyaték alfabetikus nyelvi
fejleményeinek tiikrében nem elhanyagolhatdéak. De mivel a fejezet els6sorban két szerzd
koré épiil, az ehhez hasonld erdvonalak egy-két szeletét kivanja csak lattatni, e hatdsok
mechanizmusanak dontd mozzanataiban keresi a valaszt a felvetddé problémak
felismerésével. A szazad eleji nevek, legyenek a legtobb esetben informativak az olyan
¢letmilivek Osszefonddasi pontjainak esetében, mint amilyen Klee és Tandori képeinek,

szovegeinek parbeszéde, éppen az altaluk implikalt 6sszefiiggések homalyositanak el azt, ami

171A hatasokrél bévebben itt: K. Porter Aichele: Paul Klee, Poet/Painter. (Studies in German Literarure
Linguistics and Culture). (1). I am a Poet, After All. Camden House. New York, 2006. 20-64.
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két névvel is elmondhat6. Megesik ugyanis, hogy jelentésében gyakran mar e két név egyike
tobbfelé mutathat: a Tandorinal leirt ,Klee” valtozo terjedelmi, kifejtettségli tiszteletadas
szolgalataban is allhat, mig maskor egy vizudlis tapasztalat vonatkoztatasi iranya, mely
kizarolag az adott szoveg beszéldjéhez kothetd, és jobbara a név (,,Klee”) indexével van
ellatva. Olykor a szdvegek esetében eléfordul az is, hogy nem Tandori koltészetében név
szerint megidézett ,,Klee” mint kod koré épithetd mindaz, amit az interpretacio itt a magaénak
mondhat, tekintettel annak fiktiv vagy torténetileg részleges beépitettségére. A fontosnak
mondott/tartott személyek aurdja, az el6kép irdnyaba tanusitott hommage kapcsolatot 1étesitd
gesztusrendszere mindig Ujrageneralja a szoveg/kép multidejét, 1étrehozza annak torténeti
létform4jat. A megidézés ugyanakkor kétes kimenetelii is lehet, mert sikerességét, mindségét
nem szavatolja puszta végrehajtasa. Tandorinal a jelold fontossdga koriili ingadozas olyan
beszédhelyzeteket is teremthet, mely e megidézés folytonossagat szatirikus szemszogbol

besz¢Eli el, példaul a Vers a névsorolasok biiszke idejének emlékére cimli szovegben.

,Larry Rivers, Frank Stella, Larry Poons, Elsworth Kelly, Richard Diebenkorn, Darby
Bannard, Nicolas Krushenick, Al Held [...] Lichtensteinnél nekem az volt mindig, hogy
a képregény-rajzai ennyit fejeznek ki: ennyire primitiven megy az emberi élet, ezeket a
frazisokat mondjuk [...] mit tehetnénk, meddig juthatnank ostobén, komoly arccal, a
halalos dolgokrél, valami agyonreprodukalhatot tesziink vagy kozliink, Sam Francistol
még két kis katalogust vasaroltunk egyetlen svajci utunkon, amikor a Klee-kiallitast
lattuk, hanyan irtak mar errdl, hogy a Klee-kiallitast lattak Bernben, és bizonyosan azt is
elmondhatjak némelyek, hogy Klee utols6é miiveinek egyike alatt vacsoraztak, és akkor

az Utols6 Vacsoran, hogy ott vacsorazott valaki, mi is vacsoraztunk utoljara itt és ott

.17

A katalogus ¢és a Lichtenstein-szovegbuborékok idiomainak, frazisainak Osszeolvasasa
voltaképpen a kozlendd6 mennyiségi-mindségi kérdéseit érintik, €ppen név, legyen bar
jeloletértékii, voltaképpen a masolata valaminek. Am felvetddik annak a lehetésége is, hogy a
nem pusztan a névado aktus eleve metaforikus mozzanatdnak, hanem a nyelvi jeloldé (pl.:
»Klee”) nevesitd jelegének, a név egy levezetett Ilétformajanak problémajaval is
talalkozhatunk a Tandori-felsorolasban. Ahogyan a név sem jeleniti meg a személyt, gy a
beszEld is csak egy lehetséges ,,Klee”-jelenségrdl beszél, az €lc pedig a csatorna tobbszords

kozvetettségét célozza meg. A ,Klee”-kod ezek szerint tulterhelt, a lehataroltabb jelentések

172 Tandori Dezs6: Vers a névsoroldsok biiszke idejének emlékére. In: US: A becsomagolt vizpart. Kozmosz
Konyvek. Budapest, 1987. 159. (4 tovabbiakban: A becsomagolt vizpart stb.)
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fellelésének céljabol olyan kornyezetben keresendd, amely visszavezeti a beszélot a
katalogusok vilagabol azokba a nyelvkeresési kozegekbe, ahol a maganbeszédek, sajat

tapasztalatok, szerencsésen érintkezve a Klee nevii személlyel, végre lehetségessé valnak.

Am gy tiinik, egy-egy életmii magaban hordozza azt, amit kiilsé hatasait tekintve a névsorok
verse szamon kérhet a rola beszélokon. Talan a kovetkezo Klee-reflexio, az Eloszo Paul Klee-

' illusztralja legjobban azt a problémat, amely egy barmiféle értelmezés felépitésekor

hez
adodik. Klee képelméletei (értenddek ezen példaul a Beitrdge zur Bildnerischen Formlehre, a
Pddagogisches Skizzenbuch cimii munkak) ¢és a hozza kapcsolédo strukturdlis versek
értelmezésében adva van egy bizonyos fajta hiany, feldolgozatlansag, feldolgozhatatlansag,
ami érdekes Osszecsengést mutat azzal a bizonytalannak is mondhatd, dm mindenképp
kozelitd beszédhelyzettel, amely Tandori Klee-targyu lirdjat jellemzi. A hiany, 0gy is
fogalmazhatnank, kétértelmiien nyilvanul meg: egyrészt befogadoi gesztusként,
hianypotlasként, ahogyan a Sz&p Ernd-koltészet esetében tortént, ,,volt egy koltdém”, hangzott

4

el az egykori cikkben,' mely egyszerre egy felfedezés értékében allt, mdasrészt a
rekanonizécié szandékanak erdteljes nyitanyaként szolgalt. Adott egy magyar koltd, aki a lirai
reprezentacid szintjén olyan értelmezést mutat fel, mintegy sajat (koltéi/esszé-) nyelvén
besz¢li el, amilyent Klee értelmezésekor elmondani tud. A becsomagolt vizpart (1987)
képzémiivészeti témaju kolteményeiben érdemes azonban egy, a Klee-foglalat igényét,
Osszképet, lirai szintéziskisérletet vallalo szoveget keresni. Ezzel a szandékkal addig jutunk a
Klee-szovegek esetében, hogy olyan beszédmodokat taldlunk, melyekben leginkabb a
id6 felél nézziik: bevezetés, értelmezés (,,esszé-versek™), visszaemlékezés szandéka

tiikrozodik.

Ahhoz azonban, hogy Klee kotetbeli megjelenési szerepét értekelni, értelmezni tudjuk,
érdemes attekintési modszert kialakitani azzal kapcsolatosan, hogy a Tandori ,,mizeumaban”
megjelend arcképek milyen koltéi-befogadodi feltételek mellett rajzolédhatnak ki. Elsdként
mar a cimben is megfigyelhetd a képzOdmiivészeti affinitds formdja: a ,,becsomagolt vizpart”

utalasaban megjelend és a szdzad masodik felére jellemzd avantgard performativum, a

173 A becsomagolt vizpart, 94-96.

174 Az 1978. évi Elet és Irodalomban megjelent Tandori cikkrél, valamint a szerzé és Szép Ernd irodalmi
kapcsolatardl bvebben itt: Toth Akos: ,,Szép Ernd voltunk” — Az irodalmi kollegialitds természetrajzihoz —
Szép Erné és Tandori Dezso. In: Szévegek kozott XVI. Szerk: Kovacs Flora, Lengyel Zoltan. Szeged, 2011. 41-
77.
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mondandodt nem csak kétértelmiisége, hanem elrejtettségében képzeli el. Nem kérdéses, hogy
a cim a land art torekvéseire utal, a taj, azaz a fizikai valosag alakithatosaganak eljarasara. A
bolgar szarmzast Christo Yavacheff és felesége, Jeanne-Claude Denat de Guillebon akcioit
idézi meg Tandori a kotet cimével, akik addig soha nem latott méretekben tették installacio
targyava a foldrajzi képzédményeket és (talan az avantgard reprezentacidjanak szempontjabol
leglatvanyosabb modon) a vildgszerte ismert kozépiileteket. Azonban érdemes sziikiteni a
,becsomagolas” lehetdségeit: a Reichstag és mas, tarsadalmilag szimbolikusnak mondhato
épiiletek miivészi kisajatitasai kevéssé fontosak Tandori kotetének olvasdsakor, mivel a
jellemzdéen személyes, sajat koltdi univerzumként felépitett dimenzidkon tul mutatnak azok az
értelmezések, melyek a ,koz” esztétikai jelentésvaltozataiban keresenddek, €s melyek
szemben allni latszanak a gyermek- és felnodtt liranak Tandorindl megjelend tereivel. A
becsomagolas és az eltakards a targyiassagok ujrafelfedezésének lehetdségét kinaljak a
Christo-féle valosagban és Tandori a kotet képeinek sordban. A ,vizpart” latvanyanak
megidézése emellett egyértelmli utalasnak szamit, ugyanis Christo és Jeanne-Claude egy
emblematikus munkdjara a Sidney melletti tengerpart (1969-ben torténd) becsomagolasara
utal. Ez az esztétika egyrészt az egész foldrajzi horizontot, azaz a szemek nézdpontjabol
teljességében megragadhatatlan, valosagérzékeléshez kapcsolodd komplexumot a szabadtéri
mivészet (plain air) hagyomanyainak Ujraértelmezési lehetdségeként latja, masrészt kiemeli a
t4) materialis jellegét, valamint (a megragadhatosag értelme felé¢ mozditva a tdrgy esztétikai
fogalmat) annak objektum jellegét. Hogy Tandori vonatkozédsit ebben a becsomagolési
gesztusban vildgosaban lehessen latni, a land art gydkereinek, elézményeinek Tandorinal
megjelend olvasatait érdemes roviden szemiigyre venni. Az objekt artra vagy éppen ready
made iranyzatra tett elsO, szdszerinti utalas éppen Tandori Dezs6 debiitalo kotetében
figyelheté meg, az Egy taldlt targy megtisztitisdban. Acs Pal a kétetet irodalmi koztudatban
mar-mar fémjelzd nyilo és zarodo zarojel kapcsan a feliiletmegmunkalas egy fajtajat latja,
ugyanis az irodalom utalasrendszerébe helyezi a formék, a térbeliség miivészettorténeti
vécécsésze €s mas targyak valdsagat a sajat madarakkal kapcsolatos anyagi valosag darabjaira
képezi le: a szinte csak értelmezése altal 1étez6 koltemény igy akar a Sirjak, domborulnak
cimi masik Tandori-darab helyszinére, a tabani madarsirokra is utalhat.'” Az

alulkonkretizaltsag, valamint a szovegolvasas szabalyainak teljes felszamolasra tett kisérletei

175 Acs Pal: Kivédett tragédidk. Online forras. http://www.academia.edu/4464514/Kiv%C3%A9dett_trag

%C3%A9di%C3%A1k. Tandori gesztusai Avoided Catastrophes. Tandori s Gestures Elérés ideje:
2016.06.15. 18:56
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http://www.academia.edu/4464514/Kiv%C3%A9dett_trag%C3%A9di%C3%A1k._Tandori_gesztusai_Avoided_Catastrophes._Tandori_s_Gestures_
http://www.academia.edu/4464514/Kiv%C3%A9dett_trag%C3%A9di%C3%A1k._Tandori_gesztusai_Avoided_Catastrophes._Tandori_s_Gestures_

A becsomagolt vizpart *80-as évekbeli ,lirai miuzeumaban” is visszakdszononni latszik a
verslabakban megirt Két alvo foldrengésben vagy a Versreszelo (bus) cimii kdlteményben is,
mely utébbiban a targy fogazata adja az idomértékes formanyelv morait. Ugyanakkor

2

kérdéses, hogy a ,taldlt targyak” koltd altali megmunkaldsara taldlhatunk-e egységes
modszert, azaz A becsomagolt vizpart cimii kotet ugyanugy emeli-e be Klee (alakjat,
koltészetét), mint az a mas alkotok életmiivére tett hivatkozasoknal, ,,installacioknal”
megfigyelhetd. Valamint megfigyelhetd-e barmiféle poétikaba dgyazott mechanikussag vagy
tendencia a kotet miivészettorténeti kdnonjdban? Ez a sematikus recepcid — Tandori nem
képzémiivészeti lirdjanak szubverziv, pozicidjat folyton valtakoztatd szemléletének tanulsaga
mellett — mar a tdrgyvalasztas €s az intermedialis transzferek kiilonb6zo6 iranyaibol €s fajtaibol
adodoan sem feltételezhetd a képzeletbeli tarlat szervezésének esetében. A befogadas fajtait
azonban érdemes elkiiloniteni. Ezek koziil els6ként azokat a transzfereket lehet a
legegyszeriibben meghatarozni, melyek — tobbek kozott — Utrillo képi vilagat transzformaljak
a lirai megszolalds targyaiva, azaz egy olyan formai szempontot kdvetnek, melyben a
transzfer kiindul6 médiuma vizualis. ,,Mivel, fehér, olajbarna, nem részesiilt alapos/
képzésben, «fejbdl» nem tudott festeni, karmin,/ sziiksége volt a latvanyra vagy a latvany/

potlékara, narancspiros, a képeslapra.”'’

— mondja Tandori ,,latogatdja a galéridban”. Az
elébbi fordulat mar annal inkabb lehet csak idézdjeles, mert a képélmény torténete (akar az
Utrillo képeslapjaival kapcsolatos megjegyzés kozvetett vizualitasa) egy, a kép €és a szemlélod
kozott 1étrejovo 1) médium, az album ,,nézegetésének” jelentdségében mondhatd csak el.
Lanczkor Gabor a Tandori tulajdonaban 1év6 Utrillo-monografia'’’ fekete-fehér reprodukcdira
¢s a képeket kisérd szovegre hivja fel a figyelmet, €és arra az intertextualis 0sszefliggésre is,
hogy Tandori innen atvesz egy bekezdést, majd ,,utrillositia: az eredeti szoveg minden
mondata és tagmondata utdn beszlr egy-egy szint, a vers végén pedig a Székely-bekezdésnek
az alkot6i moddszerre reflektdld utols6 mondatdban megszakitas nélkiil halmozza a
szineket.”'™ Az idézés a képélmény életrajzi dimenziojaba helyezi at Utrillot, meg akarvan
szlintetni a muvészettorténet beszédterében meg-megjelend tavoli és absztrakt ,,Utrillo”-
karaktert. Az ,,utrillositas” felfoghato restaurdcids eljarasnak is, amelyet a Tandori-lira sajat

nyelvi kereséseinek fejleményeként foghatunk fel. A szinek (kdrmin, fehér, olajbarna,

narancspiros) hasznalata ugyanakkor kiegészités, tovabbfestés is, melyet a szem végez el

176 A becsomagolt vizpart, 72.
177 Székely Andras: Utrillo. Corvina, Budapest, 1970.

178 Lanczkor Gabor: Tandori nyolc Utrillo-verse. In: Forras. 2008/12. 55.
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ebben a sajat mivészettorténeti tarlatban. Akarha ez az értelmezd, tovabbird poétika
létrehozéasanak jelent volna meg egykor Kassak Lajos versének zardsoraban, Braque titkainak
megfejtésére tett igéretében. Azonban barmennyire is vallalja az interpretacios tobblet
érvényét a Kassak-féle tarlatvezetd, Tandorié egészen mas feltételek mellett szervezi meg a
muzeumi sétat. Amellett, hogy a besz¢€l6 atszervezi a képleiras mifaji-tartalmi struktarajat, az
atalakitassal az eltakaras szandékat is bevallja: az 0 szinekkel beemel az albumban latott
képre egy Ujabb réteget, mely immar a kép atfestésének gesztusa. A kép igy eltavolodik a
konvencionalis torténeti igényli miifajoktol, a katalogizalé beszédtdl (leirdstdl, technikai
tulajdonsagok felsorolasatol, keltezéstdl), és egy belsd Osszefliggésrendszer részévé valik,
Tandori ,tarlatvezetésének”, azaz a kotetegész szervezdelvének egyik isnpiracids eleméveé
alakul at. Nem pusztan képleirasrol, hanem a kép birtokbavételérdl van sz6, ami 1ényeges
tulajdonsagnak szamithat a Klee-olvasatok kapcsan is. Am magat a teret (ahova a kép és
targyai bekeriilnek) szintén tobbszords értelmezési tartomanyként lehet megfigyelni A4
becsomagolt vizpartban. Pissarro esds varosképe altal a kovetkezOképpen megy végbe a
teresedés: ,,Ha tudnam, van tlindokleti/ taralékom, mit oly anyag rejt/ mely kiilszinétdl e-
szent-helyt/ szabadithatnak csoppjei/ akérhol ziduld esének/ kimennék az utcara, itt/ — amig
ram — ugyanlgy esik;/ de elall./ Becsukom a konyvet”'” A Camille Pissarro: Rue
d’Amsterdam 1897 (1977) cimi kdltemény a cimbe illesztett magankeltezés eszkozével is utal
arra, hogy ugyanaz a képen és a tartalmdnak befogadoi terében az esé jelentdsége. A
befogadoi oldalon létrejovd teresedés, esds utca élményének megkétszerezése altal a
medialitds problémdjaba iitkoziink itt: a latott kép nem azonos az eredetivel, mi tobb nem
vagyunk képesek felszinre hozni eredetiségét a nyelv altal. Tandori tarlatdnak kuratora tehat
szamol azzal, hogy az értelmezés (a szamara lényegesnek tartott elemek kiemelése altal) nem
hogy hozzaad, hanem kitakar, kitorol, atir az eredeti jelentésbdl valamit, ami visszavezethetd
a duchamp-i vagy (még nagyobb méretekben) christo-i poétikara. ,,Es most letakarom az
irdgépet a milanyag huzattal” — irja 4 becsomagolt vizpart cimado versében, melyben mar
maga az irds lehetdségét veti el a ,,becsomagolds” gesztusaval. Tandori tehat a mizeumban
jarva a miialkotasok szemlélésekor nem egyforma atemelési feltételeket szab. Am egy vonas
kozosnek mondhatd ebben a lirai katalogus-albumban: a képeken megjelenitett, torténetiveé
valt dolgok mindig a nyelv aktualis klimajanak iirtigyén keriilnek at a kolto jelenidejébe, ugy
is mondhatnank, hogy a megértésiikben fellelhetd hidnyt egy személyesség mindig fenntartott

igénye ellenstlyozza, és vezeti 4t egy Ujabb feldolgozési fazisba.

179 A becsomagolt vizpart, 93.
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Klee ,kifiiggesztett” képeinél €s portréjanal is hianyt ismerhetiink fel, &m éppen lényegét
tekintve, reflektalt, poétikus format oltve. Azaz mintha a felfedezés igényérdl is
tanuskodnanak Tandori besz¢l6i, amikor ujra és Ujra beemelik Klee-t a koltészet
szoveguniverzumaba, tudatvan, hogy az itt megjelend alak nem annyira ismert, mint
ahényszor felvetddhetne a rola torténd beszéd lehetdsége. A Vers a névfelsoroldasok biiszke
idejebol ¢éppen a reflektdlatlan, torténetivé iiresedett ,,fest6orids” alakjat rajzolja meg,
Lichtenstein mondataira utalva, st parafrazalva a koztudatban megjelend, Klee-rél szolo
mondatokat, melyek egy képregénybuborékban is elférhetnének. Klee vildgaba, tigy latszik,
sokkal inkdbb egy bevezetd, kozelitd (és mint késdbb felvetddik, azonosulo) magatartasforma

aran torténhet csak belépés, €s ehhez nem elegendd egyetlen kisérlet.

A szoban forgd darab, az Eldszo Paul Klee-hez mar cimében mutat egy, a targytol valo
tavolsagot feltételezd beszédmodot, jelezvén, hogy amit olvashatunk a svéjci festordl, csupan
mellékszoveg (paratext). Nem elkeriilhetd tobb okbdl sem, hogy rakérdezziink: mit jelent egy
eloszo miifaja a koltemény cimének esetében? A besorolas jelezheti egyrészrdl, hogy a
besz¢élonek valamiféle ralatasa van targyara, ugyanis a vers a Felix Klee altal irt monografia
magyar kiaddsanak elészava volt. Ugyanakkor Tandori koltészetének kontextusaban
értelmezhetd miifajgyakorlat is, mivel a cimben megeldlegezett folénynek a szdvegben a
»Klee” név mogotti személy beazonosithatosaganak kérdései hatart szabnak. ,,Es ami fontos,
az is csak: oo-szeres [...] minden szellds, minden szoros/ de ez a szoros azt is jelenti: -szeres./
Itt mindent ,,erez”/ és ha mar ,,Villa R.-r6] van sz6: R-ez”."*® Az El8sz6 Paul Klee-hez idézett
része a végtelen fogalmanak hasznalatdval az értelmezési lehetdségek bdségével kecsegtet,
gondoljunk a Tandori kdltészet jellegzetesen diszkurziv szellemiségére, mely altal az éppen
megszolaldo ,,Tandorik” mindig mas kontextus implikalasaval valtoztatjdk jelentettjeik
hatterét. Bar gy tlinik, a megszokott médon szétszératik valami, ami ,,minden”, és még
ezutan kovetkezik, ami majd lathatova valik Klee targyaiban, a nyelvi viszonyok mégis 6va
intenek attol, hogy a besz¢ld barmit is megnevezzen. De hat mi az, ami ennek ellentmond,
mely kiegésziti azza a kapcsolattd, amit az itt kdvetkezd irds csak a kozelités dvatossagaval
kivan feltételezni. A kovetkezd rész Tandori kolteményébdl segithet meglatni a masik oldalt:
,.Es ekozben Klee tr (aki kicsoda?)/ mintha tablazaton, és listdn/ szamolna be (ezt merészeli),
mi minek a sora./ Mintha ez az egész nem lenne mas, mint: iskola.”'®" Tandori minden

bizonnyal a Bauhaus weimari falai kozott toltott évekre céloz, amit Klee (Kandinszkij

180 A4 becsomagolt vizpart, 95.

181 Uo.
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meghivasat elfogadva, és egyben elddjét, Johannes Ittent levaltva) képelméleti eldadasok
tartdsaval, pedagogiai-teoretikus munkdk irasaval toltott. Amit itt ,,Klee”-nek lathatunk,
egyszersmind absztrakt ¢és didaktikus, szamszeri ¢és magyardzatértékli jelenségként
konyvelhet6 el. Ugyanakkor a ,,-szeres” megszorz6 alakja arra is enged kovetkeztetni, hogy
Klee esetében ennek az elészonak kordntsem lehet vége, hiszen az itt szerepld Klee ur valami
valtozékony targy, dacara a csak tiszteletkorok formajaban megjelenithetdé Bauhaus-

kulisszanak.

Az Osszefoglalo, szintézisigényld kijelentések sikere, kudarca olyan Klee-horizontot hoznak
létre, melyben a megismerésnek altalanos tajékozodasi fogddzoi akadnak. Ezért irdasomban
sem a pontos nyomolvasas szandékaval igyekszem felmutatni a Tandori-Klee 0t iranyait,
hanem a gondolkodasbeli analogidk mentén, amelyek ugyan kevés bizonyiték birtokdban is
beszédesek, és melyek remélhetdleg nem szérodnak szét a koltészeti eloképre tett utalasok

adatolt mezdjében.

Allatbaratok

Mieldtt a kép és szoveg kozti transzferek mibenlétére alkotott koncepciok szomszédsaganak
kérdését megfigyelnénk, érdemes elidézni a Klee-Tandori-helyek mas, inkdbb motivikusabb,
a kozvetlen elvonatkoztatds nyelvénél A4rtatlanabb megszolalasi modokat valaszto
szovegeknél. Az ,,artatlan” sz6 haszndalata bizonyos esetekben pontatlan is lehetne, kérdezvén,
mihez képest értendd a képelméleti szakembernek (sic!) vagy magyar forditdjanak, lirai
befogadodjanak dikcidjaval kapcsolatosan. A miivészettorténeti értelemben vett irdnyzatoktol
fliggetleniil, kronologiailag kovetkezetleniil, sporadikusan fel-feltind naivitds pozicidja
természeténél fogva joforman egy megirhatatlan (irodalom)torténet tervét feltételezi, mégis
hosszabb 0sszegzés igényét érintd téma, melynek egyik vizsgélati anyaga éppen itt a Klee-

Tandori-féle naivitas targyalasaban adott.

A Klee-Milne vazlatkonyvbe cimii vers utalasrendszerének probléméjaban az iranyadd cim
kinalta lehetdségek el6tt magara a szoveg kérdésére térnék ki. A Tandori-féle medvetargyu

ciklus- és kotetalkoté munkajanak jelentdségét az adja, hogy a Medvék minden mennyiségben
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(2011)"** és a Medvedlom madarszarnyon (2012)'* szerepldi valamiféle elzartsagot, rezervalt
¢léhelyet vindikalnak maguknak a szovegekben, emellett folyvast érintkezésbe 1épnek mas
jelentettekkel. Ez fakad abbol a gyermeki értelemben vett naiv jatékbol, mellyel szerzojiik
magat a fiatal olvasokozonséget szolitja meg, és ez a naivitas ebbdl a szempontbol nem jelent
mast, mint azt a konyvkiadasbeli szokasrendszert, melynek jegyében a gyerekkonyvek
célszerlien valasztjak targyaikat, melyeket a konyvkiadas (piaca) mindig frissit, am
meghagyja (fel)ismerhetd elemeit. Az avantgard, a posztmodern és még feltételezhetden sok
irrelevans, vagy csak részben indokolt cimkével ellathatdé Tandori éppen ebbe a kozegbe
érkezett a fentebb emlitett gyerekkonyvekkel. Ekképpen indokoltnak latszik Tandori folyton
valtozd medvéinek ilyetén kiaddsa is. Azonban felvetddik a kérdés, hogy a miifajbeli
jellemzok adnak-e barmilyen értékli magyarazatot a naivitas olyan konnotacioira a medve-
kolteményekkel kapcsolatban, amik szélesithetnék az olvasasi stratégidkat, melyek kizarolag
»gyerekkonyv” céljait 1atjak a kotetben. ,,[...] elényére valik a miiveknek az a kozvetlenség,
mely a medvekérdések naiv nyelvhasznédlataban ¢€s akkuratus vildgszemléletében
felismerhetd. A medvehang egyszeriben kiiktatja e (Iét)kérdések megtargyalasanak
nehézségeit, és 1), jelentds felismeréshez vezethet el kicsit-nagyot. [...] A vers ezért, ha
valoban vers, az artatlanok védobeszéde. Mindig teljes felmentést kovetel [...]. A kolté sem
tehet mast, mint ,.felmentettjeire” hallgat” — irja Téth Akos Tandori medve-verseinek j
kotetében utdszoként.'®* A repeticiot (nem feltétlen a megirt szovegek mennyiségének elvébol
vagy barmiféle szamossagbodl kiindulva allithatjuk) Tandori felfokozottsaggd, rekurzivitassa
alakitja. Mondhatnank, a medvék nem csupan szamban kifejezheté szovegterjedelemben,
hanem amolyan ,,-szoros”, ,,-szeres” mennyiségben vannak jelen. Mar az alcim is beszédes
,»Medvék minden mennyiségben — egy évre azaz: 52 hétre — de mivel 6k épp az elébb
mondtak, hogy ezt a szamot nem ismerik: Sok Egyébre.”'® Erdemes megfigyelni, hogy a
medve mint olyan, nem targya e verseknek, sokkal inkdbb medveség, csak a medve képzete,
grammatikailag képzett formdja. A targy (medve, medve-dolog) mennyiségét tekintve nem

mas, mint sajat valtozoja, vagy kiilonb6z6 helyzetekben feltiind jelold, hol wvarrott

182 Tandori Dezsé: Medvék minden mennyiségben. lluszt: Agécs frisz. Pozsonyi Pagony Kiadé. Budapest,
2010. (A tovabbiakban: MMM, stb.)

183 Tandori Dezsé: Medvedlom maddrszarnyon. Illusztraciok: Agécs frisz. Pozsonyi Pagony Kiadé. Budapest,
2012.

184 Téth Akos: Telhetetlen évszakok. (Utészé). In: Tandori Dezsé: Medvedlom maddrszdarnyon. 1llusztraciok:
Agocs Irisz. Pozsonyi Pagony Kiado. Budapest, 2012. 81-82.

185 MMM, 2.
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(mondhatnank ugy, hogy egy sajatos lirai onéletiras otthoni medvegyiijteménybdl megénekelt
formaja), hol pedig fiktiv, egy mindig csak lehetséges folyamat (mese) szerepldje. A medvék
azonossaganak kérdése ebben a meghatarozasi folyamatban keriil jra €s ujra el6 a valaszadas
kisérletei altal. Erre a jelolt-keresésre példaul szolgalhat az Altaldnos mackék cimii
koltemény: ,,A fészereplok nem mi vagyunk,/ 6ket csak kitalaljuk./ A tiikér mogott lapulunk,/
S biztatva néziink rajuk.”'*® Ahogyan Agdcs frisz illusztracioja is mutatja, (mely feltehetSleg a
medvevers magyarazat-jellegli képi megfeleldjeként nézhetd elsdsorban, és melyet a
gyerekkonyvforma tett indokolttd) a beszéld medvék az éppen létrejovd kép (tiikor) mogiil
foglaljadk el. Hasonlo alakzatossag kettézi meg a targyat A crikvenicai medvében: ,, A
jatékmedve almodik [...] «Mert — mondja a crikvenicai maci [...] — fakat latok és hazakat/
ABC-aruhazamat,/ és ott vagyok — de mégse.» Hat ezért il fel hajnaltdjt/ nagy néha egy-egy
medve.”'™® A csoportképekhez allo, sakkozd, medvék kozti ,,szovetféleséget” (szovetséget)

v5

koté vagy a medveséghez képest olykor ,,masnak” mondott (példaul a ,, Mds”-maci cimu

folyamatos tételezésével valnak univerzalisakkd, am ennek az azonossdgnak a mindig
megismételt tagaddsaval, mivel egyetlen medvén belil mégsem sikeril végleg
manifesztalodniuk. Targyi formajukban (ha Tandori Dezs6 otthoni gytiijteményére gondolunk)
egyfajta szerialis 1étezés birtokosai, am ennek szemantikai oldalara gyakorolt hatdsa tobbet
mutat a repeticional. A Klee-Milne vazlatkonyvbe cimii vers, mely A becsomagolt vizpart'®
képzOmiivészeti t€émaju szovegei kozé keriilt, ha Milne-t illetéleg nem is feltétleniil zavar6 az
utalds gesztusa, am ,,Klee” feltehetdleg — bar a valodi személy a ’20-as években készitett
biblia- ¢és meseillusztraciokat — nem keriilhetett volna egy kortars gyerekkonyv
medvevalogatdsaba. A medvetéma sziiletésének kezdetei — a kotet egyes verseihez hasonléan
— a ’70-es évek kozepére tehetdek, a szoban forgd vers esetében arra a kovetkeztetésre ad
okot, hogy mar kezdetben sem a medve autentikus téméaja, hanem azonossaganak az imént
targyalt folytonos athelyezettsége volt jellemzo. A ,,medve” megnyugtatoan idealis
centrumabdl most elsd ranézésre is harom iranyba mozdul el: a cim rogton kétfelé (Klee és
Milne felé) indit, a szovegtartomany jelentései pedig medvéivel egy, am folyton varial6do

kontextus, a ,,minden mennyiség” ciklusanak iranyaba. Habar aki itt elsdésorban az elmozditas

186 Uo: 39.
187 MMM, 21.

188 A becsomagolt vizpart, 66.
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cselekedetének égisze alatt keriil a kolteménybe, az maga Milne, hiszen a szdveg a Milne-
emlékszonettek... az ovéivel és mieinkkel itt cimii ciklusanak'’® darabja, igy olyan alkotdi
értelmezések, tarsitasok soraba (vagy éppen, ha Tandori jellegzetes kollegidlis-barati
beszédhelyzetét vessziik alapul: tarsasag tagjai koz¢é) keriil, melyben Klee mellett szerepel
még tobbek Edgar Allan Poe, Jean Genet vagy Robert Musil. Persze a barati hangba vegyiil
némi késztetés, hogy a tiszteletkor gesztusaval emlékezzen meg néhanyukrol az Ahogy a régi
mesterek II. cimet viseld szonettjében: ,,Ahogy a régi mesterek a kép/ aljaba par €16 személyt
helyeztek,/ igy, hodolvan a régi mestereknek,/ megirigyelvén e szokas cselét,// madarai-fai
kozt latva Klee-t.”" De vajon kiknek és kikrdl szol a masodik versszak? ,Megyiink szelid
barataink, Te és én,/ veliink tdmadt utjelekre ligyelve/ megylink: 6rokmedvéink. Te meg én.”
A személyegyeztetés ingadozasa emelendd itt ki (barataink, orokmedvéink — te, én), mely
bizonytalan nyelvi formula miatt kérdésessé valik, hogy a cim alkot6i azonositasa feltétleniil
sziikséges-e. Nem csupdn azért, mert ennek a ,,Te” jeloltjeit (Klee-t, Milne-t) torténd
megszolitasnak tal kozvetlen forma lenne, mely inkoherenssé tenné a versvilag kotetlen,
jatékos személykozi viszonyait, és nem is azért, mert elképzelhetdé egy olyan olvasdsi mdd,
melynek alapjan az ,,0rokmedvéink-te-én” szereposztast felsorolasként érthetjiik, hanem mert
éppen a kollegialis-barati megnyilatkozas szintézise lehet az, ami a Milne-féle Micimackodra
(Winnie the Pooh), Klee-re ¢s Tandori medvéire barhogyan is ramutathatna, mely utdbbiak
ko6zott nem kizart (ha mar a medvékre utald medvékre gondolunk a gyerekliraban), hogy ott

van maga a besz¢€lo is.

A szintézis lehetséges formaja majd a tdjékozddas hidnydnak kimondasaban, az idillikus
»erre-valamerre” naiv fordulatdban jon létre, s6t a megidézett meseird és festd hollétének
helyzeteire is ilyen kotetlen formaban kaphatunk valaszt. Hogy a Tandorinal itt megfigyelhetd
lirai rokonsag kérdésére visszatérhessiink, e kapcsolat megallapithatd részének
magyarazataként olyan kozelitésekkel érdemes barmit is elkezdeni, mint ami kezdetben
mindent naivitasbeli (vagy ha a szoveget vessziik alapul: ,,szelid”) hasonlosagként feltételez a
Klee-hez kothetd kép-szovegélmények és az éppen irddd vdzlatkényv kozott. (A tajolas
nehézsége, valamint a cim (vazlatkonyv) 0sszetett és eltavolitod utalasként is érthetd Paul Klee
Pedagogiai vazlatkonyvére (Pddagogisches Skizzenbuch, 1924), mely a vizudlis abrazolas, igy
tobbek kozt a tér érzékeltetésének kérdését is targyalja). Az ,.erre-valamerre” nyelvi fordulat

vilagképe segithet tdjékozodni a Tandori-beszéd terében. ,,Elindulunk most szelid tdjakon” —

189 Uo: 66-71.

190 Uo: 70.
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jelzi az ut kezdetét a besz¢éld. Majd az uti célt illetdleg is nyilatkozik az utols6 tercettben:
,»Hogy eddig hol voltunk? Az elején!/ Most itt boklaszunk erre-valamerre./ S a végén hol...? A
végén hol! 4 végén.”"' Az ,eddig”, a ,most” alulkonkretizalt ideje utal egyben arra a
folyamatossagra, melyben Tandori medvéi léteznek. Az atfedettség egyrészt a kérdés minden
értelem nélkiili felkidltdssa alakitasaban keresendd (,,A végén hol!”), mely gesztusban az
utirany kivalasztasanak nyelvi tartomanyon tuli 6nallésaga fejezddhet ki. Masrészt pedig az
utolsd strofa ,,végén” hatdrozdjaban jon létre, ahol mar nem kizarolag id6-, hanem
helyhatarozoi szerepben is all. Ez a grammatikai megold4ds mar annak tényébdl fakadodan is
tanulsagos, hogy a Milne-emlékszonettek elsé és utolsd verse éppen a tér-id0 fogalmak
kiiktatdsara hivatottak a cimadas altal (Nyito oo, Zdaro ). A végtelenség képzete tobb
kapcsolodasi pontot is nyujt a ,,cimszereplokhoz”. Egyszersmind a Milne meséjében szerepld
»Szaz-holdas pagony” idilli terére utal, amely a f6hdsnek és tarsainak élohelyiil szolgal. A
torténet-sorozatban az otthon végességének kérdése nem feltételezddik, masrészt éppen a
végesség cafolt, megjelenithetetlen formdjara is célozhat. Ugyanebben a kotetben az
Eloszoban is meghatdrozé erejii a latvany megbizhatosaganak kérdése, am itt az esztétikai
tapasztalatot az 1d6 kérdése feldl targyalja ,,Klee-t” szemlélve: ,,mintha lenne idén kiviilije/
(egy feny6nek? egy botanikus kertnek?) [...] dehat ezt is akarja Klee:/ odatartja a kis En (e
nagy paradoxon) elé/ a folt €s vonalmezo6t: «Hat hol van itt az én-te-mi-ti-6k?»/ Ugye, nem is
veszélyes.”"? (4 becsomagolt vizpart, 97-98.) Az Eldszéban, melynek ir6ja nem éppen
mellékesen ismerte, forditotta Klee irasait'”, a személyazonossag lirai keresései (,,én-te-mi-ti-
ok”; ,,orokmedvéim”, ,.én és te”), az irany feletti kétely (,,A végén hol!”), a vizualisan abrazolt
targy (,,feny6”, ,,botanikus kert”) idon kiviili megfeleldjének feltételezése szertedgazéd lirai
beszédmodra enged kovetkeztetni, am kiillonds mdédon az elébbi harom tulajdonsag egyazon

,»megidézés” jegyében torténik.

A baratsag kotelékében (a ,,szelid barataim™ esetében) nem elhanyagolhaté az a hasonlo
alkotoi lelkesiiltség, melyet az apa kapcsan Felix Klee életrajzi konyve is targyal, és amely az

¢letmii tobb pontjan szolgal példakkal Klee allatmotivumokhoz valé vonzalmardl. Szperéhoz

191 Uo: 66.
192 Uo: 97.

193 Tandori Dezs6 elméleti targyu forditasai itt: Paul Klee: 4 természet tanulmanyozasanak utjai; Eligazodas a
mii terében; A vandorlo nézépont; Statikus és dinamikus egyensulymozgasok; A formaalkotas elsédleges
energidi; Az individudlis és strukturalis tagolads szerves osszecsapasa; A képalkoto eszkozok és teri rendjiik. In:
Bauhaus — Valogatas a mozgalom dokumentumaibol. Szerk: Mezei Otto. Gondolat Konyvkiadd. Budapest,
1975.
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¢s mds madarakhoz hasonléan Klee-nél tobbek kozt a macskdk jelennek meg hiiséges
tarsként."* Tovabba A4 régi koltéknek és Paul Klee festének cimii Tandori-kdltemény tanusaga
szerint egy verébraj is: ,,E madarakban tobb fantaziat/ taldlnék, mint ilyenoly emberekben?

[...] Talalkozunk, barataim a fliben.”'’

Tandori versének refrénje (,.taldlkozunk™), a
verébrajok kozotti idillikus 1d6 ,,régies” verselése egyben utalhat arra, hogy a beszEélo verses
vilagképében Klee kezdetben (koriilbeliil 1903-ig) szerelmi targya liraval kisérletezett
kizarolagosan, vagy éppen bizonyos, Tandori altal itt nem azonositott képeiben rejld
régiességre. (Nem kizarhatd, hogy a madarakkal Klee Beim Anblick eines Baumes™® cimii
versének madarkaira (Voglein) utal, mely ugyan nem targyalhato a Klee strukturalis
vonasokat eldtérbe helyezd képi-nyelvi gondolkodasanak alkotasaival, &m a ,,régi koltészet”
jatékanak, a kert cafolhatatlan idilli terének jelentdsége miatt fontos). A Klee-t jellemz6
elementarizmus ¢és absztrakcid ellenére az efajta klasszikussdg gondolata mar
megfogalmazodott az Eldszoban, ellensulyként a Klee-alak megrajzolasanak kisérletében,
varialt targyként a kolteményekben, melyeket kezdetben egy, Lily Klee-Stumpf 4ltal halala
utan megtalalt ,,Geduchte” cimmel ellatott flizetbe irt, €s melyekbdl mas szévegek mellett a
Gedichte cimi kotetet allitottdk 6ssze. A Bimbo nevii macska, mely a berni otthonban késziilt

Klee-fotok visszatérd szerepldje is,'”’

itt a kései Harpia, harpiana (1938) cimi téredékben
jelenik meg, mely egyszerre kép, kotta magyarazattal. A tobbféle reprezentaciot, illetve a
szoveget kizarolag megnevezés céljara hasznalo toredék akar konceptualisnak is mondhato, az
egyetlen sorba komponalt darab alatt 4ll. Mit is olvashatunk le a kottar6l? ,,[...] fiir Tenor und
Sopranbimbo (unisono) in Ges/ Andantino”'*® (Gedichte, 124.). A dal tehat egy tenorra és
kifejezetten Bimbo szopranhangjara késziilt, mely értékelhetdé bizonyitéka a szoban forgd
macska tematizalasat illetleg, am annal nagyobb deriiltségre ad okot a zenei darab lehetséges
megvalositasaval kapcsolatban. A Warum machst du das, Bimbo (1933) nem éppen beszédes
toredéke az allattematikanak (Gedichte, 118.), am a macskatargyban kifejtettebb a [V]on der
Katze ein Stiick (1920 koriil) cimli vers, amely elkonyvelhetd egy morgensterni

szoveggyakorlatként."” Kiilonos, hogy éppen a kétségek kozotti ember nem tudésa visz torést

a képbe, altala képzddik meg a volgy, a tudas hianyanak tudata hozza létre antropoldgiai

194 Az allatbaratsagrol: Acs Pal, im.

195 A becsomagolt vizpart,T.

196 Gedichte, 53.

197 Klee: ,,Ich glaube, er ist ein Dichter-Biissi” = Grohmannn, im. 76.

198 Uo: 124.

116



sajatossagaban. A kép ezaltal egy egyszeri kozmologiai felosztast eredményez, melyen az
allatok a tagadés tagadasdnak, az emberek az allitds tagadasanak, mig az istenek az allitas
allitasanak grammatikai megfeleldiként szerepelnek azon a képen, melyet a vers egy
intermedidlis utalas szintjén létrehoz. A rezervalt és levalasztott tudatformak ekképpen a tér

altal meghatarozott keretek kozott 1éteznek.

199 Uo: 7.
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Kép-baratok, kép-egzisztenciak

Mint latszik, nem pusztan a megszolalas naivitasdban, hanem az intermedialis elvonatkoztatas
gesztusaiban is fellelhetlink rokonsagot Klee és Tandori taldlkozéasakor. A tovabbiakban az a
nehézség adodhat, hogy nyelv és kép kapcsolatara kiilon meghatarozast, beszédes metaforat
alkossunk, mely valamilyen modon hivatott volna jeldlni a rokonsagot, egyben kifejezné
annak fokat, ismétlésével pedig megkonnyitheti a tovabbi elemzés menetét. Azonban naivitas
volna azt feltételezni, hogy ilyen létezik, hiszen megalkotva sem tenne mast, mint a két
reprezentacids szint kozott visszahelyezné a kifejezés eszkozrendszerét a nyelv-kép-transzfer
sorrendjébdl a nyelvbe. Masrészt pedig éppenhogy megtdrne valamit annak a kisérletnek a

»haivitasabol”, amely ezidaig megkdzelitdleg elemzésre érdemesnek bizonyulhatott.

Emellett a kapcsolat abban az atlépésben, melyet nyelv és kép kozott végez a koltészet,
esetenként valtoz6 irdnyl, dinamikéjat, megjelenési formadit tekintve egy folyamat
kisérleteiben irhat6 le. Magat Klee-t is foglalkoztatta a kettdsség, eleinte mint az intuicio
megnyilvanulasa, az alkotoi folyamat probatételeinek elsédleges targyaként a festészetben,
késdbb pedig Gjragondolando dbrazolasi kérdésként, a vizualitds egy 0j leirorendszereként. A
kezdeti szakaszban éppen a kép az, amelyben magyarazatot latott a tudati folyamatok
mibenlétére. K. Porter Aichele a tajkép (landscape — Klee-nél: Landschaft) miifajanak
preferencidjaval magyarazza®® a korai korszak intermedialis problémait. Meglatasa szerint a
t4j idOvel absztrahalodott, megjelentek rajta a vizualitds elsddleges kodjai mellett a nyelvi
jelolés nyomai. Ezt az érdeklddést lehet — ahogyan Aichele is fontolora veszi ennek
lehetdségét — életrajzi okokra visszavezetni: a 1. vildghaboruas taj valtozéasa ujfajta, zsufolt
dinamikat hozott az addig békés egyenstlyokban, kompoziciokban gondolkod6 Klee szamara
is. Am ennek az életszakasznak a rezdiiléseit maradéktalanul regisztralni, majd ennek
kovetkezményeit kinyerni a képi anyag ekkorra datdlt részEébdl elsdsorban azért
problematikus, mert igazolhatatlan. Masrészrdl érdemesebb itt, ha mar a kapcsolatok kozelitd
értékii pontjait vettiik sorra, az elementaris jellemzOk részére koncentralni. Ahogyan Tandori
verse idegenkedik a névsoroléstol, Uigy itt a cimek latszanak elhagyhatonak a Klee-életmii

megidézhetd rész¢ébdl, hiszen jelentdségiiket mindig a kdvetkezd fordulopont adja. A szdban

200 K. Porter Aichele: Paul Klee, Poet/Painter. (Studies in German Literarure Linguistics and Culture). (3.)
The Poetic-Personal Idea of Landscape. Camden House. New York, 2006. 93-121.
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forgo valtas kétféleképpen is leirhatd: egyrészt a nyelvi elemek megjelenésétol értett idészak
(1914) kisérleteitdl a *20-as évek irasképeiig (Schriftbilder) terjedd paradigmavaltasban, aztan

éppen abban a kényszerben, amely a Bauhausban t6ltott évek elméleti munkajat illeti.

A Schriftbilder ciklus egyesiti azt, ami a nyelv és kép viszonylataban a hangulat-kép folyamat
az Onéletirasban. A versek betlinkénti, szinskéaldkra torténd felhelyezésének gesztusa itt mar
vélhetéen nem a nyelvi elem képen betdltott elidegenitd szerepére utal. Inkabb egy koherencia
jegyében tekint az ABC elemeire, melyek hangértékiikben, sorrendi kapcsolodasukban,
értelmiikben a szinharmoénidk parhuzamos magyardzorendszerét adhatjak. Tandori hasonlo ivii
palyéakat latszik leirni A becsomagolt vizpart cimli kotet darabjaiban. Megjelenik nala a
teoretikus Klee-re torténd utalds 0sszefoglald érvényl szovegjatéka az Eldszoban, és az az
integrativ eljards, mellyel a Klee-hez flizheté nyelv-kép-transzfer athidalo jellegére utal,
egyidejlileg 1étrehozva ezzel a valtozd szemantikdju ,,Klee” jelolét. Hogy ki is (mi is) ez a
»Klee”, altaldban koncepciok soranak levezetéseibdl adoddik, esetenként, &m mindenképp
nagyobb (,,-szoros”, -,,szeres”’) mennyiségben. Hivhatndnk ezeket Klee-koncepcidknak is,
Klee képre torténd helyezését pedig a megorokolt abrazolasi moédok konceptualista
formajanak. A Kis muzeum — In memoriam Paul Klee verskép-ciklus tulajdonképpen ezt az
utobbi, gyakorlati absztrakciot példazza, kiegészitve az alkoto lirai recepcidjdnak Osszegzd

,eloszavat”.

Azonban foltetszhet a Klee-Tandori-analdgidknak az az olvasata is, amely a maganbeszéd, a
Klee zsebfiizetébe vazlatolt (skiccelt) lira naiv beszélojét helyezi egy, a Két hegy van cimii
vers gyerekrajzara emlékeztetd terébe. A nyelv lényegét tekintve sajat tartomanya, pagony-
szerl birtoka Tandorinal abbdl a folyton visszatérd irodalmi viszonyrendszerbdl is levezethetd
volna, melyet jobb hijan az alkotokhoz torténd privat-egzisztencidlis kotddésnek
nevezhetiink, mely mind az értelmezdi viszonyt tartalmazé lirdban, mindpedig az esszékben
megjelenik. Mit jelent ez? Egy-egy életmiithoz vagy korszakhoz, képhez vagy szoveghez valo
kotddés rétegzett jellegérdl beszélnek tobbek kozt A zsalu sarokvasa,® Az erdsebb lét
kozelében™ cimli esszégylijtemények, melyek bar elsdsorban a nyugat-eurdpai és a magyar
klasszikus modernség (Nyugat) kanonjabol valogatd, az irodalomtorténeti utaldsrendszeren
mégis kiviil ir6do, sajatos olvasonaplok tulajdonsagaval is birnak. Emlithetjiik még — hogy ne

tavolodjunk el nagyon Klee jelentdségétdl — A becsomagolt vizpart cimii verses kotet

201 Tandori Dezs6: 4 zsalu sarokvasa. Magveté Kiad6. Budapest, 1979.

202 Tandori Dezsd: Az erdsebb lét kozelében. Gondolat Konyvkiad6. Budapest, 1981.
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darabjait, melyek a Monet, Renoir, Braque, Kondor és masok képélményeihez kothetd
magan-tapasztalatok lenyomatai, vagy a Paul Klee-hdztartasbeli cimii koltemény mas sorait
is: ,,utdlag Paul is megkapta a svajci allampolgarsagot [...] Salatdért, krumpliért jarok,
igyekszem elviselhetévé tenni a 66 év alatt agyon unt utakat”.*” S bar az életmiiben tavolinak
hat a kései Tandori parhuzama, ezen a ponton mégis rokonsagi szalak vezetnek a *80-as évek
kozéplirajahoz. Ugyanis az ,,agyon unt utakat” megtevd koltd kordbban is megrajzolta maga
koré a klee-1 egzisztencia terét. A feltételes megallo (1983) cimii kotet az Eloszoban szerepld
festményhez kothetd lezarhatatlansagra a kovetkezoképpen reagal: ,,Klee, 40 év mulva// Villa
® avagy/ az én hazam az én va®am/ (Tando®i Dezsd, 1980)7*** A feltételes megalld cimii
kotet tobb intermedidlis verse is utal Klee-re valamint a Villa R. cimii képre vonatkoztathato.
Ilyen a Romantikus kert’, melyben a Négy téli évszak Paul Klee-nek cimii vers logikajaval a
betlicserék klee-i koltészetre jellemzd vondsat, valamint az itt olvashatd ,,nyari-irany” oda-
visszaolvashatosagaval a klee-i képelméletek vektorait, oppozicioit idézi meg. A jogi védjegy
jelzése nemcsak az Eldszéban megjelend Villa R. cimii festményre,*®® hanem a Pissarrorol
sz016 koltemény kapcsan végbemend teresedési, térkiterjesztési folyamat utalasa is. A védjegy
ugyanis megnyit egy egzisztencialis dimenzidt, melyet Paul Klee, valamint a szoveg Tandori
Dezsdjének élethelyzet-0sszeolvaddsa adja, ami az egzisztencidlis hasonlosdg mintaiban
mutatkozik meg. A ,,Klee 40 év mulva” Tandori Villa R-be val6 bekoltozésével kiasztikusan is
olvashato lehet, azaz: ,,[Tandori] 40 év mulva”. S bar a Villa R. az 1920-as évek termése, tehat
nem tekinthetd kései munkénak, Tandori az életrajzi Klee esetében legtobbszor a Svéjcba
visszakoltozo Klee-r6l beszél, aki halalaig (sajat hazajaban meg nem értett alkotoként) belsd
emigracioban ¢él. S bar a haztartasbeliség ¢és az Eloszot Gjragondold koltemény kozott
természetesen nem beszélhetiink negyven évnyi kiilonbségrol, mégis joslat, projekcid értékkel
bir a sor. Ez egyrészrdl értehetd tigy, hogy Tandori koltdje hasonloan bezarult tere(ke)t képzelt
el jovobeli onmagéanak, masrészrdl pedig Klee késobbi jelenlétét eldlegezi meg a kései
Tandori-lirdban. Az Eldszo mar kordbbiakban valdszintsitett tétjét latszik megerdsiteni a Villa
R. és a haztartasbeli koltok terének OsszekothetOsége altal, nevesiil Tandori bevezetd,

megeldlegezd retorikdjat. Mig Kassdk esetében a tiszteletadds beszédmodjara jellemzd

203 Tandori Dezs6: Paul Klee-haztartasbeli. http://www ketezer.hu/menu4/2004 _04/tandori.html - Elérés ideje:
2012-11-22

204 Tandori Dezs6: A4 feltételes megallo. Magvetd, Budapest, 1983. 224.
205 Uo. 228.

206 A feltételes megalld cimii kotet tobb intermedialis verse is utal Klee-re valamint a Villa R. cim{i képre. Ilyen
a Romantikus kert (228.), melyben a Négy téli évszak Paul Klee-nek cimii vers logikajaval a nyari-irany
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visszatekintd idészemlélet kelti életre egy idore a ,,selyemfondlbdl sz6tt emberkével” Klee
alakjat, ugy Tandori esetében nem csak egy multbéli figurdrol, hanem az allatbaratsag naiv
tereiben egy Klee éthoszara jellemzoen jelenidejli és egy, a Tandori-koltészet jovojében még
sokféle format 61t6 ,,Klee”-rdl beszélhetiink. Az utdbbi lehetdség megvalosulasa a Paul Klee

haztartasbeli.

A Klee és budapesti beszélonk tematikus szomszédsaga egyszerre elidegenitd és (bar csak
sajatosan a Tandori-lira értelmében, de mindenképp) magyarazat értékli. Tovabba, hogy
tendencia jobban kifejthetd legyen, Klee nincs egyediil a sorok kozott. Megidézddnek ugyanis
az irodalmi-miivészeti mult més figurdi egy lehetséges ,,Budapest” terében a beszéld
¢letkoriilményeinek vonatkozasaban. Szentkuthy, Csehov, Szép Erné vagy Fiist Milan és
Klee sorsképe egybeolvasodik a hétkdznapi gondok, a ,,forditdéi munkanélkiiliség™ elégiajaval.
A névsor (mely ezuttal nem a szatirikus értelemben ,,biiszke 1dokbdl” szarmazik) mashonnan
kozelitve az ,,unos-untalan utak” térbeli mozgéasa éppen arra a személyi tobbes szamra és
kirdndulas-motivumra olvashat6 ra, amit a Klee-Milne vazlatkonyvbe cimii szovegben mar
szinre allitott. A ,,szelid barataim”-ként nevezett tarsasdgba tartozé Klee, immaron egy mas
¢lethelyzetre, més lirai besz€ld hangjara transzponalt személy egyik nyelvi leleménye. Az
irodalmi értelemben vett kollégak-baratok jelenléte azok 4llanddé megidézhetdségének
lehetdségét vetik fel, az irodalmi univerzumbol vélogatott névsor szerepeltetése pedig
egyszerre példaértékiinek és esetlegesnek mondhato, éppen olyan ingadozas jegyében, mint
amilyen a Vizlatkonyv szerepléinek azonositasakor felismerheté volt. Erdekes tovabba, a
szoveg ,haztartasbelije” milyen azonositdsi lehetdségekkel kecsegtet. A realista létallapot
(haztartasbeliség) bizonyos fesziiltséget is kelthet Klee és az 6t kdvetd névsor tiikrében, mivel
elvégzi az implikalt, &m a sajat egzisztenciaval kapcsolatot 1étesitd kontextusok lefokozasat. A
kollegialitas itt feloldja a nagy neveket €és a korabban naivan megszolitott ,,szelid baratokat” a
hétkoznapisag jarulékos jelenségei kozott, a haztartasbeliség altalanos egzisztenciajaban. A
nsalatdért, krumpliért jarok™ helyzetlirai fordulata és a korabbi felsorolds-szatira ,,itt-ott”
vacsorameghivasai, Klee-t, bar hivatkozhatoként tételezi, mégis elmeriti ,,a forditoi
munkanélkiilis€ég” sajat egzisztencidjaban. Ez utobbi fogalmat (az ,,egzisztenciat™) életrajzi
értelemben olvashatova teszi, hogy a Tandori altal forditott Klee-¢letrajz tantisaga szerint Klee
éppen a konyhaban dolgozott, ahol majd délben minden munkaeszkozt félretett az asztalrol,
hogy csaladjanak, Felixnek és Lily-nek ebédet készitsen.””” Fordithatd ez ugyanakkor egy

konkrét életrajzi esemény jelentdségének esetére is, melyet Tandori Ggy idéz meg, hogy

207 Felix Klee, im. 27-86.
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,utdlag Paul is megkapta a svajci allampolgarsagot”. Az azonositas (berniség, budapestiség)
utolagossdgban ott munkdl az az ¢let kinalta ellentmondds, hogy bar Paul Klee
Németorszagbol torténd visszakoltozését kovetden (1933-1940) halalaig Bernben élt, nem

volt svéjci allampolgar.

A realis tér cafolata, mely a Paul Klee haztartasbeliben a hivatkozadsok altal is feltételezddik,
létrehozza egyben a térnek azt a vagyott-megélt formdjat, amely a magan-kanonok, sajat
képértelmezések alternativaiként értendoek. Akéar ugy is fogalmazhatnank, hogy egy sajat
irodalmi, miivészeti ,hatastorténet” megirasa itt alanyi tétekkel bir, a megirt-megrajzolt
»Klee”-k esetében pedig az ezekhez kothetd terekbe vezeti a nézdt, olvasét. Tandorindl a régi
konyvek felcsapasa (gondoljunk a mar ismert, kdnonban 1évé nyugatosok Ujraolvasasara
(Karinthy), ugyanott az ,ujra” felfedezett Szép Ernére vagy a Kafka-forditds tapasztalatara
valo visszaemlékezésre 4 zsalu sarokvasdban), valamint azt az eseményt, melynek soran a
besz¢élének egy modern miivészeti katalogus a kezébe akad, mind alanyi atfedettségnek,
egyszersmind az irodalommal, miivészettel torténd szembesiilést narrativ formaba
helyezddését gondolhatjuk el. Az irodalmi tapasztalat eszerint torténet, de mindenképpen
folyamat, melyet a besz¢€ld a felejtés elézményével és az 4jboli ratalalas fordulataval mond el.
A konceptualizmus hatasanak, élményének mibenléte is eszerint fogalmazdédik meg:
,Duchamp utan? Inkabb: Duchamp in progress!”.””® Masrészt a privat hatastorténetek, Ggy
latszik, nem is annyira a folyamat, mint inkédbb a beszédhelyzet jelentdségét hangsulyoznak,
felhivjak a figyelmet az olvasds/nézés utolagossadgara, melyben elengedhetetlen az ismétlés
vagy az ismeret birtokldsdnak ideiglenessége. Ide kapcsolhatd az eldszd beszédhelyzetének
masik értelmezése: ami olvashato/l1athatd, legyen sz6 a Klee-vilagrol vagy magarol a Tandori-
versrdl, még csak most kovetkezik. A Kis miizeum — In memoriam Paul Klee®” fiktiv kiallitasi
tér, melyben a személynek torténd dedikalas sziikiti, amit az itt talalhat6 intermedialis kaland
kinal. Egyszersmind kettejiiké, Klee-¢ és Tandorié a jelentések tere, egyszerre emlékhely és a
jelenben jatsz6do akcid installacidja. A szamossag eldszoban lefektetett alapelve a Negy téli
évszak Paul Klee-nek cimii rajzon a viradg szirmaira irt hangatvetések jatéka: ,,tél, €lt, 1ét, tl¢”.
A varidciok kozott érdekes akusztikai jatéknak mindsiil az utolsd, amennyiben a magyarban
német nyelvbdl eredd ,klee” (ejtsd: klé [lohere]) szavat egy, a kiallitds kornyezetébe
helyezett, alkalmilag torzitott formajaként értjik. Am fontosabbnak latszanak itt azok a

kisérleti toredékek, melyek Klee Gedichte kotetében talalhatoak. A Herr Abel und Verwandte

208 Tandori Dezs6: Mindenki palackzaro sziget — Duchamp Duchamp utdan 1.

209 A becsomagolt vizpart, 34-44.
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(Abel uir és rokonai, 1933)*'° voltaképpen az alfabetikus rend naiv névalkoto jatékat valasztja:
Hasonld ehhez az Elastische Variation (Elasztikus varidciok, 1933)*"' cimili (nehezen
fordithat6) szokombinaciok strukturalis 6sszhangja: ,,Kurze Kette/ Kutte Kerze/ Kerze Kutte/
Kertte Kutze/ Kutze Kerte”. A Homérosz is alszik néha (ahogyan az utolso, versldbakkal
barazdalt Versreszelo (bus) cimli konyhai eszkoz képe is) a pentameter idomértékének
torzitott sorat adva egyrészt az antik verselés formanyelvi parddidja az alvas képzelt
ritmusképében, masrészt Klee-nek a ritmikus (rythmisch) fogalméra, a mozgas (Bewegung)
eseményére tett javaslatainak travesztidja is. A ritmus (hasonloképpen a Vazlatkonyv
tobbiranyu jelentésképzéséhez) felfejthetd tigy is, mint amit a Tandori-rajz sajat eszkdzeivel
elmondani képes Klee-rdl, illetve ami lényegében (sic!) megjelenithetd a képelméletekbdl.
Tandori Kis muzeumaban jarva, az egyik ,Klee”-megfeleltetéstol a masikig, a mozgas
egyszerre szamit ennek a ,,megszabott idonek”, amely a rajz 1étrehozésanak, a ,.kis mizeum”
felépitésének folyamata volt, €s ami az olvasas-nézés pillanatdban épiil fel. A képpel szemben
tdmasztott nyelvi elofeltételek azok, melyekben Osszeér a két alkotdi nézdépont, melyek
lehet6vé teszik, hogy egy képen szerepeljenck. Igy lesznek ketten a képen. A kép pedig ezaltal
lesz k6zos. Ami a ,,nyelvet” illeti, a hasonl6 elven elindul6 intermedialis transzferek palyajat

irhatnank le a k6zos (Klee altal kiépitett, Tandori altal megidézett) mddszer jegyében.

Az intemedidlis nyelv egyrészrdl példazatos, egyszerli nyelvi targyak nyelvi fejleményeit
jelenti, olyanokat, mint a Klee-Milne-vazlatkényvbe cimii koltemény ,erre-valamerre”
mozgasa, illetve az ,,unos-untalan” utak altal felrajzolt teret a Paul Klee haztartasbeliben.
Mindkét esetben elmondhatd, hogy a példazatossag (vagy inkabb példaértékiiség hogy azonos
alakt prozai miifaj jelolését ne érintsiik) annak folyomanyaként jon létre, ami a Pedagogiai
vazlatkonyv tér-ido-6sszemosodasaban vagy ezek azonositasaban keresendd. A barmiféle lirai
megszolalas hangja Klee (¢és ,,Klee™) esetében valaminek egy nyelvi megfeleldje. Ahogyan a
tajképfestészet a korai Klee-nél magyarazat értékii volt a belsovel (Innere) kapcsolatosan, ugy
a késébbiekben fordult a nyelvi eléfeltételek iranyaba abban az életrajzilag ismert, sziikség
hozta helyzetben, melybe egy Bauhausban oktaté egyetemi tanarként kertilt. A példaértékiiség
a Ket hegy van kozmoszanak ¢és a Tandori-vdzlatkényv pagonyanak esetében voltaképpen a
késébbi  Klee-lira (Klee-elmélet) 0Osszefliggései egy fabularis szintjének latszik.
Fogalmazhatnank tgy is, hogy mindez végtelenszeres, ez az ,,erre-valamerre”-palya nyelv és

kép kozott, majd vissza. Az intermedialitds kérdésében masrészrél ugy tlnik, hogy az

210 Gedichte, 120.

211 Uo: 118.
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absztrakciobol kell visszavezetni a beszélot a megértés felé. A ritmikussag (hogy egy
jellegzetesen absztrakt kategoriat vegylink Klee-t6l) K. Porter Aichele szerint gyakran azon
verbalis ¢és vizualis koltészetnek jellegzetessége, melyet Klee ¢€letének utolsd évtizedében
hozott létre, és melyek a ’30-as években folytatodtak korabbi koltészeti, toredékes
tapasztalatként egy zsebfiizetbe lejegyzett alkotasok formajaban.”'* Az AIOEK, az Alphabet I.
(1938) cimii alkotasok vagy az AKUAKEN (1933) cimii koltemény*" ezt latszik példazni, a
képzémiivészet és az irodalom médiuman keresztiil. A fonikus jel6lésig csupaszitott kozlés
megjelenik a Kis miuzeumban is, A jelek szerint (Haszonelemmel) cimmel.*'* A kizardlag
mellékjeleket valaszto ,,beszéld” voltaképpen a Klee-nél megfigyelhetd, valdsziniileg nala is
Schwitterstél, Ballto] 6rokolt dadaista szellem sajatos tovabbépitését cselekszi. Am a Klee-nél
rendszerezett hangok (és itt visszautalok a Schriftbilder-korszak szisztematikus hang(betii)-
szin megfeleltetési szdndékaira) korantsem a véletlenszerli megoldas elvének bizonyitékai,
ezért Ball (és kovetkezhetne itt egy hosszabb névsor is) hatdsa ebben az irasban kevésbé
figyelemre mélt6. Ez a kizards mar csak azért is latszik indokoltnak, mert a dadanak
kizarolagos reprezentacios eszkdzrendszerei nemigen voltak, mig Klee korszakokat szentelt a
formanyelv egyazon hordozén torténd fejlesztésére. Masrészt a kozos képek Klee-rdl és
Tandorirdl inkabb arra engednek kovetkeztetni, hogy az utdbbi alkotdé némileg igazodni

latszik ahhoz, amit a megidézendd kézeg megkivan.

Bar a szoban forgd darabot nem dedikalta Klee-nek, 4 jol villanyozott irégép®”’ hasonld
kisérletek dimenzidjat nyitja meg. A darab Johann Sebastian Bach A4 jolhangolt zongora (Das
Wohltemperierte Klavier, 1722-1744) ciml ciklusdnak 4atiiltetése az ird6i munka targyi
eszkOztaraba, zongorabol irogépet készitve. A ,,jolhangoltsagot” nézve itt éppen a forditott
logikanak lehetiink tanti: Tandori a nyelv egységeit (mely a zene szintjén jelen esetben a
hangoknak feleltethetéek meg) éppen a konvencionalis helyiikrél, a nyelv szabalyaibol
mozditja el egy sajatos megszolalas kisérletében. A hangolds, hangoltsag arra a
kulturatorténeti invenciora vezethetd vissza, mely éppen Bach koraban fejtette ki hatasat. A
hangolas egyetemessége, amely az Osszhangzattan nélkiilozhetetlen mércéje, igy a

zeneszerzEs elofeltétele, nem volt minden iddben lefektetve, sét egyszerre tobb hangolés

212 K. Porter Aichele: Paul Klee, Poet/Painter. (Studies in German Literarure Linguistics and Culture). (3.)
The Poetic-Personal Idea of Landscape. Camden House. New York, 2006. 155.

213 Gedichte, 122.
214 A becsomagolt vizpart, 37.

215 Uo: 107.
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(kiegyenlitett, azaz kozéplagéra értelmezett zenei felfogds és az Andreas Werckmeister
nevéhez fliz6d6 joltemperalt hangolads) érvényesiilt egyidében. Bach miive a joltemperalt
hangolds zeneszerzési alternativait, azaz egy-egy zenei mondat kiilonb6zé hangnemekben
(mas-mas eldjegyzésben) torténd megszolaltathatosagat mutatta be. A Tandori Aaltal
megforditott folyamat mégsem a zene, hanem éppen a nyelv és a kotet kerettémadja, a
képzémiivészeti tarlat szintjén értendd. A gépird a nyelv rendszerének szétszedésével,
szétgépelésével éppen annak a lehetdségét mutatja be, hogy az elhangoldsnak, azaz a nyelv
alapegységének a hangnak egyszerre tobb fiktiv (vagy éppen semmilyen) nyelvszemlélet
jegyében hasznalva milyen koltészetbeli alternativai vannak/lehetnek. Ez a folyton modulalo
(vagy tonikat, viszonyitasi alapot, ebben a kontextusban a sz6/mondat elejét vagy barmilyen
tomorfémat is nélkiil6zd), imaginarius nyelvfelfogas neo-avantgard gesztus ebben a muzeumi
verseskotetben: egy objekt-kdzpontl cselekvésforma szovegszerli lenyomata, mely mar nem
az irds targyat és annak belsd Osszefliggéseit (magat a tartalmat, mifajt, stilisztikat, textualis
Osszefiiggéseket), hanem magat az irast mint tettet, folyamatot tartja elsédlegesnek. A széveg
akar egy néhany évvel késobbi kotetben, a Koppar Kéldiisben is megtalalhaté lehetett volna.
Az 1991-ben kotetbe foglalt kdltemények hatterében egy utazas torténete all, melyet a koltd
feleségével tett a cimben elrejtett varosokban (Koppenhaga, Parizs, Koln, Diisseldorf). Az
alcim a kovetkezd: ,,Versek, 1970-es es nyolcvanas evek, es konkretan 1990 majus — Koln,
Budapest — (Ko6ln: Hotel Flandrischer Hof, Budapest: kvartely Lanchid utca 23) — Irogep:
Prisident electric 2012 — 8 jav. (A gep aacheni) 8 jav. (Eleg ritkasag!)”*'® A kotet
keletkezéstorténete egy német klaviatirdju ir6gép (Président electric) billentylizetére
vezethetd vissza, melyen a magyar nyelv szabalyaitol eltérve, a hangjeldlés feltételeit
Gjragondolva lehetett csak szoveget létrehozni. Am a kotet keretdtlete talmutatni latszik a
korlatozott technikai eldfeltételen, az aacheni irogépen valdé hangonkénti, szavankénti
tajékozodason. A kotet olvashatosagi feltételeit és poétikai titkeresését vizsgaldé Toth Akost
idézve ,,[e]z a magyarazat a referencialitas szintjére utalja az egyébként nyelvfilozofiai-
esztétikai indittatas poétikai-stilisztikai megoldasokat, minden értelmezési irany helyébe egy
konkrét normanak (a német irégép billentyfizetének) valo megfelelést allitva.”*'” Az 0j nyelvi

formara valo rataldlds kalandja, majd annak szdvegbe helyezése azonban két kiilonbozo

216 A kotetbdl valo idézetek: Tandori Dezsé: Koppar Kéldiis. Online forras. PIM Digitalis Akadémia/ Tandori

Dezs6 digitalizalt miivei. http://dia.jadox.pim.hu/jetspeed/displayXhtml?offset=1&origOffset=-
1&docld=972&secld=93890&qdcld=3 &libraryld=-1&filter=Tandori+Dezs%C5%91&limit=1000&pageSet=1

Elérés ideje: 2016.02.28. 23:12

217 Téth Akos: Aachenben az ember raaer — Tandori Dezsé Koppar Kéldiis cimii kétetérdl. In: Tiszataj. 2001/6.
79.
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feltételnek bizonyul — ennek kiilon idébeli dimenzidt teremt a recenzens altal cimként beemelt
1dézet: ,,Aachenben az ember raaer.” Az a raérés, a megszolalas iddbeli, azaz feltételeit irja at,
melyben az elirds ideje egy, az eddigiektdl kiilonb6zé temporalis mederben folyhat. A
szituacidban (a gépelés jelenidejében) a jeloldre vald végleges ratalalas ezaltal elhalasztodik,
aminek kovetkeztében a gépird ujabb jeldleti alternativakat eldlegez meg egyazon szora.
Eppen ezért a tanulmanyban is fémjelzett, megkiilonbozteté jegyként elsére is felismerhetd
,eltorzult magyar nyelv”’ nem feltételez egy olyan olvaséi biztonsagtudatot, melynek
reményében a Koppar Kéldiis nyelve elsajatithatd lehet, mivel — idézve megint az atfogd
munkat — ,a szoveget létrehozd eltorzitott nyelv nem egységes kodolasi rendszeren
alapszik, mechanikus dekodolésnak ellendllo, hiszen az azonos nyelvtani helyzetben,
kornyezetben szerepld szavak kiillonbozé alakot kaphatnak. Tehat az olvasas egyetlen
alapja a romlott nyelv eredetijét ismerd olvasod (legtobbszor tobb irdnyba) kiegészitd
gesztusa.””'® Egyazon jelolet nem csupén a klaviatiraval kotott kompromisszumok szerint,
hanem szertedgazd, sokszor eredetijében sem azonosithatd nyelvi elemekkel dusitott
koltészeti alternativak szerint jon létre. A tanulmdny cimében szerepld idézet még egy
fontos elidegenitd mozzanatot rejt: mig a ,,raaer” igealak a kotet idobeli dimenziojara,
vagyis az olvasas/gépelés soran az idében valo tetszoleges eligazodas lehetdségére utal,
addig a kotetben is szamtalanszor (kivételesen egyetlen alakban) ismétlodo ,,Aachen” és a
kotetcim mozaikszava a nyelvi kisérletek teresedéssel, tereket ativeld pontencialjanak
kifejezésére hivatott. A két hatdrozo (hely ¢és idd) egyeztetésének vissza-visszatérd
fordulatai nem csak a napldirds miifaji vonatkoztathatosagat adja, hanem a kereséseket
dimenzionalja, kiidulasi és végpontként megadva az elgépelhetd események lancolatat.
,EGY NAPEL TELT, VAN 1990. V. 19., VOLT FOLEG MUULHEIM” (Lehetséges
olvasat: Egy nap telt el, 1990. V. 19-e van, foleg Miilheimben voltam.) Az IRTAM 3.
STADTVART VERSben: ,,[...] it kooln Decksteiner Weiher, elmajdmon eld en eldmon.
Aldozocsut, akr. Irtam: DELMULTIDO! DEEL IDO ELMULT TIZENVLHNY NAP”.
(Lehetséges olvasat: itt Kélnben, a Decksteiner Weihernél elmondom majd, akkor
Aldozécsiitortokon. Irtam: délmultids, délidé elmuilt, tizenvalahany nap.”) A Tandorinal
egyébként is fontos terek (Buda, Tabdn, szoba, sétautvonalak, sakkasztal, gombfocipadlya
stb.) alternativdja az itt bejart ,,Aachen” és megfeleldi, gy is fogalmazhatnank, hogy

ellenjavallata, a felfedezhetdségben rejlo idegensége altal. A ,,Koppar Koldiis™ talan épp a

218 Uo.

126



Pagony meghitt kozegével, a naiv modon véges szamu nyelvi elemekbdl felépitett koltoi
térrel all leginkabb szemben. Am a tér idegenségének kizarolag nyelvfilozofiai
vonatkozasa lehet itt a valaha felfedezett nyelvjaték-kozeg(ek)bol vald kilépés altal —
ezzel a nyelvi korlat-, hataratlépés tudatossagara és lehetdségeire (valamint a Sprachspiele
koltészet kisérleteivel felvethetd, megfogalmazhaté problémadira utalhat Ludwig

Wittgenstein (Witti) szerepeltetése mas kotetekben).

Ebben a nyelvi utkeresési kozegben és iddben is megtalalhatd Klee alakja, mégpedig a
PANTALEON SZEVERIN ISTEN EM MAR UTOLSONAJP HOLNAP MARUTAJZ cimi

kolteményben.

,Ut holnap ut olsover s ma. [...Jot voltm louandon dereg volt ido oly regben mar
nem is ido nem is/ szamt megis emleksz en van festetek hazt letra nekitamaszt
sutampton/ nevetlink mentem letra alat el fen len nevetnk.hyoniiro klees fuzett/
vetem + jo kedvs ismerousnk szep madaras lap ajandek kiiuld s fogorvsm ki szeret
cicak [...]deszep fuzet/ klees sziirkes kocks irtam bele ezk: 1990 v 25. de.e. 11 50
Istenem/ tele volt a szt szeverin gyertyatartoja tarto polca vas saztala/ mindentit

gyertyakgyertyakgyertyak™*' (kiemelés t6lem)

Az utols6 nap, a parizsi Saint Severin székesegyhazanak belso latvanya mellett Klee egy
,szep fiizet”, szuvenir (vagy tandorisan: ,konyvamulett”) formajaban jelenik meg,
cicak”) kinalta rokonsag altal. Erdekes (4m a kotet egészére nézve kérdéses, mekkora
téttel bir6) mozzanatnak tekinthetd, hogy Klee német nevének esetében nem torténik
roncsolas (neve csupan az idézett részben szerepel). Ebbdl tobb kovetkeztetés is
levonhat6: egyrészrdl Klee az aacheni ir6gép dimenziojaba nyelvileg illik nevét zard két
maganhangz¢d altal. Masrészrél az irogép altal reprezentalhaté tér-idé otthonos
szerepléjének tinik a ,,rdérés” Klee a kotet imagindrius személyosszefiiggéseibe valo
,begépelésével”. Mivel az utazds nem érintette Svajcot, (Tandori szemszogébdl latva)
Klee otthonat, altalaban a felfedezni vagyott tartalmak és jelek okan idéztetik neve.

Masrészrdl az ujra megismerés szandékaval, errdl tanuskodik més festdk hivatkozasa is az

219 Koppar Kéldiis, Uo. Online forras. http://dia.jadox.pim.hu/jetspeed/displayXhtml?offset=1&origOffset=-
1&docld=972 &secld=93890&qdcld=3&libraryld=- 1 &filter=Tandori+Dezs%C5%91&limit=1000&pageSet=1

Elérés ideje: 2016.03.02. 14:37
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aacheni (a torténetben esseni) fikcionalis térben: ,,muzeumaban altalaban teljes nagyok
mind yves klein schumacher/ az amerikaiak hoehme beuys matisz pissarro picasso/ cezane
monet sok sok monet essen muzej egyik legjob”*” A festészet kevés idézése mellett
azonban a kotet vizudlis vagy éppen leird (leirasra képtelen) mozzanatai latszanak
meghatdrozonak a térbeliség kialakitési kisérleteiben. Bar Klee vonatkozasa semmi esetre
sem terjeszthetd ki az aacheni ciklusra, példaértékiiségének gondolatait nem szabad
elvetni. A gépird ugyanis a Klee-re is jellemzd rovid nyelvi egységekben beszél®!,
roncsolt nyelvének masik lehetséges értelmezési lehetdsége a nyelvvel valo rendelkezés
hianya vagy részlegessége. A nyelvi expedicio valamiféle tanulasi folyamatként, naiv,
minden bejaratossagtol mentes tudat kirandulasként is olvashaté a kezdetleges (vagy
utolag a nyelv ismeretének kezdeteire helyezkedd) Koppar Koldiisben. Mindemellett a
nyelvkeresés radikalisan avantgard médozataiban, szemiotikai hagyomanyokat elmozdito,
jeloletteremtd formaiban is egyezés latszik a véaszon feliiletét nyelvi elemekkel
ujragondold Klee-vel. A kései Klee-lirdbol lehetséges egyezési pontokat, de legalabb
markénsan kirajzoloddé parhuzamokat talalni a megszoélalas e fajtaira: ,, AKUAKEN/ a Kuh
Ketten// ABUAMANZIAGL/ a Bubenanziigl// ANFON/ an Faden/ ABAGLMEIDE/ a
Packel Maitee (1933)”*** Vagy egy masik, hasonléan olvashatatlan, enigmatikus darab,
mely annak jelzéseként is regisztralhatd, hogy Klee mar a Bauhaus-években is érdeklddést
mutatott a megszolalds ezen fajtaja irant: ,,Was Scherimi ummi/ I bi so guet wini/ Der
Kerli der i bi/ kani nolang werde”.”*® A német nyelv kinalta szavak grammatikus
sorrendjét és formajat feliilirja az irds performativumanak jelentésége, valamint a nyelv
altal kinalt hangzas (de)formal6 ihlettobblete. Nagy a valoszinlisége annak, hogy Klee
esetében a rejtjelezés inkabb alcadzasnak, egy-egy szdjatékban talanyjellegére valo

utalasnak, pszeudo-nyelvi aktusnak foghato fel az itt idézett néhany példa alapjan is.

220 Uo.

221 A Klee-nél megfigyelhet6 stilusjegyek koziil talan a révid terjedelem kovetkezetes vallalasa latszik
egyértelmiinek. A Bevezetdben mar idézett bejegyzést még egyszer idézem a Naplobdl: ,[...] Steiner kdnyvét
olvasgatom. Ha mindezt legalabb rovidebben mondana el! Tiz oldalon. Egyre rejtélyesebbnek tiinnek szamomra
azok az emberek, akik egész konyveket irnak. (1087)” In: 2000. Ford. Tillmann J.A.

222 Gedichte, 122.

223 Uo. 110.
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Az irodalmi hangot tobb okbol keresd lirai besz¢éldjének azonban mas, a nyelv beszélhetd
(parole) formaival vald egyeztethetdséget is szamon kell tartani a roncsolt jellegre,
kiforratlansagra figyeld olvasatok kialakitdsakor. Nem ritka, hogy Klee konkrét utaldst
tesz ezekre a kisérleti, mar-mar szavalati szituaciokra: , Faule Redensarten:/ bei wollen und
nicht konnen sagen/ daB die Gotter es einem nicht génnen [...] Faule Redensarten.”** A
,Lusta beszéd” mottoji koltemény a kimondas egyidejiiségével jardé formai tobbletét
hasznalja a lira egyik irdnyaként, valamint minimdlis terjedelmi adottsagait,
alulszerkesztettségét, a kimondas (az irasbeliség jolformaltsdgahoz képest) elnagyolt
formajanak megdrzésével. S bar az aposztrofikus beszéd hagyomdnyos irodalmisaganak
hangfekvését valasztja, Tandori A régi kéltoknek és Paul Klee festonek cimi versében éppen
ezt, a megszolalassal egyideji Klee-beszédet latszik imitdlni Hommage-anak ,.taldlkozunk
barataim a fiiben” refrénjével. Klee esetében a megszolalasnak mar csak azért is van tétje a
koltészettel kapcsolatban, mivel — hasonldan a festészethez — idébeli folyamatként gondolta el
a nyelvet. Osszmiivészeti elképzelése (fantdziaja?, hipotézise?) azokban a képcimekben
Osszpontosul leginkabb, melyekben sajat, talirt ekphraziszokkal eldlegezi meg €s befolyasolja
egyben a kép befogaddsanak moédjait. Ez azzal magyarazhato, hogy egy-egy jelenséget nem
médiumonkénti  illeszkedésében, hanem annak kifejtési, experimentalis lehetdségeként
kezelt.A korai lirdban felbukkand, Sturm und Drang stilusgyakorlatokban megnyilatkoz6 én
(ich) kivételével ennek az alapvetd névmasnak egészen kiterjesztett szemantikai tartomanya

lehet Klee naiv poétikaban.

,»Az individualitds nem valami elemi, hanem organizmus. Kiilonféle elemi dolgok kozvetleniil
egylitt lakoznak benne. Ha meg akarndk osztani, a részek elhalndnak. Az én énem példaul egy
egész dramai egyiittes. Fellép itt egy profétikus &sapa. Egy brutalis hés iivoltozik. Egy
alkoholista bonvivan egy tudds professzorral vitazik. Egy kronikusan szerelmes lirai lény
abrandozik. A papa vaskalaposan 1ép fel. Egy koriiltekintd nagybacsi kozvetit. Itt locsog
Fecsegd nagynéni. A szobalany kétértelmiien nevetgél. Es én amulé szemmel, bal kezemben
hegyezett tollal nézem. Egy viselds anya szeretne fellépni. «Csitt!» szélok neki, «te nem ide

tartozol. Te oszthatd vagy.» Es elhalvanyul.” (638)**

A megosztottsdg, mas targyi lirai darabokban az elemi szdmolds cselekedetében, a naiv

megnevezésben, a mellékneveket kreald, csufolodo versekben figyelhetd még meg, valamint

224 Uo. 52. (A bejegyzést Felix Klee a Gedichte cimii kotetbe is beemelte: Gedichte, 2010, 56.)

225 Paul Klee: Napldk, i.m.
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az olyan (Klee nyomdan) ,,drdmai” darabokban, mint a Drei Knaben, ami akar egy brechti
korustoredék kisérleteként is olvashatd volna. A sajat ént (festdét, koltét) tobb szegmensre is
felosztd bejegyzést olvasva a nyelvi gyakorlat alkotassal vald azonositdsanak lehetdsége is
felmertil, amit az a stilisztikai jellegzetesség tamaszhat ald, ami az én-részek mas képcimek
grammatikai, dramai jellegével egyezik. Megéllapithat6, hogy a Tandorinal megjelend Klee-k
nem kizardlag a Tandori-lira befogadd rendszerének variabilitast jelzd gesztusai miatt
latszanak sokfélének, hanem mar az irodalmi recepcid altal befogadott lirai kdzeg is ilyen

iranyultsagrol tesz tantibizonysagot.

A jolvillanyozott irogép Tandorija emellett mas zenei analdgia kapcsan is olvashatod a zenét
szeretd Klee mellett. Maga Klee (aki a régizenéhez vald kotddését mar koran kamarazenei
tevékenységgel bizonyitotta) elméleti munkai kozott a Beitrdge zur bildnerischen Formlehre.
kiadasanak lapjai kozott egy kihajthaté Bach-kottat kozol, amely a G-dur hegediiszondta elso
sorat tartalmazza, és melyhez litemenkénti bontdsban képi intonéacids utasitasok allnak.
Tandori irogépének parodisztikusan leiitott betlii és Paul Klee dinamikus tusgorbéi nem
kizarhatéan véletlen taldlkozast eredményeztek éppen Bachnal, kinek hivatkozési foka a
rogzités, az Osszhangzattani rendszerezés zenetorténeti fordulataként gyakori hivatkozasi

pontnak szamit.

A leirtak utdn nehéz zarszavazni, hiszen a foként konkrét utaldsokkal jelzett irdsokban
megjelend nyelv-kép-transzferek, ,,Klee”-tapasztalatok olyan helyekre visznek, melyek olykor
szoszerint utalnak a reprezentacios lehetdségek szambavételének utaldsrendszerére (El6szo).
A ,ko6zos kép” voltaképpen az 52-ig szdmolni képtelen medvék naiv tavlataiban, Klee
kozmoszaban, allataiban €s mindabban a kisérletben rajzolhato fel, mellyel kapcsolatban ezek
a targyak latszanak példaértékiinek. A formanyelvi kérdések koz¢é tehat nem kizardlag a pont,
a vonal vagy az egyensuly problémaja tartozik, hanem az az eszkozrendszer, amelyben a
vonal (ahogyan az a Két hegy vonala és hozzajuk kapcsolhatdé grammatikai adottsagok
esetében lathatdo volt) esetenként elmondani. Az Anorex konceptualizmus — Duchamp
Duchamp utan II. cimi esszé képkisérletei kozott egy gyerek alakja tlinik fel Gyermek 1do
(Klee-i még) cimmel. A féként a konceptualista, poszt-duchamp-i tapasztalat jatékterében iro-
rajzolé Tandori ekképpen viszonylag hajlékony téménak feltételezi a naiv nézdponttal
azonositott Klee-témat, ¢s ha mar szd esett a képen szereplés egzisztencialis oldalarol,

olvasando itt a szoban forgo6 szoveg nyitomondata is: naiv nézOponttal Klee-t azonosito:
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»Bocsdnat, anorex. Mint ,anorexisztencialis”. De ezzel igazoltuk multkori
megkockaztatdsunkat: képzdbe ne til sok gondolatot, inkabb csak gondolatképzdt. (Ott
ugyis szabad a tér.) A gondolatképzddés (,,abszolutista konceptum’) szabad tere azonos a
matériaelfogyas, elhagyds tendencidjaval, az étkezésre vonatkoztatva anorexidnak
nevezett izével. Magam, mint fentebb az imént, anorexisztencializmusrol is beszélek, sot.

Valamint ennek alapvetd konstitualdja a ,,csak sok kapcsolatot ne!” landartos tértisztazo

tendencidja. (Senki ne legyen a kobben, a placcon.)” #¢

Bar a szoveg elsdsorban a Duchamp-féle jelentésellenes koncepciora vagy inkdbb a
jelentésadas kotetlenségének folytonos fenntartasanak lirai-esszéisztikus gyakorlata,
amennyiben a Klee-gyerek a geometrikus formdk mellett feltind emberalakok
(egzisztencidk) szomszédsagaba keriilt, bizonyos feltételekkel igaznak latszanak ra is az
idézetben leirtak. A duchamp-i (és az ironizald land artos) szellemben kovetelt csokkentés,
visszafogyasztds, redukcid6 a Klee-re utalé rajzndl a ,minden egzisztencia” alkalmi
visszamarasztalasat, infantilizalédasat koveteli olyan mas létvazlatok tarsasdgaban, mint
amilyenek a camus-i ,,Szisziifosz” alakja koré kidolgozott ujraélés, ujrakezdés (Tandori
esetében ujrarajzolds) tapasztalatanak lenyomatai. A homokdraformabdl atdolgozott
gyermek (kinek testében mar leperegtek a homokszemek) tobb téren épithet rokonsagot a
Klee-alakokkal. Egyrészt valamiféle hasonlosag jegyében alkothatta, egy, a Klee-alakokat (a
vadaszd Szindbadot, a tudost, az onarcképeket) megsokszorozd gesztusként, masrészt pedig
annak masolataként, amit Klee esetében a gyermeki tekintetben vél Tandori felfedezni. A
probléma filolégiai kidolgozasat, hogy e ,,gyermek” milyen utakon jutott el Klee esetében
egy kovetkezetes beszédforma képi kidolgozottsdgaig, tartva magédt ahhoz a nyelvi
eszkoztarhoz, mely kezdetben is rendelkezésére allt, és a szdvegtoredékek iranti
elkotelezettségig, és hogy miként keriilt Tandori Dezsd valtozd szerepfelosztasti Szazegy-
holdas Pagonydba, Kis miuzeumaba, egy masik iras targyat fogja alkotni. Addig is a svijci
festo itt, Tandori helyein ,Klee” marad, egy athelyezett jeldlt ,.erre—valamerre”
jatékterében, ahol (Tandori szavaival élve) egyeldre ,,abba hagyhatjuk, ennyi erével. Minden

csak idézojel.”?

226 Tandori Dezs6: Anorex konceptualizmus - Duchamp Duchamp utan 11
http://www.balkon.hu/balkon05 01/02tandori.html Hozzéaférés ideje: 2012. 12.15. 20:40

227 A becsomagolt vizpart, 97.
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Klee és az ,,iskola”

A targyvalasztas teriiletén a ,,festészet, irodalom és élet” harmas témadja latszott kirajzolddni,
mely szoros kapcsolatba, olykor olvashatatlan atfedésbe keriilt a nyelv(kép)szemlélet
nyomvonaldval. A Milne-vazlatkonyvbe cimii vers targyvalasztasi, kontextus-keresési
atfedettségei — jelezvén itt rogton harmat: Milne mesevilagat, a beleir6d6 ,,Klee”-t és a
Tandori-koltészet viszonyait — aligha engedhetik a revidealasnak egy vildgos forméjat. Mint
latszott, az egyik irodalmi-képi vilag értelmezéséhez sziikség van egy masikra. A beszéd
,erre-valamerre” utjainak esetében a valtozdo mértékben kifejtett ,,Klee”-jeldlé azonositasara,
az utobbi esetében pedig egy tavoli instancia, a Micimackd-torténet kdrnyezeti viszonyainak
ismeretére, mely mellesleg akarva-akaratlan (taldn csak kimondatlanul) érinti a motivikusan

hasonl6, Tandori altal forditott Paddington-regénysorozat®®

gyermeki kereséseinek vilagat,
igy a Tandori-¢életmii egy rovidebb fejezetét. S mint az latszott, 4 régi koltéknek és Paul Klee
festonek strofas hangfekvése tulajdonképpen ugyanebben a nyelvjatékban helyezkedik el,
csupan a ,régiség” formai imitacidjanak segitségével emeli ki a Klee-féle esztétika a
természet-kozeliség klasszikus gylijtdszenvedélyével, animista csodalattal szemlélt ,,botanikus
kertek” gondolatvilagaban fészkeld elemeit. Ugyanakkor a Vers a biiszke névsorolasok
idejébdl éppen azt a fajta bizonytalansagot tételezte, amely mégis eltavolitja a naiv olvasat
lehetdségeitdl a természet idilli alaktanat 6rokké figyeld Klee figurdjat. ,,[H]anyan irtak mar
err0l, hogy a Klee-kiallitast lattdk Bernben, €s bizonyosan azt is elmondhatjak némelyek,
hogy Klee utolsd6 miiveinek egyike alatt vacsoraztak, és akkor az Utolsdé Vacsoran, hogy ott
vacsorazott valaki, mi is vacsoraztunk utoljéra itt és ott [...]"*** Az olvasas/befogadas idébeli
korlatait szemlélve a nevek halmozasanak eszkozével utal a magat miiveltnek tart6 emlékezet
jelolo-kultuszara, mely éppen a tultelitettségében, a Lichtenstein-kockak frazeoldgidjaban
oldodik fel, akarha maga a sok Klee-t tematizalod beszéld is ennek a virtualis képregénynek

lenne a része.

Ezért problematikus az a viszony, melynek jegyében az el6zé tanulmany mottdja
fogalmazodik meg Klee-vel kapcsolatosan. ,,Amiben Klee visszatér: legyen abszolut tiszta ,,az

otlet”. De ezt se muszdj. Ezt és ezt: eleve a cselekvés (a mit) és a dolog (ami, mi) minden

228 A sorozat elsé része: Michael Bond: A medve, akit Paddingtonnak hivnak. Ford: Tandori Dezs6. Cicero,
2008.

229 Tandori Dezs6: Vers a névsorolasok biiszke idejének emlékére. In: A becsomagolt vizpart, 159.
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eddiginél tisztabb korrespondenciaban VAN.”*" A Tandori-passzus, amely a festd irodalmi-
mivészeti jelenlétét/jelentéségét egy abszolut visszatérésben regisztralja, egy, az eddigiektdl
kiilonbozd, fogalmakra szoritkozo retorikat haszndl. Az elsé fejezetben mar idézett
Osterwold-mondat szerint ez a ,,korrespondencia” mindent atszOni latszik Klee vilagaban, am
Tandori befogadéasi mdédozatainak sorat nézve egy lehetségesen kialakithat6 ,,Klee”-portréban
mégsem vethetjiik el az alakitas lehetdségét. A Kis-muzeum, a Milne-emlékszonettek jelolet-
keresésében mutatott kalandossagaval, a névsorold vers -elhalasztottsagaval szemben
rogzitettséget, aktualitdst mutat, a kiemelt ,,VAN” jelenik itt meg. A 2005-6s keletii szovegben
olvashat6 megfelelés (,korrespondencia”) vildgos viszonya, atlathaté alakzata bizonyos
szempontbol éppen A becsomagolt vizpartban irtak zomének visszavondsat is feltételezné.
Hogy a Pagony idedlis terében, medvékkel torténd ,,erre-valamerre” csavargast mint a nyelvi-
képi reprezentaci6 allegoridjat a Mindenki palackzaro sziget részlete miért cseréli az 6rok
azonossag gondolatdra, az nem lehet mds, mint a kontextus kiilonbdzdsége, melybdl Tandori
az utobbi szoveg esetében valaszt, melybdl 0j ,,Klee”-t hiv ¢€letre. Az utdbbi utalas ugyanis
inkabb az Eloszo Paul Klee-hez ,jiskoldjara” vonatkozik, a Bauhaus-évekkel kapcsolatban

torténik meg.

Az 0sszefliggés tovabbi értelmezési lehetdségeket kinal: Tandori magankanonja (legyen szo
szovegrdl vagy képr6l) a Bauhaus szellemiségének tiikrében milyen valtozasokat, 1j
lehetéségeket enged feltételezni az eddig kialakult Klee-képben? Irasom erre a kérdésre keres
valaszokat, kiegészitése, részleges bovitése annak, amit Tandorirdl az eddigiekben Klee
kapcsan megtudhattunk, mintsem hogy azzal ellenkezzen, vagy részben helyesbitsen,
visszavonjon barmit annak kereséseibol. Emellett feltevések tara, vazlat a tovabbi kutatasi
lehetdségek iranyardl. Ami ennek hatterében all, az nem mas, mint az el6z6 essz¢é tanulsagai
ota valtozatlan Tandori-olvasat ¢és az arra jellemzd szemelvényezd szerkesztés. Ami mégis
kiemelhetd az aldbbi értelmezésekkel kapcsolatosan, az az interpretacid helyének,
indokoltsaganak  kérdése. A kozépkorszak  Tandori-lirdjanak  meghajlitasaiban,
rétegzettségében mar kezdetben is az irodalmi hatastorténet irodalmi formajat lehetett
felismerni, igy elsdsorban nem az a kérdés, hogy Klee miként jelenik meg a ,,TD”-
univerzumban, hanem hogy miért és milyen feltételek mellett. Ekképpen sziikséges tagitani a

Két hegy van (Zwei Berge gibt es, 1923)*' cimii koltemény Roman Jakobson altal kinalt

230 Tandori Dezs6: Mindenki palackzdré sziget — Duchamp Duchamp utén I (Taldn ,,1.”), in. Balkon, 2005/1,
http://www.balkon.hu/balkon05 01/01tandori.html, elérés: 2011.04.25. 15:21

231 Paul Klee: Gedichte. Hrsg. Felix Klee. Ziirich-Hamburg, Arche Literatur Verlag AG, 2010. 55.
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értelmezési terét, ugy, mint a Pagony naiv irodalmi-képi bardtsdg jegyében védelmezett,
elkeritett tajat. Am a kiterjesztés sem mondhaté teljesen Gjnak, még akkor sem, ha 4j példak
hasznalatat kivanja is meg. A Tandori altal gytjtott ,,Klee-képek” kereteit a tovabbiakban
egyrészt a megszolalasnak azok a kivételes helyzetei adjak, melyeket a Paul Klee
haztartasbeli (2004) kapcsan mar érintettem. Az egzisztencia mindig alanyi, sajatos nyelvi
megformalasat kinald szovegek a tudas formai, az ,,unos-untalan” utak rajzai, igy a Klee-t
felelevenitd részek reményeim szerint érdemben kapcsolodnak majd ezekhez az irdnyokhoz.
Masrészt az eldképek tavlatait rajzold onéletirds esetében felmeriil a kérdés, miként latjak a
szovegekben besz¢ld ,,Tandorik” az egykori baratok (vagy hogy a Bauhaus altal megujitott
kozépkori eredetli meghatarozasaval) ,,mesterek” egzisztenciajat. A kovetkezOkben ezeket az
iskola-példakat szeretném rdéviden felvazolni, melyek a Pagony terébol a képi gondolkodas

tartomanyaba tartanak, Gtkozben néhany életrajzi adalékkal is szolgalva.

»A Sennelier-kréta révén megtanultam tisztelni az anyagot./ A baleseteim Ota a fizikai
allagomra is vigyazni probalok./ Ez akkor 0sszejon.// Alig par rajzom késziilt mas anyaggal
[Hardtmuth stb.]”** Tandori Dezsé 2011-ben megjelent Jaj-kidllitas cimii kotetének egyik
bevezetd targyu szovegét idéztem itt, mely nemcsak hogy huszonnégy évvel késobbi keletii a
tanulmany els6é részében idézett ,, TD”-szovegeknél, de mint az lathatova lesz, az irasban, a
rajzolas folyamatdban is mas idészemléletet tiikkroz. A latszolag Onmagaban 4llo,
krétarajzokkal korbebastyazott, igy mas szovegektdl retorikailag elvalasztott darab az iras
toredékességének igényét vallja meg. Kissé elforditva a vonatkoztatas iranyat: egy alkotoi
folyamat allapotat regisztralja, igy az irdskedv hidnyarol, korlatozottsagarol is beszélhetiink.
Nem véletlen, hiszen a Jaj-kiallitas egy miitét és betegség utani idészak életrajzi lenyomata is,
am — nem meglepd modon — tartalmazza Tandori irodalmi és miivészettorténeti tablojat és az
azt megteremtd megszolalasi feltételekett. Amiben a betegség hétkoznapjait tematizald Jaj-
kotet eszkozrendszere tobbnek mondhatd, az mar a kordbbi konyvek lapjairdl is ismert
rajz/rajzirds/abra foszerepbe emelése. ,,A rajzolasnak magam csak/ cs6lakdja vagyok, de a
valogatas/ Onallo életet kezdett, szeszélyesen/ gyarapodott. [...] Remélem, egylittélésre

alkalmas.” [...] .Igy adédott./ Egy lapozgatos.” A papir-irdszer kinalta tavlatok, a

232 Jaj-kidllitds, 31.
233 Uo. 5.

234 Uo. 9.
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Sennelier-vilag materialitisa nem a proba, kisérlet onfeledt folyamatait illusztralja, hanem
megannyi eddig idézett anyagot, sok-sok ,,régit”, melyeket Tandori szovegeinek beszéldje
toredékeiben targyal, a portrékhoz hozzair. Ez az eljaras a lapozgatos konyvnek megvaltozott
értelmii sokrétliséget €s rétegzett jelleget kdlcsondz. Az egzisztencidlis dimenziok 0j keletii
narracidja a betegség kétértelmii folyamatait Kafka viszonyai kozé helyezve a remélt, elére
vart és nem vart események kényszeri valtakozasain til (a gydgyulés jeleivel bekdszontd
,»csodakedd” és a vérhanyos ,,rémszerda” Orokos-véges cserélddésén kiviil) egy szdmvetés
jegyében is megvaltoztatja a mas jellegli, mar sajat készletbdl megdrokolt targyak (verebek,
budai sétdk, ,,f6z6cske”) dimenzidjat és az irodalom folytonos reflexidjanak hangfekvését.
Kafka (,,Katka”) a Jaj-kidllitdasban példazatosan idézddik meg, immar konkretizalva, rogzitve
az Orokos értelmezhetdségben irodd paraboldkat. ,, Kafka: a szomszéd falu. Hogy egy élet
épséges hossza, lovon akar, kevés hozza, hogy a szomszéd faluba atjuss, vagy legalabb Kafka
rokona igy hitetlenkedett. Magam: nem utazom stb. Elintéztiik. De mar varosomban sem
vagyok képes jol menni sehova/sehol.””* Am az egzisztencia nem feltétlen meriil ki ebben a
szegmensben, a helyhez kotottség valosdgaban — a ,lapozgatds” Tandorijanak a valdsag
reprezentacidja is legalabb annyira a korlilmények hozta valdsag, mint az abrazolt oldala,
vagyis a ,,Sennelier-krétaval” vald szeridlis rajzolas egy bizonyos fajta ,kényszerként”, 1j
keletti életkoriilmények hozta foglalatossagként jelenik meg. Az irds eddigi technikai
oldalanak, a gépelésnek rokon értelmii parjaként bovit valamit, ami tobbnyire az életmi
korabbi részeiként a ,,régi” kotetek idejében jelzérendszerként miikodott, és mely folyvast a
talalt dolgok rogzitését és a rogzités koriilményeinek céljaval vezéreltetett. A rogzités ugyanis
magaban a technikdban, a reprezentacid instrumentalis oldaldban 1s megragadhat6
egzisztencidlis korilményként. (,Ma is gépelek még, ha fejbdl, oranként 6-7 oldalas
sebességgel.””) Ezért érthetd az a hozzaallas, mely magat a reprezentaciot is a ,,masok
vilagahoz” kapcsolja, atértelmezi Sennelier-szenvedélyt a csak ,rajzolni ne kelljen”

allapotara.

A sajat életrajzi jelentéstérbol a pluralitas felé irodo, majd abbol folyton visszatérd beszéd
kisérletei ezek, melyeknek kifejezési lehetOségeit a szovegek mellett a nagy szamban
elkészitett — a betegség hétkoznapjainak nehézségeit csak az irdnia szintjén feloldo — kréta-
portrék is dusitjadk. A szerzok, irodalmi alakok (Berda, Karamazov Ivan; Bébé; vagy €éppen

., Lord Ottlik”) mellett a televizid és popkultura lenyomataiként (viccként vagy a «roluk vald

235 Uo. 41.

236 Uo. 14.
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tudas mint vicey, az irodalmi hétkdznapoktol valo idegenségiik okan) Gigyszolvan betolakodni
latszanak mas alakok is (Sting; George Michael; David Bowie), akik joforman az allando
frontalis &brazolas, a naiv formanyelv jegyében olykor ironikusan egymasra masolddnak
(Kosztolanyi Dezsé v. Sean Connery; Picasso Szentkuthyja), vagy olyanok, melyek cime
helyén palimpszesztus all (--- Jackson). Az egymas mellettiség, a felcserélhetdség az
érdektelenség muzeumaban installalja a darabokat (,,Ma szinte semmi, ami Iényegtelen, nem
érdekel,/ és tessék, ma is az irodalom érdekel a legkevésbé”), a ,,tirom magam”
egzisztencidlis dnmeghatarozasa. Az atalakult életkoriilmények szdmbavétele voltaképpen a
régi ,haztartasbeliség”’ kritériumainak probatételévé valik — az ,unos-untalan” utak
Lrégi” targyak, keresések vilagan tal természetesen maga az 1) ,.érdektelenség” is

megmérettetik, éppen az egykori haztartasbeli eldkép, Paul Klee személyén keresztiil.

,Ne kelljen orvoshoz mennem! Es mindenki orvos!/ Engem ne itéljen meg senki./ Orvos ne
irjon el6... semmit, hogy azt kell./ Ne kelljen./ Hat szellemiekben?/ [...] Ugy se kelljen./ Ne
csak, hogy ne kelljen semmit,/ de az, hogy vagyok/ ne legyen!/ [...] Anyag mely [...]
piktuszleveélbdl keresztezett szurmigadbdl van?/ Nem, ez masok vilaga./ Az 0ssze nem ¢érd
zénoni két fél kozti legyek?/ Erdltetett. Sosem fog megvaldsulni, hogy masok szdmara

semmiképp se legyek. Klee is/ hidba filozofalt err6l.”>*

Ennek alapjan Klee/’Klee” a Klee-Milne vazlatkényvbe cimii koltemény ,.erre-valamerre”
naivitasan tul egy novekedés, keresés eszményének gyujtopontja a képzOmiivészeti targyu
irdsokban — a sejtések, intuicid kinalta tavlatok gondolkodoéja vagy — a Jaj-kotet alapjan -
bolcselkeddje. A vilagrol levalasztottsag kérdése, a masok szamdara nem lényeges személyiség
eszménye voltaképpen mar Klee életében is adekvat kérdésnek szamitott, taldn mert a
Bauhaus katedrajara 1épés idejében még csak miivészkorokben ismert, az 1933-ban a
németorszagi néci térhoditas miatt Bernbe visszakoltozd, a svajci allampolgarsagot haldlaig
sem elnyerd festd esetében a levalasztottsag kényszerlien vildgnézeti, szocidlis alapallas volt.
Ezért lehet, hogy Tandorinal a tolakodo, ,,mindenki orvos” vilagadban Klee egy elvetett
lehetdség letéteményeseként jelenik meg, a masok szadmara lenni kikiiszobdlhetetleniil,
sziikségszerlien 1étrejovo viszonyrendszerében, a megitélés permanens helyzetében. A fizikai

allapot legtobbszor Kafka motivuma miatt (példaul a ,Kafka éhezémiivésze és ¢én”

237 Tandori Dezs6: Paul Klee-hdztartasbeli, in. 2000, 2004/4.
http://www ketezer.hu/menu4/2004_04/tandori.html, elérés: 2012.11.22. 16:00

238 Uo. 88.
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helyzeténél) fontosnak latszik a levalasztottsag vagya, mely itt, a kései darabban az egykori
hidba-filozofalas, Klee-gondolkodas targya lehet csupan. Az elsé tanulmanyban ismertetett
Osszefiiggések fényében talan tobb feltételezésnél vagy egy véletlen egybeesés
megallapitasanal, hogy ti. Klee alakja az otthoni munkafolyamatok, hdztartasbeliség
szempontjabol Tandori Dezsé esetében sem teljesen elhanyagolhatd. A Felix Klee altal irt
¢letrajzot forditoként alaposan ismerd Tandori — ki maga is a ,,verébcsapat” kalitkainak
szomszédsagaban all6 fotelben iilve allitotta 0ssze a kdtet rajzanyagat — a konyhaban dolgozo

Klee alakjara utalhat.””

A haztartasbeliség értelmezése, ugy latszik, egyrészt élettények szemelvényes historidja ez
utébbi anyag, masrészt a torténet megirdsdhoz sziikséges eszk0zok szambavétele, de
leginkdbb a kettd egyszerre. Ebbdl épiil fel az egzisztencidlis dimenzié. Az eseménysor
haromléptékii: Klee a konyhaban fest, majd ebédidében mindent lepakol az asztalrdl, hogy
miniatlir ételeket készitésen Felixnek és Lily-nek (esetleg Bimbonak), majd visszatér a
munkahoz. Tandorindl ez kozvetleniil, az o6néletrajzirds/memoar direkt miifajisaga és ezaltal
narrativ sorrend nélkiil valésul meg: az irds/rajzolas tér-ideje a mas (a mar emlitett verebek,
budai sétak vagy a f6z6cske) munkan kiviili tevékenységbe tevodik at, mely attételt beszEldje
visszavezeti a munkdba, immar a hatarok elmosdsdval — vagy a Sennelier-technika
szellemében fogalmazva —, elsatirozasaval, elkenésével. Irni és megirva lenni eszerint
ugyanazt jelenti. Amennyiben mindezt a képzémiivészet nyelvére forditjuk at: a ,kiallitani”

cselekvésformdja és a ,kidllitva lenni” allapota alkotja az egzisztencialis dimenziot.

Ahogyan a Kis-muzem Paul Klee-nek targyai miniatiir, atlapozhaté fiktiv kiallitast rendeznek
egy ¢életmii kapcsan, szemezgetve annak bolcseleti részébdl (Négy téli évszak Paul Klee-
nek’””), érintve a vers mint anyag kérdéseit (célzok itt a Néha Homérosz is alszik®' alvast

imitalo ritmikus 1égzésére és a Versreszeld (biis)*”

idémértékes fogazatara), a Csodakedd,
rémszerda cimili esszékdtet értekezdjének némely tanulsagai ugy alakulnak at a konyv-

muzeumma a Jaj-kidllitds lapozgatds folyamataiban.?*

239 Felix Klee: Paul Klee (élete és munkdssaga a hdtrahagyott feljegyzések és kiadatlan levelek alapjén), Ford:
Tandori Dezs6. Budapest, Corvina Kiad6, 1975.

240 A becsomagolt vizpart, 34-44.
241 Uo.

242 Uo. 44.
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Az ¢életen, a vilag eseményein kiviiliség, kiszoritottsdg ténye vilagitja at a ,,régi” irodalmi
targyakat, (érthetéen, életrajzi okokbdl kifolydlag) épp ugy, mint az egy évvel késobbi
»lapozgatds” rendszerben. De vajon - visszatérve a Jaj-kiallitasbol vett idézetre, mely a
bolcselkedés hidbavalosagaval zarult — hogyan korvonalazhatd az a szellemi kozeg, mely
Klee-nél az abszolut fogalmakat célozza meg, és mely 2005-ben visszatéroként jelenik meg a
Mindenki palackzaro szigetben? Mi az, ami akkoriban felépiilt (Klee-nél, igy részint
Tandorinal is), és melyet a Jaj-kotet (és részben a Csodakedd, rémszerda) egyszeriben a sok
,»1€g1” visszavonhatd/visszabonthato targyak kozott lattat. A kovetkezOkben az installalas egy
masik vonatkozasara térnék at, mely a nyelvi performativumok anal6gidin tul az épitészet és

az 1dd viszonyairdl szolnak.

[Epitészet]

A ,maganmizeum”, mely nem is annyira ,kis” méretben varja latogatoit, Tandorinal
tobbszor megnyitotta kapuit a nézd-/olvasokézonség eldtt, evidens modon analogidja egy
valodi gyakorlatnak, a mizeumnak. A posztmodern kori mizeumi tapasztalat, mely a mozgo
tarlatok, az iddszakisag jelentségét helyezi szembe az allando tarlatok és gylijtemények,
archivumok  formdjaval, hangsulyozza az installdlas aktusdban megfigyelhetd
metaforikussagot, mely szemlélet a milalkotashoz kothetd referencidkat mindig az installalas
Osszefiiggései szerint kinalja fel a nézd szamara. Ebben kevéssé a modernségre jellemzo
korszakvalté szemlélet munkal, hanem a miizeumot a torténetirdi eszkoztar apparatusaba valo
beemelhetdségének felismerése. Ezen feliill magat a kiallitasi teret is egy, a figyelem szdmara
létrehozott metaforikus térként képzeli el, mely mogott kirajzolodik a miivészi-kuratori
szandék, a rajuk jellemzd idészemlélet, kulturdlis €s torténelmi emlékezet. A jelentések
elrendezése, kompildldsa azonban nem kizarolag az installalas szabad jellegének
koszonhetden jar belathatatlanul valtozé eredményekkel. A Klee-¢életmili esetében ez a
,belathatatlansdg™ mar magatdl értetédéen mennyiségi/technikai oldalrol is magyarazhatd — a

hagyaték tobbezer képe katalogizalt formaban ¢€s az archivalds igényével sohasem

243 ,[...] nem akarok varosokat latni, kirakatokat, moziba nem jarok, szinhdzba, kiallitasra, nekem mind
megvoltak, volt, hogy éjt-nap bujtam a miizeumokat, l6palyan nem voltam 12 éve, 8 éve nem repiiltem, nem
nyertem, [... | de ez [...] kikering, mind, egy érint6 mentén elszall, ez az én egyérintdm, az egzisztencializmus,
[...] érint6, mely érintés nélkiil kiszalad a semmibe, azt érinti izibe, Ugy am, galécam [...]” Majd a
késoébbiekben: ,,[...] sorolhatndim mi nem, vagy mi hasznalhatatlan, vagy épp mit nem akarok hasznalni.
Agyamat, hat mar kés6, nem fosztanak meg az élet altaluk hitt kellemességétol és értelmétdl, én az
egzisztencializmushoz eljutottan egzisztencia vagyok csak [...] = Uo. 8.
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installalhaté teljes egészében, ekképpen a recepcid, a muzeumi nyilvdnossag mindig egy
szeletét vagy éppen aspektusat képes csak kiemelni. A Bauhaus-évek osszefliggésében kivalod
példa erre a 2013 tavaszan megnyitott Kosmos Farbe (Itten - Klee) cimi id0szaki kiallitas,
melynek a berlini Martin- Gropius-Bau adott otthont. A kuratorok Paul Klee és Johannes Itten
(1888-1967) szinelméletének Osszehasonlitdsat tették lehetdvé a latogatok szamara. A
lehetséges értékitéletek mellett, melyek vagy egyik, vagy masik miivész népszertiségét
novelhetik, a hat teremben kiallitott majdnem szdzhetven mualkotasaval egy szekvencialis
folyamat létrehozésa lehetett a cél, mely helyiségrdl helyiségre haladva formalddott, kezdve a
két személy életrajzanak leirdsaitol, a figuralitds és a linedris festészet rokon értelmii vagy
éppen szembe allitott darabjain at egészen a szinelmélet absztrakciojaig. A kiallitds, annak
ellenére, hogy a kivitelezés atlathatod ivet adott az 6sszehasonlitasnak, a két korpusz magatol
értetdd rokonitdsdnak soran az installdlt miivek szempontjabdl csak feliiletes képet

mutathatott.

A sziikségszerl sikertelenségen tul azonban fontosabbnak latszik az az elrendezés, amely a
kortarsi kozegben, kultaratorténeti elagazasokban helyezi el a két miivészalakot. Ahogyan az
ismertetok is kitértek ra, a weimari Bauhaus berkein beliil két kiillonb6z0 személyiség, a
mindenkori partokon kiviili, kollégai altal ,,Joszivli Grnak” (der gute Herr) nevezett Klee és a
Walter Gropius-szal szemben fellépd, partiitd Itten munkéssaga tulajdonképpen magaban a
vizualis gondolkodasban kapcsolodott dssze.*** Persze a kiilonbségeknek is mindig fenntartott,
,.kiallithatd” helye van e téren. Jollehet maga Klee is érdeklddott az elsé vilaghaboru éveiben
az orientalis koltészet irant, és a kinai irodalom egyes darabjait be is emelte az 1920-as évek
»Képirdsos” korszakanak egyes festményeibe, Ittennel szemben inkabb strukturdlis (talan
logocentrikus) gondolkodast képviselt, mig a Bauhaus-bol eltanacsolt tanar ezoterikus
magyarazatokat keresett a vizualitas kérdései koriil felmeriild elméleti problémakra. Azonban
a valtozé kimenetelll és jelentdségili konfliktusoknal fontosabb Klee és Itten képelméletének
kapcsolata. Az dsszefliggést itt abban a nyelvi utkeresésben érzékelhetjiik, amely a vizualitas
tanitasa koriil formalodott. Kezdetben maga Klee is Itten (valamint Kandinszkij) orait
latogatta, a konyvkotés mint elavult kézmiivesség oktatasdnak tantervbdl torténd eltavolitasa

5

utan’® éppen Itten formanyelvi megkozelitéseit vette alapul, és az 1923-ban tavozo Itten

244 A Bauhaus vezetése koriili viszalyrol részletesen itt: Eva Forgacs: The Bauhaus Idea and Bauhaus Politics.
(Time) Trans. by John Batki. Central European University Press, Budapest-London-New York, 1997. 70-80.

245 Magdalena Droste: Bauhaus (Bauhaus Archiv — 1919-1933). ford. Korber Agnes. Taschen Verlag/Vincze
Kiado, Budapest, 2003. 96.
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helyére lépett.”*® A képi ,.kezdeteket” kozmikus rendben elképzeld Itten hasonlo teleoldgiat
hagyomanyozott a katedran nalandl tovabb marad6d honfitarsra, valamint pedagogiai
utkeresései is mintakat adtak Klee-nek. Ennek alapjan az az anyag, melyet Itten Mein Vorkurs

7 cimll pedagogiai targyl visszaemlékezéseiben

am Bauhaus (Gestaltungs- und Formlehre
olvashatunk, er6s mddszertani kapcsolatban all Klee Beitrdge zur bildnerischen Formlehre,
Das bildnerische Denken vagy €pp a Pedagogiai vazlatkonyv cimet visel6 munkaival. A két
oktatd, pedagdgus mar alapallasukat tekintve is igen hasonlénak mondhatok. A katedrara
lépve mindketten a képelmélet tanitisanak kezdetén talaltik magukat. Eppen ezért a
Gestaltungs- und Formlehre sem az a szigoru értelemben vett metodika, melyet cime igér,
hanem a pedagogiai vonulat személyes talalkozasokkal kiszinezése, egy ,nagy korszak”
képeskonyve, illetve a Bauhaus-évekre szoritkozo szakmai onéletrajz.**® A Itten 4ltal elényben
részesitett relaxacidé nem is el6készitd tevékenység volt az ordk elején, hanem az alkotoi 1d6
kihasznaldsanak eszkdze, hiszen a hallgatdsag tobb nap iddt kapott olykor egy-egy intuitiven
megoldandé feladat sordn. Masrészt pedig az anyag részének bizonyult, errdl tanuskodnak
Lao-cétol idézett, Itten altal méltatott sorok is, melyek a problématlan, nem akart
tevékenységet helyezik lényegileg elétérbe a funkcionalizmussal szemben.”* Bar maga Klee
sem a Bauhaus eurdpai piacra szant tudasanak részét képviselte az iskolabol — lévén a
Pedagogiai vazlatkonyv is a Bauhaus elemi targyeleme — a tanitassal egy idében Osszeallitott,
megirt tudastara traktatus jellegli, kovetkezetes fogalomhaszndlatot szorgalmazo irdsokat
jelent. Egy Tandori Dezs6 altal forditott irdsdban Klee a fokozatossag elve mellett voksol a tér

tanulhatosagat illetden.

,,Vannak egzakt kisérletek a miivészet terén. A térenkiviiliség, a belso tér, a szinek talaradasa,
a lefejtés. Nem egyéb mindez, mint harc a térért; de nem kiilséleg sziikségszer(i harc, hanem
belsé célra toré dolgok. Dolgok egész sora tartozik ide, mint példdul a térbeliség.

problematikaja legvégsd hatdrdig. «Problematika» helyett az is mondhatndnk: egy bizonyos

246 Uo. 62-65.

247 Az olvasas soran a Gestaltungs- und Formlehre kdvetkezé angol kiadasat hasznaltam: Johannes Itten:
Design and Form — The Basic Course at the Bauhaus. (Revised Edition). Trans. by Fred Bradley. Thames and
Hudson, London, 1975.

248 Itten, amellett, hogy Lao-ce gondolati lirajat citalja, a 1ényeglatas céljanak/vagyanak megfogalmazasaval
nyitja meg konyvét: ,,This book was not intended to offer a systematic syllabus and sequence of subjects to be
copied for a course of instruction. What it attempts to do is describe the essence of my method of my teaching.”
(Itten, 13.)

249 ,,The Principle:/ Matter represents the usefullness/ Non-matter the essence of things.” Ld: Uo.
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titok. Egyszerii dolgoknak is lehet problematikédja. Egész sor érték sziikséges, mely a
problematikahoz, a titkokhoz vezet vissza. [...] A legelol 1évotdl a leghatul 1évdig vezetd,
képzeletbeli hid ez; a kozép igy nem marad szabadon. [...] Ezek a fogalmi konstrukciok

egzakt tisztazast igényelnek, hogy teriiletiink abrazolasi térvényeit kibonthassuk bel6liik.”*

Akarha azt a fajta prozddiat és tartalmat olvasnank, melyet Tandori az Elészo Paul Klee-hez
cimii kolteményben sajat szovegvilagaban alkalmaz: ,Es kozben Klee ur (aki: kicsoda?)
mintha tadblazaton és listdn szdmolhatna be (ezt merészeli), minek mi a sora. Mintha az egész
nem lenne mas, mint: iskola.”*' A tanari attitid egyszerre volt jelen a Bauhaus iskolaban mas,
kozeli-tavoli kortarsi jelenségekkel egyiitt. Ebbdl adodtak az aldbbi ellentétek is. Hannes
Meyer varostervezd-€pitész elsdsorban a tarsadalom széles rétegeit célozta meg a jovo
¢épitkezéseinek felhasznaloiként, melynek hangot adott Bauhaus und Gesellschaft (1929) cimii
kolteményében megtartva gondolkodasaban a jovo tarsadalménak szazad eleji koltészeti
ide4jat,> mig maga Gropius megrendel-orientalt agat képviselt igazgatasanak végéig, a
Bauhaust jol miikodd termel6iizemként képzelve el.”* Ez esetleg mar a kiforrott vagy inkabb
kifejlett, hatasokkal tultelitett szellemiség id6szaka volt, am az iskola szellemi gyokerei talan
ennél szerteagazobban rajzolédnak ki. Taldn maga Klee meghivasat is az a tény
eredményezte, hogy — Gropius szilik épitészkorét leszamitva — a Bauhaus oktatdi részben az
egykori Der Blaue Reiter, a Der Sturm ¢és a Die Aktion avantgéard csoportok és organumok
alkotdi koziil keriiltek ki, igy foként az expresszionizmus kisérleteinek multidejében
kapaszkodnak meg. Nem véletlen hat, hogy a Bauhaus ilyen kulturalis jelenségként keriilt be
a koztudatba, kezdetben maga Walter Gropius is a ,,manifesztum” avantgardra utalé miifaji
megjelolést adta szovegének, melyben ,a jovo 1) épliletének” kozds, Osszmiivészeti

felépitésére hivja az alulfizetett grafikusokat, festéket.”*

Feltehet6leg ennek koszonhetd, hogy a Bauhaus-ban mindvégig megmaradt egy miivészi

vonulat, gondolhatunk itt egyszer Oskar Schlemmer Bauhaus-mozgésszinhazara, melyet a

250 Paul Klee: Eligazodas a mii terében — A térbeliség gyakorlatahoz (1921). ford.: Tandori Dezs6. In: 4
Bauhaus — Valogatdas a mozgalom dokumentumaibol. Val., szerk., bev.: Mezei Ottd. Budapest, Gondolat Kiado,
1975. 127.

251 A becsomagolt vizpart, 95.
252 Hannes Meyer kialltvany-versét Bauhaus and Society cimen kozli: Forgacs, 170-171.
253 Droste, 134.

254 Walter Gropius: 4 weimari Allami Bauhaus manifesztuma. Ford. Tandori Dezs6. In: A Bauhaus, 50.
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255 yalamint az iskola

Bauhaus tereinek ¢s diz4jnjanak szinpadi reprezentaciojaként talalt ki,
tanari kardban tevékenykedé Kandinszkij személyére. Am a folyamat visszafelé is
elképzelhetd. Az alapvetden épitészeti, belsdépitészeti €s formatervezésre szakosodott iskola
nézetrendszerének bélyegét ranyomta az olyan életmiivekre, melyek ezekkel a teriiletekkel
addig nem érintkeztek. Ennek tudhaté be Klee 20-as években alkalmazott, kompozicio-
kozpontlh és architektonikus festészete, valamint a Gedichte cimii kotetbe bevalogatott

toredékek képelméleti, strukturalista jellege.

Ami a Bauhaus-vonatkozasbdl itt érdekessé valik, az a Bauhaus torténetének lecsapddasa
magan-torténetben. Ugyanis az ,,iskolat” egyszerre dvezi a kultaratorténet legendas retorikdja,
ezért a jelolok tulhalmozott sordval (ha a Jaj-kidllitas rajztudasénak tanulsagait vessziik
alapul: ,,palimpszesztjével”) kitakart mult idonek tekinthetd, illetve, rekonstrualva annak
klimajat, célkitlizéseit, egyszerre tekintheté egy olyan kiprobalt hangiitésnek, amely a 20.
szdzadi modernség jovobe tekintd beszédmodja. Mar maga a ,,témavalasztas™ is kétértelmii
performativumnak latszik: ez a targy (a Bauhaus, jelentsen barmit igy egészében)
materialitasaban, szellemiségében megragadhatdé a jellemzd targyak meglétében,
gondozasaban ¢és idézeteiben, tjraidézésében. Gondolhatnank akar Breuer Marcell
emblematikus Vaszilij-székére is. E sz€k elsésorban muzedlisan rogziilt kulturalis kozhely, &m
mint a csdvazas szerkezet — talan éppen a Bauhaus tomegtermelési alapélldsa és maig
tapasztalhatd belsépitészeti hatdsa miatt — formatervezési linknek szamit napjainkig. Vagyis
egyszerre mozdithatatlan targy, melyet a modernségre szakosodott intézmények archivalnak,
installalasdval vagy épp egy rola késziilt képpel egy egész iddszak jelenlétét képezve meg a
kiallitotérben (akarha részben a Walter Benjamin-féle aurabol is részesiilne, mely a
modernség el6tti  milalkotasok sajatossaga®®), és egyszerre mutat egy dinamikus
atorokitettséget, egy azota tObbszor ujrafogalmazott (bauhausianus) tarsadalom- ¢és
jovOkultuszban fogant mobilitast. Ezeken az idébeli pontokon, amikor is a ,,Bauhaus”
ujjasziiletik, az a jelentésképzd dinamizmus 1ép miikddésbe, melynek irdnyait és az
értelmezettség mélységeire valo érzékenységet a divat valtozdo mechanizmusai befolyasoljak.
A tobb évtizedes archivaldsi munkéknak, a hozzajuk kapcsolodd intézményeknek (példaul a

Bauhaus Archivnak) és a kortars épitészetben vald jelenlétnek kdszonhetden talan kevésbé

255 Ezen torekvéshez Meyer 1923-ban ,,Vagyunk! Akarunk! Es alkotunk!” végszavakkal kialtvanyt is irt. Lasd:
A Bauhaus, 175.

256 Walter Benjamin: A miialkotds a technikai sokszorosithatosag koraban. Online forras.
http://www.intermedia.c3.hu/mszovgyl/benjamin.htm, elérés: 2013. 09. 12. 15:32
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érdekes, milyen lehetdségei, példai lehetnek ennek a bonyolult hatastorténetnek — ami inkabb
targyalhato itt, az az alakzatossag, amely a Bauhaus kép- ¢és térhagyatékbol indul ki.
Mondhatnank, hogy hasonlo targyszemlélet érvényesiil Tandori Duchamp-értelmezésében:

"3

,,Duchamp Duchamp utan? Inkabb: Duchamp in Progress!” Am a targyakra valo ralelés (azaz
ha van ilyen, akkor a ready made mint folyamat, mint meghatiroz6 alkotasi-befogadasi
szempont) parhuzama lehet annak az illeszkedésnek, melyet Klee kapcsan a ,tiszta

megfeleltetések” olvashatunk Tandori megszolalasi kisérleteiben.

Ami Klee munkaiban fellelhetd tobbértelmiiséget illeti, a képirds/iraskép kiolvasasanak
lehetdsége voltaképpen a Klee-t (vélhetden!) ért hatdsok korében keresendd. K. Porter Aichele
Klee-nek szentelt konyvének Harmonizing Architectonic and Poetic Painting cimi
fejezetének Klee Mural (1925) cimii festményét egy ilyen elagazasi/talalkozasi pontként latja.
Hogy mennyire példaértékli éppen ez a festmény, kétséges, &m minden bizonnyal belathato,
hogy a Mural véllal(hat)ja (ha a szecesszid ornamentikussaga feldl nézziik) a dekorativités
meghaladott jellegét és a tarsadalmi igényekre érzékeny vagy legalabbis jovo-centrikus
Bauhaus-torekvések kisérletértékét. A dekorativ jelleg mellett szo6l Aichele magyarazata
szerint az az ¢érv, hogy a (kvazi-)sorokba vésett-irt absztrakt pszeudo-jelek a fliggonyok,
szobadekoraciok akkor invenciézus (mara mar inkdbb minimal stilusi kozkincs/kdzhely
értékill) tervezeteit idézik. E botanikus irdsjelek eldzményei a ’20-as évek elején a
szinharmoniaval megfeleltetheté betiik voltak, melyen az Eneckek énekének egy strofajat
festette meg Klee, és ezek absztrakcidjanak tekinthetd a Mural texturajanak készlettara, mely
akéar egy kezdetleges névénymorfoldgia parddiaja is lehetne. Aichele feltevését talan azzal
tamasztja ala, hogy a reprezentacié és dolog kapcsolatat 6rokdsen targyaldo Klee nem hagyta
figyelmen kiviil a dekorativitas kérdését, esetenkénti relevancidjat sajat kisérleteiben.
Azonban a vizudlis nyelv Klee esetében ekkoriban nagyon jellemzd, hosszan iveld
szerialitdsban kifejtett formdja kecsegtethet olyan értelmezési lehetdségekkel, melyek inkébb
a nyelv kérdése, relevancidja felé¢ terelhetik a szemléldt. Ez a vonatkoztatasi irany mar csak
azért sem vethetd el, mivel Klee ezid6tajt illeszti be a kortarsi jelenségekhez képest
hagyomanyosnak mondhat6 lirat festményeibe (az Enekek énekét a Luther-biblia szerinti
valtozatban és apja, Hans Klee atkoltésében), ekkoriban keriil eld tanitds/elméletirds, az
elvetett koltéi ambiciok multjabol a nyelv mint munkaeszkoz, és Aichele szerint ekkoriban
érik intenziv hatdsok az avantgard lira, mindenek eldtt Kurt Schwitters koltészete feldl.
Aichele a Mural (1925) és valamivel késobb a Chatedral, [1926]) cimii munkak kapcsan az

épitészeti (architectonical) szemléletet véli felfedezni, mely kiillonbozd tavlatokat nyithat a

143



crer

a Bauhaus alapveten épitészeti vilagképe, masrészt az irodalmi utalasok kore, melyek az
épitészetet/épiileteket valamilyen formdban tematizaljak. Példanak Aichele Kurt Schwitters
Wand cimli kolteményét olvassa, mely szoveg véleménye szerint felbontja a megszokott
linearis olvasas rendéjét, egyszerre kinalja fel ugyanis a horizontalis €és a vertikalis olvasasi
iranyok tetszOleges lehetdségeit. A Klee-vel akkor mar majdnem két évtizede kapcsolatot
apolo Schwitters torekvéseinek rokonértelmiisége a Schriftbilder id0szakaban egyszerre
érthetd és elidegenitd hatal az eddig kirajzol6dd kontextusban. A Beitrdige zum bildnerischen
Formlehre, a Das bildnerische Denken és a Pedagogiai vazlatkényv, az intermedialis
transzferekben valamiféle kirajzolhatatlan, de legalabbis nyelvileg-képileg leképezhetetlen
kapcsolatformat feltételez, mely kisértetiesen lebeg az értekezések sorai kozott és a festoi
¢letmiiben is. A kapcsolat maga valamiféle nyelv és kép kozott kialakult korrespondencia (az
elméletb6l mar idézett ,titok) eszménye, célja, a kimondas nélkiil. A dolgok Klee
alkotéi folyamat része. Ez a folyamatossag azonban mindig rogzitve van, akar a Das
bildnerische Denken vektorabrai,”’ alkotojuk intencioibol pedig inkabb kozvetitenek (1j
keleti?) klasszikussagot, mint egy kialtanyértékli avantgard retorikdt. Emellett a
modernséggel kapcsolatos, némileg vizionarius elemeket hordozd Alkotoi hitvallds 1s inkabb
egy gondosan komponalt tablakép, minthogy performansz-szellemet tikrozzon. Am
korantsem gondolhatd el feliiletesség nélkiill a stilust és hangiitést elemzd iménti
megjegyzésem. Ugyanis — és ez latszik Iényegesnek — Klee nem az avantgard tarsadalmi és
1deoldgiai szintjén fogalmazta 4t a modernség gondolatat, hanem a targyvalasztas 0jszeriiségét
érintéleg. Mindez elsdsorban vizualis és kreativ megkozelités, melyre inkabb példat, mintsem
hogy ellenérvet lehet taldlni az életmiliben. A kiemelhetd, a példaértékii passzus keresése
éppen ezért hidbavalonak latszik, igy majdhogynem tetszélegesnek szamit a csonakban il
emberrdl szo616 i1dézet is az Alkotoi hitvallasbol. A mar korabban elemzett szoveg egy, a Két
hegy van cimii kolteménybdl és a képelméletekbdl (a képi gondolkodas elejérdl) ismert
kozmoldgiai fokuszt hasznalja. Barmennyire dinamikus is a kép, a régi és az 1) ember meséje
egy folyo-csonak-égbolt jellegli épitmény statikus képévé valtozik a pontokba szedés — vagy
ahogy Tandori irja — listazas szerkesztése altal. Ahogyan Klee-nél a gyermek emlékezete
kapcsan mar dolgozatomban érintettem, az Alkotoi hitvallas szovege is tartalmaz valamit az

Osiség [Ur-] képzetébdl, am annak egy visszatekintd valtozatat. Bar Klee itt az Osit éppen a

257 Paul Klee: Das bildnerische Denken. Form und Gestaltungslehre (Band 1.) Schwabe & Co. AG Verlag,
Basel, 1990.
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modern ellentéteként targyalja, mégis a hitvallas mas darabjaihoz hasonl6an, olyan lehetséges
besz¢lot feltételez sajat ars poeticdjaban, amelyik képes a modern gondolat dsszefoglalasara,

¢s ezaltal ralatasa nyilik a régire.

Emellett a targyhoz valo viszony szempontjabdl is problematikusnak mondhaté Aichele
értelmezése Klee texturai és a Wand cimii koltemény kapcsdn. Ugyanis amiben a dada
egységesnek mondhatd, az a szemantikai alapallds, melyet targyvalasztasdban és a targyak
birtokbavételében gyakorol. Bar Schwitters is (ki mellesleg szerepel a Jaj-kotet portréi
kozott)™® épitkezett talalt targyakbol, épitményeinek esetében azonban a ratalalas folyamata
szadmitott, mely ratalalast a konceptualizmus 6rokolte meg késobb, és mely ratalalas valoban a
Tandori altal javasolt Duchamp in Progress-jelszd jegyében zajlott. Igy maguk a targyak
elszallitasukkal valtak mas targyakka. Schwitters Wandjara is igaz, hogy olyan hosszu
kisérletnek tekinthetd, melyben a repeticioval és a kontextus hidnyaval a jel6lo (a ,,Wand” és a
,Winde” sz0) elvesziti azt a dolgot, amit jelol. Igy egyik dolog a mésikra cserélédik ki,
mégha alakra ugyanaz marad is. Dorothea Tanning Door cimii térbeli (architektonikus) miivét
Mary Ann Caws meghatarozonak latja a dada mibenlétének kérdéskorében. ,Igazan nem az
szamit, mit nyit ki vagy zar be ez az ajtd — sokkal inkabb az, amit tartalmaz vagy kizar’*”
Ilyen fajta atlépési folyamatot Klee szovegeinek esetében nem latni. A dada szemantikai
univerzuma ugyanis a variabilitds lehetdségével kecsegtet, nem az individualitas

kérdéseivel >’

a daddban ugyanis ,,minden egymas mellé keriilhet”, irja Kurt Schwitters cimii
versében Tandori.”®' A Tanning-féle térfelfogas ugyanakkor Tandori olvasasakor ad alkalmat
Klee elhelyezésének/elhelyezhetdségének jragondoldsara: a szemantikai szabadsag, melyet
korszakosan dadanak hivtunk, csak egy a Tandori-tarsitdsok eszkdztarabdl, és jelen esetben az
egzisztencia szempontjabol kapcsolasi, attételezési segédlete lehet a Jaj-kidllitasnak és mas
kotetek teresedési kisérleteinek. A szerialisan létrehozott, s6t autddidakta moédon egyformara
rajzolt arcképcsarnok a cserék, palimpszesztek, ramasolodasok oOrok korforgdsa szinte

avantgard-koncepcionak mondhatd, netan az avantgard egyik megnyilvanuldsdnak, sajat

koncepcidjanak.

258 Jaj-kiallitas, 41.

259 Ford: télem. ,,What this door opens or closes on is very much not the point — the point it its being, far
beyond what it contains or excludes.” = Mary Ann Caws: The Objects of Dada. In: Avant-Garde Critical Studies.
2011. Vol. 26. 71.

260 Lasd: Das bildnerische Denken, 239.; illetve: A Bauhaus, 136-142.

261 A becsomagolt vizpart, 155.
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Mint latszik, az épitészeti az 1920-as években taldn a legmeghatarozobb jegye a Klee-
poétikanak, mely egyszerre hordozza magaban az absztrakcid kultuszabdl fakado
levalasztottsagot, a kép-elméletiras alulpolitizalt jellegét, és mely mindig mas és mas
formaban, de visszakdszonni latszik Tandori lirdjaban. Ugyanakkor maga a Bauhaus szelleme
kevéss¢ mutatkozik meg. Ennek egyetlen oka lehet: Tandori, bar tisztdban volt Klee
elméletiroi, tanari tevékenységének torténeti jelentdségével, a rendszerezo, traktatusirdo Klee-t
nem tartotta beemelhetdnek, dsszeegyeztethetonek azzal a karakterrel, melyet szoérvanyos, &m
megismételt kisérletek formdjadban lirdjanak tobb korszakdban meg akart formalni.
Megkockaztatom, talan a Klee-vel kapcsolatoson emlitett , hidba-filozofalas” is, mely az
alkotdi egzisztencia kornyezettdl valo fiiggetlenségét hivatott megcélozni (€s melyet a klee-i
¢thosz tarsadalmi megvalosithatatlansagdnak is nevezhetnénk) beleillik azoknak a
képzémiivészeti/irodalmi tdrgyaknak a sordba, melyekre Tandori visszatér a Jaj-kiallitasban.
,Ezt mar masutt megirtam jobban/rosszabbul”** Ez a Klee-el6kép rokonithatd
egzisztenciaként, allatbaratként beszéldivel, de katedrarol beszéld . epitész”-figuraként
kevesebbszer jelenik meg a sorok kozott. Kérdés persze, milyen kritikai szempont valasztja el
az eddigiekben naivitds szemszogébdl nézett alkotd karaktert attdl, akit az elméletirdival
azonosithatnank, hiszen a hagyaték megannyi megfelelési, atjarasi pontot kindl fel a
verseskotet €s az iskolai tananyag kozott. A valasz — Klee hagyatékdnak mar tobb mifaja
szovegeit idézve — konnyen korvonalazhatd a szovegek retorikdjaban, melyekben jelentds
eltérések vannak az allatbaratként, festoként, koltdként onmagat 1étrehozd szerzd €s a hozza
képest szinte mesterkélten rendszerezd, modoros beszéldjével. Ugyanakkor az épitészetibdl,
melyet Klee legaktivabb korszakaban a Bauhaus-tdl szemléletként megorokolt, Tandori
recepciokoltészetében egyetlen hatarozott tajékozodasi szempont marad: a tér. A korabban a
naivitas keresései kozott tobbféleképpen is felrajzolddo ,.irany” adott alkalmat az imaginarius
kertekben, hazakban valo koltéi navigéciora, melyet az ,erre-valamerre” felhivasa jelzett
Tandori medvéinek életterében. Dolgozatom mottdjaként (a Pedagogiai vazlatkényv elejérol)
valasztott részlet is az Onfeledt mozgas fontossagat hirdeti a vonal céltalan sétdajanak
elinditasaval. Ugy tiinik, Tandori sétaja, ha nem is korkords, ,,agyon unt” Gtvonalon, de
mindenképpen visszatérési pontok beiktatdsdval térképezhetd fel. Ezek koziil taldn a
legfontosabb az ¢letrajzi tér, melyet tobb irdnybol érintett a sétald: A becsomagolt vizpart
fiktiv tereinek atjarasa, a Paul Klee haztartasbeli sétajaval folytatodott, majd a Jaj-

kiallitasban izolalodd alkotd szobdjaval ,zarult” a Tandori életmii kronolégidjaban. Am

262 Jaj-kiallitas., 40.
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érdekes modon nem ez az id6beliség latszik megadni a séta végpontjat, mar csak azért sem,
mert Tandori nem zarta le ¢letmivét a Jaj-kotet megszolalasi kisérleteivel, sokkal inkabb egy
Onéletrajzi ihletettségti allapot ,,iij” kezdeteinek, kréta-kisérleteinek tarlata volt a kotet. A
zaras igényét egyetlen Tandori-kdltemény latszik megfogalmazni, és ez éppen a kozéplira mar

idézett kotetében, A feltételes megalloban talalhato.

Az utoélet rezzenetlensége érdekes medidlis és térbeli feltételeket teremt a Klee-re vald
emlékezésnek ebben a kivételes beszédhelyzetében: ,,Két haz, kertvarosi, emeletes, szoglete
latszik/ a fényképen, koztiikk fak, valamivel magasabbak,/ lombos és tiilevelii fak, tavolabb
erdds vonulat,/ az egyik épiiletben — nem j6 sz6 rd — a miiterem,/ vagyis maga a lakds, ezekre
a fakra nézett, lombjuk/ és tlilevélzetiik azdta valtozott is, nem is, mas,/ 1940 el6tt és utan
ugyanugy alakul évrdl-évre/ masképp, masképp és ugyanugy, és a fényképen, persze,/
rezzenetlen.”** Az Utrillo-kép leirasahoz hasonlito attéttel van dolgunk: Tandori beszéldje (és
a szoveg terébe emelt szerzbdalakja, Tranodi) egy fényképen keresztil latja Klee valosagat,
melyben fel lehet ismerni egyrészr6l a medialitds ironikus modozatat. Hiszen ebben a
megkdozelitésben Tandori nem csak a ,,hires ember” életére tekint vissza, hanem sajatjara is,
egykor (ha nem is biztosan ebben a hazban, de) Bernben tett latogatasanak élményére, melyet
egy mindenki szamadra elérhetd album képe idéz fel. Az emlékezés hordozdja a kép, melyben
¢letrajzot illusztrald) képanyaga, a Tandori altal felvazolt ,,Klee-alak imaginarius lakhelye és
Tandori életének egy helyszine is. A nosztalgianak ezt a bonyolult idébeli alakzatat lehetett
megfigyelni a csonakéazasra emlékezd Tolnai Otto-szoveg beszEéldjénél is, aki a kép leirasaval
modosulni latta sajat ,,gyerekkoranak™ helyszinét, igy a képélményrdl valdo beszdmolot az
emlékezés vitatkozo és ezaltal folyton modosuld megszodlalasi formajaként képzelte el. A tér
jelen esetben Klee egykori haza, am A feltételes megallo cimadd versének teresitd
programjaval. A szoban forgd szoveg a tér kapcsolati formainak kalandjat kinalja az ablakbol
egykor lathaté BKV-megallé kapcsan: ,,Ez volt akkor ma/ egy feltételes megallo, felszalloval
és leszalloval,/ ahogy meg van irva.”*** Az ez volt akkor ma” relativitasa adja meg a kotetben
zajlo terek kozti ,,séta” iddbeli dimenzidjat, és megtigyelhetd a Klee-vers esetében is. Klee
halalanak cezuraja latszik az egyetlen reélis iddbeli illesztéknek, az 1940-es év, melyben
(Bern vérosanak emlitése mellett) felismerhetjiik azt az életrajzot, melyet Tandori utééletként

besz¢€l el. A tér alakulasa akar egy Klee-életmii festészeti kisérleteivel kapcsolatban is elmond

263 A feltételes megallo, 397.

264 Uo., 5.
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valamit: a redlis terek (kertek, villadk, hazak, tunéziai tdjak, kozmikus terek) Klee festészete
oOta kizarolag a képi reprezentacion keresztiil gondolhatdak el. A naiv hangoltsag jegyében ez
a reprezentacio minden esetben a sajatra, az individualis térre vezeti vissza a latott vilagot. Ez
a kornyezetét mindig Onmagara vonatkoztatd rajzold, targyakat, (vagy ha a benjamini
jatékokra gondolunk) kicsinyitett ,,mésolatokat” gylijté gyermeki éthosz formalja meg a
valosagot, jellemzd tematikus (példaul allatok motivumaival toérténd) és alakzatos (0sszeado,
halmozo, elemi szinten 0sszehasonlitd) kapcsolodasi elvet kovetve. Az egyidejliség igénye ez,
melyet a masodik fejezet programado6 idézete, ,,a gyermeki id6 (klee-i még)” felhivasa latszott
a legegyértelmiibben megfogalmazni. Am az utéélet versében bonyolult értelmezési sémat
adhat ez a naiv egyidejliség. Hiszen egyrészrol fesziiltség keletkezik az emlékezet iddbeli
alakzatanak elbesz¢l6i végpontja €s a targy kozott — ebben az egyszerti szegmensben aligha
elgondolhatd a naiv éthosz. Masrészrdl éppen a bevallottan utdpikus alkotdi intencid teszi
mégis lehetove, hogy a klee-1 (gyermeki) multat a torténetiség minden retorikai mozzanatanak
kiiktatadsaval ,;rezzenéstelennek™ lathassuk. ,,1940 el6tt és utan ugyanagy alakul évrdl-évre/

2

masképp, masképp és ugyanugy, és a fényképen, persze,/ rezzenetlen.” A szemléloi
bizonytalansdg ugyanis nem kizarélag a festdéi ¢életmili lezartsigdval, hanem annak
revidedlasaval, autentikussagéanak siirgetd ujragondolasaval is szamol, hiszen Klee tobbezer
kisérletbdl allo festészeti ¢és toredékekbdl oOsszedll(itha)td irodalmi ¢€letmiive is arrdl
tanuskodik, hogy az ¢letutat lezar6 év eldtti i1ddszak sem garantal(hatot)t semmilyen
kapaszkodot a berni miiteremlakds és az abbdl lathato utca valosagaval kapcsolatosan. Bar a
képélmény (Lanczkor Géabor szavaival élve) elsd ranézésre itt is ,,utrilldsitott”, a jelen esetben
klee-sitett” eljaras, hiszen egy miivészeti €letmiivet miniautiirizalo reprezentacios eljaras, az
album konyvformaja €és a benne kozolt fotografia valésagmasolatanak kozvetett medialitasa
valik a megismerés terévé, tobb torténik itt mint egy médium kdzbeiktatasa. Maga a mizeum
terében is — ahol a képek eredetije lathato — megfigyelhetd mar ez a fajta alakzatossag, a
vildgra csak szorvanyos, valogatott formdban torténd utalas sziikségszeriisége. A miuzeum —
ahogyan Tandori mlizeuma ezt a szerkesztés elvével és a korabban felvazolt szovegirasi
stratégidkkal kiemelte — a teljesség igénye nélkiil mesterkélt kozelségbe kivanja hozni a
szemlélonek azt, ami a kiallitotérben nem /lehet jelen. André Malraux Boehm-hoz hasonléan
szintén magaban a muzeum koncepcidjdban latja meg ezt az adottsdgot: ,,A muzeum
sziikségszerlien hianyos. Ismereteink szélesebb terjedelmiiek, mint mizeumaink. [...] Ott, ahol
a mitargynak nincs mas funkcidja, minthogy miitargy legyen, egy olyan korban, melyben a

vilagmiivészet felkutatasa folyamatban van, ily sok miiteremnek az a gylijteménye, amelybdl

148



annyi miremek hianyzik, felidézi lélekben az dsszes miiremeket...””” A mizeumi miitargy
emellett Iényegénél fogva a birtoklas, a gyiijtéi magan-, de mindenképpen a nézd kulturalisan
sajat, illetve koztulajdonanak reprezentacioja is, ahogyan azt a korabbi fejezetben emlitett
Nolde-tarlat is példazta a festmények mellett installalt, addig mas kultarak tulajdonat képzd
autentikus ,,primitiv”’ targyakkal. A sajat tulajdon képzete A4 feltételes megalloban, A
becsomagolt vizpartban és mas Klee-hivatkozasok szoveghelyein a megértéssel, ujranézéssel
¢s legfoképpen a sajat dimenzidk egyeztetésével torténik. 4 régi koltoknek és Paul Klee
festonek madarai (és feltehetdleg Klee képeinek madarai, valamint az Egy fa szemlélésekor
cimii koltemény is) a rezzenéstelen utéélet tereibe repiilnek at. Am ahogyan a Pagony is, ezek
a madarak — a szoveg olvasasanak idejére — kozos baratokka valnak Klee hazdban: ,,Sok
madar fog sz6lni./ Négy — vagy tobb — madar hallgat jelentésen mogottiink,/ foldiinkon.
Jarkalhatunk a vildg madarai kozt, miitermes és/ polgéribb hazak alatt, utcakon, tavolabbi
erdds vonulatokkal,/ melyeknek — innen, most — «semmi értelme».”** Majd kés6ébb kideriil,
hogy a madarak esetében éppen a Tandori-lirdbol ismert ,,sajat” allatokrdl van szo: ,,De 6k/
négyen, akik egyeldre ¢élnek még, éppugy rezzenetlenek/ ezekre a kérdésekre (elevenen),
ahogy az egész vilag/ az lesz (és az), elevenen (6k ,,holtan™).”*" A rezzenéstelen mult, mely
latsztolag Klee emlékezeti terének ideje lehetne, az ,,eleven” allatokkal vald benépesitéssel
valik az egyidejii tapasztalat dimenzidjava, és mellyel (egy tovabbi kutatds lehetdségét
fenntartva) lezarhatonak latszik Bern és Buda tereinek naiv 6sszeolvasasa. ,,Talan 1990 koriil./
A lakas «lires lesz és némay, mint ez a fénykép. Becsukom/ a kdnyvet; {ilok, a délutanok, az
esték, mikor 6k négyen/ a masik szobdban alusznak: mar mint az utéélet. Ez ér/ véget akkor
majd. Jarkalni fogok (fogunk) megint itt”**® Az ,,iires és néma haz” feltételezhetden Klee egy
alomversére tett utalas, melyet Tandori Felix Klee konyvében leforditott. A ,,hdzamat {iresen
Tandori-szoveghez hasonloan egy jovobeli képsor része. A képsor zarosora (Tandori versének
talan a ,,nem tudom, mi lesz még” hatarozatlan kijelentésével rokonithato) egy kihantolt sir

er6sebb képe utan jellegzetesen klee-1 vizualis absztrakcid nyelvén zarja a megalmodott j6vot,

265 André Malraux: A képzeletbeli muzeum. (Részletek) Ford: Ditréi Ervin. In: Korunk. 1977. VII. 555.
266 A feltételes megallo, 397.
267 Uo.

268 Uo.
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mely id6t Tandori 1990-re, illetve Klee-hez hasonldéan egy belathatatlan idében képzel el.

,,JFehér a fehérben.” — az iiresség képzetének jellegzetets elvonatkoztatasa ez Klee részérdl. 2

A jovorol vald beszéd lehetdsége azonban kevéssé azonosithatd barmelyik beszélé (Tandori,
»landori”, Tranodi, Klee, ,klee”, madarak, medvék €s macskak) nyelvével, ezért csak egy
egyidejii tapasztalat késdbbi, elhalasztott valtozatdval lehet azonos. A két lakds, Bernben ¢és
Budéan immar egy feltételes megallohelyhez hasonlé térbeli alakzatta valik, melynek 1étesitése

barmikor megtorténhet. Ahogyan Paul Klee vonalainak folytatasa is.

269 Felix Klee: Paul Klee (élete és munkdssaga a hatrahagyott feljegyzések és kiadatlan levelek alapjan), Ford:
Tandori Dezs6. Budapest, Corvina Kiado, 1975. 103. A vers eredetiben: ,,Ich finde mein Haus: leer,/
ausgetrunken den Wein,/ abgegraben den Storm,/ entwendet mein Nacktes, -/ geloscht die Grabschift. Weil} in
weil.” In: Gedichte, 92.
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IV. Konkluzid

Az 1mént felvazolt Osszefliggésekbdl kitetszhet, hogy a Tandorindl éppen aktualizalt,
alakzatossa valo ,Klee”-k egy behatd, alapos olvasat, kozeli ismeretség eredményeinek
tekintendéek. Ennek a rejtett és magatol értetdédd magatol értetddd viszonynak az
elgondolasakor vildgossa valt az is, hogy a Klee-korpusz nyomai kitakarva, atszerkesztett
modon, olykor a sajat beszédmodok alakzataiban feloldva jelentek meg. A Tandori altal
kimért, minden esetben kicsit athangolt optika, mely Klee képi vilagara nézett, kétségtelentil
tanulsdgosnak, az ehhez kapcsolddé magyar nyelvii irodalom viszonylatdban feltétleniil
hianypoétlonak bizonyult. Ugyanis az iménti interpretaciok (beleértve itt elsd tanulmanyoméit
1s), legyenek elemeikben olykor esetlegesek, elvezettek bizonyos kérdésfelvetésekhez, melyek

Klee nyelvi, kép-nyelvi torekvéseinek megértésekor relevansaknak bizonyultak.

Amit dolgozatomban feltehetdleg megvaldsitani sikeriilt, az egy kutatds Utvo nalanak
felrajzolasa, mely reményeim szerint Klee tovabbolvasasaval, forditasaval lesz folytathato,
emellett ujabb, Klee mas életmiivekben vald jelenlétének, hatdskutatisanak vizsgalataval
bovithetd. A dolgozat egyik tanulsagaként is felfoghat6 az a fontos kitétel, hogy Klee irodalmi
¢letmiive ezutdn sem lesz a teljesség igényével olvashatod, ahogyan ezt K. Porter Aichele
atfogd munkdja is mar bizonyitotta, mivel a bejegyzett szovegek csak bizonyos esztétikai
alapokon 4llo és koltészeti értelmezdi keriiltek egymassal, igy Tandori olvasojaval
kapcsolatba. A naivitas fogalmanak targyaldsa — amellett, hogy mds életmiivekben is érdekes
tanulsagokkal szolgalhat — reményeim szerint vezérfonalat adott az eddig olvashatd
elemzésekhez, emellett kidomboritotta azt, hogy ez a mindség nem kizarolag a gyermekiben,
hanem az ahhoz vald visszatérés tobbiranyt, reflektdlt és irodalmi szempontbol

parbeszédképes formajaban lehet példaja a koltdi, iroi és festéi megszolaldsnak.

A jaték fejezetének meghosszabitott bevezetd funkcidja kapcsan latszik, hogy a naivités
materialis oldala egy masik munka f6téméja lehetne, amelyet minden bizonnyal torténeti
jellegli munkaként lehetne elgondolni. A dolgozatban megjelend jatékok éppen hogy csak a
mondernségben megjelend jatékossag kérdésének illusztracidi voltak, am kétségtelentil
megmutattak valamit abbol, ami Klee esetében fontos kérdés a naivitds korbejarasakor: bar
nem elhanyagolhatoak Klee babjai, jegyzetfiizetei, a jatékkal nem mint materialis tényezdvel,

hanem egy ¢életmiivon ativeld €s mas életmiivek altal reflektalt metaforajaval kell szdmolni. A
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festéi és irodalmi életmliben tehdt valtozd megjelenitési formadk mogott bujkal az az
abrazolasbeli elv, amit jatéknak nevezhetiink, nem pedig magaban a jaték (tulajdonképpeni)
materialis adottsagaiban kersendd. Ugyanis a jatékok fajtainak leirasa nem indokolta volna azt
a tobbletet, amivel Klee egy életen 4t munkamodszerként, poétikaként érvényesitett mind képi
mind pedig nyelvi szinten: megkockdztathatjuk, hogy az értelmezésben egy metafizikai
adottsag kifejtésének kezdetei is lathatoak, mely adottsdg kortarsaihoz képest is kivételesnek
tinik az ¢életmliben ¢és a ,rezzenéstelen utdéletben” is. Bar az alkotas folyamatanak
képelméleti megkozelitése mas fogalmi haloban tortént, mint a naiv koltészet esetében, igy ,,a
gyermeki Klee” szemszdgébdl nézve mas stilisztikai jegyeket is hordozott, amennyiben mégis
a jaték szellemiségét vetitjiik inspiracios, formai és alakzatos elvként Klee nagy korszakai
mogé, sokkal produktivabbnak bizonyult minden katedran elhangzott eldadas anyaganal. Ez
bizonyara abban az okban keresendd: a naivitas éthosza volt/lehetett az a szemlélet, amelyik
megteremtette Klee miialkotasainak idobeliségét. Igy a jaték sem valhatott (a benjamini
cimbdl kolcsondzve a szot) ,jatékszerek” puszta ismeretének ¢és létrehozasanak tjszer,
bauhausianus tervezésbeli, ,,fabrikacios” jelenségévé. A klee-i idéhoz vezetnek ezek a
megszolalasi és formanyelvi kisérletek, melyeket a masodik fejezet targyalt. A ,,gyermeki
1d6”-hoz vald visszatérés programja a II. fejezet oldalain egy olyan retorikai, vilagképbeli
keretet vazolt Klee alakja koré, melyet igazolni latszanak a magyar irodalmi recepcid korai
szorvanyos ¢s Tandori esetében kdvetkezetes, nagy szamban megtalalhaté Klee-hivatkozasai.
Ugyanakkor az olyan elszigelt példak is tanulsagosnak bizonyultak, mint amilyen Walter
Benjamin angyaldnak esete: az olvasat jol kidomboritja Klee mindenkori hatasdban azt az
adottsagot, mely altal a rdla beszéld onmagara, valamint sajat munkdjanak targyteriiletére
képes vonatkoztatni a szinek ¢és formak vilagat. A Benjamin altal megsejtett
torténelemfilozofiai allegdria a legjobb esetben Klee tobbféleképpen megfejthetd metafizikai
fél-gondolatainak, naiv mdédon befejezetlen alakzatainak feleltethetdé meg, melyek altal a
miualkotdsok felhivjdk magukra a szemléld (és a versek esetében: olvasd) figyelmét.
Ugyanakkor ez az irodalomtudomanyos szemszogbdl nehezen korvonalazhatod szuggesztivitas
tette szdmomra Klee-t a kutatds targyava: az értelem latszolagos hidnyanak és nyers
kifejezésnek folyton értelmezést kdveteld retorikdja. A dolgozat itt olvashato terjedelmében
talan éppen csak arra volt elég, hogy e jelenség torténeti és torténetiségen kiviili
mozgatdrugoit és ezek mas ¢életmiivekben megtalalhatdé megfeleldit egy gondolatmenetben

feltarja.
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A 1II. fejezetet olvasva alatamaszthatonak latszik a dolgozat azon kiinduld feltevése, mely
szerint a naivitds barmennyire is felfedezhetd miivészettorténeti hulldmok formajaban,
végsOsoron mindig egyedi lefolydsa van egy életmiivon beliil, ezért nem lehet ra épiteni
konzekvens stilisztikai, miifajelméleti elemzést. Ugyanakkor megmutatkozott az is, hogy a
nyugat-europai  irodalmakban és  mivészetekben ,intellektudlisként”  elgondolt,
miuveltségkdzpontuként megalapozott felfogassal nem feltétlentil 4ll szemben a naiv
gondolata, ugyanis a hozzd kapcsolhatdé megszolaldsformak magukban hordozzdk a
dialogicitas lehetdségét és (amennyiben az utokor nyitott egy korabbi életmii ,,gyermeki

idejébe” valo visszatérésre) a parbeszéd igényét.

Ahova dolgozatom utolsd, nagyobb terjedelmii fejezetében eljutott, pontosan ez a fajta
parbeszédképesség példainak rovid szambavétele és komparatisztikai értelmezése volt. Az itt
hozott példak azonban megmutattdk, hogy egy életmli nem egyféleképpen fogadja be egy
masik, korabbi darabjait, a jelen esetben nem beszélhetiink egy holisztikusan egyforma Klee-
alakrol, akit az utokor miivésze minden korszakdban felismerhet. Kassak Lajos esetében
latszodott meg leginkabb ez a fajta differencialodés: a korai forradalmi életmii és a kései
»hagy emlékez6” mas targyként, mas megszolalasformakban és mas esztétikai feltételekkel
invitalta Klee-t a magyar irodalom soraiba. Ugyanakkor még ebben a sokféleségben is sikeriilt
megtartani azt a szalat (a hommage koltemény esetében: ,,selyemfonalat”), ami (minden
hatastorténeti kapcsolat nélkiil, am a Klee-értelmezést mégis analogidk forméjaban
egységesitve) Pilinszky Janos, Tolnai Ottdé rovid képleirdsaihoz vezetett el, és melyet

Tandorinal sokfelé dgazva lattunk.

Tandori Dezs6 és Paul Klee kapcsolata még tovabbirhaté lehet, am a dolgozat reményeim
szerint megtalalta azokat a fo illesztékeket, melyek a tovabbi és mas kutatdsok szdmara
kiindulést jelenthetnek. Sziikséges megjegyezni, hogy a ,Klee-figura” koriil kirajzoldédo
kontextudlis gazdagsag kizarolag azért lehetséges, mert Tandori befogado-koltészete egy
olyan irodalmi korszak szellemében alakult, amely az irodalmi parbeszéd elvét minden
korabbinal jobban érvényesitette, valamint (bizonyos esetekben) a megszolalas feltételévé is
tette. Ez Klee els0 generacidés avantgardjanak ,naivitdsdban” és az olyan késd-modern
reflexiokban, mint amilyen Pilinszkyé volt, nem volt adott a korszellem klimajaban.
Ugyanakkor Tandori Dezsé Klee-lirdja nem csak oOnmagaval kapcsolatban latszik
meghatarozonak, hanem taldn (példdul a tiszteletkorok, nagy nevek felsoroldsanak

elkeriilésével) egy mas irodalmi feltételeket is szabott az ezutan Klee-rol beszéld szerzoknek.
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Ezt tobbek kozt az tette lehetdvé, hogy a sokat hivatkozott Klee-t nem életmiivének
valamiféle meghaladdsanak, mennyiségi elvii elemzésének, hanem éppen a kevés
megszolalasi modok kozill vald valasztas feltételeinek tikrében lattatja. frasom (amellett,
hogy Tandori Dezs6 kritikai szakirodalmanak vonatkozé fejezeteit nem hagyta figyelmen
kiviil) ezt a szoérvanyossdgot kevés rendszerezési szandékkal igyekezett targyalni,
hangstulyozva a naivitds témadja altal kindlta nyomok szabad sorrendjét. Ugyanakkor
meglatszott az is, hogy ,,Klee” sohasem csak a kiinduld életml torvényei szerint vagy
esetleges, addig a befogadoi kdzegre nem jellemzd irodalmi mintdkba dgyazodott, hanem a
Tandori szoveguniverzum szerves részévé valt, jelenléte mar kordbbi vagy éppen mas témak

2

szabta ,,szabalyoknak™ megfelelden volt csak lehetséges. A zarofejezet Tandori-medvéinek
jatékossaga éppen ezért Klee poétikdjaban is felismerhetd elveket kovetve zajlott, felhivva a
figyelmet azokra a tematikus és nyelvi adottsagokra, melyek a Gedichte kotetben is
fellelhetdek, és melyekbdl Klee életmiive felépiilhetett. A jatéknak ezekre az irodalmi
jegyekre valo szoritkozasa tette lehetdve, hogy Tandori medvéi és madarai tarsasagaban Klee
allatait is lehetett latni egyetlen képen vagy (A rezzenéstelen utoéletben megjelend)
miiteremlakasban és (Tandori képzeletbeli allatmizeumaban) a koltéi dolgozdszobaban. Ezek
a néhany vonalbdl megrajzolt terek a dolgozatban megjelend feltételezés szerint ahhoz az

egyetlen vonalhoz vezethetéek vissza, amelyik a bevezetd mottdjaban utjara indult: ,,a séta

kedvéért.”
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