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Vorwort

Die Romane Hermann Brochs gelten als groB intendiert und sind meistens
entsprechend dieser Intention rezensiert und analysiert worden. Immer wieder
liest man in Arbeiten Uber Hermann Broch, daB seine Werke in irgendeiner
Weise ethisch (intendiert) seien. Dieser These soll in der folgenden Arbeit nach-
gegangen werden. Eine Vermutung dabei ist auch, daB sich AuBerungen
Brochs Uber seine Romane in den Arbeiten Uber ihn fortpflanzen. Denn man
findet in der Literatur Gber Broch und in seinen theoretischen Schriffen AuBerun-
gen Uber die ethische Intention seiner Romane, aber, was denn nun das Ethi-
sche in seinen Romanen sein soll, bleibt unbestimmt. Zweierlei ist es, ob ein Werk
ethische Qualitdten hat oder aus einem ethischen Impuls heraus entsteht.
Letzteres trifft wohl eher auf Broch zu. Eine Identitat zwischen Werk- und Theo-
rieebene braucht demzufolge nicht vorzuliegen.

Nach einer ersten Hinleitung zum Thema anhand von Textstellen aus
Brochs Werk, bei der wie auch im folgenden beim Leser eine Grundkenntnis
und Vertrautheit mit dem Autor und seinem Werk vorausgesetzt wird, wird im
ersten Kapitel, nicht, um eine bestimmte Interpretation zu legitimieren, sich einer
anzuschlieBen oder gar um verschiedene Ans@ize gegeneinander qQuszu-
spielen, auf unterschiedliche Linien und Pfade der Broch-Rezeption verwiesen.
So notwendig der Verweis auf andere Interpretationen wegen seiner informati-
ven Funktion auch ist, so sehr ist einsichtig, daB andere Deutungen den Blick auf
ein Werk prafigurieren, wenn man sich ihnen vorbehaltlos UberléBt. Sich auf an-
dere Interpretationen zu beziehen, ist deshalb nur insoweit sinnvoll, als durch

diesen Bezug Wege der Forschung aufgezeigt werden kénnen.
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Verdeutlicht werden soll - auch hinsichtlich des Themas -, daB und wo in
der Broch-Rezeption Kon- bzw. Dissens geortet werden kann. Es sollte daruber
hinaus klar werden, daB jede Interpretation von subjektiven (Lese-) Erfahrungen
geprégt ist, in dem Sinne, daB man "bei der Beurteilung® oder bei der Erklérung
"anderer” und ihrer Texte "die MaBstdbe” seines "eigenen Bezugssystems” anlegt,
woh! nicht nur, um ">>von sich selber<< sprechen’ (Sloterdijk: Kritik der zynischen
Vernunft, S. 326) zu kdnnen, wenn man andere und ihre Texte erklart, sondern
auch, weil man nicht anders kann, als durch die eigene Brille den und das an-
dere wahrzunehmen. Dies muB aber nicht zu einer Beliebigkéif der In-
terpretation oder Erkidrung der Texte fUhren; denn der Bezug auf den Text, nicht
auf Theorien, die den Text deuten, ist flr jede ErkiGrung der Texte maBgebend
und bindend. Es bleibt zu berlcksichtigen, daB die Perspektive, unter der man
. einen Text interpretiert und analysiert, eine Variable ist, die zu polyvalenten
Deutungen fahrt. Das Einzelwerk ist auch immer eines, das vor dem Hintergrund
anderer Werke wahrgenommen wird. Ein Werk wird immer in verschiedenen
Weisen aufgenommen. Man kann den Hintergrund der Wahrnehmung bei der
Analyse eines Werkes nicht ausschalten. Das hat nichts mit dem Gegensfcnd
der Betrachtung zu tun, sondern allein mit dem Betrachter des Gegenstands
und dessen Hintergrund. Der Betroch’rer eines Werkes schaut nicht aus einer
Vogelperspektive auf ein Werk, vielmehr hat er selbst einen Hintergrund, der ihm
auch Mittel ist, ein Werk zu betrachten. Er kann vergleichen und Kontraste
herstellen und so zu Urteilen hinsichtlich des Werkes kommen, welches er
gerade betrachtet. Der Hintergrund dieser Arbeit wird im Text selbst hinreichend
kiar.

Dies zu betonen ist wichtig, weil festgestellt wurde, daB der Philosophie
Brochs eine Tendenz innewohnt, die den Leser in den Bann zu nehmen versteht

bzw. diesen ‘entmundigt’ (Mecklenburg, Erzéhite Provinz, S. 173). Um der Ent-
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mundigung durch den Text, insbesondere aber durch die die Lekture prafigu-
rierende Literatur Uber den Autor oder die Autoren, Uber die man arbeitet, zu
entgehen, bleibt nichts anders Ubrig, “als sich vor einem gedffneten Buch Fra-
gen zu stellen und nach eigenem Ermessen zu einer Entscheidung zu kommen.*
(Glucksmann, Eros des Westens, S. 29) Festzuhalten ist aber, daB das Nachden-

ken Uber Texte nicht in einem luftieeren Raum stattfindet.

Zum Aufbau dieser Arbeit ist folgendes zu sagen. Die Arbeit besteht aus
zwei Teilen, deren erster Teil mehr theoretisch und deren zweiter Teil mehr inter-
pretativ orientiert ist. Jeder Teil umfaBt zwei Kapitel. Im‘ ersten Kapitel wird inten-
siv auf einige theoretische Schriffen und Positionen Brochs und die Broch-
Rezeption eingegangen. Das zweite Kapitel widmet sich Brochs Verhdlinis zur
Philosophie, woraus seine Intention abgeleitet wird, der Literatur Ethisches
zuzuordnen. Das dritte Kapitel ist ein Zwischenkapitel, in dem es hauptséchlich
um das Kunstgespréch im Tod des Vergil und damit um das Problem der
Autonomie der Kunst geht. Im vierten Kapitel wird hauptsdchlich der Roman Die
Schiafwandler unter Aspekten betrachtet, die es erlauben, inn in den Theoriezu-
sammenhang einzuordnen. Aber auch Die Schuldlosen finden kurze
Erwé&hnung. Es ist aber weniger das Anliégen der Arbeit, die Romane vollstandig
zu interpretieren oder literarisch zu bewerten, als ein Bild von Brochs Denken zu
zeichnen, wobei bestimmte Aspekte der Romane nicht unberﬂcksichﬂgf

bleiben.

Die Werke Hermann Brochs werden zitiert nach der im Suhrkamp Verlag
Frankfurt a.M. 1974ff. erschienenen und von Paul Michael Lutzeler herausge-
gebenen Kommentierten Werkausgabe; in den Anmerkungen und FuBnoten

abgekurzt als KW. Die Ziffern stehen fur die Band- bzw. Teilbandnummer und die
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Seitenzahl. Die Datierung der Texte und der Ort ihrer Erstverdffentlichung findet
sich in den einzelnen Banden der KW unter der Rubrik "Anmerkungen des
Herausgebers® und dort unter den Stichworten "Bibliographischer Nachweis’
und ‘Textkritische Hinweise”.

Die in den FuBnoten benutzten Siglen findet man im alphabetisch geora-
neten Literaturverzeichnis. Dort wird durch Fettdruck der Siglen, hinter dem Au-

torennamen, der ihnen zugehdrige Text kenntlich gemacht.

Mein Dank gilt - alphabetisch geordnet - den folgenden Personen und Institu-
tionen: Hermann Friedrich Broch de Rothermann (New York), Felicitas Hoppe
(Berlin), Dorothea Hoppe-Dérwald (Eppelheim), Géza Horvath (Budapest),
Endré Kiss (Budapest), Annemarie Meier-Graefe Broch (Rampale, Saint-Cyr-sur-
Mer), Dietmar Schall (Horenberg), dem Deutschen Literaturarchiv

(Marbach/N.) (=DLA) und der Yale University Library (New Haven).



"Wenn diese Gedanken nlemandem gefallen, mussen sle schlecht sein; doch
wurde Ich sle fir abscheulich halten, wenn sle jedermonn gefielen.” (Diderot,
Philosophische Gedanken)

‘Dies aber ist mein Hauptpunkt, mein Hauptfeld (...} und meine innerste Sorge: die
Unfahigkelt des heutigen Menschen, sich anders als aus unmittelbarsten Alitags-
anstdBen zu bewegen:; er ist jeder emotionalen Regung und Anregung ausge-
setzt, well er - im Larm der technischen Welt - In einer Betdubung aglert, die ihn in
den Zustand der Primitivitat rickversetzt. Daher auch seine unglaubliche Gleich-
gultigkeit gegentber dem Leid des Nebenmenschen.” (Broch, KW 13/3, S. 80)

TEIL |

KAPITEL |: Zur Konzeption Hermann Brochs unter Berucksichtigung der
Forschungsliteratur

1.1 - Kunst und Kitsch

Hermann Broch, der 1886 in Wien gebbren wurde und 1951 in New Haven
gestorben ist!, den Hannah Arendt als Dichter wider Willer? bezeichnete, in-
tendiert mit seinem Romankonzept einen Typus von Roman, dem Ethisches zu-
geordnet wird. Wie dies geschieht und insbesondere die Grunde, die Broch
dazu bewegen, dem Roman Ethisches zuzuordnen, soll hier gezeigt werden.

DaB eine Zuordnung der geschilderten Art stattfindet, legt primér, - ohne

jetzt schon ndher auf die Grinde und Umstdnde, die diese Zuordnung bedin-

1 For an Brochs Leben Interessierte sel folgendes Buch empfohlen: LUTZELER, Paul Michael: Her-
mann Broch. Eine Biographle. Frankfurt a.M. 1985.

2 ARENDT. Hannah: Der Dichter wider Willen. Zarich 1955
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gen und gestatten, einzugehen -, die Terminologie nahe, die Broch verwendet:
1.tens in seinen theoretischen Schriften, die sich mit Fragen der Romantheorie
befassen; 2.tens in seinen Kommentaren zu den eigenen Romanen; 3.fens in
der Korrespondenz, welche die Entstehung der Romane begleitet. Als Textbei-
spiele, - denen viele dhnliche hinzugefugt werden kdnnten, was aber nichts we-
sentliches fur die Theorie ergeben wurde -, die im Folgenden erldutert werden,
wobei Erkidrung und Beispiel ineinander verzahnt sind, seien zwei zum Einstieg
angefuhrt: “Der Kanstler aber hat gut, nicht schdén zu arbeiten.”3 und *(...): das
Kunstproblem als solches ist selber ein ethisches geworden."

Warum das Kunstproblem ein ethisches geworden ist, 1&8t sich an dieser
Stelle noch nicht sagen, ebensowenig wie der Terminus Kunstproblem ausge-
legt werden kann, d.h. gesagt werden kénnte, worin dieses flr Broch besteht.
Vermutlich verbirgt sich hinter dem Ausdruck Kunstproblem die Frage, ob und
wie sich Wirklichkeit in der Kunst (noch) darstellen 1&8t und, ob - in Verbindung
mit dieser Darstellung - der Kunst in irgendeiner Weise (ein Bezug zur) Wahrheit
zugesprochen werden kann.

In dem zuerst zitierten Satz, der in der 1933 konzipierten Studie "Das Welt-
bild des Romans’, auf die im Zusammenhang des Begriffs Weltbild zurGckzu-
kommen sein wird, zu finden ist, formuliert Broch im Kemn seine Auffoss(.lng von
dem, was der Kunstler zu leisten hat.

Der Kunstler, im Falle Brochs der Dichter (Schriftsteller), hat seine Produktion
dem Imperativ "Arbeite gut!’ zu unterstellen. Auf den ersten Blick scheint es so zu
sein, als bezeichne dieser ausschlieBlich die Ebene der techné, was bestatigt

wird durch den Satz: "Der Kunstler hat die Reinheit seines eigenen Wertsystems,

3 Das Weltbild des Romans (Ein Vorirag). KW 9/2, S, 95
4 Das Base im Wertsystem der Kunst. KW 9/2, 5. 122
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das l'art pour l'art, gegen den Ansturm und das Unversténdnis aller dbrigen zu
verteidigen."

Verstent man unter dem Wertsystem des Kunstlers den Bereich der Kunst,
dann muB der Kunstler darauf achten, da _sein relativ autonomes Feld, in dem
eigene Gesetfze z.B. der Produktion herrschen, nicht Uberschattet wird von den
GesetzmdBigkeiten anderer sozialer Bereiche. Der Bereich der Kunst bildet seine
eigenen GesetzmdaBigkeiten aus und schirmt sie ab gegen andere soziale Berei-
che, z.B. gegen den der Okonomie.

Auf der Ebene der techné hat der Dichter (Schriftsteller) die Art und Weise
der Gestaltung seiner Themen im Blick: sie obliegt den der Kunst immanenten
Geseizmdeigkei'rén. Dieser Bereich ist aber gleichzeitig auch geféhrdet. Man
kann annehmen, daB ein KL‘Jnsﬂer, der mit seinem Werk auf den Effekt, d.h. in
Brochs Terminologie auch auf Schdnheit zielt, ebenfalls gut arbeitet. Dies ist
aber nicht der Fall; denn gut zu arbeiten ist eine Forderung, die sich auf Ethi-
sches bezieht, welches hier verstanden wird als der Wille des Kunstlers, der zwar
"das Werk um des Werkes willen erstrebt*®, aber mit seinem Werk nicht allein auf
Schoénheit als Effekt hinaus will. FUr Broch ist Kunst, die in inrem Bestreben aus-
schlieBlich auf Schodnheit aus ist, Kitsch. Kitsch zielt auf den Effekt, auf Schdnheit
als Effekt. Broch fdllt ein hartes Urteil Gber die, die Kitsch produzieren, die Effekt-
hascher. "Wer Kitsch erzeugt, ist nicht einer, der minderwertige Kunst erzeugt, er
ist kein Nichts- oder Wenigkdénner, er ist durchaus nicht nach den MaBstdben
des Asthetischen zu werten, sondern er ist - wir befinden uns, wie Sie sehen in
der Sphdre der Operette und des Tonfilms -, er ist kurzerhand ein schlechter |
Mensch, er ist ein ethisch Verworfener, ein Verbrecher, der das radikal Bése will.

Oder etwas weniger pathetisch gesagt: er ist ein Schwein. Denn der Kitsch ist

S Das Weltblid des Romans (Ein Vortrag). KW 9/2, S. 96
6 zur Erkenninis dieser Zeit. KW 10/2,.S. 46
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das Bdse an sich innerhalb der Kuns’r."7 Jene, die Kitsch produzieren, werden
von Broch nicht als Kanstler anerkannt, noch nicht einmal als schlechte Kanstier,
weil ihre >Kunst< gleichgulﬁg ist gegentber Ethischem. Nur Schénheit wollen,
heiBt, das radikal Bése wollen: Eine Kunst ohne Wert(e), die nicht das Gute
schafft. Un-Kunst ist nicht zu bewerten nach d&sthetischen Kriterien, obwohl es
doch gerade die scharfen d&sthetischen Kriterien zu sein scheinen, die den
Kitsch, die Un-Kunst, erst als solche(n) kenntiich werden lassen. Asthetik erfallt
sich bei Broch nicht allein im Streben nach dem Schdnen, das als solches leer,
weil ethisch indifferent ist. Far ihn ist seine Abgrenzung vom Kitsch etwas
Wesentliches, weil Kitsch nicht einfach ein geschmackioses Werk ist" oder
meint. Sondern: “Es gibt eine kitschige Haltung. Kitschiges Verhalten. Das Bedurf-
nis nach Kitsch des Kitschmenschen: ein Bedurfnis, sich im Spiegel einer bescho-
nigenden Luge zu betrachten und sich darin mit gerdhrter Befriedigung zu er-
kennen.’® Kitsch ist also mehr als nur eine Bezeichnung far Mediokrit&t oder
miserabele Kunst. Kitsch meint eine Geisteshaltung, ndmlich die, das Wirkliche
zu beschoénigen. Dessen ungeachtet gibt es noch andere Momente der Oppo-
sition Kunst und Kitsch, die weniger &sthetisch sind.

Operette und die neuartige Kunst des Tonfilms sind fir Broch Bereiche der
Kunst, die auf Effekt aus sind, also Kitsch, also Un-Kunst. MaBgebend fur dié Be-
urteilung dessen, was als Kitsch bezeichnet werden kann, ist nicht die Qualit&t
des Werkes selbst, sonderm der Wille des Kiunstlers, der das Werk erzeugt. Die
entscheidende Frage lautet: Was wil der Kunstier mit seinem Werk? Will er nur
etwas (vermeintiich) Schones erzeugen, ist er also auf Effekt aus, oder verfolgt
er eine weitergehende Absicht mit seiner Kunst und den Mitteln der Kunst? Um

diese Frage zu entscheiden, muBte sich der Wille des Kunstlers im Werk zeigen;

7 Das Weltbild des Romans (Ein Vortrag). KW 9/2, S. 95

8 KUNDERA. Milan: Einundsechzig Wérter. In: ders., Die Kunst des Romans. Mdnchen 1987, S. 139
Zum Thema “Kitsch’® siehe auch Ludwig GIESZ: Phdnomenologie des Kitsches. Heidelberg 1960
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denn wie will man sie ansonsten entscheiden, wenn der Wille, die Absicht des
KUnstlers in keiner Weise bekannt ist? Broc_:h bezeichnet den Kunstler, "der alles
um des schénen Effektes willen tut' als den "spezifischen Asthet'9. Dieser ist kein
KUnstler und seine Kunst wird nicht als solche okzebtier‘r. Die Verfehlung ist eine
zweifache: Sowohl der Kunstler als auch seine Kunst werden ihrer Aufgabe, d.h.
der Aufgabe, die Broch als Aufgabe der Kunst definiert, nicht gerecht. .

Es sei daran erinnert, daB Brochs hartes Urteil auf einer relativ schmdlen
empirischen Basis beruht und daher ebenso pauschal und ungenau ist wie
seine Begrindung. "Soziologisch betrachtet mag diese Uberempfindiichkeit des
Kanstlers® - Broch spricht hier von sich selbst - “gegen den Asthetizismus und ge-
gen den Kitsch durch die Riesenproduktion an Kitsch bedingt sein, welche diese
Zeit gleichfalls auszeichnet."10 Eine Uberempfindlichkeit gegenuber dem Kitsch
aber findet ihre Begrindung eher auf einer psychologischen Ebene als auf
einer soziologischen; denn die quantitative Uberlegenheit des Kitsches allein
kann noch nicht als Grund ausreichen, Uberempfindlich auf sein Vorhandensein
zu reagieren, scheint seine (quantitative) Dominanz doch etwas nahezu Selbst-
versténdliches zu sein. Brochs Aversion gegen Kitsch kdnnte auch als Ressenfi-.
ment aufgefaBt werden, d.h. als Neid auf die Erfolge. die mit der Produktion
von Kitsch zu erzielen sind. Die Trivialromane von Hedwig Courths-Mahler, die
Broch als Paradigmen des Kitsches dienen, sind in einer gréBeren Auflage ver-
kauft worden als die Romane Brochs. Hinter der Abgrenzung Brochs von den
Trivialromanen der Courths-Mahler verbirgt sich die alte "Antithese von Kunst
und Geld"11. Kitsch ist das, was Geld bringt - die Massenware; Kunst ist das, was

zum Denken bringt - die seltenen Meilensteine in der Welt der Kunst.

9 Das Weltbild des Romans. (Ein Vorirag). (KW 9/2), S. 95
10€bd., S. 96 .
11 Ruckblicke. In: $uG, S. 16
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Es besteht ein fundamentaler Gegensatz zwischen dem Reinen und dem
Unreinen, der nicht-kommerziellen und der kommerziellen Kunst. "Historisch be-
frachtet herrscht innerhalb des kdnstlerischen Feldes, in dieser Art Unter-Welt,
die man gewbdhnlich als die Republik der Literaten oder die Gelehrtenrepublik
bezeichnet, und die, wie jede Republik, ihre Regierungen, ihre Herrschenden,
inre Beherrschten, ihre Richter und Gerichte hat, eine Art ungeschriebenes Ge-
setz, welches besagt, daB das dkonomische Profitstreben im gewdhnlichen
Sinne des Wortes abgeschafft ist (womit nicht gesagt ist, daB man nicht nach
anderen Profiten strebt, die aber nicht als solche gelten und sich folglich mit der
Interesselosigkeit in Einklang bringen lassen). Daraus folgt far die Neuankdmm-
linge, also diejenigen, die ohne Kapital in der Republik ankommen - ohne Kapi-
tal insofern sie jung und mittellos sind und ihr einziger Reichtum in ihrem En-
thusiasmus und in ihrem Wagemut liegt -, daB eine der Méglichkeiten, die Herr-
schenden zu diskreditieren und selber Kapital anzusammeln, darin liegt, daB
man sagt, jene seien korrupt, sie hdtten sich zu sehr auf das Spiel von Ehre,
Macht und Geld eingelassen. Der Erfolg. zumal der Verkaufserfolg, der kommer-
zielle Erfolg, der in der >normalen< Welt, der Welt der Geschdéfte und der
Macht, gesucht und gebilligt wird, fallt in der Welt def Kunst, dieser Art von Ver-
kehrter Welt, unter Verdacht."12

Man hétte sich an anderem Ort soziologisch und psychologisch auseinan-
derzusefzen mit den Grinden des Erfblges von Kitsch. Der Riesenproduktion an
Kitsch, die Broch schon als ein Merkmal seiner Zeit empfindet, d.h. als etwas,
wodurch die Gesellschaft (nicht nur) dieser Zeit charakterisiet werden kann,
entspricht sicher ein Verlangen nach Kitsch. Eine Gesellschaft aber, die nach
Kitsch verlangt, ist eine Gesellschaft, der die Werte abhanden gekommen sind;

sie hat nur noch Sinn fOr das Triviale und das Kitschige. Diese Gesellschaft ist -

12gpd.,8.16
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Ubertragen in die Terminologie der Psychologie - eine, die schlafwandeilt,
dahind&dmmert und sich nicht reflektiert, eine unbewuBte Gesellschaft, die ihren
desolaten Zustand nicht (enkennt, der u.a. darin bestent, daB die Individuen,
die in ihr leben, modem formuliert, "im Disneyland der Kultur von ailem und
nichts gefesselt'13 sind.

Wenn Brochs Ansatz nun auch darin besteht, der Produktion von Kitsch
etwas qualitativ H&herwertiges entgegenzusetzen bzw. den Roman - d.h.
seinen Typus - vom Kitsch abzugrenzen, so ist nicht ausgemacht, daB die
Qualitéit dessen, was dem Kitsch entgegengesetzt wird, die Produktion von
Kitsch einschrénken wird, denn obwohl qualitativ gute Werke vorhanden sind,
hat “sich die Grenze zwischen Kultur und Un’rerholfuhg" in der Weise “"verwischt”,
daB es kaum noch Orte gibt, "wo sie Anklang fdnden und Bedeutung hatten'14,
Die Produzenten des Kitsches werden sich immer durch die Nachfrage nach ih-
rer Kunst bestdtigt fuhlen und mit Genugtuung und Befriedigung fortfahren inre
"Kunst" zu machen. Die Empfindung von etwas als Kitsch hat aber auch etwas
mit Sozialisation in dem Sinne zu tun, daB Geschmack und damit die Fahigkeit
zur Beurteilung, die immer auch eine Rationalisierung des Geschmacks ist, von
etwas als Kitsch, etwas durch die Gesellschaft Produziertes ist. Was als Kitsch
und was als Kunst gilt, wird gesetzt. Korreliert die Uberempfindlichkeit dem Kitsch
gegenuber auf empirischer Ebene mit seiner Quantitdt, was zur Unaus-
weichlichkeit dem Kitsch gegenuber fuhrt - man begegnet ihm sténdig und
Uberall -, so ist das Gefuhl der Uberempfindlichkeit auch auf Ressentiments zu-
rackzufdhren, also psychologisch begrindet - was hdufig vorkommt, kann nicht
- gut sein. Nur das Singul@re hat einen (Kunst-) Wert, eine Aura. Aber erst eine
enge Definition dessen, was eigentliche Kunst ist, scharft den Blick auf den

(Gesamt-) Bereich dessen, was als Kunst figuriert und 1&8t s0 das meiste andere

13 EINKIELKRAUT, Alain: Die Niedertage des Denkens. Reinbek bei Hamburg 1989, S. 131
14Epd., s. 124
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aus der Perspektive dieser engen Definition als Kitsch erscheinen. Je eng‘er der
Bereich dessen ist, was definitionsgemdaB als Kunst gilt, je weiter wird der Bereich
des Kitsches, den es aus dem Blickwinkel der Kunst zu bek&mpfen gilt. Das, was
als Kunst gilt, ist abhdngig von der Position dessen, der den Begriff definiert, bzw.
davon, welchen Ort er im Bereich der Kunst einnehmen will. Bei Broch ist ethi-
sche Kunst etwas Ernstes und muB vom Kitsch abgegrenzt werden. Kunst ist
nicht gefdillig; Kitsch ist gefallig und gefdilit. Kitsch ist konformistisch, Kunst non-

konformistisch. Da Brochs:- Kunst quer zum Kitsch steht, sind seine Romane sper-

rg.

1.2 - Abgrenzungen

Uber eine elitére bzw. enge und (den Kitsch) exkludierende Definition von
Kunst verschafft man sich und seiner Kunst Anerkennung in einem Bereich, in
dem d&hnliche Definitionen der Kunst die Norm bilden. Man situiert sich im Be-
reich der Kunst nicht nur Uber seine Werke und ihre Qualitat, die erst einmal von
anderen entdeckt und anerkannt werden muB, sondern auch Gber den Begriff
von KunSf, den man selbst propagiert und an dem man gemessen werden wird
und gemessen werden Will. Man definiert den Bereich der Kunst fur sich und
ordnet sich bestimmten Kanstlern zu. Broch siedelt sich selbst in der Ndhe von
Joyce, Svevo, Musil, Th. Mann und Kafka an und grenzt sich von anderen ab -
wie z.B. von Hedwig Courths-Mahler.

BezUglich der Ndhe Brochs zu Svevo und Joyce sei auf folgende Stelle aus
einem Brief von Broch vom 5. Oktober 1930 an den Rhein-Verlag verwiesen:
"Zum Erfolg nun die Propaganda: ich bin mit jeder Propaganda einverstanden,

die mich an Joyce koppelt. Den Svevo habe ich mir auf Grund lhres Briefes an-
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geschaut: er ist sicherlich ein gutes Buch, eih endgultiges Urteil konnte ich mir
noch nicht bilden, habe bloB den vorldufigen Eindruck, daB der Roman das
nicht besitzt, was das Wesentliche bei Joyce ist, was ich (im gebuhrenden Ab-
stand) gleichfalls angestrebt und zum Teil immerhin verwirklicht habbe, némilich
die architektonische Vielstimmigkeit. Es ist dies selbstverstandlich bloB ein
Schlagwort, wenn auch eines mit Hintergrund, ein Schlagwort, das man zwar fur
eine gemeinsame Propaganda Ulysses-Schiafwandler ausnUtzen kann, das
aber nichts gegen eine solche Schiafwandler-Cosini besagt. Aber in Propagan-
dadingen brauche ich Ihnen nicht dreinzureden: das verstehen Sie besser als
ich. Hingegen bitte ich Sie, keine Gemeinsamkeit zwischen Svevo und mir auf
Grund des Oesterreichertums zu statuieren; Svevo hat den Vorteil, trotzdem als
ltaliener zu gelten, wdhrend ich unweigerlich in Schénherr -, bestenfalls
Hofmannsthalnéhe gerickt wére. Und das wdre weder fir mich noch far den
Rhein-Verlag gunstig. Machen Sie also das projektierte >>Trio<< lieber als Irisch-
Deutsch-ltalienisch auf. (...)*"1S Wie schwer sich Broch getan hat, seine N&he zu
anderen Autoren gendu festzulegen., geht aus der Korrespondenz mit G.H.
Meyer hervor, die in der KW leider nicht volistdndig dokumentiert ist. In dieser
spricht er von den Schlafwandlern als einem Buch, das zur Erneuerung der
Romanform beitragen kann und stellt sich in eine Reihe mit Joyce, Gide, Huxely,
als den Autoren, die in Frankreich und England innovativ auf die Form wirkten.16
Am 15.10.1930, geht eine Karte an G.H. Meyer, der folgendes zu entnehmen ist:
"Wenn Sie zu den Namen Gide, Joyce und Huxley auch noch Lawrence und
Proust anfuhren wollen, so sei ‘es |hrer Entscheidung Uberlassen. (...) Es handelt
sich mir selbstversténdlich nicht darum, alles zusammen zu tragen, was gut und

teuer ist und gut klingt, sondern lediglich die Aufmerksamkeit von >>Ramuz<<

15 |n; MAT 1, 5. 53f. und KW 13/1, 104
16 Vgl. den Brief vom 14.10.1930 an Meyer: DLA: 72.927/1-13; nicht enthalten in KW 13/1
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abzulenken.”'7 Am 17.10.1930 heiBt es dann °(..): alle Namen anzufuhren,
Joyce, Gide, Proust, Huxley, Lawrence, Powys, erscheint mir etwas viel und kann
den Leser verwirren, umsomehr als s zufn Teil heterogene Erscheinungen sind.
Ich habe die Namen bloB zur Auswahl geliefert (eine wirkliche Verwandtschaft
fGhle ich ja bloB zu Joyce und Gide) wdhrend die Formulierung Ihnen Uber-
lassen bleibt."18 Am 20.10.1930 macht er Einschréinkungen. Er méchte, daB die
Namen von Lawrence und Huxley gestrichen werden und er &uBert Bedenken
gegen den Satz, die Welt erwarte sein Buch; eine Meihung, der er nicht zu-
stimmen kann.19 Diese Stelle bezieht sich auf den Waschzettel des Verlags.
gegen den Broch noch weiteren Einspruch erhob, sd in seinem Brief an Brody
vom 25.11.1930, in dem er wieder auf besagten Satz zu sprechen kommt und
den Pasenow Aals unépek’rokulére Geschichte bezeichnet20 Des weiteren
spricht er am 29.1.1931 wieder gegenuber seinem Verleger Brody davon, der
Satfz kénne zur Voreingehommenhei’r gegenuber dem Roman fahren und zu
Widerspruch herausfordern.2!

Bezuglich der Ndhe zu Th. Mann, Kafka und Joyce sei auf die in Brochs
"Schriften zur Literatur’ (KW 9/1) abgedruckten AufsGtze verwiesen. Wie Th.
Mann auf die von Broch gesehene Ndhe zu ihm reagierte, ist ersichtlich aus
dessen Briefen.22 Und hinsichtlich Brochs Verhd&itnis zu dece sei néch an-
gemerkt, daB sich dieses im Laufe der Zeit dndem wird. 1951 schreibt Broch in
einem Brief an Karl August Horst: "Oberflachliche Beobachter glauben, daB ich
Joyce nachstrebe, weil ich mich theoretisch mit ihm befaBt habe. (...) brauche

ich nicht eigens zu beteuern, da8 mir derlei fern liegt.”23 Hierzu und hinsichtlich

17 kw 13/1, 5.107

18 Epd., s. 108

19 Vgl. den Brief vom 20.10.1930; DLA: 72.927/1-13; nicht enthalten in KW 13/1
20 vg). ebd.

21 Kkw13/1,5.127

22 Vgl. MANN, Thomas: Briefwechsel mit Autoren. Frankfurt a.M. 1988, S. 47-76
23 Kkw 13/3.5.535 :
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Kafka als Vorbild Brochs ist auch die folgende Aussage von Zmegac wichtig: *In
den letzten Lebensjahren tritt freilich Joyce zugunsten eines anderen Dichters in
den Hintergrund, und diese neué Bewertung ist mehr als ein literaturkritischer Akt
- sie signalisiert eine neuerliche Verscharfung von Brochs Urteil Uber das Verhdit-
nis von Kunst und Ethik. Kafka war fur den Schopfer des Vergil-Romans gleich-
sam die Vorbildfigur einer asthetischen Theodizee, einer Rechifertigung der
Kunst angesichts alles sinnlosen Leidens in der Welt. Weil der Gegensatz zwi-
schen den furchtbaren Erfahrungen gegenwdrfiger Geschichte und dem her-
kdmmilichen Kunstbegriff unUberbruckbar und absurd erscheinen muBte,
nannte Broch den Prager Autor einen Dichter, der nicht mit konventionellen
MaBst&ben zu messen ist, der, wie es heiBt, >>auBerhalb der Literatur steht.<<"24
Den von Broch immer wieder betonten Bezug zu Joyce betrachtet W. Benjamin
allerdings auBerst kritisch. Betont Benjamin das Improvisierte an Brochs Aufsatz
‘James Joyce und die Gegenwart® und die mangelnde methodische Schulung.
mit der sich dieser - man kénnte fast sagen - an Joyce vergreiff2S, so falit Doblin
in einem Brief an Hermann Kesten vom 30.7.1946 ein vernichtendes Urteil Gber
- Broch: °(...) - ich bin dafdr, den aufgeblasenen Hermann Broch zu entlarven als
literarischen Hochststapler. (...)*26, das sicher nicht gerechtfertigt ist. Die Stelle, in
der Benjamin Broch kritisiert, kommentiert Litzeler in seiner Broch-Biogr.cphie
dahingehend, daB Benjamin "keine Begrundung" fur seine Kritik ‘nannte, son-
demn lediglich schulmeisterlich'2? Kritik Gbte. Auf das ambivalente Verhéitnis zwi-

schen Broch und Musil braucht an dieser Stelle nicht eingegangen zu werden.

24 ZMEGAC: Viktor: Kunst und Ethik. In: MAT 4, S. 18

25 vgl. BENJAMIN, W.: GS lil, S. 517

26 |n; DOBLIN, Alfred: Briefe. Oiten und Frelburg im Breisgau 1970, S. 353f.
27 | UTZELER: Hermann Broch. Eine Biographie; a.a.0., $.140

21



Es ist prégncn’r'unter Einbeziehung der einschléagigen Textstellen dokumentiert.28
Ersichtlich wird aus diesen Stellen, wie und daB sich Broch an andere (groBe)
Autoren anlehnt.

Die von Broch initiierte Nahe zu den genannten Autoren hat auf die In-
'rerpre'ro'rion_en der Brochschen Romane einen nicht unerheblichen EinfluB aus-
geUbt und tut dies noch??. Unabhdngig davon, ob Affinitaten zwischen den ge-
nannten Autoren und Broch bestehen, versucht man diese von Broch ge-
nannten Affinitdten far die Interpretation zu nutzen. Die Definition von Kunst
oder Roman, die die Autoren selbst benutzen, haben somit einen Signal-, Zuord-
nungs- und Abgrenzungscharakter.

Hier ist der Ort, einen psychologischen Aspekt - Uberhdhung durch identifi-
kation - zu erwd@hnen, der bei der Interpretation Brochs relevant ist. Vorschnell
und ohne weitere Prifung gerdt man in Gefahr, die Ansicht eines Autors, im

vorliegenden Falle die Ansicht Brochs, auf eine Ebene der Aligemeinheit zu he-

28 vgl.: Robert MUSIL: Tagebucher, Anmerkungen. Anhang. Register. Hrsg. Adolf Frisé, Rowohilt,
Reinbek bei Hamburg, 1983, S. 612f. (Anmerkung 104).

Siehe auch CORINQ. Karl: Geistesverwandtschaft und Rivailltat. Ein Nachtrag zu den Beziehungen
zwischen Robert Musil und Hermann Broch. In: Literatur und Kiritik; 1971 / Mai-Junl, S. 242-253 und
EREESE. Wolfgang: Verglelchungen. Statt eines Forschungsberichts - Gber das Vergleichen Robert
Muslls mit Hermann Broch in der Literaturwissenschaft. In: Literatur und Kritik; 1971 / Mal-Junl, S.
218-242 und BROKOPH-MAUCH: Robert Musils und Hermann Brochs persdnliches Verhdlinis in ih-
rem Briefwechsel. in: MS, Bd. 18, S. 67-82

29 Beispiele solcher Studien mit unterschiedlichen Aspekten sind:

a. RDurzak. Manfred: Der dsterreichische Joyce. Anmerkungen zu Hemnann Brochs Joyce-Essay. In:
Literatur und Kritik, Jg. 9. Nr. 84 (1974), S. 241-246

b. Scharer, Peter: Zur psychischen Strategie des schwachen Helden. Italo Svevo im Vergleich mit
Kafka, Broch und Musil. Dissertation Universitat ZGrich 1978.

c. $zéll. Zsuzsa: Ichverlust und Scheingemeinschaft: Gesellschaftsbild und Scheingemeinschaft in
den Romanen von Franz Kafka, Robert Musll, Hermann Broch, Elias Canetti und George Saiko.
Budapest: Akadémiai Kiadd 1979

d. Chardin. Philippe: Le roman de la conscience malheureuse, Svevo, Gorki, Proust, Mann, Musil,
Martin du Gard, Broch, Roth, Aragon. Geneve, Droz 1982.

e. Koopmann. Helmut: Der klassisch-moderne Roman in Deutschland. Thomas Mann, Alfred D&-
blin, Hermann Broch. Kohlhammer, Stuttgart, Berlin, K&in, Mainz 1983

f. Eisele, Ulf: Dle Struktur des modernen deutschen Romans. Niemeyer, Tabingen 1984

g. Dowden, Stephan D.: Sympathie for the abyss. (Kafka, Broch, Musil, Th. Mann). Niemeyer
(Studien zur deutschen Literatur Bd. 90), Tabingen 1986
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ben und zu verabsolutieren, d.h. sie ohne Prifung anzuerkennen. Gerade dra-
stische Aussagen, wie die oben zitierten, bewirken beim Leser und Inferpreten
leicht, daB man sich die in ihnen vorhandene Dogmatik zu eigen macht und
sich vehement und ohne weitere Reflexion der dargebrachten Meinung an-
schlieBt. Dies geschieht umso leichter, je mehr man selbst die Ansicht vertritt,
Kunst lieBe sich nicht auf Schdnheit reduzieren und man Broch eigentlich nur in
seiner Meinung bestdrken médchte, da es im Bereich dessen, was gemeinhin
als Kunst angesehen wird, mehr Kitsch als Kunst gabe. und daB beides durch
scharfe Kriterien zu trennen sei. Weitere Belege doft‘:r, daB der Leser Brochs
durch dessen zuweilen dogmatische Sprache einer unbegrindeten und vor-
schnellen Affirmation der Brochschen Ansichten unterliegen kann, finden sich

im weiteren Text.

1.3 - Ethische Forderung an Kunst

Bezlglich des von Broch formulierten und oben erwdhnten Imperativs
téuscht man sich, wenn man ihn ausschlieBlich in einem: technisch-formalen
Sinn versteht. Die Relation zwischen dem als ethisch aufzufassenden Pradikat
gut und dem als asthetisch aufzufassenden Pradikat schén ist vielmehr durch
eine Negation bestimmt: Die Kunst, welche ihr alleiniges Ziel in der Schénheit
findet, kann nicht (gute) Kunst sein. Es liegt - verwendet man Brochs Sprache -
eine Verwechslung von ethischer Forderung und dsthetischem Resultat vor,
wobei ethische Forderung und dsthetisches Resdh‘af die beiden Seiten des
Brochschen Wertbegriffs sind. Wichtig zu wissen ist an dieser Stelle, daB die
ethische Forderung formal "unter dem Primat des ethischen Wollens" hinsichtlich

des richtigen und ethisch orientierten Lebens in der Geselischaft steht, also aus
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einer "nicht naher zu bestimmenden wertwollenden Tdtigkeit” des Ich besteht,
"die erst in Verbindung mit dem jeweils empirisch Gégebenen inhattlich be-
stimmt werden kann'30, und das dsthetische Resultat das bezeichnet, was
durch die Schaffung der Wert-Wirklichkeit durch ein unter einer ethischen For-
derung stehenden Ich (als solche) gesetzt wurde. Die Verwechslung zwischen
den beiden Kategorien des Wertbegriffs besteht auf Kunst bezogen darin, daB,
wenn Kunst sich Schénheit als Ziel setzt, Asthetisches absolut gesetzt wird; es ist
dann oberster Wert. Was hier stattfindet, ist eine Identifikation der Gsthetfischen
Kategorie Schénheit mit Asthetischem; Asthetisches bezeichnet aber als alige-
meinerer Begriff nicht nur das Schéne, sondern das, was wahrgenommen wird,
also das, was der Fall ist. Asthetik ist nicht nur im engen Sinn die Wissenschaft
vom Schénen, sondern auch die Lehre der Sinneserkenntnis, die im Gegensatz
zur Verstandeserkenntnis im Laufe der historischen Entwicklung diffamiert wurde,
weil jener weniger und dieser mehr zu frauen sei.

Man kann diese Entwickiung unter dem Stichwort Siegeszug der Vernunft
in der historischen Entwicklung zusammenfassen. Im Verlaufe dieser Entwickiung
wird die Erkenntnis(féhigkeit) dem Verstand zugeordnet und das mit den Sinnen
Wahrgenommene wird bezlglich des Erkenntniswertes abgewertet, woraus sich
andererseits eine Aufwertung der Philosophie gegenuber der Li’rerdtur ergibt,
weil jene auf der Vemunft und diese auf der Wahrmehmung, die tauschen
kann, basiert. Man meint, die durch die Sinne wahrgenommene und in ihrer
Vielfalt chaotisch erscheinende Wirklichkeit durch die ordnende Kraft des Ver-
standes besser erkennen und Uberschaubarer gestalten zu kdnnen. Was der
Ordnung des Dénkens widerspricht - z.B. die Vielfcl’r der Sinneserkenntnis, die
Wahrmehmung - wird minder bewertet. Einzig dem Denken wird Erkenntnis-

fahigkeit zugeordnet, -wcs zu der Annahme fahrt, die Wirkiichkeit sei gesetz-

30 pAHL, Sverre: Relativitat und Absolutheit. Bemn, Frankfurt .M., Las Vegas 1980, S. 81
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maBig angelegt und lieBe sich einzig durch das Vermoégen zur Ordnung (= den
Verstand) erkennen.3! ’

Was hier beschrieben ist, ist aber nur eine Variante der Beziehung zwi-
schen dem als umfangreicher gedachten Konzept Geist (Vernunﬁ/Vers’rdnd), .
aus dem sich Moral und Werte ableiten lassen, und dem der Sinnlichkeit. In der

Aufklérung findet eine auch Rehabilitation der Sinnlichkeit statt. Denn die

31 obwohl Anschauung und Begiiff, Sinnlichkelt und Verstand nicht aufeinander reduzierbar sind,
sinnliches Vorstellen kein verworrenes Denken ist und Begriffe nicht aus Eindricken hervorgehen:;
obwohl Sinnlichkeit und Verstand aufeinander bezogen sind und alle Erkenntnis sinnliche Erkennt-
nis In sich einschliest, - "Anschauung und Begriff machen also die Elemente aller unserer Erkennt-
nis aus, so daB weder Begriffe, ohne ihnen auf einige Art korrespondierende Anschauung. noch
Anschauung ohne Begiriff, ein Erkenntnis abgeben kénnen (A: kann).* (KrV, S. 97, A 50) und "Ohne
Sinnlichkeit wirde uns kein Gegenstand gegeben, und ohne Verstand kelner gedacht werden.
Gedanken ohne Inhait sind leer, Anschauungen ohne Begriffe sind blind. (...) Der Verstand ver-
mag nichts anzuschauen, und die Sinne nichts zu denken. Nur daraus, daB sie sich vereinigen,
kann Erkenntnis entspringen’ (KrV, S. 98, A 52) und 'Keine dieser Eigenschaften ist der anderen
vorzuziehen.' (KrV. S. 98, A 52) -, scheint der Verstand als Vermodgen der Erkenntnis eine hdhere
Bewertung z2u erfahren, well er die Fahigkelit bezeichnet, sowohl sinnlich Angeschautes in Begrif-
fen zu denken, als auch die Begriffe miteinander zu verbinden. Deswelteren bezeichnet der Ver-
stand die Fanigkelt, etwas nach Regeln zu bllden, was dem Streben nach Ordnung entgegen-
kommt, und etwas nach Regeln Gebildetes vorzustellen. Die Vernunft scheint eine weltere Stufe
auf der Treppe der Erkenntnisvermdgen darzustellen, well ihr das Vermédgen zukommt, etwas aus
elnem Begiiff heraus zu erkennen, chne sinnliche Erfahrung.

in der Anthropologie in pragmatischer Hinsicht spricht Kant allerdings davon, daB es keinen Rang-
streit zwischen Verstand und Sinnlichkelt gébe. KANT: Anthropologie.... Bd.2, Frankfurt a.M. 1977,'S.
505

(Hiermit durfte auch die Gegenbewegung zusammenhdangen, die Adorno volizieht und die darin
besteht, da8 Kunst als sinnliches Medium sich der Verbaldefinition entzieht, d.h. nicht auf den Be-
griff zu bringen ist, wodurch dle Einzigartigkelt eines jeden Kunstwerks respektiert wird, gleichwohl
aber der Philosophie (Asthetik) bedarf, um den Wahrheitsgehatt des Kunstwerks (der Kunst) er-
kennen zu kénnen. Die Asthetische Theorie Adornos kann verstanden werden als Theorie, die das
Sinnliche (das sinnlich Wahrgenommene) entgegen die es herrichtenden Zumutungen des
Verstandes emst nimmt in seiner Vielfalt und so auch der durch den ordnenden Verstand ent-
standenen Monotonie entgegenwirkt.

Vgl hierzu KAUFMANN, E.: Macht und Arbelt. Wurzburg 1988: Die Bezlge zur vorangegangenen
Stelle bestehen darin, daB der Verstand bzw. die instrumentelle Vernunft auch Voraussetzung des
*europdischen Ethnozentrismus® ist, der "die von der Wissenschaft angefUhrte, universale - zumeist
militarisch organisierte und politisch gerechifertigte - Ausbreitung der Technik (betrifft) und die
globale Angleichung der Lebens- und Arbeltsweisen auf der ganzen Welt, die einschneidenste
und folgenschwerste Veranderung. welche die Uberlieferte Geschichte der Erde kennt. >>Heute
begnugt sich die Menschheit mit der ‘Monokultur' (C. Lévi-Strauss, 1970, S. 14). Dieses Wort von
Lévi-Strauss bezeichnet einen Vorgang. der mit dem Kolonialismus elne erste schreckliche Zuspit-
zung emeicht hatte und der gegenwdrtig - verstellt von bewuBt und bdswillig gefdrderten bis zu
unerkannten und von besten Absichten geleiteten MiBverst@ndnissen - einer neuen Radika-
lisierung zusteuert, welche die beinahe vollstandige und nie mehr rickgdngig zu machende Zer-
stérung von Eigenstandigkeit und Mannigfaltigkeit auf unserer Erde bedeutet”. (S. 37))
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Sinnlichkeit wird dort gesehen als ein Mittel, den theologischen Zumutungen an
das Denken etwas entgegenzusefzen.32

Sefzt man aber Schénheit absolut, orientiert sich Kunst an inrem Resultat
und beurteilt man sie nach ihrem Effekt, so suspendiert man den Erkennt-
nischarakter und mit ihnm den Bezug der Kunst zur Wirklichkeit, die von Broch als
Wert-Wirklichkeit, bestimmt wird, also eine, die Uber das ethisch motivierte
Handeln des Ich zustande gekommen ist (sein soll). Wirklichkeit ist far Broch nicht
eiﬁfoch die Menge des ungeordnet empirisch Vorgefundenen, sondern immer
etwas vom Willen des Ich abhdngig Geformtes. Broch demonstriert die ange-
sprochene Verwechsiung der beiden Komponenten des Wertbegriffs am Bei-
spiel des Kaufmanns: ‘(...) die anstdndige FUhrung d.es Geschdftes ist eine ethi-
sche Handlung, ihr dsthetisches Resultat im weitesten Sinne ist der Reichtum.
Der Kaufmann aber, der bloB an den Effekt denkt, ist ethisch verwerflich, (...)"33.

Handlungen, die als ethisch bezeichnet werden kbnnen, hdngen also
wesentlich von den inneren Haltungen der handelnden Personen zu den Ge-
gebenheiten ab. Man hat allerdings bei diesem Beispiel Brochs, das aus dem
dkonomischen Befeich stammt, einschrdnkend zu bedenken, daB die von
Broch vertretene Ansicht zu seiner Zeit vielleicht noch gegolten haben mag.
Broch hdngt mit seiner Ansicht von der Rolle der Anstdndigkeit im Ge-
schdaftsleben einer (in Deutschland) verbreiteten Sehnsucht nach der guten al-
ten Zeit an, die sich gerne verbindet mit der Verherrlichung der Reinheit alter Sit-

ten. Werte wie Tugend und Redlichkeit, Ehre34 und Treue sind ihr liebgewordene

32 vgl. KONDYLIS. Panajotis: Die Aufklarung im Rahmen des neuzeitichen Rationalismus. Man-
chen 1986, S. 9ff.

33 Das Weltbild des Romans (Ein Vortrag). KW 9/2. S. 94

34 7um Begriff der Ehre und zum Aussterben des ehrenhaften Burgers siehe auch P. SLOTERDIJK:
Kritik der zynischen Vemunft. Bd. 1, Frankfurt a.M., S. 137: "‘Unzweifelhaft wurde Ehre auch fir das
Burgertum zu einem wesentlichen sozialinarzitischen Faktor, der mit der nationalen Militarisierung
der Gesslischaft verbunden Ist. Da8 dieser Typus BUrger heute im Aussterben ist, splren wir an al-
len Ecken und Enden der Zivilisation. Wer noch einen solchen Spdtling kennt, darf sich geradezu
als Ethnologen betrachten: (...). Die neubdrgerlichen Generationen haben Ihren SozialnarziBmus
modernisiert. Seit der Welmarer Zeit zumindest lockert sich der kollektive Ich-Tonus des Bargertums
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Kategorien. Die Idealisierung des alten, auf einfache und solide Verhdltnisse ge-
grindeten Lebens soll vor den besorgniserregenden Umwdalzungen der indus-
triellen Gesellschaft schitzen, die alle Lebensbereiche umzugestalten beginnt.
In unserer Zeit hingegen wlrde ein Geschdéft, das sich nicht an den Gegeben-
heiten des Marktes orientierte, kaum eine Chance auf diesem haben. Die
Zeiten haben sich dahingehend gewandelt, daB moralische Haltungen im Ge-
schdaftsleben als antiquiert und wenig effizient gelten, auch wenn in neuerer Zeit
Uber eine Ethik der Wirtschaft diskutiert wird, was als Tendenz angesehen
werden kann, den Kampf um Mdérkte zu kaschieren. Es trifft beziglich dieses
Punktes wohl eher die Ansicht Bourdieus als die Wunschvorstellung Brochs zu: "In
den hochdifferenzieten Gesellschaften besteht der soziale Kosmos aus relativ
autonomen sozialen Mikrokosmen, den von mir so genannten Feldern, d.h. aus
Raumen, in denen objektive Beziehungen herrschen und die ihre je eigene Lo-
gik und Notwendigkeit aufweisen. So sperrt Sich das Feld der Kunst in seiner
avanciertesten Form gegen das Gesetz des materiellen Interesses, wohingegen
das dkonomische Feld sich gerade als ein Universum ausgebildet hat, in dem,
wie man so schon sagt, >>Geschaft nun mal Geschdéft<< ist und aus dem die
verzauberten Beziehungen der philia, von der bei Aristoteles die Rede war, die
Beziehungeh der Liebe und Freundschaft, verbannt sind: >>Beim Geschdft ha-

ben Gefluhle nichts zu suchen<<."3% Und das aus gu’rém Grund. Denn hielten

auf. (...) Wir empfinden heute die Ausdrucksweise der letzten Uberiebenden Bildungsburger als
enfsetfzlich gekunstelt, und jeder kennt den Impuls, ihnnen mal ins Gesicht zu sagen, sie mochten
doch nicht so geschwollen daherreden.”

Zum Komplex "Militar* siehe das Kapitel V.3
35 Der soziologe und die Philosophie. In: SuG, . 72

Vgl. hierzu auch KAUFMANN, E.: Macht und Arbeit; a. a.0., S. 19: "Die calvinistische Arbeltsethik
fahrt einen tiefgreifenden Wandel des Charakters der Arbeit herbei und verschiebt den Stellen-
wert der Arbeit imn Ganzen des Lebens grundlegend. Die Verpfiichtung zum Erfolg verandert nicht
nur die Verfassung, sondern auch die Bedeutung der Arbeit. Dieser geschichtliche Wandel kann
in seiner Tragweite nicht ernst genug genommen werden. Er bezeichnet die Differenz der euro-
pdischen zu jeder anderen Kulturform. Es ist insbesondere das Verdienst der nachkolonialistischen
Ethnologie, bewuBt gemacht zu haben, daB die Erhebung der Arbeit zum Lebenszweck alles an-
dere als selbstverstandiich ist, (...). Das calvinistische Ethos der Arbeit gilt nicht der Verringerung
der belastenden und beschwerlichen Momente der Arbeit zugunsten einer Férderung der Mo-
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wieder Gefuhle wie z.B. Enre oder Treue Einzug in die Geschdaftswelt, dann wére
der Willktr Tar und Tor gedffnet. Die Berufung auf diese traditionellen Werte ist
kein Zeichen far moralische Vorbildlichkeit, wie schon Hegel zeigte. (Treue ist ge-
bunden an einen Herrn und man kann sich far einen Mann von Ehre halten,
obwohl man die verworfensten Dinge tut.) Diese Begriffe verweisen auf eine
l&dngst vergangene (mittelalteriche) Welt: eine Welt von Gestern. In der
modemen Welt wirken sie atavistisch. An die Stelle der durch das Gefuhl gestif-
teten Verbindungen ist das Geld getreten, das der WillkGr der Beziehungen im
geschdaftlichen Bereich einen Riegel vorschiebt. Man mag es beklagen, es kann
aber auch als ein Fortschritt gesehen werden. ‘Die Herrschaft des Geldes und
der Handelsbeziechungen hat die alten >>persdnlichen<< Beziehungen in-
nerhalb einer verschlafenen (...) Gemeinschaft unmbglich’gemcchf, die die
Theoretiker der Reaktion und dlle diejenigen, die sich vom Schauspiel des |
moralischen und politischen Chaos der neuen Zeiten Ubermannen lieBen, in
inren sehnsuchtsvollen RUckerinnerungen verklérten. Bei allen diesen war die
Ablehnung des Geldes die Anprangerung des subversiven Charakters der
Industriegeselischaft, die sich auf materielle Verhditnisse stitzte und deshalb die
traditionelle Hierarchie, die Standesunterschiede, annullierte oder in den

Schatten stellte; (...)."36

mente der Gelassenhelt, des SpaBes und des Stolzes, vor allem aber des Sachbezuges, Mo-
mente, die alle auch mit der Arbeit verbunden sind. Die Arbeitsethik sucht nicht die Verbesse-
rung. die Erleichterung der Arbeitsverhdiinisse und der Arbeitssituation, sie fordert die Steigerung
der Effizienz. Die Verabsolutierung der Effizienz bringt ihrerseifs aber neue Erschwernisse des Last-
charakters der Arbeit mit sich. Die welthaften Momente der Arbeit werden zunehmend vom In-
teresse der Effizienz verdrangt.”

Die Effizienz der Arbeilt ist es auch, die hinter einer wie auch immer ausgerichteten Ethik der Wirt-
schaft steht, die eine Diskussion um dleses Thema initiiert. Wenn man z.B. als Arbeitnehmer der An-
sicht ist, das Untemehmen, flr das man arbeitet, vertrete eine saubere Sache. handsle ethisch
gut, ist man sher motiviert, sich flr es zu engagieren und sich mit seinen Zielen zu idenfifizieren,
was die Effizienz erhdht. So wird Ethik flr partikulare Interessen miBbraucht und gleichzeitig wird
das eigentliche Potential der Veranderung. - denn nur wer einen Mangel empfindet, will ihn be-
seltigen -, das ungldckliche BewuBfsein (inteligent zu sein und dennoch seinen Job zu machen),
beruhigt. :

36 | OSURDO. Domenico: Hegel und das deutsche Erbe. K&In 1989, S. 317f.
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tan 2

Was hier in Bezug auf Hegels Zeit formuliert wird, hat seine Bedeutung
auch in Brochs Zeit noch nicht verloren. Wenn Broch vom Zerfall der Werte
spricht, dann erinnert dies nicht zuletzt im Ton an die alten Klagen, denen Hegel
begegnet mit dem Hinweis, "daB die einmal verlorengegangene >>Einfalt<<
>>unwiederbringlich dahin<< sei (H;. 1, 57)."37

Unabhdngig von dieser Erkenntnis und der Einsicht der moderneren Sozio-
logie setzt Broch sein Beispiel in Analogie zur Kunst. Entspricht die Schonheit
dem Reichtum, so fuhrt eine auf Schénheit fixierte Kunst zum Asthetizismus bzw.
zum Kitsch, die als ethisch verwerflich gelten, weil der Asthetizismus und erst
recht der Kitsch ethisch indifferent sind, denn beides zielt auf Brauchbarkeit und
GenieBbarkeit des Dargesteliten durch eine unproblematische, glatte und pa-
thetisch Ubersteigerte Form. Hinter der auf Schdnheit fixierten Kunst stehen keine
Haltungen, sie nimmt nicht Stellung zur Realitdt, sie bleibt in ihrem Verhéh‘nié zur
Reqalitdt indifferent. Die auf Schdnheit fixierte Kunst ist angesiedelt in einem
abseitigen Bereich der Kunst, dem Bereich der I'art pour lart. Schénheit als
maBgebende Kategorie der Kunst verstellt das, worauf es ankommt - zu sagen,
was ist. Und das, was ist, ist eben die Wirklichkeit. Die Verabsolutierung des As-
thetischen als Schonheit geschieht zum Ncchfeil des Wirklichen: *hoch Uber
dem Gesetz der Schénheit, hoch Uber dem Gesetz des Kunstlers, (...), steht das
Gesetz der Wirklichkeit (...)."38

Der Richtung, die die BezUge zwischen der Realitédt und der Kunst kappt,
steht eine Asthetik zur Seite, die auf der Schonheit als einziger Wesens-
bé_s'rimmung der Kunst insistiert. Broch gehdrt aber zu den Autoren, welche die
Abgrenzung des Asthetischen vom Ethischen problematisieren und hinter-

fragen. Bei ihm wird der Bereich des Schénen, der der Kunste anders gefaBt

37 Ebd., S. 318
38 kw 4, s. 234

29




und aufgewertet, indem Ethisches in ihn hineingetragen wird. Die traditionelle

Trennung zwischen Asthetischem und Ethischem wird revidiert.

1.4 - Die Relation zwischen Schénheit und Wahrheit

Broch - und spdter sein alter ego Vergil - erkennt, daB Schénheit nicht alles
ist in der Kunst, daB der Glanz, welcher der Schonheit soWohI anhaften soll als
auch nachgesagt wird, blendet und durch den mit ihm verbundenen Glimmer
verschleiert. Das Lob der Schénheit beférdert die Tendenz, noch das Unhalt-
bare zu beschdnigen3®. Um der Tendenz zur Beschdnigung zu entgehen, gilt far
Broch der Grundsatz: "Ungeschminkt soll die Wirklichkeit erfaBt werden, (...)."40
Dies gelingt ihm am beeindruckensten in den Schiafwandlern.

Die Relation zwischeh Schénheit und Wahrheit ist ein Thema des Vergil-
Romans. Es geht bei der Diskussion dieser Relation immer auch um die Frage
~ der Bedeutung von Literatur. Schon zu Beginn des Romans Der Tod des Vergil
stellt sich Vergil - bedingt durch die Beobachtung der mit ihm Fahrenden - auf
der Uberfahrt von Athen nach Brundisium die Frage nach dem Sinn und der
Bedeutung seiner Dichtung. Vergil sieht die mit ihm reisenden Menschen, und
diese Charakteristik betrifft alle Menschen, als “(...) immer aber einem gr&B-
lichen, irgendwie in sich beschlossenen Genusse zugekehrt, sichtig nach einem

unstilllbaren Haben, stchtig nach einem Schachern um Waren, Geld, Stellen

39 Anders verhalt es sich In Zeiten, In denen Kunst fremden Méchten dienen soll; dann ist die Insi-
stenz auf Schénhelt als dem einzigen Zweck/Sinn der Kunst héchst angemessen; denn sie stellt
eine Moglichkeit dar, sich den an sie herangetfragenen Zumutungen zu entziehen. Autonome
Kunst hat, wenn sie sich den an sie herangetragenen Zumutungen durch den Verwels auf thre
Schénheit und Zwecklosigkeit entzieht, auch provozierenden Charakter. - "Firs Herrschaftslose
steht ein nur, was jenem nicht sich fagt (...)." (AT, S. 337) - Sie 1aBt sich dann nicht einordnen in
einen groéBeren Funktionszusammenhang. Dies trifft aber nicht zu in Zeiten, in denen Kunst an
Bedeutung verliert, weil man in/an ihr nichts anderes mehr als Schénes entdecken kann. In diesen
Zelten steht ihr der Erkenntnischarakter gut zu Gesicht.

40 pas Weltbild des Romans (Ein Vortrag). KW 9/2. S. 101
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und Ehren, siichtig nach der geschéftigen Untdtigkeit des Besitzes. Uberall gab
es einen, der etwas in den Mund steckte, Uberall schwelte Begehrlichkeit,
wurzellos, schlingbereit, cllesveréchlingend, ihr Brodem flackerte Gber das Deck
hin, wurde im Rudertakte der Ruderer mitbefdrdert, unentrinnbar, unabstellbar:
das ganze Schiff war von Gier umflackert. Oh, sie verdienten es, einmal richtig
dargestellt zu werden! Doch was sollte dies schon nutzen?! nichts vermag der
Dichter, keinem Ubel vermag er abzuhelfen; er wird nur dann gehaort, wenn er
die Welt verherrlicht, nicht jedoch, wenn er sie d'orsfellf, wie sie ist. BloB die Luge
ist Ruhm, nicht die Erkenntnis!"41
- Abgesehen davon, daB Kunst weniger ein Mittel ist, die Welt zu dndern, als
sie zu Uberieben, was auch Broch erkennt, ist der Ruhm "der Kéder, den die
Gesellschaft nach denen auslegt, die sich der geforderten Reduktion auf
Homogenitat nach oben hin entziehen. Ruhm ist die Form der Unterwerfung, die
sie fur jene bereith&lt, die den gemeinsamen Nenner, das Fundament der so-
zialen Homogenitat, nicht unter-, sondern Uberschreiten. Mit Hilfe des Ruhms
gelingt es der Gesellschaft, sich auch jener noch zu bemdchtigen, deren sie
sonst nicht habhaft werden kdnnte. Ruhm bedeutet fir den Kunstler: durch die
Gesellschaft und an die Gesellschaft gebunden werden."42 Und Brochs Vergil
formuliert: *Schdnheit kann nicht ohne Beifall leben; Wahrheit versperrt sich dem
Beifall."43
Mit der oben zitierten resignativen Einsicht meldet der Dichter Zweifel an
und zwar solche, die seine dichterische Existenz betreffen. Dichter zu sein, er-
scheint als nicht befriedigend, weil man die Wahrheit nicht aussprechen kann. -

Schon in der Erzéihlung Die Heimkehr des Vergil4, einer Vorstufe zum Vergil-

41kw4.s.15

42 BISCHOF., Rita: Souveranitat und Subversion. Minchen 1984, S. 321
43Kw4,s.232

44 |n: MAT 2, S. 17f. u. 20f.




Roman, findet sich im dritten Kapitel, im Gesprdch Vergils mit Maecenas, eine
Gegenuberstellung der Begriffe Schénheit und Wahrheit bezaglich ihrer Rele-
vanz auf die Dichtung. Vergil tritt hier als ein Dichter far die Wahrheit (der Dich-
tung) ein. Die Frage nach der Wahrheit(sfahigkeit) der Literatur und damit ver-
bunden die Frage nach der gesellschaftlichen Bedeutung von Literatur ist die
entscheidende fur den sterbenden Dichter Vergil und far Broch, der mit dem
Vergil seinen, wie er meinte, letzten Roman geschrieben hat. Inhaltlich und hi-
storisch tritt die Frage nach der Wahrheit der Literatur durch die Brochsche Ge-
staltung in einer Situation auf, in der der herkbmmiliche Literaturbegriff in Frage
gestellt ist. Sie tritt in einer Form auf, die man als poetologische Literatur be-
zeichnen kann, worunter eine Prosa zu verstehen ist, deren Protagonist selber
Schriftsteller ist. Man greift die Literatur in einer Krisensituation auf, - eine solche
liegt vor, weil die Méglichkeiten der Gattung Roman hinterfragt werden; das
Wort von der Krise des Romans macht die Runde.

Der durch die Krise bedingte Zwang zur Neuformulierung des kunstleri-
schen Selbstversténdnisses und des kunstlerischen Produkts zwingt zur Reflexion
auf die Tdtigkeit des Schreibens und die Stellung der Literatur im gesell-
schaftlichen Gefuge. Man kann behaupten, daB im Vergil die Bedeutungsfrage
der Literatur zur Disposition steht. Der Tod des‘Vergil ist lesbar als Plddoyer fUr die
Wahrheit in der Kunst; der Roman ist lesbar als einer, der das mdgliche kritische
Potential des Asthetischen nicht verleugnet. Immer wenn es in den
Kunstgesprachen des Vergil um die Relation von Schodnheit und Wahrheit geht,
geht es auch um die gesellschaftiche Bedeutung von Literatur und um inhr
kritisches Potential. Die Diskussion der geselischaftichen Bedeutung von Kunst
findet im Roman selbst statt. Fur Vergil ist Schénheit nicht genug. sie ist ihm nicht
das hochste erreichbare Ziel. Die Anbeter der Schénheit béhcupfen zwar, die

Wahrheit zeige sich in der Schénheit, doch die Wahrheit, die Vergil Verk(‘mden
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mdchte, ist nicht schén, was ihre schéne Gestaltung zumindest fraglich erschei-
nen 1aBt. Es geht auch um die Vorstellung, nur Schones sei der schénen Darstel-
lung zugdnglich, HaBliches kann nicht schén dargestelit werden. Die Wirklichkeit
ist aber durchtrénkt mit dem Blut, dem Leid der Menschen. Im Angesicht seines
Todes denkt Vergil an den Tod im Krieg, auf den Schlachtfeldern, an den Kreu-
zen und in den Arenen.

Die Erkenntnis des Schrecklichen und des Leides dréangt sich Vergil in einer
Situation auf, die von seinem bevorstehenden Tod geprégt ist. Das ist nicht zu-
falig. Denn: "Der Weltbetrieb tut alles um den Tod zu verdrngen® - nicht nur
den eigenen, sondern auch den der anderen - ‘wdhrend doch
>>eigentliches<< Existieren (und d.h. auch die Wahrmehmung der Realitdt und
ein Handeln in ihr aufgrund dessen, was man gesehen hat, U.D.) sich erst daran
entzindet, daB ich wach erkenne, wie ich in der Welt stehe, Aug in Aug mit der
Todesangst, die sich meldet, wenn ich im voraus radikal den Gedanken voll-
ziehe, daB ich es bin, auf den am Ende meiner Zeit mein Tod wartet."45 Sein
bevorstehender Tod 148t Vergil einen anderen Blick auf die Welt werfen.
Todeserkenntnis ist nicht nur das Wissen um den eigenen unumganglichen und
im Falle Vergil um den bevorstehenden Tod, sondern auch solche, die im Zei-
chen des eigenen Endes einen anderen Blick, eine andere Wchrnehrﬁung auf
die Realitdt freigibt und damit eine andere Erkenntnis von dieser ermoglicht.
Alles, was Vergil wahrnimmt, ist h&Blich, paBt nicht zu der Kofegorie'des Schoé-
nen; soll es deshalb nicht Thema der Kunst sein (darfen)? Vergil sieht, daB das
Leid die Welt bestimmt, daB es wirklich und wahr ist und deshalb be-
schreibenswert, auch dann, wenn man wei, daB die Dichtung, diente sie auch
der Wahrheit, nichts zu verédndern vermag. Inm geht es um das Sehen, die

Wahrnehmung des Leids als Teil der Realitat. Ist der Blick auf Schdnheit gerichtet

45 5LOTERDIK, P.: Kritik der zynischen Vernunft; a.a.0., S. 384
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und steht der Dichter, der Schones schildert, in der Gunst der Macht, weil die
Darstellung des Schénen diese nicht stort, (woraus sich ergibt, daB sie der Kunst
wenig Aufmerksamkeit widmen muB), so wird die Darstellung des - durch die
Macht (mit)bedingten - Leids far die Macht gefahrlich. Die Machtigen, auch
die, die Theorien Uber Kunst aufstellen, gehodren dazu, wehren sich gegen eine
die Macht untergrabende Wirkung der Kunst, indem sie festlegen, da8 Kunst,
die nicht das Schdne zeigt, keine Kunst sei. Die "Pr&ferenz far eine bestimmte Li-
teratur, ein bestimmtes Theater, eine bestimmte Musik erweisen"4¢ so ihren
Zusammenhang mit den Vorlieben der machtigen Kunstliebhaber. Vergils Blick
weitet sich vom Schauen der Schénheit hin zum Humanen und stellt sich so auf
die Sicht, d.h. das Sehen der Realitdt ein. Dieser Blick ist unbestechlich. Er sieht
einen Mangel an Humanitat, und der sterbende Vergil erkennt, daB er vor der
Wirklichkeit geflohen ist, weshalb inm sein Werk nichtig erscheint. Erst im Ange-
sicht seines Todes vollizieht er “den grundlegenden Akt der Freiheit’, den Sartre
bestimmt hat als "Wahl meiner selbst in der Welt und gleichzeitig Entdeckung
der Welt"47, Und die Enfdeckung der Welt, wie sie (auch) ist, erschuttert ihn zu-
tiefst. Er hat sich in die schénen Verse geflichtet wie der Maecenas in die Be-
wunderung der Schénheit. Vergil ist vor der Wirklichkeit und vor der Wahrheit in
die Schdnheit geflOch’fe’r. Wenn Broch Vergil mit dieser Erkenntnis sterben 1481,
dann stirbt mit Vergil auch ein bestimmter Typus von Dichtung, ndmlich derje-

nige. den Vergil vertreten hat.48 Die Entdeckung der Welt, um Wirklichkeit lite-

46Fy,s. 18
47 SARTRE, Jean-Paul: Das Sein und das Nichts. Reinbek bel Hamburg 1982, S. 586

48 Hinsichtlich der Abwertung des Begriffs der Schonheit im Vergil, und unter dhnlicher Akzentset-
zung vgl. auch KISS. Endre: Zur Theorie und Praxis des Modemen Romans - Uber Hermann Brochs
‘Der Tod des Vergll’. In: Neophilologus. Jg. 62, Groningen 1972, S. 284: "Bel Broch wird () der Tod
zum Grundstein seiner >Menschenphilosophie<. Kunstlerisch Ist dies wohl nicht schwer zu erkid@ren,
Vergil steht unmittelbar vor seinem Tode, seine Todeserkenninis 1GBt alles in einem anderen,
neuen Licht erscheinen. In diesem Augenblick verwandelt sich die Aufgabe vor Vergil, sein bloBes
Schonheitssuchen delaviert sich, und die Aufgabe wird die Erkenntnis, die Hilfe./ Beide sind schon
im letzten Tell der >Schlafwandler< aufgetaucht. Es zelgt auch klar, wie ein Werk von Broch doch
in dem ndchsten fortgesetzt wird, was aber nicht immer leicht ins Auge fallt, well die Strukturen,

die Themen usw. welt voneinander entfernt liegen./"
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rarisch zu beschreiben, kann jeder Schriftsteller nur fur sich leisten. Um Wirklich-

keit nicht nur schdén zu beschreiben muB man hinsehen.

1.5 - Kunst als Darstellung von RealitGt

Die Schdnheit der Kunst also 1&8t, genieBt mori sie nur um ihres Dekofs wil-
len, keinen klaren und die Realitét erkennenden Blick zu. Der die Realitat erken-
nende Charakter der Kunst wird verdeckt. Zwar sient auch Broch die Gleich-
wertigkeit der beiden Komponenten des Wertbegriffs - “Und so sehr die ethische
und die dsthetische Kategorie auch zusammengehdren und erst zusammen
den Begriff Wert konstituieren (...)"4 - in Bezug auf den Wert von Kunst, aber
"‘oberstes Wertziel (ist) nicht mehr die Schénheit an sich0, Broch gesteht jedoch
zu, daB ‘es ( ) zum Wesen eines jeden guten Romans (gehort), diese Triebe zu
befriedigen'1, womit das Bedurfnis gemeint ist, Schdnheit zu genieBen: "Wenn
der naive Leser >>schon<< sagt, so meint er () Triebbefriedigung.'s2 Der
GenuB von Schénheit wird als Triebbefriedigung des naiven Lesers bes’rimm'rj”f’,
wohingegen der nicht naive Leser - so kann gefolgert werden - einen anderen
(hdheren) Begriff von Schdnheit hat oder etwas anderes sucht als das
Vordergrundige. Der nicht naive Leser sucht in der Literatur Erkenntnis und zwar
solche, die ihn seine Zeit besser verstehen hilft. Der Nachvolizug des Werkes ist
nun aber nicht nur auf den Inhalt und die Form des Werkes beschrankt, sondern
auch auf seine Intention. Die Kategorien ethisch und dsthetisch betreffen auch

die Werturteile Uber Kunst. "Wdahrend Asthet oder Philister dessen ungeachtet

49 Das Weltbild des Romans (Ein Vortrag). KW 9/2, S. 95
S0 Epd.. s.96
ST Ebd..s. 100
S2 Epd., S. 100
53 vgl. AT, S.30: *(...) der Begriff des Kunstgenusses als konstitutiver ist abzuschaffen.”
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die Gebilde (der Kunst, U.D.) genieBerisch oder dogmatisch >>hinnehmen<x,
wird dem kulturell VerantwortungsbewuBten gerade dieser Wertcharakter, also
das >>RelationsmdaBige<< -wesentlich (9/1, 339): Er beurteilt das Gebilde im
Hinblick auf das (subjektiv) in ihm Objektivierte und reaktiviert dadurch den
Wertbezug. Insofern versteht Broch die >>Bewertung<< als (gleichermaBen
ethische) Reversion des Weges. der zum &sthetischen Produkt gefuhrt hat. Der
so Rezipierende erschlieBt die Formleistung und partizipiert damit an der
Wertbildung; er. belebt gewissermaBen >>die Geste der ethischen Haltung<x,
die >>zum dasthetischen Objekt erstarrt<< ist (10/2, 39)."54

Konstitutiv fGr den Roman, der “einen Unterbereich dér Kunst darstellt*SS, ist
ein anderes Ziel als das der Schénheit und des GenuBes; es ist '(...) die ethische
Forderung. gut zu arbeiten, auf eine gewisse, klar zu umreiBende Tdatigkeit
eingeschrénkt. Beginnen wir mit dieser, man kédnnte wohl sagen Alltagsaufgabe
des Romans, da sehen ‘wir, daB er die ganz einfache Aufgabe hat, die Welt
oder ein Stuck der Welt so zu schildern, wie sie ist. Inwieweit dies dem Roman
oder der Dichtung, etwa im Gegensatz zur Wissenschaft gelingen mag. werden
wir noch zu untersuchen haben. Vorderhand genlgt es uns festzustellen, daB
der Roman (...) gewissermaBen einen ganz primitiven Tatsachenhunger stillt,
und daB er damit eine Urform nofuro|isﬂscher KunstausUbung repréasentiert, die
(...)-am Beginn aller Kunst steht. Gut arbeiten heiBt innerhalb des Romanschrei-
bens, ein Stuck AuBen- oder iInnenwelt oder beides zusammen so zu schildern,

wie es ist,"56

54 RIIZER. Monika: Hermann Broch und die Kulturkrise im frihen 20. Jahrhundert, Stuttgart- 1988, S.
104

55 Das Weltbild des Romans (Ein Vortrag). KW 9/2, S. 96
56 Epd., S. 96f.

Auf den hier formulierten Gegensatz zwischen Dichtung und Wissenschaft wird an geeignetem
Ort eingegangen.
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Es handelt sich bei der romanhaften Darstellung dessen, was ist, aber nicht
um ein einfaches isomorphes Abbildungsverhdlfnis. Weder findet sich - geht
man von der Realitét aus - Redlitét direkt im Roman abgebildet, noch findet
sich - geht man vom Roman aus - romanhafte Wirklichkeit direkt in der
Realitait.57 Der Romanautor nimmt zwar sein Material aus der Wirklichkeit bzw.
aus dem Bild, das er von dieser hat, bildet damit aber seine eigene fiktive Wirk-
lichkeit. Die reale historische Wirklichkeit besteht unabhdngig von und neben
dem, was im Roman erzdhlt wird. Es ist meist interessant zu sehen, was der
Roman als Material aus der Wirklichkeit benutzt, und wie er es brgonisier’r. Die
Beziehung zwischen romanhafter Wirklichkeit und Realitdt wird hergestellt durch
Entgegensetzung der beiden Ebenen. Sie findet statt in unserem Denken.
Indem wir uns auf eine andere als die empirische Welt einlassen, besitzen wir die
Moglichkeit kritische Distanz zu dieser einzunehmen.

Ein Verhdltnis der Identifikation von Elementen des einen mit Elementen
des anderen Bereiches besteht nicht, allenfalls eines strukturelier Ahnlichkeiten.
Die Bezlige zwischen den beiden Bereichen - romanhafte Wirklichkeit und Wert-
Wirklichkeit - liegen auf einer anderen Ebene. Diese Ebene ist die der Haltungen
bzw. Ideen, durch die Wirklichkeit erst geschaffen wird; denn bei der Schilde-
rung dessen, was ist und wie es ist, ist zu berlcksichtigen, daB das, was ist, nicht
ohne Grund so ist, wie es ist. Man kann die Gesellschaft bzw. die Epoche so. wie
sie ist, nur vor dem Hintergrund eines Weltbildes schildern, das dieses WIE erst
kenntlich werden |&8t. Die Schilderung dessen, was ist und wie es ist, ist nicht

voraussetzungslos.

57 Das Verhdlinis von romanhafter und empirischer Wirklichkelt kann auch so aufgefaBt werden,
daB man die romanhafte Wirklichkeit versteht als eine die Epoche kennzeichnende. Kunst ware
somit eine Art Indikator: *Sie gibt nicht die direkte Wirklichkeit wieder; sondemn die Bilder, die sich
das BewuBtsein der Zeitgenossen einer Epoche von der gemeinsamen Wirklichkeit macht.”
(ROIERS. Eberhard: Der Traum von einer neuen Welt. In: Der Traum von elner neuen Welt. Mainz
1989, S. 54) Eine solche Auffassung von Kunst erkiGrte auch die Affinitaten im Werk verschiedener
Schrifisteller; denn auf eine (gemeinsame) Wirklichkeit reagiert man auch relativ &hnlich.
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Bezuglich der Voraussetzungen des Romans Die Schiafwandler und ihres
Zusammenhangs mit der Theorie des Zerfalls der Werte, die integriert ist in den
Roman und als dichtungsfremd gelten kann, kann man sagen, daB die Pro-
tagonisten des Romans Haltungen repréasentieren, die zur dargesteliten Wirklich-
keit gehdren. DaB die Protagonisten Haltungen reprdsentieren, die zudem
Merkmal einer bestimmten Epoche sind, wird schon durch die in den Uberschrif-
ten der Teilbdnde formulierten Alternativen - 1888 Pasenow oder die Romantik;
1903 Esch oder.die Anarchie; 1918 Huguenau oder die Sachlichkeit - ersichtlich.
Diese Haltungen fUhren zu der von der Theorie des Zerfalls der Werte konzedier-
ten Realitét. Es scheint einsichtig, daB ein Mangel an Ethos diese Haltungen be- |
dingt und so entsteht eine Redlitdt, die als eine des Zerfalls begriffen werden
kann. Zerfallen kann aber nur, was zuvor als Einheit gedacht und gesehen wor-
den ist (oder bestanden hat). Fragt man in diésem Zusammenhang nach
Konvergenzen bzw. Divergenzen zwischen der Theorie vom Zerfall der Werte
und dem Roman Die Schiafwandler, so kommen Roman und Theorie zu dhn-
lichen Diagnosen, aber es scheint zwischen Theorie und Roman eine Differenz
bezlglich der Mdglichkeit zu bestehen, dem Zerfall der Werte etwas entgegen-
zusetzen. Man hat den Eindruck, die Theorie plédiere dafur, - formellS8 - den Be-
griff des Wertes als obersten beizuhalten. Dies geschieht. entgegen dem Nihilis-
mus, der als Anschauung diese Zeit stark beeinfluBt und nicht nur polemisch ver-
standen werden kann als eine Theorie, in der es den Platz oberster Werte nicht
mehr gibt, um hierdurch von einem héchsten Punkt aus die Wirklichkeit struktu-
rieren zu kdnnen als eine nach Wert orientierte, d.h. als eine, die auch in sich
Werte hat. Dieser Eindruck findet im Roman keine Bestatigung. Romantik, Anar-

chie und Sachlichkeit, die als Chiffren die Trilogie strukturieren, symbolisieren

38 Formell wird an einem obersten Wert festgehalten, wohingegen *Uberall dort, wo eine Realisa-
tion'mit dem Anspruch auf Absoluthelt auftritt, ( ) das Ethische (umschiagt) ins Dogmatisch-Mora-
lische ( )." Brief von Broch an G.H. Meyer, Rhein-Verlag vom 10.April 1930. In: MAT 1,S. 15
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vielmehr Haltungen, die entweder anachronistisch sind (Romantik) oder far
Wertfreiheit und damit verbunden fur einen Mangel an (Wert-) Ordnung stehen
(Anarchie und Sachlichkeit). Diese Haltungen beférdern die Gleichgultigkeit:
ein Moment, das im Roman eine wesentliche Rolle spielt. Wo es ein Nebenein-
ander von Haltungen gibt, ist, so scheint es, kein verbindliches Ethos mehr her-
stellbar, das integrierend wirken kann. Die Stelle, an der einst ein oberster Wert -
wenn auch nur formal - gestanden hat, bleibt im Roman vakant.

Zu einer hierzu korrespondierenden Einsch&tzung kommt, bezogen auf das
Verhdélitnis von Romanpraxis und -theorie, H. Koopmann. Koopmann stellt fest,
daB Broch genau "ein Problem® tréfe, "das sich der europdischen Geistigkeit in
-~ der Tat bis heute stellt: Der Verlust von Wertsystemen und die Unfahigkeit, ver-

lorene Orientierungsmaoglichkeiten durch neue zu ersetzen. Die Religionssuche-
_endet in Wertfreiheit; damit ist ein Zustand jenseits von Gut und Bése erreicht,
‘den Broch mit Zuversicht,” - vgl. unten Brochs Wort von der Wende - “den wir
vermutlich aber nur mit Schrecken betrachten kénnen. Doch daB die Romane
hinter den Geschichtskonstruktionen Brochs derart zurickbleiben, ist auf der
-anderen Seite ihr auBerordentlicher Vorteil und macht vielleicht gerade ihre
- Modemitat aus. Denn indem die Romane die Theorie vom Purifizierungsproze8 -
der Geschichte widerlegén, ndhern sie sich einer Wirklichkeit an, die vermutlich
in der Tat nicht viel besser ist als die, die sie beschreiben. Wenn Brochs Roman-
figuren also nicht das liefern, was sich der Wertphilosoph von ihnen versprochen
haben mochte, wenn die Romane eher die Unméglichkeit einer Uberwindung
von Teilweltbildern demonstrieren als deren Aufhebung in einer neuen Welt, so
bleiben seine Romane doch von anregender AktualitGt. Broch hat allen Wert-
relativismus als Problem der Moderne erkannt und dargestelit, (...)."9 Auf die

hier implizit behauptete Differenz zwischen der Romantheorie und der -praxis

59 KOOPMANN. Helmut: Der Einzelne und das Ganze. Brochs Romanhelden und Brochs Wertphi-
losophie. In: BS 86, S. 89f. .
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Brochs wird nicht n&her eingegongeh. Nur soviel: Es wird eine Variante der
Broch-Interpretation deutlich. Entweder man versucht Broch so zu lesen, da
sich Theorie und Roman gegenseitig béstéﬁgen oder so, daB sich die beiden
Ebenen widersprechen. Beide Interpretationsarten hdngen davon ab, welche
stilschweigenden Pramissen der Interpret getroffen hat und davon, auf welche
Ebene das Hauptaugenmerk gerichtet wird.

cheh wir oben gesagt, da Broch die Gesellschaft als eine beschreibt,
die schiafwandelt, dann hdngt dies zusammen mit ihrér Unreflektiertheit. Die
Handlungen, die sich in ihr voliziehen, sind nicht auf Sinn angelegt (sinnhaft).
Dies wird dadurch deutlich, daB Broch selbst bezlglich der die Protagonisten
bewegenden Haltungen von “alten europdischen Werfhclfungeh" spricht, die
den Menschen in ihrer Zeit nichts ndfzen, wenn sie sich an sie halten. Denn die
Zeit (Geschichte) éndert sich, nimmt ihren Lauf, und die Werte tendieren dazu,
starr zu bleiben, was sie anachronistisch werden 138t Die moderne Figur des
Eduard von Bertrand ist diejenige, die dies in den Schlafwandlern im Gespréch
mit- Joachim von Pasenow ausspricht. ‘Wir fragen einen unzerstdrbaren Fundus
von Konservativismus mit und herum. Das sind die Gefuhle oder richtiger
Gefuhiskonventionen, denn sie sind eigentlich unlebendig und Atavismen,'®0
Und wenn es bestimmte Haltungen sind, die, weil sie an keinen obersten Wer’r
mehr gebunden sind, ein Klima der Gleichgultigkeit fordern, dann korres-
pondiert dies und die Metapher des Schiafwandelns damit, daB Broch das
Leben als von "traumhaften Elementen” durchsetzt empfindet.6! Wie im Traum
ethische Gleichgultigkeit, d.h. Gleichgultigkeit den Werten gegenuber, die zur

Ethik gehdren, herrschté2, so herrscht sie auch in einer Gesellschaft, die von

60KW 1, 5. 60
61 Dpie hier angefihrten Stellen sind aus dem Brief Brochs an G.H. Meyer, Rhein-Verlag vom
10.April 1930. In: MAT 1, 5. 13

62 *55Es ist zu berticksichtigen, daB die Assoziationen im Traume ablaufen und die Vorstellungen
sich verbinden, ochne daB Reflexion und Verstand, dsthetischer Geschmack und stitliches Urtell
etwas dabei vermagen; das Urtell ist hdchst schwach, und es hemrscht ethische Gleichgultigkeit
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traumhaften Elementen durchsetzt ist. Es geht Broch um eine Befreiung der
Gesellschaft aus dem Traumhaften, d.h. um eine Uberwindung der Gleich-
gultigkeit. DaB Gleichgultigkeit éin wesentliches quent der Romane Brochs ist,
wird auch dadurch deutlich, daB er im Entstehungsbericht zu Die Schuldlosen
einmal duBeﬁ, daB "Gleichgultigkeit ( ) ethischer Gleichgultigkeit und damit im
letzten ethischer Perversion recht nahe verwandt (ist)."¢3 Die Abweichung vom
Normalen, von einer ethischen Norm bestinde darin, daB Gleichgultigkeit Frei-
heit miBversteht, weil eine gleichgultige Hoh‘uhg zur Verantwortungslosigkeit
fuhrt. Ethische Gleichgultigkeit entstent, wenn Werte keine Gel’rQng mehr haben
und wenn das Leben und Handeln nicht mehr auf Sinn hin ausgerichtet ist, also
nur noch die Rede von einem (fraumhaften) Verhalten sein kann, das in ein
Trauma einmunden kann.

In Bezug darauf, was und wie im Roman Wirklichkeit dargestellt wird und
bezlglich des Verhdltnisses zwischen empirischer und romanhafter Realitét
spricht Broch im AnschluB an die zuletzt zitierte (lGngere) Passage davon, da
ein UmschmelzungsprozeB von (Wert-) Wirklichkeit in romanhafte Realitat statt-
gefunden hat: "Was ist das Resultat dieser ethischen Handlung? was ist das
Schéne, das im fertigen Roman gefunden wird? - daB die Welt so angetroffen
wird, wie sie tatséchlich ist? Nein, die braucht der Leser nicht, die braucht der
Autor nicht, die ist ja ohnehin schon vorhanden. Es hat sich automatisch ein Um-
schmelzungsprozeB vollzogen, es ist eine Welt entstanden, wie sie gewunscht
oder wie sie geflrchtet wird (was hier dasselbe bedeutet, denn beides ist

schon),"64

vor.<<' In: EREUD, S.: Die Traumdeutung. Studienausgabe Band Il, Frankfurt a.M. 1982, S. 88 (Die
angefthrte Stelle zitiert Freud im Kapitel Gber "Die ethischen Gefdhle im Traume* und von P. Rade-
stock: Schiaf und Traum. Leipzig 1879)

63 Entstehungsbericht, KW 5, 5. 325
64 Das Weltbild des Romans (Ein Vortrag). KW 9/2, S. 97
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Es geht also nicht um eine Verdoppelung der Realitdt durch ihre Darstel-
lung im Roman im Sinne einer einfachen Wiederspiegelung. Die romanhafte
Welt bzw. Wirklichkeit, die zweifellos, wenn auch von einem zwischen Wirklich-
keit und romanhafter Wirklichkeit stattfindenden Umschmelzungsproze8 ge-
sprochen wird, aus dem Material der Wirklichkeit entsteht, ist den TrGumen
ahnlich: "Was der Traum auch irgend biete, er nimmt das Material dazu aus der
Wirklichkeit und aus dem Geistesleben, welches an dieser Wirklichkeit sich ab-
wickelt (...). Wie wunderlich er's damit treibe, er kann doch eigentlich niemals
von der realen Welt los, (...)."®® und zeigt verschiedene Welten. Einmal die, die
man sich wunscht, und einmal die, die man farchtet. Beide Welten kontrastie-
ren der redlen; beiden Welten liegen Vorstellungen einer idealen Welt zu-
grunde. Bedénkf man nun, daB Schonheit als oberstes Wertziel der Kunst zu ei-
ner Kunst fuhrt, die sich indifferent (d.h. nicht Stellung suchend und nehmend)
zur Wirklichkeit verhdit, dann bleibt fir den Roman eine der beiden Mébglichkei-
ten Ubrig. ndmiich: die Darstellung einer Welt, wie man sie sich nicht wunscht,
wie man sie farchtet; denn Romane, die Wunschvorsteliungen schildern, stehen
dem Kitsch sehr nahe, wirken moralisierend und dogmatisch. Um eine Welt
schildern zu kénnen, die man farchtet, muB man aber eine Vorstellung von die-
ser haben und davon, wie eine Welt, die nicht zum Farchten wdare, aussGhe.
" Diese Vorstellungen sind auch enthalten in der Theorie vom Zerfall der Werte,
sbzuscgen als ihr Negativ. Deshalb kann die Theorie des Zerfalls aufgefat wer-
den, als eine begriiffich (aus)formulierte Anschauung eines Empfindens, das
man (Broch) vom Zustand der Welt hat.

Als ‘Beispiel fur Schriftsteller, die sich Schénheit zum Ziel setzen und die
Kitsch produzieren, nennt Broch Hedwig Courths-Mahler, deren Namen er

durchweg falsch schreibt, wenn man der Typographie der KW tfrauen darf:

65 EREUD, Sigmund: Die Traumdeutung: a.a.0., S. 37 (Die angeflhrte Stelle zitiert Freud von F.W.
Hildebrandt: Der Traum und seine Verwerthung fur's Leben. Leipzig 1875)
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"WUrde man Frau Courths-Maler (sic!) fragen, was in inren Romanen geschieht,
sie wlrde bestimmt nicht antworten - was wir alle mit Recht erwarteten -, daB
hier die Welt geschildert sei, wie sie geflrchtet wird, sondern sie wulrde
antworten, daB sie die Welt so zeige. wie sie wirklich ist oder zumindest wie sie
sein soll."% Es 1a8t sich sagen, erinnert man sich der Beschreibung des Kitsches
bei Kundera, Hedwig Courths-Mahler habe sich im Bereich des Kitsches behag-
lich eingerichtet, denn Kitsch war das Bedurfnis, sich und die Welt im Spiegel ei-
ner beschdnigenden Luge zu betrachten und sich darin mit gerGhrter Befriedi-
gung zu erkennen.

So wie der Hegelschen Philosophie der Bezug auf einen Wunschzustand
der Welt suspekt ist - "Um noch Uber das Belehren, wie die Welt sein soll, ein Wort
zu sagen, so kommt dazu ohnehin die Philosophie immer zu sp&t."¥7 -, so ist die-
ser Bezug auch dem Roman suspekt. Naive Abbildung der Realit&t oder Projek-
tion von Wunschvorstellungen die Realitat betreffend erzeugt als Methode des

Romans Kitsch. Hier spricht Broch normativ Uber die Methode des Romans:

Wenn man einen Roman schreibt, dann - bitte - nicht so wie H. Courths-Mahler.

1.6 - Ethik als Ziel der Kunst

Broch bezeichnet demgegenulber das Ethische als oberstes Wertziel der
Kunst und gibt damit das Ziel (die Intention) seiner Romane an: ethische
Wirkung, die auBerhalb der Fiktion des Romans liegt und dort zu beobachten

sein mUBte. Der Roman bestimmt sich nicht (mehr) Gber die Kategorie der

66 Das Weltbild des Romans (Ein Vortrag). KW 9/2, S. 97

67 HEGEL: Vorrede (1820) zu "Grundlinien der Philosophie des Rechts’. (Werke, Bd. 7). Frankfurt
a.M. 1986, 5.28 .

43



Schonheit, in deren Konsequenz der Asthetizismus liegt. sondern Gber Ethisches.
Seine Aufgabe ist die Vermittlung des Ethischen Ober das Asthetische.

Wie (und weshalb) dies moglich sein soll, wenn Broch auch die
“Einsc'hmuggelung dichtungsfremder Tendenzen® als kleine "Dogmatismen des
Kitsches"68 bezeichne'r, bleibt, - setzt man voraus, daB Ethisches als dichtungs-
fremd angesehen werden kann, weil es keine Kategorie des Asthetischen ist -,
ein Problem. Dieses findet aber im Rahmen der Brochschen Theorie eine (Auf)-
Lésung. weil das Ethische erstens durch den Willen mit dem Ich als der Instanz,
die Werte und Wertziele sefzt und die dcdhrch Wirklichkeit als Wert-Wirklichkeit
nach diesen gesetzten Zielen und Werten formt, verbunden ist und weil man
zweitens erst Gber das Begreifen der Realitdt als Wert-Wirklichkeit, also als einer
vom Ich nach ethischen Prinzipien dder Werten geformten, eine M&bglichkeit der
geordneten Beschreibung der Realitdt hat. Im Geformten (Roman) wird dann
das Ethos, die Lebenshaltung und -ordnung, transparent, dcé die Wirklichkeit als
Wert-Wirklichkeit bedingt. Oder es wird ein Mangel bzw. Fehlen des Ethos
sichtbar, weil die Wirklichkeit keine Wert-Wirklichkeit mehr ist. Entspricht die
romanhafte Wirklichkeit dann einer Welt, wie sie gefurchtet wird, so sagt dies
einerseifs etwas Uber die Angste des Autors (sein Empfinden der Welt gegen-
ubern) und‘ andererseits etwas Uber sein Weltbild aus. Zudem sind - im Rahmen
der Theorie - Ruckschitsse mdglich auf die Haltungen, die die gefurchtete Welt
hervorbringen. Zu nennen wdaren hier: Anarchie, Sachlichkeit, Gleichgultigkeit.

Der Roman, der dies leisten soll und der als ethischer Roman bezeichnet
werden kann, ist kein Roman, der moralisiert, sondern einer, der seine Zeit bzw.
den Charakter der Epoche vor dem Hintergrund einer Theorie beschreibt, die
die Geselischaft sowohl als eine dem Zerfall ausgesetzte als auch als eine, die,

so wie sie ist und Uber den Umschmelzungsproze zur Darstellung gelangt,

68 Das Weltbild des Romans (Ein Vortrag). KW 9/2. S. 97
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durch die Gesamtheit der in ihr vorhandenen Moralvorstellungen (Ethos) be-
greift. Verwendet man die Bezeichnung ethischer Roman bezlglich der Ro-

mane Brochs undifferenziert, dann fdhrt sie leicht in die Irre, weil es sich bei sei-

nen Romanen nicht um solche handelt, denen der Leser Handlungsanweisun-

gen entnehmen kénnte. Sie mordlisieren nicht in dem Sinne, daB in ihnen
Handlungsmaglichkeiten benannt wéren, die zu einer besseren Realitat fuhrten.
Brochs Romane sind nicht ethisch in einem normativen Sinn. ihre e’rhi.sche
Diménsion erschlieBt sich erst im Rahmen seiner Theorie, d.h. im Rahmen seiner
Werttheorie und Geschichtsphilosophie. Innerhalb dieser Theorie demonstrieren
die Romane einen Mangel an Ethos. Sie zeigen die Welt als eine, die (vom Au-
tor). geflrchtet wird, weil in ihr das Ethos abhandengekommen ist - es gibt keine
bindende Lebensordnung und -haltung mehr - und weil Gleichgultigkeit an Bo-
den gewinnt. Es 148t sich sagen, daB in der Schlafwandler-Trilogie nicht nur der
Zerfall einer Gésellschcﬁ(sordnung) geschildert wird, sondern auch die Bedin-
gungen des Zerfalls des Ethos dieser Gesellschaft. Die Romane sind geformte
Wirklichkeit und haben Erkenntnischarakter beziglich der Rediitat. Der Roman
kann aufgefaBt werden als eine Anschauung von Welt mit anderen als nur rein
diskursiven Mitteln. Er ist in seiner Formung abhangig vom Weltbild des Autors.
Zwar besteht zwischen Redlitédt und romanhafter Wirklichkeit kein einfa-
ches isomorphes Verhditnis, was Personen, Orte und bestimmte Handlungen
anbelangt. Aber ebenso wie - nach Broch - die Wirklichkeit durch wertsetzende
Subjekte (mit)geformt wird, wird die romanhafte Wirklichkeit durch die Protago-
nisten, d.h. die auf der Ebene des Romans handelnden Personen oder sich
verhaltenden Personen, (mit)geformt. Dds ethisch handeinde, dds nach Werten
handelnde Subjekt wirkt formend auf die Wirklichkeit ein und wird nicht nur von
ihr bestimmt. chdeh‘en die Figuren in den Schlafwandlern nicht nur nach parti-

kularen Interessen, ware die Welt vielleicht eine andere; ob eine bessere, sei
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dahingestellt. Broch kehrt gewissermaBen die Marxschen Satze *Nicht das
BewuBtsein bestimmt das Leben, sondem das Leben bestimmt das BewuBtsein.”
und "Das BewuBtsein ist von vornherein schon ein gesellschaftliches Produkt*6?
um. In Ansichten wie der, das Ich forme die Realitat, zeigt sich Brochs Nédhe zum
Idealismus. Hat das Ich selbst aber keine Werte mehr, nach denen es die Wirk-
lichkeit formen kénnte, kann auch keine Wert-Wirklichkeit entstehen.

Wenn nun die Theorie vom Zerfall der Werte die Wirklichkeit ais eine dia-
gnostiziert, die immer weniger einer durch Haltungen, die Handlungen ﬁcch
sich ziehen, geformten entspricht, die durch ethische Prinzipien der diese be-
sizenden Individuen bedingt wird, und wenn weiter gerade die Abwesenheit
eines die Wirklichkeit zusammenhaitenden Ethos der Grund dafur ist, daB die
Welt in den Romanen als eine geflrchtete erscheint, weil der Blick auf die Wirk-
lichkeit durch die Theorie geformt ist, dann ist das Ethos das Element, welches
Redqlitdt und Roman verbindet und die Bezeichnung ethischer Roman oder
Roman mit ethischer Intention (fGr die Romane Brochs) rechtfertigt.

Nimmt man es als Tatsache, daB die einheitstiffenden Kategorien Sinn und
Totalitat - im "Land, in dem ein universalistisches Denken im Rahmen der "alige-
meinen Weltordnung" vorherrschte'’0, und in dem eine "Sehnsucht nach ( )
Weltanschauung'’1 besfdnd - in der Zeit, in der Broch seine Romane schreibt,
zur Disposition stehen und die Krise der Gesellschaft der Krise des Romans’2 kor-

reliert, dann kann man sich aber auch fragen, ob die Protagonisten des

69 MARX. Kar: Die deufsche ldeologie (1845/46). S. 349 und 357. In: Die Frihschriften. Stuttgart
1971

70 Kiss, Endre: Der Tod der k. u. k. Weltordnung in Wien. Wien, K&in, Graz 1986, S. 21

71 ebd.,s. 25

Zum Thema *"Weltanschauung® vgl. EREUD, Sigmund: Hemmung. Symptom und Angst. Studienaus-
gabe Band VI, S. 241 und Uber eine Weltanschauung. Studienausgabe Band |, S. 586ff., wo Freud
die Weltanschauung kennzeichnet dls “eine intellektuelle Konstruktion, die alle Probleme unseres

Daseins aus einer Ubergeordneten Annahme einheitlich 16st, In der demnach keine Frage offen
bleibt und alles, was unser Interesse hat, seinen bestimmten Platz findet.”

72 7ur Krise des Romans vgl. SCHEUNEMANN, Dietrich: Romankrise. Heidelberg 1978
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Romans Uberhaupt handeln oder sich nur verhalten. Denn die Differenz von
Handeln und Verhalten liegt darin, daB Handeln immer auf Sinn hin orientiert ist:
"(...) es (isH) wesentlich die Dimehsion maéglichen Sinns, die ein Verhalten allererst
zu einem Handeln macht: >> >Handeln< soll dabei ein menschliches Verhalten
(einerlei ob &uBeres oder innerliches Tun, Unterlassen oder Dulden) heiBen,
wenn und insofern als der oder die Handelnden mit ihm einen subjektiven Sinn
verbinden. >Soziales< Handeln aber soll ein solches Handeln heiBen, welches
seinem von dem oder den Handelnden gemeihfen Sinn nach auf das Verhal-
ten anderer bezogen wird und daran in seinem Ablauf orientiert ist.<< Lassen
wir zundchst unbertcksichtigt, aus welchen Quellen sich ein mdglicher, subjektiv
gemeinter Sinn speist, den die Handelnden mit ihnrem Handeln verbinden, dann
ergibt sich, daB die Sinnorientierung und Sinnbestimmtheit menschlichen Ver-
haltens eine notwendige Bedingung daflr ist, um vom Handeln (...) sprechen zu
kénnen.'73 Die Personen in Brochs Romanen handeln in diesem Sinn egoistisch,
ihr Verhalten berdcksichtigt die Dimension der anderen nicht, denn sie handeln
immer in der Perspektive und Logik von partikularen Interessen, d.h. nach der

Ideologie von Teilweltbildern. Ihrem Handeln fehlt ein Ethos bzw. ein Wert.

" 1.7 - Kunst als Ordnungsmdglichkeit

Das Kunstproblem ist - dies sieht man jetzt - deshalb ein ethisches ge-
worden, weil in der Redlité&t ein Mangel an Ethos und Sinn konstatierbar wird
und die Kategorie der Totalitdt im Zeitalter der Relativitdt und des Werte-Plura-

lismus nicht mehr greift. Die Kategorien, die die Realitdt als Einheit haben

’

73 THYEN, Anke: Negative Dialektik und Erfahrung. Frankfurt a.M. 1989, S. 31f.
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erkennbar werden lassen und sie einer ethischen Forderung unterstellten,
werden zunehmend fraglich.

Im Zeichen ihrer Fraglichkeit wird-es far Broch zur Aufgabe der KunSf,
formell die ethische Forderung als Teil von Wert, der als gesetztes Ziel aus unge-
formter und ungeordneter Wirklichkeit erst geformte und geordnete Wert-Wirk-
lichkeit erméglicht, bewuBt zu halten, wodurch einerseits Ethik erst relevant fur
die Wirklichkeit wird, andererseits aber Kunst einen konservativen Charakter be-
kommt, weil sie in der Darstellung und Anschauung von -Wel'r an alten, mit Ein-
heitlichkeit zusammenhdngenden Kategorien (gebrochen oder ungebrochen)
festhalt.74

Sinn als Kategorie, die fur das Leben und den Roman gleichermaBen kon-
stitutiv wére, ist deshalb fraglich, weil durch die Feststellung, daB ein Zerfall statt-
findet, Sinn zu einer Kategorie gerinnt, die miBbrdauchlich verwendet wird, wenn
man meint, in ihrem Namen Ordnung in ein vermeintliches Chaos bringen zu
kdbnnen. Das Bild einer "sinnentleerten Welt" wird miBbraucht, weil Sinn als eine
"Chiffre der Sehnsucht”, die dieser Welt gegenubersteht, degeneriert zu einer
"‘Parole von Ordnungswutigen'’S, wenn der im Zerfall sich befindenden Welt

Sinn verordnet wird, um dem Zerfall zu begegnen. Ist die Forderung an die Kunst

74 L uk&ces formuliert diese Brachigkeit far die Kategorie der Totalitat in der Theorie des Romans: Im
Gegensatz zu den Zeiten, in denen die Welt aufgrund ihrer Einheitiichkelt *rund, Gbersichtiich und
zur Totalitat'(S. 29) gestaltet werden konnte, gibt es "Nachdem diese Einhelt' der Welt “zerfallen ist,
(...) keine spontane SeinstotalitGt mehr."(S. 30) Denn: ‘das Antlitz der Welt" Ist “fGr immer zerkiGf-
tet*(S. 30). Deshalb ist "Eine nur hinzunehmende TotalitéGt ( ) flr die Formen nicht mehr gegeben:
darum mussen sie das zu Gestaltende entweder so weit verengen und verflichtigen. daB es von
ihnen getragen werden kann, oder es entsteht fUr sle der Zwang, die Unredlisierbarkeit ihres not-
wendigen. Gegenstandes und die innere Nichtigkelt des einzig mdglichen polemisch darzutun,
und so die Brlchigkeit des Weltaufbaus dennoch in die Formenwelt hineinzutragen.”(S. 30)

Die AffinitGten zwischen der Romantheorie von G. Lukdcs und der Theorie von H. Broch un-
tersucht LUTZELER, P.M.: Lukacs “Theorie des Romans® und Brochs *Schlafwandier”. In: BS 79

Vgl. auch KISS, E.: George Lukdécs. in: Neophilologus, 70. Vol., 1986

Und wenn Benjamin formuliert, daB “Der 'Sinn des Lebens' ( ) in der Tat die Mitte (ist), um welche
sich der Roman bewegt.” - In: Der Erz&hler: GS 1I-2, S. 455 -, dann steht auch hier die Kategorie des
Sinns zur Disposition, denn, wenn sie selbstverstndiich wdre, miBte nicht elgens auf sie als
konstitutives Prinzip fir den Roman verwiesen werden.

75 ND, s. 280 .

48

b A



nach einer Darstellung der Welt als sinnhafter Totalitat schon im Weltbild-Aufsatz
von 1933 thematisch - “der Roman hat Spiegel aller Gbrigen Weltbilder zu sein'76
- 50 hait sie sich durch bis zum Entstehungsbericht zu Die Schuldliosen von 1950 -
"wie jede Kunst hat auch der Roman eine Welttotalitdt darzustellen, er im
besonderen die Lebenstotalitét der von inm vorgefihrten Personen, und das ist
eine Forderung, die mit zunehmend zerrissener und komplizierter werdender
Welt zunehmend schwieriger zu erflllen ist'77. |

Empirisch Vorgefundenes (Realit&t) wird, dies solite klar geworden sein, er-
kennbar als etwas, das von Subjekten wie denen, die - als Typen - im Roman
vorgestellt werden und die Tréger von Haltungen sind, nach bestimmten Prinzi-
pien (mit)geformt.

Die romanhafte Wirklichkeit ist so und nicht anders, weil sowohl das ge-
- schichtliche Material als cuch‘ die Theorie vom Zerfall der Werte, die als Erkla-
rungsmodell dieses Materials dient, und die Brochs Geschichtsphilosophie ent-
halt, keine andere Darstellung zulassen als die einer gefurchteten Welt. Der
. Roman kann gelesen werden als die Darstellung einer furchteinfioBenden Welt,
. Die Welt ist zum Farchten, weil sie aus den Fugen, inrem Sinngefage, geraten ist.

Hinter dieser realistischen und auf Inhalt bezogenen Lesart steht die
Ansicht, daB die Interpretation von Texten als Gebilden, die sich - zugestan-
denermaBen - nicht zuletzt auch mit der Moéglichkeit bzw. der Unmdoglichkeit
des Erzahlens befassen, zu kurz greift, wenn dieser Gesichtspunkt verabsolutiert
wird. Dies gilt frofz der Erinnerung eines neueren Broch Interpreten daran, ‘daB
Literatur wie deren Geschichte nicht zuletzt mit sich selbst zu tun haben'78 und
'daB die in der Konsequenz dieser autoreferentiellen Sicht liegende Inter-

pretation der Schiafwandier - "Es handelt sich nicht um Romane des Zerfalls

76 pas Weltbild des Romans (Ein Vortrag). KW 9/2,5. 115
77 Entstehungsbericht. KW 5, S. 324 -
78 EISELE. UIf: Die Struktur des modemen deutschen Romans. Tdbingen 1984, S. 1
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schlechthin, sondern - préziser - um Texte, deren Voraussetzung es ist, da8 der
Zerfall der vorgegebenen redlistischen Form des Romans als Zerfall der Realitat
Uberhaupt gedacht und dargestellt wird."””? - im Rahmen seiner Theorie ihre
Berechtigung haben mag. Zwar wendet sich diese Interpretation auch gegen
das "Pauschalurteil’ der "Selbstbezlglichkeit" und spricht davon, ‘ob nicht eben
diese unUbersehbare und unbestreitbare autoreferentielle Struktur (...) als
Symptom zu betrachten wére. Symptom ndmlich fur die generelle Beziehung
der Literatur zur (auBerliterarischen) Redalitat, die (...) aufs hdchste gefdhrdet
scheint."80 Aber auch wenn es stimmt, daB das, ‘was die Texte bestimmt, sie
strukturiert und bewegt, () das Verhditnis (ist). in dem die Literatur zur Ge-
sellschaft (und deren Entwickiung) sich befindet'8!, und wenn es stimmt, das
von einem literarischen BewuBtsein in dem Sinne auszugehen ist, daB der Blick
des Schriffstellers auf die Wirkiichkeit ein (diese) erkennender Blick ist82, dann gilt
- was Broch betrifft - nicht, daB er von einer spezifisch literarischen Problematik
ausgehend seinen Zugang zur Literatur bzw. zum Roman gefunden hat. Far
Broch fuhrt ein anderer Weg als ein ausgepragt literarisches BewuBtsein oder
ein damit verbundener poetologischer Blick auf die Wirklichkeit zur Literatur. Er
kommt nicht Uber die von Eisele oben angenommene Voraussetzung zu der
Diagnose, daB die Wirklichkeit sich in einem ProzeB des Zerfalls Abefinde‘r. Aus-
gangspunkt far das Schreiben von Romanen ist bei Broch etwas anderes als die
Problematik des Erz&hlens, mit der er sich naturlich auch auseinandersetzt, ndm-
lich die Auseinandersetzung mit der Philosdphie. Dies unterscheidet Broch von

anderen in der Tradition des Erzéhlens stehenden Autoren.

79 Ebd., S. 69
80 Epd.,s. 16
81 pd., 5. 17
82 vgl. EISELE, UIf: Die Struktur des modemen deufschen Romans; a.a.0..S. 17
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1.8 - Autonomie der Kunst

Im Ubrigen scheint das pauschale Uﬁeil vom autoreferentiellen Charakter,
also von der Selbstbezuglichkeit der Texte, eine moderne Form der Negation
der Relevanz von Literatur zu sein, die seit altersher den Erkenntnis- bzw. Wahr-
heitscharakter, und das bedeutet den Bezug .der Literatur zur auBerliterarischen
Realitat, vehement und mit altbackenen Argumenten wie denen, Schriftstelier
seien Lugner oder zuviel Romanlekture schade der Gesundheit, bestreitetss,
Das Urteil von der Selbstbezogenheit der Literatur sagt nicht nur etwas Uber die
Literatur aus, sondern auch etwas Uber die Wissenschaft, die es hervorbringt,
und vielleicht sagt es sogar mehr Uber die Wissenschaft, die um ihre
geselischaftliche Stellung zu kédmpfen hat, als Uber die Literatur, der die Wissen-
-schaft ihre Existenz zu verdanken hat. Im Zuge einer solchen Auffassung kann es
dann auch passieren, daB das "Romangeschehen ()’ als "Metapher fur die.
Situation der Literatur gewertet wird"8 oder das "Schiafwandeln® als “ein () li-
terarische(r) Zustand, genauer gesagt: (der) Zustand der Literatur nach dem
-Realismus'® angesehen wird. Das Urteil von der Selbstbezogenheit der Literatur
h&ngt auch mit dem Begriff zusammen, den man von der Autonomie der Kunst
hat. Definiert man *Autonomie der Kunst' als ‘Ablehnung der Abhdngigkeit von
der auBeren Welt, d.h. von der Représentation'86, wobei diese Definition zu-
recht die Fiktionalit&t von literarischen Texten unterstreicht, dann ist der Bezug
zwischen literarischen Texten und der Redalitat nicht méhr relevant flr die sich so

konstituierende Kunst. Die Fiktion steht fur sich und ohne Bezug auf (ein) ihr He-

83 siehe LEPENIES. Wolf: Die drei Kulturen, Reinbek bei Hamburg 1988, S. 160

Vgl. auch "daB wer romans list, der list Ligen*: Exkurs zur Geschichte der Fiktionskritik® in SCHOLL,
Joachim: In der Gemelnschaft des Erzahlers. Heldelberg 1990, S. 41ff.

84 Vol. EISELE, UIf: Die Struktur des modemen deutschen Romans; a.a.0., S. 58, FuBnote 364 (bel
Eisele)

85£pd.. s. 93
86 TODOROV. Tzvetan (aus Paris): Korrespondenzen von. In: Lettre international, Heft 8, 1990, S. 97
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terogenes, ohne Bezug zur Reclitdt. (Aber dann gliche die Fiktion einem leeren
Bild. Es ist eine Frage der Perspektive, des Geschmocks und des personlichen
Empfindens, ob man Fiktionen mit oder ohne Bezug zur Realitat liest. Nur wird
die Beschaftigung mit Literatur, wenn man sich ausschlieBlich inrem fiktionalen
Charakter widmet, ein mitunter langweiliges Geschdaft. Weshalb sollte man
lesen, wenn man von Fiktionen keine Aussagen zur Realitat erwcr’rén kénnte?)

Man kann die Autonomie der Kunst aber auch so bestimmen, daB sich der
Kunstler nicht vorschreiben 1&8t, wie man als Kanstler zu verfahren hat, wodurch
dann freilich die Mdglichkeit besteht, in Texte “die Reprdsentation und die
Geschichte der Welt* aufzunehmen, "ohne deshalb zum Realismus zurGckzu-
kehren." Eine Interpretation, die dieses ‘Eindringen der Geschichte in den
Roman -als verallgemeinerte Fiktiondlisierung, als Aufldsung der realen Welt in
Textualita*87, deutet, ist ebenso absurd und akademisch wie eine, die den
Roman nur noch auf sich selbst bezieht - "wer einen Vers als solchen lobt, ohne
sich um die vom Vers gemeinte Wirklichkeit zu kimmern, der verwechselt das
Erzeugende mit dem Erzeugten, (...)'88 -, da die Realitét und Geschichte, wenn
sie in den Roman eindringt, nicht zur Fiktion wird. Sie bleibt bestehen, freilich
neben dem Text, wodurch dann die Moglichkeit gégeben ié'r, Text und Realit&t
in Relation zu sefzen. Die zuweilen verschlungenen Wege der Wissenschaft zu
analysieren, wdre freilich eine gesonderte Aufgabe.

Etwas abgemildert und weniger polemisch: Sicher ist es richtig., daB ein
Schriftsteller, der einen Roman schreibt, sich auch die Frage vorlegt, wie erzahlt
werden kann, d.h. wie der Stoff, das Material (sinnvoll) zu strukturieren ist. Von
dieser Fragestellung her ergibt sich, daB die Geschichte des Romans darstelibar
ist als Geschichte des Erzdhlens, weil sie eng verbunden ist mit den Wechsel-

fallen der Erz8hitechniken und -strategien. Aber die Geschichte des Romans er-

87 Dieses und das vorige Ztat; ebd.
88 kw4,s. 228
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schopft sich nicht in dieser; sie ist auch - und nicht zuletzt weil der Roman einen
sprichwortlich groBen Magen hat - die Geschichte des Dargesteliten, d.h. der
dargesteliten Wirklichkeif, die auf die historische Wirklichkeit - gleich in welcher
Form - bezogen ist. Die romanhafte Wirklichkeit ist nichts Beliebiges. sondern
héngt zusammen mit der historischen Wirklichkeit. Die Geschichte des Romans
ist auch Dorsféllung der Geschichte.89 Es ergibt sich ein Bild von der Welt. - Hebt
man auf Inhaltliches ab, dann ist die Geschichte eines Romans lesbar als
Darstellung von Geschichte, wodurch ein Zusammenhang von Kunst und Leben
aufrecht erhalten bleibt9, der ausgeklammert wird, wenn Form, Stil und Manier
der Vorrang eingerdumt wird durch das Postulat der Autonomie der Produk-
tion?!. Einerseits besteht, was das Verhdltnis von Inhalt und Form betrifft, eine
Relation zwischen populérer und reiner Asfheﬁk in der Form, "ch der Intellek-
tuelle mehr an die Darstellung - in Literatur, Theater, Malerei - als an das Darge-
stellte glaubt, wogegen das Volk von den Darstellungen und den sie leitenden
Konventionen in erster Linie verlangt, daB sie ihm den >>naiven<< Glauben ans
Dargestellte erlauben.'92 Andererseits ist aber "die Teilnahmslosigkeit des reinen
Blicks nicht zu trennen () von einer generellen Haltung zur Welt'?3, Eben diese
Teilnahmslosigkeit des reinen Blicks zeigt sich in Untersuchungen dber Literatur,
die génzlich vom Inhaltlichen abstrahieren. Literatur wird so zu etwas (ge-
macht), daB kalt - feiinahmslos - analysiert werden kann. Der . These von der

Selbstbezlglichkeit der Literatur leistet natdrlich eine der Literatur immanente

89 Nicht umsonst benutzen Historiker, wenn auch mit Riicksicht auf den fiktionalen Charakter des
Romans, Romane, um sich ein Bild der Realitat zu machen. Sie lesen Romane anders, als die Li-
teraturwissenschaft es vielleicht vorschreiben mdchte. So z.B. Kaminski - um ein starkes Beispiel zu
benutzen - wenn er "Als Quelle () zum Thema KZ' auch "Erzdhlungen und Romane, also Belletri-
stik® nutzt. In KAMINSKI, A.J.: Konzentrationslager 1896 bis heute. MUnchen 1990, S. 18

90vgl. FU,S. 23
91 Ebd.. s. 21
92 Ebd., S. 24
93 Ebd.. s. 24

Zur Teilnahmslosigkeit des reinen Blicks siehe auch Walter BENJAMIN: *(...) Die >Unbefangenheit<,
der >frele Blick< sind Lagen., (...)". In: ders., EinbahnstraBe. GS IV-1, S.130
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Entwicklung Vorschub. “Verstandlich, daB eine immer umfanglicher auf ihre urei-
genste Geschichte rekurrierende Kunst einen historischen Blick erheischt; daB sie
verlangt, nicht auf jenen d&uBerlichen Referenten, die dargestelite oder
bezeichnete >>Redlitdit<<, bezogen zu werden, sondern auf den Gesamibe-
reich der vergangenen und gegenwartigen Kunstwerke."?4 Obwohl kiar ist, daB
Texte mit anderen Texten kommunizieren und diese Auffassung auch eine Pr&-
misse dieser Arbeit darstellt, schlieBt dies nicht aus, sich gegen die AusschlieB-
lichkeit der Selbstbeztglichkeitsthese zu sperren. Bedingt durch.die Erfahrung
der Vieldeutigkeit (Polyvalenz) der Literatur ist bei der Interpretation eher den
eigenen Anschauungen und Erfahrungen zu trauen als dem gerade legitimen
Code der Interpretation. Zu bericksichtigen ist ferner, daB "Jede konkrete Mog-
"lichkeit ( )" des Romans "ihre historischen Bedingungen (hat)'95, die auch in der
Rezeption(sgeschichte) von philosophischen u.a. Theorien zu suchen sind und
die im Falle Brochs - und entgegen den Theorien, die Brochs Romane (aus-
schlieBlich) von der Problematik des Erzahlens her érklc‘iren wollen - nicht auf der
Ebene der Auseinandersetzung mit Erz&hlistrategien liegen; denn Brochs Antrieb,
Dichter - (Schriftsteller) zu werden, erfolgt im wesentlichen Udber eine
Auseinandersetzung mit der Leistungsféhigkeit der Wissenschaft hinsichtlich inrer
Moglichkeit, die Redlit&t ethisch zu durchdringen, d.h. ethisch auf Realitat
einzuwirken. In der Dichtung soll der Totalitétsanspruch der Wissenschaft und die
Kompetenz der Philosophie hinsichtich des Ethischen aufgehoben werden,
womit gleichzeitig eine Aufwertung der Dichtung entgegen dem von der

‘philosophischen Asthetik prognostizierten*? Ende von Kunst erfolgt. Diese

94y, s.22
95 SCHRAMKE, Jurgen: Zur Theorie des modernen Romans. Manchen 1974, S. 24
96 At, s. 503

DaB nicht jede philosophische Anschauung mit dem von der philosophischen Asthetik pro-
gnostizierten Ende der Kunst Gbereinstimmt, sieht man an Nietzsche. der in seiner “erste(n) philo-
sophische(n) Druckschrift Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik, {...)" Im Vorwort er-
kiart, *die Kunst sel nicht, wie elnige meinen, eln >>lustiges Nebenbei, ein wohl auch zu missendes



Aufwertung hat freilich - so ist zu beflrchten - bei Broch nur solange Gultigkeit,
wie die Philosophie sich in Form der wissenschaftlich gewordenen Philosophie
von der Ethik zurlckzieht. Dies lieBe sich ablesen an Brochs Schwankungen
zwischen Dichtung und Philosophie als Ausdrucksmittel. Dichtung wird dann,
wenn Philosophie sich von der Ethik entfernt, sellbst zur Philosophie, i.e.S. zur
Metaphysik bzw. Ethik. Sie Gbernimmt und bewahrt Ethisches, wodurch sie selbst
philosophischen Charakter annimmt.

Was Broch jedoch bei der Hereinnahme der Ethik bzw. der Metaphysik
vernachlassigt, und worauf noch zurtickzukommen sein wird, ist der historische
Stand der Kritik der Metaphysik: “(...) sie kann nicht mehr tun, als die mensch-
liche Vernunft in ihre eigenen Schranken zu verweisen." Und das ist etwas, was
die Metaphysik nicht ohne weiteres hinnimmt. Sie hdlt fest und beharrt auf den '
Gegenstanden des Metaphysischen wie: das Absolute, das Ganze, Gott, Uni-
versalitdt, Totalitét, Die Kritik der Metaphysik hingegen ‘folgt der Uberlegung.
daB die Vernunft zwar fahig sei, metaphysische Fragen zu stellen, aber nicht
fahig, sie aus eigener Kraft triftig zu entscheiden. Die GroBtat der Kantischen
Aufklérung ist es, gezeigt zu haben, daB Vernunft nur unter den Bedingungen
der Erfahrungserkenntnis zuverlassig funktioniert. Mit allem, was Uber die Erfah- -
| rung hinausgeht, muB sie sich ihrer Natur gemd&B dbernehmen.” Die Fahigkeit,
metaphysische Fragen zu stellen, steht im Zusammenhang mit dem metaphysi-
schen Bedurfnis, auf das Broch immer wieder verweist, das sich nur schwer be-
ruhigt und inm beinahe Garant ist fir die Existenz der metaphysischen Gegen-
sténde. Aber: ‘Nach der logischen Kritik sind () fruchtbare Satze dber Gegen-
sténde jenseits der Empirie nicht mehr méglich.” Der Ausdruck fruchtbare Sdfze

meint solche, die a) etwas uber das, was der Fall ist, aussagen und b) soiche,

Schellengekiingel zum >Emst des Daseins< <<, sondem vielmehr die >>hdchste Aufgabe<< und
>>elgentiiche metaphysische Tatigkeit des Lebens<<."

In: POTHAST. Uiich: Die eigentiich metaphysische Tatigkeit. Frankfurt a.M. 1989, S. 11
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die Voraussagen (im Rahmen einer Theorie) ermdglichen. “Zwar drangen sich '
die metaphysischen Hauptideen Gott, Seele, Universum dem Denken unwei-
gerlich auf, kénnen jedoch mit den gegebenen Mitteln des Denkens nicht
schitssig behandelt werden. Eine Aussicht bliebe, waren sie empirisch; aber da
sie es nicht sind, besteht keine Hoffnung fﬂr die Vemunft, jemals mit diesen
Themen >>ins reine<< zu kommen. Der rationale Apparat ist auf ein Vordringen
in diese Probleme zwar eingerichtet (dieses Vordringen ist das, was Broch leistet,
wenn er dem metaphysischen BedUrfnis nachgibt, U.D.), aber nicht darauf, mit
kiaren und eindeutigen Antworten aus diesen Ausfligen ins >>Jenseitige<<
zurlickzukehren (woraus die Ambivalenz Brochs und die Schwierigkeit folgt, ihn
ganz zu verstehen bzw. ihm zu folgen, U.D.). Die Vernunft sitzt gleichsam hinter
einem Gitter, durch das sie metaphysische Ausblicke zu gewinnen meint; (...)"
Hieraus zieht P. Sloterdijk, der Autor dieser Stellen, den SchiuB: "Wer nun weiter in
metaphysischer Spekulation fortféhrt, ist als Grenzverletzter, dls >>sehnsuchts-
voller Hungerleider nach dem Unerreichlichen<< entianvt.”¥ Ohne Broch als
sehnsuchfsvol{en Hungereider nach dem Metaphysischen zu bezeichnen, darf
angenommen werden, aus der Perspektive einer Kritik der Metaphysik lassen
sich auch Ansatze zu einem anderen Verstéindnis und zur Kritik Brochs ge-

winnen.

1.9 - Der Roman ais ethische Méglichkeit

Fur Broch stellen Romane konsequenterweise keinen Selbstzweck dar.

sondern bieten eine Mdglichkeit “Das Ethische (...) in die Welt zu tragen.. ."?

97 Die ztierten Textstellen dieses Abschnitts finden sich bel P. SLOTERDUK: Kritik der zyhlschen Ver-
nunft; a.a.0., S. 84f, )

98 KW 13/1. S. 361 (Brief an E. Vietta vom 21.9.1935)
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Brochs Intention ist die der Wirkungi "Meine Hoffnung bei alledem war: die er-
zieherische Wirkung ethischer Dichfung."‘”

‘Diese Hoffnung scheint im Gegensatz zur im Vortrag Das Weltbild des
Romans vorgenommenen Abgrenzung des Romans vom Didaktischen zu ste-
hen; denn dort wird das Didaktische als der Gegenpol des Effektes beschrie-
ben'00, Zum Didaktischen als '‘Gegenpol des Effektes'191 gelangt man, wenn
man der Kunst normativen Charakter zuweist, wodurch ‘in Form des >>Du
sollst<< eben das Dogmatische in Funktion (tritt)* 102, Aber dieser Gegensatz lBst
sich auf, wenn man die ethische Forderung. unter der die Arbeit an einem Ro-
man und der Roman selber stehen, nicht als etwas Dogmatisches!03 auffaBt,
sondern als eine formale und fGr den Roman konstitutive (An-) Forderung und
wenn man die erzieherische Wirkung als etwas hiervon Unterschiedenes ansieht,
némilich als etwas, auf dcs; der Roman (per se) keinen EinfluB hat, unabhdngig
von seiner ethischen Dimension und Qualitét.

Bezuglich des formalen Charakters der Brochschen Konstruktion - Wert ist
zwar der oberste Begriff, aber eben nur formal, nicht normativ bzw. material - ist
zu sagen, daB einerseits sicher "Angesichts der historischen Erfahrung, daf die
blo8 formale Verwirklichung der Ideale der bargerlichen Gesellschaft eins ist mit
ihrer inhaltichen Verabschiedung und der realen Moglichkeit der Barbarei’,
wodurch “das Vertrauen auf Formalismus in der Ethik®, wie Broch es beschreibt,
"ohnmdchtig und objekﬁv rackschrittlich geworden ist'104, andererseits aber

auch gilt, was Adormo in der Negativen Dialektik beztglich des Formalismus bei

99 Verzauberung. KW 3, S. 387

Die genau gleich lautende Aussage findet sich als letzter Satz In dem mit “Literarische Tatigkeit
(1928-1936)" (KW 9/2, S. 248) Uberschriebenen Tell einer Autobiographie.

100 pas Weltbild des Romans (Ein Vortrag). KW 9/2, S. 95

101 gpg.

102 gpd., S. 92

103 ebdg. _

104 SCHWEPPENHAUSER, Gerhard: Die *kommunikativ verfiissigte Moral®. Zur Diskursethik bel Ha-

bermas. In: UkTh. S. 136
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Kant sagt, zu dem Broch in mancherlei Sinn Bezige!%S aufweist. Bei Adorno
heiBt es: "Wohl ist der Formalismus der Kantischen Ethik nicht nur das Verdam-
menswerte, als welches, seit Scheler, die reaktiondre deutsche Schulphilosophie
ihn brandmarkte. Wéahrend er keine positive Kasuistik des zu Tuenden an die
Hand gibt, verhindert er human den MiBbrauch inhailtlich-qualitativer Differen-
zen zugunsten des Privilegs und der Ideologie. (...) Die deutsche Kritik, der der
Kon’risché Formalismus zu rationalistisch war, hat ihre blutige Farbe in der faschi-
stischen Praxis, die vom blinden Schein, der Zugehdorigkeit oder Nichtzugehorig-
keit zu einer designierten Rasse abhdngig machte, wer umgebracht werden
sollte. (...) Dadurch wird aber nicht die Kritik an der abstrakten Moralitat rack-
gdangig gemacht. Sie so wenig wie die angeblich materiale Wertethik kurzfristig
'ewiger Normen langt zu angesichts der fortwdhrenden Unversdhntheit von Be-
sonderem und Allgemeinem. Zum Prinzip erkoren, wird die Berufung aufs eine so
gut wie aufs andere Unreéhf am Entgegengesetzten,*106

- -Brochs formale Konzeption kann man als eine in eine bestimmte Tradition
eingebundene verstehen, und man kann sie (nur) vor dem Hintergrund einer
modemeren Position kritisieren. Brochs Modell des ethischen Romans, das noch
dem'ldeclismus verbunden ist, kdnnte als Grundiage far einen Vergieich mit ei-
ner an einem anderen Ort zu beéchreibenden Form ethischer Literatur dienen,
die sich freilich auch auf andere Theorien und Erfahrungen stutzt. Der Vergleich
wdre deshalb zuléssig. weil es sowohl Broch als auch spéteren Autoren um Ethi-
sches zu tun ist mit ihreh Romanen (ihrer Literatur). Gemeinsamkeiten liegen in

der Intention, Differenzen in den theoretischen Konzepten.

105 Vg!. hierzu die Studie von LUTZELER. Paul Michael: Hermann Broch. Ethik und Politik. Minchen
1973

106 ND, 5. 234,
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1.10 - Die Abgrenzung von Roman und Reportage

Broch selbst hdlt sich fr einen Dichter (Schriftsteller), der trofz aller Ambi-
tionen die Trag- bzw. Reichweite seiner Romane nicht dberschétzt: “lch bin der
letzte, der das Dasein und die Fertigstellung eines Romans Uberschéatzt (), aber
ich weiB trotzdem, daB der einzige Sinn meines Lebens in dieser Arbeit liegt, und
ich der Welt, mag ihre Rezebfivi’rdf noch so sehr beeintrdchtigt sein, so viél 2u
geben habe, wie nur irgend einer der Besten, die heute noch um geistige und
ethische Fragen bemu.h'r sind."107
Sich situierend in einer Gemeinschaft von wenigen, die um ethische Fragen
bemuht sind, grenzt Broch den Roman, um ihn fur seine Arbeit herzurichten,
nicht nur vom Didaktischen, sondern auch von der Reportage ab. Obwonh! die
Ideen der Reportage und die ethische Dichtung eine dhnliche Richtung ein-
schiagen, sich treffen in der ungeschminkten Erfassung der Wirklichkeif08, weil
"die Ideen der Reportage, die die Dichtung aus dem Bereich der >>schdnen<<
und romantischen Triebbefriedigung auf den der nackten, .der reinen, man
mdchte wohl sagen wissenschaftlichen Tatsachensammiung zurickzuverweisen
suchen'09 und den Roman beeinfluBen (Doblin), unterscheiden sich .Roman
(Dichfung) und Reportage darin, wie sie eine Auswahl des Dargestellten treffen.
Wenn von der Wissenschaft gesagt wird, daB sie ein ‘Ph&nomen, (...), nicht in
seiner Ganzheit zu reproduzieren (vermag)''10, so gilt dies auch fur die
Reportage. Beide Bereiche, Wissenschaft und Reportage, beschreiben
Phadnomene, aber sie unterlassen es, diese in ein- das Ganze umfassendes

System einzuordnen. Um MiBversténdnissen vorzubeugen: Gemeint ist nicht, daB

107 kW 13/1. 5. 356 (Brief an D. Brody vom 5.Juli 1935)
108 pas Weltbild des Romans (Ein Vortrag). KW 972, S. 101
109 Ebd., S. 100

1M0Epd., s. 102
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es die einzelnen Wissenschaften unterlassen, inre Ergebnisse zu systematisieren;
vielmehr ist gemeint, daB es kein (alle) Wissenschaften Ubergreifendes System
gibt, in das ihre Erkenntnisse eingeordnet werden (kdnnten).

- Beispielhaft hat Kracauer 1929 fur die Reportage formuliert, daB sie nicht
auf eine Totalitét bezogen ist, wodurch erkennbar wird, daB Broch mit seinen
Abgrenzungen keineswegs originell ist, sondern seine Verbundenheit zum kul-
turellen Kontext der Zeit deutlich wird. "Seit mehreren Jahren genieBt in
Deutschiand die Reportage die Meistbeglnstigung unter dallen Dar-
stellungsarten, da nur sie, so meint man, sich des ungesteliten Lebens bemdch-
tigen kénne. Die Dichter kennen kaum einen hbheren Ehrgeiz, als zu berichten;
die Reproduktion des Beobachteten ist Trumpf. Ein Hunger nach Unmittelbar-
keit, der ohne Zweifel die Folge der Untererndhrung durch den deutschen
Idealismus ist. Der Abstraktheit des idealistischen Denkens, das sich durch keine
Vermittlung der Realitdt zu ndhern weiB, wird die Reportage als die Selbstan-
zeige konkreten Daseins entgegengesetzt. Aber das Dasein ist nicht dadurch
gebannt, daB man es in einer Reportage bestenfalls noch einmail hat. Sie ist ein
legitimer Gegenschlag gegen den Idealismus gewesen; mehr nicht. Denn sie
verliert-sich nur in dem Leben, das dieser nicht finden kann, das ihm und inhr
gleich unnahbar ist. Hundert Berichte aus einer Fobrik lassen sich nicht zur Wirk-
lichkeit der Fabrik addieren, sondern bleiben bis in alle Ewigkeit hundert Fabrik-
ansichten. Die Wirklichkeit ist eine Konstruktion. Gewi8 muB das Leben beob-
achtet werden, damit sie erstehe. Keineswegs jedoch ist sie in der mehr oder
minder zufdlligen Beobachtungsfolge der Reportage enthalten, vielmehr steckt
sie einzig und allein in dem Mosaik, das aus den einzelnen Beobachtungen auf
Grund der Erkenntnis inres Gehaltes zusammengestiftet wird. Die Reportage

photographiert das Leben; ein solches Mosaik wére sein Bild."111

111 KRACAUER, Siegfried: Die Angesteliten. Frankfuit a.M. 21974, S. 15,
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Wissenschaft und Reportage fragen nicht mehr danach, was etwas zu
bedeuten hat. Eben dies, die Einordnung der einzelnen Phdnomene in ein
Weltbild (System), die Intention zur Ganzheit hin macht aber gerade die Diffe-
renz zwischen Dichtung auf der einen und Reportage und Wissenschaft auf der .
anderen Seite aus. Dichtung bleibt, wenn auch nur symbolisch, bei Broch auf
Ganzheit bezogen.

Es kann bei der Analyse von Romanen - bedenkt man die Besonderheiten
jedes Romankonzepts und d.h. auch seine historischen und intellektuelien Be-
dingungen - nicht nur um die Struktur oder Bauformen des Erz&hlens gehen, da
dieses Vorgehen zu geschichtslosen Erz&hitheorien112 und deren Konsequenzen
fuhrt. Vielmehr empfiehit es sich, sich von den *Huter(n) dessen, >>was sich
schickt<<,"113 abzusetzen und sich flr die Analyse von Romanen die sozio-
logische Einsicht bewuBt zu halten, daB die Bedingungen fir das Entstehen
eines Romans vielféltige sein kdnnen und daB jeder “Versuch, die verschie-
denen Bezirkke" der "Kultur voneinander abzusondem, ( ) strukturanalytisch oder
erkenntnistheoretisch noch so verlockend und lohnend sein (mag), in sozio-
Idgischer Hinsicht' eine nicht unbedenkliche Operation isf'14. Wenn man sta-
tuiert, Kunst bezdge sich nur auf sich selbst und schdpfe aus sich, dann verengt

man (seinen u.) inren Horizont.

1.11 - Die Aufgabe des Romans

FOr Broch gilt zweierlei: Erstens ordnet er dem Roman als Dichfuhg einen

unverwechselbaren Gegenstandsbereich zu, indem er ihn gegenuber Wissen-

112 vgl. SCHRAMKE, Jurgen: Zur Theorie des modemen Romans; a.a.0., S. 25
13 gy, s. 31
114 HAUSER, Arnold: Kunst und Geselischaft. Munchen 1988, S. 18
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schaft, Tendenzdichtung, Didaktik und Reportage abgrenzt. "Wir sahen, daB der
Roman nicht imstande ist, die Welt wirklich in ihrer Realitét zu schildem, weil er
niemals die Aufgabe der Wissenschaft Gbernehmen kann. Wir sahen, daB der
Roman im Grunde nicht befugt ist, die’ Welt so zu schildern, wie sie sein soll, well
er nicht Tendenzdichtung sein darf, wir sahen, ch er eine ganze Reihe von
Dingen nicht darf, und wir mussen daher nochmais unsere anfangliche Frage
stellen: wodurch unterscheidet sich das Weltbild des Romans von allen anderen
sachgebundenen Weltbildern, welches ist sein eigenes Wertsystem, in dem er
seine Lebensberechtigung und seine Aufgabe zu erblicken hat? Und soll es
wirklich seine Aufgabe sein, die Welt zu schildern, wie sie ist, ist er dann nicht nur
Spiegel aller Ubrigen Weltbilder? hat er nicht auch in diesem Sinne seine Exi-
stenzberechtigung verloren?*11S Ebenso bestimmt und normativ wie Broch hier
Uber das spricht, was der Roman nicht sein kann, - nicht imstande ist, nicht be-
fugt ist, nicht (...) sein darf, nicht darf -, spricht er anschlieBend auch Uber das,
was er als seinen Gegenstandsbereich ansieht. Auf die Frage, was die Aufgabe
des Romans sein kdnnte, antwortet Broch emphatisch: "Ja, der Roman hat
Spiegel dller Gbrigen Weltbilder zu sein, aber sie sind ihm genau so
RedalitGtsvokabeln wie jede andere Vokabel der AuBenwelt. Und genau wie
jede der anderen Redlit&tsvokabeln, die er von der AuBenwelt beziéh'r, hat er
seine eigene dichterische Syntax zu seﬁen. Gewi3 wird der Roman, wird die
Dichtung damit zur soziologischen Funkfion der Umwelt, Keine menschliche
Handlung ist davon auszunehmen. Aber dies ist die duBerste Peripherie. Denn
mag auch diese Funktion zeitbedingt und relativistisch sein, die Einheit der
dichterischen Syntax erhebt, wenigstens der Idee nach, das Relative in die Zone
des Absoluten. Banai ausgedrckt: die Dich*rung, oder richtiger das Dichtwerk,

hat in seiner Einheit die gesamte Welt zu umfassen, sie hat in der Auswahli der

115 pas Weltbild des Romans (Ein Vortrag). KW 972, S. 114f.
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Realitétsvokabeln die Kosmogonie der Welt zu spiegeln, sie hat in dem
Wunschbild, das sie gibt, die Unendlichkeit des ethischen Wollens aufleuchten
2u lassen.”11 Die Bestimmtheit der Sprache - die Dichtung hat dies und jenes zu
sein - wirkt autoritér; wenn Dichtung nicht ist, was sie zu sein hat, wird ihr der
Dichtungscharakter aberkannt. Sie hat dies und je'nes Zu sein, trotz der Kompe-
tenz der Bereiche, denen gegenuber sie sich abgrenzt und die ihr Feld schein-
bar einengén. Bei Broch ist der Magen des Romans so groB, daB der Roman
Spiegel aller Gbrigen Weltbilder zu sein (hat).

Zweitens gilt fur Broch, daB Kunst eine existenzielle Angelegenheit ist, da
sie mit guten Granden, die hauptséchlich in der Opposition Philosophie-Dich-
tung liegen, den Problembereich des Ethischen (als den fur den Menschen re-
levantesten und ais der Frage nach dem richtigen Leben) einschlieBt. “Von hier
aus kann man die Aufgabe des Dichterischen in der heutigen Welt zu verstehen
suchen. Was die Philosophie anstrebte: die Welt darzustellen und aus dieser
Darstellung heraus den Weg zur Ethik und zu den Wertsetzungen zu finden,
diese Aufgabe scheint nunmehr der Dichtung und besonders der. epischen
Dichtung zuzufalien (..)."'7 Dichtung geht Uber die einfache Darstellung der
Welt hinaus. Die Darstellung von Welt wird zu einer Funktion, deren Sinn es ist,
die Notwendigkeit von Ethik zu zeigen. Sie ist erweiterter Naturalismus. Sie
ubernimmt es, den von der Philosophie verwaist zurGckgelassenen Weg zur Ethik
und zu den Wertsetzungen zu suchen und zu finden. Dichtung ist auch auf
Wirkliches bezogen, weil Ethisches wesentlich auf Praxis in der Realitét bezogen
ist und weil die Realitatsvokabeln, die im Roman enthalten sind, aus der
Wirklichkeit entnommen sind. Der Roman nimmt so eine ethische Funktion (in\

der Realitdt) wahr, ndmiich die Suche nach einem fir die Realitét relevanten

6Epd.,s. 115
117 Oper die Grundlagen des Romans Die Schiafwandler. KW 1, S. 731
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Ethos, und dies ist *die unersetzbare Leistung des Asthetischen im Zeitalter des
totalen Wertzerfalls*! ‘8..

Es hat den Anschein als werde die von anderen Bereichen ausgehende
Einengung des dichterischen Bereiches, - wenn er denn nicht mit diesen Berei-
chen verwechselt werden will oder deren Aufgaben Gbernehmen will -, zum
AnlaB genommen, sich nicht mit dem, was Ubrigbleibt (z.B. Phantasie), zu be-
scheiden, sondern den Gegenstandsbereich des Romans soweit auszudehnen,
daB er alle Bereiche -umfaBt und insbesondere die (positiven) Eigenschaften
und Mobglichkeiten der anderen Bereiche auch ihm zugute kommen. Demzu-
folge wdre der Roman immer auch Tendenzdichtung, auch Wissenschaft, auch
didakfisch, auch Reportage, aber eben immer mit der Intention, Realitét in ihrer
Totalitdt zu erfassen, auch wenn sich die Reaqlitat in einem Zustand der Zersplit-
terung befindet und es fraglich ist, ob sie als Ganzes Uberhaupt zu erfassen ist:
“(..) indes mit dem Augenblick des einsetzenden Wertzerfalls wird gerade diese
Einheitlichkeit zerschlagen, (...}, ein Tatbestand, vor dem sich eben das Problem
erhebt, ob eine Welt standig zunehmender Wertzersplitterung nicht schiieBlich
Uberhaupt auf ihre Totalerfassung durch das Kunstwerk verzichten muB und so-

hin >>unabbildbar<< wird,*119

1.12 - Versuch der Darstellung von Welt

Broch stellt sich zwar der prinzipiellen Frage nach der Abbildbarkeit der
Welt im Zustand der Zersplitterung, macht aber gleichzeitig den Versuch, die
Welt noch im Stadium der Zersplitterung als Einheit (Totalitét) darzustellen, in-

dem er versucht, die entstehenden Teil-Welten als ReadlitGisvokabeln zu

118 Wi | ERRAND. Bruno: Theorie des Romans. Minchen 1980, S. 335
119 James Joyce und die Gegenwart. KW 9/1, S. 66
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nehmen, die ihre Uneinheitlichkeit dadurch erweisen, daB sie nicht auf einen
Zentralwert bezogen sind, also auf etwas, was ihnen gemeinsam ist, sondern auf
die je eigenen hdchsten Werte, und Welt als Ganzes darzustellen als etwas, das
sich ergibt durch den Bezug auf den abhanden gekommenen Sinn, wodurch
dann noch die Teile auf Sinn und Wert als Kategorien der Einheit - wenn auch
negativ - bezogen sind. Durch die "Vielschichtigkeit' des Romans soll der "Totali-
tétsforderung an die Kunst'120 gentige getan werden. Ein Pluralismus von Welt-
bildern, die nicht auf Einheit oder Sinn bezogen sind, scheint eine inakzep-
tabele Vorstellung fUr Broch zu sein, der dann auch seine Ansicht entspricht,
daB nicht Zerfall, “nicht Niedergang, sondem Wende ( ) das deutsche Schick-
sal (ist)"121. Gemeint ist, daB nach einer durch Einheit gekennzeichneten Zeit ein
vorUbergehender Zustand des Zerfalls eintritt, der durch eine emeut auf Einheit
bezoégene Zeit cbgelés’r wird. Broch empfindet seine Zeit als Periode des Uber-
gangs: die alte Einheit(lichkeit) ist nicht mehr; die neue ist noch nicht. Dies wird
bestatigt durch die Studie von S. Schmid-Bortenschidger, die die in den Roman
Die Schilafwandler integrierte Studie Uber den Zerfall der Werte deutet als ‘eine
- Absage an eine Partialrevolution’, womit "die Notwendigkeit einer Gesamt-
revolution (propagiert)” wird, "die allerdings keine gesellschaftliche und Macht-
" revolution ist, sondern eine Revolution des Geistes, eine sozusagen mystische
Revolution, deren Ziel und Richtung vage bleiben; das einzige, das von ihr
konkret ausgesagt wird, ist die Herstellung einer neuen Einheit - es handeilt sich
hiebei also um eine Absage an den Pluralismus und eine konservative Revo-

lution, eine Revolution gerichtet auf Normen, wenn auch diese Normen neu

120 gntstehungsbericht. KW §, S, 324.
121 BROCH. Hermann: Far einen Verlcgsprospek’r In:Mat 1,5. 17
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definiert werden mussen."122 Dem entspricht auch die formale Ausgerichtetheit
der Theorie auf einen obersten Wert hin. Zu berucksichtigen ist aber, da8 die
Broch-Rezeption in weiten Teilen einen anderen Eindruck hinterl&Bt, namlich
den, "daB Hermann Broch ein revolutiondrer, ein fir die Revolution engagierter
Schriftsteller sei, der die bestehende Ordnung mit Gewalt dndern wolie, um
eine gerechte, sozialistische Gesellschaft zu erméglichen, ein Eindruck, der seit
der Ubernahme der Verlagsrechte durch Suhrkamp durch die entsprechende
Reklame in letzter Zeit verstérkt worden ist. Dem muB auf das entschiedenste
widersprochen werden. Die Revolution nimmt zwar in seinem Denken und in
seinem Werk, besonders in den "Schiafwandlern® eine wichtige Stelle ein, doch
ist sie nicht ein Mittel des Umsturzes, sondern beklagenswerte Konsequenz der
jetzigen Ordnung. ihr Endpunkt, nach dem sich erst die neue Ordnung erheben
kann. Und auch diese neue Ordnung (...) (ié’r) auf einen obersten Wert zen-

triert."123

122 scHMID-BORTENSCHIAGER: Dynamik und Stagnation. Stuttgart 1980, S. 61f.

Zum Begriff der konservativen Revolution .. allg. vgl. GREIFFENHAGEN, Martin: Das Dilemmma des
Konservatismus in Deutschiand; mit einem neuem Text: “Post-histoire®, Bemerkungen zur Situation
des "Neokonservatismus' aus Anla8 der Taschenbuchausgabe. Frankfurt a.M. 1986

Zum Begiiff des Konservativismus vergleiche insbesondere das Kapitel ‘Der Begriff des Konservati-
vismus' mit den beiden Abschnitten "Der Konservativismus Im sozialpolitischen und geistigen Spek-
trum der Neuzeit’ und *>Konservativismus< als zeltgendssisches politisches Schiagwort” bei KON-
DYLIS: Konservativismus. Stuttgart 1986, S. 11-61. Dort findet sich eine Kritik an Greiffenhagen in
den FuBnoten 1 (S. 12) und 7 (5. 18).

123 gpd., s. 94
Vgl. hierzu insbesondere auch die Einleitungen zu MAT 3 und MAT 4.

Diesem Befund entspricht auch der Hinweis in der Einleltung von MAT 3 (S. 18), daB sich der
avantgardistische franzésische Komponist Jean Baraqué fir sein Werk Le femps restitué (1966)
durch Motive von Brochs Roman Der Tod des Vergll inspirieren lieB; denn restitué bedeutet in er-
ster Linle "wiederherstellen”. Es geht also um eine Zelt, die wiederherzustellen ist und nicht um et-
was grundsatzlich Neues. Es hat den Anschein, als werden Momente des Brochschen Werkes. mit
denen er andere und insbesondere zeitgendssische Autoren inspiriert hat, dazu benutzt, um
zwanghaft seine Modemitat zu erwelsen. Modemitat kann sich aber sowohl auf den Inhalt als
auch auf die Form elnes Kunstwerks beziehen. Und man kann, was die Form angeht, durchaus
modern sein, ohne inhaltiich innovativ zu sein (Und umgekehrt). Dies gelte es zu beachten, wenn
man Broch far die Modeme retten wallte.
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Wenn Broch der Wissenschaft abspricht, ihr Ziel, ein Totalitétsbild der Er-
kenntnis zu gewinnen124, erreicht zu haben und erreichen zu kdnnen, und eine
symbolhafte Erfullung!2® dieses Ziels nun dem Dichterischen zuweist, sie vom
Dichterischen erwartet, kann dies als Uberschatzung der Moglichkeiten des
Romans verstanden werden, auch wenn Broch der Ansicht ist, daB "wir einer
neuen Einheit des Weltbildes entgegengehen*126, an deren Bildung der Roman
beteiligt sein soll. DaB man aber einer neuen Einheit des Weltbildes entgegen-
geht, die durch die vom Roman (mif)ervvoﬁefe ‘metaphysische BedUrfnis-
befriedigung?’ - d.h. seine Gerichtetheit auf Ethik und Ganzheit hin - erreicht
werden kdnnte, ist nichts weiter als eine MutmaBung und Hoffnung Brochs.
Broch denkt recht spekulativ Uber den Verlauf der Geschichte, was freilich

innerhalb des Romans legitim ist, wenn es auch philosophisch wenig erfreulich
ist. 128

1.13 - Die Frage nach der ethischen Begrundung und die Diskussion in der
Broch-Literatur

Die behauptete relevante Funktion des Begriffs des Ethischen bezuglich
des Asthetischen (Romans) im Gefuge der'Brochschen Konzeption, der in -ei-
genwilliger, philosophischer Weise thematisch ist und der "im Gedankensystem
Brochs sein ganzes Leben die wohl allerzentralste Stelle (behielt)*129, lieBe sich

nun rein statistisch durch die haufige Nennung des Begriffs und seiner Synonyme

124 pgs Weltbild des Romans (Ein Vortrag). KW 9/2, 8. 116
125 gpg,

126 gpd., 5. 117

127 epd., 5. 117

128 vg). dile Sentenz in MUSILS Tagebticher: a.a.O., S. 814: “Es Ist gewdhnlich wenig erfreulich,
wenn Schiriftsteller philosophieren u. direkt ihre Gedanken aussprechen. FehlschluB daraus: daB es
der Dichter nicht tun darfel”

129 DAHL. Sverre: Hermann Brochs "Hofmannsthal und seine Zeit' und die Frage einer Kul-
turemeuerung. In: BS 86, S. 197
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demonstrieren. Es sei aber einschrénkend darauf hingewiesen, da8 die Haufig-
keit eines Begriffs allein noch nicht viel Uber seine Stellung und Relevanz inner-
halb eines Gedankensystems aussagt, besonders dann nicht, wenn der Begriff
auf der theoretischen Ebene des Werkes zwar relativ hdufig vorkommt, wo er
hauptséchlich die Funktion hat, den absoluten Anspruch (= die To-
talitatsforderung), der (die) theoretisch an die Kunst (den Roman) gestellt wird,
zu bekraftigen und so die philosophische und d.h. hier die ethische Dimension
des Romans zu rechtfertigen, er aber anhand der Romane - d.h. auf der Text-
ebene - nicht ohne Schwierigkeiten zu explizieren ist. Auf diese Ebene kommt es
aber gerade an, wenn von einer Ethik des Asthetischen die Rede ist. Es geht um
Ethisches, das in Texten vorhanden und erkennbar sein soll, sich anhand von
Texten zeigen lassen sollte und nicht den Texten durch eine Theorie (Lesart)
oktroyiert wird. Es geht auch um die Erkiérung einer ethischen Asthetik im gesell-
schaftlichen und hisforischen Kontext, d.h. um die Frage, weshalb (gerade) der
Roman in der Lage sein soll, Aufgaben der Ethik zu Gbemehmen (und darum,
wie er dies tut).

Ein nicht zu vernachldssigendes Indiz fr die Relevanz des Begriffs stellen
zweifellos verschiedene Studien der Brochforschung dar, von denen einige in
der Reihehfolge ihres Erscheinens und etwas ausfhrlicher besprochen werden
sollen.

H. Arendt schreibt in ihrer Studie Der Dichter wider Willen Broch und sein
Werk paraphrasierend folgendes:. ‘DaB <<Dichtung nur eine Ungeduld der Er-
kenntnis sei>> (1,237), daB gerade fur die Dichtung gilt: <<Bekenntnis ist nichfs,
Erkenntnis ist alles>> (1,162), daB es aber letztich sich nicht um ein
<<wissenschaftliches>>, sondern ein <<ethisches Kunstwerk>> handelt, dessen
<<Zeit angebrochen ist>> (1,207), obwohl die Dichtung sich um inhrer Erkennt-

nisfunktion willen nie dem <<Geist der Epoche>>, auch nicht <<seiner Wissen-
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schaftlichkeit>>, entziehen darf (1.246). daB schlieBlich und endlich es die-
<<auBerordentliche Aufgabe>> zeitgendssischer Dichtung, welche <<erst durch
alle Heéllen des l'art pour l'art (hat) hindurchgehen mussen>>, sei, alles
<<Asthetische in die Gewalt des Ethischen zu werfen>> (1,208) - all dies ist ihm
von Anfang seines Schaffens bis zum Ende niemals zweifelhaft gewesen. Weder
das absolute, unantastbare Primat des Ethischen, das Primat des Tuns, ist ihm je
als solches zum Problem geworden, noch hat er je an der spezifischen Moderni-
t&t, an der, (...), Zeitgebundenheit gezweifelt, durch welche sich die Grund-
haltung und die Grundforderung seines Wesens lebensmdgig nur in Konflikten
und Problemen auBern konnte."130 Es bleibt hier zu fragen, weshalb das Primat
des Ethischen auch Relevanz fur den Roman bekommt; denn es ist durchaus
nicht selbstversténdlich, daB es eine so hohe Relevanz fur den Roman hat, wie
.behauptet wird.

Es wird immer wieder festgestellt, daB bei Broch das Ethische eine- groBe
Rolle spielt, es wird aber weniger nach Granden fur seine Relevanz gefragt.- - -

Steinecke beispielsweise umgeht die Frage nach den Grunden fuar die
.Relevanz des Ethischen bezUglich des Asthetischen, wenn er die ethische Auf-
gabe des Romans bei Broch bestimmt. "Fdr Broch ist die Aufgabe, ‘das Dichte-
rische in die Sphére der Erkenhtnis zu erheben, (.;.J im letzten Grunde eine ethi-
sche Aufgabe'.'131 Hier wird die ethische Aufgabe des Romans an die Er-
kenntnisfunktion des Romans gekoppelt, und zwischen den Begriffen Ethik und
Moral soll eine Differenz bestehen. "Brochs 'Ethik' hat primér nichts mit 'Moral' als
dem Zustand der Sitten zu tun."132

Desweiteren heit es: ‘Die 'ethische Aufgabe der Dichtung' besagt also

primdar: der Wahrheit dienen, sich den Forderungen der Zeit nicht entziehen. Das

130 ARENDT. Hannah: Der Dichter wider Willen. ZGrich 1955, S. 10
131 STEINECKE, Hartmut: Hermann Broch und der polyhistorische Roman. Bonn 1968, S. 30
132 gpg.

- 69



heiBt jedoch in einem zweiten, konkreteren Sinn: wirksam sein, politisch wirksam
sein. (...) Seine Wendung zur Dichtung begrindete er eben damit, daB sie ein
'weitaus besseres Mittel' zur ethischen Wirksamkeit sei als Philosophie und Wis-
senschaft. So ist die Dichtung, ist der polyhistorische Roman far Broch ein Forum
ethischer und politischer Auseinandersetzung (...)*133. Da8 Broch die ethiéche
Wirksamkeit der Literatur Weder so hoch einschétzt wie Steinecke nahelegt,
noch Uberschétzt, wird an Aussagen wie den folgenden deutlich, die seine Re-
signation beztglich eben dieser Wirksamkeit erkennen lassen, obwohl er weiter-
hin davon Uberzeugt ist, daB "eine neue Moralitdtsahnung zu gewinnen, (...) die
heute woh! dringlichste Weltaufgabe ist."134 Broch ist aber durchaus nicht in je-
der Phase seines Schaffens von dem Sinn seiner &sthetischen Arbeit Uberzeugt:
Im Grunde genommen will ich ja Uberhaupt nicht mehr arbeiten, d.h. nicht
mehr dichten (...): diese funf Monate haben meine These von der Uberfltssigkeit
asthetischer und sogar geis’reswissenschoﬁlicher Produktion so grindlich bewie-
sen (...)"135 und "weder die Dichterei noch die sonstigen Uberkommenen, gei-
stigen Werte kénnen mir noch etwas besagen'13, Aber er héilt fest am Konzept
einer "absolutheitsfundierten Ethik"137, das aber ebensogut, wenn nicht besser,
durch wissenschaftliche Arbeit als durch Literatur zu verwirklichen ist; ‘ich will in
der mir noch verbleibenden Lebensspcmné meine Erkenntnistheorie und meine
sonstigen wissenschaftlichen Arbeiten fertigbringen, einfach weil ich sie fur

wichtiger als Literatur halte."138 Es wird eine Verschiebung von Prioritéten deut-

133 gpd., s. 31t.

134 kw 13/3, S. 537 (Brief an Karl August Horst vorn 11.4.1951)

135kw 13/2, 5. 14 (Brief an AnneMarie Meler-Graefe Broch vom 15.8.1938)
136 kw 13/2, S. 195 (Brief an Ruth Norden vom 2.4.1940)

137 kw 13/2. S. 128 (Brief an Ralph Manheim vom 3.8.1938)

138 kw 13/3. S. 535 (Brief an Karl August Horst vorn 11.4.1951)

Die in "Literarische Tatigkeit (1928-1936)" formulierte Wendung von der Philosophie zur Literatur
steht zu der von der Literatur zur Philosophle nicht in Widerspruch; denn Broch blickt dort zurGck
auf das, was galt, aber nicht mehr gilt: "Wer gehdrt werden wollte, muBte sich karzere und direk-
tere Wege wdahlen als jene, weiche durch die Philosophie gegeben waren. Ethische Wirkung ist
zum groBen Tell In aufkl@render Tatigkeit zu suchen, und fur eine solche Ist das Dichtwerk ein
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lich, die man in folgenden Satzen nachvoliziehen kann: "Der Vergil wird nun frei-
lich fertig, und ob ich den groBen‘Romcn_ Uberhaupt noch beenden soll, ist mir
vorderhqnd noch nicht klar (...); aber mehr als alles andere liegt mir meine
staatsphilosophische Arbeit am Herzen, deren Grundzige ich in der Ihnen be-
kannten Vélkeroundskizze entworfen hatte, denn gerade diese Arbeit konnte zu
der kUnftigen Gestaltung der Welt ein wenig mithelfen, sie hat dazu wirklich ei-
niges zu sagen.'139 und "das Geschichtel-Erz&hlen (hangt mir) mit jedem Tag
mehr beim Halse heraus ( ). Weiters komme ich mit meinen staatstheoretischen
Arbeiten ganz schdn vorwdarts, auch in der praktischen Auswirkung (- dies in zu-
nehmendem Kontakt mit Mann -), und endlich habe ich ein paar ganz frucht-
bare Ideen zur politischen Psychologie gehabt (Massenwahnphdnomene etc.),
die viel Interesse, insbesondere auch von Seiten Einsteins gefunden haben,
(...)"140 und "Machtpolitik wird nicht von Ideen, sondern von der Geographie
-‘bestimmt (...) ich hoffe nur, daB mir der Weg ins Politische noch irgendwie offen
stehen wird"141,

Die Verschiebung der PrioritGten findet statt zwischen dem Bereich der Li-
teratur auf der einen Seite und den Bereichen der Politik und der Wissenschaft
auf der anderen Seite. Broch verringert zeitweise seine literarische Tatigkeit und

‘beschéﬁigf sich verstarkt mit Politik und Wissenschaft. Einerseits durfte dies mit

weitaus besseres Mittel als die Wissenschaft, Dies war der zwelte Grund far meine Wendung zur Li-
teratur.” (KW 9/2, S. 248)

Broch muB sich aber vielleicht die sicherlich provozierende Frage gefallen lassen, wenn es ihm
denn, wie er immer wieder beteuert, ‘um ethische Wirkung im praktfischen Leben® (KW 9/2, S. 247)
ging. weshalb er dann versucht hat, diese mit so komplexen Romanen zu erreichen, die selbst
kaum jemanden erreicht haben, wofur er freliich wenig kann, oder mit einer Philosophile, die rela-
tiv unzugdnglich Ist. So wurde z.B. der Text des Tod des Vergil' als "philosophischer Dunst’ be-
zeichnet, und es ist eine Frage, ob nicht vielleicht die ganze Philosophie Brochs relativ dunstig und
naivist, d.h. an Klarheit zu wanschen GbrigléBt? Ware dies der Fall, er hatte sein Ziel nicht erreicht,
*dereinst dem Leben und der Politik wieder zu einer ethischen Basis zu verhelfen." (KW 9/2. S. 247)
Die Frage nach der Verstandlichkeit des Textes und seines Gehalts muB gestelit werden darfen.

139 kw 13/2, 5. 147f. (Brief an Carl Selig vom 16.10.1939)
140 kw 13/2. 5. 153 (Brief an Emst Polak vom 27.11.1939)
141 xw 13/2. 5. 142 (Brief an Ruth Norden vom 10.9.1939)

71



seinem BewuBtsein davon zusammenhdngen, daB “mit Papier und Tinte weder
Tanks, noch eine Sturmfiut aufzuhalten®142 sind, was fUr jede Art schreibende Ta-
tigkeit gilt, und andererseits mit seinem BewuBtsein als Emigrant, d.h. der Er-
fahrung seit 1938 als deutschsprachiger Schriftsteller im englischen Sprachraum
zu leben. Letzteres zeigt sich auch in Schwierigkeiten mit der Sprache, dem fur
einen Schriftsteller wichtigsten Mittel. “Lieber, ich hoffe, daB es Dir nichts aus-
macht, wenn ich deutsch schreibe. Mit meinem Englisch sieht es noch mi-
serabel genug aus, und das ist ein furchterliches Handicap. DaB Du viel liest, ist
ein ungeheuerer Vorteil, auch wenn es nur Gesellschaftsromane sind - (..) -,
- wéhrend ich durch den Vergil abgehalten war, Uberhaupt nur eine Zeile zu le-
sen; und mit dem Kuchel-Englisch, das man so zwischenzeitig spricht, dringt
man niemals in den Geist der Sprache ein."143 Das Elfenbeinerne des Kunstler-
ischen144 dringt in einer solchen Situation vehement ins BewuBtsein. "AuBerdem
- wieder vom kleinen Selbst aus gesehen - bin ich fur die amerikanischen Ver-
hdaltnisse weit weniger gut ausgerustet als ich es fUr die europdischen gewesen
bin; weder sprachlich noch sachlich bin ich genugend gewappnet.
Nichtsdestoweniger ist es wenigsten der Richfung noch.eine akzeptablere Ar-
beit" - (gemeint ist das Projekt The City of Man, U.D.) - °(- sicherlich eine akzep-
tablere als die Dichterei -), und ich werde halt noch tun, was ich fun kann.*145
Durzak beschreibt die ethische Aufgabe der Kunst im Kontext der Broch-
schen Symboltheorie und seines Begriffs der Totalitét. “Die Aufgabe der Kunst ist
es (...). Erlebniskonstellationen zu zeigen, die aus sich heraus das Symbol erzeu-
gen, indem ihre direkte Bedeutung sich spontan zur TotalitGtserfahrung erwei-

tert. An dieser Stelle kommt eine weitere philosophische Prédmisse Brochs ins

142 kw 1372, S. 27 (Brief an Albert Einstein vom 4.9.1938)
143 kw 13/2, S. 178 (Brief an Emst Polak vom 8.3.1940)
144 kw 13/1, S. 497 (Brief an Ruth Norden vom 20.1.1938)
145 kw 13/2. S. 196 (Brief an Ruth Norden vom 2.4.1940)
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Spiel, die (...) auf Platon verweist: Brochs grundsatzliche Uberzeugtheit von der
Platonischen Idedlitét des Ich, von der Unteilbarkeit des Individuellen und sei-
nem nie erlésenqen Drang. sich der Empirie zu entledigen, _mif anderen Worten,
von der metaphysischen Veranlagung des Menschen. Broch kommt von dieser
Anschauung her zu der Feststellung: >>Der Mensch befindet sich (...) stets im Zu-
stand des Totalerlebens (...)<< (GW 10, S. 189) Erst innerhalb dieses Kontextes
wird die fur Broch so wichtige Betonung der ethischen Aufgabe der Dichtung
versténdlich."146

Durzak schreibt im Zusammenhang mit Brochs Hofmannsthal-Studie, in der
dieser auf die Chandos-Krise als einer Krise des Ich eingeht, die gleichzeitig ein
Zeichen ist fUr die Krise der Kunst Lmd des Menschen, daB "der Zweifel an der
Unzerstorbarkeit des Platonischen Ich () die Krise der Kunst hervor(ruft)®, was
‘auf die fur Broch so wichtige ethische Fundierung aller Kunst hin(deutet). Indem
- er die &sthetische Isolation der Kunst Uberwindet, bewdltigt er zugleich die Krise
der Kunst und weist quf neue positive Méglichkeiten hin."147 DaB Broch selbst
- Zweifel an der Unzerstorbarkeit des Ich hegt, kann nicht bestatigt werden, denn
.Broch meint einerseits, daB die Chandos-Krise eine spezifische Krise des Asthe-
ten ist - "Hofmannsthals junger Edelmann gerdt in panikerfllite Verzweiflung,
weil er Asthet ist (...)"148 -, und er vertritt andererseits die Auffassung, daB dem
ProzeB der dissociation of personality durch die Idee eines Ich, d.h. der Setzung
eines Platonischen Ich vorgebeugt werden kann. FUr Broch ist das Ich etwas
Festes, das selbst nicht dem Zerfall unterworfen ist. Es bildet sozusagen eine
letzte Bastion hinsichtlich des allgemeinen Zerfalls. Die Stabilitdf des Ich ist etwas
Gesetfztes, womit Broch sich in einen anderen Kontext als den Hof-

mannsthalschen einreiht. Broch handelt in einem bestimmten Sinn unkritisch,

146 DURZAK. Manfred: Hermann Brochs Symboltheorie. Neophilologus, 52 Jg., Groningen 1968, S.
159

147 end., 8. 167 :
148 Hugo von Hofmannsthals Prosaschriften (Dritte Fassung). KW 9/1; S. 310
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worauf in einem anderen Zusammenhang schon E. Schlant hingewiesen hat,
wenn sie bemerkt, "daB Broch sich beim Beweis eines Gedankens, einer Idee,
usw. immer auf eine tautologische Selbstevidenz stutzt, mit anderen Worten, die
Tatsache, daB eine idee gedacht wird, ist bereits Beweis fur die Existenz dieser
Idee."14? Man muB hier sehen, daB Brochs Sefzung eines unteilbaren festen Ich
eine Voraussetzung darstelit, die Strukturen der Welt zu ordnen. thm kontrastiert
die Ansicht eines sich aufldsenden Ich, dem dann auch die Welt ungeordnet
vorkommt.

Eine Voraussetzung von-Brochs Sichtweise ist seine ethische Intention, die
zwar ein Konzept gegen den Asthetizismus darstellt, ihn aber nicht dberwinden
kann im Sinne von uberwdltigen, bezwingen und zunichte machen. Desweite-
ren ist Die Krise der Kunst sicher - und gerade auch von Broch - noch auf einer
anderen Ebene als der des Ich anzusiedeln und ist nicht so leicht mittels der Set-
zung eines Ich, das nicht der Dissoziation unterworfen ist, zu bewdiltigen. Die &s-
thetische Isolation der Kunst Uberwinden und die Krise der Kunst bewdltigen ist
zweierlei. Asthetische Isolation mag zwar mitbedingt sein durch den Asthetizis-
mus, gegen den sich Broch zweifellos wendet, aber die Krise der Kunst ist
wesentlich eine Krise der Darstellbarkeit der Wirklichkeit als Totalitdt in einer Si-
tuation, in der eben das Empfindén und die Erkenntnis vorherrschen, daB die
(vermeintliche) Einheitlichkeit der Wirklichkeit zersplittert und einer 'unuber-
schaubaren Vielfalt weicht, die das Problem der Darstellbarkeit der Wirklichkeit
als Totalitét erst aufwirft und zwar - als Krise der Kunst. Das Problem komplizie-
rend wirkt naturlich die Annahme eines Prozesses der Ich-Dissoziation, dem
Broch im Rahmen seiner idedlistisch ausgerichteten Philosophie durch die
Setzung eines stabil gedachten Ich (Platonischen Ich), die aber nicht der Kritik

entzogen ist, zu begegnen sucht.

149 scHIANT, Elisabeth: Die Philosophie Hermann Brochs. Minchen 1971, S. 13
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Eine Frage. die sich nicht zu stellen schein‘r, ist die nach der Richtigkeit der
Annahme der Einheitlichkeit der Wirklichkeit. Es kdnnte ja durchaus so sein, daB
durch eine starke monistische Tradition die Welt erfolgreich als Totalitét und als
Einheit suggeriert wurde und das Problem der Abbildbcr'I(ei‘r der Wirklichkeit als
Totalitét in dem Sinne ein Scheinproblem ist, daB die Theorie diese Ansicht von
Welt nahegelegt hat, wéhrend sie doch immer schon vielféltiger war und ist, als
man es sich vorstelite.

Zu Beginn von E. Schiants Studie Uber die Philosophie Brochs ist zwar auch
die Aussage zu finden, daB die "Grundiage von Hermann Brochs Philosophie ( )
ethisch (st)* und daB "Brochs gescm'rés Schaffen () sich an der Frage
aus(richtet), die, wie es ihm scheint, die brennendste Frage des Menschen un-
serer Zeit ist, ndmlich <<Was sollen wir tun?>> Er versuchte darauf eine Antwort
zu formulieren, die gleichzeitig Rat und Hilfe und Richtungsweiser sein konnte.
Damit die Antwort jedoch wirksam werden kann, muB die Frage erst richtig ver-
standen werden. Man kann Brochs Werttheorie, seine Erkenntnistheorie, seine
Psychologie, seine Geschichtsphilosophie, seine Politik, alle als Auseinander-
setzung mit dieser Frage bezeichnen, (...)"1%0. Schlant beschreibt nun haupt-
sachiich Brochs Werttheorie und seine Geschichtsphilosophie anhand der
These, daB sich Brochs Werttheorie, "die sich an der Gegenuberstellung von
Asthetik und Ethik enfzindet hatte, () in den Schlafwandlern (1931/32) zur
Grundiage einer Geschichtsphilosophie ausgeweitet (wird)."151 Wiederum wird
die ethische Grundlage und Intention des Romans unhinterfragt hingenommen.

Desweiteren spricht Kiss davon, daB "das Kunstwerk (bei Broch, U.D.) kein

Genussgegenstand (ist), sondern in letzter Derivation Moral, es ist Ethik, auch

130 epd., 5. 10
151 gpd., s. 8
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Metaphysik."152 Und im Zusammenhang mit dem Vergil-Roman spricht Kiss von
"Broch's revolutionére(r) Ethik*153,

Auf die These Lltzelers, Broch sei Ethiker und seine Ethik fuBe auf der
Kants!54, braucht nichf ndher eingegangen zu werden. Eine ausfuhrliche Kritik
der These Lutzelers findet sich bei Freese und Mehges‘55.

Nur soviel: Freese und Menges kiitisieren auch, da die Kategorie des Ein-
flusses, die Lutzeler benutzt, um seine These zu belegen, Uberschatzt wird:
*Geschichte wird fur LUtzeler zum Material, dessen er sich mehr oder minder will-
karlich bedient, um die These seiner Arbeit, Broch sei Ethiker, und diese Ethik
wiederum politisch-gesellschaftlicher Natur, zu belegen. Instrumental fur diese
Ansicht werden dabei Kategorien wie Einflu@ oder Entwicklung, mit deren Hilfe
LUtzeler ein Broch-Bild zu zeichnen versucht, dessen Legitimationswert ge-
schichtlich vermittelt sein soll.

Im aligemeinen Verweis auf die HistorizitGt seiner geschichtlichen Analyse
wird oft jedoch der EinfluBbegriff in einer Weise Uberanstrengt, in der durchaus
Trivialitéten ais historische Dependenzen behauptet und ernstgenommen wer-
den kénnen. Gerade unter diesem Aspekt aber ergeben sich Zweifel an der

~ sinnvollen ‘Verwendung des Begriffs in der affiimativen Forschung. Selbstver-

162'wjs5. Endire: Brochs Stellung zu Nietzsche. In: BS 79, S. 89
153 KISS. Endre: Zur Theorie und Praxis des modernen Romans; a.a.0., S. 282
154 | TZELER, Paul Michael: Hemann Broch - Ethik und Politik. Mtnchen 1973

Im AnschiuB an das Kapitel "Cantos 1913: Das Vorbild Karl Kraus® (S. 20f.) beschreibt Latzeler unter
der Uberschrift "Ethik (1914): Die Hinwendung zu Kant* (S. 33f.) weniger die Motivation der Broch-
schen Ethik als ihre Abhdngigkeit vom Vorbild Kant. “Im Essay >>Ethik<< nimmt Broch ( ) endgul-
tig Abschied von den Vertretern der Lebensphilosophie und ihren Vorldufemn, von Schopenhauer,
Nietzsche und Welninger. Die Hinwendung zu Kant erfolgt ( ), well er auf der Suche nach den
Grundiagen einer neuen >>Humanitat<< ist.’ (S. 35)

Vgl. hierzu MIAN, Margrete: Hermann Broch's View of Art, Literature, Language. Dissertation, Uni-
versity of Toronto, 1971. (Resumé in Dissertation Abstracts Intemational, Jg. 32,12.1 (1971/72), S.
6989-90 A.): "Broch’s earliest views on art show the influence of Adolf Loos, Otto Welninger and Ar-
thur Schopenhauer. They reached a first synthesis In essays like "Notizen zu einer systematischen
Asthetik” (1912). Subsequently, under the influence of Kant and H.S. Chamberiain, Broch re-
formulated his concept of the Platonic Idea.’

155 EREESE. Wolfgang: MENGES. Karl: Broch-Forschung. Rezeptionsproblematik. Muslil-Studien-Bei-
heft 1, MUnchen, Salzburg 1977, S. 35ff.
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standlich bliebe es jedem Literaturkritiker unbenommen. spréche er von Anre-
gungen, Denkimpulsen und anderen Aktualisierungsvorgéngen, die sich im
Verhdltnis Brochs etwa zu Déscorfes, Kant, Hegel, Schopenhauer, Husserl,
Weinihger, Kraus, Hofmannsthal oder Joyce abgespielt hatten. Da aber EinfluB
als geistesgeschichtliche Kategorie erster GréBe das Prestige und die Dignitat
kultureller Entwicklung Uberhaupt evoziert, ist es von vitalem Interesse fur jene
Forschung, den Kontakt und Zusammenhang von Brochs Werk mit fest umrisse-
nen Gestalten der neueren Geistesgeschichte ‘herzus’rellen und zu sichern."1%
Der Begriff “EinfluB" ist deshalb nicht sehr aussagekréftig, weil man bedenken
muB, wie Broch Uber manche geistesgeschichtlichen GréBen dachte, unter
deren EinfluB er gestanden haben soll. Statt die Kategorie des Einflusses zu Uber-
anstrengen, scheint eine Analyse Vollhardtscher!S? Pragung. die Brochs ge-
schichtliche Stellung, d.h. auch seine Theorie im Vergleich zu anderen Theorien
seiner Zeit hercuécrbeife'r, wesentlich plausibler und weniger einseitig.

Als Beispiel dafur, wie Broch dber einige Autoren gedacht hat, unter deren
EinfluB er zumindest zeitweise gestanden haben soll,.werden hier einige Stellen
aus dem Tagebuch in Briefen an Ea von Allesch aus dem Jahr 1920 angefahrt:
"(...) u. dann habe ich, eben sehr entsetzt, Klages >>Mensch u. Erde<< gelesen.
Was daran ist, ist aus der warmen Empfehlung Bleis zu entnehmen. ( ) SchiieB- -
lich habe ich Natorp exzerpiert, um wenigstens etwas Ernsthaftes im Tag getan
zu haben." (KW 13/1. S. 47)

"(...) aber dazwischen habe ich den idioten Mehring gelesen (...)" (KW 13/1, S.
47)

"(...) Uber die sogenannte Wissenschaft des Sozialismus gedrgert: >>die Revolu-
tion wird, das Proletariat hat, usf.<<; diese Sentenzen zitiert einer vom anderen

u. je Ofter sie zitiert werden, desto mehr bekommen sie die Gestalt dogmati-

156 Epd., S. 36f.
157 Angaben unten
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scher Beweise. Allerdings ist alles, was dagegen gesagt wird - Treitschke -
ebenso idiotisch. Abends Natorp gelesén und exzerpiert.” (KW 13/1, S. 48)
Die Reihe dieser Beispiele ziemlich pcuschcler Urteile lieBe sich fortsetzen.158
Hinter der Kritik von Freese und Menges steht die Vermutung, da8 man
dadurch, daB man darauf eruiert, z.B. Nietzsche oder Kant oder ein anderer
anerkanntermaBen GroBer der Geistesgeschichte habe EinfluB auf Broch ge-
habt, entweder Broch selbst als GroBen der Geistegeschichte sieht oder seine
Leistung abqualifiziert, ihn als Eklektiker bezeichnet, weil ef nichts eigenes gelei-

stet hatte159. Durch die Methode des Nachweisens von Einfliissen geraten aber

158 pie Belspiele scheinen zu bestatigen, daB Broch eher elne Affinitat 2u den Neukantianem
hatte als zu den Vertretem der zeltgendssischen Lebensphilosophle. - Zur Affinitat Brochs zu den
Neukantianem vgl. auch KISS, E.: Die Auseinandersetzung mit Max Scheler. In: MAT 4, S. 110: *'DaB
Brochs Philosophie auch neo-kantianisch begrindet ist, gehdrt zu den allgemein anerkannten
Tatsachen.” ‘

Zudem relativiert sich die Kategorie des EinfluBes, wenn man bedenkt, daB Kant in den Zeiten, in
denen Broch zu arbeiten beginnt, in aller Munde war, was nicht nur positive Reaktionen. sondem
auch VerdruB hervorgerufen hat. So “fihrt* Blochs “erstes Buch, Gelst der Utople. wahrend des Er-
sten Weltkriegs geschrieben, ( ) den Schiag gegen (...) die Starre und Bewegungstosigkelt in der
Philosophie an den Hochschulen: >>An deutschen Universitadten ging nichts mehr auBer Kant,
Kant, Kant<<." Zit. nach HORSTER. Detlef: Bloch zur EinfGhrung. Hamburg 61987.5.9

159 7um Vorwurf des Eklektizismus vgl. auch KISS. E.: H. Broch im Uchte der poststrukturalistischen
Philosophie. In: Cahlers D'Etudes Gemnaniques. Broch. Revue Semestrielle 1989 - n* 16, S. 87: "Die
Amalgamierung mehrerer philosophischer Ansaize lieBe den Verdacht des Eklektizismus aufkom-
men. Unser Hauptargument gegen diesen Verdacht bezieht sich darauf, dag dle Unifizierung auf
eine entscheidende Art von der >>radikalen Hingegebenheit an das Objekt<< (Broch) motiviert
wird, es ist also kein anderer Grund als der philosophische Gegenstand. der dieses Vorgehen
geradezu vorschreibt.” Mit "Vorgehen' sind die Anleihen gemeint, die Broch bel verschiedenen
Philosophen macht. Kiss gibt skizenhaft den schematischen Aufbau des Brochschen Diskurses
wieder und ordnet bestimmten Berelchen des Diskurses die Philosophen und Philosophien zu, die
im wesentlichen far diesen Theorleteil benutzt wurden. So ist bei Broch der Bereich der Erkenntnis
mit dem Namen Kant und den Neokantianern verbunden, so weist die Geschichtsphilosophie
Hegelsche Zuge auf und die Préferenz der Werte (schdpft Broch) aus Nietzsche und anderen
Wertphilosophen. (S. 90) Das Schépfen aus den verschiedensten Quellen, welches man gemein-
hin als Eklektizismus bezeichnet, steht - nachKiss - bel Broch im Dienste der Unifizierung. die aus ei-
nem GuB nicht mehr zu leisten ist. Einziges Kriterium, welches dieses Verfahren legitimiert, ist das
Ziel der einheitlichen ErkiGrung der Seinsrealtat und das geltende Gesetz, das hinter diesem Vor-
gehen steht, besteht (...) darin, daB das konstruktive Ineinander verschiedener Ansatze zu keinen
Begriffskonfiikten fhren darf. (S. 87)

Eine entgegengesetzte Meinung vertritt Sigrnd Schmid-Bortenschidger. die in Ihrer Studie “Dynamik
und Stagnation®, Stuttgart 1980, schreibt: ‘Brochs Philosophie stelit sich dar als Bruchsticke zu ei-
nem nirgends ausformulierten System, das auf Grund selner ekiektischen Mannigfaltigkeit nicht
frel von inneren Widersprachlichkeiten ist.” (5. 11.)

Wenn S. Schmid-Bortenschidger deswelteren in Ihrer zu wenig beachteten Studie feststellt, daB
*Das Grunderiebnis des Dichters Broch () die mystische Erfahrung der Spaltung der Einheit (ist).”
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Autor und Werk aus dem Blick. BezUglich der Kategorie des Einflusses ist ferner zu
bedenken, daB Broch z.B. Kant duréh den Filter der zeitgendssischen Kant-
Interpretation rezipiert. Wenn Lutzeler den Ethik-Essay als Wendepunkt bei Broch.
bestimmt, also als Brochs Abschied von der Lebensphilosophie und Hin-
wendung zu Kant, dann unterschiégt er, daB Chamberlain, auf dessen Kant-
buch Broch Bezug nimmt, zu den Autoren gehort, die ‘ganz offen und brutal
den Rassismus vertreten®160 und Uber den man bei Losurdo den Hinweis finden
kann, daB seine Interpretation von Kant ‘der rassistischen |deologie den
Weg'161 (mibbereitet hat, was sich daran zeigt, da8 "Rosenberg sich auch
ausdricklich (auf Chamberlain) beruft*1¢2, DaB Broch Chamberlains Buch Im-

manuel Kant. Die Persdnlichkeit als EinfGhrung in sein Werk (Munchen 1905)

und "seine Sehnsucht () Ihrer Wiedergewinnung (giit)’ und sle als die “typische Figur fir die
Uberwindung des Zerfalls* die sprachliche Figur der *coincidentia oppositorum, in der Gegensatze
zur einer Einhelt einer sprachlichen Form zusammengebunden werden® (S. 84), bestimmt, dann
scheint diese Figur, die auf sprachlicher Ebene dingfest gemacht werden kann, auch das Theo-
rle- bzw. Denkgebdaude Brochs zu betreffen, wodurch sich dann auch der Eklektizismus als Folge
des mystischen Denkens, dem diese rhetorische Figur angehdrt, erkiart. Denn um das Konzept der
Wiedergewinnung einer Einheit zu einem Ergebnis zu fihren, bleibt es nicht aus, daB Broch auf
alle Theoriebausteine zunickgreift, die ihm fur dieses Zlel geeignet scheinen. Einziges Kriterium
(und Rechtfertigung fur dieses Vorgehen) ist die innere Widerspruchsfreihelt des elgenen Systems,
und es ist fir das Ziel, das >metaphysische BedUrfnis< zu sfillen und Einheit zu erlangen, vollig
gleichgltig. ob die Bausteine fur (s)ein auf Einhelt gerichtetes Weltbild Theorien entnommen sind,
die sich gegenseitig ausschiieBen. Broch instrumentalisiert also die Theorien, von denen er beein-
fiuBt sein soll, fir seine Belange.

160 | OSURDO, D.; 0.a.0., S. 508

Zur Einschatzung H.St. Chamberiains vgl. auch EKSTEINS. Modris: Tanz dber Graben. Reinbek bel
Hamburg 1990, S. 125ff.

Vgl. auch Adomos Aufsatz “What National Soclalism Has Done to the Arts’, - in ADORNO, Ge-
sammelte Schiiften, Band 20/2. Frankfurt a.M. 1986, S. 414f. -, wo er auf H.St. Chamberiain im Zu-
sammenhang mit Wagner zu sprechen kommit: "Nobody can escape the awareness of the deep
interconnection between Richard Wagner and German supra-nationalism in its most destructive
form. It may be good to recollect that there Is an immediate link between him and official Naz
ideology. Wagner's standard-bearer and son-in-law, the Germanized Englishman Houston Stewart
Chamberlain, was one of the first writers who combined aggressive pan-Gemnanism, racism, the
belief in the absolute superiority of German culture, - or may rather say of German Kultur - and
militant anti-Semitism. The Nazi bogus philosopher Alfred Rosenberg has confessedly borrowed
most of his theses from Chamberlain's Grundlagen des 19.Jahrhunderts. The book had the bles-
sing of the Bayreuth circle and Chamberiain, as an old man. welcomed enthusiastically the Na-
tional Socialist movement.” '

161 | OSURDO. D.; a.a.0.. S. 510
162 gpd.
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schatzte, geht aus einem Brief an den Herausgeber des Brenner, Ludwig von
Ficker, vom 31.03.1914 hervor; dort wird das "Chamberiainsche Kantbuch® als
"ein Werk von wirklich philosophischer Kultur (KW 13/1, S. 22) bezeichnet.

| Vollhardt1é3, der Broch sehr genau in einen zeitgeschichtichen Rahmen
einordnet, versGumt es leider, die von inm dargestellten AffinitGten Brochs zu
zeitgendssischen Philosophen einer Wertung zu unterziehen. So gehdren Natorp,
Scheler und Troeltsch z.B. zu den Autoren, die nationale Ideen vertreten144,
Man verkUrzt seine Sicht, wenn man diese dunkie Seife der betreffenden Theo-
retiker unterschlégt. Man kann nicht einseitig auf Elemente von Theorien einge-
hen, ohne die politisch relevanten und vielleicht miBliebigen Teile dieser Theo-
rien wenigstens zur Kenntnis zu nehmen.

Ein weiterer Punkt, der die Kritik von Freese und Menges motiviert haben
kdnnte, ist der, daB, wenn man vergangene Epochen oder Werke aufgrund
ihrer Bezlige zu anderen Epochen als bedeutend beurteilt, dies vielleicht mehr
Uber unsere Sehnsucht aussagt, die wir in diese Epochen projizieren, als Uber die
betreffenden Studienobjekte selbst. Es gibt eine bestimmte romantizistische Hin-
wendung zu Werken und Epochen der Vergangenheit: So war es und es war
gut - aber es ist nicht mehr. "(...) Vergangenheiten (figurieren), (...), als Zeitalter
anwesenden Sinnes, getreu der Neigung. auch politisch und sozial die Uhr
zurdckzustellen."165 Man sollte der Warnung Montaignes gedenken, frihere
Geschichtszusténde nicht im Lichte des Wunschdenkens zu sehen!é
(Wunschdenken kann zwar wichtig sein, aber richtig ist es deshalb nicht.)

Von Freese und Menges wird ferner kritisch angemerkt, daB die affirmative

Broch-Forschung “Sympc:'rhiéokzenfe(n)" erliegt, "die als Momente einer prinzip-

163 YOLLHARDT, Friedrich: Hermann Brochs geschichtiiche Stellung. Tibingen 1986
164 vg|. die Hinweise in LOSURDO. D.: 0.a.0., S. 469ft.

165 ADORNQ. Th.W.: Jargon der Eigentiichkeit. Frankfurt a.M. 1964, S. 33

166 Diese Sentenz ist zitiert nach KAUEMANN, E.; 0.a.0., S. 33
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iell unhistorischen Wertung zu begreifen sind"1¢7. Dies zeigt sich z.B. daran, das,
wenn Broch etwas gegen Zola und dessen Literaturauffassung vorbringt, dies
von der Forschung unkritisch wiederholt wird.168 Brochs wertende Rezeption
franzédsischer und englischer Autoren, z.B. von Russell'9, mag einerseits mit der
geschichtlichen Situation (um 1914-18) zusammenhdngen, in der Deutschiand
relativ isoliert ist und in der die Verherrichung des deutschen Volkes auf Kosten
der Diffamierung Frankreichs und der Engldnder geht, denen Scheler z.B. eine
dilettantische und interessengebundene Haltung attestiert170, Zu fragen ist hier,
ob sich nicht auch nationale Vorurteile in einer Romantheorie bzw. in der Be-
wertung ausléndischer Autoren niederschlagen kdnnen. Auch S. Schmid-
Bortenschlager bescheinigt Brochs Philosophie, die sie als *“tief in seiner Zeit ver-
wurzelt® sieht, daB sie ‘sich nicht vom totalitéren Gedankengut loszuldsen
vermag’ und daB "dartber hinaus aber auch seine Dichtung durch seihe,Theo-
rie determiniert ist (...)*171,

Ferner wenden Freese und Menges kritisch ein, daB sich oft das
‘Erkenntnisinteresse, () darauf beschrénkt, Brochs literarische Leistung aus des-
sen eigenem Vorentwurf zu entfaiten."72, was an sich legitim ist, zumal man

nicht immer in der gluacklichen Lage ist, auf ein vom Autor gut kommentiertes

167 EREESE. Wolfgang: MENGES. Kan: Broch-Forschung: a.a.0, S. 50
168 g, S, 491,

169 vgl. z.B. KW 10/1, S. 136

170 pjese Hinwelse sind LOSURDO, D.; 0.a.0., S. 471 entnommen.

171 SCHMID-BORTENSCHLAGER., Sigrid: Dynamik und Stagnation; a.a.0.,S. 7

Vgl. zur Problematik der Bewertung von Autoren und deren Werk den Aufsatz von NERLICH. MI-
chael: Abschied von Heinrich Mann?; (in: Lettre International, Heft 5, 1989, S. 95f.), in dem Nerlich
bezuglich Helnrich und Thomas Mann beschreibt, wie die Rezeption der Autoren vom nationalen
Kunstkonsens und der politischen Lage abhangt.

172 FREESE; MENGES: 0.0.0..5. 20

Vgl. hierzu auch DAHL, Sverre: Relativitat und Absoluthelt: 0.a.0.. S. 2: *Ein welteres Problem be-
steht darin, daB die Argumentation Brochs sozusagen innerhalb eines geschlossenen Raumes vor
sich geht. Man wird gefesselt und arbeitet sich immer tisfer in seine Gedankengdnge hinein, es
wird aber schwierig Abstand zu gewinnen. Man bleibt dann leicht innerhatb von Brochs elgenem
System und vermag nicht mehr das Ganze von auien her zu Uberblicken.”
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Werk zurGckgreifen zu kdnnen. Die Verlockung aber, der sich die Forschung
durch diese Situation ausgesetzt sieht, birgt die Gefahr der Paraphrasierung der
Brochschen Intentionen in sich. Auf diese Weise findet Brochs Theorie zwangs-
l&ufig Bestdtigung und Anerkennung, statt in ihrer Relevanz, d.h. auch in ihrer
maoglichen Aktualitat dberdacht zu werden. Die Brochschen Gedanken werden
als GewiBheiten akzeptiert und nicht als Aussagen angesehen, die einer per-
manenten Uberprifung ausgesetzt sein kdnnen. Man bleibt Gefangener des
Systems, in welchem der Autor sich eingerichtet hat, wenn man nur seine eige-
nen Fragen stellt und sein (Gedanken-) System nicht grundsatzlich hinterfragt.

Das Erkenntnisinteresse in der Broch-Rezeption konzentriert sich auf zwei
typische Vorgehensweisen. Auf der einen Seite stehen die Deutungen, die von
den Romanen ausgehen und denen Beliebigkeit vorgeworfen wird, weil sie die
Philosophie Brochs nicht berﬂcksichﬂg(f)en. Auf der anderen Seite stehen die
Deutungen, die von der Philosophie inren Ausgang nehmen und die entweder
Konvergenzen'73 oder Divergenzen!’4 zwischen der Philosophie (Theorie) und
der romanhaften Wirklichkeit aufweisen.

Zur Broch-Rezeption sei noch angemerkt, daB diese nicht frei ist von wider-
sprichlichen (inkompatiblen) Aussagen bzgl. der Herkunft der Brochschen
Wertphilosophie, woflr hier einige Belegstellen angefihrt werden sollen. Lutzeler
schreibt 1972 bezuglich der Origindiitét der Brochschen Geschichts- und Wert-

philosophie: "‘Der EinfluB der akademischen Wertphilosophie auf Broch ist Gu-

173 vgl. KAHLER, Erich: Werttheorle und Erkenntnistheorle bel Hermann Broch. In: PdF, S. 353: *(...)
Hermann Brochs Werk (setzt) ein mit einer Bestandsaufnahme unserer heutigen Lage, einer De-
monstration des “Zerfalls der Werte®, denkerisch exponiert und dichterisch llustriert, beides in dem-
selben Buch, den “Schiafwandlem'.” -

174 Vgl. KOOPMANN, Helmut: Der Einzelne und das Ganze; a.a.0., S. 90: "Wenn Brochs Roman-
figuren, also nicht das liefem, was sich der Wertphilosoph von Ihnen versprochen haben mochte,
wenn die Romane eher die Unméglichkeit einer Uberwindung von Tellweltbildern demonstrieren
als deren Aufhebung in einer neuen Welt (...)"

*Seine Diagnose der Modeme, wenn man den mi8gllckten Versuch einer Umsetzung seiner Philo-
sophie In seine Romane so benennen will, hat noch auf ein anderes Phénomen aufmerksam ge-
macht, daB eberiso bedenklich Ist wie der Wertrelativismus - und auch hier trennen sich Roman-
wirklichkeit und Demonstrationsabsicht.”
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Berst gering und durfte nur schwer nachweisbar sein. Das Verzeichnis der Wie-
ner Bibliothek Brochs von Ernest C. Hassold (YUL) weist eine Reihe wertphiloso-
phischer Werke auf. Fast alle diese Arbeiten unterscheiden sich bereits grund-
satzlich von Brochs theoretischem Ansatz."'7S Demgegeniber formuliert D.
Scheunemann 1978, daB sich Broch ‘der konservativen zeitgendssischen
>Lebensphilosophie< als Wegweiser zu den >neuen< Werten anvertraute'176, E.
Kiss formuliert 1979 schon wesentlich vorsichtiger: "Diese (Brochs, U.D.) auf die
jewellige Wertsituation aufgebaute Geschich’rsphilosophie setfzt diesbezuglich
Ansétze Nietzsches eindeutig fort. Ergéinzt werden sie durch das idealtypisch
konzipierte Bild des Mittelalters als eines geschlossenen Wertsystems, das vor al-
lem von Scheler herstammen mochte. Scheler wirkte - wie auf Musil - auch auf
Broch: in dieser Hinsicht kann seine historische Rolle nicht bezweifelt werden,
obwoh! Broch grésstenteils nur Methodisches von ihm Ubernahm, keine ge-
haltlich-konzeptionellen Elemente."177

Dogegén steht die Ansicht Vollhardts (1986). fur den "Ausgangspunkt und
Grundlage seines (Brochs, U.D.) Philosdphierens ( ) die Erkenntnistheorie des
Neukantianismus, vor allem der sudwestdeutschen Schule (ist). Erinnert man sich
der dominierenden Rolle des Wertbegriffs in der philosophischen Dis‘kussion je-
ner Jahre, erscheint dies keineswegs auBergewdhnlich, es bleibt jedoch ein Rest
von Erstaunen darUber, daB Broch nicht - was zu erwarten wdére - die phéno-
menologisch orientierten Brentano-Schulen in Osterreich (Meinong, Marty) der
Rickertschen Philosophie vorgezogen hat. Probleme der Evidenz und Objektivi-
tat von Urteilen behandelt auch Meinong., aber gerade in dieser Frage hait

Broch sich eng an die Argumentation der sudwestdeutschen Schule. Mehrfcch

175 | UTZELER, Paul Michael: Die Kulturkritik des jungen Broch. In: PdF, S. 349
176 SCHEUNEMANN, Diefrich: Romankrise: a.a.0., S. 153

177 kiss, Endre: Brochs Stellung zu Nietzsche. In: BS 79, . 93

Vgl. auch KiSS, E.: Die Auseinandersetzung mit Max Scheler; a.a.0O.
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betont er den Formalcharakter seiner Untersuchung (KW 10/2, S. 72 passim),
womit der antisubjektivistischen Haltung Rickerts zugestimmt wird. Das erklért
auch die ablehnende Haltung BrochslgegenOber einer >>materialen Wert-
ethik<<. Mit der Philosophie Max Schelers hat sich Broch - im Unterschied zu Ro-
bert Musil - nicht eingehender befat."178

Desweiteren besteht Uneinigkeit dartber, ob Brochs theoretische Schriften
eine Kontinuitdt aufweisen oder ob ein Bruch zwischen Frih- und Spdatwerk zu
verzeichnen ist. Stellt Lutzeler (1973) fest, daB Broch im Ldufe seiner Entwicklung
"Abschied von den Vertretern der Lebensphilosophie und ihren VorlGufern®
nimmt und eine "Hinwendung zu Kant erfolgt'179, so konstatiert Volihardt (1986),
daB "Broch in seinen frihen philosophischen Schriften die Grundiagen far die
theoretischen Arbeiten der 30er und 40er Jahre, der literaturtheoretischen Es-
says und der Massenpsychologie (schafff). Gerade an den zentralen Begriffen
seiner Theorie 1&Bt sich dds verdeutlichen, ja sie machen es dllererst moglich,
von einem denkerischen Zusammenhang der zeitlich wie thematisch so unter-
schiedlichen Schriften zu sprechen. Broch berief sich in fast allen sp&aten Arbei-
ten, angefangen bei den Exkursen im >>Huguenau<< Uber die Aufsatze >>Logik
einer zerfallenden Welt<< und >>Werttheoretische Bemerkungen zur Psycho-
analyse<< bis hin zur Massenpsychologie, auf bestimmte philosophische Termini,

die er bereits vor 1920 seinem Entwurf zu einem wert- und geschichts-

178 yo! | HARDI, Friedrich: Hermann Brochs geschichtiiche Stellung. Tabingen 1986, S. 69

Zur Frage, die neben anderen von den drel zuletzt genannten Autoren diskutiert wird, ndmiich, ob
Broch nun, und wenn ja in welcher Weise, von Scheler besinfiut worden Ist, bletet sich eine Stelle
aus Brochs Brief an Ea von Allesch von Syivester 1918 zum Vergleich an. Darin schreibt Broch im
Zusammenhang Uber den Wissenschaftscharakter der Philosophie: “lch glaube. daB mit dem im-
merhin pathetischen Wort >>Erkenntnis<< Uberhaupt Schindluder getrieben wird; was die Philoso-
phie - (...) - hervorbringt, ist wirklich nur Akt-Erfledigung. aber doch nicht Erkenntnis. Von Schelerd
natlrlich ganz zu schweigen.’ (KW 13/1, S. 41)

Unter der FuBnote 4 dieses Textes findet sich ein Kommentar des Herausgebers der Broch Aus-
gabe, Latzeler, der lautet: "Als Verfechter einer formalen Werttheorle sprach Broch sich gegen
Max Schelers materiale Wertiehre aus.” (KW 13/1, S. 43)

179 L UTZELER, Paul Michael: Hermann Broch - Ethik und Politik: 0.0.0.. . 35

84




philosophischen System einzugliedern versucht hatte. Dazu gehdren: Bejahung,
Wahrheitsgefihl, Evidenz, ethisch/asthetischer Wert, Wahrheit, Sollen und Stil.
Das ist selbstverstandlich keine volistéindige Aufzéhlung, aber eine Orientie-
rungshilfe, die es erlaubt, anhand weniger Variablen die wesentlichen Kon-
tinuitdten im theoretischen Werk Brochs zu erfragen und nachzuzeichnen. Und
diese Kontinuitéten bestehen zweifellos, wenn auch in abfallender Linie: im
Fridhwerk, (...), werden die Begriffe relativ sorgfditig definiert; in den sp&teren
Arbeiten wird von dieser systematischen Begrindung und Einordnung weit-
gehend abstrahiert, das Zitat der Begriffe wirkt apodiktisch. Aus diesem Grund
ist die genaue Analyse der Frahschriffen von so groBer Bedeutung und Er-
kidrungskraft far alle spateren Texte. Wie bei vielen Autoren, deren Werk stark
theorieorientiert ist, wird auch bei Broch in den Frahschriften das >Programm<
fur die schriftstelierische Lebensarbeit entworfen."180

Nun ist es, worauf H. Koopmann!81 hingewiesen hat, sicher nicht einfach,
sich ein ad&quates Bild von Brochs Werk zu machen. Dies liegt daran, daB
“Broch ( ) seinen Romanen das Riesenwerk seiner philosophischen Theorie
Ubergestulpt (hat), deren amorphe Masse es jedem ebenso leicht macht, zwi-
schen seinen philosophischen Schriffen und den Romanwirklichkeiten rigoros zu
tfrennen, wie sie gleichzeiﬁg auch wieder nahelegt, die Romane auf keinen Fall
ohne RegreB auf inr philosophisches Substrat zu lesen.”182 Koopmann konstatiert

hier zurecht eine diffizile Situation: "Entscheidet man sich far romanimmanente

180 yOL 1 HARDI. Friedrich: Hermann Brochs geschichtiiche Stellung: .a.O.. . 73

2ur Kor;ﬁnul'rdt der Begriffe vgl. auch DAHL, Sverre: Relativitdt und Absolutheit: a.a.0., S. 2: *(...)
wenn eln Begriff erst eingefdhrt worden ist, wird er oft welterhin mehr als ein Symbol verwendet,
ohne daB die Begrindung deutlich hervorgeht.*

Und auch KISS, E.: H. Broch im Lichte der poststrukturalistischen Philosophie; a.a.0O., S. 90: "Der Dls-
kurs (Brochs, U.D.) gilt im Sinn als einheitlich, daB die einzelnen Bereiche methodisch miteinander
verknupft sind. (...) An jeder Stelle des Diskurses werden alle Elemente stets begrindet und reflek-
" tiert.”

181 KOOPMANN, Helmut:-Der Einzelne und das Ganze: .a.0, S. 79

182 epq.
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Deutung. so sind die hemmenden Fragen nach der Konvergenz von philosophi-
scher Theorie und romanhafter Wirklichkeit von vornherein beiseitegewischt,
(..). Liest jemand die Romane also ohne. den stdndigen Regre8 auf die
philosophische Hinterwelt, erleichtert er sich sein Auslegungsgeschdaft ent-
schieden. Er zahit dafur freilich einen relativ hohen Preis: sein Lesen wird belie-
big. jede Deutung gerét ins Wilkdrliche."183 Wie Koopmann bemerkt, steht
Brochs "unsystematische’ Philosophie ‘flr den drohend im Hintergrund (...), der
sie'umgehen mdchte, 184 |

Hier muB allerdings (einschréinkend) erwdhnt werden, daB Broch selbst
daflr pladiert, daB ein Leser an einen Roman so unbefangen und theorieun-
belastet wie mdglich herangeht. Dies geht aus einem Brief Brochs vom
10.04.1930 an Georg Heinrich Meyer vom Rhein-Verlag, der im Zusarmmenhang

mit der Verdffentlichung der Schiafwandler steht, hervor: *(...) Herr Schwenk legt

183 epd.
184 gpd., s. 80

Den Umstand, daB Broch "nur’ und ‘richtig” gelesen werden kdnnte mittels des standigen Regres-
ses auf seine sein literarisches Werk begleitende Philosophie, kann man auch als Spezifikum der
deutschen Literaturkritik und -wissenschaft betrachten, obwohl sich diese Sicht gerade bei Broch
wie auch bel anderen Autoren der kiassischen Modeme, z.B. Musil, anbietet. Als Spezifikum ist *der
weitausreichende philosophische (und haufig genug ideologische) Uberbau der deutschen Inter-
pretationskunst” anzusehen.

Eine Gegenposition hierzu sieht folgendermaBen aus: Wenn man annimmt, daB es nur eine Art zu
denken gibt, die sich auf eine "Wahrhelt" bezieht, *die philosophisch und literarisch erkannt und
dargestellt wird", ist damit noch nicht der Unterschied in der Sprache erklart, die belm Philoso-
phen "praktisch und theoretisch - eine andere als die des Dichters Ist.” Diesen Unterschied in der
philosophischen und literarischen Sprache kann man aber verstehen ails “unterschiedliche
Erscheinungsformen” der "Wahrheit®, *die verschiedene Denkarten bestimmen.” Aus dieser Vorstel-
lung ergébe sich dann eine Kritik an der Art und Weise, "wie eine philosophische Intelligenz dich-
terische Werke behandelt.” Nimmt man an, daB ein “dichterisches Werk () nicht ein poetisches
Aquivalent der Philosophie (ist)*, dann verbietet sich eine *Philosophierung” der Literaturkritik. Da-
hinter steht die Ansicht, “"daB Werturtelle der Literaturkritik® nicht "durch philosophische Analyse le-
gitimiert werden kénnen oder mussen.” Dies heiBt, ibertragen auf die Situation, in der sich ein In-
terpret Brochs befindet. daB er eigentiich nicht gezwungen ist, die Analyse der literarischen Texte
durch Einbeziehung der philosophischen Texte zu stitzen.

Fir eine Literatur allerdings, die in das literarische Werk phllosophische Formen aufnimmt, tr&fe
diese Kritik nicht oder nur bedingt zu.

Diese Ausfuhrungen sind zit. nach: JURGENSEN. Manfred: Adomos Literaturkonzept. In Die Frank-
furter Schule und die Folgen. Hrsg. von Honneth, Axel; Wellmer, Albrecht Berlin: New York 1986, S.
349 und S. 350 (FuBnote 1)
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mir auch nahe, lhnen die methodologischen Grundlagen meines Buches
auseinanderzusetzen. ich will dies gern versuchen, natlrlich mit dem Vorbehailt,
der dem (Uber sein Werk fhedre'risierenden) Autor immer -bleiben muss: dass
namlich dieses als Gestaltung sich allen theoretischen Formulierungen immer
wieder entzieht ‘und deshalb unbefangen und ohne Kommentar wie jeder Ro-
man gelesen werden soll. Die Theorie kann daher nur eine Seite des metho-
dologischen Aufbaus kidren, allerdings jene, die mir personlich die wichtigste ist.
(Es versteht sich, dass ich sie bloss in grossen, schemctischen Zugen entwickeln
kann.)"185 Generell gilt: Die Romane sollfen unbefangen gelesen werden, ob-
gleich fur Broch die Theorie wichtig gewesen ist hinsichtlich der theoretischen
Fundierung der Romane. Sie ist aber nicht unbedingt ndtig zu einem ersten Ver-
sténdnis der Romane. Zu ihrem Versténdnis reicht eine Betrachtung der in ihnnen

.vorhandenen Theorie aus.

Das Referieren einiger Linien der Broch-Rezeption erfolgte, um zu verdeut-
lichen, in welchen Kontext sich diese Arbeit einbettet. Es geht hier nicht so sehr
darum, Konvergenzen oder Divergenzen zwischen Brochs theoretischem und li-
terarischem Werk aufzuweisen, denn: “Ein und dasselbe Individuum kann in ver-
schiedenen Diskursen mitspielen (...). ohne daB der Zwang zur Konstruktion einer
>Einheit in der Tiefe< besténde."186 Ferner soll weniger mit philologischer Akribie
der EinfluB anderer Autoren auf Broch gezeigt werden, vielmehr sollen einige
Grinde fur die Konzeption des ethischen Romans bei Broch demonstriert

werden. Denn zu sagen, Brochs Romane und seine Theorie seien ethisch, weil

185 |n: MAT 1. 5. 284
186 |INK, Jargen: Literaturanalyse als Interdiskursanalyse. In: Fohrmann, Jargen: Muiler, Harro
(Hrsg.): Diskurstheorien und Literaturwissenschaft, Frankfurt a.M. 1988, S. 284

Siehe hierzu auch MONTAIGNE: Essais, Frankfurt a.M. 1976, S. 214: "Noch niemals haben zwel Men-
schen Uber eine Sache vollig gleich geurtellt, und es Ist unmaglich, zwei véllig adhnliche Meinun-
gen zu finden, nicht nur bel zwel verschiedenen Menschen, sondern bel einem und demselben
Menschen, nur zu verschiedenen Stunden.”
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Brochs Grundfrage ist: Was kénnen wir tun?, genOg’r nicht; man muB diese
Frage erweitern und fragen, in welchem Kontext sie gestellt wird und wogegen
sich- das Tun richtet. Die Frage Was k&nnen wir tun? ist nicht nur abstrakt,
sondern konkret zu stellen, d.h. sie ist eingebettet in bestimmte gesellschaftliche
Konstellationen.

Leitende These dieser Arbeit ist also, daB sowohl Hermann Brochs Roman-
theorie, als auch seine im weiteren Verlauf der Arbeit analysieten Romane auf
einer ethischen Konzeption beruhen, die intentional ist. Broch ist auf Wirkung
aus. Wenn man die Theorie und die Romane so betrachtet, als sei Ethik ihr Leit-
motiv, bleibt die Frage bestehen, ob die Romane die Intentionen des Autors er-
fUllen. Es soll.im wesentlichen versucht werden, die das Brochsche Konzept be-
dingenden (Denk-) Motive herauszuarbeiten; denn es kann nicht als Selbstver-
sténdlichkeit geh‘en, daB EXemplore einer literarischen Gattung - Romane -
Aufgaben und Funktionen eines Ublicherweise der Philosophie subsumierten
Gebietes - der Ethik - Gbemehmen sollen und kénnen187,

Es mUssen Bedingungen gezeigt werden, die es Broch erlaubten, eine die
tradierten und &sthetisch, auch an Form orientierten Definitionen fransgrediente
Bestimmung des . fiexiblen Mediums Roman vorzunehmen, als eines, das eine
metaphysische bzw. ethische Aufgabe in einer Zeit zu erfdllen hat, der die ver-
meintliche ethische Orientierung abhanden gekommen ist. Dazu gehért im
wesentlichen die Annahme, daB Broch sich mit bestimmten StrOmungen der
Philosophie in einer Auseinandersetzung befindet; er gibt selbst an, wogegen er
sich wendet. Auf diesem Weg, so ist zu vermuten, werden sich Hinweise auf die

far Broch spezifische Konzep’rion des Romans als eines ethisch motivierten und

187 vgl. hierzu das Kapitel "Moralpostulat und Immoralismus®; in: BURGER. Peter: Prosa der Mo-
derne. Frankfurt a.M. 1988

*DaB Kunst und Moral zwel Sphdaren menschlicher Aktivitat sind, die man auseinander zu halten
hat, das gehort einer gangigen Lesart zufolge zu jenen Einsichten Kants, die durch das. was die
Philosophiegeschichte den Zusammenbruch des Hegelschen Systems nennt, beinahe den Cha-
rakter einer unumstdBlichen Wahrhelt gewonnen haben.” (S. 45)
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orientierten ergeben. Es geht also in einem ersten Schritt nicht nur darum,
AufschiUsse darUber zu erhalten, inwieweit Brochs Konzept in eine bestimmte
Tradition eingebettet ist, sondemn auch darum, festzuhalten, um welche
Traditionslinien und Provokationen der Vergangenheit und der Gegenwart - hier
ist z.B. das Hegelsche Diktum vom Ende der Kunst und die Philosophie
Wittgensteins zu nennen - es sich handelt.

Hinter diesen Fragen verbirgt sich nicht zuletzt die Frage nach der Moder-
nitdt des Brochschen Theoriekonzepts. Man kann und muB sich fragen, ob die-
ses Konzept tragfahig ist und ob es durch bestimmte geschichtliche Entwickiun-
gen eine Modifikation erféhrt, z.B. durch einen Umschwung von der Gesinnung
zur Totalitét, die dem klassisch-modernen Roman zueigen ist, zu einer Gesin-
nung gegen die Tofclitdt; die durch die Korrumpierung des Begriffs "Totalit&t"
durch eine totalitére Ideologie zustande kommt. Diese Wendung bewirkt dann
eine subjekﬂv gefarbte Literatur, die sich weigert, auf das Ganze bezogen zu
werden, weil das Ganze das Unwahre ist. Man kann sich weiter frogén, ob die
Art und Weise, in der Broch dem Roman eine ethische Aufgabe zuschreibt,
nicht eine Uberschatzung bzw. Uberanstrengung der Méglichkeiten des
Romans darstellt, zumal dann, wenn die Literatur beginnt, auf Kategorien der
Philosophie zu rekurrieren und sich von inren eigenen entfernt.

Wenn dem Roman unter bestimmten Bedingungen ethische Qualitéten
zukommen, dann bleibt aber auch zu fragen, in welchem Sinne von einem ethi-
schen Roman gesprochen werden kann. Stellte sich heraus, daB Romane durch
die ihnen vom Autor in einer bestimmten Weise verordneten ethischen Aufgabe

“philosophisch Uberfrachtet sind, dann stellt sich auch die grundsétzliche Frage,
inwieweit der Literatur Uberhaupt ethische Qualitéten zukommen kdénnen. Zur
Beantwortung dieser Frage wdre die Suche nach anderen Konzepten als dem

philosophisch orientierten Brochs notwendig. Die Frage der diese Arbeit auch
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dient, wenn auch nicht explizit, ist, ob Literatur, wenn sie denn als ethische be-
schrieben werden kann, nicht auch in einer anderen Weise ethisch sein kann,
ais von Broch gewunscht. Dies hdngt naturlich zusammen mit den auf den Au-
tor und damit auf seine Literatur wirkenden Theorien.

Besteht - nach Broch - eine Differenz zwischen einer philosophischen Ethik
und der ethischen Qualitét der Literatur, in der Hinsicht, daB die positivistische
Philosophie sich von der Ethik getrennt hat und ethische und dsthetische Fragen
an die Dichtung delegiert, dann stelit sich das folgende grundsdétzliche Pro-
blem: Verliert die Literatur nicht ihre inr eigenen - nicht phildsophisch orientierten
- ethischen Qualitdten, wenn sie die Aufgaben einer philosophischen Ethik
Ubernimmt oder diese ihr zugeschrieben werden? Die Delegation ethischer
Probleme von seiten der Philosophie an Asthetisches kann als Zumutung und die
Annahme dieser Zuschreibung von seiten der Literatur kann als MiBverstandnis
der Aufgaben der Literatur verstanden werden. Denn der Literatur kann man
keine Prinzipien des Handelns entnehmenl88, ist doch der Ort des moralischen
Gesetzes jede Person selbst. (Die Literatur und der Roman kann schon deshalb
keine Prinzipien des Handelns formulieren wollen, waeil er nicht alle anspricht und
erreicht, wie das Recht. Bei der LektUre eines liomcns ist man allein. Das Lesen
eines Rdmons ist eine unkommunikative, einsame Tatigkeit; die Bildung ethischer
Prinzipien erfolgt in einem sozialen Raum, auch wenn letztlich jeder fUr sich ent-
scheidet. Und welches die Aufgabe(n) des Romans ist (sind), ist weitgehend un-

geklart und unbestimmt.)

Diese Fragen, die das Problem der Zusprechung einer ethischen Qualitét
an die Literatur betreffen, spielen auf die Vermutung an, daB es mindestens

zwei Arten von Literatur gibt, die ethisch genannt werden kénnen. Die Differenz

188 BiISCHOE, Rita; .0.0.. 5. 314
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bestinde zwischen ethischer Literatur im Brochschen Sinne, bei der der Literatur
Ethik verordnet wird, in dem Sinne, daB der Autor die Richtung der (ge-
wunschten) Wirkung vorgibt, und ethischer Literatur als Darstellung der Er-
fahrung von Leid(en), die von Adornos Asthetischer Theorie inspiriert ware/ist. .
Dies zu explizieren, ist im Rahmen dieser Arbeit aber nicht méglich. (Es ware der
wichtigere, aber nicht ausgefuhrte Teil dieser Arbeit, dem sie als Anfang digam‘).
Bei der Lekture der Brochschen Schriffen entsteht immer wieder der Ein-
druck, daB Broch, indem er seiner Literatur einen ethischen Aspekt zuspricht, der
nicht naher bestimmt wird und der formal ist, diese aufwertet. Trotz aller Be-
teuerungen von seiten des Autors u.a., die Brochsche Prosa habe einen ethi-

schen Aspekt, bleibt zu zeigen, worin genau dieser besteht. Die Erkenntnis bzw.

_Erfahrung eines ethischen Aspekts von Literatur kann sich bei der Lektdre von

Texten anders einstellen als Uber die die Lektlre begleitenden und diese nor-
mierenden Kommentare des Autors und seiner Interpreten. Insofern ist Zurdck-
haltung geboten gegentber den (oben schon benufzten) Kommentaren
Brochs und denen seiner Interpreten.

Die Diskussion der Frage der ethischen Qualitat und Konzeption des Broch-
schen Romans darf nicht haltmachen bei der Bes’rimmung und Ableitung dieser
aus ihren Motiven. |

Verf&hrt man auf diese Weise, daB man das Brochsche Konzept einzig und
allein in seine Zeit und seinen geschichtlichen Rahmen einbettet, interpretiert
man in diesem Sinne werkimmanent, beurteilt man (s)ein Werk also nur nach
den inm eigenen Begriffen, und inferpretiert man es ausschlieBlich mit den dem
Werk immanenten Kategorien sowie in Bezug auf seine Hintergrande, dann
gerét man in die Gefahr, bestimmte Ans&tze Brochs unkritisch zu Glbernehmen,

ja sogar bestimmte autoritére Aspekte von Brochs Denken zu Ubersehen!8?.

189 vgl. ZIMA. Peter: Roman und Ideologié. Mdanchen 1986, S. 99
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Reflexion auf die Schwdéchen der werkimmanenten Interpretation, die nicht von

einer intensiven LektUre des Werkes ablenken soll, gehdrt zu den Bedingungen

einer Interpretation: man gelangt nicht zu einer gegenseitigen Erhellung von’

Vergangenheit und Gegenwart, man bewegt sich nur im Werk selbst und in
dem das Werk begleitenden geschichtlichen Kontext. Diese Methode mag ei-
nem ersten Versténdnis des Werkes dienlich sein, aber man gelangt nicht zu der
Moglichkeit, das Werk und sein Theoriekonzept im Vergleich zu anderen Werken
insbes. solchen der Moderne zu sehen und zu bewerten. Die werkimmanente In-
terpretation als Methode, die zweifellos das einzelne Werk respektiert, ist selbst
eine historische Methode der Literaturwissenschaft190, die nicht zu den Ergeb-
nissen einer vergleichenden Literaturwissenschaft fihren kann. Erst durch den
Vergleich'verschiedener Konzepte aber kdme man in dem zur Diskussion ste-

henden Gebiet zu Erkenninissen.

190 siehe WIGGERSHAUS. Rolf: Die Frankfurter Schule. Manchen 1988, S. 580
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KAPITEL lI: Die idealistische Ausrichtung der Brochschen Theorie
IL.1 - Zur Lage der Philosophie

Die Philosophie ist nach der Zeit der groBen philosophischen Systeme in
Seenot geraten. Die Wellen des Empirismus/Positivismus drohen uber ihr zusam-
menzuschlagen, ihre Existenz zu gefdhrden. Der Roman als Dichtung fungie&
bei Broch als (mefophysisches) Medium, um ihr einen (scheinbar) sichéren Ho-
fen zu bieten. ' o |

Die "Dichtung" ist etwas, das ‘den ganzen philosophiéchen Bes‘rdnd von
der Philosophie und von der Theologie freibekommen (hat). Sie hat im Roman
ihre eigene autonome Form gebildet und die Aufgabe auf sich genommen, fL‘Jr
sich eine Totalitadt des Weltbildes zu erzeugen, in der jene mysﬁsche Erkenntnis
vom Metaphysischen und Ethischen, diese letzte Stellungnahme des Menschén
in der Nacht des Irrationalen, im Strome seines dunklen Geborenwerdens und
Strebens, noch einmal gesucht werden soll. Die platonische Aufgabe der
Welterfassung vom Ich aus ist vom Uberindividuellen Ich der Wissenschaft auf
das Uberindividuelle, trotzdem kategorisch individuelle Ich der Dichtung Uber-
gegangen, und die Dichtung hat diese Aufgabe auf sich genommen."191

Es witkt befremdend, wenn ein Autor die Philosophie - ihren Bestand -
durch den Roman reften zu kébnnen meint und nicht nur der Verlockung erliegt,
eine These bezlglich der Abwanderung philosophischer Thematiken zur Dicht-
kunst hin aufzustellen, sondern diese These zum Programm macht!92. Der Philo-
sophie muB es schiecht gehen, wenn ihr vom Roman Unterschlupf angeboten
wird. Man muB den Grinden einer solchen Ubertragung nachspuren, und dies

kann nicht allein durch die Analyse der Romantheorie bei Broch geschehen.

191 Theologie, Positivismus und Dichtung. KW 9/1, S. 233
192 vgl. Theologie, Positivismus und Dichtung. KW 9/1,S. 203
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Dies gilt umso mehr, da man davon ausgehen kann, daB mit Brochs Kon-
zept des Romans - nimmt man den Au’ror beim Wort - keine ausgearbeitete, auf
einer breiten empirischen Grundiage bdsierende Roman- bzw. Literaturtheorie
im Sinne einer einheiflichen Erkldrung eines Phdnomen- bzw. Gegen-
standsbereichs vorliegt. "Was Sie Uber die Joyce-Rede sagen., freut mich ganz
ungeheuer. Naturlich enthdlt sie blo8 Andeutungen, und wenn man die Sache
grandlich ausfahren wollte, so entstinde ein ganzes Buch Uber die Theorie des
Romans, das ich aber jetzt nicht schreiben mochte (gdnz cbgésehen davon,
daB man daflr kaum Verleger fande).*193

Anschauungen Uber den Roman finden sich Gber sein Werk verstreut und
stellen den Versuch dar, aufgrund eines selektiven Blicks auf Romane die Gat-
tung zu definieren. Wie "alle Versuche dieser Art, (...)" aber werden auch bei
Broch "zwangsweise bestimmte Autoren bzw. bestimmte Aspekte des Werkes
aller Autoren (unferschlogen), um sie in das Prokrustesbett inrer Theorie einzu-
passen.” / 'man unterschiéigt alle Werke, die nicht ins Konzept passen'194. Aber
- weder dieser selektive Blick, Uber den eine Gattung definiert wird, noch die Ro-
mandefinition selbst sind hier das Thema, sondern die Funktion des Romans, ge-
nauer seine ethische Funktion und besonders die Grinde der Zuweisung dieser
an ihh.

Der Funktion und den Grinden kommt man auf die Spur, wenn man sich
der Lage der Philosophie zuwendet und zwar aus Brochs Perspektive. DaB es
Broch -um Philosophie geht, die im Roman einen Hafen finden soll, wird kiar,
wenn man erkennt, was fur Broch Philosophie bedeutet. Dies formuliert er nega-
tiv. "Am Bestande der Ethik gemessen, ist die posiﬂvis’rische, >>wissenschaft-

liche<< Philosophie keine Philosophie mehr."195

193 kW 13/1. S. 201 (Brief an Willa und Edwin Muir vom 18.Jull 1932)

194 IODOROV. T.: @.0.0.
195 pas Unmittelbare in Philosophie und Dichtung. KW 10/1, S. 170
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Mit Philosophie ist also grundséiziich eine Philosophie gemeint, die die Ethik
nicht ausschlie8t. Deshalb gilt ihm von den Kritiken Kants auch die Kritik der

praktischen Vernunft' als die bedeutendste.

1.2 - Brochs Wendung gegen den Positivismus

Broch wendet sich explizit gegen die positivistische Philosophie Wittgen-
steins. Dem Positivismus allgemein wird von Broch ‘Unvermégen (...). (...) sich
den Fragen der ethischen und der religidsen Haltung Uberhaupt bloB anzund-
hern®, attestiert sowie "aggressive Verdammung des Platonischen®, und dies
fuhrt zu einer Wendung gegen den ‘idealismus’, der als ‘Urquell der Philo-
sophie"196 hervo'rgehoben wird. "Wittgenstein®, der ‘"von der Grundthese
Bertrand Russells aus(geht), wonach die Welt sich aus voneinander véliig unab-
hangigen Tatsachen zusammensetzt*197, wodurch auch der Totalitatsgedanke
angegriffen wird, hatte versucht, "das Ethische dem Bereich des rationalen Dis-
kurses' und damit der Philosophie ‘zu entziehen'98, Da es Wittgenstein um
'Tatsachen® geht, also um das, "was durch die Sprache ausgedruckt werden
kann'19%, und weder um den ‘Sinn der Welt', weil dieser "auBerhalb ihrer liegen
(muB)"200, noch um Wert, weil es "in inr keinen Wert (gibt)"201, schiieBt er: "Darum
kann es auch keine Satze der Ethik geben.”202 Und weiter: "Es ist klar, daB sich

die Ethik nicht aussprechen 1&8t. Die Ethik ist franscendental. (Ethik und Asthetik

196 pas Unmittelbare in Philosophie und Dichtung. KW 10/1, S. 169

197 BACHMANN. Ingeborg: Ludwig Wittgenstein * Zu einem Kapitel der jingsten Philoso-
phiegeschichte. In: L. Wittgenstein, Schriften, Belheft 1, Frankfurt a.M. 21972,5.9

198 JANIK, Allan; TOULMIN, Stephen: Wittgensteins Wien. Minchen 1987, S. 261
199 1LP (6.43).5. 113

200 71p (6.41).5. 111

201 gpg.

202 7P (6.42).5. 112
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sind Eins.)203 Wittgensteins Thema sind S&tze der Sprache, die etwas Uber Tat-
sachen aussagen, d.h. die sprachliche Darstellung von Erfahrung. DaB8 durch
die Sprache die Erfahrung auch mit Sinn erflllt werden kann, ist nicht sein
Thema. Die sinnhafte Sprache ist die Domd&ne der Dichtung. |hr kommt es zu,
Sinn zu vermitteln. FUr den Philosophen ist das “Ziel des Tractatus ( ) die Unter-
scheidung beider Funktionen, und damit: beide vor Vermischung und Ver-
wechslung zu bewahren."204 Wittgenstein behauptet nicht, was Broch ihm un-
terstellt, ndmilich daB seine °“Haltung, (...) (die) dem Positivismus nicht zu-
gdnglichen Gebiete kurzerhand als mystische Region erkldart, Gber die nicht legi-
tim geredet werden darf."205

Obwohl Broch Witigenstein nicht ganz verwirft und seine Haltung
"vorbildlich"206 findet, stért es ihn doch, daB dem Tractatus die Tendenz inne-
wohnt, Religion zur Privatsache207 zu machen, ebenso wie die Ethik.

Broch hétte folgende Briefstelle Wittgensteins an L.v. Ficker verwundert, in
der es heiBt, daB "der Sinn des Buches (gemeint ist der Tractatus, U.D.) ein ethi-
scher (ist). (...) Ich wollte nédmlich schreiben, mein Werk bestehe aus zwei Teilen:
aus dem, der hier vorliegt, und aus alledem, was ich nicht geschrieben habe.
Und gerade dieser zweite Teil ist der wichtige. Es wird ndmlich das Ethische
durch mein Buch gléichsom von ihnen her begrenzt; und ich bin Gberzeugt, da
es streng NUR so begrenzt ist. Kurz, ich glaube: Alles das, was viele heute
schwefeln, habe ich in meinem Buch festgelegt, indem ich dartiber schweige.
(...)."208 Ethik ist etwas, Uber das nicht sinnvoll gesprochen, d.h. wissenschaftlich

nichts ausgesagt werden kann. Deshalb hdlt es Wittgenstein far "wichtig, daB

203 71p (6.421),5. 112

, 204 JANIK: TOULMIN: Wittgensteins Wien; a.a.0., S. 262

205 pas Unmittelbare in Philosophie und Dichtung. KW 10/1, S. 170
206 ppq.

207 gpgq.

208 WRIGHT, Georg Henrik von: Wittgenstein. Frankfurt a.M. 1986, S. 93
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man all dem Geschwdaiz Uber Ethik - ob es nun Erkenntnis gebe, ob es Werte
gebe, ob sich das Gute definieren lasse etfc. - ein Ende macht."209 Satze der
'thik und der Dichtung haben hichts mit Aussagen zu tun. Aus diesem Schiu8
folgt aber nicht, daB man sich der Ethik und der Dichtung nicht widmen kann,
und es folgt daraus auch nicht, daB dieses Tun sinnlos ist. Man solite es nur nicht
mit dem Anspruch tun, etwas UnmiBversténdliches Gber diese Bereiche aussa-
gen zu kdnnen. |

Broch geht es genau um den Teil des Trdctafus, der nicht geschrieben
wurde. Aufihn wirkt der Tractatus als Provokation. Er beinhaltet Satze gegen die
er sich vehement wendet und auflehnt. Die Philosophie Wittgensteins bedeutet
ihm wie jede Philosophie positivistischer Prigung eine "Verengung" der Philoso-
phie, die "fir die groBten Gebiete der Philosophie kein wissenschaftliches Aus-

drucksmittel mehr zuléBt'210,

11.3 - Ruckblick auf Brochs Anfange

Bevor man aber das Verhditnis von Positivismus und Idealismus:-bei Broch
betrachtet, in dessen Rahmen dann der Idealismus mit seinen tragenden Be-
griffen wie Totalitdt, Absolutheit u.a. positiv konnotiert wird, empfiehit sich ein
RUckblick auf Brochs Anfénge als Schriftsteller, in denen er keineswegs so ent-
schieden fur eine idealistisch ausgerichtete Philosophie eintrat und die Mdglich-

keiten der Kunst kritischer sah.

209 WAISMANN, Friedrich: Wittgenstein und der Wiener Krels. In: Ludwig Wittgenstein, Schriften,
Bd. 3. Frankfurt a.M. 1967, S. 68 .

210 pas Unmittelbare in Philosophie und Dichtung. KW 10/1,S. 171

97



Broch beginnt 1908 (fast) gleichzeitig mit dem Schreiben von literarischer
Prosa und kulturtheoretisch orientierten Essays.21 Die Prosa hat aber zu Beginn
noch nicht den Stellenwert, den Broch ihr in seinem Brief vom 18.5.1913 an L.v.
Ficker einrdumt. Obgleich es in diesem Brief um einen Essay, ndmiich Brochs No-
tizen zu einer systematischen Asthetik geht, bekennt sich Broch dort zu einer
Identitét zwischen "kinstierischem und philosophischem Denken™212, Von einer -
wie dort formulierten - Korrespondenz oder Gleichgewichtigkeit der Prosa und
der Essays ist freilich bei Broch zu Beginn noch nichts zu bemerken. Vielmehr ist
der Duktus der ersten 'rheoreﬁschen Schriften ungleich entschiedener als die
Sprache der ersten Novellen, die recht verspielt wirkt, was sich auch am
EntstehungsprozeB213 der Sonja-Novelle zeigt. Diese Novelle ist Teil eines Ge-
meinschaftsromans, an dem mehrere Autoren schrieben. Das Schreiben war in
diesem Fall eine Art “Geselischaftsspiel’214. DaB Broch seine literarische und es-
sayistische Prosa in dieser Zeit der Anfange unterschiedlich gewichtet, obgieich
er "den alten Kinderwunsch, Dichter zu werden, () damals wenn auch nicht
vergessen, so doch verdrangt (hatte)'215, hd&ngt wohl einerseits mit seiner
Dienstzeit beim Militar und seinem Eintritt in die Arbeitswelt zusammen. Anderer-
seits hangt die Abstinenz des Schreibens von literarischer Prosa auch ab von
den Erkenntnissen, die Broch in seinefn Kultur-Essay zutage férdert und die nicht
dazu angetan sind, sich intensiv in die Produktion von Dichtung zu stlrzen. Wie
sehen die Einsichten des Kultur-Essays in groben Zagen aus? Broch Ubt sich in
diesem Essay in Kulturkritik und -pessimismus. Zu Beginn kennzeichnet er den

Bereich der Kultur als etwas, das “eine geographische Mission gehabt (hat)'216,

211 sowohl die Novellen Frana und Sonja (KW 6) als auch der Aufsatz Kultur (KW 10/1) entstehen
In den Jahren 1908/1909.

212Kkw 13/1,5.17

213 vgl. hierzu die Hinweise von LUTZELER, P.M. in KW 6 auf den Seiten 276 und 348,
214 UT7ELER, Paul Michael: Hermann Broch: .a.0., S. 48

215 epg.

216 Kultur, KW 10/1, 5. 11
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Diese Mission, die es zu erfUllen gilt und die stillschweigend vorausgesetzt wird,
wiederum ohne zu fragen, wer denn der Kultur diese Uberhaupt erteilt hat, wo-
mit der expansive Charakter einer Kultur deutlich wird, die sich fur die einzige
halt (Imperialismus der Kultur), bestand darin, 'neue Welten'217 zu erschlieBen.
Sie ist "erflllt'218 durch das Ende der Zeit der Entdeckungen - 'Die Pole sind
entdeckt. Das ist der SchiuBpunkt.'219 -, mit deren Ende der Kultur keine groBen
Aufgaben mehr zukommen. Zwar brachte sich die Kultur- expansiv zur Entfal-
tung. aber nicht so, "daB sich der Geist dieser Kultur’, der in ihr waltete, ‘(...) ver-
tieft*220 hatte, 221

Der Hektik der Kultur, deren Signum der durch die Industrialisierung gestie-
gene Verkehr ist222, korrespondiert inre ‘Geschwatzigkeit?23, Geschwatzigkeit
ist dabei die Fahigkeit, sich schnell und unverbindlich Uber alles mogliche Gu-
Bern und unterhalten zu kdnnen, ohne in die Tiefe gehen zu mussen. Was der
Kultur bleibt, ist “ausflllende Detaillierung"’ und "dann nichts mehr 224,

Nach dieser Darstellung einer Kultur, die sich nicht von innen her ein Ziel zu

-geben vermag. sondern auf AuBeres gerichtet und deshalb fur ihn desolat ist,

217 gpd.
218 gy,
219 gpdq.

Dies erinnert doch stark an Hegels Satz: "Die Welt ist umschifft und fur die Europder ein Rundes.”
und auch seine Fortsetzung "Was von ihnen noch nicht beherrscht wird, ist entweder nicht der
Muhe wert oder noch bestimmt, beherrscht zu werden." erinnert an den imperialen, expansiven
und vereinnahmenden Charakter der europdischen Kultur, der auch bel Broch zu splren Iist,
wenn er von der Mission der Kultur spricht oder von Aufgaben, die die Kultur zu erfllien hat. (Das
Hegel-Zitat wurde deshalb aus MALL: HULSMANN: Die drei’ Geburtsorte der Philosophie. Bonn
1989. S. 49 entnommen, weill sich dadurch die Gelegenheit ergibt, auf dieses Buch hinzuweisen,
das eln Komrektiv zum eurozentrischen Denken darstellt, von dem auch Brochs Vorstellungen nicht
frei sind.)

Siehe auch den Beginn von "‘Der Kampf um den Suddpol” in ZWEIG, Stefan: Sternstunden der
Menschheit. Frankfurt a.M 1965

220 gpd.

221 Vgl RIIZER, Monika: Hermann Broch und die Kulturkrise: a.a.0., S. 21
222 kuitur, KW 10/1, 8. 11 ‘
223 gpd.,s. 13

224gpd..s. N
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stelit Broch folgende Analogie auf: "Stirbt der Mensch, so stirbt seine Sexualitét
mit ihm, und stirbt die Kultur, so mu8 inre Kunst dasselbe tun."225

Abgesehen davon, daB Broch selbst auf das Ungentgen und auf die Ku-
riositéit dieser Analogie hinweist, soll gelten, daB das Ende der Kultur, die im
Zeitalter des Imperialismus auf duBefe Entfaltung angelegt war, auch gleichzei-
tig das Ende der Kunst (dieser Kultur) bedeutet. So wie Broch sich unzufrieden
zeigt Uber dieses "Axiom™226, so auch der Leser. Broch ergdnzt nun das Axiom
durch einen weiteren Satz: ‘Mit dem Sterben geht das Erkennen Hand in
Hand."227 Der Tod der Kultur ist fir Broch Voraussetzung, die Strukturen der Kultur
erkennen zu kénnen. Erst das Tote, Abgestorbene ist dem Erkennen zugdéngiich,
weil dieses begrenzt und Uberschaubar ist. Man muB als Erkennender einen
"Standpunkt auBen'228 haben und finden, um die abgestorbene Kultur be-
schreiben zu kénnen. Das hieBe von einem erkenntnistheoretischen Gesichts-
punkt aus, daB man erstens keine Chance hat, eine lebendige Kultur, so-
zusagen von innen heraus zu erfassen - "Mag die Epoche noch so groB8 und
gewaltig sein, fur den Mitlebenden duBert sie sich bloB in einem kleinen Umkreis
von >>Wirksamkeit<<, und trotz Zeitung und Radio verharrt sie, von >>innen<<
gesehen, in einem Zustand weitgehender >>organischer Unbekanntheit<<."229 -
und zweitens, daB man ein Kriterium besitzen muB, dnhond dessen man be-
s'rimmén kann, wann eine Kultur zu inrem Ende gekommen ist. Dieses Kriterium ist
fUr Broch auch ein geographisches, das Ende der Entdeckungen, das zusam-
menfalit mit der Entdeckung der Pole. Die Koppelung der Kunst aber an diesen

Kulturbegriff bleibt einigermaBen eigenwillig und fragwurdig. Broch stelit weiter-

225 gpq.
226 epg.
227 gpd.
228 b,
229 Erwagungen zum Problem des Kulturtodes. KW 10/1, S. 59
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hin fest, Kultur sei etwas Begrenztes230, habe also einen Anfang und ein Ende -
bestimmt durch inhaltliche und zeitiche Faktoren. Er stelit einen weiteren Satfz
auf, den es sich lohnt, ndher zu betrachten: ‘in der klaren, durchsichtigen,
verwissenschaftlichten Luft des Erkennens, und sei es selbst nur des scheinbaren .
Erkennens, kann nun keine Kunst bestehen."231 Erstens wird hier das Erkennen
mit Wissenschaft verbunden, Erkenntnis ist immer wissenschaftliche Erkenntnis,
woraus sich ergibt, daB der Kunst keine Moglichkeit zur Erkenntnis (sie ist keine
Wissenschaft) zugestanden wird, wie spéter bei Broch. Zweitens wird implizit be-
hauptet, daB neben der Wissenschaft, die das Klare und Durchsichtige, also das
rationale Prinzip verkorpert, die Kunst, die "dumpf und triebhaft™232 ist, nicht nur
nicht zur Erkenntnis bef&higt fsf, sondern Uberhaupt nicht bestehen kann. Beste-
hen kénnte nur eine Kunst, die sich der Wissenschaft anpaBte.233 Genau gegen
diese Anpassung wird er aber eintreten. DaB es Broch nicht um Anpassung der
Kunst an eine bestimmte Wissenschaft geht, die die Kunst desavouiert, wird kiar,
wenn man seine Wendung zum ldealismus hin und die damit verbundene
Aufwertung der Dichtung durch Hineinahme der von der Philosophie verwaist

zuriickgelassenen Gebiete betrachtet.

230 Kultur, KW 10/1,S. 11
231 gpd., S. 12
232 ppgq.

233 wenn das Rationale bestimmend wirkt und dies als etwas angesehen wird, was der Kunst
entgegensteht, dann kann sich Kunst aber auch dadurch ihr Recht verschaffen, dag sle auf
andere Begiiffe sefzt wie z.B. den Begriff Leben. Dieser Begriff kann zu einer "Hoffnung einer an
Szientismus und Historismus leidenden Zelt* (RITZER. M.: Hermann Broch und die Kulturkrise; a.a.O.,
S. 24) werden. Die Berufung auf das Leben als Kritik am Rationalismus geht aber von der falschen
Voraussetzung der Zeit aus, in der man sich von der Wissenschaft die Formulierung von Idealen
erwartet hat. Ist diese Erwartung erst einmal enft@uscht worden, so gedeiht die Kritik an der Wis-
senschaft und die Suche nach Gebieten, welche die enttduschten Erwartungen erflilen kdnnen,
beginnt. Man Ubertragt so seine Erwartungen von einem auf ein anderes Gebiet, 2.B. von der Wis-
senschaft auf die Kunst.

ich mdchte nun nicht, wie z.B. M. Ritzer, die Spuren der Lebensphilosophie in Brochs Frihwerk
verfolgen, die als Kritik-an Wissenschaft im Rahmen der dominierenden Denkrichtungen der da-
maligen Zeit interpretiert werden kénnen, sondem versuchen, kenntlich zu machen, was Broch
unter Wissenschaft versteht und was er von diesem Versténdnis auf die Dichtung dbertragt. Dies
ist ein anderer Weg, das Verhdtlinis Dichtung - Wissenschaft (bei Broch) zu beschrelben.

- 101



I.4 - Das Existenzrecht der Kunst

Das ExiSfehzrecht der Kunst ist nicht nur bedroht durch die (Erfolge der)
Wissenschaft und ihrer Prinzipien, sondem beschnitten: Was soll Kunst noch lei-
sten, wo doch die Wissenschaft die Luft gereinigt, die Welt entzaubert hat?234
| Broch schreibt also zu Beginn seiner schriftstellerischen Laufbahn der Kunst
und mit ihr dem *Schriftum™35 keine bedeutende bzw. kulturbestimmende
Rolle zu. Die Wirkungen der zeitgendssischen Kunst bestehen fur Broch vielmehr
in der Weitergabe von "Klischees®, und Kunst wird mit "Kapellmeistermusik® asso-
Ziiert236, FUr Broch ist Kunst “ein Atavismus der Kultur23’7 geworden. An anderer
Stelle heiBt es: "Die alte Kunst ist im Begriff, mit ihrer Kultur zu verenden, und dar-
Uber wollen wir uns freuen - jedoch die Moglichkeit einer neuen, sie baut sich
nichf mit Selbstverstandliichkeit auf’238 Er spielt auch an auf die vielen Ge-

’légeﬁheifen, bei denen in der Geschichte schon ein "Absterben der Kunst (...)

234 gezeichnenderweise wird dieses Konkurenzverhdlinis m.E. aber vorwlegend durch Kanstier -
sozusagen kuanstiich - verscharft und weniger durch AuBerungen von Wissenschaftiem geschurt,
wovon z.B. eine AuBerung von Wemer Heisenberg zeugt: “Er sagte etwa: >>Es gibt die Dinge.
Uber die man sich einigen kann, und die Dinge. die uns etwas bedeuten. Von den Dingen, Gber
die man sich einigen kann, handelt die Wissenschaft. Die Dinge. die uns etwas bedeuten, spricht
die Kunst aus.<< Das Wort >>bedeuten<< meinte hier naturdich gerade nicht, wie in manchen
modernen semantischen Theorien. daB ein angebbares Ding (ein Zelchen, eine Handiung) ein
anderes angebbares Ding (ein Phdnomen, einen Gegenstand) in angebbarer Welse bezeichnet.
Es hieB vielmehr, daB die Kunst etwas andeutet, was far uns wichtig, sinnerfuillt ist, und was sich der
Einigung im UrteilsprozeB entzieht.”

Zit. nach WEIZSACKER. Carl Friedrich von: Wahmehmung der Neuzelt. Minchen, Wien, 41983, S,
150 '

235 Kuitur. KW 10/1, 8. 12

Interessant ist hier der Begriff “Schrifttum® ails Begriff fUr literarische Erzeugnisse. Diesen Begriff ver-
wendet auch Hofmannsthal (unabhdngig von Broch) in seiner Rede "Das Schriftumn als geistiger
Raum der Nation’.

236 ultur. KW 10/1, 8. 12

237 epd.

238 omamente (der Fall Loos). KW 10/1. S. 33

Vgl. hinsichtlich der Kritik Brochs am Kulturverfall die Studie von Monika RITZER: Hermann Broch
und die Kulturkrise; a.a.0., in welcher die Autorin detallliert den historischen Kontext beschreibt, in
dem Brochs “feuilletonistisch zugespitzte Zivilisationskritik® (Ritzer. S. 19) steht. Sie sieht Brochs Zivilisa-
tionskritik, die sle als “pauschalisierend® (ebd.) bestimmt, eingebettet in den *Rahmen zeitgendssi-
scher Denkfiguren” (ebd.). von dem man durch ihre Studie Kenninis erhait.,
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bemerkt wurde'23?, wobei allerdings "'manches (geschah), um ihr wieder auf
die Beine zu helfen"240, Was Ubrigbleibt, ist die Kunst als Indikator fur Bildung?4!.
Bildung bemiBt sich an der Kenntnis von Kunst, charakteristischerweise nicht an
der von Wissenschaft. Die Kunsf wird im Zeitalter des Bargers zu einem hoheren
Lebensinhal?42, wéhrend die Zivilisation, die Gesellschaft fortan und weit-
gehend durch die Klarheit und Rationalitét der Wissenschaft und Technik

gepragt ist.

IL.5 - Hegel im Hintergrund43

Auf den Topos vom Absterben der Kunst gehe ich im folgenden kurz ein.
Denn auch bei Broch lauert Hegel im Hintergrund und der Wille, der Kunst auf
die Beine zu helfen. "Was bei Broch ( ) erkennbar wird (und das nicht nur in
Bezug auf den Vergil-Augustus Dialog im Tod des Vergil, U.D.), ist die Nachwir-
kung des Hegelschen Gedankens vom 'Ende der Kunst’, von dessen Theorie,
daB Kunst zwar auch in der Moderne méglich ist, aber nicht mehr - wie in der
Antike - dem hdchsten Bedurfnis des Geistes entspreche, vielmehr diesen Vor-
zug an die Philosophie abgetreten habe.”244 Broch verbindet in dem vorlie-
genden Aufsatz die Wissenschaft mit dem Klaren und Durchsichtigen und kenn-
zeichnet die Kunst als dumpf und triebhaft, womit er.(wie Hegel) die Kunst als
Quelle der Wahrheit, wenngleich ais eine tribere als die Philosophie, begreift.

"Uns gilt die Kunst nicht mehr als die héchste Weise, in welcher die Wahrheit sich

239 kultur. KW 10/1,S. 13

240 gpq.

241 ppg.

242 yg\. Das Unmittelbare in Philosophie und Dichtung. KW 10/1, S. 180

243 gine Auswahl der tberaus umfangrelchen Literafur, die sich mit dem Problem des Vergan-
genhelfscharakters der Kunst auseinandersetzt, findet sich im Literaturverzeichnis.

244\ UTZELER, P.M.: Hermann Broch; a.a.0., S. 297
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Existenz verschafft. (...) inre Form hat aufgehdrt, das hdchste Bedurfnis des Gei-
stes zu sein."245 Broch trennt sich von dieser Sicht und wird versuchen, der Kunst
auf die Beine zu helfen.

Fur Hegel ist Kunst deshalb eine fribere Quelle der Wahrheit als die Philo-
sophie, weil es ihr an begrifficher Deutlichkeit mangelt, weilche die Philosophie
als die eigentliche und hdchste Wahrheitsinstanz auszeichnen soll. Betrachtet
man Kunst, Religion und Philosophie als Formen des absoluten Geistes?44, dann
ist die Philosophie eben die reinste Form des Wissens?47, die das freie Denken248
hochhdlt, das zu der Freiheit verhift, die Knie nicht mehr zu beugen?4? in
Ehrfurcht und Andacht - “(...) wir sind darlber hinaus, Werke der Kunst gottlich
verehren und sie anbeten zu kénnen (...)"250,

‘Hegel zeigt in seiner Asthetik, die in sein philosophisches System eingebun-
den isf, "die Uberwindung und Ablésung der Kunst durch Religion und Philoso-
phie"251; "Der Gedanke und die Reflexion hat diie schdne Kunst Uberfligelt."252
Aber bei Hegel ist der Kunstbegriff starr, er "vermag sich (...) kaum zu entwik-

keln"253, er ist orientiert an der “Vorbildlichkeit der Griechen®, was zur Folge hat,

245 HEGEL: Die Sfellung der Kunst im Verhdltnis zur Religion und Philosophle In: ders., Asthetik Bd. !,
Berlin und Welmar, 1985 S. 110

Hegels These besagt zundchst nur soviel, daB dle Kunst nach der Seite Ihrer hdchsten Besfim-
mung far uns ein Vergangenes (57; 13, 25) Ist. Die hochste Bestimmung, das Ist eben der unmittel-
bare Zusammenhang mit der gottiichen Wahrheit. Dieser Zusammenhang ist far Hegel ein far al-
lemal an der griechischen Welse sichtbar geworden: das Auftreten der griechischen Gotter in
den Homerischen Epen und In der antiken Plastik zeugt von einer innigen Verbindung von Kunst
und Religion, die sich in der christichen Religion nicht hat wiederholen kénnen, wahrend sie auf
der Stufe der idealistischen Philosophie, die, Hegel zufolge, Gber die Religion hinausfdhrt, vollends
ausbleiben muB. Schon hier wird aiso deutlich, welche Rolle die griechische Kunst als Inbegriff al-
ler Kunst fur die Hegelsche Asthetlk splelt: (...)°. Zit. nach SZONDI, Peter. Poetk und
Geschichtsphilosophie |, Frankfurt a.M. 1974, 8. 303 '

246 HEGEL: Asthetik, Bd. I: 0.0.0..S. 111

247 epd.

248 gy,

249 epd.. s. 110

250 gpd., 5. 21

251 s70ND, P.: Poetik und Geschichisphilosophie; a.a.0.. S. 303
252 YEGE) : Asthetik. Bd. 1 a.a.0.. S. 21

253 570NDI, P.: Poetik und Geschichtsphilosophie; a.a.0.. S. 305
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"daB Hegel die Kunst von der Reflexion Uberfilgelt sieht, statt eine Art reflektier-
ter Kunst fUr moglich zu halten (...): das tyrannische Vorbild der griechischen An-
tike und die Mangel der romantischen Produktion seiner Zeit, (...). haben Hegel
keinen Blick erlaubt fUr die Méglichkeit einer reflektierten Kunst, einer Kunst, die
weitgehend die Kunst des 20. Jahrhunderts werden sollte."254

Wenn dem aber so ist, wie Hegel schreibt, dann muB die Kunst in dem
MaBe an Bedeutung verlieren, wie die Philosophie an begrifficher Deutlichkeit
gewinnt. Fur Broch gilt, daB die wissenschaftliche Philosophie - am Bestande der
Ethik gemessen - keine Philosophie mehr ist. Daraus folgt far ihn, daB die Dich-
tung neben der Philosophie als gleichberechtigtes Organon der Wahrheit hin-
sichtlich ethischer Fragen fungiert, was gewissermaBen eine Korrektur zur Hegel-
schen Position bedeutet. Broch wertet die Kunst im Verhdltnis zur Philosophie
wieder auf, weil an sie ethische Fragen und Probleme verwiesen werden. Wére
dem nicht so, hatten diese keinen Ort mehr.

Im Gegensatz zum Vergangenheitscharakter der Dichtung wird die Dich-
tung durch Hineinnahme des Ethischen far Broch in Zeiten, in denen sich die
Philosophie mit wissenschaftlicher Erkenntnis begnugt, wichtiger denn je.

Bei der Erwdhnung der These Hegels vom Ende, vom Vergangen-
" heitscharakter der Kunst als Provokation far nachfolgende Kunstler, die hier
nicht in aller Ausfuhriichkeit diskutiert werden kann, darf aber nicht vergessen
werden, daB diese These einen historischen Hintergrund hat. Dies wird dadurch
klar, daB Asthetik fur Hegel eine Philosophie2®5 der Kunst ist und Kunst etwas ist,
daB zur wissenschaftichen Behandlung. “zur denkenden Betrachtung™2% ein-

ladt; die Aufgabe der Philosophie definiert Hegel so: 'Das was ist zu begreifen,

254 pq., S. 303f.

255 Hierbei ist zu beachten, daB Hegel Philosophie und Wissenschaftiichkeit nicht trennt: *(...) ich
das Philosophieren durchaus als von Wissenschaftiichkeit untrennbar erachte.” (HEGEL. Astheftik,
Bd. I; a.a.0., 23) Wissenschaftiichkeit beschrankt sich fir Hegel nicht allein darauf, "nur nachzuse-
hen, was andere recht oder unrecht gemacht haben® (HEGEL. Asthetik, Bd. I; 0.0.0., S. 99).

256 HEGEL: Asthetik, Bd. |: 0..0.. 5. 22

105



ist die Aufgabe- der Philosophie, denn das was ist, ist die Vemunft. Was das
Individuum betrifft, so ist ohnehin jedes ein Sohn seiner Zeit; so ist auch die Philo-
sophie ihre Zeit in Gedanken erfaBt. Es ist ebenso toricht zu wahnen, irgendeine
Philosophie gehe Uber ihre gegenwdrtige Welt hinaus, als, ein Individuum Uber-
springe seine Zeit, (...). Geht eine Theorie in der Tat daruber hinaus, baut es sich
eine Welt, wie sie sein soll, so existiert sie wohl, aber nur in seinem Meinen -
einem weichen Elemente, dem sich alles Beliebige einbilden 1&8t."257 Dieser
Begriff von Philosophie, die "das Erfassen des Gegenwdrtigen und Wirklichen (...)
ist*258, |38t allein schon die historische Bedingtheit von Hegels These erkennen,
was freilich nicht daran hindert, daB sie als Uberzeitiches Verdikt uber und
damit als Provokation far die Kunst aufgefaBt und rezipiert werden konnte.

Hegel faBt die Kunst als etwas auf, dem "Die Form der sinnlichen Anschau-
ung (angehdrt)*259, Damit ist die Form der Kunst festgelegt und begrenzt. Aber
die Kunst 1&8t sich ebensowenig wie Philosophie auf einen begrenzten Bereich
festlegen, worauf auch Adorno anspielt, wenn er feststellt, daB die Kunst "der
Verbaldefinition (spottet)260 und es nicht mehr mdglich ist, Kunst “einfach zu
definieren’, wie es "bloB die verfigenden philosophischen Systeme*261 wagen
konnten. Die reflektierte Kunst nun, die Hegel sich nicht vorstellen konnte, tritt im
20. Jahrhundert auf, und ihr gentgt die sinnliche Anschcuﬁng als Bestimmung
nicht. Es handelt sich bei der reflektieten Kunst auch und in besonderer Weise
um die der kiassischen Moderne, die nicht auf den Anspruch verzichtet, “als

Erkenntnis zu gelten'262,

257 HEGEL: Vorede (1820) zu "Grundiinien der Philosophie des Rechis’: a.a.O.. S. 26

258 epd., s. 24

259 HEGEL: Asthetik, Bd. I; a.a.0.. S. 108

260 A1, 5. 263

261 A1, S. 267

262 ADORNOQ. Th.W. und HORKHEIMER. M.: Dialektik der Aufkdarung. Frankfurt a.M. 1971, 5. 33
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1.6 - Ausrichtung am Idealismus und der Begriff des Weltbildes

Das Roman- und Theoriekbnzep'r Brochs kann als dem Idealismus verhaftet
angesehen werden. Die idedlistische Ausrichtung bei Broch zeigt sich u.a.
daran, da8 er ein metaphysisches BedUirnis?2®3 des Menschen vorausetzt, das
sich mit einer positiv(istisch)en Erklarung der Tatsachen nicht abfindet, sich
durch die empirische Wissenschaft nicht beruhigt. “Nichtsdestoweniger und trofz
dller positivistischer Aufldsung des Weltbildes isf die Sehnsucht des Menschen
nach Universalitdt und Totalitét unausléschlich.264 Hier wird deutlich, daB ei-
nerseits der Positivismus als (mit)verantwortlich angesehen wird far die Aufiésung
des Weltbildes, woraus Broch schlieBt, daB hur ein nicht-positivistischer Ansatz
die Maglichkeit eines Weltbildes zuléBt und daB andererseits das Stillen der
Sehnsucht des Menschen nach Universalitdt und Totalitdt mit dem Besitz eines
Weltbildes verbunden ist. Als Pramisse bleibt die von Broch angenommene
Sehnsucht nach dem Metaphysischen; es stellt sich aber auch die Frage, ob To-

talitétsanschauungen heute noch relevant sind.

263 Bei H. SCHNADELBACH (Philosophie in Deutschiand 1831-1933. Frankfurt a.M. 1983) findet sich
unter dem Kapitel "6.2.1 Die werttheoretische Umdeutung des Idealismus (Hermann Lotze)’, in
welchem Lotze als “eine Schilsselfigur der Philosophiegeschichte des 19. Jahrhunderts® (S. 206)
bezeichnet wird, der Hinwels, daB *“Lotze ( ) wohl der erste Metaphysiker des >>metaphysischen
BedUrfnisses<< (ist). d.h. der Suche nach einer metaphysischen Ergdnzung der modernen, keiner
Philosophie mehr zu bedurfen scheinenden, wissenschaftiichen Welfinterpretation. Sein wert-
theoretischer Idealismus fritt nicht mehr als Antwort auf innerwissenschaftiiche Probleme auf, son-
dern versucht, Bedurfnisse des >>Gemuts<< zu befriedigen. die von der Wissenschaft ignorert
werden. Diese Bedurfnisse, die von Lotze selbst als ethische und dsthetische bezeichnet werden
und ihre Basls in der >>Ahnung eines in sich wertvollen Inhalts<< besitzen, beziehen sich aber
nicht primdr auf normative Orientierungen oder auf die Mdglichkeit, die kausal erkiarte Welt auch
asthetisch zu erfahren: sle sind vor allem BedUrfnisse nach einem Weltsinn, nach >>Sinngebung
des Sinnlosen<< (Th. Lessing).” (S. 215f)

Und wenn fir Broch die wissenschaftliche Philosophie am Bestande der Ethik gemessen keine

"Philosophie mehr ist, dann befindet er sich in elner gewissen Ubereinstimmung mit Lotze, dessen
*SchiuBsatz der >>Metaphysik<< von 1841 lautet: >>Der Anfang der Mefophysik ist nicht in ihr
selbst, sondern In der Ethik.<<” (Schnadelbach, S. 213)

Nicht zu vergessen ist natariich, daB der Temminus ‘metaphysisches Bedurfnis® sich auch bel Scho-
penhauer findet.

264 Theologie, Positivismus und Dichtung. KW 10/1, S. 200
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Wenn man kein Weltbild mehr hat, ist die Hoffnung auf Befriedigung dieser
Sehnsucht erloschen. Wenn es die von Broch vorausgesetzte Sehnsucht nach
Totalitdt und Sinngebung im und durch das Ganze, die mit dem Metaphysi-
schen verbunden ist, nicht mehr gibt, kann dem Individuum die Aufldsung eines
Weltbildes wenig anhaben; sie ist dann keine schmerzliche Erfahrung mehr.
Man hat aber genau dann kein Weltbild in Brochs Sinn mehr, wenn man das
platonisch-idedlistische Denken, das den Begriff der Absolutheit kennt, aufgibt.
(DaB der Verlust eines ideologischen Weltbildes zu Schwierigkeiten fuhrt, sich
neu zu orinetieren, ist unbestritten.265 Diese Neuorientierung ist aber nicht ver-
bunden mit einer Sehnsucht nach Totalitat.)

Die Vorbehalte gegen die Empirie, kommen zum Tragen, wenn Broch wie
zu Beginn der Massenwahntheorie apodiktisch der Philosophie den Primat vor
der Empirie einrumt und wenn er vom Weltbild des Romans spricht: "Aller
Erkenntnisfortschritt fuBt letztlich auf philosophischen Haltungen, auf epist-
emologischen und logischen Uberlegungen: ohne den kiaren Wahrheitswillen
einer strengen Philosophie und ihrer Ethik ist empirische Forschung undenkbar,
ja, im methodologischen Sinn sogar unmoglich, und wenn auch die Empirie
alizeit geneigt ist, sich vollkkommen selbstédndig zu dinken, wenn sie auch, be-
rauscht 'vom eigenen Vorwdrtsstreben, inren philosophischen Ausgang zu vér-
gessen trachtet, es hat dieser den GrundriB fUr das empirisché Wissensgebdude
geliefert, den ein fur allemal gditigen GrundriB, der in sémtlichen Konstruktions-
teilen, und mag das Gebdéude noch so hoch sein, noch so hoch werden, immer
wieder zum Vorschein kommt,"266

Er hdlt daran fest, der Roman kdnne noch éin Weltbild vermitteln, Gber-
geht aber, daB sich ein Weltbild erst aufgrund von zuvor getroffenen Entschei-

dungen konstituiert. DaB es bestimmten Zwecken, wie z.B. der Orientierung in ei-

265 sighe die seit spatestens 1989 in Mittel- und Osteuropa stattfindende Entwickiung.)
266 kw12, 5. 101
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ner ungeordnet vorgefundenen Welt, dient, erkennt er. "Ent-scheidung (de-
cisio) ist der Absonderungsakt oder -vorgang, woraus sich ein Weltbild ergibt,
das imstande ist, die zur Selbsterhaltung ndtige Orientierungsfahigkeit zu ga-
rantieren. Vor der Enfscheidung gibt es keine Welt als konkret geordnetes Gan-
zes in der Vorstellung eines entsprechend konkreten, d.h. in diesem Ganzen
einen bestimmten Platz einnehmenden Subjekts; es liegt bloB eine Vorwelt vor,
d.h. eine bunte Vielfalt bzw. eine mehr oder weniger lockere Summe von an
sich gleichwertigen Materialien, Eindricken, Bewegungen und Ansatzen, die in
diesem sinnlosen Urzustand weder einen zuverldssigen Orientierungsranmen ab-
geben noch Handeln erfolgversprechend motivieren oder nachirdglich recht-
fertigen kédnnen. Durch den Absonderungsakt oder -vorgang verlieren die Be-
standteile der Vorwelt ihre Gleichwertigkeit und teilen sich in Relevantes und
Irelevantes, Uber- und Untergeordnetes, wobei ersteres einem weltanschau-
lichen Entwurf zugrundegelegt wird. Jener Akt oder Vorgang ist zundchst in
dem Sinne subjektiv, d.h. durch die kognitive und volitive Perspektive des Sub-
jekts der Entscheidung bedingt, da er sich ohnehin nur auf das bezieht, was in
dieser Perspektive, oft nur vorlbergehend, auftaucht. Da die Vorwelt des jewei-
ligen. notwendig endlichen Subjekts der Entscheidung nicht alle méglichen Be-
standteile dller mdglichen Vorwelten - d.h. nicht alles, was ist oder sein bzw. gé—
dacht werden kann - umfaBt, so volizieht sich der Absonderungsakt oder -vor-
gang nur im Hinblick auf einen Teil des objektiv Daseienden; der restliche Teil ist
von vornherein zur faktischen Nichtexistenz verurteilt. Desgleichen wird in die
faktische Nichtexistenz jener Teil der Vorwelt gedréngt, der dem Entwerfen ei-
nes einigermaBen kohdrenten Weltbildes widerstrebt, d.h. nicht einmal in die
unteren Radnge der entstehenden weltanschaulichen Hierarchie eingereint
werden kann. Die Entscheidung beruht also auf einer doppelten Eingrenzung

der Ganzheit des objektiv Daseienden: sie findet auf einem urspringiich
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entschiedenen Bereich statt - dadurch ist sie, wenigstens zum Teil, schon vorent-
schieden - und darlber hinaus erzwingt sie das Ausscheiden jener Elemente
dieses selben Bereichs, die inrem Streben entgegenstehen, ihn in inrem Sinn zu
gestalten. Somit bedeutet die Entscheidung sowohl die bald wilde bald milde
Vergewaltigung der ungeordneten Wirkli;:hkeif einer vorgegebenen Vorwelt als
auch die bald stringente bald kontingente Konstituierung der Wirklichkeit einer
organisierfen Welt. Ordnen und Unterordnen, Integrieren und Zerstickeln, Assi-
milieren und AbstoBen, Gestalten und Spalten gehdren in ihr notwendig zu-
sammen. Denn die Endlichkeit des Subjekts der Entscheidung gestattet keinen
dnderen Weg zur Gewinnung eines volistandigen Weltbildes und somit einer all-
seitigen Orientierung als die Erhebung des jeweils bekannten und gehdrig be-
arbeiteten Teils des dbjek’riv Daseienden zum wahren und alleinigen Gan-
zen."267 Die hier geschilderte Vorstellung der Entstehung von Weltbildern, die als
Konstrukte auffaBbar sind, um sich in der urspranglichen Vielfalt der Welt ori-
entieren zu kdnnen.- WObei man auch zwischen vorhandenen Weltbildern wah-

len kann, jedoch die Wahli nicht zuletzt eine Geschmacksfrage ist2%8 -, und die

267 KONDVYLIS, Panajotis: Macht und Entscheidung. Stuttgart 1984, S, 14f.

268 Epd., S. 128f.: *(...) >>Geschmack<< (bedeutet hier) nicht unberechenbare Einfalle, sondem
die tieferen Neigungen und Erwartungen der Existenz () und, so verstanden, entgegen dem
geldufigen Sprachgebrauch eine sehr emste Angelegenhelt (). Selbst die Entscheidung. nicht
dem (unmittelbar zu etwas drangenden) Geschmack zu folgen, ist eine Frage des (>>hdheren<<)
Geschmacks. Der Unterschied liegt nur darin, ob jemand bereit ist, aus dem eigenen Geschmack
eine mehr oder weniger umfassende Theorie von der Welt und von dem Menschen zu machen
oder nicht. Es ist hdchst ratsam, dies zu tun, wenn man sich am Splel des sozialen Machtkampfs
betelligen will. Mit der Tatsache, daB Wert- und Sinngebungen, moralische Soll- und MuBvorstel-
lungen letztlich Fragen des Geschmacks darstellen, kann sich - ohne Belmischung von hochflie-
genden Worten - nur jemnand abfinden, der beobachtend am Rande steht. Diese selbe Tatsache
kénnen und durfen aber diejenigen nie anerkennen, die daran interessiert sind, unter welchen (in
der Regel moralischen) Vorzeichen auch immer, die eigene Entscheidung zu objektivieren und als
sozial verbindlich auszugeben. Ob sie dadurch glicklicher als andere werden, ist auch eine Ge-
schmacksfrage, die hier dahingestellt bleiben mag. Immerhin ruft dieser Anspruch friher oder
spater Konkurrenz hervor -und somit tragt seine eigene Formulierung oder gar Befriedigung nur
dazu bel, den Zustand zu verewigen, der eben dadurch auf die Dauer aufgehoben werden
solite. Es gibt also keine endguitige Losung und kein ungefdhrdetes Gllck. Wer an endgdltige Lo-
sungen glaubt, der hat Angst davor, um die GewiSheit des ungefdhrdeten Gllicks gebracht zu
werden. (...) Die Abneigung dagegen mu8 in der Tat sehr lebhaft und aufrichtig seln. sonst hatten
sich die Menschen keine Ethik und keine Metaphysik erdacht, um ihre Welt zu beschénigen und
bewohnbar machen zu kénnen (...) .*
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immer auf Perspektivitat beruhen, geht einen Schritt weiter als die (organische)
Vorstellung Brochs, der die Existenz von Welfbildern praktisch als etwas Natur-
liches, Unhintergehbares ansieht und deren Zerfall beklagt. Broch sieht aber
auch ihre Orientierungs- und Ordnungsfunktion und hélt nicht zuletzt deswegen |
an der (beruhigenden) Vorstellung der Existenz eines objektiven Weltbildes fest.
Beruhigend ist (die Vorstellung der) Existenz eines Weltbildes deshalb, weil "nach
Anfertigung des Weltbildes - (...) - die Beurteilung der Dinge ousschlieelic.h an
der Hand der von ihm bereitgestellten Kriterien und Denkmittel erfolgen
kcn.n"269 und dadurch im Rahmen der Theorie relativ einfach wird. Ein Weltbild
ist auch deshalb beruhigend, weil es in ihm und durch seine Bildung far das
Subjekt Identit&t gibt: "Die prastabilierte Harmonie von Weltbild und konkreter
Sehweise des Subjekts der Entscheidung ist (...) darauf zurlckzufUhren, daB sich
diese Sehweise gerade in der und durch die Ent-scheidung, woraus das Welt-
bild hervorging. gestaltete und verfeinerte. Sie selber stellt aber nichts anderes
als den Ausdruck der konkreten ldentitét jenes Subjekts dar, woraus erhellt, da
sich diese ldentit&t ihrerseits Hand in Hand mit dem fraglichen Weltbild geformt
hat. Weltbild und Identitat, Identitdt und Entscheidung mussen am engsten
miteinander verbunden sein, zumal Identitdt als genaue Verortung des Subjekts
innerhalb der aus Eh’r-scheidung hervdrgegcngen Welt, d.h. als erschdpfende
Bestimmung seiner Verhdiltnisse zu den Bestandteilen oder hierarchischen Stufen
des jeweiligen Weltbildes definiert werden kann. Ohne geordnete Welt gibt es
keine Identitét. Ordnung und Unterordnung gehdren aber innerhalb der Ent-
scheidung zusammen, und daher wdchst auch Identitdt nur auf dem Boden
von Absonderungen, AusschlieBungen und Unterwerfungen. 270

Ein weiterer beruhigender Faktor eines Weltbildes ist der der Berechenbar-

keit (und Sinnhaftigkeit) des Geschehens: ‘(...) als Stiftung einer Ordnung besei-

269 Ebd., s. 16
270gpd.,s.17
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tigt die Ent-scheidung die chaotische Vielfalt der Vorwelt und somit bewirkt sie
eine hachst wilkommene Enfiastung; sie befdhigt ndmlich das bétreffende Sub-
jekt nicht blo8, nunmehr Ubersichtlich gewordene Aufgaben zu 16sen, sondern
Aufgaben Uberhaupt aufgrund bleibender Kriterien und Verfahren l6sbar zu
machen (genaugenommen: sich Aufgaben ais I6sbare Aufgaben zu stellen),
indem es sie in vereinfachter, deu’rlichér und schon vertrauter Form formuliert,
d.h. sie in die (symbolische) Sprache des Weltbildes giet und sie dadurch au-
tomatisch auf ihre Bedeutung fir die mit diesem Weltbild verflochtene eigene
Identitat praft. Die»Berechenbcrkeit des Geschehens ist die Voraussetzung far
seine dauerhafte Beherrschung. berechenbar wird aber etwas erst durch seine
Einordnung in eih Ensemble bereits bekannter Faktoren, so daB die Kurve seines
Verhaltens im Hinblick auf ein vertrautes Koordinatensystem (voraus)berechnet
‘werden kann. Erkenntnis ist demnach die Reduktion von bisher Unbekanntem
und -erkanntem auf Bekanntes und Gekanntes, also schlieBlich die Einbezie-
hung der jeweils betreffenden Elemente in den vorhandenen weltbildlichen
Rahmen, welcher freilich kein bloBer Behdlter zur Aufhdufung relevanter Inhaite,
sondern vielmehr eine bestimmte Automatik zur Sichtung, Bewertung und
Zusammenfigung von interessanten Daten - und gleichzeitig das daraus er-
wochsendé Gebilde selbst ist. Zwischen Orientierung und Erkenntnis gibt es also
einen innigen Zusammenhang, und desgleichen gilt fur die Beziehung zwischen
Erkenntnis und Identit&t oder Erkenntnis und Ent-scheidung. Identit&t, Orien-
tierung und Erkenntnis verschmelzen innerhalb des gleichen, aus Ent-scheidung
hervdrgegongen Weltbildes, und schiieBlich trégt die Annahme von dessen
Obijektivitét, d.h. alleiniger objektiver Wahrheit das ihrige dazu bei, diese Ver-
schmelzung feierlich zu bestdtigen: je objektiver das Weltbild und die darin
zusammengefaste Erkenntnis baw. kistallisierte Sehweise erscheinen, desto stér-

ker wird das Identitatsgefahl und desto sicherer mutet die Orientierung an. Die
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praktischen Erfolge des Subjekts der Entscheidung bilden in seinen Augen den
endgultigen Beweis fur die Objektivitat seines Weltbildes. Dabei muB es uberse-
hen, daB diese Erfolge - insofern sie mit dem Weltbild urséchlich und nicht blo8
symbolisch zusammenhdngen - Losungen von Aufgaben darstellen, die nur
innerhalb des fraglichen Weltbildes sinnvoll sind und sich ausschlieBlich auf-
grund von dessen Voraussetzungen stellen, (...)"271. Die Beschreibung des Be-
- griffs Weltbild, seiner Gewinnung und Funktion bei Kondylis kbnnte mit Brochs
Vorstellung konfrontiert und ausfuhrlich verglichen werden. Es genugt hier die
bloBe Gegenuberstellung, um Fragen hinsichtich der Brochschen Vorsteliung

aufzuwerfen.

1.7 - Glaube ans Absolute

Brochs Glaube an einen absoluten Wert hat einen Glauben an die Objek-
tivitéit und an die Existenz eines richtigen Weltbildes zur Folge. Wenn aber jedes
Weltbild durch einen perspektivischen Blick auf die Welt konstituiert wird, mus-
sen Vorstellungen wie die der Objektivitdt und Wahrheit, wenn sie in einem
strengen Sinn gebraucht werden, d.h. absolut gelten sollen, fallen. Objektivitat
und Wahrheit sind dann Kategorien, die immer nur innerhaib eines bestimmten
Weltbildes Gultigkeit haben. Bei diesen Kategorien handelt es sich dann um
Konventionen, die freilich erst eine Orientierung ermdglichen, und nicht mehr
um absolut guitige Kategorien. Fallt desweiteren die Annahme, es gdbe so
etwas wie ein natUrliches Weltbild, dann féllt auch der absolute Anspruch
Brochs. Man muB sehen, daB Weltbilder immer auf Vorentscheidungen beruhen

und daB es nicht das eine richtige Weltbild gibt, das mit einem Anspruch auf

271 gpd., S. 18f.
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absolute Gultigkeit auftreten kénnte und das Broch postuliert. °Ein ( ) Ganzes ist
‘das Weltbild () nur in der Perspektive des Subjekts der Entscheidung, (...)";
dieses erhebt ‘ein Teil ZU DEM Gonzen‘; und “(bléht) ein Besonderes ZU DEM
Allgemeinen (auf)"272,

Die idealistisch orientierte Ausrichtung des Brochschen Diskurses - die (Vor-)
Entscheidung fUr den Platonismus bedingt diese - zeigt sich an seinem schema-
tischen Aufbau, den Kiss im Vergleich mit dem Poststrukturalismus als einheitlich
beschrieben hat273, Kiss spricht bzgl. des Brochschen Diskﬁrses von einer Unifizie-
rungstendenz auf methodischer Ebene?74 und davon, da8 “Die Ruckgewinnung
der Maglichkeit eines addéquaten Zugangs zu Broch, (..) ( ) die Arbeit der

Rekonstruktion des Ganzen vor(schreibt)"275,

272 pd.,S. 65

273 K38, E.: H. Broch im Lichte der poststrukturalistischen Philosophie; a.a.O.
274 pd., S, 89
275 gpd., . 90

Bezuglich des Teminus “Rekonstruktion® vgl. TURCKE, Christoph: Habermas oder Wie kritische
Theorie geselischaftsfahig wurde. In: UkTh, S. 33:

'(..) >>Rekonstruktion<< - ein Begriff, der in den 80er Jahren Schule gemacht hat wie das
>>Erkenntnisinteresse in den 60em. Jede ditte geisteswissenschaftliche Doktorarbeit verspricht
heutzutage die Rekonstruktion von irgendetwas. Wenn ein Archdologe aus Trimmem eine ver-
sunkene Kultur rekonstruiert oder ein Detektiv aus Indiden ein Verbrechen, so macht der Begriff
Sinn; er bedeutet die geistige Wiederherstellung eines Verschwundenen, das far Wahmehmung
und empirische Uberprafung verloren ist. Was aber soll eine >>Rekonstrukfion des historischen
Materiglismus<<, wenn doch die Marx-Engels-Werke ungeklrzt im Buchhandel erhdaltlich sind?
Diese Texte kann man zitieren, referieren, interpretieren, aber nicht rekonstruieren - es sel denn,
die Arbelt an ihnen besteht darin, ihre Argumentation zu zertrimmem und sie anders wieder zu-
sammensetzen, als sie gemeint war."

Natirlich ‘gilt dahnliches im Falle Brochs, dessen Werk doch gut erschiossen ist und zu dem man
sich anders verhalten kann dls rekonstruierend in dem Sinne, wie Tdrcke den Begriff benutzt. Aller-
dings suggeriert Tarcke, daB die rekonstruierende Tatigkeit eine den Text zerframmernde sei, um
ihn dann wieder (fur die Zwecke des jewelligen Lesers) zusammenzuseizen und zwar anders, als er
gemeint war. Die rekonstruierende Tatigkeit ist aber in lhren Urspringen nicht als eine dem Text
Gewalt antuende gemeint gewesen. Vielmehr solite durch die Zerlegung. nicht die Zerfrimme-
rung. des Textes in seine (bedeutungstragenden) Elemente, die Struktur eines Textes klarer her-
ausgearbeitet werden. Das nach der Zerlegung erfolgte Amangement der Textelemente dient
dann einzig dem Textverstandnis: ‘Das Ziel strukturalistischer Tatigkeilt, sel sie nun reflexiv oder poe-
tisch, besteht darin, ein >>Objekt<< derart zu rekonstruieren, daB in dieser Rekonstruktion zutage
Hitt, nach welchen Regeln es funktioniert (welches seine >>Funktionen<< sind).” Siehe BARTHES.
Roland: Die strukturalistische Tatigkeit. In: KURSBUCH 5, Mai 1966, S. 191
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Man kann Brochs Werk als Projekt auffassen, das einem idedalistischen Kon-
zept verpflichtet ist. Er versucht einen Zustand der Realitat, ndmilich ihren Zerfall,-
aus einer Sicht von oben zu erkidren. Broch scheint einem Konzept, das den
echten Klinstler als dem Ganzen hingegeben sieht276, nachzutrauern, was man
auch daran erkennt, daB er versucht, Begriffe wie: Weltbild, Einheit, Totalitat,
Absolutheit und System, die eine SchiUsselposition in seinem Denken einnehmen
und die schon fUr sich genommen eine idealistische Orientierung erkennen
lassen, mit Inhalt zu flllen bzw. ihre Relevanz auch und gerade fur (dcs.
Versténdnis) seine() Zeit auszuweisen. Hinsichtlich des Begriffs der Absolutheit
(und stellvertretend fur die anderen Begriffe, mit denen ich mich nicht ndher
befasse,) sei hier auf ein vier Seiten umfassendes im Deutschen Literaturarchiv
Marbach a.N. befindliches Manuskript verwiesen, das gelesen werden kann als
Versuch Brochs, sich des Absoluten zu versichemn. Dort heiBt es u.a.: "Das Wissen
um das Absolute, mag es noch so verborgen in uns ruhen, ist Wissen, aiso klares
BewuBtsein."277

FUr Broch gilt, daB das Absolute fur uns immer eine Bedeutung hat. Er ver-
sucht, diese Bedeutung folgendermaBen zu zeigen. Erstens behauptet Broch,

daB selbst wenn das Absolute "in der AuBenwelt nirgends als solches aufzufin-

276 Hofmannsthal und seine Zelt. (Eine Studie). KW 9/1. S. 192

277 BROCH, Hermann: Das Absolute. Unverdffentlichtes Manuskript. Marbach a.N. Signatur:
A:Broch/Slg. Norden Lowe - Gattung: Verschiedenes - Zugangsnummer: 76.209

Hier ist auch der richtige Ort, um darauf hinzuweisen, dag sich eine nicht unbetrdchtliche Schwie-
rigkeit bel der Benutzung der von Lltzeler herausgegebenen >Kommentierten Werkausgabe< er-
gibt. Lutzeler schreibt in einer >Editorischen Notiz< zu den >Novellen< (KW 6. S. 358): "Vorstudien
und frihe Fassungen. die lediglich Entwurfscharakter fragen, konnten im Rahmen dieser Edition
nicht publiziert werden, doch sind sie in den >>Textkritischen Hinweisen<< aufgeflhrt, so daB der
Interessierte sich Kopien jener Arbelten durch das betreffende Archiv besorgen kann.” In “Theorie
und Praxis einer >>Kommentierten Werkausgabe<<" schrelbt der Herausgeber welter, daB
"Vorfassungen und Paralipomena () nicht mitveroffentiicht (werden).” (KW 13/3, S. 634) So sehr
diese Vorgehenswelse einsichtig ist. so schwierlg ist es, an die Vorstudien und Entwirfe heranzu-
kommen, well - und dies bezieht sich im wesentlichen auf unbetitelte Fragmente - Brochs Manu-
skripte nicht in der gleichen Weise in den Archiven katalogisiert sind wie in Lutzelers
>Bibliographischen Notizen< und >Textkritischen Hinweisenx<.
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den ist*, es sich “in seiner Wirkung™278 zeigt. Die Wirkungen des Absoluten sind
nach Broch der "Bestand der Kultur' und die *menschlichen Kulturwerte'279, Es
soll also anhand seiner Wirkung wahmehmbar sein, obwohl es nicht empirisch
feststellbar ist. Das Absolute ist somit etwas Transzendentes. Der zweite Schritt
zum Beweis der Existenz folgt aus dem ersten. Broch differenziert zwischen der
AuBen- und der Innenwelt und behauptet, jeder Mensch wisse im Grunde (im
Innern des Ichs"), “"daB etwas Absolutes in ihm lebt."280 Er verlagert mit dieser Be-
hauptung den Ort, an dem das Absolute wahrgenommen werden kdnnte, in
die Innenwelt der Person und koppelt gleichzeitig die Existenz des Absoluten an
die eines Ich, zu dessen Eigenschaften es gehdrt, ein unmittelbares "Wissen'281
um dieses Absolute zu besitzen. Eigenschaft des Absoluten sei es ferner, des
Menschen "starkster Lebensantrieb™282 zu sein. Es ist Lebensantrieb insofen jeder
Mensch nicht nur um das Absolute wisse, sondern auch insofern, als die Dinge.,
die seinem Leben einen Wert verleihen, ohne Ausnahme "aus dieser ihnm inne-
wohnenden Wert-Absolutheit'283 erfieBen. Die Dinge. die dem Leben Wert
geben, es wertvoll machen, sind die Gegenstédnde der Kultur. Wert-Absolutheit
bedingt die Kultur, Kultur soll eine Wirkung der Absolutheit sein. Aber selbst wenn
Broch darauf beharrt, daB das Absolute in der AuBenwelt nicht zu finden ist, in
der !nhenwelt aber ein Wissen darum vorhanden sein soll, so mu er doch zuge-
stehen, daB das "Wissen" um das Absolute ein hdchst privates Gefahl ist, auf
dem freilich seine Philosophie (mit)aufbaut. Denn obgleich er behauptet, jeder

Mensch wisse in seinem Innern um das Absolute, muB er zugeben, da man es

278 BROCH, Hemnann: Das Absolute; a.a.O.

279 gba.

280 pd. ‘

281 Bezgl. des "unmittelbaren Wissens” versus des "erkennenden Wissens® vergleiche die kleine
Passage bei HEGEL in “Einleitung in die Philosophie der Geschichte®; Hamburg 1966, S. 250

282 BpOCH, Hermann: Das Absolute; 0.a.0.

283 gpq.
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nicht "zeigen24 kann. Es ist aiso etwas, was nicht ohne weiteres nachvoll-
ziehbar ist. Das "Wissen" um das Absolute, dessen Broch sich so sicher ist, wird als
"Grundgefihl eines religiésen GClaubens'285 bezeichnet. Dadurch ist es der
NachprUfbarkeit entzogen. Es ist weder faisifizierbar noch verifizierbar. Die ein-
fache Frage: Woher kann man sicher um das Absolute wissen?, die freilich zer-
setzend wirkt, schneidet diesem Offenbarungswissen geradezu elegant, ohne
besondere Aggressivitat, die Wurzeln ab. Das Inferesscnfe bei Brochs Glauben
an das Absolute ist, daB er Kritik nicht zur Kenm‘his nimmt. Das Absolute existiert
far ihn einfach weiter, so als seien keine Konsequenzen aus der Kritik an der
Begrifflichkeit zu ziehen. Es bleibt nichts anderes ubrig, als entweder Brochs
Préamissen abzulehnen oder diesen zuzustimmen. Dieses Vorgehen, das dazu
dient, dem Absoluten eine (tfranszendentale) Existenz zu sichern, ist dogmatisch
und ideologisch. Wenn Broch einerseits sagt, daB das Absolute die Kulfur
bedingt und andererseits, daB es mit einem religidsen Gefuhl zusammenhdangt,
dann schlieBt er zwar innerhalb seiner Prémissen richtig, wenn er feststellt, alle
- Kultur stamme aus religidsem Glauben, er unterschidgt aber, daB Kultur auch
andere Ursachen haben kann und durchaus nicht auf ein Absolutes bezogen
zu sein braucht. Sein Befund wirkt erzwungen. Als ob Broch ahnte, daB seine
Sétze nicht unwidersprochen hingenommen werden wurden, schiebt er eineA
ndhere Bestimmung des Glaubens nach, die ihn gleichzeitig far ein an der
Vernunft orientiertes Denken akzeptabel machen soll. Er gesteht zu, das
genannte "Grundgefuhl” kdnne eine religidse bzw. eine mystische Komponente
haben. also der Vernunft inkompatibel sein. Gleichzeitig nimmt er aber die
Inkompatibilitét von Vernunft und Glauben zurGck, indem er behauptet, es

gdbe 'keinen lediglich mystischen, dumpfen Glauben."286 Desweiteren beharrt

284 gpq.
285 ppgq,
286 gpgd,
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er darauf, daB das “Wissen um das Absolute, mag es noch so verborgen in uns
ruhen, () Wissen (ist), also kiares BewuBtsein. 287

Er geht soweit, es als "Pflicht zur BewuBtheit"288 zu bezeichnen. Begrindet
wird dies damit, daB nach Brochs Verst&ndnis Kulturwerte nicht aus einem
"dumpfen Geflhl heraus®, 'sondern aus der absoluten Vernunft und Logik, die in
uns ruht und einen Teil unserer Lebensabsolutheit ausmacht'28?, geschaffen
werden. Nach Broch sind wir automatisch Trager dieser Logik®, die wir deshalb
besitzen, weil wir Wesen mit Vemnunft sind. Da wir am Logos teilhaben, *fahlen
wir uns als Spiegel des Absoluten, als Ebenbilder Gottes", und dieser spiegelt sich
sowohl in unserer Seele als auch in unserem "Wertschaffen'. Broch geht soweit
zu behaupten, Gott erzeuge sich durch das Wertschaffen "in der Seele stets
aufs neue'290, Wertschaffen und Teilhabe an der Kultur wére somit eine Mdg-
lichkeit der Gotteserfahrung. Um das Absolute begreifen zu kdnnen, r_eicht Philo-
sophie (anscheinend) nicht hin, und es muB, damit es intelligibel ist, "die Form
der Religion geben™1, Fur Broch gilt, daB das Absolute unter allen Umstanden
eine Bedeutung hat; mal ist diese offensichtlich, und wenn dies nicht der Falll ist,
wie zu Zeiten, in denen Theorien das Feld beherrschen, denen dieser Begriff
fremd ist, Uberwintert er praktisch im “Verborgenen®. Verlorengehen, und damit
seine Gultigkeit verlieren, konh er nicht.

Anzumerken wdre hier, daB sich die Vorstellung eines Absoluten weniger -
aus einem Wissen ergibt als auf einem Glauben beruht, der freilich eine be-
stimmte Funktion hat. Die Annahme eines Absoluten scheint ein wirksames Mit-
tel in Brochs Philosophie zu sein, um der Zersplitterung der Welt und dem Zerfall

der Werte etwas entgegenzusetzen.

287 gpd.

288 ppq,

289 epd.

290 pg, . . .

291 HEGEL, G.W.F.: Einleitung in die Geschichte der Philosophie. Hamburg 1966, S. 192
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An jene Stelle, die durch das von Nietzsche ausgesprochene Todesurteil
verwaist und leer geworden ist und durch welches poetische Bilder produziert
werden - “Und Uber allem héngt ein alter Lappen - / Der Himmel (...) heidenhaft
und ohne Sinn"292 -, setzt Broch den Begriff der Wert(-Absolutheit). Wirklichkeit ist
immer Wert-Wirklichkeit. Sie steht nicht einfach dem Ich gegendber, sondem ist
vom Ich gesetzt als werthaft, d.h. eine nach Wert strukturierte. Wirklichkeit wird
somit nicht direkt erfaBt, sondern immer Uber die Vermittiung des Ich, das um
das Absolute "wei". Die Wirklichkeit steht dem Ich nicht nur nicht einfach ge-
genuber, sondern sie wird in einem ethischen Sinn funktiondlisiert. Erst durch die
Wertsetzungen des Ich wird sie zur Wertwirklichkeit; erst Welt als Wertwirklichkeit
ist"far Broch wahre Wirklichkeit. Welt als Wirklichkeit wird umgeformt zur Welt als
Wertwirklichkeit.293 Flr Wittgenstein wére Welt als Wertwirklichkeit nichts, Gber

das sich sinnvoll reden lieBe.

1.8 - Die Sicht auf die Moderne im Stadium des Zerfalls und der Einheits-
gedanke .

Brochs Zerfalls-Theorie und -Philosophie beschreibt die Modeme im
~ Stadium des Zerfalls von Wertsystemen; gleichzeitig aber bietet sie einen Ansatz
zu einem Gegenentwurf, der die Begriffe Einheit und Absolutheit als zentrale
Punkte hat. Fehlende Einheit ndmlich, die sozusagen als zentrale Instanz Uber
den einzelnen widerstreitenden Wertsystemen steht, ist der Grund far ihre
Konkurrenz und ihr Streben nach Absolutheit. Einheit soll durch den Uber-
- greifenden Begriff Wert, auf den alle Einzelwertsysteme bezogen sein sollen,

also formal, garantiert werden.

292 LICHTENSTEIN. Alfred: Dichtungen. (Die Fahrt nach der lrenanstalt 1.) Z0rich 1989, S. 46

293 vgl. WALSER. Manfred: Ethischer Impuls und systematische Bewdltigung. In: GLL, Vol. XL No. 3;
April 1987, S. 236
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Bei den Wertsystemen handelt es sich um Gebilde, die "versuchen, die
Welt nach gewissen Prinzipien zu formen (...)"2%4. D.h. Wertsysteme sind Gebilde,
die nicht die Wirklichkeit als solche anerkennen, fur die es eine solche gar nicht
gibt, sondemn die versuchen, der Idee eines Wertsubjekts (Staat, Voiker,
Kulturen u.a.) im geschichtlichen Raum Geltung zu verschaffen. Diese Systeme
streben nach Absolutheit und Totalitdt - “Jedes Wertsystem (...) ist ( ) theoreti-

.sche Uberlegung mit dem Anspruch auf Absolutheit (...)"295 - und ordnen die
Wirklichkeit von oben nach unten. Die Wirklichkeit hat sich so den Ideen an-
zupassen. Gleichzeitig ist es aber auch "empirisches Faktum®™ und von daher
‘behaftet mit allen Unzuldnglichkeiten des Empirischen, unterworfen dem Wan-
del und dem Vergehen.'296 Das einzige, was also dem Anspruch auf Absolut-
heit des Wertsystems im Wege steht, ist die Empirie. Theoretisch hat Brochs
Denkmodell kaum Lucken; es scheint stringent. Die Empirie wird gering ge-
schdtzt. In der "Absolutheitstendenz’ der Wertsysteme, "die noch immer allen
Werten und Begriffen innewohn’r", hat sich ein Drang zur "Beherrschung der Welt
(bewahrt)'297, Broch merkt nicht, auch wenn er sagt, daB ‘Innerhalb des End-
lichen’, d.h. in der empirischen Welt, "das Absolute blo8 als ethische Forderung
vorhanden (ist)"298, also praktisch als Garant gegen den Zerfall einer "erzeugten
Einheit’299, wie nah er mit diesem Konzept cnderen steht, die fneinen, die Welt
aus ldeen heraus formen zu kénnen. Broch verzichtet nicht auf Begriffe wie
Absolutheit und Einheit, weil sie far ihnn garantieren, daB nicht der "Positivismus
den Blick des Menschen von den Ubergeordneten Ganzheiten ablenkt™300, um

die es Broch immer geht. Schon in seinem ersten Aufsatz zu Thomas Mann

294 | ogik einer zerfallenden Welt. KW 10/2, S. 156
295 epg.

296 Epd.

297 ebd., 5. 162

298 epd., 5. 163

299 epd.

300 epg., s 167
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ordnet er seine Anschauung dem Idealismus zu. Er bezeichnet dort die
‘Denkkategorien der Menschheit” als “idealismus und Materialismus™30! und
bekennt, daB8 ihm der ‘philosophische Readlismus’ die ‘Richtung des
unphilosophischen Denkens'302 bedeutet. Die Beschreibung der bei Broch ge-

orteten holistischen Denkweise, ist mit einer Art SendungsbewuBtsein303

- 307 philistrositat, Realismus, Idealismus in der Kunst. KW 9/1, S. 21
302¢pg.,s. 17

303 Bezuglich des SendungsbewuBtseins sind die Kapitel “Die Anachronien der &sterreichischen
Gesellschaft und die Machtirdume der intellektuellen.” und "Die Dekadenz der Intellektuellen und
der Zerfall der Sprache" in M. ERDHEIMS Buch "Die geselischaftliche Produktion von UnbewuBtheit”
nicht uninteressant.

Erdheim analysiert dort u.a. die geselischaftlichen und psychologischen Bedingungen, die viele
Ssoéhne des gehobenen Burgertums dazu brachten, Schriftsteller zu werden. Er stitzt sich dabel
auch auf eine Studie von M. Diersch (1973, Empiriokritizismus) und schreibt: “Die Lebensumstande.
Sitten und Gebrauche von Schnitzler, Hofmannsthal, Beer-Hofmann und anderen Wiener Schrift-
stellern dieser Generation hat M. Diersch eindricklich beschrieben. Er hebt die von ihnen be-
kiagte hoffnungslose Vereinsamung und schmerzvolle Resignation, ihre Sensibilitat, die bis zur
Selbstzerstérung ging. die Geschlossenheit thres sozialen Kreises hervor. >>Profane<< Probleme:
Geld, Wohnungssuche, Haushalt etc. erschienen ihnen als unerirGgliche Last, und mit Ihrer Be-
rufsproblematik kamen sie nle zu Rande. Bevor sie Schriftsteller wurden, hatten sie versucht -
Schnitzler als Arzt, Hofmannsthal als Universitatsdozent, Beer-Hofmann als Jurist (und man ist ver-
sucht zu ergénzen: Broch als Leiter einer Textilfabrik, U.D.) - sich gesellschafflich zu integrieren,
empfanden aber die dabei auffauchenden Zwange als inakzeptabel.” S. 147 '

(Wovon Brochs Redewendung “Bitte, laBt mich doch arbeiten" (LUTZELER, P.M.: Hermann Broch:
a.a.0., S. 63). die auf sein theoretisches und kinsterisches Arbeiten und nicht auf seinen Brotberuf
bezogen ist, zeugt. U.D)’

Der Dichterberuf diente auch dozu. die Leerstelle, die durch das Verschwinden, der
*dkonomischen Machtposition, die einst zur Integration in den Adel gefahrt hatte® aufzufilien und
*sich die weltanschaulichen Formen der Aristokratie anzusignen.* (Erdheim, S. 127) Was hier bzgl.
der Entwickiung Hofmannsthals gesagt wird, ist sicherlich mit Einschréinkungen Ubertragbar auf
die Situation Brochs, was sich z.B. an dem auch bel Broch festzustellenden *Aristokratismus der
Erkenntnistheorie" (Erdheim, S. 58), der soziale Problematiken ausklammert, zeigt. Dieser zeigt sich
u.a. in einer "Erfassung der Welt, wie sie wirklich ist, ndmiich so, wie sie sich in der Kunst objektiviert
(..)". (Erdheim, S. 58) Die Berelche, die man nicht in der Kunst dieser Schriftsteller des Blrgerfums
findet. sagen vielleicht mehr Uber ihre Kunst aus als die, die man findet. (Die Welt ist aber auch
anders, als sie sich in der Kunst objektiviert.)

DaB Broch durchaus um dieses SendungsbewuBtsein des Dichters wuBte, wird in seiner Hof-
mannsthal-Studie deutlich. Dort helBt es im Rahmen einer Analyse, in der sowohl die Zeit um die
Jahrhundertwende als auch die Rolle des Dichters in dieser Zeit betrachtet werden, nicht ohne -
den Gegensatz Deutschiand - Frankreich zu erwdhnen: *(...) Dichter wie Schuster mdgen bel in-
rem Lelsten blelben -, indes, erstaunlich ist es trotzdem, wie genau, ja wie prophetisch dieser
Drelundzwanzigiahrige um das Problem der geistigen Flhrerschaft durch den Dichter, das in jener
scheinbar gesicherten Periode noch gar nicht aktuell war, Bescheid wuBte, und wie genau er
bereits seine eigene Stellung hierzu fUr sein ganzes Leben vorgezeichnet hatte: Seher zu sein,
ohne FUhrer werden zu durfen.

Wenige Jahre spater wurde das Problem voll-aktuell, wurde es auch fir die Dichter, obwohi es
nicht Ihr Wahnsinn war, der es heraufbeschworen hatte. Das Politische wurde In ganz Europa
mehr und mehr unbandigbar, wurde infolgedessen mehr und mehr wahnsinnsdhnlich, freilich

121




verbunden. Dieses drickt sich in dem Satz Man war ausgezogen, die Welt vom
Unheil zu erlésen, und man férderte das Unheil.304 aus. Aber sie solite - vor allem
wegen Parallelensdds in der Gegenwart - nicht in unkritischer Affirmation minden
und die Erkenntnis verschuitten, daB die Rubrizierung von Teilen unter die |dee
eines Ganzen durch die Aufgabe der Autonomie der unter ein Ganzes unter-
geordneten Teile erzwungen wird.

Dem Drang zum System, der mit der Idee einer Totalitat verbunden ist, ist
ein Systemzwang immanent. Dies zeigt sich daran, daB im Rahmen eines Welt-

bildes immer nur das ihm Genehme anerkannt wird.

ohne wirklich wahnsinnig zu sein, und kulminierte in der immer bedrohlicher werdenden deutsch-
franzdsischen Spannung. In Frankreich, dessen politische Tradition trotz aufgeregter Fassade selt
jeher von nlichtemem bon sens geleitet worden war, wurde bel aller Besorgnis immerhin sach-
gemdB gehandeilt, (...). Anders In Deutschiand mit seiner hektischen politik-entfremdeten Ge-
schichtsentwickiung. Statt der konkret besorgten herrschte hier eine eschatologische Stimmung,
und aus der Metapolitk muBte eine Meta-Metapolitk ohne konkreten Inhalt, kurzum Eddsungs-
sehnsucht werden.* (KW 9/1, S. 262) ‘

304 Hofmannsthal und seine Zelt. (Eine Studie). KW 9/1, S. 263

Dies bezieht sich auf den empiristischen Geist, der meint in seinem Sinn die Welt durch Fort-
schritt(sglauben) bessern zu kénnen.

305 vgl. WEISS. Johannes: Wiederverzauberung der Welt? In: KZISS (27/1986). Wel8 schrelbt dort
(8. 293) bezlglich der Bucher Wendezeit und Die Wiederverzauberung der Welt von Fritjiof Capra
bzw. Morrs Berman: “Beide Blcher setzen dem - nach Melnung der Autoren - alles beherrschen-
den atomistischen und mechanizstischen Weltblld des "‘Cartesianismus’ die Idee eines holistischen
und partizipativen Verhdiinisses des Menschen zum Kosmos entgegen. Von einem entsprechen-
den Paradigmen-Wechsel erwarten sle nicht nur elne tiefere Einsicht in die Ordnung aller Dinge,
sondern auch eine Uberwindung aller sozialen, dkonomischen und dkologischen Schwierigkeiten
und Mangel, unter denen die westlichen Geselischaften leiden und die allesamt als unmittelbare
und unvermeidliche Folgen der Herrschaft der cartesianischen Rationalitdt gedeutet werden.”

Die Ahnlichkeiten zwischen der Position Brochs und der neuerer holistischer Bestrebungen gehen
also bis zu dem Punkt, daB man sich von diesem Weltbild das Heil erwartet. Hierzu: SCHEUNE-
MANN. D.: Romankrse: a.a.O., S. 154: "Befroffen von der ékonomischen Krise im Ausgang der
zwanziger Jahre und unter stetem Druck seiner Familie, den Berufswechssel vom
>industriekapitan< zum Schriftsteller zu rechtfertigen, war das Amt des kosmogonischen Welten-
stifters gerade recht, die >>Daseinsberechfigung der Kunst<< und die hohe Geltung literarischer
Arbeit auszuweisen.’ '
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11.9 - Wirkung des Systemzwangs

Eine Auswirkung dieses Sysfemzwcngs findet man zB in Brochs Anschdu-
ungen zum Roman. Nach Scheunemann dokumentieren sie "den verzogerten
Stand der kunsttheoretischen Reflexion Brochs gegenuber denen ?Iokes und
Thomas Manns', die 'die prosaischen und zeitkritischen Qualitéten der
>flexiblen< Kunstform Roman’ in den Vordergrund stellen, wéhrend Broch- ‘seine
Gcﬁungéobsichf auf den angestammten Totalitdtsanspruch der Gattung
(beschrénkfe)"é()b, der allgemeine Geltung haben und von dem aus 'eine Be-
wertung des literarischen Umfeldes der Zeit rﬁéglich werden sollte. Broch géht
bei der Gewinnung seiner Anschauungen meist deduktiv vor. So sind es weniger
die auf Empirie beruhenden Auseinandersetzungen und Erfahrungen mit an-
deren Romanen und Theorien ais vielmehr die Funktiondlisierung der Gattung
Roman im Rahmen seines gesamten Diskurses, - wobei der Gattungsbegriff
auch durch. Brochs Sicht des Verlaufs der wissenschaftlichen Entwicklung und
d.h. auch der in der Philosoph.ie zustandekommt -, von der aus Broch seinén

MaBstab fur die Bewertung von Romanen gewinnt. Dies erkiart die bekannten

306 SCHEUNEMANN, D.: Romankrise; a.a.0.. S. 153

Bel solchen Entgegensetzungen von verschiedenen Auffassungen des Romans ist darauf hin-
zuweisen. daB der Roman als Gattung im Werden sich einer prinzipielien Definition entzieht. (vgl.
BACHITIN. Michail: Formen der Zeit im Roman. Frankfurt a.M. 1989, S. 210ff.) Die Feststellung Bach-
tins bzgl. der prinzipiellen Schwierigkelt, das flexible Genre Roman auf den Begriff zu bringen,
darfte auch eine Mdglichkeit der Erklarung bieten bei der historischen Krise des Romans. die man
auffassen kann als Konfiikt verschiedener Moglichkeiten des Romans, wobei versucht wird, einer
bestimmten Manifestation des Romans den Vorrang vor einer anderen einzurGumen.

Die Analyse von Scheunemann findet dadurch zustimmende Erganzung. daB man Brochs
Sprachgebrauch Beachtung schenken muB. Er bezeichnet seine Romane zumeist als Dichtung.
Dieser anscheinend oberfldchliche Hinwels wird dann interessant, wenn man sich der bei Lepe-
nies (Die drel Kulturen; a.a.0., S. 256ff.) beschriebenen Opposition zwischen Dichtung und Litera-
tur erinnert. Innerhalb dieses Gegensatzes nimmt die Dichtung die Stellung des Platonismus bel
Broch und die Literatur die des Positivismus ein. (Diese Analogiebildung gilt nur grob.) Man kann
sie dadurch belegen, daB Broch der Dichtung immer die Qualitdt zugesteht, das Universum voll-
kommen erfassen zu kénnen, durch Reprdsentation der Idee, wahrend die Literatur, und ihr Proto-
typ ist bel Broch die franzdsische, auf die Tatsachen bezogen bleibt.

Reprasentanten fir eine Dichtung. die Totalitatserfassung leistet, sind ihm Dante, Goethe, Dosto-
jewski. Reprasentanten der auf das empirsche konzentrierten Romantradition sind ihm die Natu-
ralisten und Redlisten.
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(von ihm vorgenommenen) Zu- bzw. Einordnungen zu einer bestimmten Tradi-
tion und seine Abgrenzungen von einer anderen, die stellenweise recht pau-
schal wirkt und - wie schon erwdhnt - \}on der Forschungsliteratur aufgenom-
men und perpetuiert wurde. M.a.W.: Broch entwickelt im Rahmen seines Diskur-
ses, der als holistisch gekennzeichnet wird, einen bestimmten Begriff des
Romans, in dessen Konsequenz es liegt, daB er sich an der Kategorie der Totali-
tat orientiert, und ordnet sich anhand seiner Theorie solchen Schriftstellern zu,
die seiner Ansicht nach ein &hnliches Anliegen wie er vérfolgen. Von anderen
grenzt er sich entsprechend ab. .

Auch Brochs Besprechungen anderer Autoren zeugen von einem engen
Romanbegriff. Dies zeigt sich daran, daB Broch, wenn er bei anderen ver-
wandte Tendenzen sieht, diese lobt und, wenn er diese nicht zu sehen vermag.
tadelt. So wird Saiko z.B. gelobt, weil "Seine Abbildung der zerfallenden Gesell-
schaft Mitteleuropas ( )‘umfossend und tiefblickend (ist)" und er es vermag,
“die Atmosphdre des vormaligen Osterreich-Ungarn () mit gréBter Prézision“l Zu
schildern, woraus far Broch folgt, da Auf dem FloB *von héchster kanstlerischer
Qualitat*307. ist. K. Edschmid hingegen wird frofz der anfanglichen Worte
"Ausgezeichnetes wird aufgetischt' keine ‘kUnstlerische Intention'308 zuge-
standen, was wohl an Brochs Vorbehalten gegenuber dem Expressionismus

liegt309.

307 George Saiko: Auf dem FloB. KW 9/1. S. 393
308 Kasimir Edschmid: Die achatnen Kugeln. KW 9/1, S, 351f.

309 Naheres hierzu kénnte eine genauere Analyse von Brochs Rezensionen, die auf lhre Abhdan-
gigkeit von seinem Romanbegriff untersucht werden kénnten, zutage férdem. Die Frage bel einer
solchen Analyse wdre, Inwiewelt Broch anderen Autoren gerecht wird.
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1. 10 - Kunst als Spiegel des Zeitgeistes

Um nun zu zeigen, wie Broch zu dem an den Roman herangetragenen
Anspruch gelangt, "die Seinsrealitét in inrer ganzen Totalitét zu erfassen310 bzw.
den Roman als polyhistorischen3!! zu kennzeichnen, womit ein Programm for-
muliert wird, ist es notwendig, sich einige Elemente von Brochs Philosophie und
inren Kontext zu vergegenwdartigen. Der Kontext ist deshalb von Bedeutung,
weil Brochs Philosophie in seiner Zeit verwurzelt ist und weil seine Romane in Be-
ziehung zu seinen philosophischen Anschauungen stehen, die wiederum ab-
hangig sind von anderen Anschauungen bzw. sich in der Auseinandersetzung
mit solchen gebildet haben. Broch will Kunst "als Spiegel des Zeitgeistes'312
verstanden wissen, wobei der Begriff Zeifgeist selbst schon problematisch ist,
weil er nicht eind-eufig zu bestimmen ist. Mit seinen AusfUhrungen zum Roman,
die Broch, wie schon erwdhnt, “teilweise am Werk von Joyce und Kafka (ge-
wann)’, wobei aber doch seine ‘Grundgedanken () denen der rackwdrts-
gewandten Romantheorie von George Lukdcs, der beide Autoren dann ab-
“lehnen solite, frappierend ahnlich (sind)"313, halt Broch am "klassischen Erzdhl-

modell einer symbolischen Totalitatsdarstellung’ fest, wobei er sich "nicht zufdllig

310 ERISCHMUTH, Barbara: Lese-Erinnerungen an Hermann Broch. In: MAT 3, S. 29

311 zum Begiiff des polyhistorischen Romans vgl. die Studie von Hartmut STEINECKE: Hermann
Broch und der polyhistorische Roman. Bonn 1968.

In diesem Zusammenhang duarfte auch die Parallelitat zwischen den Begriffen Polyhistorie und
Polyphonie von Interesse sein. Die Polyphonie hat als mehrstimmige Satzwelise mit melodisch
weitgehend selbstandig gefihrten Stimmen Ahnlichkeit mit der Architektonik des polyhistorischen
Romans >>Die Schlafwandler<<. Jede Einzelhelt eines polyphonen Satzgefiges stellt in ihrem
Ablauf eine in sich geschlossene Klanglinie dar; jedoch mussen die Stimmen nach in der Ge-
schichte sich stets wandeinden Prinzipien (Satzregeln) zusammenstimmen, (div-Brockhaus, Mann-
heim. Munchen 1988), also ein (harmonisches) Ganzes bilden. Die strukturelle Andlogie zu den Ro-
manen Die Schiafwandler und Die Schuldlosen dirfte deutlich sein, da auch in ihnen die einzel-
nen selbstdndigen Teile ein Ganzes bilden. Fur die Selbstandigkeit der Telle der betreffenden
Romane spricht z.B. der Modus der Erstpublikation.

Beispiele fur Arbeiten, die sich mit der Bedeutung der Musik in Brochs Werk befassen. kénnen den
einschl@gigen Bibliographien eninommen werden.

312 yames Joyce und die Gegenwart. KW 9/1, S. 65
313 MECKLERNBURG. Norbert: Erzéhite Provinz; 0.a.0., S. 177
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( ) wie Lukacs () vor allem auf Goethe (beruft)*314, wobei allerdings erstaun-
lich ist, daB Broch mit der Empirie, die sein geheimes Vorbild Goethe sehr zu
schatzen wuBte, nicht viel im Sinn hatte31S,

Broch benutzt in gewissem Sinn den Namen Goethes, um seine Theorie zu
legitimieren. Der Name Goethe adelt sozusagen die Ansichten dessen, der sich

auf ihn bezieht.316

31 gpg.
315 pd., 5. 159

Im Ubrigen hat im Exil die Berufung auf ‘Die Geisteswelt der Goethezelt” die Funktion "dem Kultur-
verfall und der Barbarei des Nationalsozialismus® etwas entgegenzustellen.

Vgl. den Artikel von EYKMAN: Das Kulturetbe des idealismus. In: Neophilologus, July 1990, S. 397

316 Auch in diesem Zusammenhang hilft die Kategorle EinfluB nicht viel. Auf die Schwierigkeit die-
ser Kategorie bzw. auf die Angewohnheit, aus der Ahnlichkelt der Formulierung auf die Ahnlich-
keit der Bedeutung zu schlieBen, macht auch Foucault, wenn auch In einem anderen Zusam-
menhang. aufmerksam: "Was die Ahnlichkelt zweler oder mehrerer aufeinanderfolgender Formu-
lierungen befrifft, so wirft sle ihrerseits eine Relhe von Problemen auf. In welchem Sinn und nach
welchen Kriterien kann man behaupten: >>Dies sel bereits gesagt worden<<; >>dasselbe findet
man berelts In jenem Text<<; (woraus dann geschlossen wird, daB ein EinfiuB des einen auf den
anderen Text voriegt. U.D.) >>diese Proposition kommt jener schon sehr nahe<< usw.? Was ist in-
nerhalb der Ordnung des Diskurses die tellweise oder valige Identitat? DaB zwel AuBerungen
identisch sind, daB sie sich aus denselben Wortem zusammensetzen, die In derselben Bedeutung
gebraucht werden, berechtigt, wie man welB, nicht, sie absolut zu identifizieren. Selbst wenn man
bei Diderot und Lamarck oder bei Benoit de Maillet und Darwin dieselbe Formulierung des Evolu-
tionsprinzips fande. kann man nicht annehmen, daB es sich bei den einen und bei den anderen
um ein und dasselbe diskursive Ereignis handelt, das Uber die Zelt hinweg einer Relhe von Wie-
derholungen unterworfen war. Auch die volistndige Identitat ist kein Kriterium; noch weniger,
wenn sle nur partiell ist, wenn die Wérter nicht jedesmal in der gleichen Bedeutung gebraucht
werden oder wenn derselbe Bedeutungskem in verschiedenen Wértem erfaBt wird: inwiewelt
kann man behaupten, daB in (...) verschiedenen Diskursen und Wortschdtzen (...) dasselbe (...)
Thema hervortritt? Und kann man umgekehrt sagen, daB dasselbe Wort (in verschiedenen.Diskur-
sen, U.D)) dieselbe Bedeutung hat? (...) Es ist also nicht legitim, unvermmittelt bei den untersuchten
Texten.nach ihrem Anteil an Urspringlichkeit und danach zu fragen. ob sie wohl jene Ahnentafel
besitzen, (...). Aber in der gro8en Anhdufung des bereits Gesagten den Text herauszusuchen, der
>>im vorhineln<< einem spdateren Text Ghnelt, herumzustdbern, um In der Geschichte das Spiel
der Vorwegnahme oder der Echos wiederzufinden, bis auf die ersten Keime zurtickzugehen oder
bis zu den letzten Spuren hinabzusteigen., um bel einem Werk nacheinander die Tra-
ditionsverbundenhelt oder seinen Tell Ireduzibler Einzigartigkeit hervorzukehren, seine Quote an
Urspranglichkelt steigen oder fallen zu lassen, (...) das dlles sind liebenswerte, aber verspatete
Splelchen von Historikern In kurzen Hosen.' Zit. nach EQUCAULT, M.: Archdologie des Wissens.
Frankfurt a.M. 31988, S. 204f.

Uber den Stellenwert dieser Kategorie findet sich auch bei Wittgenstein eine treffende Bemer-
kung. Wittgenstein schreibt: "Jeder Kanstler ist von Anderen beeinfluBt worden und zeigt die Spu-
ren dieser BeeinfluBung in seinen Werken; aber was er uns bedeutet, ist doch nur seine Persdn-
lichkeit. Was vom Anderen stammt, kénnen nur Eierschalen sein. Da8 sie da sind, mdgen wir mit
Nachsicht behandein, aber unsere geistige Nahrung werden ste nicht sein.” (In: Vemischte Be-
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Das Programm Brochs bringt ein zeitgendssischer Romanautor auf folgen-
den Nenner: "Weder die Dichtung noch die Philosophie noch die Humanwissen-
schaften sind in der Lage, den Roman zu integrieren, wohl aber ist der Roman
imstande, die Dichtung, die Philosophie und die Humanwissenschaften zu inte-
grieren."317 Diese Integrationsfahigkeit bzw. -kraft des Romans soll "die Chance
einer Ubergeordneten intellektuellen Synthese'318 bieten, die als Moglichkeit im
Roman (verborgen) liegt und durch ihn verwirklicht werden soll. Dieses Koniep_’r
ist aber Uberzogen, weil dahinter die alte Frage steht und wie auf einer Dreh-
orgel wiederholt wird, welcher Wissenschaft oder welchem anderen ErkennAfnis-
Konzept so etwas wie die Kénigsrolle in einer Hierarchie der Wissenschaften und
Kunste zukommt. Wenn man aber die Wissenschaften und Kanste pluralistisch
sieht und nicht im Rahmen eines hierarchischen Systems, an dessen Spitze not-
wendig die Philosophie zu stehen hat, und wenn man ferner nicht akzeptiert,
daB es far eine Wissenschaft privilegierte Frage- und Antwortbereiche gibt,
dann kann man nur zu der Einschétzung gelangen, daB eine solche Auffassung
Uber inr Ziel hinausgeht. Far Broch gilt indessen, daB in einer Zeit, in der die

"Hoffnung erloschen’ ist, "die brennenden Fragen der Seele von der Theologie

merkungen. Frankfurt a.M. 1987) Natdrich ist es nicht nur die Personlichkeit, die einem etwas
bedeutet, sondem auch das von dieser Ausgesagte. :

Noch zweil letzte Gedanken zu der Kategorie des EinfluBes:

1. Der standige Verwels darauf, ein Kdnstier sei von anderen beeinflugt worden, kann auch als
Zeichen gewertet werden, daB "wir in einer Epoche leben, deren historische Unselbstandigkeit
sich an vielen Punkten durch >Aktudlisieren< vergangener Philosophien kundtut. Es gibt kaum
einen Klassiker des 19. Jahrhunderts, der nicht irgendeine >Renaissance< gehabt hatte oder fur
den eine solche nicht mindestens verkdndet worden ware." In: POTHAST, U.: Die eigentlich meta-
physische Tatigkeit: a.a.0., S. 16f.

2. In anderem Zusammenhang, aber nicht weniger entschieden, GuBert sich André BRETON: “ich

~moéchte betonen, daB man meiner Meinung nach dem Kult, den man mit den groBen Mannem
freibt, miBirauen muB, so groB sle auch scheinen mogen.” (Zweites Manifest des Surrealismus
(1930)) - In: ders., Die Manifeste des Surrealismus; Reinbek bel Hamburg 1986, S. §7

Aus alldem, was hier Uber die Kategorie "EinfluB® gesagt worden ist, kann geschlossen werden,
daB es sich nicht um eine treffende Kategorie handelt, um das poetische Programm eines Autors
zu beschreiben. .

317 KUNDERA. Milan: Das Vermachtnis von Brochs Schiafwandlern. In: MAT 3, S. 36
318 gpd.
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und der Philosophie aus zu befriedigen"319, - weil 'Die Philosophie ( ) ihrem
Zeitalter der Universalitéit, dem Zeitalter der groBen Kompendien selbst ein Ende
gesetzt (hat)*320, und der “Dichter gez'wu'ngen" ist, "das Erbe anzutreten, das ihm
das Erkenntnisstreben der Menschheit Gbermacht hat’, welches darin besteht,
daB es "das metaphysische und ethische Problem ist, () mit einem Wort die
philosophische Durchdringung des Daseins in der UniversalitGt der Weltdarstel-
lung*32' -, diese Aufgabe bzw. Hoffnrung auf den Roman Ubertragen wird. Sie
falit ihm zu und wird ihm abverlangt. Nicht gesagt wird hier, warum gerade der
Dichter dieses durchaus fragliche Erbe antreten und sogar gezwungen sein soli -
im Namen einer abstrakten Menschheit, die vom Dichter nicht nach ihrer Mei-
nung Uber die Aufgaben der Dichtung gefragt wird und die ihm auch keinen
Auftrag erteilt hat -, es zu Ubernehmen. Abgesehen davon, daB der Dichter nur
mutmaBt, daB die Menschheit von ihm etwas verlangt, inm eine Aufgabe uber-
macht hat, - ein Ausdruck, in dem noch die Gewalt und GréBe und die MaB-
losigkeit des Glaubens an sein Tun zu spuren ist -, er also sein Tun nicht aus sich
heraus bestimmt, kdnnte es ja sein, daB das Erkenntnisstreben sich in Form der
modermen Naturwissenschaften aus den traditionellen Bahnen geldst hat, wo-
durch freilich das Selbstversténdnis der Literatur nicht unberthrt bliebe - der
Dichter hat keinen pﬁvilegier’ren Zugang zur Welt und ihrer Darstellung mehr -,
und der Roman, wenn er sich denn diesen alten Schienen anvertraut und die
Aufgabe Ubernehmen solite, die Broch ihm anweist, an alten Positionen festhait.
Hinter der Zuweisung dieser hohen Aufgaben an die Dichtung scheint sich aber
eine Herausforderung zu verbergen, der die Dichtung gegenubersteht und die
durch das Aufbllhen der Wissenschaften und die Abwertung der Philosophie

reprasentiert wird. Die Dichtung. orientiert an ihrem groBen Vorbild Goethe, und

319 James Joyce und die Gegenwart. KW 9/1, S. 87
320gpq., s.85
321 gpg., 5. 87
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die Philosophie, orientiert an inren Meisterdenkern, reagieren auf die Erfolge der
Wissenschaft gekrdnkt und versuchen, dieser Kr&nkung durch Kritik an ihr bzw.
den Nachweis, daB diese dem Leben, dem Ganzen, nicht gerecht wird und
nicht gerecht werden kann, zu begegnen. Die Union von Dichtern und Denkern
scheint dadurch der Gefahr der Spaltung ausgesetzt zu sein, weil die Denker
beginnen, ihr Denken mehr an und in der Auseinandersetzung mit Wissenschaft
auszuformen als im Verbund mit den Dichtern. Dadurch fahit sich der Dichter
gendtigt, das philosophische Denken in die Dichtung hineinzuholen. Dies ist fur
Broch aber gerade deshalb nicht befremdiich, weil ‘das wahrhaft philoso-
phische Denken von der Kunst weder abgelehnt werden darf noch abgelehnt
worden ist."322

Zu fragen ware hier jedoch, ob, auch wenn aligemein "sich das Schrifttum
des Dichterischen von den philosophischen Uberzeugungen der Zeit be-
eindruckt (zeigte)'323, die Philosophie sich auch beeindruckt zeigt von der Li-
teratur. |

Keiner jedoch hat die Dichtung oder die Philosophie gezwungen, sich in
Konkurrenz zueinander oder zu den empirischen Wissenschaften zu setzen.

Und wer sagt denn, daB sich ein Streben nach Erkenntnis nur in einer be-
stimmten Richtung manifestiert und nur dann legitimiert ist, wenn es dem Gan-
zen verpflichtet bleibt, der philosophischen Durchdringung des Daseins in der

Universalitét der Weltdarstellung?

322 pnilistrositat, Realismus, Idealismus in der Kunst. KW 9/1, 5. 19
323 Theologle, Positivismus und Dichtung. KW 10/1, S, 214
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Il.11 - Konkurrenz zwischen Philosophie und Dichtung

Das Konkurrenzverhditnis zwischen Philosophie und Wissenschaft, auf das
auch die Dichtung reagiert, stellt kein neues Thema dar, sondern ist schon be-
schrieben worden.

Die Verhditnisse von Wissenschaft zu Philosophie und Philosophie zu Dich-
tung324 sind mitbestimmt durch eine Art Provokation, welche die moderne Wis-
senschaft sowohl fUr die Philosophie und vermittelt durch diese auch fur die
Dichtung darstellt, sofern sich letztere an jener (mit)orientiert. Wurden noch bei
Hegel die Begriffe Wissenschaft und Philosophie weitgehend synonym ge-
braucht, so tritt im Laufe der Geschichte eine Trennung zwischen diesen Be-
griffen auf.

Die Provokation fUr die Philosophie, die einen Ganzheitsanspruch hat(te),
bestent darin, daB die "Situation nach dem absoluten Idealismus ( ) auch da-
durch gekennzeichnet (ist), daB es keine systematische Gesamtdeutung der
Wirklichkeit mehr gibt, die mit Grund auf Wissenschaftlichkeit Anspruch erheben
kbnnte. Das Bedurfnis nach einer solchen Deutung kann durch Wissenschaft
nicht befriedigt werden: Weltanschauungen nehmen sich seiner an."325 Wenn
dem so ist, stellt sich fur die Philosbphie die Frage, nach der Legitimation und
der Glaubwdrdigkeit ihrer Anspriche.

- Die Wissenschaft ist zu einer Instanz geworden, die Erkenntnisse Gber die
Realitdt sammelt, sie aber nicht notwendig in einen (weltanschaulichen) Deu-
tungsrahmen einbetten muB. Die Faktizitat wird nach ihren GesetzmdaBigkeiten

befragt; Wissenschaft sellost will und vermag nicht "sinn- und werthaft*326 zy ori-

324 ausfahriche und genaue Auskunft Uber die Entwicklung dieser Bezishungen erteilen die BO-
cher 'Die drel Kulturen® von W. Lepenies und ‘Philosophie in Deutschland 1831-1933" von H.
Schnadelbach, auf die ich mich bei der hier skizzierten Darstellung des Verhditnisses beziehe.

325 sCHNADELBACH. H.: Philosophie in Deutschiand; a.a.0., S. 23
326 gpd., 5. 44
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entieren. Die Enttéuschung. die dadurch hervorgerufen wurde, kommt zu-
stande, well falsche MaBstébe an die Wissenschaft angelegt wurden. So gilt es
als ein "Grundirrtum (...), von der Wissenschaft Maximen des eigenen Wollens
und die Formierung von Ildealen zu erwarten'327, Dieser Grundirrtum oder
fcfsche MaBstab, der an die Wissenschaft angelegt wird, tritt aber hauptséch-
lich in Deutschland auf. “in Deutschiand muBte sich die Wissenschaft am Leben
messen lassen, und die breite Strdmung der Wissenschaftsfeindlichkeit, die im
19. Jahrhundert ein Land durchzieht, das sich gerade an die Spitze der europdi-
schen Wissenschaftsnationen gesetzt hatte, wurde - nicht zuletzt durch den Ein-
fluB Nietzsches - von dem Verdacht gendhrt, die Wissenschaft habe sich dem
Leben entfremdet und stehe inm feindlich gegendber (...)328, Erwartungen wie
die, exakte Forschung solle Weltbilder liefern329, muBten enttduscht werden,
weil immer deutlicher wurde, daB Wissenschaft "nicht zu einer das Ganze um-
spannenden (..) Weltanssicht*330 fihrt. Eine VerknUpfung zwischen wissen-
schaftlich gewonnenen Erkenntnissen und normativen Ansprachen war nicht
mehr moglich, d.h. aus den wiss’enschcﬁlich zu Tage geférderten Erkenntnissen
lieBen sich keine Normen fur Handlungen und Orientierungen mehr ableiten. So
entsteht ein "Sinn- und Orienfieru;wgsvckuum, das die moderne Wissenschaft, in
einer wissenschaffsgeprégten Kultur notwendig hinterl@8t, (...)'331. Dieses
Vakuum wird angeflllt durch Weltanschauungen, unter denen man "Weltan-
sichten aus der Perspek‘rivé einer kontingenten Lebenssituation'332 verstehen
kann. Hinzu kommt, daB Philosophie "far das allgemeine BewuBtsein um die

Jahrhundertmitte Uberhaupt diskreditiert zu sein schien, aqlso kein “ernst-

327 | EPENIES, W.: Die drel Kulturen; a.a.0., S. 250
328 gpd., S. 249

329 SCHNADELBACH. H.: Philosophie; a.a.O., S. 46 (Zitat von F. Paulsen, Die deutschen Universita-
ten und das Universitatsstudium, Berlin 1902, S. 109)

330 epg.
331 epd., S. 45
332 gpd.,s. 23
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zunehmender Gegner mehr war, und es ja die Naturwissenschaften waren, auf
die man sich berief, wenn man Philosophie far Uberflissig hielt: darum wurde
die naturwissenschaftliche Front so wichtig.”333 Philosophie wird gezwungen,
ihre Existenzberechtigung und Unentbehrlichkeit nachzuweisen. Sie muB sich
besténdig legitimieren und hat an Selbstverstdndlichkeit verloren; davon han-
delt auch schon der Zusatz in der Einléi’rung zum zweiten Teil der Hegelschen
Naturphilosophie: ‘Man kann vielleicht sagen, daB zu unserer Zeit die Philoso-
phie sich keiner besonderen Gunst und Zuneigung zu erfreuen habe, we-
nigstens nicht der ehemaligen Anerkennung, daB das Studium der Philosophie
die unentbehrliche Einleitung und Grundlage fur alle weitere wissenschaftliche
Bildung und Berufsstudium ausmachen musse. Aber soviel 168t sich wohl ohne
Bedenken dls richtig annehmen, da8 die Naturphilosophie insbesondere unter
einer bedeutenden Abgunst liege."334

Die bedeutende Abgunst, von der Hegel hier spricht, trifft auch seine ei- .
gene Naturphilosophie; sie gilt “als abschreckendes Beispiel fUr die Verirrungen
philosophischer Spekulation, und man nimmt sie zum AnlaB zu behaupten, daB
es nun endlich Zeit sei, Philosophie Uberhaupt auf sich beruhen zu lassen und
Wissenschaft zu treiben.”335 Philosophie, weitgehend assoziiert mit Idealismus,
hat einen schlechten Ruf, wie auch Broch richtig bemérkt wenn er schreibt:
'Das Wort Idealist hat schon im 19. Jahrhundert einen schlechten Beige-
schmack erhalten (...)."336

-Der Versuch, die Philosophie in Konkurrenz zur modernen Wissenschaft zu

legitimieren, ist-verstehbar als Ausdruck ihrer Identitétskrise. lhre Geschichte ist

333 gpd., 5. 701

334 HEGEL: Enzyklopadie der philosophischen Wissenschaften Il (Werke, Bd. 9). Frankfurt a.M.
1986.S. 9 :

335 SCHNADEIBACH. H.: Philosophie; a.a.0., S. 100
336 pie Kunst am Ende elner Kuitur. KW 9/1, 5. 54
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schreibbar als Geschichte einer Reaktion auf das, was in und mit der Wissen-
schaff geschieht337,

Das, was in der Wissenschoﬁ geschient, ist im wesentlichen eine konzép-
tionelle Anderung gegenuber dem hergebrachten Wissenschaftsbegriff. Empi-
rie gilt dem alten Wissenschaftsversténdnis als Vorbedingung far Wissenschaft,
Wissenschaft muB zwar mit den Erfahrungstatsachen in Ubereinstimmung blei-
ben; aber Grundlage der Wissenschaft ist die Notwendigkeit des Begriffs. Man
muB zeigen, daB die empirische Erscheinung rﬁit dem Begriff Ubereinstimmt.
Dies wird aber von den empirischen Wissenschaften nicht akzeptiert; der Begriff
gilt ihnen nicht mehr als Kriterium der Wissenschaftlichkeit und so entfdlit die N6-
tigung, Uber die Empirie hinauszugehen und Metaphysik zu treiben. Dem
"Wolken-Philosophieren, welches das Sinnlich-Gegebene entbehren und ver-
nachlassigen zu kédnnen glaubte™338, bzw. der Philosophie, die erst jenseits des
Gegebenen einsé1z’re, erwuchs eine starke Gegenstrémung.

Die konzeptuellen Grundiagen énderten sich in wissenschaftstheoretischer
- Hinsicht dahingehend, daB die Erfahrung zum Kriterium der Wissenschaftlichkeit
| wurde. Begriffe und Theorien stellen so empirische Verallgemeinerungen dar,
die Uber Induktionsschitsse gewonnen werden. Ein Wissenschaftskonzept, das
einzig cpodikﬂsché GewiBheit akzeptiert und gleichzeitig Erfahrungswissen .als
uneigentliches Wissen abqualifiziert, gilt fortan als dberholt. Empirisch gewon-
nene Erkenntnis ist meHr als uneigentliches Wissen. Apriorismus wird nicht mehr
akzeptiert, weil man weiB, daB es keine sichere, einzig durch Vernunft begran-
dete, Erkenntnis gibt. Der "rohe Empirismus'339, der die Erkenntnis akzeptiert, daB

“Erkenntnis empirischen Ursprungs (...) niemals sicher (ist)*340 und far den so

337 vgl. SCHNADELBACH. H.: Philosophie; a.a.0., S. 94-137 (insbes. 118ff.)

338 EINSTEIN, Albert: Bertrand Russell und das philosophische Denken. In: ders., Mein Weltbild.
Frankfurt a.M., Berlin, Wien 1981, S. 39

339 HEGEL: Enzyklopadie, (Werke, Bd. 9): a.a.0.,5.9 :
340 EINSTEIN. Albert: Berfrand Russell und das philosophische Denken: a.a.O., S. 38
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etwas wie absolute Wahrheit nicht existiert, gilt den vom deutschen Idealismus
gepragten Philosophen aber “als eine subalteme philosophische Position (...):
Uberhaupt ist er den Gebildeten nicht fein genug. Der Empirismus ist im
Deutschiand des 19. und 20. Jahrhunderts eine Naturwissenschaftier-Philosophie
(_”)"341_

Bezlglich der Konstituierung der Brochschen Theorie spielt der Positivismus,
die Naturwissenschaftler-Philosophie, eine nicht unwesentliche Rolle. Far ihn
stellt er eine Theorie dar, gegen die er sich wendet, obwohl er nicht umhin kann
einzugestehen, daB der Ausgangspunkt jeder Erkenntnis die Erfahrung ist. Broch
bezieht Partei im Streit der Denkkategorien und entwickelt seine Philosophie in
Abgrenzung zum Positivismus. Dies wird schon an seiner Sprache deutlich. Auch
in seiner Sicht "tut der Naturforscher-Positivismus alles Mégliche zur Destruktion
der Philosophie"342 und "die Naturwissenschaft® stelit sich "als Exponent der em-
pirischen Erkenntnis schlechthin*343 dar. Die Naturwissenschaft gilt ihm als be-
schrénkt auf das 'Gebiet der empirschen Tatsachen®, und “Philosophie als all-
gemeine Erkenntnistheorie hat den gesamten empirischen GewiBheitskomplex
als Gebiet ihrer Forschung. und inre Gesetze sind die Gesetze der kausal-mogli-
chen Erfahrung344, Mit diesen Bestimmungen ist er einzuordnen in eine Stro-
mung. die versucht, Philosophie zu rehabilitieren durch Versuche, sie neu zu be-
grinden, d.h. "ihr in einem wissenschaftlichen Zeitalter einen von den Einzelwis-
senschaften unabhdngigen Bereich von Aufgaben zuzuweise(n), durch deren
Bearbeitung sie selbst als Wissenschaft auftreten kann.'345 Dazu gehdrt insbe-

sondere die "Rehabilitierung der Philosophie als Erkenntnistheorie"346.

341 SCHNADELBACH, H.: Philosophie; 0.a.0..S. 110

342 Theorie der Geschichtsschreibung und der Geschichtsphllosophie. KW 10/2, S. 107
343 epd.

344 £pd., 5. 108

345 sCHNADELBACH. H.: Philosophie; a.a.0.,S. 131
346 gpqg. '
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Er ist davon Uberzeugt, daB es sinnvoll und moglich ist, ein durch eine lIdee
gewonnenes Weltbild zu haben, das in der Dichtung, durch den Roman repr&-
sentiérf wird. Er greift bei der Konstituierung seiner Theorie auf den Platonismus
zurick, der ihm unvergdnglich und als die philosophische Theorie schlechthin
erscheint. ‘Die Platonische Idee bedeutet inm die Idee einer allumfassenden
Totalitét, wie sie sich zum Beispiel in einem einheitlichen Weltbild ausdrackt. In
einer Epoche, die unter dem Geist der Platonischen Idee steht, kénnen alle
Einzel- und Teilaspekte des Lebens aus dieser zentralen Einheitssicht begrindet
und erfullt werden. Das Hochmittelalter stand unter diesem Zeichen, da sich in
ihm, nach Brochs Darlegung. diese einheitsstifftende Idee durch das Christentum
in allen Aspekten des téglichen Lebens, von der Theologie Uber die Philosophie
und Kunst bis zum Handwerk ausdriickte."347 Die Neuzeit hingegen scheint ihnm
durch den Positivismus gepragt zu sein. Und dieser ist ‘dadurch gekennzeichnet,
daB er nicht nach einer allumfassenden <<religio>> strebt, sondern einzelne
Gebiete und Systeme in rigoroser Autonomie verfolgt. Der positivistische Geist
wirkt daher dem Platonismus immer zersetzend entgegen.'348 |hm fehlt der
"Wunsch nach Ordr\ungAssﬁf’rung"349 und ihm eignet die "Hohlheit (...}

erdgebundenen Moralisierens'3%0,

1112 - Ordnung und ihr Fehlen

Bei Broch drlckt sich das Fehlen der Ordnung stiftenden Funktion der reli-

gio dann so aus, daB die Einzelwertgebiete der Realitdt eine eigene Philosophie

347 SCHLANT, Emestine: Die Philosophie Hermann Brochs: a.a.0., S. 11
348 epg.

349 Hotmannsthal und seine Zeit. KW 9/1, S. 261

350 zolas Vorurtell. KW 9/1, S. 38
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ausbilden und in diesem Sinne autonom werden; es gibt keine das Ganze
durchdringende und Ubergreifende idee mehr. Wirtschaft, Politik, Militar etc.
bilden geschlossene Systeme, die durch nichts mehr verbunden sind. Erst wenn
diese ‘partiellen Wirklichkeitskreis(e) solcher Einzelkulturen351 durch eine
"Wirklichkeitsidee352 verbunden wéren "zu dem totalen Sinngefuge() der Welt,
wie es in der religidsen Kultur vorhanden ist, dann wird die porﬁélle Gemein-
schaft eine totale: (...)"353, Es gébe dann eine (das Ganze) Ubergreifende Idee,
die strukturierende Wirkuhg hatte bezlglich der Gesamtheit des Seienden,
woraus sich eine Einhelt der Kultur ergdbe.

In der Zeit des Zerfalls der Werte und des Verusts der verschiedene
Gebiete Ubergreifenden und Einheit stiffenden Ideen, ist das Bild der Wirklichkeit
ein anderes. Im Kapitel Zerfall der Werte (6) aus der Schlafwandler-Trilogie heiBt |
es: '

"Zur Logik des Soldaten gehért es, dem Feind eine Handgranate zwischen
die Beine zu schmeiBen;

zur Logik des Militérs gehort es Uberhaupt, die milit&rischen Machtmittel

mit GuBerster Konsequenz und Radikalitét auszundtzen und wenn es nottut, VOI-

351 zur Erkenntnis dieser Zeit. KW 10/2,S. 71
352 gpgq,
333 epd.

Was das Fehlen der religio betrifft, so >>verbindet sich in den Schriften burgerlich-liberaler wie
auch konservativer Exilanten dle Rackwendung zum kulturellen Erbe hdufig mit dem Ruf nach
Menschlichkeit. Man fordert einen "Neu-Humanismus®, der auf dem Gedankengut von Kant, Les-
sing, Herder, W. v. Humboldt, Fichte, Goethe und Schiller basiert und gelegentlich auch dals
*'sozialer Humanismus® verstanden wird. Genauer gesagt, geht es um Erneuerung des altehrwuardi-
gen Neuhumanismus der genannten Klassiker. Zuwellen nimmt dieser Humanismus religidse ZGge
an, wird als "Diesseltsreligion’ bzw. "Religion der Menschlichkeit und Menschheit bezeichnet. Wenn
es nur fur die Religion einen Ersatz gdbe,*, seufzt Thomas Mann In einem Brief an Agnes E.Meyer,
*das moradlische Vaccuum zu flllen, das heute dberall kiafft, dem verwahriosten Nihilismus zu
steuern (...) Der neue Humanismus (...) an dessen Kommen ich glauben mdchte, kénnte als all-
gemeine religidse, disziplinierende Bindung es woh! leisten.” Man ersehnt folglich eine "Emeuerung
aus religibem BewuBtsein."<<

Zitlert nach EYKMAN: Das Kulturerbe des Idedlismus; a.a.0.. S. 400
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ker auszurotten, Kathedralen niederzulegen, Krankenhd&user und Operationssale
zu beschieen:;

zur Logik des Wirtschaftsfuhrers gehért. es, die wirtschaftlichen Mittel mit
AuBerster Konsequenz und Absolutheit auszunutzen und, unter Vernichtung aller .
Konkurrenz, dem eigenen Wirtschaftsobjekt, sei es nun ein Geschdéft, eine Fabrik,
ein Konzern oder sonst irgendein ékonomischer Kérper, zur alleinigen Domina-
tion zu verhelfen;

zur Logik des Malers gehort es, die malerischen Prinzipien mit GuBerster
Konsequenz und Radikalitét bis zum Ende zu fUhren, auf die Gefahr hin, daB ein
véllig esoterisches, nur mehr dem Produzenten versténdliches Gebilde entstehe;

zur Logik des Revolutiondrs gehort es, den revolutiondren Elan mit duBer-
ster Konsequenz und Radikalitét bis zur Statuierung einer Revolution an sich
vorwdrtszutreiben, wie es Uberhaupt zur Logik des politischen Menschen gehort,
das politische Ziel zur absoluten Diktatur zu bringen:;

zur Logik des burgerlichen Faiseurs gehdrt es, mit absoluter Konsequenz
und Radikalitét den Leitspruch des Enrichissez-vous in Geltung zu setzen: auf
diese Weise, in solch absoluter Konsequenz und Radikalitét entstand die Weltlei-
stung des Abendlandes - um an dieser Absolutheit, die sich selbst aufhebt, ad
absurdum gefuhrt zu werden: Krieg ist Krieg, l'art pour l'art, in der Politik gibt es
keine Bedenken, Geschdft ist Geschaft -, dies alles besagt das ndmiliche, dies ist
alles von der ndmlichen aggressiven Radikalitét, ist von jener unheimlichen, ich
mochte fast sagen, metaphysischen Rucksichtslosigkeit, ist von jener auf die
Sache und nur auf die Sache gerichteten grausamen Logizitéat, die nicht nach
rechts, nicht nach links schaut, - oh, dies dlles ist der Denkstil dieser Zeit!"354

Dem, was hier von Broch von einem |ogischen Gesichtspunkt aus als Denk-

stil der Zeit analysiert und als Redlitat beschrieben und gesehen wird - "Man

354 Kkw 1, 8. 496
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kann sich dieser brutalen und aggressiven Logik (...) nicht entziehen (...)"355 -
wird aber sogleich das Gegenbild und Ideal des Mittelalters entgegengestellt, -
freilich ohne die Barbarei des Mittelalters zu berdcksichtigen; denn diese paBt
nicht ins KalkIi3%6 -, das die ‘Geschlossenheit des Welt- und Wertbildes™357 ver-
kérpert.

Das fur die Gegenwart “ersehnte Bild"3%8 wird in der Vergangenheit iokali-
siert und die Sehnsucht nach der in der Moderne verlorenen Geschlossenheit
des Weltbildes als Romantik bezeichnet. Derjenige, der d.ieser Sehnsucht in der
Moderne noch anhdngt, wird (abfdllig) bezeichnet als einer, der "die Erkenntnis
furchtet, ein Romantiker also™3%9. Die Frage ist, inwieweit Broch selbst fahig ist.
die von ihm analysierte und beschriebene Realitat anzuerkennen. Denn obwohl
Broch selbst einerseits die Erkenntnis des Faktischen - den Zerfall - sieht und be-
schreibt, in seinem Sinne also kein Romantiker ist, stellt er andererseits in seinen
theoretischen Schriften dén Platonismus (in seinem Sinne, also als Vorrang der

Idee Uber die Gegebenheiten,) dem Positivismus gegendber. Er will nicht in der

355 epd.

356 zur Barbarel des Mittelalters, die kein unproblematischer Begriff ist. siehe CANETII. Elias: Masse
und Macht. Frankfurt a.M. 1980, $.52

357 kW 1.S. 496
358 epd.

Vgl. hierzu auch *Die Kunst am Ende einer Kultur'. KW 10/1, S. 56f., wo es heit: “Unabweilsbar
dringt die Idee, dringt das Ideale. mag es noch so sehr geschmdéht werden, immer wieder Ins Le-
ben ein. (...) Vergessen wir nicht, daB die abendl@ndische Welt, die einstmals unter der Hemrschaft
einer einzigen platonischen ldee gestanden hatte - es war die Idee des christlich-platonischen
Mittelalters -, einen unendlich schmerzhaften ProzeB durchzumachen hat, um wleder zu elner
einheitlichen Idee zu gelangen, vergessen wir nicht, daB all die blutige Not, die uns auferiegt ist,
ihren letzten metaphysischen Grund in diesem Ringen um die Idee einer neuen Einheitlichkeit be-
sitzt, und daB jeder Versuch, zur ldee zu gelangen, mége er auch nur ein unvollkommener und
gewissermaBen unplatonischer Versuch sein, well sein Ideal blo8 im Irdischen lokalislert (ist), dag
dlle diese unplatonischen Ideen, deren Vielfalt und Zerissenheit den Charakter der heutigen Welt
ausmachen, trotz ihrer Mannigfaltigkeit Vorboten sind des Kanftigen, Vorboten eines neuen
Platonismus, genau so wie das allenthalben auftretende Streben nach kollektiven Bindungen, (...).
Vorbote ist jenes kunftigen allgemeinen Zusammenschlusses, nach dem die Welt (strebt) und der
Uber das Politische hinausreicht, well die ewige Einheit des Humanen - die Wieder(kehr) der reli-
gidsen Haltung in sich bergend - in ihm beschlossen liegt.

Und darauf kommmt es an. Es handelt sich um die Wiedergewinnung der religidsen Haltung in ihrer
ganzen gemeinschaftsbindenden Strenge und In ihrer ganzen idesllen Einheltiichkeilt.”,

359 kw1, s. 496
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Erfahrung "verharren'360, Dies geschieht immer wertend und in der Absicht, die
Unverzichtbarkeit der Platonischen Idee zu erweisen. Zwar hat er keine Furcht
vor de( Erkenntnis der Zeit, will und winscht aber inre Anderung in Richtung des
Ideals. Es entsteht Sehnsucht nach der "Allgemeinverbindlichkeit des Platon-
ischen' bzw. nach "Allgemeinverbindlichkeit des Denkens’, d.h. ‘'nach Allige-
meinverbindlichkeit'36! Uberhaupt, die der Gleichgultigkeit gegén&bers’reh’r. Es
ist eines, die Erkenntnis als solche nicht zu fGrchten, ein anderes, das Erkannte
nicht abzulennen und zu fdrchten. Das Erkannte gebiert die Sehnsucht nach
dem lIdeal, das der Zeit zuwiderlGuft. Mi"r diesen Sehnstchten hdngt auch
Brochs konservative Tendenz und seine Haltung den Intellektuellen gegenuber
zusammen. Far ihn “(gebiert) der Zerfall einer- religidsen Platonik (...) den
Intellektuellen,*362

Der Intellektuelle ist nach seiner Definition ein Mensch ‘geistiger
Produktion™83, fur den in dem Moment, in dem ein platonisches Weltverhd&ltnis
besteht, "kein Platz'364 ist. Er ist praktisch solange Uberfllssig. wie eine Einheit,
Totalitét vorhanden ist und - das darf man schlieBen - er wirde es auch dann
wieder werden, wenn eine solche wieder zustande kommen wulrde. Aber das
Rad der Geschichte ist nicht mehr zurlckzudrehen. Denn: "Kein Gott Uberlebt
das Lacheln des Verstandes (..)."3¢5 Hierin und auch wenn Broch den
Intellektuellen aus der Sicht des Religidsen als "AnmaBenden” und “"Ketzer'
bezeichnet3®, auBert sich ein latenter Antiintellektualismus. Der Intellektuelle ist

jemand, der sich, da er der "geistig Orientierte" ist, "selbost aufgegeben hat™367,

360 zur Erkenntnis dieser Zeit. KW 10/2, S. 18

361 | eben ohne platonische idee. KW 10/1, S. 47

362 gpq.

363 epd.

364 gpq.

365 CIORAN. EM.: Gevierteilt. Frankfurt a.M. 1982, 8. 23
366 | eben ohne platonische Idee. KW 10/1, 8. 46

367 epd., S. 49
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weil er den eigentlichen Bereich, der der Bereich der Philosophie ist, - das
Platonische - verlassen hat. Der Intellektuelle, der nicht den ‘konservativen
Drang™368 verspurt, “die Uberkommenen Werte zu wahren und sie in die Zukunft
hintber zu nehmen (...) nicht nur, weil keiner von der eigenen Herkunft und der
Herkunft seines Volkes loskommt, sondern weil das Konservative - nicht als rGck-
lGufige reckfioﬁdre Bewegung, vielmehr als mitaufbauendes Element - in allem
menschlichen Fortschritt (...) mitwirkt und mitschwingt.”369, wird diffamiert. Er will
nur *das Hergebrachte durch das Neue ersetzen'370, und ihm ist in seinem Fort-
schrittsglauben ein ‘metaphysischer Urtrielb des Menschen®371 relativ gleichgul-
tig. Der Intellektuelle, der nicht mehr an die Platonische idee glaubt, aus
welchen Grdnden auch immer, gehort zu denen, die "selber die Axt'372 ange-
legt haben an das philosophische Prinzip schlechthin und denen Broch ent-
gegenhdlt, daB "trotz aller positivistischer Aufldsung des Weltbildes ( ) die Sehn-
sucht des Menschen nach Universalitét und Totalitét unausldschlich (ist). 373

Er empfindet es als "Peiniichkeit des Metaphysischen™374, sich nur der
"Empiristischen Philosophie und speziell (der) positivistische(n)'375 zuzuwenden,
weil diese sowieso einen ">>verkehrten<< Weg (ein)schlagen®376, also quasi den
Boden des Metaphysischen verlassen haben, zumal far ihn die idealistische

Position nicht zuletzt deshalb die bessere ist, weil sie "ihre Begrindung in sich

368 pie Kunst am Ende einer Kultur. KW 10/1.S. 55

369 ebd.

370 epg,

371 epa.

372 Theologie, Poslitivismus und Dichtung. KW 10/1, S. 232

373 Ebd., 5. 200

374 7ur Erkenninis dieser Zeit. KW 10/2, S. 14

375 Theorie der Geschichtsschrelbung und der Geschichtsphilosophie. KW 10/2, S. 141
376 gpq.
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selbst findet'377. Sein Credo ist: "Der Idealismus in seiner platonischen Form ist an
und fUr sich evident."378

Er sient einen Nachteil darin, daB sich die "positivistische Position: (...) aus-
schlieBlich dem Objekt zugewendet (hat)'379 und beurteilt dies sogar als
"idealistischer als der sogenannte Idealismus selber (ist)380, Als Schwéche der
positivistischen Position bezeichnet er die Unmdglichkeit, Erkenntnisse a priori zu
fundieren, verkennt aber dabei, da die Aprioritét durch die Relativitdtstheorie
ins Wanken geraten ist, was dazu fdhrt, daB er die erkenntnistheoretischen Im-
plikationen der Relativitétstheorie als nicht Gbertragbar auf andere Gebiete an-
sieht - "Die Relativitatstheorie hat (...) fdr die Physik - nicht fUr die Philosophie, wie
einige Obéreifrige Physiker meinen - ein H6chstmaB (...) (an) Versténdnis ge-
schaffen (...)"381, An anderer Stelle wird festgestelit, daB ‘innerhalo der Physik,
und zwar in der ihr wesensgemdBesten scharf abstrakten und mathematischen
Form, ein >>Sich-selbst-als-Objekt-sehen<< des Menschen statt-(findet). und
wenn in einem Hauptgebiet des geistigen Verhaltens, wie es eben das der na-
turwissenschaftichen Weltbewdaltigung ist, unter dem Diktat der RedqlitGt eine
derart radikale Umstellung der Erkenntnissicht stattfindet, so ist anzunehmen,
daB hierin eine weit Uber das rein Physikalische hinausreichende Bedeutung
liegt (..)"382. Es ist hier gleichguitig, worauf diese Stellen Bezug nehmen, aber es
fallt auf, daB einmal der Geltungsbereich der Erkenntnisse der Relativitéts-
theorie eingeschrankt wird und sie ein anderesmal auch jenseits der Physik
Bedeutung haben solien. Beides, sowoh! die Einschrénkung als auch ihre

Erweiterung, ist m.E. Funktion der Brochschen Theorie. Denn einmal widerspricht

377 zur Erkenntnis dieser Zeit. KW 10/2, S. 20

378 epd., s. 43

379 epd.

380 gpd.

381 epd., s. 22

382 philosophische Aufgaben einer infemationalen Akademie. KW 10/1, S. 88
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der Begriff der Relativitat seiner Auffassung von der Geltung eines Absoluten,
das andere mal ist inm die Umstellung der Erkenntnissicht gerade recht, um den

Beobachter im Beobachtungsfeld einzufahren. Doch dies nur am Rande.

1. 13 - Rettung des Idealismus und ethisches Ziel

Bei der Lektire der theoretischen Schriften drangt sich der Eindruck auf,
Broch habe sich zur "Rettung des Idealismus™383 verpflichtet. Er halt immer fest
an dem me’rﬁodologischen "Grundsatz (...) der Einheit der Erkenntnis*384, die er
“stipulieren385 zu ‘durfen meint und welche ‘nicht nur das Empirische in sich,
sondern auch die Philosophie mit umfaBt. Ware nicht eine solche umfassende
hoéhere Einheit vorhanden, so wéren zwei Disparatheiten, wéren Philosophie
und Empirie Uberhaupt nicht zu vergleichen (...)'38%, Vielleicht geht es - entge-
gen Broch - bezuglich des Verhdlitnisses von Empirie (Positivismus) und Philoso-
‘phie aber gar nicht mehr darum zu vergleichen und durch den Vergleich die
Unverzichtbarkeit und Uberlegenheit der idealistischen Position der Philosophie
zu erweisen, sondermn einzig darum anzuerkennen, daB sich die Wege getrennt
haben. |

‘Die groBen idedlistischen Systeme mit ihnrem Anspruch auf Absolutheit sind
nicht mehr, und noch ist die Zeit nicht soweit, daB die positivistische Philosophie
in Gestalt der Wiener Schule und ihrer Abkdmmlinge véllig abgelehnt werden
wurde, und doch gibt es schon wieder Bestrebungen den Idealismus zu restitu-

ieren. Wenn in Brochs Logik einer zerfallenden Welt der Positivismus als Faktor

383 zur Erkenntnis dieser Zeit. KW 10/2, S. 20
384 Theorie der Geschichtsschreibung und der Geschichtsphilosophie. KW 10/2, S. 110
385 7ur Erkenntnis dieser Zeit. KW 10/2, 5. 17
386 Theorie der Geschichtsschrelbung und der Geschichisphilosophie, KW 10/2, S. 110
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bestimmt wird, der die Idee der Ganzheit und Einheit aus dem Blick hat geraten
lassen, und wenn immer wieder darauf hingewiesen wird, daB sich in der Ge-
schichte idealistische und positivistische Phasen abwechseln, dann ist zu fragen,
ob dieses Modell der wellenférmigen Abldsung von GeistesstrOmungen in der
Geschichte richtig ist oder ob es nicht auch nur die Funktion hat, die Hoffnung
auf Absolutheit entgegen dem Verfdll eines religidsen Weltbildes und der ideali-
sfischen Tradition aufrecht zu erhalten, um somit die Einheit als Grundwert legi-
timieren zu kénnen, nachdem das idealistische Wellental durchschritten ist.
Broch empfindet seine Zeit als im Wellental befindlich und will Wege aus der Tal-
sohle zeigen. Brochs Sicht eines Zerfalls der Werte hangt zusammen mit dem
Verfall des Idealismus und fahrt zu der Forderung nach einer Kulturerneuerung
aus dem Geist des Idealismus.

Dies erndrtet die Strukturanalyse von Manfred Walser, der bei Broch die
"Moglichkeit def >Einheit<" dadurch- gewahrt sient, daB die ‘Welt* auch: im
"Stadium des Zerfalls" als "System” gesehen wird3®7 und der eingehend be-
schreibt, daB Brochs "‘Wahrnehmung der Wirklichkeit" immer “gepragt (ist) von
der Vorstellung eines Absoluten®, wobei "das Negative der empirischen Wirklich-
keit ( ) von vomherein der fehiende Bezug auf das Absolute (ist); (...)."388.

Das Ethische nun, auf das es Broch so sehr ankommt, kann in seinem
System auch nur von oben nach unten zur Geltung gelangen: Ethik kann “nur
auf einer absoluten Basis*389 betrieben werden; denn innerhalb des Empirischen
verkommt die Ethik zum hohlen Moralisieren; '(...) eine Zeit, die inre Ethik verloren
hat, muB sich unentwegt an Beiépielen vor Augen fdhren, -daB8 inre Moral

berechtigt ist (...)"3%.

387 WALSER, Manfred: Ethischer Impuls und systematische Bewditigung: a.a.0., S. 238
388 epd. :
389 £bd., 5. 239 :

390 Theologie, Positivismus und Dichtung. KW 10/1,S. S, 214 ,

Dies hat Broch in den Schlafwandlern "Klappem von Moralen® (KW 1, S. 700) genannt.
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Gegen diese Behauptung aber sprich'r»Brbchs persdnliche Praxis, da er
sich wahrend des Zweiten Weltkriegs fortlaufend fur andere einsetzte.391 Dies ist
eine ethische Praxis, der die Berufung auf das Gewissen genugt und durch die
man immer dann akfiv werden kann, wenn man Unrecht erkennt. Das Aktiv-
Werden besteht darin, vor geschehenem Unrecht nicht Augen, Ohren und
Mund zu verschlieBen. Das Benennen des Unrechts - die Zivilcourage - ist eine
ethische Praxis ohne groBen transzendentalen Uberbau.

Die Basis der Ethik muB in Brochs Theorie deshalb eine absolute sein, weil
der Bereich des Empirischen (ethisch) negativ besetzt ist, wenn ihm der Bezug
zum Absoluten fehlt. In der Empirie ist keine Einheit, sondern nur Wertzerfall und
Chaos zu beobachfen - der Kosmos wird als "Puzzle392 gesehen -, und es gibt
nur die Relativitdt empirisch erfahrbarer Werte. Empirie ist als Abfall vom Abso-
luten von vornherein negativ konnotiert und férdert die "Sehnsucht nach der in
sich geschlossenen ruhenden Welt*393, Diese Sehnsucht wird vor allem dadurch
gerechtfertigt, daB d'ie Kategorie Sinn nur in einem System sinnvoll ist. ">>Sinn<<
empfangt sie (die-Einzeltatsache, U.D.) ( ) nur aus der >>Ordnung<< in der sie
steht, und wenn es zu einem Wiederaufbau des Kontinuums, ausgehend von
den Einzeltatsachen, kommen soll, so kann dies (...} nur der Wiederaufoau des
Ordnungskontinuums sein, von welchem die Einzeltatsache ihren Sinn empfan-
gen hat,"394

-+ Es geht also um die "Uber" die Empirie “zu sefzende neue Einheit'395, die
(das Erleben von) Sinn ermdéglicht,
Weil die Wirklichkeit von einem absoluten Standpunkt aus wahrgenom-

men und somit in der Logik einer zerfallenden Welt nicht nur der Zerfall der

391 siehe KREISSLER. Felix: Hermann Broch und Osterreich. In BS 86, 5,182

392 Theorie der Geschichtsschreibung und der Geschlchfsphllosophle KW 10/2, S. 140
393 Logik einer zerfallenden Welt. KW 10/2,S. 171

394 ghd., S. 140f.

395 7ur Erkenntnis dieser Zeit. KW 10/2. 5. 72
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Werte durch den Wegfall der Einheit und Absolutheit beschrieben, sondern
auch im Namen einer zu restituierenden Einheitlichkeit beklagt wird, kann man
das, was Broch als Zerfall beklagt, némilich das Auseinanderfallen der Einheit,
und was er als Kampf kontradiktorischer Wertsysteme untereinander um die Be-
herrschung der Welt beschreibt - "Unaufhaltsam meldet ein Wertgebiet nach
dem anderen seine Autonomie an"9 -, auch als Ideologie sehen. Die Be-
schreibung des Zerfalls der Werte, das negative Bild der empirischen, ungeord-
neten, chaotischen Realitdt, die als Puzzle erscheint, dient als Folie, um die Idee
der Einheit zu inaugurieren. Man kann das von Broch negativ Beschriebene
aber auch anders sehen: durch den Wegfall der alles ordnenden und
durchdringenden oberen Werte sind die Einzelwertsysteme (endlich!) zu einer
Autonomie gelangt, die keiner Bevormundung eines oberen formalen Wertes,
keines ihnen Ubergestulpten Dachs mehr bedurfen. Was Broch als Mangel sieht
und empfindet, kann aufgefaBt werden als ProzeB der Befreiung aus der Be-
vormundung. Wenn man den von Broch beschriebenen ProzeB so sieht, kann
von einem Zerfall der Werte nicht mehr die Rede sein, es bedarf keiner durch
das Ich oder den Logos oder die Platonische Idee garantierten Einheit mehr.
Der ProzeB des Zerfalls bei Broch stellt sich dann dar als ProzeB der Gewinnung
von Autonomie und Effizienz, der nicht - wie bei Broch - negativ bewertet
wurde. Diese Sicht entzdge Brochs Ziel die Grundlage. Es empfiehlt sich, Broch
zuweilen gegen den Strich zu lesen, und immer wieder seine Pramissen zu
hinterfragen und seine Abéichfen im Blick zu behalten; denn seine Perspektive,
die eine ist, die den Untergang, den Zerfall der alten Wertordnung beklagt, ist

nur eine Form der Betrachtung des geschichtlichen Verlaufs.

396 | ogik einer zerfallenden Welt. KW 10/2, S. 168
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Hier konnte gezeigt werden, daB Broch Topoi der Auseinandersetzung zwi-
schen Wissenschaft und Philosophie aufnimmt und versucht, idedlistische An-
schauungsweisen zu reetablieren.

FOr Brochs Begriff eines Kunstwerks gilt neben dem oben angefuhrten, daB
dieses "ohne ethisches Ziel keine Geltung mehr (hat)'397, was far ihn heiBt, - und
er spricht wieder mit absolutem Anspruch(!) -, da8 es dem °Dichter () un-
tersagt (ist). frisch drauflos zu dichten'398. Nach der Phase der I'art pour l'art, die
als “Halle3% und in Analogie zum Bild der wellenmdaBigen Abldsung des Positi-
vismus und Idealismus als notwendige Phase, durch welche die Dichtung hat
durchgehen mussen, begriffen wird, konnte die Dichtung sich (endlich!) auf inre
eigentliche Aufgabe besinnen: "alles Asthetische in die Gewalt des Ethischen zu
werfen."400 Dies bedeutet aber auch, daB die Autonomie des Asthetischen zu-

- gunsten des Ethischen beschnitten wird; das Asthetische, die Dichtung. hat sich
auf Ethisches hin zu. orientieren. Sie muB ihre Form und ihre Inhalte so wdhlen,
daB Ethik oder die Abwesenheit dieser in der Darstellung miteinbezogen und
erkennbar wird. Ansonsten k&me die ethische Intention der Dichtung nicht zur
Geltung. Wie schwierig dies ist, sieht man, wenn man die Romane Brochs liest.
ohne seine theoretischen Schriffen zu bertcksichtigen, in denen meist die ethi-
sche Intention erklart wird.

Es bedeutet ferner, daB das Ethische, “soll es nicht in einem dogmatischen
Moralisieren steckenbleiben, in einem Ubergeordneten System fuBen (...), in der
Totalitést des Seins wurzeln muB 401, daB es also eines philosophischen: Systems

bedarf, von dem freilich nie angenommen wird, daB es dogmatisch sein

397 James Joyce und die Gegenwart. KW 9/1. 5. 89
398 Epd.

399 Epd.

400 gpg,

401 gpd., 5. 90
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konnte. Und da die Totalitat des Seins nur vom "ich aus'402 erfaBt werden kann,
was als unhintergehbar angesehen wird, steht fur die Dichtung (Brochs), - die
"die neue" und doch gleichzeitig so alte "Erkenntnisaufgabe” - die Wirklichkeit zu
durchdringen, sie in ihrer Ganzheit zur Darsteliung zu bringen - ‘voll auf sich
genommen hat'403 -, nur ein System, ndmlich das Platonische, welches als das
"Philosophische schiechthin'404 angesehen wird, zur Verfugung.

Hier wird die enge Gebundenheit der Poetik Brochs an seine Philoséphie
deutlich. In der Frage., welche Philosophie diese Bezeichnung verdient, ist er
kompromiBlos. Man kann sich an dieser Stelle aber fragen, weshalb das Ethi-
sche unbedingt in einem ubergeordnetem System fuBen muB, um wirksam zu
sein und zur Geltung zu gelangen. Broch ist der Gedanke fremd, daB ein System
sich die Gegebenheiten unterordnet und nur das akzeptiert und erfat, was in
seinen Rahmen paBt. Die Verschiedenheiten werden praktisch mit einer Einheit
bedeckt40S oder nivelliert, wodurch die Konturen des Einzelnen verwischt wer-
den. Der Begriff der Philosophie ist bei ihm immer verbunden mit der Vorstellung
eines philosophischen Systems, obwohl er weil, daB die Philosophie den Sy-
stengedanken verabschiedet hat, was nach seinem Empfinden eine
‘Verarmung'40¢ der Philosophie bedeutet. Broch stellt zwei Richtungen -der
Philosophie gegeneinander, den Idealismus gegen den Positivismus, der nach
seinem Empfinden keine Philosophie mehr ist, weil er sich mit seiner Beschran-

kung auf die (Erkidrung der) Tatsachen an die Vorgehensweise der empirischen

402 gpq,
403 Ebd.
404 gy,

405 piese Metapher ist dem Roman "Das Todesjahr des Ricardo Reis’ von J. SARAMAGO, Reinbek
bei Hamburg 1988, entnommen. Dort heit es auf S. 71: v

*Mit einer Einheit diese Vielfalt bedecken zu wollen ist vielleicht ebenso absurd, als wollte man
versuchen, das Meer mit einem Eimer auszuschdpfen, nicht weil es ein vergebliches Unterfangen
ware, wenn nur genug Zeit und Kraft vorhanden, nein, aber es wdre zuerst notig, auf der Erde
eine andere groBe Senke fUr das Meer zu finden, wir wissen aber, daB es nicht genugen wird, so
viel Meer gibt es und so wenig Land.’

406 pas Unmittelbare in Philosophie und Dichtung. KW 10/1, 5. 175
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Wissenschaften angepaBt hat und es so eigentlich kein Unterscheidungskrite-
rium mehr zwischen dem Positivismus (als Philosophie) und den anderen
Wissenschaften gibt. Broch ist auch 'der Gedanke fremd, daB ethisches
Verhalten schlicht und einfach in dem Hinweis auf existierendes Unrecht
bestehen kann, was weder dogmatisch noch moralisierend ist. "Moralische
Fragen stellen sich bundig (...) in S&tzen wie: Es soll nicht gefoltert werden; es
sollen keine Konzentrationsiager sein (...) Bemdachtigte aber ein Moraiphilosoph
sich jener Satze und jubelte, nun hdtte er die Kritiker de'r Moral erwischt: auch
sie zitierten die von Moralphilosophen mit Behagen verkindeten Werte, so ware
der bundige SchluB falsch. Wahr sind die Satze als Impuls, wenn gemeldet wird,
irgendwo sei gefoltert worden."4%7 Das bedeutet, daB Ethik und ethisches Ver-
halten immer auf konkrete Sachverhalte bezogen sind. Ethik und ethisches
Verhalten erschépfen sich nicht allein in der philosophischen Darstellung. Erst in
Bezug auf konkrete Soch\)erhoite der Realitét wird Ethik und werden die von inr
gegebenen Handlungsanweisungen wahr und relevant. Far die “sehr groB
intendierten Romane () Hermann Brochs'438 gilt dies im besonderen. Zwar sind
die Romane und die Theorie Brochs ethisch intendiert, aber aus den Romanen
sind ‘weder Prinzipien des Handelns abzuleiten, noch sind solche in ihnen im
Sinne einer philosophischen Ethik beschrieben. Aus den Romanen &8t sich
keine Ethik extrapolieren. Was man dennoch sagen kann, ist, daB die Romane
aus -einem ethischen Impuls und aus einer ethischen Intention heraus
geschrieben wurden, was sie selbst aber noch nicht zu ethischen macht.

Broch, der das dogamtische Moralisieren3%? von der seiner Ansicht nach
richtigen ethischen Einstellung trennt, bemerkt nicht, daB seine Philosophie

selbst einen dogmatischen und moralisierenden Ton hat, der darin besteht, daB

407 Np, 5. 281 , .
408 standort des Erzahlers im zeitgendssischen Roman. In: NL, S. 45
409 james Joyce und die Gegenwart. KW 9/1,5.90 -
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er keine Wahl 1&Bt: Nur das, was er unter Ethik versteht, verdient diesen Namen.
So wie es ‘viele Weltanschauungen (...),qcber nur eine Philosophie" gibt, gibt es
"unzéhlige Weltanschauungs-Moralen (...), aber nur eine .Ethik'410, Dieses Ab-
solutheitsdogma, das sich darin duBert, daB nur die Philosophie und Ethik, wel-
che "die >>Formen<< der méglichen Inhalte, die Formen der Moral Uberhaupt -
Formen, die, das mége nie vergessen werden, allerdings nicht leer sind, da sie
eben aussagen, was fur Inhalte Uberhaupt >>moglich<< sein kénnen."411 - ge-
ben kdnnen, diese Bezeichnungen verdienen, ist dogmatisch zu nennen, weil
andere Bégriffe von Philosophie und Ethik ausgeklammert werden. Normative
Philosophien werden Weltanschauungen und normative Ethiken Moralen ge-
nannt. Broch geht es um Philosophie, nicht um Weltanschauung und um Ethik,
nicht um Moral.

Die Vorstellung aber, daB es nur eine von gesellschaftlichen Gegebenhei-
ten entkoppelte, absolute Ethik gibt, die verdiente, Ethik genannt zu werden, ist
deshalb L"Jbérhol'r, weil man Ethik im Zusammenhang ihrer gesellschaftlichen Be-
dingtheit sehen muB. Ethische Regeln und die Formen ethischer Regeln entste-
hen nicht in einem empirisch leeren, auf das Sein als solches bezogenen ontolo-
gischen Raum, sondern im Zusammenhang mit gesellschaftichen Gege-
benheiten, |

Die Dichtung faBt Broch als intentional, nicht aber als Tendenzkunvsf auf.
Sie ist gerichtet auf "die philosophische Durchdringung des Daseins in der Uni-
versalitét der Weltdarstellung'412, Die Welt wird aber als eine sich im Zerfall be-
findende begriffen. Dadurch wird die - im Rahmen von Brochs Theorie einsich-
tige - Metaphysik- und EthikbedUrftigkeit des Daseins und der Welt deutlich.

Denn: Nur eine Epoche ohne Metaphysik und ohne Ethik ist dem Zerfall aus-

410 pamphlet gegen die Hochschatzung des Menschen, KW 10/1, S. 38
A1 gpq,
412 james Joyce und die Gegenwart. KW 9/1,5. 87
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gesefzt und das Fehlen einer Metaphysik bzw. einer Ethik beschleunigt den
Zerfall der Werte und damit den Zusammenhalt der Gemeinschaft, ihre Orien-
tierung auf einen sie bindenden Zentralwert.

Broch blieb der Vorwurf nicht erspart, den Roman durch seinen hohen An-
spruch und die Abkoppelung von der Zeit (Zeitenthobenheit) und den sozialen
Gegebenheiten - Broch spricht z.B. von der "Mission des Dichterischen, Mission
einer totalitéts-erfassenden Erkenntnis, die Uber jeder empirischen oder sozialen
Bedingtheit steht® und von der "Pficht der Dichtung zur Absolutheit der Er-
kenntnis schlechthin“413 - “vollends in das Refugium idealistischer und dich-
tungsautonomer Setzungen (bugsier)*414, ihn also um seiner das Ganze abbil-
denden Té’rolitdt willen instrumentalisiert zu haben. Dabei "(kompensierte) (d)er
universalistische Anspruch () das Ausweichen vor einer kritischen Bestandsauf-
nahme der politischen und gesellschaftlichen Verdnderungen der Zeit (...)" und
"(verdeckte) die Verweigerung einer innen Rechnung tragenden kulturellen
und dichtungstheoretischen Umorientierung4'S, Dies wiederum bestérkt die
Diagnose des konservativen Charakters des Brochschen Werkes. Der konserva-
tive Charakter des Werkes aber wird weniger durch die Gesellschaftsanalyse
2.B. der Schlafwandier als vielmehr durch die Zielsetzung des Werkes - seine Posi-
tivitat - bedingt. Dié Positivitét bei Broch ‘hangt mit (seinem) Programm einer
‘ethischen’ Kunst zusammen, mit dem er sich von der Avantgarde, deren Ableh-
nung des Asthetizismus er teilt, ebenso wie von politsch engagierter Kunst

unterscheidet."416

413.epd., s. 85

414 SCHEUNEMANN, D.: Romankrise; 0.0.0.,S. 153
4]5Ebd

416 MECKLENBURG. Norbert: Erzahlte Provinz; .a.0.. S. 176

Bzgl. der Ablehnung des Asthetizismus vgl. auch folgende Stelle bel Broch: *(...) aus Asfheﬂzismus
ergibt sich Super-Heroismus (...)* (Hofmannsthal und seine Zeit: a.a.0., S. 263)
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Die Romane erbringen durch die Darstellung einer Realitdt, in der Gleich-
gultigkeit herrscht und Allgemeinverbindiichkeit und Anstéindigkeit fehlen, den
Nachweis, daB die Zeit einer umfassenden Theorie und ihrer Erkenntnisse - eines
neuen Mythos - bedarf, um dem Zerfall der Werte etwas entgegenzusetzen. Die
Romane, ihre Darstellung der Welt sind in diesem Sinn der Beweis fUr die Not-
wendigkeit einer Metaphysik und Ethik, wie sie in der Theorie verfreten wird, sie
sind aber nicht schon selbst diese Ethik. Der Bezug zur Realitdt besteht darin,
doB die 'schlechte' Redlitét als eine nach bestimmten Prinzipien zu ver-
bessernde gesehen wird. Broch hat eine Theorie, mit der er die Realitdt als eine
Zeit ohne Synthese beschreibt. Diese Theorie Iieferflcber nicht nur eine Analyse
des Zerfalls, aiso eine Antwort auf das WIE, sondern gleichzeitig versucht sie eine
Antwort auf das WARUM. Und wer die Grande fur den schlechten Zustand der
Gesellschaft kénﬁ'r, hat meist auch ein Rezept zur Hand, diesen Zustand zum
-Positiven hin zu &ndern, wobei man nur darauf achten muB, nicht dogrﬁcﬁsch
zu werden, um glaubwdrdig zu bleiben und zu wirken.

Der Ganzheitsanspruch, die ‘Vision einer neuen Gemeinschaft’, -die
*Heilsmystik der Brochschen Philosophie®417, diese Elemente bei Broch, die in
ihrem Pathos auch an Schilegel erinnern, sind Elemente des Konservativen, die
~ von der politischen Wirklichkeit Uberholt wurden. "Ich gehe gleich zum Ziel. Es
fehlt, behaupte ich, unsrer Poesie ein Mittelpunkt (Dem Dichter Broch fehlt ein
Zentralwert, U.D.), wie es die Mythologie fur die der Alten war (wie ihn die
Renaissance fdr Broch noch besaB, U.D.), und alles Wesentliche, worin die mo-
derne Dichtkunst der antiken nachsteht, &8t sich in den Worten zusammen-
fassen: Wir haben keine Mythologie. (Dies kénnte auch far Broch gelten, der ja
ruckwdrtsgewandte Tendenzen hat, U.D.) Aber, setze ich hinzu, wir sind nahe

daran, eine zu erhalten, oder vielmehr es wird Zeit, da wir ernsthaft dazu mit-

417 KOOPMANN, H.: Der Einzelne und das Ganze; a.a.0., S. 91
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wirken sollen, eine hervorzubringen. (...) Mythologie und Poesie, beide sind eins
und unzertrennilich. (...} Warum sollte nicht wieder von neuem werden, was
schon gewesen ist? Auf eine andre Weise versteht sich. Und warum nicht auf
schonere, gréBere?- (Als neuer Mythos im Sinne Brochs (oder Rosenbergs)?
Diese rein metorische Frage soll nichts weiter als die Fragwurdigkeit einer wie
auch immer gearteten Sehnsucht nach dem Mythos veranschaulichen,
U.D.y418, An die Stelle der von Broch ersehnten neuen, religids orientierten
Einheit, in der der Zerfall der Werte aufgehoben wdére durch neue Wert-
schopfung und -bindung, trat eine Einheitlichkeit und Totalitdt anderer Art und
Ordnung, die zur Folge hatte, daB ‘das Individuum, das sich an (diese, U.D.)
neue Gemeinschaft anschloB, (unterging). ( ) korrumpiert, verfGgbar (wurde)
(..)*419. Dem Aufgehen des Einzelnen in der ersehnten Einheit einer neuen
Gemeinschaft (unio mystica), von der Erlésung zu erhoffen gewesen wdare, steht
die Erfahrung der Ausidéschung des Einzelnen in einer faschistischen Gesell-

schaft, von der nichts als (unermesliches) Leid ausging. gegenUber.420

418 SCHLEGEL. Friedrich: Gespréch Uber die Poesle. In: Schriften zur Literatur. MUnchen 21988, S.
301f.

Was die restaurativen Tendenzen der Romantik betrifft, so gibt eine Lektlre des Kapitels ‘Die
>>Hypochondrie<< als deutsche Nationalkrankheit® in LOSURDQ. D.: a.a.O., S. 330ff. und der
"Romantischen Schule” von Heinrich Heine Uber diese AufschiuB.

419 KOOPMANN, H.: Der Einzelne und das Ganze: a.a.0.. S. 91

420 Alfred Andersch formuliert dann spdter in Efraim bezaglléh der Hellsgeschichte und -erwar-
tung und bezlglich der Korumplerung des Wortes: “Eridsung ist doch eigentiich eine unmorali-
sche |dee - wer >Heil< schreit, ist schon verd@chtig.” In: ANDERSCH, Alfred: Efraim. Zarich 1967, S.
18

in einer solchen Formulierung wird mehr als die Korrumplerung der Worte beschrieben, namilich
. das Obsolete von Ideen. Die Literatur nach 1945 verabschiedst sich in manchen ihrer Formen von
einer Traditionslinie. die mit den Begriffen Sinn und Ganzheit verbunden war. Sle wendet sich von
Hells- und Totalitatserwartungen ab und dem Dlessel'rigen 2u. Der ideologische Charakter von To-
talkonstruktionen wird dabei entiarvt.
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1. 14 - Anmerkung zum Begrriff der Totalitat

Die historische Erfahrung 'IdB'r, auch wenn Broch sich vehement gegen
den Faschismus und seine Folgen gewandt hat, sein Denkkonzept als proble-
matisch erscheinen.42! Der Begriff der Totalitat, der bei Broch noch positiv
konnotiert war, bekam einen mehr als negativen Beigeschmack durch die poli-
tischen Verénderungen ab 1933, wahrend derer die Gesellschaft in ihrer Totali-
tét ganz und gar unifiziert und auf bestimmte Zenfra/wen‘e wie z.B. die Reinheit
der Rasse oder die Erhaltung eines gesunden Volkskdrpers hin ausgerichtet
wurde. Diese Erfahrung hdtte Broch eigentlich zu einer Korrektur seines Ansatzes,
der, wie manche Autoren gesehen haben, formal eine Ndhe zur damaligen
politischen Entwicklung aufwies, zwingen kénnen. Aber Broch bleibt "trotz sei-
nen wiederholten Abgrenzungsversuchen den Denkbahnen verhaftet, in denen
sich Lagarde, Ldngbehn, Moeller van den Bruck, Spengler bewegt haben. Zu
ihnen gibt es bei ihm keine qualitative Differenz, vielmehr eine - wenn auch la-
tente - Affinitét. Brochs Kritik des Nationalsozialismus ist derart, daB sie >>das
Phdnomen nicht begriffich durchdringt, sondern es metaphorisch verdrangt<<,
>>in der ndmlichen Einstellung den Faschismus diskutiert, die diesem (...) erst zu
politischer Geltung verhalf<<."422 Man muB bei der Diskussion von Brochs Werk
zumindest zur Kenntnis nehmen, daB “Sein (Brochs, U.D.) Bild des 'Dritten Reichs'
von einer im Sinne Poppers ‘historizistischen' Verblendung gepragt (ist), die sich

in idedlistscher Uberhdhung und religids-eschatologischem  Vokabular

421 vgl. MECKLENBURG, Norbert: Erzahite Provinz: a.a.0., S. 172: *Das ésthetisch Fragwurdige (bei
Broch. U.D.) resultiert aus einem fragwlrdigen Denken. Diesem hdtte ldeclogilekrtik nachzuge-
hen. Broch selbst jedenfalls hat eine bloB formalistische Kritik, die sich dem fransasthetischen An-
spruch seines Werkes nicht stellt, wenig geschatzt.” und S. 178: "Wie Broch auf gesellschaftiche
Fragen der modemen Welt geantwortet hat, mag sehr problematisch sein, er hat diese Fragen,
die groBentells noch die unseren sind, immerhin emst genommen.”

422 pd.,s. 174
Bzgl. Brochs Néhe zu Spengler vgl. dort auch S. 1671,
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verhullt."423 Mecklenburg schreibt im Rahmen seiner Analyse des "Bergromans®,
daB "Broch ( ) den Nationalsozialismus cis ‘geschichtsnotwendig' hinzustellen
(vermag). dergestalt daB Hitler als >>Instrument der neuen Zeit<< und - in
Anlehnung an eine berlhmte Formel Hegels - als >>Geschdéftsfuhrer eines
héheren Zweckes<< “erscheint.” Und Mecklenburg kommentiert: ‘Wie letzten
Endes auch der Teufel Gott dienen mu8, so mag gerade der >>Nazi-Terror<<
die Menschheit zur Bereitschaft eines neuen Mythos fuhren, schreibt Broch,

dessen Mutter in Theresienstadt umgebracht wurde. 424

423 gpq,, S. 155
424 gy

Interessant ist der Hinwels, der sich bei Mecklenburg unter der FuBnote 68 (S. 264) findet, ndmiich,
daB Broch 'In der >>Massenpsychologie<< (sich nicht) scheut - man Ist versucht zu sagen: schamt
- (), die >>Totalitarismen als 'Vorversuche' der Geschichte<< zu werten (KWA (= KW, U.D.), Bd.
12, S. 92), ohne einen Gedanken an die Opfer solcher ‘Versuche'."

Vgl. hierzu auch EABER. Richard: Erbschaft jener Zelt. Warzburg 1989. Fabers Grundthese hinsicht-
lich Brochs Bergroman ist, daB dieser ein "hervoragendes Beispiel fir hilflosen Antifaschismus® sel.
S. 8ff. ,

BezUglich der AffinitGten deutscher Schriftsteller (Benn) und Philosophen (Heldegger) zum Natio-
nalsozialismus vgl. auch MOSLER. Peter: Der breite und der schmale Weg. Uber Kunst und Macht.
In: ders., Schreiben nach Auschwitz, Koin 1989.

Ein- Aspekt, aus dem heraus sich Schiriftsteller und Philosophen zu totalité&ren Ideologien hingezo-
gen fuhlen, durfte die Nihilismusabwehr sein. "Nihilismusabwehr ist der eigentliche ideologische
Krieg der Moderne. Wenn Faschismus und Kommunismus irgendwo an einer gemeinsamen Front
kdmpfen, dann an der gegen den >>Nihilismus<<, den man unisono der >>bulrgerichen Deka-
denz<< zur Last legt. Beiden gemeinsam ist dle Entschiossenheit, dem >>nihilistischen<< Trend
einen absoluten Wert entgegenzusetzen: hier die vdlkische Utopie, dort die kommunistische.”
(SLOTERDUIK, P.: Kritik der zynischen Vemunft; a.a.0., S. 363)

Zur Tradition der Nihilsmusabwehr siehe auch KONDYLIS., Pangjotis: Die Aufkldruhg im Rah-
men des neuzeltichen Rationalismus. Mdnchen 1986, S. 114, 115, 133, 150, 157, 163, 173, 191, 204,
346, 362, 368, 372, 380, 384, 392, 432, 458, 528ff., 5§71

Da8 Brochs Kritik des Nationalsozialismus diesen zumindest in seinen Anfangen nicht in seiner gan-
zen Tragweite erfaBt, geht auch aus der fast naiv zu nennenden Schilderung seines Gefang-
nisaufenthalts in Bad Aussee hervor. Vgl. das Manuskript “Erz&hlung von einer Verhaftung® DLA
76.199

Vgl. auch KW 12, S. 517: "Der Totalitarismus befriedigt des Menschen Eindeutigkeltsbedurmis; er
enthebt ihn der Wertzersplitterung und gibt ihm den Halt eines eindeutigen Zentralwertes, (...).”
Vorausgesetzt wird immer, daB der Mensch ein Bedurfnis nach Eindeutigkelt hat als auch des
Halts elnes Zentralwertes bedarf. Deshalb kann Broch dem Totalitarnsmus diese Aspekte als posi-
tive abgewinnen..

In diesem Zusammenhang, der auch ein gutes Belspiel flr das Abstraktionsniveau der Brochschen
Theorie ist, ware dann auch zu fragen, wie man dazu gelangen kann, Brochs Ansatz - ohne Ein-
schr@nkungen - mit dem Programm von al zu vergleichen, wie dies geschehen ist: “In Norwegen
verdffentlichte der dortige Vorsitzende von Amnesty Intemational, Sverre Dahl, einen Aufsatz, in

welchem er daran erinnerte, daB die GrundUberzeugungen, zu denen sich die Mitglieder von.
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.15 - Zusammenfassung

In den ersten beiden Kopi’_reln ist transparent geworden, daB fur Broch in «
spezifischer Weise "fur den Roman ( ) das ethisch metaphysische Problem (...)
im Vordergrund (steht) (...)'425, Dieses ethisch metaphysische Problem kommt -
wie gesehen und geschildert - durch ein Bedurfnis nach Metaphysik, d.h.
speziell durch ein Bedurfnis nach Ethik zustande, welches - nach Meinung
Brochs - von der zu seivner Zeit neueren Philosophie der Wiener Schule
(Wittgenstein), die sich stark an die Wissenschaft anlehnt, nicht mehr erflllt wird.
"Die Philosophie", sagt Broch schon frdh, "ist eine Wissenschaft geworden, die
vor allem wissenschaftliche Beamte braucht; sie ist ein >>Betrieb<< wie jeder
andere, (..)."426 Das Bedurfnis, um das es geht, ist gefaBt als "gespurte Ent-
behrung*4?/, also als ein Mcngél.

Zwar scheint es, als sei Philosophie (in inrer akademischen Variante) nicht

verpfiichtet, sich in ihrem Fortgang an den realen Bedurfnissen und Frage-

Amnesty bekennen, bel Broch schon in den vierziger Jahren vorgedacht, begriindet und formu-
liert worden waren. Broch hatte 1950 in dem >Neue Rundschaux<-Artikel Trotzdem: Humane Politik.
Verwirklichung einer Utopie zur Grindung einer intemationalen Humanitatspartel aufgerufen,
welche sich die konkrete Verteidigung der Menschenrechte zum Zlel sefzen solife. Im gleichen
Jahr sprach er sich In einem Referat mit dem Titel Die Intellektuellen und der Kampf um die Men-
schenrechte, das er fr elnen Berliner KulturkongreB geschrieben hatte, dafdr aus, die Schaffung

" eines internationalen Gerichtshofes zu fordem, der VerstdéBe gegen das Menschenrecht zu ahn-

den habe." LUTZELER. P.M.: Zur Aktualitét Hermann Brochs. In: MAT 3, S. 11

Ahnlichkeiten zum Programm von ai ergeben sich m.E. ausschlieBlich durch die Insistenz Brochs
auf die Menschenrechte und die Ablehnung der Todesstrafe, aber die Differenzen zu dem Pro-
gramm von di in der Programmatik des Brochschen Ansatzes scheinen mir nicht Gbersehbar zu
sein.

DaB Broch immer wieder in Verbindung gebracht wird zur Diskussion um die Menschenrechte - so
neuerlich in dem von SIEINECKE und STRELKA herausgegebenen Band "Romanstruktur und Men-
schenrecht bei Hermann Broch. Bern, Frankfurt a.M., Paris 1990" -, wird neuerdings auch als ein
Zeichen fur eine ‘unkritische Uberschatzung® des Autors gehalten, wodurch die Wirkungsge-
schichte *verzerrt* wird (MECKLENBURG: a.a.0, S. 170). Dies hangt woh! damit zusammen, daB die
Kultur der ‘restaurativen westdeutschen Nachkriegsgesellschaft (...) durch konservative Filterung
der kunstlerischen Modeme gekennzeichnet ist.” (MECKLENBURG: a.a.0., S. 170f.)

425 pas Unmittelbare in Philosophie und Dichtung. KW 10/1, S. 186
426 kw 13/1, S. 41 (Brief an Ea von Allesch von Sylvester 1918)
427 pOTHAST. Ulrich: Philosophisches Buch. Frankfurt a.M. 1988, S. 180
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stellungen der Menschen zu orientieren, woraus sich ergibt, daB (auch) sie, ge-
fragt um Rat, wie man denn sein Leben richtig einzurichten habe, stumm bleibt,
well sie sich (zuweilen) rein akademischen Aufgabenstellungen zuwendet, und
deshalb die sich um Rat an sie Wendenden, die Suchenden notwendig ent-
tduschen muB. Es kann aber nicht geschlossen werden, daB etwas Lebendiges.
wie es die Philosophie ist, eine ihrer Gestalten konserviert, daB eine Gestalt der
Philosophie in der Geschichte die einzig richtige ist.428

Wenn Broch immer wieder ein Bedurfnis nach Metaphysik bzw. nach Ethik
artikuliert und geltend macht, es an die Philosophie herantré&gt, seine Befriedi-
gung von dieser fordert und keine Antwort erhdit, dann ist Brochs Insistenz dar-
auf, daB Ethik wesentlich zur Philosophie gehore, ein Aufoegehren gegen den
AusschlieBlichkeitscharakter eines bestimmten Typs von (philosophischer) Ar-
tikulation. Die Befriedigung des Bedurfnisses nach Ethik sucht sich dann - gegen
diesen AusschlieBlichkeitscharakter - auf andere Art und Weise einen Raum
bzw. Ort, wo bzw. in dem sie sich arfikulieren kann. Dieser Raum bzw. Ort ist die
Literatur, genauer der Roman, der fUr die Hereinnahme ethischer Frage-
stellungen aufgrund der Variabilitét der Gattung und seines Anspruch auf Tota-
litdt pradisponiert zu sein scheint.

Das Aufbegehren gegen das von der Philosophie Wittgensteins formulier’re
und als solches aufgefaBte Verbot, ethische und &sthetische Fragen im Feld der
Philosophie zu behandeln429, fihrt nun bei Broch nicht dazu, daB er Grinde
daflr geltend macht, dieses Verdikt zu revidieren 'und auf diese Weise dazu
gelangt, die Ethik bzw. ethische Fragen, um die es ihm geht, in ihrem ange-
stammten Feld - der Philosophie - zu (ré)efcblieren, sondern dazu, daB er die

Ergebnisse der wissenschaftlichen Philosophie akzeptiert und versucht die Pro-

428 Vgl. hierzu - POTHAST. Ulrich: Philosophisches Buch; a.a.O., S. 26f. - die Bemerkungen zu Philo-
sophischen Schulen und zur - von ihm so benannten - Sitzenden Philosophie.

429 TLP 6.42 und 6.421
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bleme der Ethik im Feld der Literatur zu behandeln bzw. ihr in der Literatur eine
Art Heimatrecht zu verschaffen. Die Akze.p’ronz der wissenschaftlichen Philoso-
phie, des ‘'modernen Positivismus, der den Platonismus, die Theologie, die Dia-
lektik, die Kosmogonie - alles bei Broch Gegenkonzepte zu dem des Positivismus
(...) verdrangt hat"430, zeigt sich gerade darin, daB er Ethik nicht philosophisch
betreibt. Mit diesem Vorgehen, der Affirmation philosophischer Theorie, erkennt
er methodisch stillschweigend das von der Philosophie- verhdngte (Réde-)
Verbot Uber Ethik im Feld der Philosophie an. Er toleriert, daB es in der
Philosophie keine ethischen Satze geben kann bzw. daB Philosophie nicht ethi-
sche Satze behandelt. Dies auch deshalb, weil “nach Broch - zumindest in den
dreiBiger Jahren - die Wirkung der Dichtung die der Wissenschaft Ubersteigt,
indem sie Uber den rationalen Bereich hinausgeht und den ‘ganzen Menschen'
erfaBt", weshalb ‘ihr eine desto groBere ethische Verantwortung zutkommt).
Angesichts des 'Wertzerfalls', den die Wissenschaft nicht bewdltigen kann, weil
sie ihm selbst zugehort, vermag am ehesten die Dichtung zu einem auf Inte-
gration und Totalitét gerichteten Weltentwurf zu gelangen, der die Orien-
tierungslosigkeit des modernen Menschen Uberwinden und sein SinnbedUrfnis
befriedigen k&nnte."431

Broch wird zum Dichter wider Willen, weil er auf die Wirkung der Dichtung
setzt und weil er nicht Uberhaupt Uber Ethik schweigen, sondern Uber sie reden
will. Dieses Reden hat allerdings einen belehrenden Charakter, man ist sich be-

standig bewuBt, daB hier eine "ethisch-metaphysische( ) Botschaft'432 verbreitet

430 MECKLENBURG . Norbert: Erz&hite Provinz; a.a.0., S. 138

431 Epd., S. 134 - Mecklenburg weist aber auch darauf hin, daB ‘je mehr sich angesichts der Zeit-
ereignisse die von Broch vertretene ethische Forderung an die Dichtung in seinen Augen als legi-
fim und notwendig erweisen muBte, desto starker (...) gleichzeitig seine Skepsis wachsen (muBte),
was die unmittelbaren Wirkungsméglichkeiten einer Literatur seines Anspruchs im Kampf gegen
den Nationallsmus befraf. Die Gberschwengliche Hoffnung auf eine Dichtung von geradezu erlé-
sender Gewalt ist, angesichts der zeitgeschichtlichen Gewalten, vom Schatten der Resignation
begleitet.” (S. 134) Auf Stellen, die beredt von dieser Resignation sprechen, wurde schon ver-
wiesen.

432 gpd., S. 155
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werden soll. Die "Wirkungsintention® ist eine erzisherisch-moralische und kommt
einer "Strategie’ gleicH, die "den Leser entmUundigt. Einerseits soll er das Gefahl
haben, >>daB hinter der scheinbar hormiosen Erz&hlung etwas steckt, das auch
ihn in seinem innersten Wesenskern berthrt<<, auf der anderen Seite soll sich
diese Berlhrung ohne seine kritische Kontrolle voliziehen; >>hoffentlich merkt's
der Leser nicht< ist-eine bezeichnende Wendung Brochs."433 Der Gegensatz
bezeichnet einen schmalen Grad und die Gefahr, der sich Broch durch zu of-
fensichtlich erhobenen Zeigefinger434 selbst aussetzt. Es ist. die Gefahr, in die von
ihm so prégnant geschilderten Gefilde des Kitsches abzugleiten.

Broch erlegt sich, bedingt durch den Glauben an die groéBere Wirkung der
Dichtung und die gleichzeitige ethische Abstinenz der Philosophie, selbst eine
Beschrénkung auf; denn er akzeptiert, daB Ethik nur "in einem verordnete(n)
und genehmigte(n) Typ ( ) des Darstellens*43S zur Sprache gebracht werden
kann. Er akzeptiert den AusscthB des ethischen Diskurses aus dem philoso-
phischen ‘Feld, das an ‘bestimmte Normen eines gegebenen Artikula-
~ tionsgebietes” gebunden wird: "(>Philosophie hat nur ausweisbare Sétze zu ge-
brauchen. Ausweisbare Satze in dem Feld, auf dos sich der Philosoph zu kon-
zentrieren hat, ergeben sich nur durch analytische Arbeit an dem Gegen-
standsbereich Sprache. Also ist alle Philosophie Sprachanalyse<).'43¢ Die Be-
schrankung, die sich Broch auferlegt, "Das EinschlieBen in verordnete und ge-
nehmigte Typen des Darstellens’, fhrt nun nicht zu einer "Freiheitsberaubung im
Darstellen*4%7, sondemn setfzt produktive Energien frei; wenn auch nicht im Be-

reich der Philosophie, sondermn (kanalisiert) in dem der Literatur, in den die me-

433 gpd.,S.173

434 wittgenstein bemerkt 1929 in den "Vermischten Bemerkungen' zum moralisch erhobenen Zel-
gefinger: "Man kann die Menschen nicht zum Guten fihren (...)". (5. 15)

435 pOTHAST, Ulrich: Philosophisches Buch; a.a.O.. S. 183
436 gpq,
437 gpd.
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taphysisch (philosophischen) Probleme transformiert werden. Ethik wird als
Intention des Romans in ihn hereingenommen.

Formal findet somit Theprie und nicht nur die, welche die Grundlagen des
Erz&hlens und des Romans erdrtert438, Eingang in den Roman, was durchaus
keine Selbstverstandlichkeit darstellt, erinnert man sich an die Kontroverse zwi-
schen Ddblin und Flake, die auch Uber den Status theoretischer Anteile im Ro-
man gefthrt worden ist. Daraus, daB theoretische Elemente vom Roman
aufgenommen, in ihn integriert werden, folgt nun aber noch nicht, daB *Das Er-
z&hlen () obsolet (wird), weil es keine wirklichen Erfahrungen mehr gibt."439
Von einem “Redlitdtsverlust im modernen Roman' als "Ausdruck der Uberzeu-
gung. daB die gegenwdartige Welt nicht mehr sinnlich erfahrbar sei, oder ge-
nauer: daoB die private Erfahrung irrelevant werde angesichts der ent-
scheidenden und nivellierenden Zusammenhdnge, deren abstraktes Wirken,
wenn Uberhaupt, nur theoretisch zu erfassen sei'440, kann bei Broch nicht die
Rede sein, weil im Roman immer auch Wirklichkeit dargestellt wird und der Au-
tor auch in der Theorie den Anspruch aufrecht erhdlt, diese darstelien zu wollen:
Die Welt soll dargestellt werden, wie sie ié’r“‘”; diese Darstellung wird aber gefil-
tert durch eine bestimmte Wirklichkeits- bzw. Geschichtsauffassung.

Nicht wird bei Broch das Erzahlen gdénzlich abgeschafft, sondern es ist
durchsetzt mit Elementen der Theorie wie auch bei anderen Autoren der klassi-

schen Moderne. Dies ist ersichtlich an der Integration des Essays vom Zerfall der

1438 VgI; SCHRAMKE. J.: Zur Theorie des modemen Romans; a.a.O., s.13
439 epd., 5. 37
Dieser Gedanke findet sich im Erzdhler-Essay von W. Benjamin; a.a.O.

Vgl. hierzu auch SCHOLL. J.: Die Theorie des ErzGhlens bei Walter Benjamin und Der Rackgang des
Erzéhlens im Zeitalter der Raflosigkeit. In: ders., In der Gemeinschaft des Erzahlers; a.a.O.

440 SCHRAMKE, J.: Zur Theorie des modemen Romans; a.a.0..S. 13

441 Vgl. hierzu interessanterweise eine Bemerkung Bdchners aus einem Brief an die Familie aus
StraBburg vom 28, Juli 1835: "Wenn man mir dbrigens noch sagen wollte, der Dichter mUsse die
Welt nicht zeigen. wie sle ist, sondern wie sie sein solle. so antworte ich, daB ich es nicht besser

machen will als der liebe Gott, der die Welt gewi8 gemacht hat, wie sle sein soll.” In: BUCHNER,
Georg: Werke und Briefe. Zweiter Band. Frankfurt a.M. 131979, s. 400
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Werte in den dritten Teil der Schlafwandler-Trilogie. wo der theoretische Essay
nicht an einem Stick, sondem in zehn Teilen erscheint und das Erzdhite immer
wieder unterbricht.

Die Alternative fir den Roman - "nicht Erz&hiung, sondern Reflexion, nicht
Fabulieren, sondern Entwicklung von Gedanken ist die aktuelle Aufgabe 442 - st
nirgends streng durchgehalten und erscheint als pauschalisiert, da die Va-
riabilitét der literarischen Form breit genug ist, neben den zweifellos vorhan-
denen theoretischen Elementen, welche die Form als “philosophischen Ro-
man®443 kennzeichnen, erzdhlerische Partien zu beinhalten. Der moderne Ro-
man ist nicht nur Reflexion, und der "Zweifel an der Méglichkeit, eine geschlos-
sene Romanwelt darzustellen, welche zugleich ein Abbild der zeitgendssischen
Realitét ware'444, fuhrt nicht dazu, den Versuch, die zeitgendssische Realitét
abzubilden, nicht zu wagen.

Es geht eben nichfr ausschlieBlich darum, eine radikale Entscheidung zwi-
schen Erzéhlen und Theorie als den bestimmenden Elementen des Romans her-
beizufdhren, sondern eine bis dato bestehende "Schranke zwischen Erz&hlung
und Essay niederzulegen’, was genau "das produktive Moment, das der Krise
des Bildungsromans in den zwanziger Jahren entsprang®445, darstelit.

Radikale AuBerungen, sowohl von AuforenA als auch von Litera-
turtheoretikern, die in diesem Punkt auf eine Entscheidung dréngen, kénnen, -
eben weil es immer zu bedenken gilt, 'daB Uber die Sachen der Kunst, (...),
auch die Produzenten etwas zu sagen haben®, weil "Der Produzent, also der Au-
tor im Literarischen, () nicht so gedankenlos neben seinem Werk (steht), wie

die Kritiker und Gelehrten es uns gerne einreden wollen' und weil "Der Autor ()

442 SCHRAMKE, J.: Zur Theorle des modernen Romans; a.a.0., S. 38 -

443 KOOPMANN. H.: Der kiassisch-modeme Roman in Deutschland: a.a.0., S. 17
444 SCHRAMKE, J.: Zur Theorie des modernen Romans; a.a.0., S. 139

445 SCHEUNEMANN. D.: Romankrise: a.a.0.,S. 163
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durchaus nicht hundert Prozent Idiot in Bezug auf sein Werk (ist)."446 -, auch als
Polemiken gelesen werden, die in dem Ringen und durch Konkurrenz um das
frcgfdhigs're Konzept fur den Roman entstehen; denn ‘Klappern (gehdrt) zum
Handwerk'447.

Neben der polemischen Funktion der Diskussion um das richtige Konzept
fUr den Roman geht es aber im wesentlichen um den Abbau der Schranke zwi-
schen den verschiedenen Darstellungsmoglichkeiten von Wirklichkeit, und da-
mit um einen Gewinn, was die Variationsméglichkeiten der Darstellungsmittel
betrifft. Auf die komplizierter, weil komplexer werdende Realitét wird von seiten
der Gattung, die traditionellerweise  gewillt ist, diese Realitét darzustellen,
reagiert mit der Erweiterung diesef Mittel, wozu die Reflexion gehort.

Wie bei Broch kann die Erweiterung der Mittel der Darstellung far den Ro-
man auch dadurch zustande kommen, daB von der Philosophie, die sich auch
mit Fragen der Wirklichkeit, aber insbesondere mit Fragen des richtigen Lebens
in dieser befaBt, eben diese Fragen ausgestoBen und fur irrelevant erklart wer-
den. Ist die Konsteliation derart, daB eine solche Lage der Philosophie
zusammentrifft mit einer Diskussion, d.h. immer auch einer Infragestellung der
Gattung Roman, dann bietet es sich an, die Fragen der Gattung zu verkntpfen
" mit der nach dem richﬂgen Leben. Der sich in der Krise befindende Roman
nimmf sich der (von der Philosophie ausgestoBenen) Ethik an und gewinnt da-
durch wieder an Profil. Zusatzlich zu dieser Rettung der Ethik als genuiner und
relevanter philosophischer Disziplin wird eine Reflexion des Hegelschen Diktums
vom Ende der Kunst méglich, das nicht mehr stimmen kann, wenn sich die Kunst

in Form des Romans der Ethik annehmen muB; denn die Kunst selbst wird zu ei-

446 DABLIN. Alfred: Schrifistellerel und Dichtung. In: Aufséze zur Literatur. Olten und Freiburg im
Breisgau 1963, S. 88

447 pOBLIN. A.: Reform des Romans. In: Aufsaitze zur Literatur; .0.0., S. 39
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TEILIi

KAPITEL lll: - Ubergang: Vom Antiintellektualismus, dem Aristokratismus der
Erkenntnistheorie, dem Pdbel in den Gassen und der Masse zur Dis-
kussion Uber die Funktion der Kunst im Tod des Vergil

.1 - Antiintellektualismus

Dem Denken Brochs haoftet eine Tendenz zum Konservativen hin an.
Ebenso ist ihm auch ein antiintellektualistischer Zug eigen. Beide Elemente, die
schon Erwdahnung fanden, lassen sich anhand ausgewdhlter Textstellen noch
klarer herouscrbéiten, zum Beispiel anhand Brochs Meinung Uber die Intellek-
tuellen und das Volk.

Der Intellektuelle erscheint fir Broch erst zu einem bestimmten historischen
Augenblick auf der Bihne der Weltgeschichte. Voraussetzung fUr sein Auftreten
ist der Verlust dessen, was Broch als religiése Platonik bezeichnet. Damit ist der
Beginn des Zerfalls eines auf Totalitét und Universalitat angelegten (mythischen)
Weltbildes wie das des christlichen Miﬁélol’rers - Brochs Standardbeispiel fur eine
Welt, die von einem Gedanken beseelt ist - gemeint.448 Zu den Zerfalls- und
Aufldsungserscheinungen gehdre das Erscheinen des Intellektuellen mit seiner
Art und Weise auBerhalb des bestehenden Rahmens zu denken. Er Gberschrei-
tet die durch die Kirche vorgegebenen Grenzen des Weltbildes, welches das
Leben nach ihren Normen und Belangen organisiert. Die Intellektuellen gehdren

zu denjenigen, die daran mitwirken, den identitatsstiftenden Charakter von ge-

448 gighe Zerfall der Werte (6). KW 1, S. 496

Vgl. auch CIORAN. E.M.: Lehre vom Zerfall. Stuttgart 21979, 5.95: "In dieser Welt wird selbst der
Himmel zur Behérde, und man hat Zeiten gesehen, die nur aus ihm lebten, Mittelalter (...)."
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schiossenen Weltbildern aufzulésen. Sie bilden also nicht nur fur das bestehende
Weltbild eine Gefahr, sondern vor allem fUr die nach diesem Weltbild errichtete
Ordnung.44? Besteht ein platonisches Weltverhditnis, d.h. ist eine Idee so
mdachtig. das Ganze umfassen und ihm eine Ordnung geben zu kénnen, dann
ist far den Typus des Intellektuellen kein Platz. Es existieren dann zwar zu einem
bestehenden Weltbild virtual und auf rein theoretischer Ebene Alternativen,
aber diese sind zu schwach, um sich etablieren und einen gréBeren Einflul
ausuben zu kdnnen, denn die Plausibilitdt und die Macht des Bestehenden ist
durch nichts zu erschittern. Skepsis und Zweifel am Bestehenden werden in
Zeiten eines platonischen Weltverhdiinisses, der Herrschaft einer Idee Uber das
Ganze, weder laut noch geduldet, denn einerseits kommt ein mythisches
Weltbild der (Denk-) Bequemilichkeit entgegen., well es den einzeinen An-
gehdrigen der Gemeinschaft die Last der Interpretation der Welt abnimmt459,
und andererseits ist der Idee ein Streben nach absoluter Geltung immanent, die
Konkurrenz nicht erfrdg’r. Das bedeutet, daB durch die vorgegebene Inter-
pretation der Welt der selbsténdig Denkende entmundigt wird. Zum Intellektu-
ellen gehort aber definitionsgemdB die eigenstdndige Sicht und Interpretation
dessen, was ist. Er hinterfragt das Vorgegebene und er stellt dessen Gel-
tung(sanspruch) in Frage. Zeiten eines mythischen oder platonischen Weltver-
hditnisses sind  Zeiten geschlossener Weltbilder, die ein starkes Be-
harrungsvermdgen besitzen, was sich auch in ihrer Intellektuellenfeindlichkeit

zeigt. Kritisch denkende Individuen sind in starren Systemen unbeliebt.

449 vgl. in HABERMAS' "Theorie des kommunikativen Handelns', Frankfurt a.M. 1988, das Kapiltel
Uber °Einige Merkmale des mythischen und des modernen Weltverstndnisses” (Bd. 1. S. 72-113);
und darin insbesondere die Stellen, In denen es um eben den ‘identitatssichernden Charakter
von geschlossenen Weltblldemn® geht, der *auf eine Immunisierung gegen Deutungsaltemativen®
zurickgefuhrt werden kann, “‘die mit Lernbereltschaft und KritikfGhigkeit als den hervorstechenden
Zugen des wissenschaftlichen Gelstes kontrastiert.” (S. 97) Vgl. dort auch die Diskussion Uber die
Dimensionen geschiossener und offener Weltbilder,

450 giehe HABERMAS. Jurgen: Theorle des kommunikativen Handelns; a.a.0.. S. 108
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FUr Broch ist klar, daB "Wertsystem(en)", die bekanntlich auf Ideen basie-
ren, "ein ( ) Streben nach absoluter Geltung" immanent ist. "Die gesamte Welt
soll unter die Herrschaft des be"rreffenden Systems gebracht und bewdltigt wer-
den. (..) Ein System, welches unter der Herrschaft einer Wertdogmatik steht,
darf als >>geschlossenes System<< bezeichnet werden."451

Broch bezeichnet nun aber gerade den Intellektuellen aus der Sichtweise
des Religidsen - und nicht ohne Sympathie - als AnmaBenden und Ketzer. Der
Intellektuelle maBt sich an, alternative Wel’rerklérungen und -bilder zu dem be-
stehenden und als wahr geltenden des Platonismus liefern zu kdnnen. Er ist ein
Ketzer, weil er mit seinen Vorstellungen von dem bis dato herrschenden Er-
kldrungsmuster abweicht.

Und noch mehr: manch ein Intellektueller weicht nicht nur ab, sondern
stellt die Sichtweise des Religidsen, von der aus Broch Kritik am Intellektuellen
abt, radikal in Froge: "Goftt ist eine faustgrobe Antwort, eine Undelicatesse
gegen uns Denker -, im Grunde sogar bloss ein faustgrobes Verb ot anuns:
ihr sollt nicht denken!"452 Was hinsichtlich Gottes gilt, gilt auch fur das Absolute.
Broch unterstelit den Intellektuellen durch die Abweichungen ihres Denkens von
den Denknormen - (Anders denken, als Sitte ist ..) - und durch die
Uberschreitung von Grenzen an der Zerschiagung des Platonischen teilge-
nommen, es befdrdert und selbst die Axt angelegt zu haben an das die Welt
bestimmende und organisierende philosophische Prinzip schlechthin, den Plato-
nismus.

Dieser Antiintellektualismus verbindet sich mit einem Drang zum Konserva-
tiven. Alle Intellektuellen, die den Drang, alte und als sinnvoll erkannte Werte -

zu fragen wdre, von wem diese als sinnvoll bestimmt werden? - zu wahren und

451 entwurf fur eine Theorle massenwahnartiger Erscheinungen. KW 12, S. 50
452 NIETZSCHE, Friedrich: Ecce Homo. KSA 6, $.279

Vgl. auch Aphorismus 35. Ketfzerei und Hexerei in NIETZSCHE: Frohliche Wissenschaft. (=FW) Zit.
nach: ders., Werke in drei Banden. Hrsg. von Kar Schiechta. .
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in die Zukunft hintber zu retten, nicht versplren, diesen Werten also skeptisch
oder gar ablehnend gegenuberstehen, sind stérende Elemente einer plato-

“nischen Ordnung bzw. eines geschlossenen System:s.

lll. 2 - Geistige Arbeiter

Es liegt in der Logik dieser Argumentation, wenn Broch in anderem Zu-
sammenhang den "geistige(n) Arbeiter’ als den “unpolitischste(n) Men-
sche(n)'433 bezeichnet. Denn geistige Arbeiter gehdren nicht notwendig zu den
Personen, die sich vmh‘ Politik oder mit der Revolutionierung von Weltbildern oder
Vorstellungen von der Welt befassen. lhnen fehit der Drang zur Verdnderung
-und die Skepsis, welche die Intellektuellen (im heutigen Verstandnis des Wortes)
an traditionellen Autoritaten, Instanzen und gesellschaftlichen Normen zweifeln
|&Bt. Geistige Arbeiter verhalten sich hinsichtlich der Politik eher desinteressiert,
was zuweilen freilich auch aus einer intellektuellen Haltung gegenudber der Sinn-
und Nutzlosigkeit der Politik motiviert sein kann, und beschaftigen sich mit all-
gemeinen Fragen der Humanitat und der Erkenntnis. Der Intellektuelle bzw. der
geisfigé Arbeiter in Brochs Verst&indnis kennt "nur ein einziges Interesse, und das
heiBt Erkenntnis und Menschlichkeit'454, Einerseits ist bei dieser Bestimmung des
Intellektuellen die Einschrénkung seiner geistigen Interessen zu bemdangeln und
auch die Wertung. die Broch mit diesem Urteil verbindet. Anders als Broch
fbrmulierf Musil zum Terminus Geistige Arbeiter kritisch: "Welche glatte Phrasen-
haftigkeit steckt in dem Wort Geistiger Arbeiter. Ein Arbeiter ist einer, der eine

ihm aufgetragene Arbeit ausfuhrt!*455 Ein Intellektueller far Musil wére demzu-

453 pig Intellektuellen und der Kampf um die Menschenrechte. KW 11, S. 453
454 ppq,
455 pmus|L: Tagebucher: a.a.0.. 5. 815
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folge jemand, der selbstbestimmt arbeitet. Broch Ubertragt seine Ansicht von
geistiger Arbeit auf andere und verallgemeinert sie. Andererseits ist festzuhalten,
daB das genannte Interesse an sich ein hohes und legitimes ist.

Der Intellektuelle bzw. geistige Arbeiter geht diesem Interesse auf der
Ebene des Denkens nach, steht also der Praxis und damit der Politik fern. Aber,
wenn er will, daB das Uber die Menschlichkeit theoretisch Konzipierte umgesetzt
wird, muB er die Ebene des (Nach-) Denkens, die Ebene der Theorie verlassen
und auf die Ebene der Praxis tberwechseln, dorthin, wo sich Humanitat zeigt. Er
ist, wenn er fUr die Menschlichkeit eintritt, praktisch - und unfreiwillig - dazu ge-
zwungen, sich in die Politik einzumischen. Zur Durchsetzung der Menschlichkeit,
| zur Erringung des Fortschritts auf dieser Ebene, auf der allein man eine "Verringe-
rung des Menschenleid" durchzusetzen vermag, ist er ‘dauernd gezwungen,
Politik zu wollen und zu betreiben'456, Politik als das, was den geschichtlichen
Verlauf der Welt und des Seins bestimmt, wird von dem geistigen Arbeiter nur
als eine Art (Neben-) Beschdaftigung angesehen, der man sich notgedrungen
hingeben muB und die vom Eigentlichen ablenkt. Der geistige Arbeiter steht mit
seiner Theorie der Politik fern, die als das Schicksal aller Menschen angesehen
werden kann und die in einem umfassenden Sinn zu etwas geworden ist, was
das Leben aller berthrt. Die Folgen der Politik sind unausweichlich, und es bleibt
die Frage, ob es Uberhaupt politikfreie RGume gibt.

Das Motiv der Verringerung von Menschenleid ist fur Broch die stérkste Le-
gitimation, in das politsche Geschehen einzugreifen. Auf der theoretischen
Ebene geschieht dies mit Texten; praktisch ist Broch jemand. der aus dem Exil
heraus versucht, anderen Menschen die Flucht aus Nazi-Deutschiand zu erm&g-
lichen, indem er sich bemuht, ihnen Visa zu besorgen. Diese Einmischung ge-

schieht trotz der theoretisch gewonnenen Erkenntnis des Autors, daB die

456 kw 11, S. 454

167



Empirie, zu der auch die Ebene des Politischen gehort, durch UnzulGnglich-

keiten gekennzeichnet ist.

lll. 3 - Aristokratismus der Erkenntnistheorie

Offensichtlich kénnen bei Broch Zuge dessen dingfest gemacht werden,
was Erdheim mit "Aristokratismus der Erkenntnistheorie™5? benennt. Unter die-
sem Begriff ist eine Erkenntnistheorie zu verstehen, die sich als rein ansieht, d.h.
als frei von empirischen Einfllssen. Sie zeichnet sich aus durch einen fehlenden
Bezug zur sozialen und politischen Realitat. Einige Belege fur diesen Aristokra-
tismus im Denken Brochs sollen angeflhrt werden, weil diese Stellen in Ver-
bindung mit Brochs antiintellektualistischer und konservativer Haltung stehen
bzw. diese gut iliustrieren uvnd well sie ein erstes Licht auf Texte werfen.

im Dezember 1918 schreibt Broch aus Wien an Franz Blei einen Offenen
Brief mit dem Titel "‘Die Strasse"’. Die Ereignisse. auf die sich dieser Brief bezieht,
werden vom Herausgeber der Kommentierten Werkausgabe identifiziert als “die
Geschehnisse vor dem Parlamentsgebdude in Wien, als dort am 12.11.1918 die
Deu'rschc")s'rerreichisché Republik ausgerufen wurde."4%8 Von Interesse sind hier
nicht die politischen Ereignisse, sondermn die Art und Weise, wie Broch auf diese
reagiert. Im wesentlichen werden in diesem Brief zwei Begriffe von Politik
gegeneinandergestellt: reine Politik und Zweckpolitik.45? Reine Politik wird defi-
niert als eine, die sich mit dem Begriff der Gerechtigkeit deckt. Resultat einer
nach Gerechtigkeit strebenden Politik soll die Verwirklichung von Freiheit sein.

Die reine Politik setzt ein Streben nach Gerechtigkeit voraus und geht hervor

457 ERDHEIM. M.: Die geselischattiche Produktion von UnbewuBtheit; a.a.0.. S. 58
458 kw 13/1, S. 34 FuBnote 1

459 vgl. hierzu LUTZELER, P.M.: Hermann Broch: 0.a.0.. . 73f.

168



"aus der Autonomie des Geistigen'460, das sich mit dem Begriff der Gerechtig-
keit auseinandersetzt. Zweckpolitik dagegen dient der ‘seienden Gesell-
schaft"461, Sie befaBt sich nicht mit den die (reine) Politik tragenden Begriffen.
Sie qilt Broch als das "Unabwendbare schlechthin. In ihr wird, (...}, das Allerer- .
barmlichste in die Welt getragen. Sie ist letzte und bdseste Verflachung des
Menschen."462 Dies ist sie deshalb, weil sie sich nicht an Begriffen wie dem der
Gerechtigkeit und dem der Freiheit orientiert, sondern nach Interessen betrie-
ben wird. Zweckpolitik wird im Vergleich zu reiner Politik negativ konnotiert und
als notwendiges Ubel begriffen. Es ist das Schicksal reiner Politik, d.h. der Politik,
die an der Behandlung der fur die Politik maBgebenden Begriffe beteiligt ist, -
beteiligt, weil diese Aufgabe auch eine der politischen Philosophie ist -, von der
Masse zur Zweck- und Interessenpolitik umgemuinzt und pervertiert zu werden.
Die Masse aber borgt sich aus dem Fundus reiner Politik die dort vorfindbaren
Begriffsbestimmungen und Ziele einer Politik, die sie zur Verfolgung ihrer Inter-
essen benutzen kann. Die Inhalte reiner Politik werden durch die Zweckpolitik
funktionalisiert. ‘Es gibt keinen anderen Weg fur das Geistige, als den der abso-
luten Erniedrigung als leeres Massenschlagwort, und je hdher und je reiner das
sittiche Wollen ist, das sich im Politischen manifestiert, desto tiefer ist séin Sturz
und seine Verluderung in der biligen Ekstase der Masse."443 Die Masse sorgt mit
ihren auf Zwecke4%4 und GenuB, der als "kodrperliche(r) Sundenfall'465 bezeich-
net und abgewertet wird, gerichteten Zielen dafur, daB das Geistige in seiner
Komplexitét und Abstraktheit zum Schiagwort erniedrigt wird und, da die In-

halte reiner Politik von ihr zu ihren Zwecken genutzt werden und so von einer

460 kw 13/1, 5. 32

461 gpd,

462 gpd., s. 34

463 epd., S. 33 :
464 *(...) Verflechtung von Lohnkampf und politischer Freiheit (...)". Ebd., S. 33
465 gpd.
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hohen Ebene hinabgestirzt, hinabgezogen werden. Zweckpolitik wird gesehen
als erniedrigte, mit GenuB verbundene, gesturzte reine Politik. Far die Masse
zdhlen nich"r mehr die Gedanken, die man sich im Gebiet der reinen Politik um
Begiiffe wie Gerechtigkeit, Freiheit, Verantwortlichkeit, siffliches Wollen und
andere macht. Die Zweckpolitik der Masse sorgt vielmehr daftr, daB das rein
Geistige, d.h. der theoretische Diskurs Gber die genannten Begriffe, der in der
reinen Politik zuhause war, “auf nichfs reduziert wird"4%, Als Ausdruck des
Geistigen gelten einzig noch die Worte, die "der Masse auf offener StraBe vom
Balkon" aus "zugeschrien werden."47 Der Masse selbst wird keine geistige Sub-

stanz zugebilligt, sie hat nur “ein paar in die StraBe gebrdiite Vokabeln, Silben

466 Epd., S. 34

Wenn auch in einem anderen Kontext und mit einem anderen Vokabular, das weniger morali-
slerend wirkt, beschreibt Kundera. der sich des éfteren Auf Broch bezieht, den Vorgang der Redu-
Zerung von komplexen Gedanken auf Schiagworte in seinem Roman ‘Die Unsterblichkelt”;
Mdnchen - 1990: "Vor etwa hundert Jahren begannen verfolgte Manxisten in RuBland, sich in
gehelmen Zrkeln zu treffen, um das Manifest zu studieren; sie vereinfachten den Inhalt dieser
einfachen Ideologie. um sle in weiteren Zikkeln zu verbreiten, deren Mitglieder sie nach noch-
maliger Vereinfachung des Vereinfachten welter und welter gaben, bis der Marxismus, als er
weltweit an EInfluB gewonnen hatte, sich auf eine Sammiung von sechs oder sieben
Schlagworten reduziert hatte, die so durftig miteinander verbunden waren, daB man schwerlich
von einer Ideologie sprechen konnte. Aber gerade weil das, was von Marx Ubriggeblieben ist,
schon lange kein logisches Ideensystern mehr bildet, sondem nur noch elne Abfolge suggestiver

Biider und Losungen (strahlender Arbeiter mit Hammer; schwarzer, welBer und gelber Mann., die

einander braderlich die Hande relchen; zum- Himmel emporfliegende Friedenstaube., und so
welter und so fort), kdnnen wir 2u Recht von einer stufenwelsen, allgemeinen und planetaren
Verwandiung der Ideoclogie in Imagologie sprechen.” (S. 143f.)

Bilder und Schliagworte werden (von den Massen) um vieles besser verstanden als komplexe Ge-
dankengdnge. Dies wissen auch die, die die Massen lenken, und zu denen, nach Kunderas Ein-
schatzung, heute speziell die Werbeleute gehdren: "Diese Schwindler von der Werbung sind wie
Marsmenschen. Sie verhalten sich nicht wie normale Menschen. Auch wenn ste einem die unan-
genehmsten Dinge entgegenschleudern, strahlen sie vor Gluck. Sie verwenden nie mehr als
sechzig Wérter und driicken sich in Satzen aus, die nie mehr als vier Worter haben. lhre Rede be-
steht aus zwel oder drei technischen Ausdricken, die ich nicht verstehe, und einem, maximal
zwei absolut primitiven Gedanken. Sle schdmen sich nicht im geringsten und haben absolut keine
Minderwertigkeitskomplexe. Und genau darin liegt der Bewels ihrer Macht.” (Kundera., S. 149)

Liegt das Gemeinsame von Broch und Kundera darin, daB beide einen Proze8 der Reduzierung
der Sprache auf Floskeln und Phrasen beschrelben, so ist der Unterschied zwischen den Passagen
der theoretischen Schrift von Broch und dem Roman von Kundera darin zu suchen, daB Broch
diesen ProzeB offensichtiich von einer moralischen Position aus kritislert, wahrend Kundera thn nur
noch (wehrlos, aber ironisch) registrieren kann. Abgefunden mit dieser Entwicklung haben sich
belde Autoren nicht.

467 gpd.
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von Vokabeln™68, die in sich ohne Zusammenhang sind. Sie setzt sich nicht mit
den Anliegen reiner Politik auseinander, sondern will den politischen Tageser-
folg. Sie ist taub fur die Belange reiner Politik. Die Vertreter einer wenn auch
nicht reinen, so doch einer Politik, die sich nicht allein am unmittelbaren Erfolg
orientiert, stehen ihr - oben auf dem Balkon - geschutzt gegenuber. Dieses Mo-
dell zeigt deutlich den Aristokratismus von Brochs PolitikverstGndnis. Er wird be-
zeichnet durch das Gefdlle zwischen Balkon und StraBe. Das Gefdlle zwischen
Balkon und StraBe bezeichnet einen Verlust der Intensitdt in der Auseinander-
setzung Uber den Begriff der Politik. Durch die Hohendifferenz, die nicht allein
den Abstand zwischen Balkon und StraBe markiert, sondern auch den des Gei-
stes an diesen beiden Orten, denn das Geistige ist auf dem Balkon - in luffiger
Hbhe - zuhause, wéhrend dem Profanen die StraBe vorbehalten bleibt, gibt es
keine Verstdndigung mehr zwischen einer Politik, die zumindest noch an reiner
Politik interessiert scheint, und Zweckpolitik, auBer den gebruliten Parolen und
einigen Vokabeln. Durch die der Masse innewohnenden Kraft und Gewalt wird
die an der reinen Politik orientierte Politik gendtigt, sich auf die Anliegen und
Forderungen der Masse einzulassen.

Mit keinem Wort aber findet bei Broch die mdgliche Berechtigung der An-
liegen und Forderungen der Masse Erwdhnung. Der Begriff der Masse ist von
vornherein negativ besetzt. Das Recht der Masse, inrem Unmut - wie auch im-
mer - Ausdruck zu verleihen, diesen den Vertretern einer vermeintlich héheren
Politik auf dem Balkon entgegenzuschleudern, fehit,

Der Gegensatz zwischen reiner Politik und Zweckpolitik, den Broch kon-
struiert, hilft, wie LUtzeler in seiner Broch-Biographie sagt, demjenigen nicht wei-
ter, “der in den revolution&ren Wochen nach brauchbaren politischen Mitteln

sucht, um die Staats- und Geselischaftskrise bewdltigen zu kdnnen."46? Es geht

468 gpg,
469 | UTZELER, P.M.: Hermann Broch; a.a.0.,S. 75
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nun aber nicht darum, daB Broch angesichts der Ereignisse des Jahres 1918 in
"Wien seinen Politikbegriff radikalisiert, d.h. scharf zwischen den beiden genann-
ten Polen differenziert und eindeutig fur die Vernunftigkeit der reinen Politik vo-
tiert, sondern darum, daB diese Zuspitzung der Begrifflichkeit, durch die sich
sowohl reine Politik und Zweckpolitik als auch Balkon und StraBe unversdhnlich
gegenUberstehen, nicht nur aus intellektuellen Grinden geschieht. Sie ist viel-
mehr (mit)bedingt durch eine persénliche Disposition, die bei Broch ausgeltst
wird durch sein Zusammentreffen mit der “Volksmasse®, vor der er dann aus
*‘Depression” und “Verzweiftung" “die Flucht" ergreift.470 Broch beeilt sich sogleich
zu versichern, daB diese Flucht ‘nicht aus irgendwelcher sozialer Abneigung
(geschah)*471; wodurch er den Anschein eines Verstandnisses fur die Belange,
Sorgen und Note der in der Masse auftretenden und versammelten Iindividuen
wahrt, Genau dieses Verstdndnis kann hinterfragt werden, wenn man andere
Uber Brochs Werk verteilte Stellen bertcksichtigt und sich vergegenwartigt, wie
er das "Volk" darstelit. Um MiBverstandnissen vorzubeugen: Die Betrachtung
dieser Stellen geschieht weder, um in irgendeiner Form das “Volk® zu heroisieren,

noch, um es zu deklassieren.

.4 - Pébel in den Gassen

Wenn Broch bekennt, die Volksmasse 106se bei ihm Depression und Ver-
zweiflung aus - zu erwdhnen wdren hier auch Brochs Empfindungen beim Ab-
singen der "Wacht am Rhein'472 - so erinnert dies an folgende Zeilen, deren

Verfasser Hugo von Hofmannsthat ist:

470 kw 13/1.S. 30
47 gpq.
472 gpd., 5. 30 und 32
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Tobt der Pébel in den Gassen, ei, mein Kind, so a8 ihn schrei'n.
Denn sein Leben und sein Hassen, ist ve.rachtlich und gemein!
Wihrend sie uns Zeit noch lassen, wollen wir uns Schénerm weih'n.
Will die kalte Angst dich fassen, spiil sie fort in heiBem Wein!

LaB den Pdbel in den Gassen: Phrasen, ‘Taumel, Lugen, Schein,
Sie verschwinden, sie verblassen - Schéne Wahrheit lebt alleind73

Broch betont, er habe nicht aus 6s'rheﬁschen Grunden etwas gegen die
Masse vorzubringen. "Wenn es mich trotzdem vor Ekel schattelt, wenn es mir
trotzdem in einer nicht zu schildernden Weise graust, so geschieht das, Sie ken-
nen mich, nicht von einer albernen Asthetisiererei aus, der die Masse stinkt
(...)."474

Aber im Ergebnis, der Reaktion auf die Masse, gibt es Ahnlichkeit zwischen
Broch und der durch den priesterlichen Eliteanspruch (Andersch) bedingten
Abneigung Hofm-onns’rhcls.

Ahnlich wie das lyrische Ich Hofmannsthals, das sich dem Schénen ver-
schrieben hat (Asthetisiererei), wahrend drauBen - in den Gassen - der Pébel
tobt und das einzig an die Existenz der Wahrheit glaubt, die gleichzeitig die Ei-
genschaft besitzt, schdn zu sein, wahrend das hdBliche (Nacht-) Gesicht der so-
zialen Wahrheit ans Licht und ins BewuBtsein tritt und aus der Perspektive des ly-
rischen Ich nicht sein Gesicht, sondern seine Fraize zeigt und mit Macht auf
Verédnderung und Erneuerung drdngt, oder wie Broch, der sich physisch der
Masse entzieht, reagiert und fuhit auch Brochs Vergil nach seiner Ankunft im

Hafen von Brundisium und auf seinem Weg vom Schiff zum Palast des Au-

473 zitiert nach ERDHEIM, M.: a.a.0., . 112

Die M&glichkelt, diese Verse hier in einem assoziativen Sinn anzufUhren, ergibt sich durch das Ver-
trautsein Brochs mit dem Werk Hofmannsthals, wovon in besonderer Welse der groB angelegte Es-
say "Hofmannsthal und seine Zeit” (KW 9/1) zeugt.

Hinsichtlich der Verachtung des Pdbels. ein Begriff, der es wert wdre, seine Geschichte zu schrei-
ben, siehe das zynische Wort Marle Antoinettes, der Gemahlin Ludwigs XVI, die, sich erkundigend
nach der Unruhe im Volk zur Antwort erhielt Das Volk hungert, Mgjestat, es hat kein Brot, antwor-
tete Wenn das Volk kein Brot hat, warum iBt es dann keinen Kuchen?

474 kw 13/1, 8. 31
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gustus.475 Sowohl das Iyris.che Ich in Hofmannsthals Versen als auch Broch und
sein Vergil empfinden, wenn auch aus unterschiedlichen Grunden, Ekel und Ab-
scheu vor der Présenz der Masse. Sie erzeugt bei ihnen korperliche und seeli-
sche Reaktionen, wodurch eine Distanz zu inr hergestellt wird. Durch die Her-
stellung dieser Distanz werden sie befahigt, sich einerseits dem Schénen hin-
zugeben - das lyrische Ich bei Hofmannsthal - oder die Masse als Phdnomen zu
analysieren - Broch/Vergil.

Far den Brochschen Vergil besteht "wenig AnlaB zur Heiterkeit" beim An-
blick und der Wahrnehmung der Menschenmasse bei seiner und des Augustus
Ankunft in Brundisium, spdtesfens beim Durchgang "von diesem Gassen-
schlunde®476, womit die Elendsgasse der Stadt gemeint ist. Freilich erhdlt Vergil
nicht wie Broch die Méglichkeit, die Flucht zu ergreifen. Vergil wird von seinem
Autor durch die Menschenmassen und durch die Gasse geschickt und (ist) dem
Pébel ausgesetzt.

Nutzt das Iyrisché lch Hofmannsthals die ihm verbleibende Zeit vor der so-
zialen Umwdlzung., um sich Schdnerm zu weih'n und lbsen die Beengung und
Beklemmung durch die Masse bei Broch im Jahr 1918 Verzweiflung, Depression
und Ekel aus, in dessen Folge er sich zurickzieht, um dann ‘von diesem Ereignis
in dem genannten Brief zu berichten und es als AnlaB zu nehmen, zWei Poiiﬁk-
begriffe zu konfrontieren, so nimmt Vergil bei seinem Durchgang durch die
Elendsgasse, dem Wohnort der zu der Masse gehoérigen Menschen, eine er-

drickende Realitdt wahr. Seine Wahrnehmung regt Vergil nun nicht an, Reflex-

475 pie Ankunft des Brochschen Vergil in ltalien (Brundisium) geschieht im Gbrigen nicht zufallig
vom Meer her. Wie Aeneas zu Beginn von Vergils "Aeneis” an Libyens Kuste landet. so kommt der
Brochsche Vergll an einer Kiste an. Die Kuste bezeichnet nicht nur die Grenze zwischen Meer und
Land, sondem kann auch ais (vorausweisende) Metapher aufgefaBt werden, die Vergils Zustand
2zwischen Leben und Tod anzeigt.

Brundisium ist im dbrigen nicht alleine der Ort, wo Vergil am 21.September 19 v. Chr. stirbt, son-
dern auch der Ort, wo Augustus im Jahre 40 v. Chr. den Verirag zu Brundisium abschlleBt, der ihm
die Alleinhemrschaft Gber das neu aufgetelite RdGmische Reich sichert.

476 kw 4,S. 39
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ionen Uber den Politikbegriff anzustellen. Verzweiflung aber ist auch ihm nicht
fremd, ebensowenig wie Geflhie des Ekels angesichts des "dumpf brutende(n)
Massentier(s)"477. |

Venzweiflung Gberkommt Vergil beim Anblick des “Alltagslebens im elend-
sten Elendsgange*4’8, d.h. angesichfs der Wohn- und Lebensverhdltnisse der
namen- und zahllosen Gassenbewohner. Sie befndchﬁg‘r sich seiner an einem
Ort, "wo Haus um Haus bestialischen Fékaliengestank aus dem Tormaul entlieB,
hier in diesem verwitterten Wohnkanal, durch den er auf hocherhobener Sanfte
getragen wurde, so daB er in die armlichen Stuben blicken konnte, blicken
muBte, getroffen von den witend und sinnlos ihm ins Gesicht geschleuderten
Verwlnschungen der Weiber, getroffen vom Gegreine der auf Fetzen und
Lumpen gebetteten, nirgends fehlenden kranklichen Séuglinge, getroffen vom
Qualm der an den rissigen Wanden befestigten Kienspéne, getroffen von der
dunstigen Abgéschiedenheit der Kochstelle und ihrer verschmorten, ait
verschmierten Eisenpfannen, getroffen von dem Grauensbild der da in den
schwarzen Lochbehausungen allenthalben herumhockenden, nahezu unbe-
kleideten, mummeinden Greise, hier begann Verzweiflung ihn zu Gberkommen,
und hier zwischen den HOhlen des Ungeziefers, hier vor dieser duBersten Ver-
kommenheit und elendigsten Verwesung. hier vor dieser tiefst irdischen Verker-
kerung, vor dieser Stelle kreiBender Geburt und bésartig krepierenden Todes,
des Lebens Ein- und Ausgang verwoben zu engster Verschwisterung, finstere
Ahnung das eine wie das andere, namenlos das eine wie das andere im Schat-
tenraum zeitlosen Ubels, hier in dieser namenlosesten Néachtlichkeit und Un-
zucht, hier muBte er zum erstenmal das Gesicht verhulien, muBte es tun unter
dem keifenden Jubelgel&chter der Weiber, muBte es zur gewollten Biindheit

tun, wéhrend er hinangefragen wurde, Stufe um Stufe, dber die Treppe der

477 kw 4,5. 21
478 kw 4, S. 40
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' Elendsgasse™4’9. Vergil verzweifelt nicht nur, er empfindet auch Scham. Er ver-
halit sein Gesicht nicht, weil er dem sich ihm bietenden Anblick nicht standhal-
ten kénnte, sondem weill er in der Wahrnehmung des Elends die Bestatigung
findet fUr seine (spdte) Einsicht des Scheiterns und Versagens als Dichter. Diese
Einsicht, die ihn schon heimsucht, als er die Masse sieht und sich verst&rkt, als er
von ihr bedrdngt wird, lautet, daB "er, Publius Vergilius Maro, er, ein echter Bau-
ernsohn aus Andes bei Mantua, (das Volk, das rdmische Volk), zwar nicht ge-
schildert, woh!l aber zu verherrlichen versucht hatte! Verherrlicht und nicht ge-
schildert, das war der Fehler gewesen, oh, und dies hier waren die Italer der
Aneis!"480

Diese durch die Wahrnehmung des Volkes, mit seiner durch die
“Fre@Bmauler, die Brdlimduler, die Gesangmaduler, die Staunmduler'48! gekenn-
‘zeichneten Gier und Animalitét, beférderte Einsicht ist der Ausldéser far seinen
(spateren) Wunsch, die Aneis zu vemichten.

‘Vergil wird durch die Umstéinde gezwungen, die Erfahrung der Masse zu
machen. Er kann sich weder der Masse entziehen, noch sich dem Zu.g des Au-
gustus anschlieBen, der zu seinem dreiundvierzigsten Geburtstag heimgekehrt
ist. Es gibt far ihn und seine Begleiter - einmal von diesem Zug getrennt -
"Uberhaupt keine Méglichkeit mehr (), das Soldatenspalier und den Augustus-
zug, der sich unter Fanfaren bereits in Bewegung gesetzt hatte, () zu errei-
chen."#82 Der Zug des Augustus, der sich auf dem Weg vom Hafen zum Palast
befindet, ist durch ein ihn schitzendes Polizeispalier von der engen und direkten
Berthrung mit dem Volk abgeschnitten und vor dem Volk geschufzt. Dement-

sprechend schnell kommt dieser Zug voron.- Vergil und seine Begleiter hinge-

479 kw 4, s. 40f.
480 kw 4, 5. 22
481 kw 4,5.33
482 Kw 4, 5. 32
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gen, die ihn wegen seines geschwdachten Zustandes auf einer Sanfte fragen
mussen, wodurch der Dichter nicht nur im wértlichen, sondern auch im Ubertra-
genen Sinn aus der Masse herausgehoben wird, mussen sich ihren eigenen be-
schwerlichen Weg durch die Masse zum Palast bahnen. Dieses Unterfangen
wird, je ndher sie dem Palast kommen, desto schwieriger, denn ‘immer mehr

Volk strdmte aus den Gassen483,

.5 - Oben und Unten

Der Vergleich zwischen dem Brief als einem frihen Zeugnis, in dem Broch
Uber das Ph&nomen der Masse, mit dem er Bekanntschaft gemacht hatte,
schreibt, wobei er allerdings einschrénkend bemerkt, er habe wohl *das Rich-
fige. die Republiksbegeisterung jenes Tcges nicht oder nicht richtig miter-
lebt*484, und dem 1945 gleichzeitig in deutscher und englischer Sprache er-
schienenen Roman Der Tod des Vergil bietet sich an, weil die Gedanken zu
dem Thema "Masse” sowoh! im Brief als auch im Roman vorkommen. Das
Thema "Masse” weist in Brochs Werk eine Konstanz auf und wird zu einem seiner
Hauptthemen durch die seit 1941 parallel zum Vergilprojekt laufende Arbeit an
einer ‘Theorie" Uber "massenwahnartige Erscheinungen'48S. Diese Theorie ist
freilich (mitbedingt durch aktuelle Erfahrungen, die in sie eingehen, und Er-
kenntnisse, die aus der Erfahrung und der Theorie gewonnen werden, sind in

‘den Passagen Uber die Masse im Tod des Vergil zu spuren. Auch ohne diese

Theorie lassen sich (strukturelle und inhalfliche) Ahnlichkeiten zwischen dem

483 kw 4.5. 32
484 kw 13/1,5.30
485 vgl. KW 12
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Offenen Brief von 1918 und einigen Elementen der Beschreibung des Vergil-
schen Weges vom Hafen zum Palast des Augustus feststellen.

Ist bei Broch im Jahr 1918 nicht d}ie soziale Abneigung das ausldsende
Moment_far seine Depression und Verzweiflung, so bekundet Vergil Uber die
Geflhle, die ihm die Masse verleiden, "ohne die keine Politik betrieben werden
konnte"486, daB es "nicht HaB war ( ), was er gegen die Masse empfand, nicht
einmal Abneigung. so wenig wie eh und je wollte er sich vom Volke absondern
oder sich gar Uber das Volk erheben (...)."487 Auch wennv der Dichter Roms sich
weder absondern noch Uber das Volk erheben will, wird eine Distanz zwischen
inm und dem Volk deutlich.

Schon allein durch die S&nfte, auf der er getragen wird, ist er von der
Menge abgehoben, wie jene Politiker, die auf dem Balkon stehend die Masse
auf der StraBe vor bzw. unter sich haben. Vergils herausgehobene Position wird
~ klar, wenn der Knabe, dér den Zug begleitet, ihm Platz verschafft mit den bei
der Menge Respekt heischenden Worten: “>>Platz fir Vergill<<, schrie er ( ')
den Leuten froéhlich ins Gesicht, >>Platz fUr eueren Dichterl<< (...)."488

Ferner wird die Distanz zwischen dem Dichter und dem Volk kenntlich an
dem Wechsel des "gleichgultigen Wegschauen(s), zu einem halb scheuen, halb
ongriffslusfigen- Geraune’, das ‘zu einer nahezu bedrohlichen Stimmung489
wird. Die Leute "(wichen) vielleicht nur (aus), weil da einer getragen wurde, der
zum Cdsar gehorte (...)490, also nicht aus Respekt vor der Person des Dichters,
sondern aus Respekt vor der Macht, aus Angst vor den Mdbglichkeiten der
Macht, iHrem langen Arm, der strafend auf sie herabfahren kénnte. Dort, wo

keine Macht zu farchten ist, nehmen sie sich die Freiheit, den Dichter zu

486 kw 4.s. 22
487 kw4, 5. 23
488 kw 4, S. 32
489 kw 4,s. 33
490 kw4, s. 32
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verbalihomen. Nachdem der den Dichter begleitende Knabe versucht hat, der
Menge Respekt einzufidBen, um den Weg frei zu bekommen, drickt, nachdem
die Stimmung bedrohlich geworden zu sein scheint, "ein SpaBvogel” diese Stim-
mung "ebenso wohlgelaunt wie Ubelwollend, in dem Rufe® aus: ">>Ein Zauberer,
ein Zauberer vom Cédsarl<< (...) >>Versteht sich, du Télpel<<, schrie der Junge
zurtick, >>s0 einen Zauberer hast du Uberhaupt noch nicht in deinem dummen
Leben gesehen: unser gréBter, unser allergréBter Dichter ist erl<<"49] Noch
diesen Worten kommt es zu folgender Szene: 'Ein paar Hande mit cusge—v
streckten Fingern, die vor dem bésen Blick schitzen sollten, flogen auf, und eine
weiBgeschminkte Hure, blonde PerlUcke schiefsizend auf ihrem Schdédel,
kreischte zur Sa&nfte hin: >>Gilb mir einen Liebeszauberi<< - >>Ja, zwischen die
Beine, und kréftig<<, ergénzte mit nachahmender Fistelstimme ein-gdanserich-
ahnlicher, sonnenverbrannter Bursche, offenbar ein Matrose, und erwischte mit
seinen blautdtowierten Armen die vergnugt-zartlich Aufquietschende von hin-
ten, >>so'nen Zauber kriegst auch von mir gut und gerne geliefert; den kannst
bekommenl<< - >>Platz fur den Zauberer, Platz dal<<, kommmandierte der
Junge, puffte mit dem Ellbogen resolut den Gdanserich zur Sei'r_e und schwenkte,
schnell-entschlossen und einigermaBen Uberraschend, nach rechts gegen den
Platzrand hin ab; wilig folgten die Tréger mit dem Manuskriptkoffer, etwas
weniger willig der Wachter-Diener, es folgte die Sénfte und die Ubrigen Sklaven,
gleichsam sie alle von unsichtbarer Kette hinter dem Knaben hergez_ogen.“492
Die Verballhornung des Dichters geht beim Durchgang durch die Elendsgasse
in offene Beschimpfung Uber. Er ist dort der ‘Masse ausgesetzt, die zwor‘ nicht

aufs Téten aus ist, aber dennoch hetztA493 Der Weg, "Stufe um Stufe, Uber die

491 kw 4.5.33
492Kw 4, 5. 33
493 ygl. CANETIL. Elias: Masse und Macht; a.a.0., S. 49
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Treppe der Elendsgasse’, wo der Zug "auf jedem Treppenabsatz®494 ins Stocken
gerdt und der “kein Ende nehmen wollte*49, wird zu einem SpieBrutenlauf der
Schmdahungen und Beschimpfungen. ‘Schmdhungen und Beschimpfungen -
">>Lummel, du Sanftenlimmell<<, >>Glaubt, er ist was Besseres als unsereinsi<<,
>>Geldsack auf dem Thron<<, >>Hatt'st kein, mdcht'st laufenl<<, >>L4&Bt sich zur
Arbeit tragenl<< (KW 4, S. 41) (...); >>Wenn du verreckt bist, stinkst du wie jeder
anderel<<, >>Leichentréger, schmei8t ihn runter, laBt ihn fallen den
Leichnaml<< (KW 4, S. 42) (...); >>Sduglingi<<, >>Windelndsseri<<, >>Kackerl<,
>>Bist schliimm gewesen, muBt heimgetragen werdenl<<, >>Kriegst eine Spritze,
aufs TOpfchen gesetzti<< (...)" (KW 4, S. 42) - gehen Uber in die Drohung - ">>Wir
holen dich noch, du Schwanz, du Hangeschwanzi<< (...)* (KW 4, S. 43). Infolge
dieser Schmahungen, in denen auch Ressentiments des Volks gegentber den
Intellektuellen zu sparen sind, und von der ‘jede ( ) ein Stuck Uberheblichkeit
von seiner Seele (1iB)"49, denkt Vergil Uber sein Leben und Arbeiten nach. Die

Wirkung dieses Nachdenkens ist kathartischer Natur.

.6 - Lebensbilanz: Privilegien und ihre Vor- und Nachteile

Resumee von Vergils Leben ist die Erkenntnis, er habe "MiBbrauch damit
getrieben, er hatte es miBbraucht, um sich selbst zu Gbersteigen, um sich Uber
sich selbst hinauszuheben, Gber jede Grenze hinaus (...)."497 Die “Furchtbarkeit

der Verwinschungen, die Furchtbarkeit des berechtigten Hohnes"498 zwingt ihn

494 kw 4. S. 41
495Kkw 4, s. 45
49%Kwa4,s. 41
497 kw 4, S. 42
498 kw 4, S. 45
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beim Hinanklimmen der Elendsgasse??? - sein Weg fUhrt von unten nach oben,
am Volk vorbei und Uber es hinaus, und er befindet sich schwebend emporge-
tragen dber den brdllenden KdpfenS® - Uber seinen Werdegang nachzuden-
ken. Wdhrend seines Lebens sind ihm Jubel, Ruhm und Ndhe zur Macht zuteil
geworden.®01 In der Elendsgasse aber erweist sich, "'was er wahnhaft sein Dich-
ten und seine Erkenntnis genannt hatte” (...) "als kindische Scheingdttichkeit, als
unzichtige GottesanmaBung’, die der L&cherlichkeit preisgegeben ist. Nicht
einmal ein "Gegengeldchter” kdnnte den Hohn, der ihm aus den Schmd&hungen
und Beschimpfungen entgegenschlégt, mildemn.502 Die Konfrontation mit der
Redlitét in Gestalt der niederdrickenden sozialen Verhdltnisse in der Elends-
gasse, denen er sich - was er deutlich wahrnimmt - entfremdet hat, weshalb er
auch von berechtigtem Hohn sprechen kann, fUhrt zu einem grundséatzlichen
Zweifel sowohl an seiner Position als (Staats-) Dichter als auch an seiner Dich-
tung und Erkenntnis. Denn er hat verkannt, daB, wie Nietzsche in der Morgen-
rote sagt, die groBBen Probleme auf der Gasse liegen.

Das Hinan seines Weges, das sich nicht nur auf die Topographie seines re-
alen Ganges durch die Gasse bezieht, sondem auch seinen Weg von Andes
nach Rom, d.h. vom Bauern zum Dichter meint, womit ein sozialer Aufstieg ver-
bunden ist, sofern er als Dichter Erfolg und Anerkennung findet, hat mit der Zeit
bewirkt, daB er sich von der Wirklichkeit und ihrer Darstellung entfernt hat und

stattdessen begann, sie zu verherrichen. Dieses Vorgehen trug ihm zwar die

499 kw 4,5. 44
500 kw 4. 5. 50
501 vgl. KW 4. 5. 46
S02 kw 4, S. 46
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Gunst der Macht - in Form des Ruhms - ein, an dem ihm wenig liegtS03, gleich-
zeitig aber auch den Hohn und Spott des Volkes.

Die Distanz, die nicht nur zwischen ihm und dem Volk liegt, wird noch ein-
mal deutlich, als er das Tor des Palastes erreicht, an dem ihm - "so witend das
Geschrei der Befugten, denen man die Berechtigung nicht glaubte oder ein
ungebuhrlich langes Warten zumutete'S04 - mihelos gelingt, was den anderen
verwehrt wird: *(...) auf ein Wort des alten Palastdieners, dessen Nutzen sich erst
hiermit enthulite, (wurde) die Eskorte eingelassen ( )."05 Wahrend andere
vergeblich, mit Kérperkraft oder List, versuchen, an den Beamten vorbeizu-
kommen, wird bei ihm eine Ausnahme gemacht. Er gelangt ohne ldstige,
zeitraubende und zermurbende Formalitat ins Innere des Palastes, was den Zorn
derer hervorruft, ‘die ohne Ansehen der Persbn mit Kontroliformalitaten beldstigt
wurden™S06, Die Benachteiligten fGhlen sich gekrdnkt und zurtckgesetzt. Nicht
allein der Ruhm des Dichters, sondemn insbesondere die Gunst, die ihm von Au-
gustus gewdhrt wird, weil der Staatsmann Interesse am Werk des Dichters zeigt,
denn dieses wirft ein gunstiges Licht auf ihn und seine Herrschaftszeit, &ffnet

Tore.

503 schatzt Augustus den Ruhm, well nur dieser *auf Erden den Tod (Gberdauert)” (KW 4. S. 317),
so Ist der Ruhm Vergil zuwider: "Ruhml! wieder und wiederl ob fir den Herrscher, ob fir den Litera-
ten, immer ginge es nur um Ruhm, um die lGcherliche Todesaufhebung im Ruhm; ja, um des
Ruhmes willen lebten sie. er ist ihnen ihr Wesentlichstes, der einzige fur sie glltige Wert, und trost-
lich daran, wenn auch verwunderlich, war blo8, daB das, was da Im Zelchen des Ruhmes ge-
schah, wesentlicher sein konnte als der Ruhm selber.” (KW 4, S. 318)

504 kw 4, 5. 51

505 kw 4, 5. 51

506 kw 4, s. 51
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ll.7 - Funktion der Kunst

Es wurde schon darauf hingewiesen, da Vergil angesichts seines bevor-
stehenden Todes, der zugleich das Ende dieses Romans ist, beginnt, durch die
Wahrnehmung des “vélligen Verfall(s)"07 in der Elendsgasse, an Sinn und Wert
seiner Dichtung massive Zweifel zu hegen, weshalb er sein Meisterwerk, das
dem Augustus gewidmet sein sollte, vernichten will, was dieser wiederum als
einen Affront auffaBt: "(...) aber die Aneis willst du vernichtet haben, damit du
sie mir nicht zu widmen brauchst! Dem Mdacenas hast du die Georgica gewid-
met, und dem Asinius Pollio gut und germn die Bucolica!l Mich hingegen, den du
hassest, mich hast du mit dem Culex abspeisen wollen, fUr mich war der Culex
gut genug. fur mich soll er nach deinem Willen auch heute noch gut genug
sein, offenbar um zu beweisen, daB er vor funfundzwanzig Jahren gut genug fur
mich gewesen ist, daB ich auf nichts Besseres Anspruch habe, weder damals
noch heute ... aber daB ich in diesen funfundzwanzig Jahren mein Werk voll-
bracht habe und daB mir dieses Werk ein Anrecht auf die Aneis verleint, wohl-
begrandet in meiner Leistung, in der Wirklichkeit Roms und seines Geistes, ohne
die niemals die Aneis hatte entstehen kénnen, das ist zu viel fir dich, das ver-
frégst du nicht, und lieber vernichtest du sie, als daB du sie mir widmest..."508

Augustus, der sich die Widmung der Aneis als Geschenk erhofft hatS09 und
der die Vernichtung des Werkes verhindern will, scheinen Vergils Begrundungen
und Argumente, die dieser fur die Vernichtung des Werkes anfluhrt, verstiegen.
Denn diese sind nicht rational in dem Sinne, daB Vergil es zulieBe, sie auf

kritisierbare und begrindungsfahige Aussagen zurGckzufuhren. Augustus ist

507 ANDERS, Gunther: Der "Tod des Vergll® und die Diagnose seiner Krankheit. In: ders., Mensch
ohne Welt. Mlnchen, Wien 1984, S. 199

508 kw 4, S. 367
509 vgl. KW 4., 5. 290
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nicht gewillt, Vergil in die Hoéhen seiner Argumentation zu’folgen. *‘Wohin noch,
Vergill wohin noch! Dies alles fuhrt weit Gber das Irdische hinaus (...)."510

Augustus' Vorstellungen sind im Gegensatz zu Vergils Gedanken, die sich
mit dem Tod und dem Jenseitigen befassen, auf die Wirklichkeit bezogen und
an das Diesseitige gebunden.S511 Man kann Augustus und seine Ablehnung der
Vergilschen Gedankenwelt besser verstehen, wenn man sich den Kontext der
Broch-Vergilschen Diskussion um die Aneis vergegenwdrtigt, wozu ein Ruckgriff
notig ist.

Schon im Jahre 1933 verdffentichte Broch in Die neue Rundschau seine
Studie uber "Das Bodse im Wertsystem der Kunst'S12, deren zweites Kapitel Uber-
sch}ieben ist mit "Das Gebdude der Werte"; der erste Abschnitt trégt die Uber-
schrift “Wert: Uberwindung des Todes*S13. Die These des Abschnittes behauptet,
man entgehe der Sinnlosigkeit des Lebens, die durch den Tod eintritt, nur, wenn
man das Leben nach Werten gestalte. In diesem Sinn beginnt Broch diesen
Abschnitt mit dem émphoﬁschen Satz: ‘Das Antlitz des Todes ist der groBe
Erwecker!'514 Dieser Broch-Satz evoziert sogleich den Nietzsche-Satz: “Erst der
groBe Schmerz ist der letzte Befreier des Geistes, (...)."S1S FUr Nietzsche ist der

Schmerz der Grund, welcher die Gedanken aus inren Abhdngigkeiten befreit,

SI0Kw 4, s. 353

s1 Vgl. KW 4, S. 336: "Vergessen wir nicht, daB es auch Wirklichkelt gibt, modgen wir selbst darauf
beschrankt sein, sie blo8 im Gleichnis auszudricken und zu gestalten ... wir leben, und das ist Wirk-
lichkelt, schlichte Wirklichkeit."

Und ebd.: “ich glaube an eine einfachere Wirklichkeit, mein Vergil, ich glaube zum Belsplel an die
handfeste Wirklichkeit unseres Alltags ... doch. Vergll, eben an des Alitags schlichte Wirklichkeit...”

512 kw 9/2, 5. 119-156
S13 kw972, s. 124
514 gpgq,

Das Wort "Erwecker” stellt die Verbindung dieser Studie zum Roman *Der Tod des Vergil® her, denn
es wird auch im Roman verwendet. Vgl. KW 4, S. 103

S15 NIETZSCHE. Friedrich: “Vomede zur zweiten Ausgabe’ in "Die frohliche Wissenschaft” (FW):
a.a.0.,.8. 13

Bezlglich der BezlGge zwischen Broch und Nietzsche vgl. KISS, E.: Brochs Stellung zu Nietzsche;
a.a.0.
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weil er den Philosophen “zwingt’, in die Tiefe zu gehen, sein Denken bis in die
letzten Tiefen voranzutreiben. Nur, indem man (alte) Ideen und Ideale ais Kon-
ventionen, die den Status von Glaubenssétzen annehmen, durchschaut, kann
man vielleicht dem Angenietet-sein-an-sich-selbst und dem Angenietet-sein an
Ideen entgehen. Nietzsche vermag aber nicht anzugeben, ob dieser Schmerz
etwas “verbessert', sondern nur, 'daB er uns vertieft'516, Das Denken, durch den
Schmerz bis in die letzten Konsequenzen und Tiefen getrieben, impliziert noch
keine Moral. |
Was far Nietzsche der Schmerz war, ist fur Broch der Tod. Nur erscheint bei
Broch auch eine moralische Komponente. Fir Broch ist der Tod, und genauer:
"das Grauen des Todes™17, der Grund, der *den Zusammenbruch aller Werte
offenbar()518, Um diesem Zusammenbruch zu entgehen bedarf es der Ethik.
Das "Grauen’ bezieht sich auf das historisch reale Grauen des Ersten Weltkriegs,
der als hisforischés Ereignis eine bestehende Ordnung nachhaltig erschitterte.
Der Kulturphilosoph E. Kiss konstatiert, daB der Erste Weltkrieg eine gewaltige
zivilisatorische Erschitterung ausidste, die den historischen Hin’rergrund lieferte
far Romanprojekte wie Musils Mann ohne Eigenschaften oder Brochs Schiaf-
wandler. Die ErschUtterung, die zum Verlust von Weltbildern fuhrt, die auch eine
identitatssichernde Funktion haben, fordert nach seiner Ansicht zur Neugestal-
tung des gesamten geistigen Universums auf. Eben dieser Aufgabe fuahlten sich
die Autoren des polyhistorischen Romans verpflichtet 519
| Durch den Zusammenbruch, herbeigefthrt durch das "Grauen des Todes’,
"(senkte sich) die Angst um den Verlust aller Lebenswerte auf die Menschheit"

und ‘die bange Frage nach der Moéglichkeit eines Wertaufbaues wurde

516w, s. 13
517 kw 9/2.5.124
518 epd.

519 Kiss. E.: Dialog der Meisterwerke oder Die ungleichen Zwilinge des polyhistorischen Romans.
in: MS, Bd. 18,S. 84 .
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unabweisbar.”520 Der Tod als Un-Wert und Negation des Lebens stellt far Broch
das ausiésende Moment dar, um Uber den Sinn der Existenz nachzudenken.
Sinn hat das Leben aber nur dann, wenn es an Wert(en) orientiert ist. Der Tod
und die Angst um den Verlust der Werte, die sich in der Frage ausdriackt, wie
der Aufbau eines Wertsystems in einer Situation der transzendentalen Obdach-
losigkeit Uberhaupt noch méglich sein kann, wird far Broch zum Anfangspunkt
des Nachdenkens Uber das Leben und seinen Sinn. Die Frage nach dem Sinn ist
einerseits Uberschattet vom Tod, weil er das Leben negiert bzw. beendet, an-
dererseits ist nur aus einer Perspektive des Todes, d.h. aus einer Perspektive, die
das Leben zusammen mit seinem Ende denkt, Wertsetzung plausibel. "Wert* als
absoluter Begriff, quf den hin das Leben und Handeln ausgerichtet ist und
durch den es erst Richtung bekommt, bietet flr Broch eine Méglichkeit, der uni-
-versellen Sinnlosigkeit, dem Nihilismus, zu entgehen. Seine Werttheorie ist in die-
sem Sinne eine theoretische Alternative zum Nihilismus.

- Der "Akt der Wertsetzung und Wertbildung'$2!, der vom Ich, das am Ab-
soluten teilhat, ausgeht und nicht von AuBen kommt, ist gerichtet auf die
"Aufhebung und Uberwindung des Todes'522 und damit auf die Uberwindung
der Angst um den Verlust der Lebenswerte. Ebenso wie fur Nietzsche wird fur
Broch "das Leben selbst ( ) zum Problem."523 Die Differenz zwischen Nietzsche |
uhd Broch liegt darin, daB letzterer praktisch einen ‘Einspruch gegen das
Unwiederbringliche'S24 erhoben hat, wobei das Unwiederbringliche die Si-
tuation vor der Enfzauberung der Welt ist. Der Einspruch Brochs gestaltet sich

nicht nur als Trauer Uber den Verlust einer als sinnhaft erffahrenen Vergangen-

520 kw 9/2, 5. 124

521 kw972, 5. 125

522 gpg.

S23 Fw,s.13

524 CiIORAN. E.M.: Lehre vom Zerfall; 0.a.0., S. 42

186



heit, sondern ebenfalls als Sehnsucht nach einer Zeit, in der es noch die MOg-
lichkeit eines (positiven) "Wertaufbaues’ gab.

Das von Broch ersehnte Bild wird vor Nietzsche lokalisiert, der den Verlust
an philosophischen Systemen, die an Wert(en) orientiert waren, erst besiegelte, -
indem er mit dem Hammer philosophierte und indem er schonungslos die Ver-
flechtung dieser Systeme und ihrer Moral mit gesellschaftlich bedingten Ressen-
timents aufdeckte525, was als Leistung seiner Philosophie bestehen bleibt. Der
historisch denkende Broch versucht in einer Zeit, die einer Ganzheit, nicht nur
auf philosophischer, sondern auch auf historischer Ebene verlustig gegangen ist
- gemeint ist der Zerfall der k.uk. Monarchie -, das Ganze darzustellen und zu
denken.526

Freilich bildet erst der Tod den Kristallisationspunkt, der das Leben zum
Problem werden 1&8t: Der Tod mit seiner das Leben negierenden Présenz. Der
‘Tod steht dem “Wert des Lebens” als "Unwert"527 schlechfhfn gegenUber. Sinnlos
bliebe das Leben dann, wenn es keine Erldsung gébe. Aber da der-Tod far
Broch gleichzeitig “Unwert" ist und "die einzige Pforte, durch die das Absolute in
seiner ganzen magischen Bedeutsamkeit ins reale Leben einzieht'528, gibt es

durch ihn auch die Hoffnung auf Erldsung. Denn das Absolute, das als Synonym

525 pie Thematik Nietzschescher Moralgenedlogie ist im wesentlichen der Nachwels, Moral
werde als Werkzeug innerer Disziplinierung und Normalisierung des Menschen miBbrduchlich ver-
wendet. Siehe: FINK-EITEL, H.: Foucault zur Einflhrung. Hamburg 1989, S. 74

526 Vgl. KISS. E.: Dialog der Meisterwerke: a.a.O., S. 88: "Es geht vor allem um die Mbglichkeit der
Darstellung einer Welt-Totalitat, die ihnen” - gemeint sind Musll und Broch - “von den historischen
wie auch den philosophischen Zeitumstanden aufgegeben war.” Bei der Problematik der Dar-
stellung eines Ganzen ist aber zu beachten, daB "In der Zeit eines ungetribt herrschenden holisti-
schen Wertsystems () das einzelne Kunstwerk das Ganze auf eine durchaus verstéindliche Weise
tragen und interpretieren (muB), als in Zelten, wo Uberhaupt kein Wertsystemn funktionlert, welches
das Ganze reprasentiert. Es ist im wesentlichen unproblematisch. in einem Kunstwerk das soziale
oder intellektuelle Ganze zu reprdsentieren, wenn im Hintergrund eines Kunstwerkes ein herr-
schendes Wertsystem intakt und vital tatig Ist und umgekehrt - es ist ungeheuer schwierig. ein
Ganzes darzustellen, wenn jenes Wertsystem im Hintergrund bzw. im Umfeld des Werkes nicht ak-
tiv funktioniert.” (S. 89) )

527 kw 9/2.5.125
528 gpd.
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fur Gott gelesen werden kann, und um das der Mensch "weiB*52? und an dem
er durch dieses Wissen, das kein ratfionales Wissen ist, teilhat, garantiert ein sinn-
haftes, nach Wert orientiertes Leben. Wénn man sieht, wie sich das Absolute in
Brochs Denken drangt, um sein System zu stGtzen, und wenn man gleichzeitig
weiB, daB erst Begriffe Wie das Absolute die Erfassung der Vielfalt der Erschei-
nungen in einem geordneten und die Welt der Tatsachen vereinfachenden
System oder Weltbild ermdglichen, ist man versucht, Cioran zuzustimmen, der
das Absolute als denkerisches Mittel begriff, *die Probler;ne mitsamt ihren Wur-
zeln - die ja nichts als eine Panik unserer Sinne sind - hinwegzuzaubern.” Und er
fagt lakonisch hinzu: "Welcher Verzicht ist gréBer als der Glaube?'330 Verzicht
bezieht sich hier auf einen Verzicht des Denkens, denn der Glaube an das
Absolute beruhigt den Intellekt.

Wenn man nicht gewillt ist, ‘Sinnverlassenheit” einzugestehen, und wenn
man einen festen Grund oder eine Basis fur sein Denken braucht, die den
Charakter eines UnumstéBlichen haben und somit Sicherheit bieten, dann mug
man in der Theoriebildung auf Konstruktionen zurlckgreifen, die "nicht mehr ver-
stehbar zu machen"3! sind. Oder anders und metaphorisch ausgedrickt:
Wenn man das Gleichnis von dem Elefanten, der die Welt tr&gt, und der wie-
dérum von einer Schildkréte getragen wird, die auf einem Elefanten steht usw.
nicht ad infinitum fortsetzen will, ist man gezwungen, etwas zu erfinden, was sich

selber tragt, aber dieses sich-selbst-tragende ist eben nur eine Erfindung.532

529 vgl, BROCH; Hermann: Das Absolute; 0.a.0.
530 CIORAN. E.M.: Lehre vom Zerfall: 0.a.0..S. 15
531 POTHAST, U.: Philosophisches Buch; a.a.0.. S. 393

532 z2um Scheltem der Versuche, die Existenz auf festen Grund zu grinden oder ihr eine Basls zu
geben vgl. POTHAST, U.: Philosophisches Buch; a.a.0., S. 393ff.
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Die Passage Uber den TodS33, der das Leben zum Problem werden [&8t,
namiich hinsichtlich der Sinngebung fur das Leben, ist auch relevant far Vergils
Vorsatz, sein Meisterwerk der Vemichtung zuzuflhren. Neben einer allgemeinen
Unzufriedenheit mit seinem Werk geht es Vergil ndmlich gerade um die
"Erkenntnis des Todes" im oben gebrauchten Sinn, also als Punkt, von dem aus
Sinngebung mdglich sein soll. "Erkenntnis des Todes" hat er efsfreb’r, aber nicht
erreicht; er gibt diese Art der Erkenntnis auf die Frage des Augustus. nach dem
Ziel seiner Dichtung an.534 Da die Erkenntnis aber immer “diesseitig bleibt" und
"Erkenntnis des Lebens'S33 ist, muBte Vergil zwangsldaufig das Ziel seiner Dichtung
verfehlen. Die Verfehlung des Ziels liegt in (s)einem Begriff der Erkenntnis
begrindet, die kein Wissen vom Tod geben kann. Die Gedankenwelt Vergils ist,
wenn es um die Bestimmung des Ziels seiner Dichtung geht, nicht in allen Punk-
ten nachvolizienbar. Der Leser des Tod des Vergil befindet sich nicht selten in
der Situation des Augustus, der Vergils Argumenten gegenuber resignierend
eingestehen muB, daB er die Bedingungen, unter denen Vergil argumentiert,
nicht nachprufen kann, weil sie sehr umstéandlich sind, was dahingehend kom-
mentiert wird, der César habe nichts nachzupridfen; "was man nicht begreift,
das hat man nicht nachzuprifen; sondern hinzunehmen, selbst wenn man der
Casar ist (..)."536, Wir aber kénnen nicht (mehr) einfach hinnehmen. Das in

diesem Sinn irrationale Moment, das nicht Nachvollziehbare bemerkt sowohl

533 zur Todesthematik bei Broch und spezell im 'Tod des Vergil vgl. HINDERER., Walter: Die
“Todeserkenntis' In Hermann Brochs "Tod des Vergil'. Diss., Minchen 1961 (Auszug in PdP).

DaB der Tod zum AnlaB8 genommen wird far eine Sinngebung des Sinnlosen (Th. Lessing). kann als
Indiz dafir genommen werden, daB die ‘Moderne ( ) todesstichtig (Ist).” BISCHOF, Rita: Der
Raum, die Malerei und der Tod - Skizze zu elner Geschichtsphilosophie der Moderne. In: Bach-
mayer u.a. (Hrsg.): Bildwelten - Denkbilder. Minchen 1986, S. 67

Siehe auch Broch selbst: “Wir leben In elner todestrachtigen Zelt, einer Zelt, die verzwelfelt nach
neuen religidsen Normen fahndet.” BROCH. Hermann: Der Tod des Vergil. (Verlagsprospekt von
1942). KW 4, S. 472

534 siehe KW 4, S. 301 und auch $. 77
S35 kw 4, s. 305
536 kw 4. 5. 335
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der pragmatisch argumentierende Augustus - Wohin noch? - als auch G.Anders
als einer der ersten Leser und Rezensenten des Tod des Vergil, wenn er ausfdhrt,
dem Leser bleibe dunkel, ‘warum das Verschwinden des Werkes ein verfehltes
Leben oder gar die verfehlte Welt, in der dieses Leben sich bewegt hatte,
wiedergutmachen oder gar erlésen kdnne."s37

Neben dunklen, metaphysischen Argumenten gibt Vergil noch andere
Grande far die Vernichtung des Buches an. Das, was ihn zu seinem Vorsatz be-
wegt, ist die im Ruckblick auf sein Leben erschreckende Bilanz, immer nur dar-
gestellt zu haben, was sein soll(te), statt darzustellen, was ist. |

Die Unterscheidung zwischen dem, was sein soll(tfe) und dem, was ist, evo-
ziert den im Weltbild-Aufsatfz formulierten Imperativ "gut zu arbeiten’. Dieser be-
deutete, "ein Stuck AuBen- und Innenwelt oder beides so zu schildern, wie es
ist."538 Eine Schilderung dessen, was ist, steht im Gegensatz zu einer Darstellung
der Welt, wie sie gefurchtet wird und einer Darstellung der Welt, wie sie sein soll
(= Wunschwelt).- Das Zeigen dessen, was ist, klart Gber den gegenwdartigen
(schlechten oder guten) Zustand einer Gesellschaft auf, wéhrend die Darstel-
lung dessen, was sein soll, nichts Uber diesen aussagt. Die Beschreibung einer
Wunschwelt gehort far Broch zum Bereich des literarischen Kitsches & la Courths-
Mahler, weil sie mordlisierend ist und weil eben die "Ethische Wirkung" der Litera-
tur "in aufkldrender Tatigkeit zu suchen (ist)*S3%. Fur Broch sind Aufkldrung im
Sinne des Zeigens der Realit&t und Utopie im Sinne des Zeigens eines erhofften
oder befurchteten Gesellschaftszustandes als Leitbild oder Korrektur bestehen-
der Verhdltnisse nicht miteinander zu vereinen. Broch setzt seine Hoffnung, um
die Folgen des Zusammenbruchs einer geordneten Gesellschaft zu zeigen und

um aus diesem Aufzeigen ein BewuBtsein far den erlittenen bzw. den zu

537 ANDERS. G.: Der *Tod des Vergll'; 0.a.0., S. 197
538 siehe Kapitel |
539 Literarische Tatigkelt (1928-1936). KW 9/2, S. 248
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erleidenden Verlust zu erwecken, wodurch mutmaglich Kr&fte freigesetzt wer-
den, den Zusammenbruch aufzuhalten, auf eine(n) ubergeordnete(n) Ethik
(Ethos). Broch zeigt die Realitat nicht einfach um ihrer selbst willen. Er stellt sie
dar, um auf einen ZerfallsprozeB hinzuweisen, dem entgegengewirkt werden
solite; so in den Schiafwandlern.

Das Zeigen der Realitét ist Funktion seines Weltbildes und die gezeig’re Re-
alitét dient gleichzeitig zur Rechifertigung seines Modells, dem zu entnehmen
ist, wie dem Zerfall entgegengearbeitet werden kann. Hierzu bedarf es eines
gesetzten absoluten Wertes, durch den und auf den hin die Wirklichkeit struk-
turiert werden soll, wodurch die Gleichgultigkeit dem Ist-Zustand gegenuber
Uberwunden werden und einerh Zusammenwirken Aller gegen den drohenden
Verlust eines geordneten Ganzen und (s)eines Ethos weichen soll. Mit der Set-
zung eines absoluten Wertes als eines obersten Wertes mit verbindlicher Gel-
tung und als Ordnungsfunktion fdlit Broch aber genau der Kritik am Begriff des
absoluten Wertes anheim, die Schopenhauer vorgetragen hatte®40 und die
darauf berunt, da8 Wert ein Relationsbegriff ist und nicht sinnvoll angewendet
wird, wenn Vergleichsgré8en fehlen.

Des weiteren vermeidet Broch, um die ethische Ordnung des Ganzen zu
erreichen, auch nicht die Ideologie als Mittel, sofern sie funktional ist, d.h. in sei-
nem Gebrauch des Begriffs, wenn sie zur Verbesserung der Welt dient und ein-

gesetzt werden kann. ideologie bestimmt er als Gedankensystem, das zu einem

540 sighe SCHOPENHAUER. Arthur: Uber die Grundlagen der Moral. Zarich 1977, S. 201f. Dort heiBt
es: "Nicht besser steht esmit dem"absoluten Werth', (..) Denn auch diesen muB ich, ohne
Gnade. als confradictio in adjecto stempeln. Jeder W e rt h ist eine VergleichungsgroBe, und
sogar steht er nothwendig in doppelter Relation: denn erstlich ister relativ.indemer far Je-
manden ist, und zweltens ist er kom p arativ, indem er im Vergleich mit etwas Anderm, wo-
nach er geschatzt wird, ist. Aus diesen zwel Relationen hinausgesetzt, verliert der Begriff Werth
allen Sinn und Bedeutung.”

Berticksichtigt man diese Kritik am Begriff des absoluten Wertes, und setzt man voraus, daB Broch
Schopenhauer gut kannte, dann wundert es nicht, daB Broch sich an den Philosophen orlentiert,
die seiner Theorie nahestehen und Ihm Bestatigung bieten. Die In der Broch-Literatur festgestelite
Wendung zu Kant und die Bewegung weg von z.B. Schopenhauer wird so und im Zuge einer ver-
breiteten Kantrenaissance verstandlicher.
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besseren (glucklichen und sinnvollen) Leben verhilft. Religion, mit ihrer Heils-
erwartung und -versprechung, ist ihm der Archetyp der Ideologie, und da Reli-
gion mit Humanitat verbunden ist, weil sie auf das Ganze gerichtet ist, hangt
auch Ideologie mit Humanitat zusammen®41, um die es Broch immer geht. (Der
Gedanke, Ideologie verhelfe zu einem glucklichen und sinnvollen Leben, ist
m.E. vollig uberholt. Es ist freilich nicht ganz falsch, daB Ideologie in dem Sinn zu
einem- glucklichen Leben verhilft, wenn man voraussetzt, daB Ideologie das
Denken beruhigt. Man kann sich zwar in diesem Sinne behaglich in einer Ideo-
logie einrichten, verliert sich dadurch aber selbst. Beginnt man aber nachzu-
denken, dann entsteht ein unglickliches BewuBtsein, das sich nicht beruhigen
|48t durch Ideologie.)

Erwégt man nun den Selbstvorwurf Vergils, die Welt verherrlicht, die Augen
vor der Realitdt geschlossen zu haben, was er auf dem Sterbebett bereuts42,
dann wdare die Vernichtung des Werkes konsequent, denn er kann sagen, sein
Gedicht entbehre der Wirklichkeit und der Wahrheit$43, denn es zeigt einen
Wunschzustand.

Brochs Vergil ist von dem ergriffen, was Anders mit dem Terminus
"Versdumnispanik’544 benennt. Verséumnispanik geht hervor aus der Angst,
nicht richtig-gehandelt zu haben. Irh Falle Vergils bedeutet dies, nicht das Rich-
tige geschildert zu haben. Die Angst ist verbounden mit dem BewuBtsein, die Re-
alitét verherrlicht zu haben, statt zu schildern, was jeder hdtte wahmehmen,
aber nicht beschreiben kdnnen. Begleitet wird diese Angst von Reue, die auf-

grund des Nichtgetanen entsteht. Da Vergil sein - nach seiner Einschatzung

541 vgl. Hermann Broch In einem Brief an Douglas YOUNG vom 14.12.1939, DLA 76.182,
Sammiung Norden Lows, S. 3, nicht enthalten im Briefband KW 13/2

542 7ur prasentation des Todes im Vergi-Roman siehe auch NIBBRIG, Christiaan L. Hart: Asthetik
der letzten Dinge. Frankfurt a.M. 1989, S. 249-299

543 kw 4, 5. 303
544 ANDERS, G.: Der "Tod des Vergil'; a.a.0.. 5. 195
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(falsches) - Tun bereut, ist es fur ihn konsequent, ein Opfer zu bringen, wobei
dieses in keiner Weise die Vergangenheit ungeschehen machen oder korre-
gieren kann. Dieses Opfer flr sein verfehites Schriftstellerleben ist die Ver-
nichtung der Aneis. “Da ich mein Leben nicht zum Opfer habe weihen kénnen,
(...). muB ich mein Werk dczQ bestimmen ... es soll zu Vergangenheit sinken und
ich mit ihm*54S,

Vergils Ernsthaftigkeit, das Werk zu vernichten, steht zwar nicht infrage,
aber es verwundert, wie eilig er gegen Ende des Gespréichs mit Augustus seine
Meinung Uber die Vernichtung des Epos revidiert. Es scheint, er kokettiere mit
seinem Ruhm; denn der Vorsatz, das Epos zu ‘vernich’ren und die Bekanntgabe
dieses Vorsatzes, kdnnte ein gutes Mittel sein, um sein Ansehen zu testen. Seine
Sturheit, Augustus bezeichnet ihn als "eigensinnige(n) Bauer(n)'$46, kommt inm
als einem Mann auf dem Sterbebett bei der Lange des Streits um den Erhalt
seines Werkes zugute. Der Testcharakter der Kundgebung der Vernichtung des
Werks lieBe sich an der Zah! derer ablesen, die versuchen, ihn von seinem Vor-
satz abzubringen. Zudem &ndert er schnell seinen Kurs, als Augustus bekundet,
von seinem "Machwerk nichts mehr wissen® zu wollen. In diesem Augenblick ver-
teidigt Vergil spontan und vehement sein Werk: “Es ist kein Machwerk.” Und er
Ubergibt dem Augustus den Koffer mit den Manuskripten, damit dieser ihn mit
nach Rom nehmen kann.547 Es scheint, als ob Vergil noch einmal die Wichtig-
keit seiner Kunst bestatigt haben mébchte, obwohl er selbst nicht mehr ganz von
dieser Uberzeugt ist. Vor die Entscheidung gestellt, zerbricht sein Vorsatz, das

Werk zu vemichten.

S45kw 4, S. 363
S46Kkw 4,s. 370
547 kw 4, S. 368
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Das Opfer des Vergil soll aus der "Einsicht in die >>existentielle<< Unzuléng-
lichkeit des Dichters"548 hervorgehen, aber es bleibt die Frage. ob man durch
die Vernichtung von etwas, denn nichts anderes bedeutet die Opferung des
Buches, zur Erdsung gelangen oder Probleme I6sen kann.549

Aber wichtiger als der Austausch von Eitelkeiten und Lobpreisungen oder
als die Frage des Ruhms und seiner Vor- und Nachteile in den Kunstgesprachen
ist der Unterschied seines Kunstbegriffs zu dem des Augustus. Und dieser Unter-
schied ist auch einer der Grinde, weshalb Vergil - der Ackerbauer des Gei-
stes®S0 - sich mit Augustus Uber die Funktion der Kunst kaum versténdigen kann.

Die Differenz zwischen Vergil und Augustus hinsichtlich ihrer Begriffe von
Kunst manifestiert sich in ihrer unterschiedlichen Auffassungen Gber das Verhdlt-
nis .von Kunst und Gesellschaft. Der Streit um das einzelne Kunstwerk, dessen Er-
halt bzw. dessen Vernichtung, der damit endet, daB die Aneis postum und
gegen den erkldarten Willen des Dichters erscheint, (der von Broch gestaltete
Dialog zwischen Augusfus und Vergil kann hinsichtlich des historischen Kon-
textes als Fiktion und MutmaBung Uber einen mbglichen Modus der Einwilligung
Vergils in die Publikation gelesen werden), bedeutet auch einen Streit Uber die
Stellung der Kunst in der Gesellschaft. War man geneigt, Partei far Augustus zu
ergreifen, insofern dieser den Aspekt der Versﬁegenheir der Vergilschen Sicht
beleuchtete, so ist man nun geneigt, die Partei des Vergil zu ergreifen; denn
seine Weigerung, sich und seine Kunst-dem Urteil der Allgemeinheit zu ent-
zZiehen, nicht mitzumachen, wird ungerechtfertigt als UGberheblich und als
neurotisch beurteilt. Der Streit darlber, wer die Verfagungsgewalt Uber den
.(noch unfertigen).Text hat, dreht sich um die Frage der Autonomie der Kunst

und des Kunstlers. Der Mittelpunkt des Romans ist das Problem der Autonomie.

548 ANDERS, G.: Der “Tod des Vergil'; a.a.0.,S. 196
549 ehd., 5. 198
S50 pw, s. 39
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Autonomie der Kunst, weil der Staat kein Recht hat, der Kunst Vorgaben zu
machen; Autonomie des Kunstlers, weil dieser, wenigstens zu Lebzeiten, allein
entscheiden kédnnen mug, ob, Wie, wann, wo und was von ihm publiziert wird.

Augustus' Literaturpolitik, die historisch reale, ist aber entgegen diesen Prin-
zipien der Autonomie so ausgerichtet, daB sie keinen der beiden Autono-
mieaspekie akzeptiert. Dies wird deutlich, wenn man sich nur an die bekannte-
sten Beispiele seiner (epressiven Literaturpolitik erinnert. Zu Lebzeiten Vergils wird
43 v. Chr. Cicero ermordet, und 26 v. Chr, wi.rd der Elegiker Cornelius Gailus
nach Verbannung und Vermdgensentzug durch Augustus in den Selbstmord
getrieben. 8 n. Chr., nach Vergils Tod, wird Ovid verbannt. Berlcksichtigt man
diesen historischen Kontext, dann falit es nicht schwer, die im Tod des Vergil in
einem klassischen Zusammenhang abgehandelte Frage nach der Autonomie
der Kuhs’r in Brochs Zeit zu transponieren. Dies ist deshalb angezeigt, weil in der
Antike die Frogé der Autonomie noch kein Problem darstellfe, weshalb sie,
bezége man sie nicht auf die Entstehungszeit des Romans, in Brochs Roman
antagonistisch wirkte. Denn die Kunst wird erst mit dem ‘Ubergang zur mo-
demen Gesellschaft (...) zu einer eigenst@ndigen Institution.” Sie ist in der
Moderne dadurch charakterisiert, daB sie “sich in den Funktionszusammenhang
der Gesellschaft" nicht einbinden 188t; ihre Funktion ist "keine fur die Gesell-
schaft, sondern eine firs je einzelne individuum., 551

Wenn Broch/Vergil sich gegen den dienenden Charakter der Kunst aus-
spricht, so ist also die Entstehungszeit des Romans zu berdcksichtigen. Der Tod
des Vergil entsteht im amerikanischen Exil, und die Zurackweisung der Diener-
funktion von Kunst kann somit auch verstanden werden als eine literarische Re-

aktion und Zurickweisung der Worte Hitlers, die dieser in seiner Rede anl&glich

551 BURGER. Peter: Prosa der Modeme:; a.a.0..S. 15
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der Erdffnung der "GroBen Deutschen Kunstausstellung® (1937)552 von sich gab -
"(...) der Kanstler schafft nicht far den Kanstier, sondern er schafft genauso wie
alle anderen fur das Volk!*553

Far Brochs Augustus steht nun gerade fest, daB “das Kuhs'rwerk ( )dem
Nutzen der Allgemeinheit und damit dem Staate zu dienen (hat)*5%4, weshalb
der Dichter auch kein Recht hat, sein Werk der Allgemeinheit vorzuenthalten,
wenn es denn dieser dient und sie stitzt. Die Vernichtung des Werkes durch den
Kdnstler bedeutete eine Schdadigung bzw. einen ‘Raub an der Alige-
meinheit"555, Fur Augustus hat die Kunst eine geselischaftliche Funktion, wdh-
rend Vergil eine moderne Auffassung von Kunst vertritt. Doch dies geschieht
gebrochen und nicht mit der letzten Konsequenz, denn der Vergil-Roman ist
thematisch in kiassischer Zeit angesiedelt. Zwar fahrt Vergil in einer der frihen
.Brochschen Erzéhlfossungén des Stoffes an, daB es sich bei der Aneis um sein
Gedicht handelt, behd&lt aber die radikale Folgerung aus dieser Feststellung.
. nédmilich daB er deshalb auch das alleinige und uneingeschrankte VerfGgungs-
recht Uber das Werk besitzt, fur sich. Er benutzt die Tatsache, daB es sein Ge-
dicht ist, auch nicht zur Widerlegung des dort von Augustus angesteliten und

schiefen Vergleichs der Situation der Kunst mit der Situation der Poltik.556 Vergil

552 pig Arbelt am Vergil-Stoff begann in den Jahren 1937/38 In Form von Erzahlungen.
Siehe MAT 2.

553 SCHUSTER. Peter-Kiaus (Hrsg.): Die >Kunststadt< Mdnchen 1937. Natonaisozialismus und
>Enfartete Kunst<. Minchen 31988. Darin: Hitlers Rede zur Erdffnung der >GroBen Deutschen
Kunstausstellung< 1937, S. 261

SS4Kw 4, . 292

SSSkw 4. s. 364

556 siehe MAT 2, S. 64t.:

*>>Und du willst das Gedicht verbrennen? hast du hierzu das Recht?<<
>>Es ist mein Gedicht.<< ‘

>>Soll ich Agypten freigeben? soll ich Germanien von Truppen entbid8en? soll ich den Parthem
wieder die Grenze ausliefern? soll ich Roms Frieden wieder preisgeben? soll ich dies? darf ich
dies? es Ist mein Friede, ich habe Ihn erfochten...<< Vergll dachte: Roms Soldaten haben mit dem
Cdsar gekampft, ich aber habe mein Gedicht allein gemacht. Doch dies sprach er nicht aus. Der
Casar saB vor Ihm, so mdnnlich und schén. wie er ihn selt je gekannt hatte, mild und einschiich-
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erkennt, Augustus will Recht behalten, was in diesem Fall heiBt, seine
Macht(stellung) nicht untergraben zu lassen. Der Macht(position) des Augustus
I&uft die Autonomie der Kunst und des Kunstlers zuwider. Seine Macht bezieht,
wie jede totalitére Macht, alles ein, weshalb er weder eine autonome Kunst
noch die autonome Entscheidung eines Dichters Uber sein Werk, und sei es die
eines Freundes, tolerieren kann und darf. Tate er dies, es bedeutete Schwache
und somit einen Verlust an Macht.

Die Kunst spielt im romischen Staatsgefuge wie in Nazi-Deutschiand im
Vergleich zur Politik eine untergeordnete Rolle. Nur wenn sie die Macht aner-
kennt, wird sie toleriert, gleichzeitig aber auch (miBbréuchlich) benutzt zur
Représentation. Vergil, der seine Kunst - wie Broch - der (staats-)dienenden
Funktion entziehen wil, diese fur seine Kunst nicht anerkennt und nicht will, da
diese Funktion oder-das Urteil des Volkes zum Beurteilungskriterium seiner Kunst
wird, wird Uberheblichkeit vorgeworfen: (...} es genlgt deinem Stolz nicht, der
Kunst, ndmlich deiner Kunéf, eine dienende Rolle im Staate zuzuweisen, und ehe
du sie dienen 1&8t, vemichtest du sie lieber ganz (...)."5%7

Indem Augustus Vergil seinen Stolz vorhdlt, wird deutlich, daB es Augustus
um seine Macht geht, die sich auf alles im Reich erstreckt, also auch auf das
Werk seines Dichterfreundes. Wenn Vergil sich mit lefzter Kraft gegen die In-
strumentalisierung der Kunst sternmt, - freilich aus einer relativ sicheren Position
heraus; denn ihn verbindet eine Freundschaft mit Augustus -, dann bedeutet
sein Tod in einem daliegorischen Sinn das Ende der Gegenwehr gegen die Ge-

walt des Staates. Das Ende der Gegenwehr ist hier aber gleichzeitig das Ende

ternd. verschlossen und weltzugewandt: mochte eine Widetrede noch so gerechtfertigt sein, hier
war ein Mensch, der kraft seines bloBen Seins unantastbar war und Recht behalten muBte.*

Der Vergleich der Politik mit der Kunst "hinkt" deshalb, well die Politik des Augustus auf den Erhalt
der Ordnung und des Friedens im Rémischen Reich angelegt ist und diesem dazu Mittel zur Ver-
fagung stehen. die dem Kanster nicht eigen sind. und weil in der Kunst andere *Gesetze", namlich
produktionsGsthetische und Gsthetische im Gegensatz zu Machtinteressen gelten.

557 kw 4,5. 313
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einer autonomen Kunst und des autonomen Kunstlers. Dieses Ende ist demnach
~ der Beginn einer Funktionalisierung der Kunst. Vergil optiert fur die Autonomie,
damit diese auch zukunftig besteht; denh sie ist gefahrdet und muB zu jeder Zeit
neu erfochten und durchgesetzt werden.

Auch wenn Vergil weiB, er hat letztlich kaum eine Chance, seine Kunst
durch Argumente dem Hemrschafts- und EinfluBbereich der politischen Macht zu
entziehen, so hat er wenigstens den Versuch gewagt, und zwar mit den Mitteln
einer rationalen Argumentation und ohne Gewait onquenden, d.h. ohne Au-
gustus vor vollendete Tatsachen in Form eines verbrannten oder anders ver-
nichteten Mcnuskripfes zu stellen, wohl weil er diesem als einem Freund ein Mit-
sprache-, aber kein Alleinbes’rimmungsrechf Uber das weitere Schicksal der
Aneis zubilligt. Denn vor der Diskussion und vor der Funktionalisierung der Kunst
fur die Zwecke des Staates, die auch wahrend der nationalsozialistischen Herr-
schaft Schule gemacht hc‘r, stent (meist) die Mdglichkeit, das Werk selbst zu
vemichten.558 Dem von Augustus vorgebrachten Vorwurf der Uberheblichkeit
gegenuber seiner Kunst und gegenuber seines Anspruchs ais Kanstler entgeg-
net Vergil: ">>Nun denn, Augustus, ich wei, dag -der Mensch sich der Demut
befleiBen soll, und hoffe, daB es mir gelungen ist mich daran zu halten; hinge-
gen fur die Kunst, da bin ich Oberheblich, wenn du es so nennen willst. Ich aner-
kenne jede Pflicht far den Menschen, denn er allein ist Trager der Pflicht, aber
ich wei8, daB man der Kunst keinerlei Pflichten aufzwingen kann, weder staats-
dienende noch sonstwelche; man wurde sie damit nur zur Unkunst machen,
und wenn die Pflichten des Menschen, wie eben heutzutage, anderswo als in
der Kunst liegen, so hat er gar keine andere Wahl, er mu die Kunst, und nicht

zuletzt aus Achtung vor ihr, fallen lassen ... gerade diese Zeit fordert tiefste

558 g5 nur dem Wirkungsbereich der Macht zu entziehen. indem man z.B. Ins Exil geht. schitzt das
Werk nicht vor MiBbrauch im Sinne einer falschen Rezeption und Instrumentalisierung durch den
Staat. .
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Bescheidenheit des Einzeinen, und in tiefster Bescheidenheit, mehr noch, unter
Ausiéschung seines Namens hat er zu dienen, dls einer der vielen namenlosen
Diener des Staates, als Soldat oder sonstwie, nicht jedoch mit Dichtwerken, die
keinen Bestand haben, die vielmehr Uberheblichste Unkunst sind, Unkunst sein .
mussen, soweit sie sich anmaBen, mit ihnrem Uberflssigen Eigendasein dem
Staatswohl zu nlfzen...<<"S59,

Schon im ersten Satz weist Brochs Vergil den Vorwurf der Uberheblichkeit
bezuglich seiner Kunst zurGck. Broch gestaitet die Widerrede Vergils bis hinein in
die Satzstruktur (Oppositionen) und durch vdie Verwendung rhetorischer Mittel
(Verstarkung) so. daB er den Angelegenheiten des Menschen, seiner Pflicht,
dem Staat bis zur Selbstaufgabe zu dienen, die Angelegenheiten der Kunst ent-
gegenstellt. Vom Menschen wird gefordert, daB dieser sich demutig gegentber
dem Staate zu verhalten habe. Die humilitas als Haltung und Gesinnung des
Dienens und als Tugend, die einem zur Haltung gewordenen BewuBisein der
hingebungsvollen Unterwerfung unter Forderungen, die der Staat an den:
Menschen stellt, entspricht, wird hier nicht infrage gestellt. Wohl aber wird die
humilitas fur die Kunst abgelehnt. Demut und Unterwerfung unter die Ange-
legenheiten des Staates bedeuten fur die Kunst, daB sie zur Unkunst wird. Un-
kunst aber ist deﬂnifionsgémde die Kunst, weilche vorgibt, dem Staatswohl zu
nutzen. Das Kriterium von echter Kunst ist inr Nicht-Verpflichtetsein, das Kriterium
der Unkunst ist ihr Verpflichtetsein gegentber dem Staat. Das Kriterium ist hier
aiso kein &sthetisches.

Zwar besitzt der Staat als Institution Macht Uber den einzelnen, insofern er

- diesen fur seine Ziele verpflichtet und ihn' diese Verpflichtung spuren |&8t; aber
Uber den Kunstler als autonomes Subjekt besitzt der Staat hinsichtlich der Kunst,

die dieses Subjekt hervorbringt, keine Verfugungsgewalt. BeséBe er sie oder ge-

559 kw 4.5. 313
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lange es ihm, den Kanstler und sein Werk fur seine Zwecke zu verpflichten, so
wlrde er das, womit er sich schmucken will (Kunst), verunstalten - Kunst zur
Unkunst machen. Die Kunst aber ist als Produkt verbunden mit dem Subjekt,
dem sie ihre Entstehung verdankt. Der Kunstler ist nicht identisch mit dem -
Namenlosen, der dem Staat bis zur vélligen Unterwerfung dient, die durch die
Ausldschung seines Namens bezeichnet wird und die damit bis zur Aufibésung
seiner Subjektivitdt fahrt. Hinsichtlich des Machtanspruchs des Staates bean-
sprucht der Kunstler (stelivertretend fir alle Subjekte) einen Freiheits- und Ver-
haltensspielraum fur sich, der die staatliche Macht begrenzt und es ihr nicht
erlaubt, sich auf den Gegenstand der Kunst oder der Person, die diese hervor-
bringt, auszudehnen. |

Aus der Betrachtung der gegensdtzlichen Kunstbegriffe des Augustus und
des Vergil hinsichtlich inrer Beziehung auf die Gesellschaft 1a8t sich folgern, daB
dem ethischen Impuls des Brochschen Werkes im Tod des Vergil die im Kunst-
gesprach zwischen Augustus und Vergil zum Ausdruck kommende Option Ver-
gils gegen das Streben Augustus nach unumschrénkter MachtSé0 entspricht.
Neben der Todesthematik, die im Roman im Mittelpunkt steht und in deren Zei-
chen der Roman nach der Aussage Brochs entstandS6!, nimmt das Gesprach
uber Autonomie der Kunst im Roman, das dn exponierter Sfé|le steht, einen brei-
ten Raum ein. |

Broch gibt durch Vergil gegenuber einer quasi totalitéren Macht ein Vo-
tum ab far eine selbstbestimmte Kunst, die bedroht ist durch die Kulturpolitik der
Nationalsozialisten, und eines fur das individuelle Leben, das bedroht ist durch
die Konzentrationslager, in denen das Humane auch durch permanente Humili-

ation bedroht und vernichtet wird.562 Sein Votum ist eines des ‘Dennoch’: denn

560 BROCH, H.: Der Tod des Vergil. (Verlagsprospekt von 1942). KW 4, S. 466
S61 vigl. BROCH, H.: Vergil (1937-1940). KW 4, S. 464

562 zyr Vernichtung der Individualitdt in den Lagem vergleiche u.a. das Buch ‘Erstickte Worte"
von Sarah KOFMAN.
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Broch schreibt den Roman, obwohl er die desillusionistische, aber richtige An-
sicht vertritt, daB ‘man sich keine Hoffnrung mehr machen durfte, durch eine
literarische Publikumsbeeinflussung dem historischen Ablauf eine andere Rich-
R tung geben zu k&dnnen oder auch das Geringste zu solcher Richtungsénderung
beizutragen."63

Die "innern metaphysischen Impuise zur Dichtung waren trotzdem geblie-
ben’ und so schreibt der Autor sich die Geschichte des Vergil bzw. die Stunden
seines Todes 'als Privatangelegenheit seines Seelenheils’4 von der Seele. Der
metaphysische Impuls zum Schreiben entspricht dem Wunsch Uber einen durch
die Dichtung gezeigten Ethos darzustellen, was die Politik gesellschaftlich zu er-
mdglichen hétte, ndmlich eine Welt, die sich nach Wert(en) richtete, in der
Selbstbestimmung moéglich wére und Willkdr und Gleichgultigkeit abwesend
wdreh. Zur esoterischen Privatangelegenheit gerinnt der Tod des Vergil deshalb,
weil die Gemeinschaft des Wir, die noch am Ende der Schlafwandlier
heraufbeschworen wird und von der Broch sich ein Potential zur Anderung er-
hoffte, zur Zeit seiner Arbeit am Vergil nicht mehr der Ansprechpartner sein
konnte, denn dieses "Wir" ist politisch korrumpiert worden. Das von Broch er-
hoffte Ethos kann sich allenfalls noch einzelnen vermitteln. Und wenn es dieses
Uberhaupt gibt, dann ist es in einem Bereich jenseits der Sprache und als
Gefuhl, das zur Verdnderung des schiechten Bestehenden dréngt, angesiedelt;
denn auch die Sprache als Mittel, mit und in- dem Gedanken, die auf Verén-
derung dréngen, gedacht und formuliert werden, ist verunstaitet und verdor-

ben worden.

563 BROCH. H.: Vergil (1937-1940). KW 4. S. 464
564 gbd.
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KAPITEL IV: Ethische Intention und Roman
IV.1 -Jahreszahlen

Bei der Betrachtung ethischer Aspekte bei Broch beschréinke ich mich hin-
sichtlich seiner nicht-theoretischen Schriften auf einige, wenige Aspekte der sein
Werk begrenzenden RomaneS5 Die Schiafwandier (1931/32) und Die Schula-
losen (1949) - Roman in elf Erz&hlungen. Denn das Ethische bei Broch kann nicht
isoliert von seiner Geschichtsphilosophie betrachtet werden. Seine Geschichts-
philosophie aber findet in den Schlafwandlern selbst inren signifikantesten Aus-
druck in der Theorie vom Zerfall der Wén‘e. Diese ist ein integraler und tektonisch
bedeutsamer Bestandteil der Schlafwandler. Beide Romane sind durch ihre é&u-
Bere Anlage als Epochenromane erkennbar, was auf ihren engen Zusammen-
hang mit der Geschichtsphilosophie Brochs (rick)schlieBen 1aBt. Die Schiaf-
wandler sind aber nicht nur ein historischer oder Epochenroman, sondern zei-
gen auch den Endpunkt eines langen Prozesses des Wertzerfalls, der nach
Broch nach dem Mittelalter, das ein Wertzentrum besaB, mit der Rendissohc:e
begann, jener Zeit, “in der das christliche Wertgebilde in eine katholische und
eine protestantische Hdalfte zersprengt wurde, jene Zeit, in der mit dem Ausein-
anderfallen des mittelalterichen Organons der ProzeB der funfhundertjdhrigen
Wertaufldsung eingeleitet und der Samen der Moderne gelegt wurde, (...)"9%,

Die einzeinen Teile der Schiafwandler-Trilogie sind nun ebenso wie die ein-
zelnen Partien des Novellen-Romans Die Schuldiosen5? durch Jahresangaben
voneinander abgegrenzt, die nicht ohne Bedeutung (fur den Roman und des-

sen Verstandnis) sind. Insbesondere der Erste Weltkrieg als "heiBe Phase der Zer-

S65 per Bergroman alias Die Veerzauberung erschien 1954 aus dem NachlaB.
566 kw 1. 5. 533

567 vgl. hierzu D8blins aus einem friheren Jahr stammendes und einschldgiges Bonmot bezlglich
dieser Form: "Zehn Novellen machen noch keinen Roman.' DOBLIN: Bemerkungen zum Roman.
"Die neue Rundschau®. Mdarz 1917. in: ders.. Aufsatze zur Literatur, 0.a.0., S, 22
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setzung aller Naivitétens48 und der blrgerlichen Werte spielt hier eine wesent-
liche Rolle.

Eine andere, neue Zeitrechnung, wobei ‘neu’ einen mehr symbolischen
Wert hat%69, nimmt - im Schatten Niefzsches und seiner Philosophie - 1888, dem
Jahr, mit dem die Schiafwandler und damit der in ihnen konstatierte und de-
monstrierte ZerfallsprozeB beginnt, als einem geschichtstréchtigen Jahr ihren
Anfang. Politisch gesehen handelt es sich um das Dreikaiserjohr. Tod Wilhelm |,
Zwischenregentschaft Friedrich lll, Inthronisierung Wilhelm Il In geistesge-
schichtlicher Hinsicht handelt es sich hier um jenes Jahr, in dem Friedrich
Nietzsches Gotzen-Dédmmerung, Der Antichrist und Ecce homo erscheinen;
Sbhriﬁen, mit denen "Nietzsche () der modernen Welt seine Verachtung nicht
(erklarh)', sondern "sie ihr ins Gesicht (schreit).”570 Zuvor sind 1886 Jenseits von
Gut und Bdse und 1887 die Genedlogie der Moral erschienen. In Ecce homo
formuliert Nietzsche als Selbstaussage zur Gétzen-Ddmmerung, was sein Pro-
gramm auch in den anderen Schriffen ist: "G dtzen-Dammerun g - auf
deutsch: es geht zu Ende mit der alten Wahrheit,"S71

Die alte (philosophische) Wahrheit entspricht der unbezweifelten Notwen-
digkeit und der Positivitat der Moral: nur die Begrindungen der Moral variierten
in der (philosophischen) Tradition - je nach der Ausgangsposition bzw.
Grundentscheidung des Philosophen ist die Moral eine andere. Diese Wahrheit
ist dem Verfall preisgegeben, da (sowohl an der Notwendigkeit als auch) an
der Positivitdt der Moral Zweifel angemeldet werden kdnnen. Den Schriften
Nietzsches kommt in Bezug auf Broch deshalb eine Bedeutung zu, weil in ihnen

und speziell im Funften Haupstuck der Genealogie der Moral - zur Naturge-

568 5| OTERDIK, P.: Kritik der zynischen Vemunft; a.a.O., S. 241

569 Kautsky grandet z.B. 1886 seine Zeitschrift mit dem programmatischen Titel *Die neue Zeit".
570 oLy, Giorgio: Nachwort zu NIEIZSCHE KSA 6, S. 451 '

S71 NIETZSCHE: Ecce homo. KSA 6. S. 354
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schichte der Moral - die eindringliche Frage nach der Begrindung der Moral
gestellt wird.572 Nietzsches Kritik an der Moral, die nach dem Wert vom Wert-
(begriff) fragt, entzieht den mbrclischen Werten und Normen ihre fest ge-
glaubte (normative und ontologische) Grundlage. Nach Nietzsches Ansicht be-
steht die Moral qus einem System kunstlicher Setzungen vbn Werten und Nor-
men, die nicht zuletzt dazu dienen, die Triebe und die Vernunft des Menschen
zu kontrolieren.573 Moral dient, verinnerlicht man Kategorien wie Schuld und
schlechtes Gewissen®’4, der Unterdrickung def vitalen Kréafte des Menschen.
Deshalb kann die Philosophie als Genealogie der Moral, die wesentlich Kritik der
Moral ist, auch verstanden werden "als Lehre von den Herrschafts-Verhditnissen
( ). unter denen das Ph&nomen ‘Leben’ entsteht.-"575 Moral ist also wesentlich
mit daran beteiligt, daB Macht- und Herrschaftsvernditnisse entstehen (kbnnen)
und Bestand haben.576

Die Bezugndhme auf Nietzsche soll an dieser Stelle auf den Konnex zwi-
schen Nietzsche und Broch hinweisen. Denn Broch zeigt sozusagen entgegen.
aber mit Bezug auf Nietzsche, dessen Philosophie - je nach Anschauung einen
End- oder Anfangspunkt markiert -, die Notwendigkeit von Moral, wahrend
Nietzsche die Kehrseiten der Moral zeigt. Nimmt man die Aussage Collis,

Nietzsche schriee der Moderne in seiner Zeit seine Verachtung ins Gesicht, ernst,

S72 NIETZSCHE: Jenselts von Gut und Bdse. KSA 5, S. 105

573 vigl. NIETZSCHE: Jenselts von Gut und Bdse. KSA 5, S. 108: *Jede Moral Ist, (...), eln Sttick Ty-
rannel gegen die "Natur®, auch gegen die "Vernunft®: (...)".

574 vgl. das einschiégige Kapitel in Nietzsche KSA 5: Genedlogie der Moral - Zweite Abhandlung:
*Schuld®, "Schlechtes Gewissen®' und Verwandtes.

S75 NIETZSCHE: Jenselts von Gut und Bdse. KSA 5, S. 34

576 |m 20. Johrhundert bezieht sich Im tbrigen Michel Foucault assoziativ auf Nietzsche, wenn er
in Uberwachen und Strafen und nicht nur dort das Phéinomen Macht einer Analyse unterzieht,

An Literatur zum Thema Macht bel Foucault vgl. Insbesondere:
Honneth, Axel: Kritik der Macht. Frankfurt a.M. 1989

Eink-Eitel. Hinrich: Michel Foucaults Analytk der Macht. In: Kittier. F.A.: Austreibung des Gelstes.
Munchen, Wien, ZGrich 1980

Schmid. Wilhelm: Auf der Suche nach einer neuen Lebenskunst. Frankfurt a.M. 1991
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dann ergeben sich Uber diese Verachtung der Moderne Gemeinsamkeiten zu
Broch. Denn auch Broch ist anfi-modern eingestellt und hat fir manche
Tendenzen der Moderne, wie es der Expressionismus oder die Sachlichkeit sind,
wenig Sympathien. Far Broch als Philosophen des Zerfalls ist Sachlichkeit ein Sta-
dium des Zerfalisprozesses. Sachlichkeit benennt einen Zustand menschlicher
Beziehungen, in dem Moral nicht mehr z&hit. Die Sachlichkeit der Beziehungen
von Menschen steht den Fragen der Moral gleichgUitig gegentiber.577

Der Terminus Sachlichkeit (bzw. Neue Sachlichkeit), den Broch benutzt, be-
zeichnet eigentlich einen Stil der bildenden Kunst. Er wurde 1925 durch die Aus-
stellungen (u.a. in Mannheim) zur Neuen Sachlichkeit von Kritikern geprégt. Er
bezeichnet aber auch eine Haltung, eine Zeitstimmung, die sich nach dem
Ersten Weltkrieg in Deutschland ausbreitete. Die sachliche Haltung ist dem
_Geschaftsmann eigen, dem Ingenieur, dem Chirurgen. (Vgl. die entsprech-
enden Figuren in den Schliafwandlern.) Fehler kdnnen sie sich nicht leisten,
Fehler kosten Zeit und Geld, von anderen Konsequenzen abgesehen. In einer
Welt, die auf Sachlichkeit, auf stdrungsfreien Ablauf setzt, erscheinen Gefuhle
als Stérungen. Symbol der Sachlichkeit ist die Maschine. Der Mensch, der
gestern noch im Zentrum der Welt und der Werte gestanden hatte, wird aus
diesem’vZentrum verdrangt. Als Haltung und Stil war Sachlichkeit eine Reaktion
auf das Gestern, das hie8: Ornament, Emphase, Uberschwang, Patriotismus,
Pathos. (Herausragende Vertreter der Sachlichkeit waren G.Grosz und O.Dix.)

Da es fur Broch eine unertrdgliche Vorstellung ist, daB sich menschliche
Beziehungen rein sachlich gestalten oder in seiner Terminologie formuliert, daB
jedes Wertgebiet seine eigene Logik bzw. Moral ausbildet und somit den Bezug

zu einem die Wertgebiete Ubergreifenden, absoluten Wert bzw. einer allge-

577 Uber die Sachlichkeit in der Weimarer Zelt informiert auch das Kapite! *Hoppla - leben wir?
Neusachliche Zynismen und Geschichten vom schwierigen Leben’ in: SLOTERDIJK. P.: Kritik der zy-
nischen Vemunft; a.a.0., S. 876ff,
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meingultigen Moral verliertS’8, argumentiert er, daB der Begriff Wert als Uber-
greifender Begriff notwendig sei, um diesen Bezug der Teile zu einem Ganzen
und zur Moral zu gewdhrleisten. Zwar registriert Broch im Zerfall der Werte (6).
daB sich Menschen egoistisch, zerstbrerisch, habgierig etc. verhalten, wenn sie
sich ausschlieBlich an den Werten und Philosophien von Teilwertsystemen orien-
tieren. Dies gilt Broch als einem Denker des Konservativen aber ails Beweis far
eine pessimistische Menschenauffassung, was ihm die Basis daflr liefert, auf den
Sinn‘ von absoluten und obersten Werten zu verweisen. In seiner Zerfalistheorie,
die sowohl als Theorie als auch als Kritik an der Moderne aufgefaBt werden
kann, (worin er sich mit Nietzsche ftrifft,) ist als wichtigstes Element die Insistenz
auf der Notwendigkeit des Begriffs Wert als Bezugspunkt far werthaftes oder
ethisches Handeln enthalten. Nietzsche jedoch, und hier liegt eine Differenz zu
Broch, zeigt, wie sich die Intention von Moral, ndmlich die Regelung der
menschlichen Beziehungen und Handlungen durch moralische Gesetze, ver-
kehren kcnh, weil und wenn durch sie Herrschaftsverhdltnisse verfestigt werden.
Broch will sozusagen zeigen, daB, selbst wenn Nietzsches Kritik der Moral seiner
Forderung nach Ethik Uberlegen sein solite, - ndmlich in der Erkenntnis, daB
Moral Machtverhdltnisse begrindet und stabilisiert -, ein verninftiges Leben
ohne eine Ethik/Moral im Bereich menschlicher Beiiehungen und Handlungen
nicht méglich oder besser: nicht ertraglich ware. Denn ein Zustand ohne eine
Ethik, eben jenseits von Gut und Bdse, fuhrt fur Broch zu Gleichgultigkeit gegen-
uber anderen, gegenuber sich selbst und dem Leben. Broch bringt in seiner
Theorie vom Zerfall der Werte seinen Modernisierungsschmerz zum Ausdruck.
Wenn man nun davon ausgeht, daB Broch und seine Theorie wesentlich

von Nietzsche inspiriert sind, wie viele andere Schriftsteller und Theorien um die

578 giehe zur llustration KW 1: "Zerfall der Werte (6)°. S. 495ff.
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Jahrhundertwende und spaterS79, dann kann man sagen, daB seine Insistenz
auf der Notwendigkeit von Ethik auf einem produktiven MiBversténdnis der
Theorie Nietzsches beruht; denn Nietzsche lehnt Moral nicht prinzipiell ab, son-
dern kritisiert sie hinsichtlich einer ihrer lange im Verborgenen gelegenen Funk-
~ tionen.

Ein Jahr nach dem bedeutenden Jahr 1888 wurde Hitler geboren, dessen
Machtergreifung 1933 erfolgte, also genau in dem Jahr, das den letzten Teil der
Schuldlosen markiert. Die Schiafwandler enden 1918, dem Jahr, welches das
Ende des Ersten Weltkriegs und damit den Untergang einer alten gesellschaft-
lichen und politischen Ordnung bezeichnet. Der Erste Weltkrieg ist aber gleich-
zeitig auch die Zeit, in der die (kulturelle/kunstlerische) Moderne geboren
wird.%80 So wundert es nicht, wenn 1918 als Abrechnung mit der blrgerlichen
Welt der Wilhelminischen Ara Heinrich Manns Der Untertan erscheint.581

Die Schuldlosen beginnen 1913, dem Vorkriegsjahr, das den "Untergang"
einldutet und seinen Niederschlag in der Literatur gefunden hat, nédmiich in Ro-
bert Musils Der Mann ohne Eigenschaften (Band 1 - 1930; Band 2 - 1933; Band 3
--1943 unvollendet, postum), dessen SchiuB auf den Ersten Weltkrieg voraus-
welst. Die Zeit also zwischen 1913 - erster Teil der Schuldlosen - und 1918 - dritter
Teil der Schlafwandler - stellt die Schnittmenge beider Romane dcr. Dies kann
als Beleg dafur genommen werden, daB H. Broch die Zeit des Ersten Weltkriegs
als bedeutsam fUr seine Zerfalllstheorie wertet.

Ohne weiteren Bezug auf die Jahreszahlenarithmetik zu nehmen, 1&8t sich

feststellen, daB die Eckzahlen beider Romane jeweils den Anfang - 1888 bei

579 Vgl. den Sammelband: Nietzsche und dle deufsche Literatur. Texte zur Nietzsche Rezeption
1873-1963. Hrsg. B. Hillebrand. Minchen 1978

580 vgl. EKSTEINS. Modris: Tanz tber Graben. Die Geburt der Moderne und der Erste Weltkrieg.
Reinbek bei Hamburg 1990 : :

581 Auf die Bezlge zwischen H. Broch und H. Mann hat P.M. Latzeler berelts ausfthriich hingewie-
sen, weshalb sle hier nicht noch einmal nacherzahit werden mussen. .

Vgl. P.M. LUTZELER: Zeltgeschichte in Geschichten der Zeit. Bonn 1986,
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den Schiafwandlern und 1913 bei den Schuldlosen - sowie das Ende - 1918 bei
den Schlafwandlem und 1933 bei den Schuldlosen - eines Zerfalls- bzw. Unter-
gangsprozesses darstellen. Die felotive Stabilitét des Kaiserreichs findet ihr Ende
mit dem Ersten Weltkrieg und die Weimarer Republik findet das ihre mit der
Machtergreifung Hitlers.

Beide Male wird das Ende gesehen als Ende eines schon lange
dcuérnden Zerfallsprozesses. Dem Zerfall als Wertzersplitterung setzt Broch Wert-
einheit gegenuber, die nur in der Form der Relfgion moglich ist. Er trdumt von
einer neuen Absolutheitsethik auf religidser Basis und ist davon Uberzeugt, ge-
ldnge es eine ethische Fundierung des Lebens wiederzufinden, daB dies eine

Moglichkeit darstelite zur Eindadmmung der Fascismen. (KW 13/2, S. 127f.)

IV.2 - Die Frage der Geltung der Brochschen Geschichtsphilosophie

Bei der kurzen Beschreibung von Brochs Geschichtsphilosophie mdchte
ich mich, da diese selbst weitgehend bekannt ist, Leo Kreutzer anschlieBen und
auf die Frage der Geltung dieser Geschichisphilosophie zu sprechen kom-
men%82, In den referiefen Gang von Kreutzers Argumentation gehen auch
Ergebnisse dieser Arbeit ein. Dann werde ich einen kurzen, abschlieBenden Blick
auf die beiden Romane werfen.

Kreutzer stellt fest, in den Schlafwandlern gingen Geschichtsphilosophie
und Erzéhlen eine Verbindung ein und stellt die Frage nach der Geltung dieser
Verbindung. die den Roman als Geschichtstheorie betreffe. Er konstatiert, daB
es zwei Punkte sind, die Broch eine Verbindung von Wissenschaft und Dichtung

nahegelegt haben. Erstens die Intention einer "unmittelbaren ethischen

582 KREUTZER. Leo: 1986 - Die Schiafwandler oder vom Verfallen einer Garantie. In: BS 86 .
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Wirkung®, die Broch die Literatur als Ausdrucksmittel wahlen lieB, well er von der
Literatur eher als von der Wissenschaft eine ethische Wirkung erwartete. Die
historischen Grinde hierflr habe ich oben dargelegt. Es ist im wesentlichen so,
daB eine falsche Einschétzung der Wissenschaft dazu fuhrt, von ihr so etwas wie
ethische Wirkung zu erwarten. Eine solche Erwartung muB enttéuscht werden,
weil die Wissenschaft diese Erwartung weder erflllen will noch kann; denn
Wissenschaft ist nicht dazu geeignet Orientierungs- oder Lebenshilfen zu geben
bzw. ethisch zu wirken; die an die Wissenschaft herangetragene und von inr
enttGuschte Erwartung wird auf den Roman Ubertragen. Zum anderen, so
Kreutzer, sei sich Broch bewuBt gewesen, daB seine Art von Wissenschaft ziem-
lich spekulativ gewesen sei, also eines Ausdrucksmittels bedurfte, in dem Speku-
lation eher "durchginge’. Damit hénge nach Kreutzer seine Option fUr den
Roman zusammen. Nach unserer Ansicht h&ngt seine Option fur den Roman
auch damit zusammen, daB von der avancierten positivistischen Philosophie
der Wiener Schule Ethik und Asthetik als transcendental charakterisiert werden,
als etwas also, uber das keine sinnvollen Aussagen ifn Rahmen dieser Philo-
sophie moglich sind. Broch bewahrt sozusagen entgegen dieser Philosophie
Metaphysik und Ethik im Roman.

Brochs zentraler geschichtstheoretischer Befund ist der eines Zerfalls der
Werte, der vor nunmehr fanfhundert Jahren begonnen hat. Somit ist der
Gegenstand " der Erzdhlung nicht nur die Endphase eines Wertzerfalls, die
erzGhlten dreiBig oder hundert Jahre, rechnet man zurlck bis zum Geburtsjahr
des alten Herrn von Pasenow, sondern die Erzéhlung selbst erhebt Anspruch auf
Geltung als philosophische Geschichtsdeutung. Das Erzéhlte soll Produktions-
mittel einer Philosophie der Geschichte sein. Das Erzéhite, die erzéhite Realitét
ist so und. nicht anders, weil an ihr und mit ihr die .Geschichtstheorie Brochs

Plausibilitat erlangt. Erzéhite Realitéit und Geschichtsfheorie_ bes‘rc‘jﬂgen. sich
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gegenseitig. Das heiBt, man kann gar nicht anders als Erzahites und Geschichts-
philosophie aufeinander zu beziehen. Aber gerade die Geltung der Geschichts-
philosophie Brochs steht zur Disposition.

Im Erkenntnistheoretischen Exkurs wird nun die Hegelsche Geschichtsphilo- .
sophie hinterfragt. Sieht Hegel den Verlauf der Geschichte als Weg der Befrei-
ung der geistigen Substanz zur Sélbs'rbefreiung, ist seine Philosophie, die die
"Weltgeschichte” als einen “Stufengang" zum Hdbheren sieht, also von ei.nem
Vernunftoptimismus gepréagt - als "ein Fortschreiten von dem Unvollkommenen
zum Vollkommenen'S83, so ist Brochs Geschichtsauffassung charakterisiert als
Weg der Selbstzerfleischung aller Werte, weil jedes Gebiet seiner eigenen Logik
folgt und somit alle Gebiete erstens gegeneinander abgegrenzt sind, wodurch
keine Kommunikation zwischen diesen mehr méglich ist, und zweitens der Bezug
der einzelnen Wertgebiete zu einem Zentralwert fehit, wie er noch im Mittelalter
bestanden haben soll. Brochs Geschichtsphilosophie ist also geprégt von einem
Wertpessimismus. Obwohl Broch Geschichte sieht als Selbstbewegung der
Kategorie Wert mit dem Resultat eines totalen Wertzerfalls, hdlt er fest an einem
logischen Fortschritt der Geschichte. Dem steht das reale Zeitgeschehen in
Form des Ersten Weltkriegs entgegen. das nicht nur als ein Rtckschritt auf die-
sem Weg gewérTe'r werden kann. Die Geschichtstheorie, die die Wertkategorie
zugrundelegt, fuhrt Werte nicht ais Absoluta in die Wirklichkeit ein, sondern be-
hauptet, Werte hatten nur Geltung im Zusammenhang mit einem ethisch han-
delnden wertsetzenden Wertsubjekt. Die Frage ist aber, woher dieses Wertsub-
jekt um Werte wissen kann, aufgrund derer es ethisch handelt? Da aber Werte
nur zusammen mit einem Wertsubjekt dehkbor sind, ist es konseduen’r, daB von
ihnen in Romanen erz&hit wird. Der Roman ist besser geeignet als eine philoso-

phische Theorie, wertsetzenden Handlungen nachzuspuren oder solchen, die

583 HEGEL: Vorlesungen Uber die Philosophie der Geschichte, Frankfurt a.M. 1986,5. 77 u. S. 78

- 211



nicht mehr aus Werten hervorgehen. Brochs Subjekte in den Romanen sind
aber solche, die man eigentlich nicht als Wertsubjekte bezeichnen kann, denn
sie haben keine festen Werte mehr, hcndeln also nicht mehr ethisch.

Pasenow, Esch und Huguenau sind Wen‘subjekfe und Romantik, Anarchie
und Sachlichkeit charakterisieren die SchluBphase des Wertzerfalls als Haltun-
gen des Zeitgeistes (Epochengeister). Ist die Trilogie aber als Erzahlung eine Ge-
schichtsphilosophie, dann hat diese Bestimmung Konsequenzen fur die Kritik
und Wertung des Werkes. Denn dann hdngt seine GeITQng an der Geltung der
Geschichtsphilosophie. Diese Koppelung sagt nichts aus Uber die literarische
Geltung und Qualitédt des Werkes, die auch nicht Gegenstand unserer
Betrachtung ist.

Die Pointe der Brochschen Theorie ist ein neuer ZusammenschiuB der
Werte. Broch bleibt nicht stehen bei der Betrachtung der Geschichte, die ei-
nem Zerfall unterliegt. Dér Zerfall verlduft bis zu einem Nullpunkt, der identifiziert
werden kann mit dem Ersten Weltkrieg. Aber der ProzeB8 des Zerfalls geht wie
eine Parabel durch diesen Nullpunkt hindurch. Der ProzeB schidgt um: auf die
vollst&ndige Atomisierung der Werte soll ein neuer ZusammenschiuB dieser er-
folgen - "Und dann erst mag jene Finsternis hereinbrechen, in welche die Welt
zerfallen muB, damit es wieder licht werde und unschuldig werde, jene Finster-
nis, in der keines Menschen Weg den Weg des anderen findet (...)"584. Im Zerfall
der Werte (1) wird auch die Sehnsucht nach einem Flhrer ausgesprochen, der
einen- Weg weisen kénnte, aus dem Wertvakuum: In Anbetracht einer
"Zerspaltung des Gesamtiebens und -Erlebens” entsteht eine Sehnsucht "nach
dem >>FUhrer<<, damit er uns die Moftivation zu einem Geschehen liefere, das

wir ohne ihn blo8 wahnsinnig nennen kénnen."585

S84 kw 1,s. 339
585kw 1.s. 420 u. S. 421
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Etwas muB zusammenbrechen, damit etwas Neues entstehe. Geschichts-
philosophie ist bei Broch also Produktion von HeilsgewiBheit, deren Logik auch
der SchiuBsatz der Trilogie folgt: Tu dir kein Leid! denn wir sind alle noch hier!
Aber der Umstand, daB wir alle noch da sind, ist kein Grund, etwas zu erhoffen,
garantiert doch die Existenz von Subjekten allein nichts, schon gar nicht eine
vemunftige Entwicklung der Geschichte, bedenkt man, daB Subjekte (meist)
Macht- und Herrschaftsinteressen verfolgen, in deren Logik es auch liegt, da
eines Tages keiner mehr da sein kdnnte. Problematisch ist also die Logik des
Werkes als Geschichtsphilosophie. Denn: jegliche Geschichtsphilosophie hat
sich als Spekulation Uber eine historische Entwicklung und deren Ziel erlbrigt.
Wir wissen nicht, was auf uns zukommt. Spdtestens der Erste Weltkrieg, aber ins-
besondere auch der Zweite Weltkrieg haben eine Philosophie der Geschichte
aus dem Geist eines Vernunftoptimismus obsolet gemacht. Broch sieht zwar die
Moglichkeit aus dem Schrecken eine HeilsgewiBheit abzuleiten, so wenn er den
Ersten Weltkrieg als Zuspitzung eines seit dem Beginn der Neuzeit dauernden
Wertzerfalls ihterpreﬁert, aber ouchA die Heilsvoraussage aus dem Geist des
Brochschen Wertpessimismus ist obsolet geworden. Dieses Hinfdlligwerden hat,
wie Kreutzer bemerkt, nichts mit der Widerlegung eines urspranglichen richtigen
~ Philosophierens zu tun, sondern hdﬁng’r zusammen mit den Defiziten der Broch-
schen Philosophie. Dieses Defizit besteht darin, daB Broch wie Hegel euro-
pdische Geschichte mit Universalgeschichte gleichsetzt. Schauplatz der Hegel-
schen wie der Brochschen Geschichtsphilosophie ist Europa. Beide Geschichts-
philosophien ignorieren ihren Eurozentrismus. Die Brochsche Zerfallstheorie ver-
kennt zudem, daB die von ihr als Zerfall beschriebene Entwicklung die Voraus-
setzung darstellt fur einen Aufstieg. Was sie als Zerfall identifiziert, begrindet in
weltgeschichflicher Hinsicht die europdische Vorherrschaft. Die Werttheorie

Brochs 148t die Dimension von Macht- und Hemschaftserweiterung ouBer Be-
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tracht, die erst durch einen Rofionolisieruhgsprozee (Entmythologisierung /
Entzauberung) - bei Broch Zerfall eines Ganzen in Teile und Teilwertgebiete - zu-
stande kommt.586 Die moderne (europdisch gepragte) Geselischaft bezieht
ihre Effizienz erst aus der Zers’rﬂékelung inrer Bereiche, also gerade aus dem,
was Broch beklagt. Der Zerfall, den Broch konstatiert, ist in dieser Sicht nicht be-
klagenswert, sondern hat auch eine Funktion fur die Entwicklung eines neuen,
anderen gesellschaftlichen Lebens im Ganzen, wobei dieses Leben im Ganzen
anders aussieht als das Brochsche Idealbild des Mittelalters, das auf einen
christichen Wert orientiert war bzw. gewesen sein soll. Broch beschrdnkt sich auf -
den Befund, daB durch den ProzeB des Zerfalls traditionaler Zusammenhdnge in
Partiailsysteme die heutige Welt unkommunikativ geworden sei, da zwischen
den einzelnen Partialsystemen, die ihre je eigene Philosophie haben und ver-
folgen, wie auch zwischen den Menschen eine Verstdndigung nicht mehr
moglich ist. Die Méglichkeit der Kommunikabilitét séihe er gewdhrleistet, wenn
diese Partialsysteme auf einen gerheinsomen Wert bezogen wdaren. Das
Unkommuhikoﬂve der Teilweltbilder bzw. Partialwertsysteme ist im L"Jbrigen auch
ein Grund daflr, daB die von Broch geschilderten Lieben eigentlich Farcen sind
(Joachim von Pasenow und Elisabeth oder August Esch und Mutter Hentjen),
was unten genauer ausgefihrt werden wird.

- Brochs Wert- und Geschichtstheorie bleibt blind gegentber dem ProzeB
der Rationdlisierung und gegenutber dem "Zusammenhang von Wertzerfall und -
okonomischer Wertsteigerung®, dem "Problem zumal einer héchst ungleichen
und deshalb konflikttrachtigen Verteilung des gesellschaftlich produzierten
Mehrwerts. indem ihm die Okonomie des Wertzerfalls nicht zum Problem wird,
muB er auch unwissend blelben gegentiber der Okonomie der Bedrohung."587

Diese garantiert.nichts mehr. Der Trost der Trilogie, daB sich Geschichte nach

586 Vgl. die Beschreibung dieses Prozesses in Habermas' Theorie des kommunikativen Handelns.
587 KREUTZER. Leo: 1986 - Die Schlafwandler oder Vom Verfallen einer Garantie. in: BS 86, S. 6
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einem Durchgang durch den Nullpunkt zum Besseren hin entwickelt, ist verfal-
len.

Wenn aber Brochs Geschichtsphilosophie obsolet geworden ist, dann ist
davon auch seine mit dieser zusammenhdangende Intention der ethischen Wir-
kung des Romans betroffen. Denn Brochs Rede von einer ethischen Wirkung
des Romans ist nur im Rahmen seiner Geschichtsphilosophie sinnvoll. Im Rah-
men dieser wird durch das Zeigen der schlechten Realitdt, deren Exponenten
Wertsubjekte vom Schiage Posehows, Eschs und Huguenaus sind, in der End-
phase des Wertzerfalls darauf aufmerksam gemacht, daB diese schlechte Reali-
tat nur dann in eine gute wandelbar wére, wenn man sich anders als diese
Wertsubjekte wieder an Werten orientierte, wenn das Subjekt von einem Ethos,
ejnem Absoluten durchdruhgen wdre, das auf das Ganze wirkte, wenn es nicht
im Irdischen angesiedelt ware, - wie die mittelalterliche religio. Denn die Orien-
tierungen von Pasenow und von Esch sind im Irdischen angesiedelt und kdnnen
deshalb nicht leisten, was Broch sich von einem Ubergeordneten Ethos ver-
spricht. Steht aber die Geltung der Brochschen Geschichistheorie und mit ihr
die ethische Wirkung seiner Literatur zur Disposition, dann gleicht Brochs Theorie
" (aus heutiger Perspektive) selbst einem Kreuzzug Don Quichottens gegen eine
Welt, die sich den Forderungen des ordnungserzénden Geistes nicht fagen
wilP88, weil sie inre eigene Dynamik entwickelt, die Brochs Theorie nicht erfat,

Brochs Figuren sind so und nicht anders, weil mit und an ihnen eine Be-
duarftigkeit der Welt nach Ordnung, Wert und Ethos demonstriert wird. Joachim
v.Pasenow, ebenso wie August Esch sind im Rahmen von Brochs Theorie Figu-
ren, die nach Orientierung, Sinn, Ordnung und Halt suchen, aber nicht fundig
werden koénnen, weil sie sich nur an Teilwelten orientieren kénnen und nicht an

einem diesen Ubergeordneten Ethos. Sie versuchen beide, innerhalb der alten

S88 kw 1,5. 414
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Werthaltungen Lebenssinn und Halt zu finden®8°, was nach Brochs Theorie miB-
lingen muB, weil es verfehlt ist, sich Zielpunkte im Irdischen zu setzen. Joachim
v.Pasenow schwankt zwischen Militér und Zivilistischem als Alternativen, und
Esch bleibt nichts als der Begriff einer vagen Anstdndigkeit®90, an den er sich
klammert. Huguenau hingegen steht am Ende des Prozesses des Wertzerfalls. Er
ist der wertfreie, und deshalb unmoralische Mensch, der rein sachlich, d.h.
geschaftsmdBig handelt. Er ist mithin auch der Mensch, der nicht mehr nach
einem Ethos strebt. Indem Broch Huguenau nicht mehr nach einem Ethos
streben und suchen 148t, will er (als Warmnung far den Leser?) zeigen, was
passiert, wenn diese Art ‘unmoralischer Mensch® an Boden gewinnt. Aber es ist
nicht ausgemacht, daB Menschen, streb(Men sie nicht nach einem Ethos.

praktisch notwendig so sein mussen wie Huguenau. Deshalb ist die Figur des

. Huguenau auch nur Funkﬁonsfrdger in der Brochschen Theorie.

- M.aW.: Die (gezeigten) Haltungen der Wertsubjekte Pasenow, Esch und
Huguenau, denen der Roman nachspurt und die er in Verbindung sieht mit der
Endphase eines Zerfallsprozesses, sind zwar solche, die sich in der Reqiitat als
Typen finden lassen kdnn(®en, aber sie kdnnen nur im Rahmen der Brochschen
Theorie die Geltung hinsichtlich ihrer Funktion beanspruchen, auf die Relevanz
éines neuen die Realitdt durchdringenden und das heiBt solche Werthaltungen
abwehrenden Ethos hinzuweisen. Denn Broch schreibt ja an gegen die Haltung
des unmoralischen, wertfreien Menschen, die er gerne durch eine von einem
Ethos durchdrungene ersetzt séihe. Das Fehlen eines Ethos ist ihm Grund fur die
Existenz dieses unmoralischen, wertfreien Menschen. Und die Existenz des wert-
freien Menschen vom Schlage Huguenaus ist ihm Ausgangspunkt, um von der
Ethikbedurftigkeit seiner Zeit sprechen zu kdnnen, was innerhalb seiner Theorie

auch sinnvoll bleibt,

589 Der Wertzefall und die Schiafwandier. KW 1, S. 734
590 epd,
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Aber ebenso, wie Brochs Theorie in sich plausibel ist, wenn man die Gel-
tung seiner Geschichtstheorie nicht hinterfragt, 1G8t sich eine bessere Welt als
die Huguenaus denken ohne ein Ubergeordnetes Ethos, das *‘Wert" als formal
obersten Begriff hat. Hanna Wendling, eine Figur aus den Schlafwandlem,
denkt einmal, daB es allein auf die Beschreibung der mikroskopischen Verhd&lt-
nisse ankommtS91. Die Beschreibung dieser Verhdltnisse ist Broch gelungen,
aber die Einordnung dieser Verhdltnisse in eine Theorie, die versucht den Gang
des Ganzen zu deuten, steht in Frage.

Was nach dieser Hinterfragung und Destruktion des Brochschen Ansatzes
noch zu tun bleibt, ist, auf bestimmte Punkte in den beiden Romanen hinzu-

weisen, ohne sie zu interpretieren.

IV.3 - Ein kurzer Blick auf die Prosa: Zwischen Militar und Zivil, Buchfthrung
uq#. /?(ns;dndigkeif, Sachlichkeit und Geschdft sowie Imkerei und Gleich-
gultigkei

Der Pasenow-Teil der Schliafwandler-Triogie beginnt scheinbar hcrmlds
und zugleich klassisch mit einer Zeit- und Ortsangabe; Ort des Geschehens, der
Romanhandiung ist Berlin im Jahr 1888, cber auch das Land, das Gut der P&-
senows. In den ersten Passagen wird sukzessiv das Personal der Geschichte ein‘-
gefuhrt: der alte Herr von Pasenow, seine .Séhne Joachim und Helmuth von Pa-
senow, seine Frau und das Personal des Gufeé, uber welches def Alte eih
selbstherrliches Regiment fuhrt, Eduard von Bertrand, Ruzena, das vermein’rliéh
"leichte Mdadchen®, deren Nachnamen der Leser nicht erfédhr592, (was etwas

Uber ihre untergeordnete geseilschaftliche Position aussagt). die Familie Bad-

591 kw1,s. 421

592 |m zweilten Tell der Trilogie wird eine Ruzena Hruska zu den von Esch mitveranstalteten Da-
menringkdmpfen aufgerufen, die der Sprache nach zu urtellen die Ruzena des ersten Tells sein
kénnte. KW 1, S, 263
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densen, zu der Elisabeth gehért, und der Pastor, der Vertreter der Religion, von
dem bezeichnenderweise nur in den Teilen des Romans die Rede ist, die auf
dem Land spielen. Die Stadt ist ein Ort, wo Christlichkeit sich nur in Form der
Heilsarmee zeigt (Esch, Huguenau Teil ). Zwischen diesen Personen spielt sich die
chdlung ab.

Jede wichtige Person oder Personengruppe (Familie) bekommt ihren Auf-'
tritt, wird sorgféitig vom Autor eingeflhrtS93, un’rergeordne’re Personen fur die
Struktur und die erzdhlte Roman-Geschichte werden zusammen mit anderen
eingeflhrt. Das Ganze erinnert atmosphdrisch an Fontane, ist also zugentge
bekannt. Gemeinsam aber mit den Personen, und dies ist bedeutsamer als die
Personen, ihre Charaktere und die Handlung selbst, werden oppositionelle
Welten eingefuhrt, die ihre je eigene Lebensordnung haben. Dies weist schon
hin auf den Umstand, daB Broch mit diesem, wie auch mit seinen anderen Ro-
manen, nicht einfach (ein) ‘Geschichtel-Erzéhlen® wollte, sondern mehr in-
tendierte.594
Einige der oppositionellen Welten oder Gruppen sind:

Land und Stadt - Das Landleben, dem die Familien Pasenow und Baddensen
zuzurechnen sind, ist auch die Welt der polnischen Mdagde, der "strammen
Mdadchen's95, auf die der Guisherr ein Auge (oder mehr) geworfen hat. Das
Land ist eine Welt fester Spielregeln, zu denen auch gehdrt, daB die auf dem
Gut eingehende Post vom alten Pasenow kontrolliert wird. Das Land bietet
Raum fur eine sichere Existenz, die man aber nicht frei gewdhit hat. Die Stadt
hingegen ist eine Welt, in deren Bannkreis sich die festgefugten Regeln aufzuld-

sen beginnen, in deren Umfeld die alten Werte als Atavismen uhd (Gefuhls-)

593 Dies kdnnte damit zusammenhdangen, daB Die Schiafwandier nicht von vomherein als Roman

konziplert gewesen waren. Vgl. dazu THIEBERGER, Richard: Hermann Brochs Zweifel am Roman. -
In: BS 86, S. 115 :

594 vgl. hierzu den Aufsatz von THIEBERGER. Richard: Hermann Brochs Zwelfel am Roman: a.a.0.
S95kw 1.5.102 '
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Konventionen zu erkennen sind. Die Stadt bietet nur Raum far eine unsichere,
aber selbstbestimmte Existenz, weil man mannigfachen Einflissen ausgesefzt ist,
wodurch die Starrheit der alten Werte und Traditionen relativiert und angegrif-
fen wird. Die Stadt ist die Welt von Ruzena und von Eduard von Bertrand, es ist
die Welt des Theaters (Scheins), der Borse, der Geschdéfte - beide Bereiche sind
nicht von Geflihlen oder Werten bestimmt, sondemn von der Effizienz des Kapi-
tals- und der Geschdftigkeit.

Militdr und Zivil - Die Welt des Militars représen'rieﬁ eine Welt der Ordnung, in der
Joachim von Pasenow erzogen wird (Kadettenanstalt Culm), der auch Eduard
von Bertrand angehdrte, der aber die (Lebensform der) Uniform getauscht hat
gegen (die Lebensform) Zivil.

Behutete und unbehltete Welten - Es gibt die abgeschotteten Damenkreise, zu
denen nur geladene und auserwdhlte Gdaste Zutritt haben, im schmucken Haus
der Baronin Bcddensen im Berliner Westend, das bedingt durch seine Randlage
gleichzeitig i&ndliche idylle ist und doch zur Stadt gehért, und das der Tochter
des Hauses genau die Wohlgeborgenheit gibt, die ndtig ist, um ihren Studien
nachgehen zu kdnnen, was nichts anderes heiBt, als am offenen Fenster Etiden
am Klavier zu Uben, bis sie geheiratet wird, ihr das gelungen oder widerfahren
ist, was man eine gute Partie machen nennt. Dies ist die Welt von Elisabeth, die
Joachim von Pasenow (auch auf Drangen seines Vaters, denn sie wird einmal,
Lestow, das Land der Baddensens erben, ist also eine gute Partie) ehelichen
soll. Er aber kann sich anlaBlich eines ersten Besuches im Haus der Baronin Bad-
densen nicht vorstellen, mit Elisabeth sexuell zu verkehren, weil dies in seiner
Vorstellungswelt einer Entweihung ihres unschuldigen Kérpers und ihres Wesens
gliche, die er inr dann "werde antun mussen"s96, Es gibt in Opposition hierzu die

unbehutete, verrucht anmutende Welt der Nachtiokale, in die man .sich als

596 Ebd.. S. 39
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Mann von Ehre nicht mit Uniform begibt, weil diese Schaden nehmen kénnte.
Aber man genieBt diese Welt, zu der die Teschechin bzw. B&hmin RuzenaS97
gehdrt, bei der Joachim von Pasenow sich (sexuell) auslebt. So bei einem Kug,
geschutzt vor den neugierigen Blicken der AuBenwelt durch die Pelerine einer
Kutsche, von einer Stunde und vierzehn Minuten Dauer oder wéahrend einer Lie-
besnacht in ihrer Wohnung,' wo sie sich durch sein gehauchtes Liebeseinge-
sténdnis ‘wie eine Muschel im See () aufschloB und er in ihr ertrinkend ver-
sank"598 - eine Szene, die Ubrigens abgleitet in die von Broch abgewerteten Ge-
filde des Kitsches.

Man schreibt also das Dreikaiserjahr 1888, in dem der siebzig Johre alte
Herr v.Pasenow, Gutsherr auf Stolpin, durch die StraBen Berlins geht. Und gleich
zu Beginn des Romans, wo der Gang des alten Herrn "“mit liebevollem HaB zer-
gliedert"S9? wird, wodurch sich manches offenbaren und herausfinden lassen
soll, wird deutlich, es sind Zeiten des Umbruchs, auf die mit ambivalenten Ge-
fuhlen reagiert wird,' insbbesondere von Joachim v.Pasenow. Dem alten Hermn
v.Pasenow hingegen, der mit sich nicht unzufrieden ist und der an Uberkomme-
nen (Ehr-) Begriffen festhdit und sie nicht hinterfragt, sondern hinnimmt und an
ihnen und-ihren Folgen leidet, - zum Beispiel, wenn sein &ltester Sohn in einem
Duell “far die Ehre, fUr die Ehre.seines Namens'é00 und dem, was mit diesem
verbunden ist, némlich die Art zu leben, zu Tode kommt, welches der Duellant
selbst in seinem Abschiedsbrief an seinen jungeren Bruder als "Uberflissige( ) An-
gelegenheit'®0! bezeichnet, obgleich er die Existenz eines “Ehrenkodex” be-

gruBt, weil "der in diesem so gleichguitigen Leben eine Spur hdherer Idee dar-

597 Ruzena gehért ahnlich wie Agnes Gdppel aus dem Untertan zu der Relhe literarischer Frau-
enfiguren, mit denen Manner von Ehre ihren SpaB haben und ihre SpaBe treiben.

598 Kkw1,s. 45
599 Ebd., S. 13
600 gpq., 5. 47
601 epd., 5. 46
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stelit, der man sich unterordnen darf'602 -, kommt dies weniger zu BewuBtsein als
anderen. Denn ‘es gab Menschen, die ein merkwurdiges und unerkidriiches
Gethl der Abneigung verspUrfén, wenn sie inn durch die StraBen Berlins daher-
kommen sahen®03, Der Gutsherr von Stolpin gleicht im Getriebe der Stadt ei-
nem Fossil aus vergangenen Tagen. Die Eigenansicht des Herrn v.Pasenow ist
eine andere als die AuBenqnsichT. Dieses merkwdardige und unerkidriiche Em-
pfinden der anderen inm gegenuber hat nicht nur etwas mit dem duBéren
Habitus des alten Mannes zu tun, sondern damit, daB er nicht recht an den Ort
und die Zeit paBt, Seine ruhige und gleichzeitig zielgerichtete Lebensdrt mit der
er es in seinem Leben zu etwas gebracht hat, steht im Kontrast zum hektischer
werdenden Leben in der GroBstadt, weshalb er in ihr, auf ihren StraBen wie ein
Fremdkoérper wirkt. SO, wie er durch die StraBen Berlins geht, ist er kein Flaneur,
denn "eigentliches Schlendern lag ihnm ferne’, ebenso wie eine "gehetzte Le-
bensweise’®4, RegelmdBig, zweimal im Jahr, kommt er in die Stadt und nicht
ohne Ziel. Erist zu Besuch in der Stadt, "auf dem Wege zu seinem jungeren Sohn,
dem Premierleutnant Joachim von Pasenow®%, in dessen Geselischaft er sich in
der Stadt auch amusieren will.

Wdhrend der alte Pasenow, gestUtzt auf seinen Stock, noch fest verwurzelt
ist in einer Tradition, hegt sein Sohn schon Zweifel an dieser, die geschurt wer-
den durch seine far ihn nicht unproblematische Bekanntschaft mit Eduard
v.Bertrond. Joachim v.Pasenow bendtigt, um in dieser Zeit und in der Stadt Halt
zu finden, das Korsett der Uniform, so wie sein Bruder so etwas wie einen Ehren-

kodex braucht, um Halt zu haben. Wer keinen inneren Halt hat, braucht einen

602 gpq,
603 pd., S. 11

604 epd.,s. 13
605 Epgd.
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auBeren, etwas AuBeres, das seinem Leben Form verleiht. Inneren Halt, wie
noch sein Vater, hat er nicht mehr.

Joachim v.Pasenow denkt onldBliéh des Besuches seines Vaters an seine
Kindheit zurGck und daran, wie es gekommen ist, daB er jetzt dieses Leben fuhrt,
woflr uberkommene Werte verantwortlich sind. Sind Ehre und Tradition noch
Werte, die dazu fuhren, daB der Erstgeborene das Gut Ubernimmt und der
zweite Sohn auf eine Kadettenschule geschickt wird, und fir den Vater noch
etwas Selbstversténdliches, etwas, was nicht him‘erfrdgf wird, so kommen
Joachim v.Pasenow in dieser Hinsicht schon Zweifel. Far ihn ist es eine
"IGcherliche Einrichtung, daB der Erstgeborene zum Landwirt, der Jungere aber
zum Offizier bestimmt werden muBte'¢06, vor allem dann, wenn die Brider den
umgekehrten Modus von ihrer Disposition her vorgezogen hatten, was noch im
Alter beim Jungeren dazu fUhrt, daB er sich als Stadtkormmandant, we'i’r entfernt
von der Heimat seinen Diénsf im 1.ten Weltkrieg verrichtend, "nach der Vertrau-
lichkeit*¢07 dieser zurlicksehnt. Zwischen der Welt des Vaters mit ihren starren
Regeln und der Welt der S6hne ist eine Distanz entstanden bzw. eine Werte-
verschiebung vor sich gegangen, die bewirkt, daB man sich nicht mehr ver-
steht. Aber trotz der Distanz zwischen dem Wertsystem des Vaters und dem '
seiner S6hne fugen sich die Sdhne dem Willen des‘ Vaters. Sie sind letztlich nicht
in der Lage. real aus den vorgegebenen Bahnen ihres Lebens auszubrechen,
auBer in ihren gelegentlich zweifeinden Gedanken und wie in erlaubten Uber-
tretungen des Anstandes wie Joachims Verhdltnis mit Ruzena; mehr als ein
zwischenzeitliches und vortbergehendes Verhdltnis, durch das man Erfah-
rungen sammelt, sich die Hérmer abstdBt, darf dieses nicht sein.08 Was den Aus-

bruch aus den vorgegeben Bahnen des Lebens betrifft, ist Joachim von

606 epd., S, 14
607 ebd., S. 596

608 Man erinnere sich daran, daB Ruzena in den Augen des alten Herrn v.Pasenow eine Frau ist,
die man kaufen kann, auch fur seinen Sohn, die man aber niemals heiraten wirde.
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Pasenow ein &uBerst schwacher Held. Er hat noch starke Bindungen an die
alten Werte und Traditionen und kann nicht ohne sie leben. Der einzige, der
ausbricht, ist Eduard v. Bertrand, der deshalb suspekt ist. Er ist derjenige, der
nicht mehr einer Ordnung unterliegt, sondern sich sein Leben nach eigenen
Prinzipien ordnet. Er ist der Exponent einer neuen Zeit, an dem sich diejenigen
reiben, die alten Rollen und Klischees verhaftet bleiben.

Dies wird deutlich an Joachim v.Pasenows Verhalten Bertrand gegenuber,
SO wenn jener nicht WeiB, ob es sich ziemt, in Uniform mit diesem zu spreéchen:
"Pasenow vergaB angesichts des plotzZichen Zusammentreffens und der ra-
schen Herzlichkeit, wie sehr er in den letzten Tagen an Bertrand gedacht hatte;
wieder schmte er sich, daB er, schdn gekleidet in seiner Uniform, mit einem
sprach, der sozusagen nackt in Zivil vor ihnm stehen muBte, und am liebsten
~ wdre er dem Antrag, gemeinsam zu speisen, ausgewichen.’909 DaB er an
Bertrand gedacht hat, ist schon Anzeichen dafur, daB er als Mensch in Uniform
sich an Bertrands Existenzweise reibt, denn er denkt ja nach Uber dessen Le-
bensweise, Uber Bertrands Unruhe und Gejagtheit, die Folgen dieser Lebens-
form sind. Und Bertrand kommt inm vor wie ein Abenteurer, einer also, auf den
kein VerlaB ist. Gegen diese (Lebens-) Form des Zivilistischen bietet die Uniform
~ Schutz. |

Die Uniform hat gegenuber dem Zivilistischen eine "einheitsstiffende Funk-
tion*, die man erkennt, wenn man vergleicht, wie sie im ersten und wie sie im
dritten Teil der Trilogie beschrieben wird. Im ersten Teil fahlt sich Pasenow ohne
sein militérisches Kleid nackt, was fur ihn auch im dritten Teil gilt.610 Aber dort

wird von der Uniform auch ausgesagt, sie habe "etwas von einem Kaftan an

609 kw 1.5. 31

Eine Pardlleistelle hierzu findet sich Im dritten Tell der Trilogie, wo der Stadtkommandant (Major
von Pasenow) in Uniform, den Degen an der Sefte. mit einem Zeitungsmenschen in Zivil, in Uniform
auf offener StraBe stand und diesem Mann die Hand gereicht hatte. (KW 1, S. 603)

610kw 1,5. 603
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sich*611, was einer Beleidigung des kéniglichen Rocks gleichkommt. Und im
Gegensatz zu Pasenow, dem es Probleme bereitet, die Uniform gegen Zivil zu
tauschen, als an ihn die Forderung gestellt wird, daB vateriche Gut zu Uber-
nehmen, hat Huguenau kaum Probleme aus dem Graben an der Front zu
desertieren und die Uniform gegen zvile Kleidung einzutauschen. Zwar ‘be-
drlckte ihn® anfangs “das Ziviigewand", aber er "war nicht nur Deserteur’, d.h,
Soldat in Uniform gewesen, "sondern auch Kaufmann®12, Die *einheitsstiftende
Funktion® der Uniform besteht demnach zwar im ersten Teil der Trilogie, verliert
sich aber im dritten. Denn mit dem ‘Unfergang der Armee” 1918 in Osterreich,
die "die schwersten geselischaftichen Umwdlzungen mit sich brachte™13; ver-
andert sich auch die mit der Uniform verbundene Wertung dieser. Die Uniform
war ein Gewand der Autoritdt. Und der Mensch, der die Uniform ablegen
muBte, verlor seinen Halt, "deren sichtbarster Ausdruck bis dahin die Uniform ge-
wesen war'814, Die Uniform dient auch bei Broch dazu, "auf Ordnung zu ver-
weisen, Ordnungszusammenhdnge zu behaupten und somit der Anarchie Ein-
halt zu gebieten. Der Mensch, der sich der Uniform anvertraut, verliert das allzu
Menschliche, er ist aufgehoben in der Ordnung. die gerade zerstért wurde'¢15
bzw. deren Zerstérung vom Pasenow-Teil aus gesehen noch ansteht. Die Uni-
form ist fur Pasenow das Element, welches fUr Ordnung steht: In def Uniform
findet man eine bessere Ordnung als der Mensch, der bloB das Zivigewand der
Nacht gegen das des Tages vertauscht. Desweiteren gibt eine richtige Uniform
ihrem Tréger eine deutliche Abgrenzung seiner Person gegentiber der Umwelt -

und es ist wahre Aufgabe der Uniform, die Ordnung in der Welt zu zeigen und

611 kw1,s. 433
612 pd., s. 390

613 SCHMIDT-DENGLER. Wendelin: Von Fahnen und Fanfaren. In: Studi Tedeschi, Napoli 1990, S. 90
614 gpd., s. 84

615epqd., 5. 87

Zur Uniform vergleiche auch die kieine Skize von Alfred POLGAR: Dle Uniform. In, ders. Kleine
Schriften, Band 1, Musterung. Reinbek bei Hamburg 1983, 72ff.
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zu statuieren und das Verschwimmende und VerflieBende des Lebens aufzu-
heben®16, Die Uniform gibt Haltung®'7. Und es wird die Uberlegung angestellt,
daB, wenn man die Uniform ablegt, damit vielleicht die Welt aus den Fugen
gerd&i1o18, Die Uniform ist das militérische und GuBerliche Kleid, welches Halt ver-
spricht in einer Zeit, in der es keinen innigen und tiefen Christenglauben mehr
gibt. Bot dieser einstmails Schutz, so braucht man in Zeiten, wo es diesen (als
" Ethos) nicht mehr gibt, einen anderen Schutz vor der Anarchie®1?, einen, der
aus dem Individuum einen Menschen macht, der in einer freilich anderen als
der christichen Einheit und Einférmigkeit aufgeht. Die Uniform bietet aus
Pasenows Perspektfive Schutz gegen ein Leben, wie es Eduard v.Bertrand fuhrt,
der, nachdem er ohne duBeren AnlaB den Dienst quittiert hatte in einem fremd-
artigen Leben verschwunden war, im Dunkel der GroBstadt verschwunden, wie
man so sagt, in einer Dunkelheit aus der er bloB hin und wieder duﬁauchfe.&o
Dieses Dunkel der Gro8stadt, das aus der Perspektive J.v.Pasenows etwas
Anarchisches besitzt, ist im Gbrigen genau der Grund, weshalb er-am Ende das
vaterliche Gut Ubernimmt und Elisabeth heiratet, die inm nicht eine Frau wie
Ruzena ist, sondern “Ziel im Himmiischen'¢21, Und nach einer schrecklich pathe-
tischen Hochzeitsnacht mit dieser wird er nach achtzehn Monaten Vater. Es
geschah eben. Und es geschah gehcu deshalb, weil Pasenow von einer
Ordnung, dem Militdr und seinem Symbol der Uniform, in eine andere Ordnung,
ndmilich die junkerliche flichtet, deren Symbol der Stock des aiten Pasenow

sein kénnte.

616 kw 1,5.24
617 gpd.. s. 27
618 gpd.. s. 26
619 epd.
620gpg,s. 25
621 gpd., s. 177

225



FUr Esch, dessen Leben hin und her schwankt zwischen der Kneipe Mutter
Hentjens, seiner Arbeit in einer WeingroBhandiung oder bei der Mannheimer
Mittelrheinischen Reederei A.G. oder der Veranstaltung von Damenring-
kdmpfen und dessen Leben bevolkert ist von Figuren wie Lohberg, Mutter
Hentjen, Nentwig, llona, Herrn Geyring, dem Présidenten Eduard v.Bertrand,
Herrn Korn und Erna Kom u.a., ist eine ordentliche BuchfUhrung und ein vager
Begriff von Anstandigkeit das, was fur J.v.Pasenow die Uniform ist. Er, der immer
daran denkt, daB die Welt erldst werden sqllb22, was nur geht, wenn Ordnung in
den Blachern ist, denn ohne  Ordnung in den Bichem gab es auch keine
Ordnung in der Wel623, versucht verzweifelt auch sein unstetes Leben zu
ordnen, das nach standig wechselnden Sympathieakzenten organisiert ist.

Er verhdlt sich gegenuber anderen Menschen immer ambivalent und
strebt doch selbst nach Eindeutigkeité24 und Absolutheit, gréBeren und héheren
Zielen. Diese will er sich erflllen mit dem Wunsch und Ziel, mit Mutter Hentjen
nach Amerika(!) auszuwandern (Symbol der Freiheitsstatue), wobei Amerika flr
ein besseres und ordentlicheres Leben steht, als es das hiesige ist, wo unge-
rechtfertigterweise Unschuldige verhaftet werden, was dort nicht vorkommen
kann. Dieses Bild bleibt solange intakt, bis er erféhrt, daB auch der homosexu-
elle(!) Bertrand nach Amerika fahrt, was nicht in seine Auffassung von Ordnung
poBf. Seinen Erlésungswunsch aus dem vermeintlichen Chaos des Diesseitigen
projiziert er auf Mufter Hentjen, die inm in einer Welt voller unordentlicher Ver-
hdltnisse ein ruhender Pol ist. Und so entsteht, um dem Unordentliichen zu ent-
fliehen, sein Wunsch, Frau Hentjen zu heiraten, eine resolute Frau, die durch ihr
Korsett zusarmmengehalten wird, von dem noch ein kurzer Widerstand ausgent,

als Esch sich an sie heranmacht. Der Weg der Sehnsucht, der Freiheit und der

622 gpq., . 237
623 gpq., 5. 243
624 gpq,, S, 595
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Eridsung ist flr Esch der Wegq. der in die gedffneten Arme der Heimat fahrt und
an ihre atmende Brust.625 Esch, der Klein- und SpieBblrger mit impetuosen Hal-
tungen und Gefthlen, Esch, der Ordnungsfanatiker, der buc_:hhc:l’rerisch
schlechte gegen gute Handlungen aufrechnet, endet im Stand der Ehe, und er
beruhigt sich damit, daB wir hier auf Erden alle auf Kricken unsern Pfad zu ge-
hen haben.626 Das Leben selbst gilt ihm fortan nur als Anndherung an das Ho-
here und Ewige. Er findé'r keine ErfUllung seines Ordnungsstrebens und -wun-
sches im Realen, weil ihm das Wort vom Geistigen, in dem Erfallung und das Ab-
solute zu suchen wdren, nicht zu Gebote stand®?’, Im letzten Teil der Trilogie
sieht man, was aus Eschs Streben geworden ist, nédmlich dann, wenn die Frei-
heitsstatue, die einstmals Symbol fur einen neuen Anfang und eine neue
Ordnung war, nur noch als Briefbeschwerer dient.

Im Huguenau-Teil der Schiafwandler, auf den sowohl das erzdhlte Ge-
schehen als auch Brochs Theorie hinausiduft, was man u.a. daran sieht, daB die
Pro’rogonis’rén der ersten beiden Teile in diesem Teil ebenfalls zum Hauptge-
schehen gehéren und an der Integration des Essays vom Zerfall der Werte, wird
nun nicht nur die Geschichte Huguenaus erzéhlt, der "der (im alten Sinne)
>>wertfreie<< und unmoralische Mensch® ist, der zum "rGchenden Henker far
das Gewesene' wirdé28, sondem es wird auch erz&hit vom Maurer und
Landwehrmann Gdédicke, von Samwald, Flurschiatz und Jaretzki, Kuhlenbeck
und Kessel, von Hanna Wendling. und es wird die Geschichte des Heils-
armeemdadchens in Berlin erzéhlt. Huguenau, der wertfreie und deshalb un-
moralische Mensch, schreckt selbst vor einem Mord an Esch nicht zurdck, wenn

er sich dadurch geschdéftliche Vorteile verschaffen kann, ebenso wie die Magd

625 gpd., S. 380

626 gpd.
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628 per Wertzerfall und die Schiafwandler. KW 1, S. 734
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Zerline aus dem Roman Die Schuldlosen nicht vor einem Mord zurlckschreckt,
wenn es um ihren Vorteil geht. Durch die unlineare Erzdhlweise, die immer
wieder die einzelnen Geschichten unterbricht, wird auch durch den Aufbau
des dritten Teils das Auseinanderfallen dieser Welt demonstriert. Gezeichnet
wird eine apokalyptische Welt am Ende des Ersten Weltkriegs. Dies geschieht
aber nicht nur in literarischen Beschreibungen und Bildern, sondern auch mit
einer Theorie, die vorgibt, ErkiGrung des Wahrgenommenen zu sein. Aber
meines Erachtens kann aus den oben genannten Grinden diese Theorie das
geschilderte, freilich grauenhafte Geschehen nicht erki@ren. Es ist nicht
schlussig, aus dem Zerfall einer ehemals als einheitlich gedachten, auf einen
Zentralwert bezogenen Welt (unio mystica) das Grauen des Ersten Weltkriegs
abzuleiten. Dieser SchiuB, den die Theorie vom Werizerfall nahelegt, wird dem
Geschehen nicht gerecht, das im wesentlich ein politisches Geschehen war
und das nicht mit spekulativen, geschichtsphilosophischen Mitteln, die bei
Broch unpolitisch sind, oder mittels einer Sicht von innen, erkldrbar ist. Politisches
Geschehen, die Haltungen und das Verhalten von Menschen, sind nicht allein
mit dem Verlust von "Wert" als Begriff, an dem man sich orientieren kénnte, er-
KiGrbar. Vielmehr ist das Geschehen im Roman funktional der Theorie unter-
geordnef. Das Geschehen wird nach der Theorie methodisch konstruiert, statt
daB eine Theorie postuliert wirde, die vom Geschehen ausginge.

So kann man sagen, daB die mikroskopischen Beschreibungen der Le-
benswelten in Brochs Romanen mit Recht einen Platz im Kanon der Literatur der
Klassischen-Moderne beanspruchen kdnnen, ihre Funktion hinsichtlich ihres Ziels,
des Aufweisens der Notwendigkeit eines Ethos jenseits des Irdischen, um der
Besserung eben dieses Irdischen, was gerade Brochs Intention, ethisch zu wirken

motiviert, bleibt aber fraglich. Auch die Schuldiosen, die keinen expliziten
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Theorieteil enthalten, die aber an die Linie der Romantrilogie®2? anschlieBen,
stehen noch unter dem Bann der Brochschen Geschichtsphilosophie. Dies
bestétigt sich, weil Broch dcvoh redet, in den Schiafwandlern wirde "die zum
ersten Weltkrieg hinfGhrende und in ihm endende wilhelminische Epoche
gezeigt', wéhrend in den Schuldlosen "der noch unheilschwangere Abschnitt,
der bis zu Hitlers Machtergreifung reichte's30, von innen her erfaBt warde. Ist
aber in den Schlafwandlern die Intention ethischer Wirkung noch weitgehend
ungebrochen vorhanden, so schrankt Broch 1950 in einem Typoskript, gerichtet
an den Verleger Weismann, diese ein. ‘Niemand wird von einem Roman ver-
langen, daB er irgendjemanden zur inneren L&uterung bringe; er kann auch
nicht, obwohl das immer wieder zum Ziel der Literatur gemacht wird, irgenad-
jemanden >bekehren<, weder zum Katholizismus, noch zur englischen Hoch-
kirche, noch zum Judentum. Doch unabhdngig von dieser oder ‘jener Religion,
kann und soll vbm Roman verlangt werden, daB er Lauterung exemplifiziere
und kraft seiner dichterischen Wahrheit ihre Moglichkeit Uberzeugend dartue. |
Gerade das ist das Thema der >Schuldlosen<."631 Broch konfrontiert in diesem
Roman Menschen, die in der Vereinzelung und Einsamkeit leben. Sie leben in
und mit der modernen Vieldeutigkeit und Beziehungslosigkeit, was zu
Gleichgultigkeit fuhrt. Keiner fahlt sich mehr verantwortlich far einen anderen
Menschen. Man lebt nicht mehr in einem ethischen, sondem in einem gleich-
gultigen Universum, wodurch sich Schuld gegenuUber den anderen ansammelt.
Ist Schuld bei Nietzsche ein Begriff, welcher die Unterdrickung vitaler Krafte
impliziert, so ist er fOr Broch ein Begriff, der zu einem gleichgultigen Leben
gehort. Denn schuldig wird man, wenn man sich nicht mehr um die Folgen

seiner Handlungen kiummert, welche andere betreffen. Man wird schuldig am

629 kw 5. 5. 312
630 gpgq.
631 gpd., S. 307
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Leben der anderen. Dies wird klar in der Beichte des A., die er gegendber
Melittas Ziehvater ablegt. Melittas Ziehvater ist im Gbrigen die Figur, die im Kon-l
trast zu den anderen Figuren steht. Denn er ist tief verwurzelt in einem hang-
werklichen Universum, das noch QualitatsmaBstdbe kennt und zu dem auch die
Imkerei gehort, zu der, um sie betreiben zu kbnnen, Geduld, MuBe, Genauigkeit
und Seele gehdren, aiso die Liebe zu dem, mit dem man umgeht. Die
QualitdtsmaBstdbe, die er in seinem Handwerk anlegt, legt er auch an sein
Leben an, wodurch er im Gegensatz zu der intriganten und auf ihren Vorteil be-
dachten Magd Zerline duBerst menschliche Zage hat. Und wenn er es ist, der
dem A. die Beichte abnimmt und ihn an deren Ende mit seinem Namen
anredet, so wird dadurch angezeigt, daB trotz zunehmender Vereinsamung
noch nicht alle Bracken zwischen den Menschen abgebrochen sind, die Ein-
samkeit durchbrochen werden kann. Das Bild des Imkers, welches Broch
zeichnet, ist aber zu einer "'museacle(n) Reminiszenz einer schdnern, hierarisch
gefestigteren Epoché geworden, ein Inbegriff der guten aiten Zeit ohne daB
darum deren Wiederkehr von irgendjemanden (...) wirklich erwlnscht oder gar

angestrebt wurde."632

Ich denke, en’rgegén Broch, daB die Beschreibung von Wirklichkeit nicht
ethisch wirken kann, auch nicht, was die Wirkung von Kunstwerken betrifft,
intentional-platonisch®33, und unser chdelﬁ nicht zu ver&ndern vermag. ver-
mag dies doch die Wirklichkeit selbst nur in den seltensten Fdllen. ich denke dies
deshalb, weil die Literatur ais Beschreibung von Wirklichkeit nur ein Bild ist, wenn
auch ein komprimiertes und deshalb beeindruckendes Bild dieser Redlitét, das
zu denken geben kann Uber sie und uns in ihr. Aber weder Brochs Hoffnung auf

eine ethische Wirkung der Literatur noch mein Zweifel an dieser lassen sich be-

632 pqd., S. 200
633 kw 13/1,5.84
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oder widerlegen. Beschreiben lie8 sich nur die "‘Begrundung’, die Broch flr seine
Hoffnung anbietet und die heute nicht mehr fragt.

So ist das Fazit gerechifertigt, daB diese Arbeit vielleicht dazu dienen
kann, andere als die standardisierten Fragen an die Texte Brochs zu stellen. Da
dies eine Arbeit zur Theorie Brochs ist, die wenig zu den Texten sagt, ist es
natdrlich jedem freigestellt, nochmals den Versuch einer Lektdre der Romane zu
wagen oder zu fliehen vor ihnen, die eine moralische Botschaft entholfeﬁ, die
im Falle der Schlafwandler deren SchiuBsatz ist, und die im Falle der Schuldlosen

im Namen des Imkers steckt. Sein Name lautet: Lebrecht Endeguth!
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Nachwort

Wenn dies ei.ne ondeQe Arbeit geworden ist, als es geplant war, wovon
noch Rudimente im Vorwort und im Text zeugen, und wenn die Aussagen zu
den Romanen am Ende der Arbeit, denen ich nichts hinzufigen méchte, recht
lakonisch klingen, dann liegt dies an der Zeit zwischen Beginn und Ende dieser
Arbeit,

War ich zu Beginn der Arbeit noch begeistert von der Vorstellung, Romane
kénnten ethisch wirken und bestrebt Elemente des Ethischen in den Romanen
zu zeigen, so verlagerte sich mit der Zeit mein Erkenntnisinteresse darauf, zu
zeigen, was es den-n ist, was einen Schriftsteller dazu bringt, mit Romanen
ethisch wirken zu wollen. Die Interessenverschiebung war auch bedingt durch
einen wachsenden Zweifel an der Mbglichkeit, mit Romanen oder mit Literatur
im allg. eine ethische Wirkung beim Leser erreichen zu kénnen. Meine Zweifel
kédnnen mit einem Satz Brochs paraphrasiert werden: Wir wollen uns nicht téu-
schen, wir werden niemals gut - durch die Lekture von Literatur. Die Unter-
suchuhg des Aspekts, der Broch dazu brachte hinsichtlich seiner Romane von
ethisch intendierten Romcnen zu sprechen, hatte dann zur Folge, dag sich mein
Blick von den Romanen ab- und der Theorie des Autors zuwendete, woraus die
Arbeit in der jetzigen Form hervorging. Mein Respekt vor den Romanen, die
wichtig sind als Zeitdokumente, und die durch ihre Darstellung von Reaiitét,
nicht aber durch ihre "Moral" und Theorie Uberzeugen, und vor Broch, der wie
Musilé34 das Asthetische als Ethik betrachtete, bleibt, auch wenn er nicht
maBlos ist, wie der Nuchem Sussins vor BUchern im aligemeinen®3S, bestehen.

Aber ich gestehe ein, daB es das Lachen®3¢ (iber manche verbissene und tod-

634 MusiL, Tagebticher; a.a.0., S. 777
635 kw 1.s. 489
636 Epd.: Nuchems Lachen ber Zeilen bel Kant.
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ernste Passage bei Broch war, das zu der Arbeit in ihrer vorliegenden Form ver-
half. Dazu kommt, daB ich nicht wie das King®37 denke und die Lage als die

gréBte SUnde bezeichnen wdlrde, sondern, um mit Bulgakow zu reden, die

Feigheit.

637 kw1,s.548
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Urheberrechtsvermerk

Auf Brochs Erzéhlung von einer Verhaftung, die sich im Besitz des Deutschen
Literaturarchivs (DLA) befindet und in der Sammlung Norden Lowe archiviert ist,
wird ebenso wie auf Brochs Briefe an G.H. Meyer vom 14. und 20.10.1930 oder
an D. Young vom 14.12,1939 nur verwiesen. :

Aus dem unverdffentlichten Manuskript Das Absolute werden mit Genehmi-
gung der Rechtsnachfolger Brochs, Herrn H.F. Broch de Rothermann und Frau
A.M. Meyer-Graefe Broch, sowie mit Genehmigung des Marbacher Archivs
einige Stellen ztiert.

Die Abbidung zu Beginn der Arbeit - Richard OELZE, Erwartung (1935) /
81.5x100cm; The Museum of Modern Art, New York - stammt aus dem von C. M.
Joachimides, N.Rosenthal und W.Schmid herausgegebenen Band Deutsche
Kunst im 20.Jahrhundert. Malerei und Plastik 1905-1985. Prestel, Minchen 1986
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“Uber das Ethische bei Hermann Broch*“ ”5¥?
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Der Verfasser der vorliegenden Dissertation hat ein &duferst
aufschluBreiches Problem zum Thema gewdhlt. Das Ethische ist ein
zentraler Begriff im Lebenswerk von Hermann Broch, und demgemdsf
eine wichtige Frage der Broch-Literatur, wobei es gleich
festzustellen ist, daB die Anndherungsweise und der Gesichtspunkt
des Verfassers - wie es auch im Untertitel heiBt:
“Literaturkritische Studie zur ethischen Intention und ihrer
Funktion“ - originell und lberzeugend ist. Man ist geneigt zu
meinen, daB die umfangreiche Forschungsliteratur zu Hermann
Broch, in der eben die Analyse philosophisch-ethischer Probleme
einen zentralen Platz einnimmt, schon alles Wichtige i{iber die
theoretischen Fragen dokumentiert und ausgelegt hatte, aﬁer die
vorliegende Arbeit hat es gezeigt, daB es noch weitere fruchtbare
Interpretationsmdglichkeiten in diesem Bereich gibt. Einleitend
kann es gleich festgestellt werden, daB sowohl die
Fragestellungen als auch die liberwiegende Mehrheit der Antworten
auf die Fragen adequat und akzeptierbar sind. Wenn wir doch an
einigen Punkten Einwdnde und kritische Bemerkungen haben, dann
bleiben diese auf der Ebene der Forschungsdiskussion und
betreffen gar nicht die unbestrittene Qualitdt der Arbeit, die -
und das kann gleich vorausgeschickt werden - ohne Zweifel ihr fir
sich gesetztes 2Ziel verwirklicht hatte, und das Niveau einer
Inaugural-Dissertation zur Erlangung der philosophischen
Doktorwiirde nicht einmal erreicht sondern weit {ibertrifft.

Zur Problemstellung: Es geht hier um den zentralen Begriff
des Brochschen Lebenswerks, um das Ethische, wobei gleich im
ersten.Absatz formuliert wird - was schon aus dem Untertitel zu
vermuten. ist - daf das Ethische als Inhalt und Qualitdt und das

Ethische als Intention und Absicht auseinandergehalten werden
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miissen. Die ethische Intention ist aus Brochs theoretischen
Schriften, Selbstinterpretationen, privaten brieflichen
RuBerungen klar zu ersehen, aber worin das Ethische in Brochs
Romanen (und {iberhaupt in der Literatur) besteht, bleibt -
wahrscheinlich notwendigerweise - unbestimmt. Reichlich belegbar
ist, daB das Romanwerk von Broch “aus einem ethischen Impuls
heraus entsteht“(S. VII), d.h. ethisch intendiert ist. Die
zentrale Frage der Arbeit ist eben, ob diese ethische Intention
auch in den Werken als ethische Qualitidt erscheint oder nicht.
Die leitende These der Arbeit heiBt, daB Brochs Romantheorie und
Praxis auf einer ethischen Konzeption beruhen, die intentional
ist; er will eine Wirkung erzielen. (“Broch ist auf Wirkung aus.“
S. 88)

Die ethische Wirkung wird als Ziel (Intention) und zwar als
oberstes Wertziel der Kunst gesetzt, wobei sie auBerhalb der
Romanfiktion bleibt. “Der Roman bestimmt sich nicht (mehr) {iber
die Kategorie der Schonheit, in deren Konsequenz der
Asthetizismus liegt, sondern iiber Ethisches. Seine Aufgabe ist
die Vermittlung des Ethischen iiber das Asthetische.“ (S. 43-44)
Es wird von Broch festgestellt, daB der Roman zur Aufgabe hat,
ein Spiegel aller (iibrigen Weltbilder, ein philosophisches
Weltbild im Sinne der Totalit&dt zu sein. Seine Romane sind aber
nicht ethisch im normativen Sinn. Ethik wird nicht Bestandteil
der dargestellten Romanfiktion, die ethische Dimension erschlieft
sich erst im Rahmen seiner Theorie (bzw. Werttheorie und
Geschichtsphilosophie). Aufgabe, 2Ziel, Wirkung, Roman als
ethische Moglichkeit - diese Begriffe erscheinen als Synonyme zum
Begriff "Intention". Das Vorhandensein einer ethischen Absicht
des Dichters als Wirkungseffekt erscheint fiir alle Broch-Forscher
als Evidenz, und die Notwendigkeit ihrer Forschung ist

unzweifelhaft.
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Zwischen Absicht und Verwirklichung, Zielsetzung und
Erfillung 1liegt aber ein wunauflésbarer Widerspruch. Die
interessanteste Frage ergibt sich daraus, “ob die Romane die
Intentionen des Autors erfillen“ (S. 88), d.h. inwieweit die
ethische Intention zur ethischen Qualitédt im Romantext wird. Auch
wenn dem Roman unter bestimmten Bedingungen ethische Qualitdten
zukommen, ergibt sich doch die ndchste Frage, “in welchem Sinne
von einem ethsichen Roman gesprochen werden kann...inwieweit der
Literatur iliberhaupt ethische Qualitdten zukommen kdnnen.“ (S. 89)
Die Zuschreibung von ethischer Aufgabe der Literatur, die nicht
immanente und adequate 1Inhalte der Kunst sind, fiihrt zur
'“ﬁberschétzung, Uberanstrengung der Mdglichkeiten des Romans“.
Die Antwort darauf kann nur eins sein: man muB zwischen
philosophischer Ethik und ethischer Qualitdt der Literatur
unterscheiden ko&nnen. Die Lésung des Dilemmas wird in der
Fragestellung enthalten: “Verliert die Literatur nicht ihre ihr
eigenen - nicht philosophisch orientierten - ethischen
Qualitdten, wenn sie die Aufgaben einer philosophischen Ethik
Ubernimmt oder diese ihr zugeschrieben werden?“ (S. 90)

Die Antwort auf die zentrale Frage heift im IV.Kapitel wie
folgt: “Ich denke, entgegen Broch, daB die Beschreibung von
Wirklichkeit nicht ethisch wirken kann, auch nicht, was die
Wirkung von Kunstwerken betrifft, intentional-platonisch, und
unser Handeln nicht 2zu verdndern vermag, vermag dies doch die
Wirklichkeit selbst nur in den seltensten Fdllen.“ (S.230) Die
adequate Aufgabe der Literatur liegt in der Beschreibung von
Wirklichkeit, die nicht ethisch wirken kann, sie bietet “nur® ein
Bild {iber die objektiven Wirklichkeit (wobei es eine
Diskussionsfrage ist, inwieweit diese Aussage als komplex genug
zu interpretieren ist, ob hier doch nicht eine Vereinfachung der

Mdglichkeiten der Literatur verborgen ist.)
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Noch eindeutiger wird die konsequenz der Arbeit im Nachwort
formuliert: “War ich zu Beginn der Arbeit noch begeistert von der
Vorstellung, Romane kdnnten ethisch wirken und bestrebt Elemente
des Ethischen in den Romanen zu zeigen, so verlagerte sich mit
der Zeit mein Erkenntnisinteresse darauf, zu zeigen, was es denn
ist, was einen Schriftsteller dazu bringt, mit Romanen ethisch
wirken 2zu wollen.®“ (S. 233) Der wachsende Zweifel an der
Moglichkeit, mit Literatur eine ethische Wirkung erreichen zu
kdnnen, fiihrt dazu, auf die Mdglichkeit der Verwirklichung des
Ethischen im Romantext zu verzichten, und statt dessen nach den
Motiven 2zu suchen, die einen Dichter von Brochs Format dazu
bringen, mit Kunst ethisch wirken zu wollen, ohne irgendwann
diese Wirkung erreichen zu kénnen. Das Ergebnis dieser Absicht
ist eine Reduktion des 2Ziels, eine Resignation, die allem
Anschein nach in jedem theoretisch orientierten und moralisch
engagierten Dichter auftaucht: nein, durch Literatur, - und man
konnte es beliebig erweitern, durch Philosophie, Ethik, Geist -
wird man niemals gut, es ist nur eine Tduschung, daB die
menschliche Moral sich entwickeln kann. Die Kunst ist wichtig als
Zeitdokument, durch Darstellung von Realitdt, nicht aber durch
ihre Moral. Die Arbeit bleibt an diesem Punkt stehen, und zieht
aus den theoretischen Auslegungen des Autors eine resignative
Folgerung.

Man darf sich aber mit diesem Ergebnis nicht abfinden, da
die Resignation nur die eine Seite der Brochschen Kunst- und
Geistesphilosophie ist. In der Philosophie und Kunstpraxis von
Broch steckt ndmlich eine nur angedeutete aber niemals explizit
formulierte, denn durch die Sprache im Prinzip unausdriickbare
Lésung des philosophischen Problems des Ethischen. Das fiihrt uns
aber aus dem Problemenkreis dieser Arbeit weit hinaus. Das mag

zwar zwar philosophisch stimmen, daB Broch resigniert ist und an
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das Wirkenwollen, nicht aber an das Wirkenkdnnen glauben kann,
da seine Geschichtsphilosophie von einem Wertpessimismus (Zerfall
der Werte) geprdgt ist; sein ganzes literarisches Lebenswerk ist
aber ein Beispiel von Suchen nach Ethischen Werten. Nicht der
Wertzerfall ist der zentrale Inhalt seines Werks, sondern der
Glaube an Wirkung der Dichtung. Dieser Glaube fiihrte ihn zur
Hinwendung 2zur Kunst, eben darum wendet er sich von der
Philosophie ab und wendet sich zur Dichtung, weil er die L&sung
seiner Probleme, die Antwort auf seine Fragen nicht in der
Theorie, 1in der traditionellen Methoden der Wissenschaft
(Philosophie) sieht, sondern in der Dichtung. Eben in der
Dichtung meint er eine Uberwindung der Resignation der
philosophischen Ethik gegeniliber zu finden, in der Dichtung meint
er eine neue Welttotalitdt zu finden. “Das Lyrische und nur das
Lyrische vermag diese Einheit der antinomischen Gegenséidtze
herzustellen...in jedem echten Gedicht (gibt es etwas
Unausgesprochenes und Unaussprechbares, die Spannung zwischen den
Worten und Zeilen, kurzum einen Ausdruck des Zwischenraumes und..
in ihm wird das Gedicht zur Wahrheit und zur Erkenntnis.“(Zitiert
aus dem Roman Der Tod des Vergil, KW 4, S. 474) Durch das
Lyrische meint er den Positivismus von Wittgenstein iiberwinden
zu kénnen, wie es im letzten Satz seines Romans heift: “Das Wort
‘schwebte iiber dem All...er konnte es nicht festhalten und er
durfte es nicht festhalten; erfaBlich unaussprechbar war es fiir
ihn, denn es war jenseits der Sprache.“(KW 4, S. 453) Eben in
diesem Lyrischen (Architektonischen), das nicht nur ethisch
wirken will, sondern nach der {berzeugung des Dichters auch
ethisch wirken kann, liegt fiir Broch die einzige Mdglichkeit
einer Uberwindung des Positivismus und der Resignation,. Diese
nicht verbalisierte, denn nicht verbalisierbare ethische

Intention innerhalb des Asthetischen als Verwirklichung eines
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positiven ethischen Wertsystems ist das wichtigste Motiv der
Hinwendung zur Literatur. So erfolgt die Uberwindung dgs
Positivismus; wovon man nicht reden kann, dariiber muf man
schweigen, d.h. dariiber braucht man gar nicht zu reden, sondern
es kann im Architektonischen des Lyrischen in der Kunst
veranschaulicht werden. Dieses Ethische liegt im Todesmythos, in
einer traszendentalen Welttotalitdt, in einem “ahnenden Symbol
der geahnten Totalit&t“ (KW 4, S. 49) Ein wichtiges Erdebnis der
Brochschen 1literarischen Praxis 1ist eben die ethisch-
philosophische Trag- und Ausdrucksfdhigkeit seiner 1lyrischen
Prosamethode.

Es bleibt natilirlich eine Diskussionsfrage, ob diese Absicht
explizit verwirklicht wurde, oder nur in der Absicht des Autors
und im Wunsch des Lesers vorhanden ist. Richtig wird in der
Arbeit festgestellt, daB Broch eine ethische Forderung an Kunst
stellt, aber das Resultat notwendig ein dsthetisches wird. Die
Frage, ob dieses &dsthetische Resultat doch nicht die ethische
Forderung erfiillen kann, und im seltenen aber gliicklichen Fall
doch zu ethischen Qualitdten fiihren kann, bleibt offen. Deshalb
ist diese Ausleqgung des Opponenten eher ein Weiterdenken und eine
Ergdnzung zur Interpretation der Arbeit und weniger eine Kritik
dariiber.

Uber den Aufbau, die Struktur und innere Logik der Arbeit:
Die Dissertation besteht aus zwei Hauptteilen, von denen der
erste eine ausfiihrliche theoretische Auslegung des Problens
darstellt, und der zweite eher interpretativ ist. Beide Teile
bestehen aus 2zwei Kapiteln, der erste, theoretische Teil aus
einem {iber die Kunstkonzeption Brochs (seine theoretischen
Schriften zur Kunst und Literatur sowie die Broch-Rezeption) und'
aus einem iliber seine philosophischen Gedanken und {iber sein

Verhidltnis zur Philosophie. Der Interpretationsteil (Kap. III und
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IV) behandelt die Romane "Der Tod des Vergil", "Die
Schlafwandler" und "Die Schuldlosen".

Der erste Teil formuliert eine breit angelegte, komplexe und
beinahe vollstdndige Auslegung der Brochschen Kunsttheorie und
Philosophie, wobei alle mdglichen Motive und Komponente seiner
.Theorie erwdhnt und im gegebenen Rahmen vollsténdig-analysiert
werden. Das Kapitel {iber die Kunstkonzeption Brochs behandelt
u.a. die Unterscheidung von Kunst und Kitsch, die Abgrenzungen
von anderen Reprdsentanten der Zeit, die ethische Forderung an
Kunst, die Relation zwischen Schonheit und Wahrheit, die Kunst
als Darstellung von Realitdt, die Ethik als Ziel der Kunst, die
Kunst als Ordnungsméglichkeit, die Autonomie der Kunst, die
Abgrenzung von Roman und Reportage, die Darstellung von Welt als
Aufgabe des Romans und deren ethische Begriindung sowie eine'
Auseinandersetzung mit der Broch-Forschung.

Im 2zweiten theoretischen Kapitel werden die wichtigsten
Komponente der Brochschen Philosophie analysiert. Die
Interpretation gehﬁ von der idealistischen Ausrichtung der
Brochschen Theorie und von seiner antipositivistischen Position
aus. Die wichtigsten Punkte behandeln Hegel und den Idealismus,
die Kategorien Weltbild, Systemzwang, Einheitsgedanke, Totalitat,
Ordnung, den Glauben ans Absolute, die Konkurrenz zwischen
Philosophie und Dichtung, die Kunst als Spiegel des Zeitgeistes
und das ethische Ziel der Kunst.

Im zweiten Teil der Arbeit werden in zwei Kapiteln Brochs
Romane interpretiert, 2zundchst die Massenproblematik und die
Diskussion liber die Funktion der Kunst im Tod des Vergil, sowie
einige Motive der ethischen Intention in den Romanen Die
Schlafwandler und Die Schuldlosen. Wenn der Opponent etwas in der
ganzen Arbeit vermiBt, dann 1ist es eine tiefgehende

Interpretation der Romane, die nich nur als Ergdnzung und



.
Illustration 2zu den ausfiihrlichen theoretischen Auslegungen
dienen sollte, sondern eben umgekehrt, die theoretischen Teile
miiBten die Werkinterpretationen untermauern, theoretisch ergédnzen
und begriinden. Eben hier, im Teil der Interpretationen, sollte
das Ethische als Wirkung und als ethische Qualitdt untersucht
werden und in den Texten konnte diese Qualitdt nachgeforscht
werden. Unserer Meinung nach liegt das Ethische doch nicht immer
und notwendig auBerhalb der Romanfiktion, sondern kann adequat
im Text untersucht werden. Darin 1liegt vielleicht eine
Moglichkeit der Fortsetzung dieser Forschung, indem das Ethische
nicht nur als Intention sondern auch als Qualitidt untersucht und
aufgezeigt werden kann.

Der philologische Apparat der Arbeit ist beispielhaft, die
bearbeitete Sekundarliteratur umfaBt etwa 180 Titel, und wenn der
Opponent es richtig beurteilen kann, entgeht nichts der
Aufmerksamkeit des Verfassers, was als maBgebend und wichtig
gelten kann.

Zusammenfassend kann nur wiederholt festgestellt werden, daB
die Arbeit die Qualitdt einer Inaugural-Dissertation weit
Ubertrifft, und der Opponent kann sie gerne fiir die Kommission

zur Annahme empfehlen.

Debrecen, am 25.2.1993

ot Lot

Dr. Tamds Lichtmann
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Die Arbeit ist im Zwischenbereich von Literaturwissenschaft und Filosofie anzusiedeln, was bei
Broch ja naheliegt. Ddrwald zitiert in Hinblick auf diesen Zusammenhang zurecht Koopmann,
der zur Broch-Forschung gesagt hat: "Entscheidet [man] sich fiir romanimmanente Deutungen,
so sind dic hemmenden Fragen nach der Konvergenz von philosophischer Theorie und
romanhafter Wirklichkeit von vornherein beiseitegewischt, [...]. Liest jemand die Romane also
ohne den stindigen RegreB auf die philosophische Hinterwelt, erleichtert er sich sein
Aneignungsgeschift entschieden. Er zahlt dafiir freilich einen relativ hohen Preis: sein Lesen
wird beliebig, jede Deutung geriit ins Willkiirliche."!

In Hinblick auf die vorliegende Dissertation ist anzumerken, daB man dieses Zitat auch
umdrehen kann; denn die filosofischen Ansétze Brochs lassen sich schwerlich ohne Beachtung
seiner literarischen Bemiihungen adiquat verstehen, auf die sich solche AuBerungen
gelegentlich direkt und zumeist indirekt beziehen (ganz abgesehen davon, da Broch als Filosof
nur wegen seines Ranges als Schriftsteller wahrgenommen zu werden pflegt, auch eher von
Literaturwissenschaftlern als von Filosofen). Auf jeden Fall ist Broch, und zwar sowohl seinen
Romanen als auch seinen filosofischen und politischen Schriften, allein eine Synthese zwischen
einem von der Filosofie und einem von der literarischen Hermeneutik herkommenden Zugang
adiquat. Zu fiberpriifen wire, wieweit Dorwald eine solche Synthese gelingt.

Nach einem Vorwort, das interessante Probleme aufwirft, dessen Versprechungen — etwa auf
die Broch-Rezeption einzugehen (Ddrwald meint eigentlich die Broch-Forschung) (S. VII) -
aber von der weiteren Untersuchung nur zum geringeren Teil eingel6st werden, versucht der
Verfasser, in den ersten beiden Kapiteln die filosofische Position Brochs in Hinblick auf die
Ethik zu erhellen; die recht kurzen abschlieBenden beiden Kapitel — sie nehmen nur etwa ein
Drittel der Arbeit ein — erheben den Anspruch, den Spuren von Brochs theoretisch geduBerten
ethischen Positionen in den Werken nachzugehen, wobei nur der “Tod des Vergil" und "Die
Schlafwandler" in nennenswertem AusmaB einbezogen werden, "Die Schuldlosen" ganz
wenig, "Die Verzauberung" iiberhaupt nicht. Schon dieses Ungleichgewicht im Aufbau 1d8t
ahnen, daB das schwierige Problem der Vermittlung zwischen filosofischer Theorie und
schriftstellerischer Praxis bei Ddrwald nicht einmal recht ins Blickfeld kommt, geschweige
denn eine angemessene Ldsung findet. DSrwald selbst deutet im Nachwort an, da8 die Arbeit
sich vom anfinglichen Plan zunehmend entfernt habe; es wére freilich seine Aufgabe gewesen,
die anfinglichen Kapitel dieser Entwicklung des eigenen Zugangs anzupassen und so eine
einheitliche Untersuchung vorzulegen. :

Genauere Lektiire bestitigt den Eindruck, daB die Vermittlung zwischen Filosofie und Literatur
hier nicht gelungen ist. Der erste Teil der Dissertation ist vielfach kaum mehr als eine Parafrase
von Auferungen Brochs nicht nur zu ethischen, sondern auch zu anderen filosofischen Fragen.
Dérwald begeht dabei zwei ziemlich elementare methodische Fehler:

! Helmut Koopmann: Der Einzelne und das Ganze. Brochs Romanhelden und Brochs Wertphilosphie. In:
Michael Kessler, Paul Michael Litzeler (Hg.): Hermann Broch. Das dichterische Werk, Tiibingen 1987, , S. 79-
91, hier S. 79. Zitiert (fehlerhaft!) bei Dorwald, S. 85f.



1. beriicksichtigt er iiberhaupt nicht den Charakter und die Funktion der behandelten
Schriften (bei denen es sich um so divergente Textsorten wie abgeschlossene Essays,
Fragmente, Selbstkommentare, gelegentlich auch Briefe handelt) noch Unterschiede im
Zeitpunkt ihres Entstehens, zumeist nennt er nicht einmal die Titel; in kenem Fall
analysiert er einen der groBen theoretischen Aufsitze als ganzen, sondern er 16st immer
nur einzelne Sitze aus deren Zusammenhang, iiber die er dann in einer Art und Weise
reflektiert, als ob es sich bei diesen Sétzen um Impulstexte fiir eigene Gedanken handelte
und es nicht vielmehr seine Aufgabe wére, Broch zu analysieren. Von einer Recht-
fertigung der Auswahl der herangezogenen theoretischen Schriften kann keine Rede sein.
Auch wenn Dérwald, wie er in der Einleitung schreibt, Grundkenntnisse des Werkes von
Broch voraussetzt, kann er sich der Aufgabe, die wichtigsten von ihm herangezogenen
filosofischen Schriften zu charakterisieren und auf ihre Funktion hin zu befragen, nicht so
einfach entzichen;

2 . verweist er mit grofier Beliebigkeit auf Parallelen zu Broch bei irgendwelchen ihm
gerade vertrauten neueren Filosofen, ohne die unterschiedlichen Ausgangspunkte jenes
und dieser zur Sprache zu bringen. Fiir diese Vorgangsweise ist etwa S. 33
charakteristisch: Dorwald geht auf Vergil ein und erkldrt dessen Erkenntnisfahigkeit in
Brochs Roman mit einem unvermittelt eingesetzten Sloterdijk-Zitat; Ahnliches findet sich
haufig. Jene Denker, auf die sich Broch selbst bezieht, werden in der Arbeit hingegen
nicht oder wenigstens nicht sytematisch herangezogen; von den Filosofen, bei denen er in
Wien studiert hat und liber deren Positionen wir doch einigermafBen genau Bescheid
wissen, ist nur sehr pauschal die Rede. '

Manchmal stellt Dérwald auch kaum begriindete Behauptungen auf, etwa mit der Festlegung
dessen, was bei Broch das "Kunstproblem" sei (S. 12). Geht man von dem bei ihm zitierten
Satz zuriick zu dem Zusammenhang, in dem dieser in "Das Bdse im Wertsystem der Kunst"
steht, ist ganz eindeutig, daB mit diesem Wort von Broch an dieser Stelle nicht die Frage nach
der Darstelibarkeit von Wirklichkeit in der Kunst gemeint ist, sondern die Geltung der Kunst in
der Gesellschaft. Mindestens hitte Dérwald bei der Formulierung seiner Definition den anderen
Kontext explizit diskutieren miissen.

Analog, d. h. ebenso isolierend, geht Dérwald mit Brochs Forderung um, der Kiinstler habe
“gut" zu arbeiten ("Das Weltbild des Romans", KW 9/2, S. 95) (Dorwald, S. 12); er erklirt
apodiktisch, der Dichter habe damit eine Forderung aufgestellt, “die sich auf Ethisches bezieht",
erwihnt aber mit keinem Wort den bei Broch wenig spater stehenden Satz (S. 97): "Gut
arbeiten heifit innerhalb des Romanschreibens, ein Stick AuBlen- oder Innenwelt oder beides
zusammen so zu schildern, wie es ist." Da steckt durchaus auch eine ethische Forderung (vgl.
Broch: “[...] das ethische 'Arbeite gut' [...]", in: "Einige Bemerkungen zum Problem des
Kitsches", KW 9/2, S. 170) dahinter, doch eine viel konkretere als die, die Dorwald aus jenem
isolierten Satz ableiten zu kdénnen glaubt.

Immer noch im ersten Kapitel (S. 15f.) findet sich ein weiteres Beispiel fiir grobe Denk- und
Argumentationsfehler Dérwalds. Er geht hier von Brochs Urteil iber den Kitsch aus und meint,
ohne das aus den Schriften des Autors zu belegen — was auch eher schwierig gewesen wire, da
in den kunsttheoretischen Schriften dieser Gedanke nicht vorzukommen scheint — : “Brochs
Aversion gegen Kitsch konnte auch als Ressentiment aufgefafit werden, d. h. als Neid auf die
Erfolge, die mit der Produktion von Kitsch zu erzielen sind."? Bereits im iibernichsten Satz
findet sich die Vermutung in eine Feststellung, der Konjunktiv dementsprechend in einen
Indikativ verwandelt (und dann noch durch ein Bourdieu-Zitat angereichert): "Hinter der
Abgrenzung Brochs von den Trivialromanen der Courths-Mahler verbirgt sich die alte
'Antithese von Kunst und Geld'."3 Das braucht nicht falsch zu sein, und wir wissen, daB
Broch unter dem schlechten Verkauf seiner Bicher gelitten hat; aber es miiflte aus Schriften

2 Hervorheb ung von mir.

3 Wie Anm. 2.



Brochs belegt werden, und das ist nicht der Fall. Diese Art von Argumentationsfehler ist bei
Dd&rwald beangstigend haufig.

In die gleiche Richtung geht der folgende Einwand, den ich an Abschnitt 1.3 (“Ethische
Forderung an die Kunst", S. 23-30) exemplifizieren mdchte. Hier zitiert Dérwald berhaupt
nur zwei Mal Broch, dafiir aber eine ganze Reihe anderer Filosofen. Er geht zwar von einer
Uberlegung des zu analysierenden Schriftstellers aus, erkldrt sie aber dann vollig unabhingig
von Broch aus seiner Kenntnis der Geschichte der Filosofie und der Gesellschaft. Nun ist es
selbstverstindlich verdienstvoll aufzuzeigen, daf eine bestimmte Position Brochs historisch
tiberholt ist und daB eher Bourdieu recht hat (S. 27), aber fiir das Thema der Integration von
Brochs ethischen Vorstellungen in seine Romane ist das eher irrelevant. Wir haben es mit
allgemeinen Reflexionen iiber die Ethik im Geschéftsleben, aber nicht mehr mit Broch zu tun.
Einzelbeobachtungen und -iiberlegungen verselbstandigen sich bei Dorwald mehrfach in dieser
Weise und verwirren so eher, als daB sie erhellten.

In Zusammenhang mit dem Begriff ‘Kitsch' ist anzumerken, daBl Dorwald im Interpretationsteil
Broch das Abgleiten in die von ihm "abgewerteten Gefilde des Kitsches" anlastet (S. 220) - an
einer Stelle aus "Pasenow"”, an der man in der Tat davon sprechen kann - , aber gar nicht
bemerkt, daB er hier das Wort 'Kitsch' alltagssprachlich verwendet und damit ganz und gar
nicht im Sinne der Urteile Brochs.

Es ist miiBig, weitere Beispiele fiir solche Méngel beizubringen. Sie hingen einerseits damit
zusammen, dafl Ddrwald wirklich nicht gut argumentieren, mindestens Einzelbelege nicht gut in
eine Argumentation einbringen kann, andererseits damit, dafl seine Arbeit im Grunde keinen
klaren Schwerpunkt hat. Hétte er sich darauf konzentriert, nach dem Reflex von Brochs
Auffassung des Ethischen in den Romanen zu fragen, dann hitte er die einschligigen
AuBerungen Brochs in den theoretischen Schriften systematisch sammeln und in einen
Zusammenhang bringen kénnen. Er verféllt aber in ein recht willkiirliches Parafrasieren aller
moglichen Gedankenginge des Autors, beispielsweise liber den Glauben ans Absolute
(113ff.), tiber den Systemzwang (123ff.) usw. Von einer Darstellung der ethischen Intention
entfernt er sich da sehr weit, eine im Ansatz fast intendierte Gesamtdarstellung der Filosofie
Brochs bringt er aber erst recht nicht zustande, weil ihm dazu der Raum fehlt.

Und auch in Hinblick auf das ‘Ethische’ bleibt ganz unbestimmt, ob oder wo Drwald von der
“erzicherischen Wirkung ethischer Dichtung" (Broch in der “Verzauberung", zitiert S. 57)
spricht, wo er damit eher die Umsetzung ethischer Theorie in Handeln und Reden von
Romanfiguren meint und wo vielleicht noch etwas anderes, ndmlich die Einstellung des Autors
zu seiner eigenen Arbeit am Text. Zwischen diesen verschiedenen Aspekten von ‘ethisch' wire
aber sduberlich zu trennen. Die ohnehin spit (S. 88) formulierte Hypothese, Brochs Romane
seien "auf Wirkung aus" und man miisse untersuchen, wieweit sie diese intendierte Wirkung
auch hitten, wire ein Ansatz gewesen, doch sie verschwindet im weiteren Verlauf der Arbeit
wie so viele Ansitze. '

Dementsprechend sieht es dann im zweiten Teil (Kapitel 3 und 4) aus. Auf das Wenigste von
dem, was im theorieorientierten Teil gesagt worden ist, kann Dérwald zuriickgreifen, weil eben
das Meiste nicht in Hinblick auf das Thema gesagt worden ist. Im Gegenteil: er parafrasiert jetzt
erst recht wieder theoretische Schriften Brochs (z. B. S. 168ff. den Brief an Blei von 1918,
ohne den zeitlichen Abstand zum "Vergil" zur Diskussion zu stellen).

In diesem Bereich, wo ich mich als Filologe sicherer fithle als bei der Bewertung von Ddrwalds
zusammenfassenden Uberlegungen zu Brochs Filosofie, kann ich nur wiederum ein vélliges
Scheitern dieser Dissertation feststellen. Dorwald fehlt jedes Gefiihl dafiir, daB ein Romantext,
eben der “Tod des Vergil", ein Ganzes ist, aus dem man nicht einzelne Teile herausbrechen und
mit theoretischen AuBlerungen des auch Theorie schreibenden Autors in Verbindung bringen
kann. Er {ibernimmt nicht im mindesten Anséitze der vorliegenden — von ihm anscheinend
(Bibliografie!) nicht einmal eingesehenen — Interpretationen zu den Werken von Broch?, um so

4 Obwohl man heute von einer Dissertation lickenlose Einarbeitung der Sekundiditeratur nicht mehr verlangen
kann, ist doch zu erwarten, daf wichtige einschligige Monogmfien eingesehen worden sind. Bei Dorwald fehlen



die Ganzheit des Romans zu bewahren und die Einzelheiten in sie einzuorduen, sondern
parafrasiert frisch und froblich einzelne Handlungssequenzen wie den Weg Vergils durch
Brundisium (z. B. 180ff.), bei denen er dann ganz genau weiB, was einzelne Stellen
‘bedeuten’. Es fehlt ihm auch das Gefiihl dafiir, daB man Romanfiguren nicht einfach mit dem
Autor identifizieren kann; sonst kdnnte er nicht einfach deklarieren, Vergil sei Brochs "alter
ego" (8.30), sondern miifite Belege dafiir beibringen, daB Vergil Dinge sagt, die bei Broch
auch stehen, daB es vielleicht biografische Parallelen zwischen dem Vergil des Romans und
dessen Autor gibt, usw. Man kann sich bei solchen Stellen nicht des Eindrucks erwehren, daf
D&rwald von  Erzihlanalyse, also einem nicht unwesentlichen Teilbereich der
Literaturwissenschaft, wenig Ahnung hat, ja sich dafiir eigentlich nicht interessiert.
(Einschlagige Literatur fehlt auch in der sonmst sehr ausfiihrlichen Bibliografie zur
Untersuchung.) Dafiir spricht etwa auch der idiosynkratische Gebrauch des Begriffs
‘Leitmotiv' (S. 88).5

Die zentrale Frage, wie Broch in diesem Roman "gut" gearbeitet hat, wird einfach nicht gestellt.
Broch hat bekanntlich an die ethische Wirkung seines schwierigen Romans so sehr geglaubt,
daf er ihn in den Dienst der re-education in Deutschland stellen wollte6 — eine Information, die
hier nicht verwertet wird — , aber worauf der Glaube an diese Wirkung beruhen kdnnte, das
erfihrt man von Ddrwald nicht.

DaB er an asthetischen Qualititen kein Interesse zu haben scheint, bleibe ihm unbenommen;
nicht zuldssig ist es aber, daB er diberhaupt nicht sehen will, da Romane eine ganz andere
Textsorte sind als filosofisch-theoretische Untersuchungen. Will man das 'Ethische' an den
Romanen Brochs untersuchen, mufl man die Frage nach derssen Integration des 'Ethischen' in
den Roman stellen und kann sich nicht darauf beschrinken, diese Integration darin zu
erblicken, daf in Figurensprache oder auch in auktorialen Kommentaren diber ethische Fragen
gesprochen wird. Genau so sinnlos ist es, Parallelen zwischen diesem oder jenem Kapitel und
dieser oder jener theoretischen Schrift Brochs zu ziehen, die zu einem anderen Zeitpunkt und
unter ganz anderen Umstinden geschrieben worden sind. Das wire allenfalls im Rahmen eines
editorischen Kommentars sinnvoll, aber nicht im Rahmen einer Arbeit, die einen
interpretatorischen Anspruch stellt. Es ist keine besondere Uberspitzung zu sagen, daB Dérwald
Brochs Romane als Romane einfach nicht ernst nimmt.

Wie in der Ubersicht iber die theoretischen Aussagen Brochs die Konzentration auf die fiir die
Dissertation wesentliche Frage fehlt, so schweift Ddrwald auch in den Interpretationskapiteln ab
und gibt etwa auf S. 217-231 einen AbriB diverser Handlungsstringe und Themen der
“Schlafwandler”, ohne daB er aber dabei spezifisch auf Fragen der Integration ethischer Fragen
in den Roman, auf die "gute" Arbeit an dem Buch, auf die ethische Intention, die der Autor
damit verfolgt haben kénnte, oder auf die ethische Wirkung der Romantrilogie einginge. Das
hindert Dorwald nicht daran, weitgehende SchluBfolgerungen zu ziehen und etwa zu
behaupten, daB in den “Schlafwandlern" “die Intention ethischer Wirkung noch weitgehend
ungebrochen vorhanden" sei (S. 229): Von der ethischen Intention der “Schlafwandler" geht
Dérwald dann gleich wieder zu den “Schuldlosen" iiber, aber nicht etwa zum Fehlen dieser

aber: Bathara LUBE: Sprache und Metaphorik in Hermann Brochs Roman “Der Tod des Vergil", Frankfurt 1986;
Andreas BERTSCHINGER: Hermann Brochs "Pasenow" - ein kiinstlicher Fontane-Roman?, Zirich 1982; Paul
Michael LUTZELER: Hermann Broch: Die Schlafwandler (1930-32), in: PML (Hg.): Deutsche Romane des 20.
Jahrhunderts, Konigstein/Ts. 1983, S. 200-217; Hartmut REINHARDT: Erweiterster Naturalismus.
Untemuchungen zum Konstruktionsverfahren in Hermann Brochs Romantrilogie "Die Schlafwandler®, Koln
1972;John J. WHITE: Zur Struktur von Hermann Brochs "Huguenau oder die Sachlichkeit", in: German Life
and Letters 40, 1986/87, S. 186-199; Lothar KOHN: "Leises Mumeln". Zum Begriff der Schuld in Brochs "Die
Schuldlosen®, in: Michael Kessler, Paul Michael Litzeler (Hg.): Hermann Broch. Das dichterische Werk,
Tibingen 1987. Die Liste liefle sich leider beliebig verlingern.

5 In der Bibliografie fehlt aberauch ein fir Dorwalds Thema so einschligiger Aufsatz wie: Kuno Lorenz: Broch's
Concept of ‘Philosophische Dichtung', in: Stephen D. Dowden (Hg.): Hermann Broch, Columbia, S. C. , 1988,
S.303-322.

6 Vgl. Werner Vordtriede: Hermann Broch als Volkserzieher, in: Joseph Strelka (Hg.): Broch heute, Bern 1978,
S. 77-88, besonders S. 81. Dieser fur das Bemiihen um ethische Wirkung wichtige Aufsatz fehlt in Dorwalds
Bibliografie ebenfalls. .



Intention in diesem Band, sondern zur Welt der Beziehungslosigkeit, in der die Figuren dieser
Erzahlungen angeblich leben. Argumentation wird gerade in diesem Abschnitt weitgehend
durch Assoziationen ersetzt.

Dennoch kommt Drwald an einzelnen Stellen zu brauchbaren Feststellungen, etwa der (S.
44f.), daB man dem “ethischen Roman" Brochs keine Handlungsanweisungen entnehmen
konne, sondem daB er vielmehr den Charakter seiner Epoche vor dem Hintergrund einer
Theorie zu beschreiben vermdge. Allerdings werden solche Uberlegungen nie an den Romanen
konkretisiert. -
S. 115, Anm. 277, zeigt, daB sich Dérwald auch bemiiht hat, in den Archiven unveréffentlichte
einschligige Schriften von Broch einzusehen, und ist zugleich eine sinnvolle Kritik an Liitzelers
Ausgabe.

Allerdings gibt es im Detail auch immer wieder Fehler oder wenig durchdachte AuBerungen wie
etwa den Vergleich zwischen Ruzena aus “Pasenow" und Agnes Goppel aus dem “Untertan"
(S. 220, Anm. 597) oder den Hinweis auf eine Rolle des von Broch damals sicher noch nicht
wahrgenommenen Wittgenstein fiir seine filosofischen Positionen (S. 155).

Zusammenfassend 148t sich sagen, daB8 die Arbeit durchgehend grofe Schwichen in der
Argumentation aufweist und schon daher ihr wissenschaftlicher Charakter in Frage zu stellen
ist. Dartiber hinaus fehlt ihr im grofien die Konzentration auf die Verifikation oder Falsifikation
einer wie immer beschaffenen Hypothese; man wei nicht, worauf der Autor letztlich
hinauswill. Und worauf immer er hinauswill: er genligt weder den Anforderungen einer
systematischen Darstellung der Filosofie oder auch nur der Ethik von Broch - fiir jene ist die
Arbeit zu wenig umfassend, fiir diese zu wenig auf die Fragestellung hin ausgerichtet — , noch
bietet er eine Analyse des Romanschaffens von Broch unter dem Aspekt der Ethik. Dabei wiren
fir den Gesichtspunkt der ethischen Intention auch die Biografie des Autors und seine
Selbstaussagen in Briefen stirker einzubeziehen gewesen.

Wegen dieser grundsiatzlichen Einwdnde kann ich der Universitit Szeged nur
empfehlen, diese Arbeit, die die Kenntnis des Gegenstandes nicht fordert, als
Dissertation nicht anzunehmen.



STELLUNGNAHME
zur Doktorarbeit von
Herrn Uwe Do6rwald:
UBER DAS ETHISCHE BEI HERMANN BROCH
Literaturkritische Studie zur ethischen Intention und ihrer

Funktion

Zum Beginn meimes Gutachtens mud ich gleich feststel-
len, dad Uwe DOrwald sich mit seiner Dissertation eine extrenm
schwierige wissenschaftliche Aufgabe stellte. Er beabsichtigte,
der Konzeption der ethischen Intention der Brochschen Roman-
ésthefik und Romankunst in eiﬁer noch kaum praktizierten@xakt-
heit, HMultiperspektivitdt und Interdisziplinaritat nachgagehen.:

Das Thema wurde in vier groden Kapiteln behandelt.

Das erste Kapitel, "Zur Konzeption Hermann Brochs unter
Beriicksichtig.ung der Forschungsliteratur" bietet eine dichte
und komplexe Darstellung der Grundbegriffe der Brochschen Ro-

mantheorie dar. Das zweite Kapitel, "Die idealistische Ausrich-~

tung der Brochschen Theorie", vertieft das erste mit der Bear-
beitung des Brochschen Denkens. Das dritte Kapitel, "analysiert"

den Roman Tod des Vergil aus der Sicht der Thesen,die der Dis-

serta.nt in den beiden ersten Kapiteln bearbeitete. Das vier-
te’ Kapi.tel schiedlich ist ein Versuch, die Grundfrage, "Zthi-
sche Intention und Roman™ 2u beantworten. _

Vor allem die ersten beiden Kapitquelten fiir eine

hochrangige Untersuchung, die es mit Selbstverstandlichkeit

verdient, dad der iutor mit dem Titel eines Doktors anerkannt

wird.

Uwe Dorwald gibt in seiner Doktorarbeit eine kritische-
analytische Besprechung der Broch-Literatur im Kontext einigser
neuer Denker wie Kondylis, Sloterdijk, Finkielkraut: Besonders
Iobemswert ist hier der Anspruch auf eine systemhafte und lo-
gisch=strukturelle Vollstgndigkeit, die von einer iberzeugenden
und konsequenten Forschungsstrategie geleitet wird. Dabei ent-
steht auch so etwas wie die beste bisherige Historiog;aphie

der Broch-Literatur, In diesem Zusammenhang iberzeugen des Au-
tors eigene Thesen, obwchl diese in den feinen Kontexten einer

ganzen und multiperspektivischen hkiwriogfaphischen Erdrterung

zur @eltung kommen miissen.’ Ganz wichtig ist des Autors Annahme
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der Selbstreferenzialitdt und deren Beurteilung fiir Brochs
Asthetik und Dichtung. Newe Einsichten werden bei der Paral-
lelisierung der meisten Brochschen Begriffe mit der-Begri;ff§
lichkeit S. Frewds erdgfmet / nicht zuletzt wegen der Emt-
sprechung der meisten Grundbegriffe/. D&rwald versteht es, die
feinen Verschiebungen, die stdndigen lietamorphosen der Brochs-
schen Pwsitiomem exakt und gewissenhaft darzustellen, so dad
er zu eiremydem Original ektsprechenden Broch-Interpretation
kommen kann.

Wahrend die kritische Analyse der ungeheueren Koii=-
rlexitat der Gedankenwelt Brochs Dormald stellenweise virtuos
gelingt, ist die positive Beantwortung der urspriinglich ge-
stellten Frage schon nicht ganz so produktiv. Nicht deshalb.
weil die thesenhaften Ergebnisse des vierten Kapitels nicht
iberzeugend simd, oder nicht genug iiberzeugend /aufgrund ei-
ner anderen Argumentation wire dies noch nicht entscheidend/.
Der Fehler im vierten Kapitel besteht darin, da3d der Autor

Geste auf

hier mit einer unerwarteten und unvorbereiteten
die urspringliche’'Zielsetzung verziehtet.

Es ist aber klar, da3 dieser unerwartete Ricktritt
nach den vielen vielversprechenden Errungenschaften und Ergeb-
nissen der ersten beiden Kapitel kein persénliches S8chéitern

von Uwe Dérwald bedeutenm, sondern aus dem aktuellen Stand dex

Broch=Forschung selbst resultieren.

Gravierende Probleme der internationalen Broch-Fore
schung scheinen heutzutage zu sein u.a. die Folgenden:

a/ die Broch-Literatur macht viele im einzelnen nicht
gekldrte: Fragen zu schwerwiegenden methodologischen Broch=Pro-
blemen /z.B.Affirmation/;

b/ die Broch-Literatur behandelt viele Fragen als

par excellence Broch-Probleme, die es nicht sind /z.B.Poly-

historismus - so augh das ethische Intendiertsein der Dicht-
kunst!/;

¢/ die Broch-Literatur hat die Kategorisierung vie~
ler wichtiger Begriffe Brochs nicht vollbracht /z.B. Brochs

Antipositivismus wird oft als naiver Flatonismus beweikket und

nicht als Reflexion der modernsten Spielarten des Positivismus
verdtanden - dies mud einfach zu unwahren Konsequenzen fiihren/;
d/ die Broch-Literatur ibersieht oft, da3 Bmochs ste-

ter Drang, neue, gesamtmenschliche Lésungen zu suchen, nicht

\
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von einem leeren idealistischen Pathos, sondern von einer
globalen, von Nietzsche iibernommenen Verantwortung gespeist
wird.' ’

Als Endergebnis des Gutachtens schlage ich var, dad

die Doktorarbeit Uwe DO6rwalds von der Fakultat anerkannt und

angenommen wird, undzwar mit der Qualifizierung eum laude.

Nach meiner Uberzeugung wird Uwe Ddérwald, Autor der ersten
beiden Kapitel, in #icht langer Zeit seine konzeptionellen
Antworten findend Zug&&ich schlage ich vor, das der Disser-

tant die ersten beiden Kapitel seiner Arbeit bereits jetzt

in Buchform publiziert. Dadurch wiare die Broch-Forschung

aus internationaler Sicht bereichert.t
Budapest, den 16. Februar 1993.
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Prof.Dr.Gyorgy M. Vajda
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ERRATA - wie es richtig heiBen muB

Seite 25:
Seile 26:
Seite 35:
Seite 40:
Seite 42:
Seile 63:
Seite 90:

..findet auch eine

.... die von Broch als Wert-Wirklichkeit bestimmt wird....

Um Wirklichkeit nicht nur schén zu beschreiben, mug man hinsehen.

"Wir tragen einen unzerstorbaren Fundus von Konservativismus mit uns herum..."
Widerspiegelung

..und als den der Frage nach dem richtigen Leben...

(Um einen Gegensalz deutlicher zu machen) ... die Bildung ethischer Prinzipien aber erfolgt...

Seite 224: ...das vaterliche Gut zu Gbernehmen...

Seile 228: ..., das wesentlich ein politisches Geschehen war...



