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O'NEILL TRAGEDIAFELFPOGASANAK ELEMEX



1; A OOROG TRAGEDIA HATASA

Az amerikai drdématirténéezek dltaldben 1916-t6l szduit-
Jjék o2 Ondllé emerikai drdmairodelom létrejbttét, attdl a nap-
t6l, amikor ez akkor még ismeretlen Fugene 0Neill megjelent
Provincetown kisvidreos djonnan megelekult szintérgulsténdl
/Provincetown Players/ egyfelvondsos darabjaival.

Ekkorra mdr O'Neill eldtt is egyre vildgosabban 61}t a
drémairdéi feladat: o2 ember Ordk tragédidjdnak bemutatdsa. |

Mér elsl, kisformétumu darabjeiban O'Neill célul tiizte
ki maga elé egyrésst og amerikai dréma felszérkéztotdsdt a kore
szertl eurdpai szinhdégnmiivészethes, s ugyenakkor fel akarta oldani
ag dltala oly nagynak tartott tragikus dletszemlélet lényege, és
a modern kor sajdtsdgai kizitti ellentmonddst, mellyel oly sok
elSdje - Ibsen, Strindberg, Cechov - is kisérletezett,

Bér milveit témében, niivészi esskbsbkben a rendkivili soke
félenég jellemsl, a felvetett kérdéoekre adott vdlassokat tibd
alkalommal, s mindig mdsféleképpen fogalmasta meg egyes milveiben,
« mind életére, nind életmiivére a ldsas Utkeresée, a hinyatott-
séga jellensd - de a niivek, témik, nivészi eszkisdk sokfélesdgét
a modern tragikus életérsés, nint slapkoncepcié feld vald tirek-
vés fogja Baszefiigegl ezységbe.

A tragédia, mint miifaj nagyvsdga, fennsége, értékrendje
mellett a kivetkeslképpen foglelt élldst egyik cikkébens
"Szémomra csak & tregikumban van meg nz a jelentds szépaédg, amely
egyértelnll ng igazsdgsal, Ami o2 legnemesebb, mindig nz a legtra=
gikusabb, Aki érvényesiil, s utdéna nem tir tovébb még nagyobb sza=
bésd célok felé, =z a szellemi kizéposztilyhos tortosik..e.e.Akd
ng elérhetdt kergeti, itéljik arra, hogy hedd kapja meg, hadd
tartsa meg ...csnk »2 eldérhetetlenért érdemes ¢élni, halni, igye~
kezni. Aki reménytelenil is reménykedik, naz szellegi jutalmul a
coeillagok kizelébe kerill, » szivirviny lébdéhog."

Iienedek Andrds: O'Neill, Gondolat, Bpe. 1964. 90, 0.
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0'eill véleménye szerint oz ird és a kisdnedg tragikus
snemléletének taldlkozésa a legmagasabdb fokon e girdg tragédi-
ékban valésult meg. logy o girdg szellemisdg szerves réssét, a
tragikumot feltémasssa, és sajitos eszkBsbkkel napjaink ellente
monddsos szinhdga, kiszinsége sadmdra dtélhetivé tegye - est a
célt tiizte ki O'Neill mage elé egész alkotdi pdlydja folyamén,
Es a jellegzetesség, g sirde trasdédiafelfomds alapvetd

121 ACLERAAE L

A Klasszikus tragédia jelenti O%Neill szdméra az egyet~
len igaszi, értékes szinhdsat:

"Az egyetlen Zpaz szinhdsra gondolok, a régi korok szinhdsdra,
a glrdghk és nz Erzeéddet-kor szinhdsdra...Arra a szinhdgre gon-
dolok, nmi visszatért legmagesebbrendll és egyedill jelentls
funkeidjihos: Templom, mely az €élet kdltli tolmdécsoldsdt, éso
szimbolikus {inneplését nydjtja e mindennapoes lélektompité harce
ban lelkileg kiéhezett embernek, hogy létezzék." !

Az emberi tragddidk bemutstdsdt a régl glrigbk egy egy-
oéges éo dltaldnos érvényll jelkép, = és értékrendsser segited~-
gével tudtik megoldani, mely dthidslta, feltdltitte e szinpad
és n nésltér kisbtti tdvolsdgot. Fnnek helyén aszonban modern
korunkban {r tdtong.

A XX, ssézadban nmdr nem létesik egvetlen olyan valléds,
vagy filoséfia sem, amely egyértelmiien képes lenne sktiv,
problénaérzékeny és problémemegoldd kizlsaségeé formdlni as
irét, a rendezft, a szindsst és a kizlnséget.

O'eill egész életszemléletét, tragédiafelfogdadt, o
miiveinek slaphangjét is es a meghatdrozdé élmény adtat a hit
elvesztése, 0’Neill modern korunkban szekadékot érzett ember
és 1ét, ember és tirsadelom kisdtt, slt est az ellentétet nég
feolfokozzdék nz ember belsl vildgéban pusstité konfliktusok,

1A szinhfg ma, Gondolat, Bp, 1970, 48, 0.



melveket oly szépen, Osssefoglaléan fejezett ki a "Jegyzetek
a mapgkokrdl" esyetlen mondatébans

* eeenz embert megiénvos killef életében a tUbbiek masskjei kie
aéﬂk% belal magénydét pedig Snnin mew kjai U1ddszik vagy duljék
fel."

Bz a kidbridndlds eredményezte, hogy mind esyéni életé-
ben, nind miiveiben az Uj hitet, sg 4j istent keresi, amely djra
egységbe tindrithetné az embereket, Ujres biztonsigot, megnyug-
vést adhetna a szildnkokra sizott emberiségnek, emelyben mnég
as egyéneket is tudatos ~ tudattalan ellentmondédsok hasitjék
ketté.

Az emberisdég evolucidje oz & hitében < lenkesd elljelet
kaps éllendé hoanyatlés, melynek hajdani csicsa a glrbg tdrsa-
delom, a glrlg kultura volt, s jelenlegi mélypontja: modern
korunk, istentelenadégével, testet, lelket pusztité ellentmon=-
déeaivel, értéktelenségével.

2. A VELYELEKTANI KONCEPCIO HATLSA

O'Neillnél oz Ssi, egysdéges vildgképet, filosdfidt as
enberi pesichikum éltsldnos, vagy dltelénosnsk vélt tirvény-
szerfiségei helyettesitik, melyeket mélylélektani elemzéssel
lechet & felszinre hozni,

"Vajon megoldhaté=e, hogy lélekteni esskiplkiel kizd itallk meg
a Végget fogalmét » mei, istenekben nem hivl kisbnadg el6tt?"?
- irje munkanepldjdéba 0%Neill 1926 tavasszdéne.

A modern pssicholdgia segitségével 0'Neill dthidelni
vélte 22t a szakadékot, amely o szinpadon folyé eseménvek és
a négltéren helyet foglalé néalk kizidtt létesik,

Mivel a modern mélylélektannsk ilyen alapvetl, &tfogé
smerepe van 0'Neill drmtnrght rendsser‘bcn. ez g mélvlélek-

1 A sezinhés ma, Gondolat, Bpe 1970s 47« ©s
5 &

Benedek Andrés: O'Neill, Gondolat, Ppe. 1964, 91. 0.
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A modern lélektani eslapfogalmek, a tudatalatti, a gdt-
ldsok, elfojtott Usztinik, komplexumok »z emberi ¢let meghaté~
rosé lényegének, Basgefondédd miltjénsk, jelenének, jovéjének
hordosdi, élet és halél urei lesznek.

Ag Osi Végzet modern megfelellje 0'Neillndl a tudatalate
ti, nz Osztdnvildg. Darabjaiban kizlsségformélé mitoszként as
emberi pszichikum dltelédnosnak kikidltott tirvényszeriiségeit
haszndlta fel, ezek vették &t a régi istenek, a sors, a Vigset
szerepét.

Ennek a két pdlusbdl bBzszefonddd tragédiekoncepcidnek a
kinlakitdsdban Hietmache,illetve a nmélylélektan megteremtéi,
Freud és Jung hetottak negy erdvel 0'Neillre. Tragédiakoncep-
ciéjét a Nietzache-i slapmil, "A tragédia eredete”, valldsos~
filogéfiai néseteit a "Zarathustra™ befoly’solték.

Nietzaché=t ugyan tizennyole éves koréban fedeste fel
nagének ellszdr, de jéval késlbb, hisz év tivliatébdél is ugy
nyilatkozott "A tragédia eredeté-"rll, hogy "nagyobb hatést tett
rém, pint bérmelyik konyv, amelyet eddig olvestam."l

Nietgsche ag addigi normék hamis volténak leleplezéaéhbll
indult ki filogdéridjédan.

Tézise szerint ag emberi szellemben két erd mérkézik egy-
néssal: a dionllsgossi ¢s ag apolléi. A dionllezoszi erd =g Sazti~
nds, az irraciondlis, a primitiv, mig ~2 apolldi erd az élet ra-
ciondlis, gondolati sikjdét képviseli. Ahhos, hogy as ember néle
tdadggal szembe tudjon nésni az élet tragikus igemsdgdval, a
szenvedéssel , a haldllal, ehhes mindkét erlnek egvesiilnie kell
ag emberi szellemben.

" eesugyhogy o2 apolléi és dionllszoszi szellemek bonyolult vie
szonydt a tragédidban igezdn a két istenség testvéries szlvet-
ségével kell jelképezni. Dionfiszosgz Apollé nyelvén bessél,
Apollé szonban véglll Dionflszoszén, amivel a tragdédia és a miivée
szet eléri legmagasabb céljét.”z

1 tobert frustein: The Theatre of Hevolt, Methuen and Co.
1965, 3529, 0.
"ese Has influenced me more than any book I've ever read."

2sidnaw Finkelstein: FElidegenedés ¢és egzisstencialismus ns
anerikai irodslomban, Kossuth, Bp. 1968, 76. 0.



Ags emberi sszellemben viagkodé két erl, ag Usztinde,
primitiv, illetve a tudatos szféra harcdival Nietssche mér
eldrevetitette Freud és Jung nélylélektani koncepcidjdt, mely-
nek hatdsa cs O0'Neill-i tragédiafelfogds mésodik pélusdt adjae.

Jung szerint nyoleféle emberi tudattipus létezik, o
ennek ellentéteképpen nyoleféle emberi tudaettalan, A tudatos
én sz ember killdé megjelenése, de ez csak dlarc, amelyet a
killvilédg drtelmai ellen hord. A belsé valdség a tudattnlan,

A kilef é8 o delal valdsig, tudat és tudattalan kiszdtt
éllandé ellentmondds fesslill, A ¢€lt = belal valdadg mogértése,
felsginre hogdsa, amely asonban egyittal a hés elkerilhetetlen
bukdsdt, pusztuldsdt okoszsa, Eg a mélyldélekteni koncepeién sla-
puld drédmék mechanismusa. .

Jung felfogdadban a tudat és o szendlyes tudattalan
nlatt elhelyeskedl kollektiv tudattalan siliriti megdben ag Fme
beraégre jellemsl, déltaldnos érvényli tirvényeket, nz emberisdg
eddigi szellemi fejllddsadnek epdes Urikadgét.

A tudatalatti neghetirosd szerepének feltevésével 0?Neill
ki akarta kilszdbilni ozt a kiilldnbséget, amely a drdmaird és a
kSzbnadg répgl, velldei, filosdfisi, ecsnmel egzységén slapuléd
dréma, éo a modern, a hitét vesstett embert, kaotikus vildgot
dbrdzold drima kisdtt fenndll,

Egy istenek nélkiili vildgben is « 0'Neill szerint - ily
médon lehetdvé vdlik » tragikus életszemlélet, a tragédia kiilsé,
és tartelmi vondeait magdn visell drima kinlakitdsa, mivel as
O'Nedill~i toagédiafelfogds mdsodik slkotéeleme, a mélylélektani
tirvények szerint a tudatalatti impulsusok jéréssgt dltaldnos
érvényliek, s kiilbndsen azed vdltak » Jung=féle kollektiv tudate
talan koncepeidjénak bevesetésével.

O'Neill a tudataletti univerzelitiasinek sszerepérfl vale
1ottt nézetét nemcsek drémdinek sserepllire, honem a szinhdsi
néalkizlnasdgre is vonatkostatta, Joztinds megérsdaiiket fontdsabb-
nak tartva, mint a derabok intellektudlis megértéasét,



innek alapjén O%Neill tragédiefelfogdsiban ugyansszok
a tudatalatti impulzusck Uestinsik, mozmgstjék as eszyes sszerep-
l0ket, s a nézdket is, esyetlen cesmei kizbeséggé formdlva
Ckete Ily mdédon nyerheti visssa O'Neill tragédiafelfogdsdben o
driéma 6si, kiglasdgl funkcidjdt.

Se A KET FLEM SZINTEZISR OPNEILL TRAGEDIAPELFOG/SANAK LENYHORS
PONTUAIBANS SORS-KONCEPCIO, HALALHOZ VALO VISZONY, SZIMBOLUM-
RENDSZER, DARABSTRUKTURA, KOHUS ALKALMAZASA.

O'eill tragédiafelfogdiadnak két pélus@t o pglrdsg tragé-
dia kigvetlen hatdsa, éo as ezt kiepészitl mélyldlektani hatds
alkotjdk, O'Neill trapédiafelfogdsdban & két elem egymés szine
tézisében, cgymést kiegészitve taldlhaté meg.

A két eclem smintézise mutathatd ki ag O'leill-i tragédia-
felfogds 1lénycges pontjainak, jellegzetességeinek vissgdlatival,
oz 0'Neill=i sorskoncepcié, e halél sserepe, a darabok sserke-
zete, szimbdlumrendsszere, a modern kérus vissgilatakor ise

Valamennyi kor tragédiafelfogdsdban klzponti helyet foglal el
e Sors problémdja.

O'ieill az életet magdt, mint sz emberheg ellensdges,
elidegenedett viszonyt fogjas fel, a Sorsot kinyirtelennek
tartva, onely az ember 1étét, emberi mivoltdt, s a szervesen
hozzdtartozdé reményeket, vigyvekat fenyereti. 5z o motivum vé-
gigvonul egdésg munkdssdgéban, =2 "Anna Christie"-t0l egéasen
@ "Hosegd Ut ag ¢jozakdba® Mary Tyrone-jiig.

"Mary: Egyikink sem tehet arrdl, smit oz ¢élettll kap. Vegkap-

juk a magunkét, és még meg sem értjiik, éo ha egysser megkaptuk,
attél Togva nem tudunk ugyanazok lenni, skik voltunk, Végll



minden elvélasst ndr sttél, shogyan élni sseretnénk, és Sridkre
elvesstettik valdal Snmagunkat." *

0'Neill sorgkoncepcidjéban az elfbb létott ellre elren-
deltetés ellentétec pélusa, a szabad askarat is megtaldlhatd.
Eszerint az ember bizonyos filigsetlensdggel, szabad skarattal
rendelkesd lény, aki aktiv elfidésbje, kivdltdja sorsénak, aki
tetteddrt felellssdégsel tartosik,

Sorskoncepcidjéban tehét 0'Neill jéréezt a klasasikus
ember-isten viszonyt testesitette meg, mely as ellentétes kap-
csoletok egységén slapult. Egyrésst as ember sorsa, a szenve-
dés, a haldl ellre elrendeltetett, egy biszonyos transscendens
erS /Isten, Istent helyettesitl rend, vagy a modern ekvivalens,
oz Geztindk, » tudetalatti ssférdja/ irdnyitja életlinket, tet~-
teinket, lMésrdsat az ember sajdt szabad skarattal, felellsadg~-
érzettel rendelkesd lény. 2

O%'ieill sorskoncepcidja egyrésst "a modern pszicholdgid
deterninismus, mdordsst a klassesikus Jsi, girdg vagy ir fata-
ligmus keverdke.” >

Heldlhoz valé viezony

O?Neill szereplfinek a haldlhog vald viszonya is kettls a pri-
mitiv felfogishog hasonldéan, mely ezerint a heldl egyben ellen-
tétét, as (jjdestiletést is magdban hordosza,.

0"eill milveiben a haldl nem dgy Jjelentkezik, mint a
biin8k mélté dbiintetlse, az élet lesmdrdsa, henem ag Ssi felfogis~
hos hasonléan Usssetettebb médon: a hislk esyrésst félnek a

1 g5, 0'Neill: Drimék, Burépa, Bp. 1974 II. 323. 0.
2 14, "Amerikai Elektra® clemséeénél.

3 Egil Térnquist: A Drama of Souls, Uppsala, 1963, 17. oc.
".ee a blend of modern psychological determinism and ancient
popular fatalism, Greek or Irish.”



haléltél, mdardest virjdk, s mint egy bizonyos Megvdltét ld-
vizlik,.

Bz a motivum is végigvonul ag O?Neill-i miiveken a korai
Glencairn ciklus Yank=-6t851 epéssen nz "H1lj6 = jeges" snarchis-
téjéig, Larry Slade~ig. ¥z a jellegsetes haldlkoncepeié jut ére
vényre a "Kildnds kdzjiték"=ban, MNine vellomdséban ist
~ "Mert ng €letet dgy kellene létnunk, hogy az a vajuddé Istenanya
gybtrelmében termett. Akkor megértendnk, midrt Orbkidltik mi, ss
6 myermekei, mindannyien a kint, hiszen tudnédnk, hogy ¢letilink
ritmuse ezviitt ver az § nagy ssivével: ast is a szeretet dés szli~
1és agénidja gybtri. ks Ugy éresnénk, hogy a halél pedig ujra
ogyesiilés Ovele, visszaclvadds az ¢ 1 be, hogy vérink ismét
ag 6 vére, békénk ag & békéje legyen!™

KéaSbbi dréméiven, melyekben milveinek gondolati-technikai
szintézisét adja, tragikus sorsi ssereplfinek nem adja meg ezt a
végsl jogot, ezt a kivdltsdgot, a haldlban valé megkinnyebbiilést,
felolddddst, Sserepldéit arra kdrhostatja, hogy tovdbb viseljék
tragikus sorsukat, ¢letlik sydtrd feozliltedégeiben Orlddjenek to=-
vébbra is. /Ephraim Cadbot, Lavinia Mennon, Tyrone cssldd/.

A helélhos valé kettls viszony legssebd megtestesillése
oz "Amerikei Elektra" c. drdma tragikus sorsd testvérpérja, Orin
éa Lavinia Mennon, Amikor Orinben megfogan g On~yilkossdg gone-
dolata, igy kidlt fels
"Nsgel igszsdigot szolgdltatnink - most anya helvett beszméltél!
¢ s28lt beldled! /Ez e gondolatmenet egyre jobbon megblvili./
Ugy van! Eg ez Gt vezet a békességhes - Shoszd - nz elallllyedt
szigeteuheSecee A halél is sziget, a békesalg szipete - anya
vip ﬂl.’d ott réme.." 2

Az ellenkesl pélust Lavinia Mennon képviseli, akinek
0'Neill nem adja meg a haldlban vald megbékélée, megtisstulds
jogtteee '

" eee Itt élek majd esyedill o halottakksl, Srszdm tovdbb a tit-

1 g, O'Neill: Drémék, Burépa, Bp. 1974s I. 145, 0.
2 g, 0'Neill:s Drémék, Burdpa, Bp. 1974.IX. 455, 0.



kaikat, elviselem hasajdré lelkilket, nmig meg nem fizetek mine
denért, amig el nem fogy ng Gtok - akkor sztén meghalhat majd
a2 utolsé Mennon-iveddk!"™ 1

largbatrukturg

Drémdinak strukturdjdval sg Jetregédidvel velé kislaséget, a
tragikus totalitdet, o Végset kikerfilhetetlenségét kivénta es
iréd k‘fﬁj'lﬂ‘o

Darabjeinak jellegzetes szerkesete: as Unmagéba vissgae
térd kir, melynek gybkereit ag fstrapgédia szilletésénél kell
keresni.

A tregédia a terndszet Ordk megijuldsénak Adiadaldt je-
lentette o2 Gsi tdrsadslomban, A halél nem egyszerflen valami
réginek, elavultnak, idejétmiltnak a legérdsa, - hanem ag UJ
kezdete is volt egyuttal, s ez olyan terméezetességgel kivet=
kegett be, mint shogy tél utén tavess, ¢jszaka utén nappal jon.

Az élet dllandd kdprforgdsban halad tovébb: a haldl utén
dJ élet fonkad, majd ismét a heldl jin, s ez az isnétlldés alkotja
a 1ét Urdkkévaldadpit.

Az élet ég heldl, e két ombivalens pélus Bsszefondddad-
val ag enberi 1lét, a vildg mde ellentétei, végletei is, szere~
lem ¢o gylUldlet, erd ¢s gyengeség, fény éo sitdtseég Uassekap=-
csolddnak ez O’Neill-i drdmdk strukturdjdban,

A derabok szerkesetét, az Onmagéba visszatérd kirt as
ellentétek Ssozefondddsdén tUl a szerepllfknek s magénak ag irde
nak a sgemélyes vigya is indokolje: a kezdethes, a régi, elve-
szett hamdénidhog, drtsatlansdghog valé visszstérés vigya.

O'Neill drdmdi maguk is egy kirt sdrnak be, hiszen al-
kotdjuk pdlydja reslista darabokkel indult, s a tartalmi, fore
mei, technikail kisérletesések korszaka utén, reslista darabok-
kal is gdrddott be.

1 5, 0%eill: Drémék, Burépa, Bpe 1974 IXe 467. 0O
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sgimbSlunrendagzer

0'Neill egésg nmlkotdi pdlydjén igen gesdag, s komplex szimbd-
lumrendszer vonul végig, melyvek a tragédidk alapjdt képezl
smbivalens viszonyuldsok megtestesitlii.

Egek nz ismétlSad hang- és fényhstésok s Végzet kikeril-
hetetlenségét sugallva, a Xlasszikus tragddidk jéafigurdjének
ellrejelel szerepét is betdltik.

Ehheg a klassgikus tertelomhogz modern tartalom, a tudatalatti
motivumok feltéirdse, felszinre hozdsa is kspesoldik.

A primitiv szinjétozdshoz hessonldéan 0'Neill iz igen negy
jelentlsézet tulajdonit derabjsiban az dgyneveszett "kelldk"-ek-
neke Négecte szerint a jé drémeirdnsk ki kell haszndinia nemesak
a disldgusokat, monclégokat, henem 2 sziineteket, a szinpedi
csendet, a disgzlet, a jelmes, o sgereplfk killed vondpal, noga=
tartdsa, ccsoportogitéss kinélte lehetledgeket - drdmai, tragi-
kus slephengulatot kell teremteni,

A primitiv népek szinjdtssdsdéhoz hegonldan az 0'Neill-i
dramaturgidban is fontoe szerep jut a jelmezeknek, a mosgdsnak,
téncnak, éncknek, pantomimnek,

A nnszkok, dlarcok haszndlaeta, vagy a funkeidjéban ennek
megfeleld msaszkszert! arcok, bébszerilen mozgd figurdk megjeleni-
téadvel 0'Neill iomét a két tragédisalkotsd tényezlt, az Gsi
tragédia és a mélylélektan hatdsdét hosza egyensdlyba.

"Bennem egyre szildrdabb nz a megsyleldds, - irja 0'Neill a
"Jegyzetek a magglokrdl” c. tanulndnydban, - hogy végal soron

a maszkok haszndlatdt tekintjlk najd e legszabadabb megoldds~-
nak a modern drémairénak abben a problémédjéban: hogysn fejes-
heti ki a leshetd lesnagyobb drimal tisgtasdggal és gazdasigos
eozkislkkel a léleknek azokat s mély, rejtett konfliktusait,
amelyeket az alapos pssicholégini kutatdsok feltérnak eléttink,":

1 A B‘m‘. .ﬂ. Gondolat. sp. 1970. 4’0 Oe



Akérug alkalmagdeq

A girbg tragédia és a nélylélektan hatdsdnak ssintészise va-
16sul meg a mésik, jellegzetes O'Neill-i vondaban, a kérus
alkalmagdésdban is.

A klasczikus tragédidk kérus@® formdlisan nem, de o
"Holdfény a Karib tengeren"=tll kesdve,, funkciondlisen sszinte
valapennyi milvében megvaldeitja O'Neill,

A kérus nédla €lteldban kildnbdsl nemzetiségl, kildnbiald
térsadalni osstdlyokbdl 4l16 emberi klsbsség /tengerdszek,
szomszédok, véroslekdk kérusa/, skik s klasszikus kdérushos ha=
sonléan kommentdl jék, magyardzzdk az eseményeket, felazinre
hoszdk nz események mozgatérugdit, felszinre kerlll o tudatalat-
ti tartalom. Ezéltal e kérus a nésfk és a szinpad kizitti Yoz~
ozekidté kapoce funkeidjit t8lti be,

Egyes O'Neill drdmdékban a kérus meg sem jelenik a szin-
padont: a kérus funkeidjét a szereplfk kimondott belsl gondola-
tai tUltik be, amelyek hocsgira nyilt rmonoldgok forméjéban va=
1lésulnak mege

Ezgel a technikdval O'Neill a kérus megjelenitdsének
teljesen UJ lehetlségét teremtette meg a "KlUlinde kisjdték"
¢s a "Hosssl Ut a2z éjomskdba™ c. darabokban.

A modern kérus funkeciondldsdt, n p0rdg tragédia és a
mélylélektoni hatés legmagasabd fokd szintésisét a kdrus ale
kalnagésiban sz "E1j6 a joges" ¢. derad adja.

0'Neill igen gasdag alkotéi pdlydt tett mege. VNegyven=
hat nilve maradt rdnk, esek kdzlil hisg egyfelvondsos, husson-
hat pedig hérom, illetve tibbfelvondsos, egéss eatét betdlts
darabe

O'Neill velamennyi milve egy centrdlis probléma, as
ember és vildg kapcsolatdnak slapvetd probléméja kiré ¢plid
fel, valamennyi esetben Uj és GJ esskiabkkel Uj és ij felele-
teket ad a kisponti kérdésre.
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Egeket a drémékst azonban nz egységes tragdédiakoncep=
cidé, s snnak lényeges elemel egyeéges dletmiivé teszik.

A tragédiafelfogés kislekuldsa, fejlédése ssempontjé=
bdl O%Neill életmilve hdrom ssakasszba sorolhatée. A legjobbneak,
a legteljesebbnek késfi driméit tartjék /"E1j6 o jeges",
"Hosesd Gt az éjozekéba®/. Fmek a drémék alkotjék milveinek,
tragédiafelfogladnak gondolati-technikei ezsintésiasét.

' A mésodik korssakhoz tartozd drémék f"Védgy a ezilfdk
alatt®, "Kildnts kisjiték", "Amerikai Flektra"/ ss ugyneve-
zett kigvetlen hatds drdméi, emelyekben a két tragédisalkotd
faktor, a girdg tragédia, ds a mélylélektani koncepcid hatisa
n legkBzvetlenebbiil, a legnyilvénvaldbban érvényre jut.

Korei nliveinek ismerete sem dérdektelen ssémunkras
mintegy elltanulményok ezek, amelyek embriondlis dllapotban
magukben hordjdk asz érett, kiteljesedett miivek szinte vala=-
mennyi elemét, s tortelmi, technikai, ecsaskis é¢s stilusbeli
véltogatossdgukkel az iré késCbbi kiteljesedettségének hor—
dozéi voltak,



A New York-i Provincetown Playhouse nézStere /1916/
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A tragédiafelfogis szempontjdébdl jelentls O'Neillei
miivek hdrom csoportba sorclhatdék, aszerint, hogy milyen ardény-
ban, ill, milyven mélységben viselik magukon a azerzfi tragédia~
koncepeid €ltalam legfontosabbnak tartott két £0 slkotéelemének,
- a pirdg tragédidénak, ill., a freud-i, young-i mélylélektani
koncepeidnak - s hatdgdit,.

le KORAI KORSZ2AK. "CoIRA-DRAMAK”§
GLENCAYRN CIKIUS, ANNA CHRISTIE, TUL A SZEMHATARON,
s20R0s uATOM

Korai miivei esy elsl, kesdeti stdédiumot képviselnek a
trnpédiafelfogis kinlakuldsa szempontjébél: » jellegzetesen
O'leill-i vondaokat, a girig trapédia és a mélylélektani kon-
cepeid kizvetlen hatdsdt még nem mutntjdk, mint késlbbi miivei,
Ple a "Végy a e2ilfik alatt”, as "Amerikai Elektra", vagy a
"Kiil8nds kbzjiték", de csirdjdban, s elsdsorban a darabok nlap-
hangulatéban magukben hordogsdk nzokat ag elemeket, amelyek o
kéaslbbi drettebd, letisztultabb trarédiafelfogisban taldlhatdk
neg, magnsabb fokot képviselve, Fzért nevezhetjlk elal korssa=
kénak milveit “"coira"-drdmdéknek,

A tropédiafelfogds szempontjdbél vizegdlt elsl korsza-
kénak tirgyaldséndl a kivetkezl darabokat elemeztem: a négy
egyfelvondsosbsl €116 Clenceirn ciklus, =2 "Anna Christie”, a
"Tdl a szemhatdron®, majd e "Sz28rds majom"” ¢. drémdik,

Az egyfelvondsosokban felvizolt tragédia-alapkoncepeid,
e 8 negjelenitésheg felhaszndlt uniivéezi eszklzlk elal korszakén
bellll is tovébbfejlédnek, a mér egése estét betBlts "Anna Christie
¢8 a "Tdl a szemhotdron” c. darabokben,

Az elsl korszak végét, o lélekteni elem belépését ns
O'eill-i tragédiakoncepcidba, s egyuttnl a formei .tkereaés
kesdetét jelsi a "Sglrls majom" c. darab, amely szonban slap=-
pondolnta, erységes alaphanguleta, o bizonyos formei jellegze-
tességei nlapjén még rp2 elsl, o korai korszak miivei kizé sorol-
hatd,
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GLENCAIRN CIKLUS

A Jlencairn-ciklus darabjait, mint sg O'Neill-i tragé-
diafelfozds kiaslskuldsénak kesdeti fdzisdt, igy jellemsi
Joseph 0'Weill egyik tanulménydbant
"Korai niveiben, elsfsordban a Clenceairn-ciklusben 0'Neill egy
ezyetlen, tragikus alaphangulotot szdéndékozott megteremteni
és fonntsrtani.

A eciklushoz tartosé négy milvet alaphangulatéban a ten-
gar, nint jJelkép fogja Brmsgze. A tenger itt mély, szimbolikus
értelmezést nyer, akér e gtrdg mondavildgban, magéhog csalja,

s aztén nem erecszti, elpusztitje dldomatait. Bszzel az ird ast
a gondolatot sugallja, hogy a modern végzet épp olyan vak és
kegyetlen, mint =z fkori héabk vépzete volt, casak éppen mind-
ségében véltozott, degraddlédott: ott fennséges, isteni ere~
detll, most Sriklitt bindk, betegadgek, itsl, szenveddély a neve.

A sors ezekben a balladaszeril nilvekben, a girdg tragé-
didhos hasonléan, mint kizponti motivum jelenik meg, s &
Végzet elkeptilhetetlenaépét dbrdsolva O'Neill itt eldszlr 61
sz stmopsféra-teremtés olyen easzkizeivel, amelyek majd a méso-
dik és véglll = harmedik periddusddban tel jesednek ki igamén.
/Speeidlis ozimbélumrendsser, heng és fényhatdsock, a ssercplék
ktilsé=belsl vondsainak jelentéstartnlma, ezek viltozdsai a
darabok folyamén, a szerepllk csoportositésa, = helysszin, ez
id6 és tér débrisoldsa./

A klesszikus trnsddia univerzelitisit a korei nmilvekben

1 Joseph P. O'Neill: The Tragic Thoory of E, O'Neill. Unlv. of
Texas 481, 0. 1963,
"In his early works, especially the Glenceirn plays, 0’Neill
primarily seeks to create snd sustain » aingle tragic mood."



is tobbréle esskidzzel prébilja meg elérni s ird: egyrésst a
ré jellemsd speciélis drémeszerkezettel, n kirformdval sugallja
ng ellentétes pélusck, élet és haldl, (jjdeslletés és elmulds,
8rdom és bénat egymésbaronbddsdt, sz Ordk kirforgdst, ndsrésst
nz egyes motivumok ismétlésével, pédrhuzamos ssitudeidk de pdr-
hugamos jellemek slkalmagdsdvel éri el ugyaneszt a hatdst,

A ciklus metrdézei cseknem valamennyien kiilénbisé nemze=
tiségeket képviselnek: Driscoll ir, Smitty =ngol,Nax, Olson
svédek, Paul norvég, Ivédn orossz szdrmagdsd.

A kf118nbosl nemsetiadgli, de klz8s életben, kizls tragi-
xus sorshan osztozé szereplfkkel 0’Neill célja kettls: egyréost
ag universalitds ¢érzdeét sugellja, méasrdogt daradbjel jellegzete~
sen asmerikesieck, smerikei trepédidk is lesznek: a klUldnbizé nem-
zetiségekkel ez smerikal civiligdeid nagy olvesztékeohdjét is
5018‘0 ~

A ciklue egyes derabjai: "Utban Cardiff felé", /Bound
Tast for Cardiff"/, "Nossesi ez Ut hazdig”, /"The Long Voyage
Home"/, "Veszélyes Bvezet", /"In the Zone"/, s a sorogzat utol-
jéra irt, bdr cselekménye alapjén clsé darabja, a "Holdfény a
Karib-tengeren”, /"The Moon of the Carribbees"/.

UTBAN CARDIFF FELE /1914/

Az "Utban Cardiff felé” cimll dearabben két slapvetl emberi vie
szonyt &brigzol ez iré: Yank, a haldokld metrdés vissonydt nsz
élethez ¢éo a helélhog, a 1lét ambivaelens, de a tregédiafelfogds~
ban szoroesn basszefondédd pélusaihos.

A tragikus sorsd Yenk haldla elétti utolad pillanataiban
sokkal letisztultabben, intenzivebben éres és gondolkodik, meg-
rogadja e 1ét, 8 "az életentuli nyomasztd, kifirkészhetetlen
ordk” lényesét, igy a derabd trasikus totalitést nyers
3

Cole, Toby: Playwrights on Playwriting.The Meaning and Making

of Modern Drama from Ibsen to Ionesco. Hill and Wang, New York,
1960. 23%4. o.
h

«+. the impelling, inscrutable forces behind life..."
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Yenk nmegedja magdét sorsdnek, elfogedja a haldlt, s east,
mint megvéltést, megnyugvist virja. Ezzel ellrevetit oly nagy=
szeril, késlbbi trasikus O'Neill-figurdkat, mint hobert Hayo,
~ Orin Mannon, Edmond Tyrone.

“£pp arra gondoltsm, hogy nem is olyan rossg, mint shogy es
 emberek gondoljék - meghalniees” = vall a halélrél Yenket
Az élet tragikuma tehdt feloldja a haldl szlrnylisépét,
a két ellentdtes pélust a klesssikus tragédie megkivetelte
egyenailyba hoszae Ugysnakkor s helél is megsaépiti, megnemesiti
ag életet, a haldokld matrds legszebd, logemberibb tulsjdonsd~
gait hoszza felezinre: bitorsdgit, » tartalmas emberi kespcsolatok,
ag igasi bardtedg utdni végydt. ~
A tregikus slaphangulat megteremtéeét éc fenntartigdt
két jellegmetesen O'Neillei szimbdlum segiti ell ebben a milbens
a k84 ds sz 2s5métlld6 hanghatdsok, smelyek a modern Vérset kike~
riillhetetlenségét jelentik.
A kBd tibbjelentésli, komplex ssimbdélum. Funkeidja, a Sors
elkertlhetetlensége atmocgférdjénsk megteremtésén kivil: a vilédg-
hog valé smbivelens vissoryulés megtestesitése. Egyrésst: bizony=-
talennd, ¢rzékelhetetlennd, elidegenedetté teszi a vilégot, ele
fedi, eltskerja & vildg, 8 Onnmsgunk, as ember belsejében, mélyé~
ben szunnyadd lényeget. FbbOl a funkeidblél kivetkezlen, mint egy
élarc, megvédi, negdvje ag embercket a hozsijuk ellanségesen vi-
szonyuld kirnyeszettll. Fbbll kivetkezik e kbd mésik funkeidja,
szoz, @ halél kdgeledtét jelesve, & haldlban veld megnyugvést,
megbékélést sugellja.> /Einnek s koncepeidnak a kiteljesedését
harmadik korszakdban, a "Hossgu 4t sz éjozakdba" c. darsbban fog=
Juk maja ldtni./
Az "Utban Cardiff felé"™ cilril kidben indul, s csak a Yenk
haldle elftti pillanntban oezlik el a kid, s haldokld megbéké-
léaét, belenyvugvisét jelezve. Yenk utolsd, gydnylril litomdsa, a
"szép, gy‘szruhés h&lg" ezt a belenyugvéet fejezi ki, A rea=-
4 O?’Neill: The Long Voyage Home. Seven Plays of the Sea. Random
House, New York, 1946.,48.0. "I was just thinkin?’ it ain’t as
bad as people think - dyin’."
° 1ld. "Hosszu Ut az éjszakéba" elemzésénél.
3 _

O’Neill: The Long Voyage Home. Seven Plays of the Sea.

Random
House, New York, 1946. 54. o. ’

"a pretty ladv dressed in hlanl n



litde sikjén ez nem més, mint a csillagfényes ¢jozakai égbolt.

Izy fondédik Bssse a derabban neppal és éjezaka dlom
é8 realitds, élet és haldl, elmulds és megnyugvés, a klessszikus
tragédidk €1l%al kivetelt egyensilyt teremtve.

A tragikus alaphangulatot teremtd és fenntartd mdsik té-
nvesl, a Sors kikertilhetetlenségét sugallé ismétlddé hang, ill.
fényeffektusck. Ezek o hatdsok sz atmosgférateremtésben jétszott
szereplikdn til ellrevetitik, mintegy megjésoljék a hés végsetét,
tragikus sorsdt, moclynek be kell teljesednie. Ily médon esek a
mechanikus, suditiv, illetfleg visudlis hatdsok veasik dt O’Neille
nél az Skori tragdédidkben hasonld eldérejelsl funkeidt betdi el
jéafigura szerepét. Fzek a hatdsok nz egyes darabokban kilinbisd
forméban jelennek meg. Ilyen hatds példdul a hajéfltty, a kdd-
k8rt, éneklés, ritudlis dobolés, vagy jelen esetben, az "Utban
Cardiff felé" c. darabban a hajéharsng megkondulédsa.

Amikor Yonk kiselsd heldldrdél besszél, de nem meri kimon-
dani » "haldl™ szdét, dbardtja, Driscoll, bdr 6 mega sem hissi,
de vignsszinldsképpen ilyven kijelentést tesszt
"Ne is gondolj ilyen dolgokra, = /A hajéharsmg nyolcszor megkon-
dul./* Ily médon, » hajéharang, » lélekharang 41landé megkondu-
lésédval fojesi ki az iré a darad folyesmén = heldl dllendé jelen-
1étét, o végzet kikeriilhetetlensépét.

HOSSZU AZ UT HAZIIG L1917/

A "Hocssi az Ut hazdig” hése, Olson, két ellentétes elemi
erf vonsdsdnak fesziiltségében él: ezek a tenger és a szdrasfild,
amelyeknek ellentéte a késlbbi darabokban is megjelenik. /"Tul a
szemhatdron”, "Anna Christie"/.

A tenger és n széragfild ellentéte a valamennyi O’Neill
darabban jelenlévd ambivalens élet és halél visszonynak felel
mege. Az el6bbi darabben jelenlevs kddnek, amely s haldl eléfu=
téra, s a veléadg elll valé menekillésnek a jelképe volt, itt

;
O’Neill: The Long Voyage Home. Seven Plays of the Sea. Random

House, New York, 1946. 43. o.
"Don’t be thinkim’ such things! /The ship’s bell is heard

heavily tolling eight times./"



az alkohnl okozta mémor, o2 emberi szellem "elkdddsitése"
felel nege.

A ciklus négzy darsbja kislll ez sz egyetlen, esmelyben
s tragikus irdénia domindl, s igy tulajdonképpen a klasszikus
gBrig trilégia melletti szetirjditékok funkeidjinsk felelhet
mege Mepdnak Olsonnak nz utolsd szavai is, mielltt eszméletét
veszitené, “ha:amegyek", irénikusrak, s tragikusan ldtnokinsk
is egyszerre, hiszen a "hazatérés" végsl jelentése - a haldl.
Bz az irdnis ceak fokozddik, amikor tudomdst szersziink Olson
tovébbi.soraérél. arrél, hosy ag Amindrdras vitetik, shol egy-
szer mir szolgdélt,s "a lesrossszabdb hajé, amely valaha is jért
£ tengeren."a

Az esenménvek ismételtetésével am ird s bilvis kirt, a
Végzetet drzékelteti, nmelyben n szerepllk élnek, s amelybll
nem tudnak kitirni.
"rinden utan végén hosa sgeretnék menni. De shogy partra széle
lok, iszom egyet, n2ztfin sokat, résszeg leszek, elkBltim ag Uss-
szes pénzemet, ¢s ismét tengerre kell szdllnom," = igy tess
vellomést Olson.-

A trarikus irdnia, s o Végzet kikerifilhetetlenaségét jel-
26 iswétlidéeek tetlpontja n daradb befejesése, amikor Olson
elbukdsas utdn a matréstirsek ismét visssatérnek a koceméba, s
Driscoll ismét ir whiskyt rendel, ugyanugy, mint megérkeszéstik-
kor, a daraeb elején. Ezzel nz isnétlbédéssel a kir bezdrul, a
tragikus végzet betel jesedik.
* O’Neill: The Long Voyage Home. Seven Plays of the Sea. Random
House, New York, 1946. 79. o. "I go home."

Uo. 79. 0. "I know dat damn ship - worst ship dat sail to
sail to sea."

Uoe 77« 0e "I mean all time to go back home at end of voyage.
But I come ashore I take one drink, I take many drinks, I
get drunk, I spend all money, I have to ship away for other
voyage."
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HOLUFENY A KARIB TENGEREN /1917/

A "Holdfény = Karid tengeren” c. derabben is jelen van sz élet
és haldl ellentéte, s e2t a hajé és n szérazfild ellentétével
érzékelteti oz irdé: o fedélzeten élénk és hangos élettevikeny-
ség folyik, o part ugysnakkor kihalt és csendes. A szdragfdld
hangja cank féjdnslmas énekként sziirddik be a hajéra. A saj fel=-
erSsidik, manjd lecsendesedik, ezzel ag eassklzzel az eumberi ér-
zések felkavaroddsinak, majd megnvugvisdnak, » felssines, sajos
élet, a nz élet mélyebb jelentése, nz életet kivetl végal meg-
nyugvés, a haldl ritmusdt érzdkelteti O'Neill,

innek a darabnek 4j formei jellegzetessége » kdérusjele-
netek alknlmazdsae

A kérus a klnsszikus tro-édidkban fontos ssercpet Jjdt-
szott. Fgy valléasi-eagnei kizBssépet képviselt, s a trapsédia-
ird részérfl a kérue nlkalmagzésa o sginped és nésdtér kisited
kapcsolat szorosabbra fiizdésének esgkize volt.

A klessgikus tregédidben salapvetl fontossdgi kérus
O'Neill sok darabjéban megtsalélhaté. A matrézok e derasbban is
a klasssikus funkeidnak megfelellen egy egysépes kizlaséset nle-
kotnak, mely a2z adott kérdésekben egységes véleménnyel bir. A
kérus vezrtlje - nz ellénekes - Driscoll,

Amiko> Paddy felveti o tisstességtelen Gtletet, hogy
ninden fizetaég nélkill vegyék el nz asszonyoktdl ag italt - s
tengerdsgkérus esvértelmilen elitéli Ot: "A timeg: Mocskos tol-
vaj! Ugy vunr"1

Vdeik, ehheg hasonld kdrusjelenet, amikor Driscoll, »
kérus vezetlje elmegyardégza s fizetés bonyolult médjét. Ebben
a sgitudeidben is esybntetlien vélaszol, nyilvidnit véleményt
kérus.
"Igen. Vilégos, mint o nope iendben Drisc. Rendben.">

. O’Neill: The Long Voyage Home. Seven Plays of the Sea. Random
House, New York, 1946. 14. o. "The Crowd: Dirty thief! Dot’s
right!"

2]

Uo. 16 0. "All: Yes - Clear as day - Aw right, Drisc, -
Righto 3



A kérusjelenetek mlkelmaz/sindl ez a derab csak ag elsl
1lépcalfokot jelenti. Megjelenik még a modern kérus n késfbbi
darabokban is, fontos sgerepet jdtszik a "320rls najom"=ban,
jelen lesz n "Védgy a szilfdk nleatt"=ban, ng "Amerikai Elektrdé®-
ban, végll ag "E1j6 = jeges"=ben teljesedik ki igasdn.

ANNA CHRISTIE /1920 /

Ezek ag egyfelvondsos, tengerrll, tenszerészekril s26lé
Sopskizponti, és a tragikumot elslsorban =lsphangulatukban hor-
dogd drindk mintegy eldgvamkorletek voltak a hasonld slapkoncep~
cidji, de mér egésg estét betdltl "anna Christie"-~hes, éa n
"Tdl » aszemhatdron”-hoz.

Az "Anna Christie" esységes amlaphangulsatéban, szer:plfi-
nek hasonld sorsdival is nagyfoki rokonsdgot mutat a Glenceirn
ciklus darebjaivel, killonOsen & "Hosezd ag (it hazdig" cinmivel,

Ennek hiséheg, a gvéd Olsonhoz hasonldéen Chris Chris-
tophersen is mindent megtess, hogy el tudjon szakadni a tenger-
t6l, amely tragikus Végzetét jelenti.

A két flagereplsd képviseli sz elfzd darabokhoz heasonld
két elientétes koncepcidt: Anna életét a lét epyik pdlusét je-
lentd szérazfBld tette tinkrej ott vették el drtatlansdgdt,
szennverték be testét-lelkét. Az § szémdre & lét misik, ellen-
kend pdélusa n tenger, ez ng egyszeril, de primitivségében tissta
élet, nmely valdségos purgetérium: megticztitja, feloldozmza &t
bineitdél.

Chris, az breg tengerdsz szémdire a pélusck feleserélid-
nek: az emberi élet elrontdja, a kinydrtelen Végzet megtestesi-
tGje n tenger, "ez a vén ardag'l, mig Clsonhoz hasonlden, o
szdrezfdldi élet, mint megvdltdis irint vigyakozik,

Hagonlénn ellentétes Anna és Chris visszonys a mdsik,
jellegzetesen 0'Neill-i motivumhog, a kddhdz is.

1 Benedek Andrés: 0'Neill, Bp. 1964. 45.0.



"Kbd, kid, kdd - mondja Chris kapitény - dtkozott id6. Nem ldtod,
nerre mégy, nem tudod.... Cssk ez a vén OSrddg, ez a tenger, es
tudda.'l Anna viszgonyas kBdhie éppen ellentétes, szereti a kdddt,
mert ugy érai, negtisstitja, megvéltja Gt.

Létsndlag n darab tragikuménak mond ellent az a tény, hogy
0'Neill=t o darab bemuteatisa utén soken vidolték ezzal, hogy a
dréma befejesése, Chris beleesyezése Mat és Anna hdgasadgéba a
tragédidkra sohaser jellemzd rompromisssumot, happyendet jelenti.

0%Neill mzonban itt sem ir happyendet: drémdja tragikus
befejezést nyer. A befejezésben domindld tregikumnsk két bizonyi-
téka vane _

Az élet értelme, vagy értelmetlensége, ¢let, vagy halél,
tragikum vagy happyend kérdésében ag elsd bizonyiték sg O'Neill-i
milvekben slapveté fontossdégd kBd-gzimbdilum, Ez egyuttal a darasbd
kbr-strukturdjét, » trecédidkre jellemsl ellentétes pdlusok UBscze~-
fonéddadt, egyensilydt is bizstositja.

A derad erdsen k8dds idlvel indul, s s harmadik felvonds
egy révid, napeiitéses peridduss utén ismét sfirli k84 ereszkedik
alé. Ez n folyamat dttételesen maga az élet tel jessége: a rivid
ragvogés, boldogs” , harménia utén a kdd megjelenése =z elmuléds,
a helédl kiBzeleitének felel meg. Konkrétan, a darab strukturédjét
tekintve is, ¢s dttételesen is nz (jra leereszkedd kbddel n kdr
begzdrul: s csaléd tragikus végzete is étlddik meg (jra Anna sor-
séban is.

A dnrab trsgikumdéna: mésik bizonyitéks, hogy naz "Anna
Chriatie®= ben jelenik meg O’lNeill-ndl eldszdr a kinydrtelen
végzet €ltal sijtott csaldid motivuma, amelyet azutén a "Vdgy a
ezilfdk nlatt®, "Amerikai Elektra” éas s "Hosazmi Ut az djszakéba"
ce darabokban bont nmajd ki ez iré » moga teljes tragikus nagyscée
géhan,

A Chpistopherson casnlédrs tragikus Végzet nehesedik.

1 penedek Andrés: O'lNeill, Bp. 1964. 45. 0.
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Sorasuk a klasszikus tragikus héadk sorsdéhoz hasonldésn egvéni

éa dltnlénos vonésokat is hordosg.

"eee 8 8véd partokon, falunkban valemennyi férfi tengerre széll.
Mést nem is tehetnek. Apdm =2z Indisi-dcednon, egy hajé feiélse-
tén halt nmege. A tengerbe vetették. ildrom iddsebdb rivérem is
hajéra szdllt. Aztén én ig, enydém teljesen egyedill maradt, MHind-
annyian Jdton voltunk, amikor meghalt. /Szomoru sziinetet tart/.
Két fivéremnek nyoms veszett egzy haldsghajdin. A te két testvéred
is vizbe fulladteses”t = vall Chris cselddjuk sorsérél.

A tenger = Végzaet sorscsapédsainak ezen ismétlddésével a
Christopherson cealddban 22 ird a Végzet asijtotta csaldd fogsel-
mét, a Végzet kikerfilhetetlenségét sugallja. Anne széndrs sem
leseg tehdt keogyelem: § ia = Christophersonok tragikus életét
fogja é1lni, nskdrecsak apja, anvja, testvérei,

TUL A SZEMATIROR 1018/

Ag "Anna Christie"-heg hasonldan, a 1lét két ellentétes
péluse, tenger és szdrazfdld vongzésa, tédgabd értelemben dlom
és vaelbabg, €élet és haldl fessiiltsége taldlhaté meg a "Tul a
sgemhatdron” tregikus testvérpérjéban, Andrew és Robert ﬁayo
figurdjéban is. -

A darad s "Holdfény s XKarib tengeren"-=hesg hssonldéan egy
sajétos ritmikni kisérletezés. Fzdltal is = Glenceirn ciklus
darabjaihoz kerfil kizel,

Ag irdéi szindék egy, a2z "American lagezine"-ban megjelent
interjubdl vélik vildgosad.

1 Doris V. Falk: Musene O'Neill and the Tragic Tension, Futgers
Univ. Press, New Nrunswick, VNew Jersey, 1958, 40, 0.

"eee 811 men in our village on const Sweden go to sea. Ain’t

nutting else for den to do. My fa'’der die on board ship in Indien

ocesn. He's burried at sea... len ny tree bro'der, older’n me,

dey go on ships. Den Ay go, too. Den my mo'der, she’s left all®lone

Ve vas all avay on voyage when she die. /He psuses sadly./ Two my

bro’der dey sat lost on fishing boat seme like your bro'ders vas

drowned.”



"A Tul a ssemhatéron~ban hérom felvonds van, mindegyik kéte
két szinbll dll, As egyik ssin kivill, a szabadban jétezédik,
ez ng ember vigyaeit, dlmait ozinboligdlja, 2 mdsik jelenet
bellil, a hdgben jdtssédik: a horizont eltint, s ez ezt oszim=-
bolizdljn, ami oz ember é¢s dlmei kisé dkelldik. Ezzel a méd=-
szerrel ritmust sserettem volna teremteni: a vigynkosés, és
a vigysk elvesstésének ritousdt,™ '

Izzel & médszerrel 0'Neill o klssszikus tragédidhos
kbzeliti mivét. A ritmus, snnak a nésére gyskorolt hatésa, s
az ellsl darabokhog hssonléan a siiritett, tragikus atmossféra
megteremtéaével ag iré célja ss volt, hogy néadjét « a klasge
ssikus trogédiairdk célkitiizéséhes hasonldan « n dared rdéesévé
tegye, érzelmeit intenzivvé tegye, felkavarja, majd megnyugtes-
sa a tragikus egyensdly helyredllitdasdval,

A dered témdjdéval is eg eddig vizagélt nilvekhez kitSdiks
Yenkhog, Olsonhos, "hrishez és Annéhog hnsonldan, d¢letét mind-
hérom flszercplf slapvetien elhibdzta,

Ruth boldogtnalan o szerelemben, Andrew is, Robert is
nlapvetfen rossgul vidlasstanak, amikor epésg €éleotilk lefolydsa
€ végeb szintere felll kell ddnteniilk, Andrew ng érvényesiilés-
ért rolytatott harcdéban eladjea "lelkét”, s sz dlmodosé Robert
is életében nem, cesk haldla utén tudje olémi slapvetd céljét:
megtudni o létezés negy titkedt, tiljutni » sszemhatiron,

“Az én életem ogy nagy tévedés, Futh élete =zintéN...eces.De a
tied a legnagyobdb tévedés. Andrew, hirmunk k02ilesevescccToren=
té voltdl, mig szeretted a farmote. Te és az élet harmonikus

1 Doris Ve Falk: Fugene 0'WNeill and the Tragic Tension. Futgers
Unive. Press, New Brunswick, New Jersey, 1958, 65. 0.
"Beyond the llorizon has three acts, esch consisting of two
scenes. One scene is out of doors, showing the horison,
suggesting man’s desire and dream. The other is indoors,
the horigon is gone, sugsesting what has come between him
and hio dresmse, In that way I tired to get rhythm, the nle
ternation of longing ond loss."”
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knpcsolatban voltatok egymdssale I8 nost «-- milven tdévol kee
rliltél o2 ‘58“6&‘6‘0.0 Ezért dHUNhOAndd kell... Szenvedni
fogas..."l

FRobert széméra o megnyugvist, a megolddst, akdrcask »
Cardiff-ban a haldoklé Yenk sgéméra, s halél Jjelenti. A klasg~-
szikus tragédiafelfogdshog hasonléan ng élet igy fonddik Ossze
a haldllel, a2z elmulds ag (jjdesllctéosel,

Robert heldldban magasztosul fel,
"Nem szabad sajndlnotok engem... elindulok most tévoli részek-
PCece 220D0I0N..o 528badONese Mogozabadulva a farntdle.....oz0=
badon bolyonghatok Urdkkin Orfkkd... Hészétek! Hit nem eyinybrd
ott, tdl & hegyeken? Hollom a r‘gi hancokat, ismét hivnak... Eg
nem 8 végeee 2 a kezdet -~ a2 utasds kegdete... 2 szomhatéron
tilra. 0.'2

A kBrstruktura, ag 0'Neill darabok jellegzetes sszerke~
zote, a keadet és a vég Osssekapcsoldéddsa a "TUl a szemhatdron™-
ra i jellemsf: Hobert Mayo ugvenolyen flmodoséként fogedja e
halélt, mint anilyennek a darad elején ismertiik meg &t.

1 Sugene 0’Neill: Deyond the Horizon, London, 1960, 162. 0.
"I'm a failure, ond Ruth’s snother...But you're the deepest~
dyed failure of the threfe... ndy...You used to be a creator
when you loved the farm. You snd life were in harmonious
partnershipese And NOweees how fapr nstray you've gotten from
the truth. So you®ll be punished. You®ll have to suffer.”

2 mugene 0°Neill: Peyond the Horizon, London, 1960. 17%. 0e
"You mustn®t fecl sorry for me... I'm making a start to the
far-of{ ploces « free! == free! « freed from the farm - free
to wander on and on - eternallyl... Look! Isn’t it beautiful
beyond the hilla? I ¢an hear the o0ld voices calling me to
com@.ee It ian’t the ende... It’s o free beginning - the start
of my voyage!... beyond the horigzone..”
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A kezdés é2 a befejezés szonossigét a helyszinek
azonossigival is aldhdszze sg irdéd. A befejesds tragikumit as
azonossézon belili eltdéréssel jelsi:s ag egykori virigsé gasge
dasdgot rombadflt kerités, dlledezd hég, élettelen, elpusstult
almafa véltja fel.

Egt e irdnyt, e haldlhoz valé kizeledést jelzi a oze=-
repldk cgyre jobban délettelenné vdlé tekintetével, gépies mog-
dulataival is., O"Meillenél az arec, = pzem, a mosdulstok fresaé,
élettelenné véldsa mintegy ellre vetiti a veldédi haldl bekivet-
keméaét. Robert, Ruth, Andrew gépies mozduletai, kifejezéstelen
arca - olffutirai a késlbbi darnbok sutometaként nozgd, massk-
szertl ared, vagy ténylegesen ie masgkot visell figurdinsk,
y226rts najon", "KiUlbnts klsjdtdék", "Ameprikai Elektra", "Hosssd
it ez ¢jszakddba™/.

L tragikus kbr bezéréddsét nemcsak a helyszin, hanem e
cselekmény azonoscdga is jelzi. Amikor 2 halélosan beteg Robert
testvérédt, Andrew-t kéri meg, viselje gondjét as & haldla utén
Ruthe-nak, tulajdonképpen =g eredeti szitudeid 411 visesa, hissen
a daradb indulédsakor Ruth még Andrew menyasezonya volt. 5 mint
ashogyan a helyszin agonoscéga is csek ldtasat-cgyezés volt, eg o
megoldds is csak léteget-harménidt eredményesst az egyvkori lendll-
letet, tissta, intenziv éreéscket mostanra mdr Ruth rdéezérél ke-
seril apdtia, Andrew részdérll vddaskodds, gyiill8let véltja fel,

Az idlének, évozaknak, napssaknak, alt még a himérséklete
nek ig szimbolikus jelentlsdge van chben az erdsen koncentrdlt
milbent o darab idében tavasztél Gszig, s napnyugtétdl napkeltéig
halad. A mésodik felvonds elején, sz intenziv érmdsek, a remények
id6azakdban Vrs. Atkins, Futh édesanyja errdl panasskodik, hogy
najd megfl a hlsdgtfl, mig utolad felvondsbeli szavai: "Isten
szerelméért tegyél egy kis fit o tillzre, majad megfagyok'l. néy o
haldl, a holdl hidegének kdzeledését jelzik ellre.

1 Zugene 0'Neill: Deyond the Horisom, London, 1960. 145. 0.
"For goodgocs' snke put some wood on that fire. I'm most
freezin®’



Az évasakban bekivetkezett viltogds /tavasge-->Ssz/
irinya agz 6lettdl a haldlig, o lehetlasdgektll, reménycktll
a pusgtuldsig, reménytelenségig ivel. A napszakban beklvete
kezett vdltozds /napnyugta=---> napkelte/ pontosen az ellen=
tétes irdnyt fejezi ki.

Lzzel az ellentétea irdnyvd moggdssal as iré egvyrésst
egy kéaslbbi, jellegzotcsen 0®Neille~i technikdt vetit eldre,
amely majd o "Hoasszi Ut az éjezskdba” c. darabra lesz a log-
Jjellemzbbb, azeg az idlben szimultén ellre és hitra tirténé
haladdst, ndardéost a trapddidras jellemsd cllentétes pélusok,
/renény , mely ezvuttsl renényteleneég, pusztulds, mely egyut-
tal Gjjdszilletds, halél, nely egyuttel élet/ Scsgekapesolé-
ddsdt érzdkelteti.

8z0rls MagOM L1921/

Az ellentétes pélusok Bssgekapesoldédfsa, s az idlben
szimultin ellre do hitra t8rténd mosmpgis n jellemel o trapgédia-
folfogia szempontjdhd) vizogdlt kivetkesl jelentla O’Neill de-
rabra, a "Sglrls majom"ers is.

Az 1921-ben irddott "S3lris najom™ c. darsbd bizonyos
asgenmpontbél mdér tillép ag O'Neill-i tragddiefelfogdis elsl,
kegdeti korssakibs sorolt miiveken. Ugzysnskker azonben slapvetd,
jellegreotesséped alapjén nég az dletmll elsd szakeesdhog, ng dh,
coira-darabokhog lshet sorolni, “tmeneti jellege ellenére is,

A Glencairn teherhnjé metrézei, Yenk, Olson, Driscoll,
Smitty, majd a késébbi darabokban Anne Christie, s a Mayo-test-
vérek is velamennyien a léteszés kisebbenegvdbb titkait, saljit
helyliket, elvesztett harménidjuket keresik az Jket kirillvevsd
ellenadges, vagy kbszimbis vildgben,

A héslknek ehhez a vonulatéhos tartosik ellezdr Yenk
koagdnfitd is, a "Su20rde majom" centrdlis figurdja. Kesdetben
harnonikus kepesolastban van ag 0t kipilvevd vildgsel: hics
erejében, fontossdgdbeny 6 oz erd, » dinemigmus, 28 "acél",

6 mozgatja a hajét, e vildgot.
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Ebbe a darsbba kapcoolddik be ellazdr a ndsodik 0'Heillei
tragédianlkotsd ténvesd, o mélylélektani vondsok, a tudatalatti
sgerepének hengsilyoniae.

Avikor Wildred, n psepdag milliomoslény "leasdll® o kagén-
fiitlk vilégéban, s megretten tlle, » "szlrls mniom"-tél, = =lap=
veté véltogds kivetkegik be Yank sorsdban « azag aejit belsl vie
14g’ban. A gondolet, hogy a Sors tulajdonképpen a hls belsl vie
1égében, » tudetelattl seférében teldlhatd « mér o uwdsik tragé-
dianlkoté foktor, rg Hogtinvildg meghntfirozd szerepének kibonta-
kogéedt, a freudi hatde szerepének jelentfségét Jelsi az 0O'Neill-d
nilvekben.

"A Szlrds majom sz ember seimbélume.... A téma itt ugysn-
ez o Col téma, emely mindig o Ardme egvetlen téméje volt és
lesz is, oz ecmber és sz ember harce sajét sorsdval. A harcot
régebben istenckkel vivték, moat sajét mafival, multjéval, o
valahova tartogds vigyével hercol o hés."" « vall O'Neill irdéd
spdndékdirdl cayik cikkében.

A hés n terméagzettel, @ uzvenskkor OSnmagéval kesdetben
nég meglévd harménidjdt elveazti, s Uj kepesolat, ij harménia
utén kutat, Wvel ezt sz dJ “epceclatot nem talélja, oz 4ddben
elérehaladni nem tud - igy vissgafelé prébdlkozik. Erre a darab-
ra ia jellemsf tehdt az idlben szimultin elfre éas hfétra tirténd
mozgis. ‘

Az {a8ven hétrs t8rténé heladdst szimbolizdlja n goril-
1éval veléd kézfogds. Yonk tragédidja, hogy az Unnaga multidval
vald taldlkogdéa is kudarcot valls - gorilla sem érti meg Ot,
moglld, Basgeroppentja o georineét, S eg a haldd = e haldl pil-
lanatéban sz ascnosulédg képessége = hogga meg Yenk széméra is,
Fobert Mayohog, s ag "Utben Cardiff felé" Yankéhoz hasonléan,

e megolddst, e megbékéléat,
"Tecsiszik o padléra, s meghel, A meajmok nyBsgdrigni kezdenek,.
L9 ekkor a szlrls najom mdr hozzdjuk tartolik.‘z

|
Benedek At 0'Weill, Gondolat, Bp. 1964, 60, 0.

2 Plays by L. 0'Neill. Penguin Books Ltd. Harmondsworth, 1968,
189, 0o "He slips in a heap on the floor and dies. The monkeys
get up a chattering, vhimpering wail. And, perhaps, the lairy
Ape at iast belongs.”



0'Neill irdéi szdndéka ez volt, hogy e dareb hfsét, mint
a2z ember szimbdélumét nagyfokd univerzalitds jellemezsze, smelyet
a2 iré a gyskorletben a legkiilinb8z0bb emberi sorsokban meglévé
pérhugemokkal, azonosofgokkal fejez ki.

Yank arca a széntfl, koromtdl nettyes, akdreasnk egy
leopérdé. Kordbbi harménidja ag életclemével, ag scéllal, a
dinanizmussal megasgakad, s megényossd, mvikértelennd vdlik,

Mildredet, a milliomosldnyt is egv leopdrdhog hasonlitja
az iréd, ski elkepiilt ag életelemét reprezentéld helyrll, a
dzsunselbll, s ezzel § is avikértelenné v lt: Yankhez hasonléan
6 sem tartogik senkiheg és scmmihes sem.

Eg o kiz28s szimbdlum jelzi a két ~llentétes nélus, Yenk
és Mildred sorasdnak kBz8saépét, ozt ag dlteldénosen emberi tragi-
kus dilemmdt, amelyvet a terméazettll, n harménidtdl velé eloge~
kadds jelent. Ez a kinle szindblum esgyuttal a2zt n képtelenséget
is jelzi, hogy a hlabk ehelyett sz elveszett harmdénia helyett
ujet teremtoenek.

Mindketten, Mildred is, Yank is, ddnté lépésre szdinjdk el
magukat, sorsuk kizbsségének megfelellen, s 2 megolddsban is ha=-
sonlé elv vesérli Sket: Mildred "aldszéllésa a pokolba™, a fitdk
félig emberi, félig dllati vildgéba - tulsjdonképpen Yanknek, az
ellenpdlusnnk ng déllatvildgba valé lesiillyedésével, a gorilldval
vald azonosuldsdval egyezik mege

A "52lrbs majom"=ban is a2 egyetlen centrdlis téma kOrili
t8bb ellentétes irdnyd mosgis taldlhaté meg, melyek ezylittes hae
tésa bigiositja majd a tragikus egyensily létrejottét.

Yank felismerése, tudatrs ébredése, ez ag egyik &rdnyben
térténé nozgés. Uz pédrhuzamosan helad esy szonos irdnyd folya=-
mattal, a nfl kigponti szimblluménak, » ketrec-szimbdlumnek o
fokoznatos tonkretisdldddsdval. Egrel a két pérhusemos irdnnynsl
ellentétesen haladé folvamat a Yenk kirnyeszetét képviceld kie
zegnek, a térask kislsnégét reprezentdildé kérusnak a fokozatos
tévoloddsa, egvre kevéasbé me foghatisdpat eg tulsjdonképpen ns
elidegenedés folyasmatas
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A derasbban fueé ¢ vonalak tehdt a tudetlansdgtél a
konkrét felismerdasig, mésréast viszont a2 herménidtdél am el-
idegenedésig futnsk. Ez a kettlscépg se id6 szintjén e asimultdn
elére, ¢és hitra t0rténd haleddsnek felel meg.

A bezirtasdg érzéadét keltsS ketrec =g elidegenedés azim-
bélumaként végigvonul sz esész darebone A mil elején nméz conk
dttételesen j-lenik megs a szin az acélpéntokkal, az nlacsony
mennyegattel - mely arra kédnyegeriti sz ebben a kdrnyesetben
é16 embereket, hogy = neandervdlgyi Gsember hajlott testtar-
tdsdt vegyék fel - ugv nég ki, mint egy ketrec. mely bezérja,

s nem eresgti ssabadon foglyait. A birtineella, melybe Yank a
darab 6. jelenetében keriill, ennél mér konkrétabb megfogelmasdsd,
mig a 8, jelenetben mir a teljesen konkrét, es dllstkerti vaddle
1ot ketrecébe lép Yenke

kzzel & konkretigdldddssel pérhuzemos . Tenk feliomerécé-
nek, tudatra ébredésének s folyamata: nmig ez 1. jelenetben csak
halvényen, minden tudstosség nélrll ¢rgi a discharndénidt, a bir-
t3njelenatben kesd rjdnni arra, hogy mig 6 eddig sz erdvel, ag
scéllal azonositotta Unmegdt, o2 » viseony veléjéban - fMigzleégl
viszony, sz acél fogsdge. A dersb végére Yenk o teljes, o tuda=-
tos disgharménidig jut el.

*in voltem as ncél, és enyém volt a vildgl Vost mér nem vagyok
acél, és én lestem a vildg tulajdonal™t

A dersb harmadik £8 vonala a Yenk tdrseinsk kUzleaépét
repregentéldé kérusnak a fokozatos tivoloddsa. 4 deradb elején
o keogénfitlk kéruse még konkrét, embderi kiseg, oz emberisdg
szinte valamennyi fajdt, szdmos nemzetisépét képvisgeli, Yank és
a térsak kérusa egzyméssal harmonikus kapescletban dllnek. Bz a
kérus a darab Tolyemén ellssbr kizbmblessé /Fifth Avenue jelenet
néue kérusa/, majd ezyenesen ellensépmessé vdlik./ A birtinjele-
net, majd s munkdsszervezetet képvisell kérua/. B a "kérus® ns

1 ;
Plays by B, 0'Neill, Penguin Books Ttd. Harmendsworth,1968,184.¢

"3teel was me. And I owned de woild. liow I 2in?t steel and de
woild owne me."
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utolsé jelenetben mér nem is emberi kérus, hanem az dllatkerti
ketrecekbe zdrt majmok ricsajosédsa, hangsavara, "kérusa".

A "Sgfrds majom" strukturdje is az Unmagébe visszatérd
kirrel fejezhetl kit a daraeb kérusjelenettel indul, s ugyanugy
kérusjelenettel, a majmok "kéruséval" mdrul,

Az ellentéteket, az ellentétek egységét, a domindlé tra-
gikus slaphangulat megteremtését és fenntartdsdt itt is szin,
és fényhatdsokkel fokoszza as ird. )

A darab legfessiiltedbd jelenetében a 3. szinben a héfehér-
be Bltizttt Mildred s a szénfekete fitdk, a ssennyes, sitét kir-
nyeset ellentéte domindl,

A 2. jelenetben, a sétafedélzeten a friss levegl, a rea-
ayogd nopstités még nz ellz28 dllapotot, a harmdénidt képviselik.
Ez a terndszetes ragyogdéds késlbb mestersdges, sivdr fénnyé sle-
kul dt: egyetlen piszkos villanykdrte bocsdt ki magébdél némi
fényt o kegdénhégban, majd kéalbb a birtdneelldbsn, mig végil
Yank széméra minden sUtétté, idegenné vélik:

"Nem ldtok, Minden sBtét, érted? Minden roaa:."l

A "Szlrds majom" 0%Neill elsd, rdszben expresszionista
darabja. /Kll0ndsen expresszionista jellegll ag 1, és a 4. jele~
net./ Az expressgionista darabokra jellemz§ tulgottan &}talédnos,
elvont szerepllkkel, nehéskea, gépies jellemével, nyelveszetével,
0'Neill nem tudta eredeti céljét, a tragikus nagységot, emelke-
dettséget elérni. Igy néhdny, rdagben expressszionista prdébdlko-
sds utdn /"Jones csédssdr”, "lsten szdrnyas gyermekei”/, ezzel
sz irdnnysl felhagy, s a girdg tragédia vondsait, velamint a
"Selrls majom"-mal kezdlds mélylélektani tirvénysseriiaégeket
kizvetlenill is érvényesiti ¢letmiivének tragédiafelfogds szerint
vizspgdlt mésodik szakaszdban, nmiveinek kivetkesd csoportjdban,

1 plays by B. O'Neill, Penguin Books Ltd. Marmondsworth, 1968,

184, 0.
"I can’t see! ~ it’s all dark, get me? It's all wrong."
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2. A KOZVETLEN HAT/S DRAMAIX
VAGY A SZILFAK ALATT, KULONOS KO2J/ATEK, AMERIKAI ELBKTRA

Az O'Heillei életmll tragddiafelfogés ssempontjébsél
vizsgdlt misodik sszekaszdba oly jelentds drdmdk sorolhatdk,
mint a "Vdgy a s2ilfdk alatt", a "KilOnds kUsjdéték", s as
"Amerikai Ylektra".

~ Ebben a ezakeszban o mintaként vett girbg tragédidnak
nemcenk egyes elemei hatnak, mint a2t ag ellbb vigsgdlt da-
rabokban ldttuk, hanem ennak egészét, kbzvetlenill és konkrétan
is megjeleniti, kifejezésre juttatja ez ird milveiben.

Ebben a korszekban mutathaté ki legtel jesebben a mdsik
O'Neill=i tragédimalkotdéréos, o mélylélektoni tirvényszeriségek
k8zvetlen hotédse is.

Az ebbe a korszakba sorolhaté hérom drdma kdsill ag eclab
két daredb kdgve~lenlll mutetja, konkrétan kifejezdare juttatja
a szerzli tragédiakoncepeid egy-egy elemét: a "Vigy a szilfdk
alatt” a girdg trapgédia kisvetlen hatéedt, mig a "Kildnls kig-
jaték" a mélylélektan kdsvetlen hatdsdt mutatja.

A kétféle nlkotdelem Usszefonddését, az O'Neillei tra-
gédiafelfogds eszyik legkomplexebd megjelenési formdjdt as
"Amerikai Elecktra" c. darab adja.

VAGY A SZILFAK ALATT /1924/

A "Végy a sgilfdk slatt” cimll darabban O'Neill a giridg
tragédia pontos mdadt adja, 2 Thezeuss-Hyppolitosg~Phaedra
monddt dolgosta fel. A szint amerikei kirnyezetbe, az 1850-es
évekbe helyezte dt.

Ebben a tragddidban, askdrcsak kéaldbd az "Ameriked
Flektri"~ban, cgyensilyt tudott teremteni: egyensilyt a végle=-
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tes szenvedélyek, as dlteldnos és egyedi vondsok, sserelem és
gytil8let, élet és haldl kisbtt.

A sserepllfk a klessszikus trogédia dltal is megkivetelt
nagy formédtumi, szenveddlyes hfsbk, akik » szdémukra az események
logikus rendjébSl adédé szitudeidban nem tudnaek éini - egy bizo-
nyos, Mayohos, Yankhoz hasonlé belsd kénysser, tudstalatti vi-
gyek hatiséra. Ugyanakkor ogyedisdgik mellett mindezek a figurdk
éltelénosak is. Szenvedélyeik, tragikus sorsuk dltaldénos emberi
értelmet kap. Ebben a milben O'Neill nem veszti el a tragikus
nagységot sem a figurdk sematiséldsdvel, mint  expresszionista
jellegl korébbi darabjeiban.

A sgereplfk his-vér figurédk, ennsk ellenére, hogy ugyvan=-
skkor tipikusak is. A "Vdgy e szilfék alatt"-tél kesdve, vala-
mennyi O'Neill milben a tipikus Apa ~ Anya - Fid alakok JSsének
Ephreim, Abbie és Eben tekinthetdk.

Ephraim Cabot a tipikus puriténszellemii spa, aki kékemény-
lelkil, ssarnok, és Unzé ssemélyiség. Az § figurdjdét a milben a k&,
a sgikla, mint sginbdlum jelképesik. A lélek elvesstésének Ephe-
raim-i folyamatdt, s egyittal asz aps ¢letszemléletének ldényegét
o kbvetkezfképpen fejesi ki Ebent
“lMeg fnlat rakni - egyik kivet a méeik hegyibe « faleakat hisni,
hogy a végin médr a sajdt szived is csak k6 mdr, fogod, fllemeled,
elrakod az élet utjdbdl és beleépited a falba, befalagod a tu=
lajdon szivedet.™

A tipikus Anya -~ Cabot elsS felesége. Eben anyja a mésodik,
majd Abbie, » harmedik feleség, vagy as Elektrdban Christine
Mennon, - jellemilket tekintve éppen ellenpllusal sz apa -~ figu-
riknaks gvengébb és gyengédebb, éral ds éradkenylelkil, szeretetet
add, és szeretetre vigys alakok. Az ssszonyok jelképe ebben a

1 Pugene 0'Neill: Drdmék, Burdpa, Bp. 1974, I. kitet, 44,0,



-3 e

darabban a higra boruld két szilfa, melveket O’Neill igy ir

le:

"A hég két végénél két hetalmes szilfa 411, Leldgé dgaikat e
tetlre terpesztik. intha védelmesndk, de fojtogetndk is a
higate A ké% fa ldtvinyéban vaen valami baljés anyai vonds, va=-
lami Basszeroppantani-kész fEltékeny tepadfis.... Nyomassté ko=
morsdggel gubbagstonsk a hdg fOl8tt, Akdr két kimerillt assszony,
okik kerjukst, hejukat ¢s lecslingl keblilket a tetlre témnsztjik,
s amikor esik az esl, kinnyeik egyhangian potyognak le a zain-
delyreesee wl

Abbie a deradb sordn csak kéalbd azonosul a szilfdkkal,
Egt oz szonosuldst jelenti, amikor n mésodik rész elsé jelene~
tében Eben a sajét szerclmi vidgydt a szilfdkhog hasonlitjas
"A termésget = attul nd, nagyobhodik minden « belillerll is hogy
épet - az ember is néni akerna « dtelakulni - epgyévilni - Soze
gzeoclvadni valemivel « de oz is skar tégedet - kisajdtit - aztdn
elikezdenz tdle ndni, mindig nagyobd leszel, = eckér a fa - nint
azok a sz2ilfdk, ni,.. "

Tzzel = hesonlattal, 8 a ténnyel, hogy sserelmilk végiilis
Eben halott anyjénak szobdjéban tel jesedik be, Abbie Unmagdt
8ntudetlanul is a halott asszonyok 8rdkébe helyezd, o igy a
Sors kdrforgisdnek, »z Srik megijuldsnak s jelképévé vdlik,

A két ellentétes, polarizdlt apai és enyai tipuafigura
mellett n két véglet, a2z apai és nnyei OrBkeég fonddik ée csap
Bssze Eben slskjében, ¢ maga haleott enyjéhoz vonzddik teljes
szivével, ahhoz hasonlénsk tartja magét pondolatben, de tettei-
ben, szaveidan is.

"Ag anyimra {It8ttem - minden cslpp vérem ng livdl"‘5
Apjéhoz gzyll¥lettel vissonyule.

lm O'Weills Drénék. Pardépa, Bpe 1974, I. 66, 0o
2e¢ Uoe. " » o 454 0o
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Teatvérei vissdnt, Simeon és Péter éppen a gyilBlt -
apével rokonitjdk Eben jellemét. Ez a tény is mutatja Eben
nlakjénak Bsezetettadgét,

"Simeon: fEben utédn nézve/ Szakasaztott az apjae
Péter: KikSpstt mdeal®t

A tregikus atmossféra koncentrdéltsdgdt, a feszilltaég
fenntartiedt s mir vigepgdlt ellentétes jellemek, ellentétes
szenvedélyek, ittt indulatok feosilldéeén tUl as a jellegze-
tesen 0'Neill=-i technikal fogds biztositjae, hogy » darad
- a "Sglrs majom"~hoz hasonlésn - egyetlen kizponti motivum
kipé éplll fel: ez a motivum maga 2 hég, s a hds kirnyéke, a
tanyae.

¥aga a szinhely, a Cebot=hég, amelynek "falai piszkos-
azilirkék, » zsaluk zdldje fakd, s 2 nappali szoba, smelynek
"redfnye Gllanddan le van hizve"? igen sok hesonlésdgot mutat
az Amerikei Elektra helyszinével, a Mannon-hdgzal, amely ehhes
hasonldéen oilyos tartalmet, = csaldd végzetét, tragikus soradt
hordozza. ‘

0'Neill elasd korszakéban fontos szerepet jdtszd modern
kérus ebben » tragdédidben is megjelenik,

A kérus alkalmezdsdnak kétféle médja figvelhetl meg eb=
ben a darabban: s egyik, » klasszikuas g08rdg tragédidt kivets
kérus, mecly o harmadik résgz elal jelenetében, a kiefid sziile~
téoét kivetd, ritudlis elemekkel telitett mulatedgban jelenik
wege A szomegdédok, ismerdslk sajos, viddm kérusa sz antik ké-
rushog hagonléen a kighenguletot, a kizvéleményt tolmdesolja.
A kérusveszetd o coiplenyelvlli, hérihorges hegediis, eki a sené-
~ ben is, de a ceipkelldésben is vesmeti a tdbbicket,.

Jellegzetes médon az Breg Cabot "kecskenydjnak™ nevesi
a2 vendégseregzet. /A tragédia szé eredeti jelentése: kecoke=-
én.k/ °

lgugene O'Neilly Drémdk, Turdps, Bpe 1974. Te 47 Oo
2 Uoe - " - %37 0o
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A kérus mdsik, tUjszeribdb haszndlata a darad utolsé je-
lenetében teldlhaté, melyben a megérkesd seriff opyediil t8lti
be » tragédldk kdérusinsk funkecidjét: a kdslnaég széméra véle-
ményt mond, Uoszeges. "Csudassdp tanya, nem mondome. Blfogadndl!'1

A szinre érkeszl ezekkel a szavekkel ironikusan Bsszefog=-
lalja, hogy a Tenya volt végsS soron a Cabot cseldd tragikus
Végzete, tetteik, bineik mozgaté, és hajtbéereje. 5 ironikue
Ephraim biintetése is - o tanyén, f8ldjéhes kitve kell maradnia.

Az a gondolat, hogy ez a f81d lesz a biintetése, a bOrtdne,
amely eddig életeleme, éltetlje volt = a "Sz20rls majom" vonalét
kiveti. Tphraimhog hnsonldéan Yenk éltetSje és elvesztlje s,
ugvanaz a dolog volt: ott nz acélban, ag scélketrechen, itt a
Tanyfban negtestesiilt Végzet.

Az "Amerikai Flektra® eldfutéra a girbBg tragédies kive-
t8je =2 n kettlsség, =mely a darab befejezésénél figyelhets
meg: a2 egyes ozereplfknek a heldlhosg, sorsuk tragikuméhog valé
viszonya.

Eben felellsnek érzi mepgdt tettikért, ennek cllendre,
hogy kizvetlenill nem & okozta = csecseml haldlédt.

Az ellre elrendeltetés és o azemélyes felellsaédg e ket~
té8s viszonya alapvet§ motivuma oz O0'Neillei tragédiafelfogds~
nak, 8 végzigvonul a korai miivektfl, a "Tul a szemhatéron”-tdl
epésmen nz utolsd, dérett milvekig. /"Hosasgd (it oz éjszakdba™/.
"Abbie /megrdisze fejét/ El kBll szenvedni a blintetésoamet - meg
k81l fizetn a biinimért.

Ebent Akkor én is réost kérek belile,

Abbie: Te nem tettél semmit.e..

Eben: Vagyok snnyira binBs, mint te! A kicsi a kettdnk bdini-
16> § alnletott.'a

1 sugene 0'Neill: Drémék, Furdpa, Bpe 1974 I. 105. 0.

2 Uo. . » . 102, ©e



Abbie és Eben veszekelnek biiniikért. Ephraim Cabotnak
viszont nem adja meg 0'Neill ast a jogot, hogy haléllal, vagy
birtinnel vesekeljen ag elkivetett bilndkért. Az "Amerikai
Elektra" Lavinidjéhog hasonldéan maradnia kell, magdnyosan, a
Végzetet jelentl Tenydn, » Cabot-hdgben,

"Az JYoten kemény ém, nem puhény... Hellom is o hangjdt, sssongya,
legyek kemény, maradjsk a tenyéne... frszem én, hogy = tenyerin
tart engemet, osst ag ujjeivel igesget. /Szlnet, majd szomorien
motyogja/ Ndg drvébd lesszek mostan, mint voltam velaha iSeee
/Kihd.zna magdt, a2z arca kékemény. Komoren as istdllé felé lép~
ked.

A darad s klasssikus trogédidkhos, s 0'Neill kordbbi
drdmdihog hasonldan a totalitds kifejesdésére tUrekssik: a tota-
litdst a siiritett atmossférdn tdl technikei fogdsokkal is kife~
Jjesdare juttetje az ird. Jellegsectes fogés » reckesszes sszinped.

O'lleill a teljes hds dissletét megtartja a darad folyemén,
de a2z egyes jelenetek hol a héz elétt, hol egyik vagy mdsik hee
lyiségében jitszddnaek. Arra is méd nyilik, hogy egysserre tibd
szinhelyen t8bb szerepldt is nyomon kivessen a nésl, eszdltal
teljesebb vildgképet kapjon, a tragédia - az események, smerep-
18k totdlisabdb megismerése, megértése kepcadn - jobban ki tudjon
bontakozni.

A nér emlitett finnepi lakoma jelenetben pl. egvidfben
létjuk a téncolé, a mulatosé, a pletykdra Scsgpontosité kérust,
a vendégeket, a felsl szobéban a kisgyermek bBleslje f81é hajlé
Abbiet és Ebent, ng udvaron a kapuban éppen valami rendkiviilit,
smokatlant, a Végset hatalmét érsl Ephraim Cabotot.

"Cabot /a kapundl, szavarodottant/ Még a muzsika se birjs elhes-
segetni - azt a valamit, Az potyog a szilfdkrul, méssgkdl a te=-
ton, becsiszik a klrtdn, leskel a serkokba! Nincsen béke a hé~-

1 pugene O'Neill: Drémék, Burépa, Bp. 1974 104. 0.



zaknél, nines nyugte annak, aki mdsokkal él. Valami méds mindig
ott van!

A nésodik réag mdsodik jelenetének pantomimet idézé née-
majétéknkor ogyssgerre ldtjuk, halljuk az Sreg Cabot szerelmi
vallomdsdt, s a fal tulsd oldaldn Fben és Abbie sserelmi vigyé-
dédsde.

Bphraim ée Abbie, bdr a himastdrsi dgyben kisel vennak
egyméshog, de a valdsigban egy léthatatlan, érselmi "fal" vie
lasstje el Gket egymidstdl, Mig Abbie és Eben kizdtt valddi fal
marad, érzelmileg igen kizel vannak ecgymédshos, hiszen tudatuk
mélyén 1dtjék, érsik a mdsik jelenlétét.

Egzrl oz eszkizzel n valamennyi emberben kizls tudatalate
ti, kimondatlan vigyak fontos szerepét nkarja bizonyitani =g iré,
8 ez a tétel azutdn késlbbi darsbjaiben még hangsulyozottabb
szerepet kapy /"K(ldnis klzjiték", "Amerikei Elektra®/.

A daradb egységét, totalitdsdt strukturdja, a nir negismert
k8rforma is biztositja: a mili 1850 kora nyarén, napnyugtakor indul,
s jellenzl mddon tavasszal, 2 megijilds évssakdben, napkeltekor
fejesddik be, ns évezakkal és a napszakkal is ez (jjdesiletés
katartikus gondolatét sugallvae

A daraeb kirformdjdt Eben eszaval teszik teljessé, eki
ugyenugy, nint a derab elején, a2z utolsé jelenetben is a nap
azépadgében gydnybrkddik.

I, rées, I. jelenet: "Eben Cabot... csiplre tett kézzel filnés
ng €gre. Dibbent meghatottisdggal filsdhajt, majd akadogve kitdr
beldle az clragadtatige

Eben: Az istenit! De asépl'2

IXXI, réss, 4. jeolenet: "Eben itt megdll, s fSlmutat a vildposodé

lpugene O'Neill: Drémdék, Furépa, Bpe 1974e 89, 0.
“Uo. " " " 30, 0
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égres

Kél » nape. Sazép, igas?

Abbie: Szépe

Egy pillenatig mindketten elrogadtatva, kiildnds tartdskodéssal
és rajongéssel, bémulva dllnak.'l

KILONGS KOZJATEK /1928 - 1927/

A tudatalatti szférdnek, az Oidipusg-komplexumnak, ag
elfojtott vigyeimek, & nemiségnek a megjelenitésével nér a
alrdg tragédia formdjdt feldltl "Vigy a szilfék nlatt™-ban is
talélkostunk.

A kBz8neég ée o szinped kBgdtti hidat, smelyet o klasszie-
kus tregédidban a mitossg, o legende, o tragikus hésdk egysége
képviselt, j, megvédltozott korszeskdban O0'Neill am ember lélek
nélyének feleginrehozdadvel, n lélektoni dltaldnos, és vélemé-
nye szerint velamennyi ember esetében azonos tirvényeseriiségek
alkalmagdsdvel szdndékosott egyre erdtel jesebdb mértékben megte~
remteni. ‘

A kilenc felvondsos "KiUl8nds kizjdéték" epikus jellege,
bizonyos dekoncentrdltadga mellett is » szinpad és kisdnadg ke
z8ttd hid funkeidjdt betiltl mélylélektani vondsokat ng Osszes
O'Neill derab kizill legnyiltabban, legbdtrabben, s a legnagyobb
mértékben tilkrdzi.

A dered a technikai megoldds szempontjénél leginkdbd
James Joyce Ulysses-ével rokonithaté, hiszen o drémei nilvekben
szokdsos dialdgusokon, a szereplfk monoldginin kivill legbelsdbd
gondolataikat is dremetiszdl ja, ssinpedra dllitje ez iré.

Bédr ag eddigi daraebjaiben konkréton, kbzvetlenill és érsé-
kelhetlen jelen volt a kérus /o Glencairneciklusben a tengerée

1 .
Bugene 0'Neill: Drémék; Hurdpa, Bpe 1974, 105. 0.



szek, a "Szlrds majom"=ban a kasdénfiiték, s "Vigy a szilfdk alatt”
ban o szomszédok kdérusa/, itt nem jelenik meg, a hatalmas terje-
delnli” félreszdldsok” /Jaside/ egyuttal a tragédidk kdrusdnek
alapvetd funkeidjdt is betdltik. Ahhos halonldan,s tényszeril
kSzlésen tulmenfen, a tettek, jellemek kibontakogdsdnak, snlakue
lésdnak moshatdérugdit, motivumeit igyckesnek megvildgiteni, a
k8zbnséggel nélyebb kapesolatot teremteni,

A klnsosikus tregédidk fontos sszabdlya volt, hogy biszonyos
szempontbll, a jellembeli monumentalitds szempontjébél a tragikus
hés a hétkdcnapi emberek, » nézfk rE18tt €11, ugyanakkor a tragi-
kus vétaég, a nézd tBbhlettuddsa egyensilyba hozza a mérleget a
mégik oldalon is.

A "KilBnbs kisjdték" c. darabban, s flaszerepldni, Nina
Leeds esetében is ez a tragikus esgyensily 411 fenn,

Nina kétségkivill hatdrozott, erls egyéniség, aki egéss
kirnyezetét domindl ja, kézben tartja.

Nine tragikus vétseége az Snzé apdtdl Ordkdlt Onsé, mine
dent birtokolni vigyd természete, s multjénsk nagy mulasstésa,
ns, hogy elszalasztotta ¢életének, ndéi mivoltinak beteljesedéaét
jelentS pillanatot, amikor még egyetlen férfiban, Gordon Shawe
ban megtaldélhatott volne mindent, smire o harmdénie eléréséhes
sslikadége volt.

A késlbbiekben ezt az elvesgett harmdéniét nir gemmiféle
vegekléssel, léleksenyarpatéssal nem tudje megteldlni, oft eg-
utén a teljességet mdr cenk népy férfi egvyiittesen jolentheti
Nina szémérs, Sam, a férj az anyagi bistonsdgot, Charlie, ns
apal jéberdt ez atyel pondoskoddet és védelmet, Ned, a sszeretd
e sgexudlis Srdimdt, s GOrdon)a fii a gyermeki ssgeretetet kép-
viseli Nina széméra.

Nina figurdje nmindentnkardsdvel, teljeseépgre tirekvénével
egynogédban is o tragikus totalitdst képviseli. Esért illeti
Engel Edwin egy tanulménydben Nina figurdjét sz “"Everywoman®
jelnlvel.

1 Fngel Bdwin: The Hesunted Heroes of ¥, 0'Neill, Harvard, Univ,
Press, Cambridge, Massachusetts, 1953, 200. o,
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Ezt a totalitdst j6l érzékeltetik Nina szavai is:

"AZ én hérom emberem... érgem, shogy bennem gylilik Usssge a
vigyukeeo egylitt nlkot a hérom egy teljes férfivigyat, e ast
iszom én nagambaeee mert én 6néllé egéos vagyoke.oo Ok fBlolvad-
nak bennem, 82 & ¢letik oz én életems.. Ck hirmen egylitt tet-
tek WAV‘ooc a férj... e sgeretiee. as opalese €8 a newodlk
férfiecee o kis férfi..e a kis Gordon! +.¢ § io as enyém! <4
ettll lesz kerek egéss nindenl’x

A trapgédidkra jellemal #ltalénos érvényliséget, as Oprdk
megijuldst, az Sprdk kirforgdst ebhben a darabban is m» pdrhugamos
esenények és a pdirhugamos jellemek képviselik,

Bzt ng Ordk kdrforgdst, a kezdet ds vég, dlet és hmldl
Bosgefondddsdt jelzi a jellemek, n2 esyes sseropldk killsb-belsl
védltozdsn, az Solkre vald visssalités motivuma,.

Nina vdltosden kétirinyd: Onzé sezlilli rapgnsskoddsdban
cgyrésst anydedira, ¥rs., Bvensra, mésrésst visszont spjdre hesonlit,
shhoz hasonldan nem vilogatds ag eszkisikben, hogy céljit, - gvere
nmekének megtartisit = elérje.

"Ha elveszi ezt a ndt, akkor engem el fog felejteni! Olyan tdké-
letesen, ahogy Sam felejtette el as snyjét!™

"Hiért ne beszéljok (veleTe.ee mint Sem anyje énveleme.eo 22 elme=-
bajrdll ... O ugyis azt hisgi, hogy Gordon Sam fig...e /Diadalmeg,
Orddgi wosollyel/. Bz aztén o kiltéi igassdgezolgdltatisle.. o2
mindent mngoldl”’

Cordon, a fil, egyre inkdbb ag essményitett férfi, Cordon
Shew képméadt veszi felj ugyanolyan alkat, ugyanolyan céltudatos,
sikeres egyénisdge. Az ¢ pdrhugemossdgukat a névazonossdgon til
pérhugamnos események is hangsilyoszdk: az egyik ilyen pontos meg=
felelés a vitorldsverseny, melyen akkor is, most is, az djuldsig
kimerlt Cordon nyert. A mdsik negfelelés a replllégép-motivum,

1 hugene O'Neill: Drémdk o Mpﬂ » Bpe 1974 Is 2244 04
2 Uoe. " - » I, 254. 0,
’Uo. " » " 26l, O
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hisgen a régi Cordon, hési heldla elltt Nindt pildétaként, re-
plilégépen hagyta el, s a fii-Cordon is replilégépen tdvoszik
hégasadgkitése elltt, mely az anyjdvel valé kapcsolat meg-
szekaddsit jelenti.

A Nine életében oly fontos kiegészitlé funkeiét betiltd
négik két £érfi, Bvans és Darrell is o darab végére eredeti,
kezdeti dllapotdhoz tér visssa.

"Evens egyszeriien Evans, tig év szintelen anyagi sikere és
nBvekvl pgazdageflga terméssetesen formdélt ugysn rajta, de meg-
maradt ugysnolysn jovidlisnek, esyszeriinek és szeretetre méltié-
ﬂﬂk. mint VOltoooo.l

A darad tragikus befejesésének kulcsdt Marsden, ag apai
jévardt figurdje adje, skinek Nina apjivé torténd viltosdsdval
nz eredeti helyzet apa-ledny viszonya rekonstrudlédik.

Mig a "Vdgy & sgilfdk alatt"-ban 0%Neill sz anye-fid vi-
szonyt jellemeste, =zt tartotta elsldleges fontossdginak, itt
hasonld funkeidt sg spa=ledny kapesolat t8lt be.

Az apa szerepe llins életében kettls: egyrésst a gyermek-
kor melegét, kényelmét,biztonadgét jelenti, mdsrésstld & a tekin-
tély, o rideg, blntetést oszté hatslom, a halél hidege. Az apas
figurdjénak » heldllel tirténd aszonosuldsédt ag V. felvondaban
1léthatjuk, amikor Nina és Darrell szerelmi harménidjéba belép
a gydszruhds Marsden - ag Apa.

"Nina: /babonds rémiilettel/ Feketeség... mikor a legboldogabb
érém élem... jOn a feketeségese 8 haldl..s 02 ODEMeces ide top-
pen késém és a boldogsdg kisél"™

A darad végs8 sondolataivael ismét Marsdennek a haléllal
valé azonosuldsét fejeste ki O'Neill. Nindnak végsl soron Mars-
denhegz valé kdtSdésdvel ozt sugellja asg ird, hogy e harmdnide,
a békességet Nina is - mds tragikus O’Neille~i hdsbtkhis hasonlé-
an = a holdlban fogje majd megtaldlni:

1 g, O'Weill: Drémék. I. Furépa, 1974. Bpe 245, 0.
2 ve. " ] " 102, 0.
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"Vigasztalé lesz hesajutni - Sregen végre megint otthon lenni -
egylitt szeretni a LEékét - szeretni egymés békességét - békén
aludni egyltt... /Megecadkolja Marsdent, eztén a megssolgélt
féradtség nély séhajével hunyje le a ssmemét/... békén helnil"™t

A gyermekkori idedlis dllapothos, a lénysdghos valé
visszatérés, amikor még egyetlen férfi - az apa jelentette o
méaik nem irdnti egyértelmil vonzalmat, s még nem ismerte a
szerelen gybtrelmeit, a nfiséget, = es o vicszatérés Mary
Tyrone-nal, a “Hossgd (t sz éjsgakdba® hésnbjével rokonitja
Nina Leeds~et, s egyikévé teszi o legssebd 0’Neill~i hdsnlknek.
"Béke! cee igen ... én mér csak arra vigyom ... nér el se tu-
dom képzelni a boldogsigot ... Charlie megbékélt... { gybngéd
le8Z..o mint apém lénykoromban... mikor még el tudtam képzelni
A boldogaégot...‘z

A IXs felvonds mintegy epildésusként, harménidt, békét
adé megolddsként kapcsoldédik oz ellsé felvondsokhosz, melyek
Snmagukban is egy-egy kis zdrt, harmonikus egységet képvisel-
neks O'Neill jellegzetes, feszliltaséget teremtl - nanjd békés
megolddet nydjté technikdjdval velamennyi felvondst esységessé,
lezdrttd teszi, s ennek =2 ellentétnek £1landé Ujrafeszillésé~-
bél, majd dirsmegolddsibél a darabnak sajitos ritmust kilcad-
nbg. A "Tdl & szemhatéron”™, a "Szlrls majom" c. darabokbasn mér
ezelftt is hasonld ritmikai kisérletet végzett asz iré.

A gbrig tragédidban alapvetd Sors-kdzpontisdg, melyet
j6l megfigvelhettink sz elsS O'Neill~i korssak milveiben, vala=-
mint mér mésodik korszakéban, a "Végy a szilfék nlett"-ban is,
a nélylélektani koncepeid elsldleges hatdsdt magén viseld
"K{lbnbs kisjéték"~ben nem mint elsddleges nlapmotivum, hanem
dekoncentrdltan, elemeire bontva fordul elé.

A Sors elkeriilhetetlenségét sugallé kirstruktura, a

1 g, O'Neill: Drémék, Purdpa, Bp. 1974 I. 245, 0.
2 Uoe - - . 151. Qo



pérhuzsmos Jjellemek, események sordn til, ag Evans-hdg rutod-
géval, halotts’gdvel, he ceak egyetlen felvondsben is, de o
jellegzetesen 0'Neill=i Sors-atmoszférdt teremti mege. '
"Purcsa ez a hég, lNed, Valami baj ven e Yelkével, hatdroszotten
érzem..., Pekiidtem ébren, olyan nchegen lélegeztem, ninthe itt
régesrég kiszippantottak volna a leveglbSl minden ¢letet, hogy
egy kiceit hosszabbra nyijtadk a heldokldst vele. Nehés elkép-
zelni, hogy itt valaki élve -sﬂletott.'l

Bz utdén a baljés elérejelzéa utén bomlik ki a Végzet a
naga teljes nagysdgdében, tragédidjdban: az Evans-csnldd Vég=-
zete, n nemgedékrfl - nemgedékre Ordklids elmebaj, melynek dl-
tnldnos érvénylisését, kikerillhetetlenadgét Mrs. Fvens igy fog=-
lalja Usage:

"Nekem is ezt mondtdk! Sam ¢desepjs mondta, ag uram! Es én is
ugyenezt mondtsm, magamnak!... Héd is es vér. ks Sammyre is
ugyenag, nint ag aderao’z

Az O'Neill-i tragédiafelfogds alapvetl elemének as ell~
re elrendeltetés éa a szabad akarat viszonya tekinthetl. Ebben
a darabban is megolddsként a személyes felellsség és az ellre
elrendeltetés egyensilyét adja az ird a példéhos, a klasszikus
trogédidhoz hasonléan. Ez as egyensilyi vissony volt jellemad
a "Végy a szilfik elatt"era is.

"Darrelli... Miért nem ag elején kezdi, miért nem mond el min-
dent? Felelfeneck érsem nagdért magam,

Ninas /vedul/ Az is! /Astdn fépreadten] leg nem is. Senki sem as.
Maga se tudhatta. Senki sem tudhattl."

A minden emberre egyformén vonatkozé Sors, mint tragé-
diaslap, s jelen, mult és jov6, =z Brikltt binlk, nz elkive-
tett hibék Usszefondddadnek, » tragikum folytonossiginsk leg-
szebb péladdjét Nine VIII, felvondsbeli monolégja foglalje Usoses

1 pugene O'Neill: Drémék, Burépe, Bpe 1974 I. 151, o,
2 Voe. = . - 159, 0,
3 Uoe - - - 179. o0,
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" eee szerelem, szenvedély, eksstiézsis... milyen tdévoli, messsi
élotben volt mindez eleven... nz élet csak a multben és a jovie
ben €let.es 2 Jjelen csak kdzjéték... killonds kigjdték, melyben
azért idészik » multat és e jOvét, hogy bizonyitsuk: élink, vee
gyunkl ® |

A "Kildnds kOzjiték" t8bd szempontbdl is mér as 0'Neillei
trogédiakoncepeid egyik legteljesebd, slt esyes szerslk véleménye
szerint s legteljesebb kifejeszddésének, ag "Amerikei Elektri"e
nak az elifutdira.

Nina, Marsden, Darrell, Sam és Gordon, » négy férfi kil
sejének, jellemének visszaviltozdse mér ng "Amerikei Flektra"
Orinjénak és Lavinidjdnek sajdt apjukkd, anyjukké vdldsdt vetiti
ellre. ‘

Az "Amerikai Elektrd“era hagonlité helyssin a médsodik fele-
vonds 1. ezinében Leedg professzor héldészobija, valamint a mér
emlitett, Végzettll terhes Fvens~hég. Nina apjénak dolgosdszo~
béjdt O'Neill ugy irja le, mint egy ¢élettll tivoli helyiséget,
shol » "redlnyt leengedték, ettll nz nblakok élettelen, hunyt

szemnek hatnak.“z
O%ieill szdémdra o szerepldk lelki-pszichikai haldla mine

dig » tényleges haldl elltt jdr. Erre példét mér a "Tdl o szem-
hatéron" c. darabjéban is ldttunk. A haldl kiseledtét nz “arc"
haléla, a mogzduletok haldla - » merev, gépies mozsgisok, a masgk-
sseridl, lérvaszeri arcok jelgik. Ez a folysmat majd sz "Amerikei
Elektré"-ban kulmindl. A "KUl8nBs kbsjdték"=ben ig tidb példa
taldlhatd a msszkozerid arc, a gépies mozdulatok, a haldl kise~
ledtének illusztrdldedrat

"Nina lassd léptekkel bejdn... arca odpadt, kifcjeséstelen massk,
elpdrolgott réla minden emberhesg kapcsolddé 6rsolon...'a

*Szeme mindig szomord, tragikus, ettll olyan kemény és dlarc-
agexrll ag 8’0‘0.‘

> |
Fugene O'Neill: Drémék, I, Burdpa, Bpe. 1974. 251. o,

2

3 o ) ) " . 129, o.
U "

4 - " - 142, Oe
UO. . - " " 22‘. o.
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AMERIKAI ELEXTRA /1928 - 1971/

A "Végy a o2ilfék slatt” ag O'Neill-i életmiiben a 20-a3
évek, ag "Amerikai FElcktra" a 30-as évek legjelentisebdb darab-
ja volt. Ez utébbi mil O’Neill trapgédiafelfogdsénak csicsdt je-
lenti, hiszen ebben sikeriil neki a két £6 tragdédia-alkoté elem,
a nélylélektani hatdsok, és a girdg trarédia vondsainak harmo-
nikus Bgosgzefondddsdt megteremteni.

Thben a milben ag slapkoncepecid, a tematika vonstkosdsé-
ben a klasszikus gUrdg trogédia mdsdt teremti meg, ugyanakkor
azonban éppen a girdg tregédidtdl vald eltérések vildgitonak ré
0'Neill modern trapgédiafelfogdsének lényvepgére, s egsyben gyenge
pontjeire ice.

Ag "Amerikai Elektrd"-ban 0'Neill szintéziot teremtett:
sz Gsi, Sors-kizpontu, ellentétes szenvedélyektll, vondsoktsl
teli, ~z ellre elrendeltetés és a szabad snkarat egyensdlydt
képviseld uzirdg tragédia, velamint » modern pszicholégiei drimék
ogy.nadlyds.

Akdpesak snnak idején e pirdg drimairdk, 0'Neill is a
kBzbneég 6ltel mér j6l ismert témdt, jél icmert cseclekményvo-
nalat vdlasztott keretlil a tragédia kibontdsdhos.

Ag 6si Atreuss-hds Aisgkhillosg és Buripidéss dltel is
feldolgozott monddja nemesak a codekoményt, henem a darabot Gte
fogé epységes hangulatot, tragikus ellentéteket, nz ellre elren-
deltetés ée sznbad skarat, a ssercplik végzete és személyes fe-
lelfesége kigltti egyensilyt is magdéban foglalta,

OMeill is kiveti milvében ezt a vonalat, de a girdg Sors=-
koneepcidét » mai, istenekben nem hivé korben, napjaink kisinsége
sefmdrn is kézzel foghntdvé nkarta tenni -~ g est a célt ssolpgdle
ték oz eredeti tranddidtél veld eltérdsek, a darab It, és dte
sgbvése XX, szézadi mélylélektoni clemekkel /apa, ¢és anya=
komplexumok, a vérfertéal szerelem motivuma, ag Elektra-Lovinide
ra torténé irdi hengsodlydthelyezésa/.

A dareb mage 8 girlg trildépia epyes részeinek megfelellen,
hirom résszbll 411: Hamatérés, /Homecoming/, A hajesa /The Hunted/
Hazajéré lelkek /The Haunted/.
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A derdd tulsnjdonképpeni csicspontjait jelentl hérom
nlapvetd fontossdgi tett ugyenolyan sorrendben kivetkesik
egynés utén, nint sz eredeti trogédidban: =z elsl, - Abe Mannon
biintette, emellyel killzte o csnlddi hésbél testvérét, David-et,
s a mindkettSjlik dltnl sseretett brongvirds hajd Marie Brantome=
ot, hédgutat leromboltatta, s e helyett aylldletbll mdsikat épite-
tetett, - még a darad hegkesdése eldtt tirténik. A mdsodik tet~-
tel zdrul az elsl rées, Christine megsyilkolja férjét, Bzra
Mannont. A harmadik biintettel végsldik o trildgia misodik réages
Orin "megBli” anyjét, Christine-t.

Az Sei monde néhény eleme azonban tdvel éll a ma emberdé-
nek gondolkodédsdtdl, d¢rgelmeitll.

O'eill korsszeriivé, a ma nézlje szdmdra dtélhetlibbé teszi
a tragédidt, UjeAnglidba, 1865-be helyezve a szint., Ebben a vo=
natkozdsben, oz Gj-snglisi puritin szellemiség megjelenitésében
ag "Elektra®, a "Végy a egilfdk nlatt” nyonmkivetlje less.

Ebben a darabban is két ellentétes pélus feszliltségérfl,
kilgdelnérfl ven sgé. A hdttér, oz fei bUndk szdvevénye, ag ese=-
nények, os egyéni sorsok ismétlldése nz eredeti tragédia Atreuss-
Thilesgtdsgs ellentétére vesethetd visssga, melyet itt a nagyapa,
Abe Mannon, ¢s fivére, Pavid Mannon ellentéte képvisel. Ennek a
hétteret szolgdltatd ellentétnek a kinlakuldsa, mint arrdl ndr
886 volt, a klaeszikus trngédia szabdlysihog hasonléan még a
darab megkesdése eldtt tirtént, s a darab folyamén csak fokoza-
tosan leplesddik le.

Abe ¢és David Mennon kisdtt sz ellentét nlapja az volt,
hogy mindketten ezy alscsonyrangd ¢és lenézett, de gybnybrll és
életviddm kanadai dajkdt, a bronsvirds hajd Varie Brantome-ot
ozerették,

Bz a kéalbb fokozntosan leleplezldl ellentét egyréasst a
Mannonok predetermindlt sorsdt, szerelemre veld képtelenadpgét,

n haléllal vald Usszekapesoléddeét, mdsréezt a médsik pélua,
felesépgeik, Christine, Marie életirimét, szerelmi szenveddélyét
alapogza mege.

Mir a deradb eleji két jelkdépes del is jelzi est a kettle-
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séget: a Shenendoah sz élet folyéja, s ez ezzel Jsazefiiggl
kvalitésokat is jelképesi:

»¢, Shenandoah, bér hellandlak,

folyém, te zugva ddrgd!

0, Sheneandosh, de messse jérok,

tfled de messze jérok,

til, tdl & nagy ¥issourin, "

A mégik dal, smelyet mér a2z elal jelenetben hallunk, e
"John Brown's Bomr'z az ellentétes pélust, a szigorusdgot, a
katonds jellemlly n szerclemre képtelen Mannon-férfiakat jelké-
p.'*o

A két ellentétes jellegll, s tartalmi dal, melyhes o
II. részs IV, felvondsdbnn még o résseg matrds gydszos nétdja,

a Baké Jani is kapcsolddik.’ oz eddig megismert O’Neillei hang-
hatdgokat kiepdszitve a Sors kikeriilhetetlensdgét ellrejelsé
funkeidt is betditik. Ugyanakkor jelsgik a tragédia ellentétes
erdit, élet és haldl, hdbordi és béke, szerelem és gylll¥let fe~-
szllltoépét ia.

Akdrceak a "Vigy a sz2ilfdk alatt" c. darabban, s bisonyos
vonatkogzdaban a "KlUldnds kigjdéték"-ban is, a klnybrtelen Sors a
Mannon~hédgban testesll meg. A mdr negismert Cabot-hdgzal sok
hasonlésdgot taldlunk, de jelentéstartalma anndl sokkal koncente
r4iltabb. Az egyetlen kik8tl-jelencten kivill, melyben Adam Brant
hajéskapitény meggyilkoldsdnek lesziink tanui, nindhdrom réss
valanennyl jelenete a Mannon-hdg valamelyik szobdjdban, vegy
kigvetlenll a hdg elltt jiétazddik le.

Bir O'Neill itt nem alkelmagza a "Vigy o szilfdk nlatt"
esetében ldtott rekesses szinpadot, s ezimultdn nem létunk t8bd
helyiséget, de helyszin-technikdjéval mintegy szobdrdél-szobéra
k8rbejirja a Végzettll terhes Mannon-hégat, - dolgosbszoba, hé=-
1észoba, fogadészoba, nappaliszoba, - a néslk figyelmét hol ki-

lsum. 0'Neill: Drdmdk ’ Burépa » Bpe 1974, I. 291, 0.
%o. - " " 296. 0.
300 ° " d . 3%4. 0.



- 52 =

viilre, hol beliilre, de mindenképpen a csaldd Végszetét magdban
hordd higra Usszpontositja. Ezzel az eszkizzel 0'Neill az ed~
digiekben ndr megismert ritmusteremtl technikdéjét alkelmassaj
a Végzetet megtestesitd hdgat velamennyi oldelrél, sok szem-

ozbgbll végigjdrva totalitdest teremt.

A girig tragédidk sgokvinyos szintere a templom elftti
tér volt. Ennek megfelellen ag Elektra is a hdg elftt, a tra-
gédie kibontdsdhog kelld Unnepélyességet, méltdsdgot sugdrsé
girdgbs osslopecsarnok elftt kezdldik, s egyuttal ez less & be~
fejesl szin is, az 0'Weill«i jellegzetes kirstrukturdnak meg-
felellen,

Mér a dared elején baljée érzelmeket kelt a kirnyesety
a2 slkony, as oszlopcsarnok fehéradge és o hds komor ssilrkesége,
a sértidbtten c=illogdé ablektébldk.

- "A gOrbg oszlopcearnok most olysn, minthe egy ods nem 116
fehér lérvdt illesgtettek volna a hég arca elé, hogy eltakar-
jék vele komor, csuf .sﬂrkoa‘gﬁt.'z

Nemcsak a Sorsot reprezentdlé hdg visel ilyen ldrvaarcot,
hanem a benne lekdé emberek is, s czzel a holt lérvaarcecal is a
Sors kikerillhetetlenségét, a heldl kigeledéoét fejemi ki eg iré.
"eve Minthe ldrvdt viselne. A Mannon-cseldd asrca es. Mind ilye~
nek. Még o feleségilk is hasonldvdé vdlik hoszsdjuk., Seth-nek is
ilyen mdr ag arca, nem vettétek ésgre? Mert itt él velillk Srdk-
t81 fos'.oooo.e

A Higat, a Sors szinmbdlumédt, Christine » darab elején is
médr sirboltnak érzi, s est a komorsdgdét prédbdlje meg, ekércsak
a lénya, a darab befejezésekor - nz élctet szimbolindlé virdgok-
kel enyhiteni,

"Erre 2 mi kriptdnkra rifér cpgy kis élénkeég, ugy érzem... Va=
lahényszor hegajivik valahonnét egyre jobban hasonlit egy sir-

y 4
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"bolthogleee a couf puritén szilirkeséghes hozzécsepva ldrvaként
a poginy templomhomlokzet! TOkéletesen jellemsl sz Ureg Abe
lannonra ez o ssirnyssilemény, smit dpittetett - a gviildlet
temploménake "

A hédg beljde, komor hsnguletét, = Sors kinéletlenségét
Seth, nz egyszeri! ember, aki a kérus vezotijeként egyuttal a
kigvélendényt is képviseli, kifejesi a dareb viégén. Az elvont
balsejtelen egyre konkrétabbd vilik,.

".ee lehet roseg szelleme a hdznak. Ls ezt én is érestem, fé-
nyes neppel, enikor odebent Jjértam utinendzni ennek-snnak - minte
he befalasva rothedna, oozladogna ott veleamil... itok és gonossz~
s’g lokik ebben a hdgban, asttdl a naptdl fogva, hogy feléplilt
pylilBletdll ~ és amdéta is csek egyre aaaporodiké nem fogy = bi-
zonység ré mindes, ami a falai késbtt tirtént.,”

Ag O'Neill=i darabban a Sors a pirdg tragédidhoz hason-
16an - erfgen koncentrdlt, esy-egy kiszponti kép, =2 Atreuss,
ill, a lMannon=hdég Vépsetét dbrigolve a mll o tragikus totalitds
éo univergzalités érazdsét kelti.

A hesonldéségok mellett eltdrések is vennak a két tragé-
dia kizbtt, melyek egyuttel a két trosédiafelfogés kisitti kil-
18nbadget is jeluzik.

Az sisskhlllosgi tregédidban a kigponti figura Oresztéss
nlakja volt, akinél a tragikus egyvensilyt ez irdé ag drtatlansdg
és biin, sz ellre elrendeltetés ¢és a személyes Telelleség epyen-
sulydval tereuti meg.

Oresstiésg s gbrdg erkdlcsi felfogds ezerint binds, hi-
szen kioltotta anyja €letét, ugysnakkor azonben nem blinds, hi-
szen tettét isteni parsncsra kivette el.

O'Neill s modern szinhdz szdéméra e "minden istenek anyja,
o tudsteletti”’ segitaégével probilte ezt a klasszikus esyen=

1 i
Pugene 0'Neills Drémék, Furdpa, Bp. 1974, I. 302, 0o
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3 Joseph 0'Heill: The Tragic Theory of E, 0'Neill, Univ, of
Texns, 196%. 489, 0.
"We have the subconscious, the mothor of nll 20d8escccce"
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silyt megteremteni, s elalsorben ez a pssicholdégiakBspontusdg,
melynek sydkere a tirsadalomban, a kulturéban, az emberek kille
al=belsé vildgéhban bekivetiezett vdltozdsokban keresendl, in-
dokolja o klmsszikus tragédidtdl vald eltérdseket.

Az eredeti darab Oresstészét (ilddsd Furidknak itt
psgicholégiai furidk - Orin binls lelkiismerete felel meg.

Orin kbzvetlenill nem, csak kizvetve okozza anyje haldlét,
hiszen a szereti, Adam Brant meggyilkoldsdval anyjét as Ongyil-
kossdgba kergeti.

Ezrzel a megolddssal 0'Neill az eredeti tragédia felells~-
ség éa ellre-elrendeltség kizdtti egyensilydhog, a klassgikus
Sors-koncepeidhog kerill kidmel., Oresztésshez hasonléan Orin is
biinds és nembinls egyszemdélyben. Anyja heldldnak kisvetve oko=
séja, s feleldsnek is érzi magdt drte.

Ag Orint 11d826 furidk: egyrésst sajét lelkiismerete,
mdgrésst testviére, Lavinia, akiben az €16 lelkiismeret testestil
mege.

A Furidk negjelenitéasén kivil s mdsik jelentds, de indo~-
kolt eltérés ez eredeti tragddidtdél, ez irdéi hangsily dthelye-
zése Orenztdasz - Oprin figurdjdrél Elektra-Lavinia slakjéra a
trilésia 3. résszében.

Lavinie igesi tregikus hlshdz méltéan - erdnyeidben,
hibdiban is kivetkezetes, cllentétes végleteket képviseld,
nemes, méltdsdgtel jee figura, Lavinia mintegy ellensilyoszzsa
Orin fizikei /a hébordban szerzett fejsériilésébll soha nem
gyégyul fel teljesen/ és peszicholdgini gyvengeségét, Lavinia
epéazen a daradb végkifejletéig valamennyi tettilket igazasdg-
szolgdélteatignak tartja, Orintél eltérden személyes felelleséget
nem éres.

"Lavinia: HdsasadgtdrS, céda assszony volt és gyilkos, igas, vegy
nen?

Orin: Iges.

Lewinia: Ha mi betartottuk volna térvényes kitelességiinket,
skkor felakassztjdk, iges, vagy nem?

Orin: Igen.

Laviniat De megoltalmastuk. ELlhetett volna tovdbb, ugy-e? O
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m ¢gis inkdbd megblte magét, hogy binhédjdn a vétkeidrt
- anjét szebad akeratdbdél! Eg csak igszodgtétel volt! Neked
ebben semmi réssed ninoaonl"l

Orin a tragikus egyenadly médsik pélusdt képviseli:
létja felellsaégilket, n Végset kikerlilhetetlenadgét:

" eee Megprdébéltam nyomon kivetni az életiinket sujté gonoss
végzet titkos Utjait a csalddunk multjdban! Mert ha eg s mult
vildgossd vélik elfttem, zondoltam, akkor taldn képes lesszek
najd megjésolni bellSle a jovit - hogy milyen sors vir rink,
Vinnie, = émbir ezt a jéslatot nem mertem kimondani - egyen=
16re még = nohn sejtem... Jovarésst rélad ssdél, amit irtam!...
Ugy vettem éssre, hogy te vagy a legérdekesebd bindsd valamennyi.
ink k8glill,.. Annyi rejtett furcsnsdg egyesiil benned, ami a csa-
164 multjdban is ott bujkdlt mérles. "%

Az ember tehdt e kéttipusu vissonynak, magatartdisnak
mogfeloldcn, akércsnk a klasszikus tropédidban, teljesen ssabad
akarattael sem rendelkezik, de sorsa sem teljesen determindlt,
A Végzet és o szemdlyes felellsség esyensilybsm vannak, ag
O'Neill-i tra-édidben is.

A Monnon csaldd multjdben bujkdlé Végset, amelyrdl Orin
is beszélt, tulajdonképpen pszicholdgiai eredetiit » Mannonok
tudntalotti szereleméhsége, s ugyanakkor sgerelemre valé kép-
telensége reprezentdlja.

Bzt oz alapvetd pssicholdégiei vondst hérom szimbdlum
jelzi a darab folyamén: a Dél-tengeri szigetek, amelynek pri-
mitiv tisztasdgdt, drtetlansdgdt, nyugalmét valomennyi Mannon
éhitja, » mdsodik szimbélum o Mannondok jellegzetes néidedl ja,
a bronzvirds haji, killSnleges o2é;sdégl nlk szerelmére vald
végyédds /Merie Brantome, Christine, s ilyenné vdlik ag anyja
helyét elfogleld Lavinia is a darab végére/, a harmadik szim-
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bélum pedig a darabban sokssor megénekelt Shensndosh, as
élet folydja, melyet csak a Missouri, 2 haldl folydjénak
étlépése utdin érnek el a Mannon-hdsbk,.
Ami o2 elsl szimbélumot, a Dél-tengeri szipgetekre
vald vigydddst illeti, ez a motivum végigvonul sz egéss
darabon, velamennyi sserepllt megival ragadja, s igy tra-
gikus sorsuk kdglsségét ie Jjelzi.
"Adam Brant: Ugy élnek ott jéformén, mint a paradicsomkert-
ben, a biin felfedezdése elltt! Ha velaki nem létta, el cem
képzelheti, hogy milyen szépek ezek a 281d szipgetek! Kirl-
18tttk 2 kék tenger - felhfk Ulnek » hegycsicsokon -« a nap~-
fény nz ember vérében bimsereg, ¢e 826l az Ordkis ldgy al-
tatdédal, a parti vizek felll: a homokzdtonyokon megtidrd hule
lémok durussoldsét A Boldogsdg-szigetek: ugy hiveam Oketi"t
Bgre Mennon is, miutén vilégossé vdélt szémdrs a haldle
hog valé kBtittadge, menekiilni okar, s buvéhelylil egy nyugodt
kis szigetet kividn maguknaks
"Hagyjuk itt a gyerekeket, és utassunk el ketten - a vildg
mdsik végébe - s keressiink magunknek egy kis szigetet...
Torkig vegyok e haléllal! Flet kell nekem!"®
Orin Mannon szdémdra a sziget, a2z anya, o nyugelom és béke
szinonin fogalmak:
" eee Véglll mdr ezek a szigetek jelentettek nekem mindent - min-,
dent, ami nem hdébori, mindent, ami béke, napfény és biztonedge..
Ott érestelek mindig magam mellett. A hulldmtBrés zsongdsa a
te hangod volt., Az ég olyan kék volt, mint a te szemed. A part
meleg homokja olyan volt, mind a bérdd. Te voltdl az egées

lS‘Bﬂoo e ANYBee "
S Lavinia Mannon is ezeken a szigeteken keresi o megvdltdst,

a megnyugvdat.
"Sgerettem szokat a szigeteket. Ott szabadultam fel végleg.

1
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Valani gydnydri és titokzatos - jé szellem dredt a f81dbSL
meg a tengerbll, - a szeretet, a sszerelem j6 szelleme, Feled-
tetni tudta velem a hal‘lt.'l

Ezt az dhitott nyugalmat -« boldogsdgot a Mannonok
egyike gem éri el, -~ cank a haldllal vald taldlkozds utdn.
Ezra kéaln ébred ré arra, hogy bineit jévd kell tenni - meg-
81lik. Christine~t Ongyilkossdgba kergeti gyermekeinek "igamsdge-
tétele”, Orin sajit lelkiismerete el8l menekill o halélba, s
Lavinia is végll felismeri sorsinak kikeriilhetetlenségét: On=-
ként véllalja ez €16 halott szerepét,.

*"In vagyok =2 utolsé Mennon. Magamnak kell kiszabnom magamra a
biintetést! & a bOrtinndél és a haldlndl is kegyetlenebd igasadig-
szolgéltatds, hogy itt kell élnem egyedill a halottakkal! Soha
nem fogok elmenni sehovd, ¢s nem fogadok senkit! Az ablaktdébe
1ékat beszbgesztetem, hogy napfény soha be ne hatolhessson a hég=-
bae. Itt élek majd egyedlll a helottakkal, Orztm tovdbb a titke-
ikst, elviselem hagzajdré lelkilket, amig meg nem fizetek min-
denért, enig el nem fogy ez 4tok - akkor sztén meghalhat majd
ag utolsé Mannon=ivedék!"2 |

A Sors velamennyi szereplére egyformén vonatkozé kdzls-
ségén tul O’Neill-ndl is, akdrecsak a klasssikus tragédidban,
valanennyi szerepldnél megjelenik ecllenpélusként a személyes
felellosdg motivuma is.

Zgre snnak idején megtagadta segitaégét Marie Brantome-
t6l, eki igy nyomorban kilsgkbdve halt meg, s fia, Adam Brant
bossgit eskilditt a Mannonok ellen.

"Brent: Aztdn megtudtam, hogy amikor dgynak esett, s mér dol-
gozni nen volt képes, se sz én cimemet nem tudta, a bdilsszkesége
utelsd maradvinydt is félreldkte, ¢s irt a maga apjdnak kdlcsdn-
kérs levelet. Az apje nem is vilaszolt rd. En pedig kéaln érkes=
tem. A karjaim kSgzdtt halt meg. /Bosszidllé indulettal/. Esra

1 .
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Mannon megnenthette volna =~ ¢o széntezdndékkal hagyta 6t meg-
helnil! Egra Mennon gyilkossdgot kivetett el, és ugvanolyasn bii=
nds, mint skdrmelyik azok kdsll, akiket bird kordben ag akassgti=-
fira kulaste!":

Christine és Orin Esra, illetve Brant meggyilkolédsdban
biinSstk.

Ag "igesadgsszolgdltatis” és "bindsadg” kulcsfigurdja
egonban Lavinia Mennon. Lavinia a derab sordn az igazsdgszol-
mltatds védlbdstydjdt épitette maga kiré, nagtt - 3 Orint is
‘ptatlennak tartva.

Egra, Orin, Brant, s az Ussmes Mannon irdnti tudatalatti
szerelme, az anya gvillSlete, amidrt Christine mindhdrom férfi
végydt, sszerelmét maginak sgerezte meg, ezek az indulatok Levinia
tetteinek éppugy inditékai voltak, mint az "ignzsdgtevés”. Amikor
ez a védbbhédstya Orin heléla utdén mdr ingadosni kesd, Lavinia
utoled lehetlségként Peter~heg menekill, OSnkiviiletében Adam=-nak
szdlitja ét. Ezzel a Freud=i nyelvbotldssal az drtatlensdg illu-
gidje végképp semmivé foszlik, s Lavinia megedja megét sorsdnesk.

A kBvetkeslS motivum, amely a Mannonok halélhos vald kiti=-
dését, tragikus sorsét, és a Sors kizbsadégét, dltaldnos érvényllaé-
2ét jelzi - a Shenandosh kesdet(l dal.

Eg 2 motivum Osssesen hat nlkalommal bukken el§ a darab-
ben, s egyuttal tematikus jellegll is. A Shenandosh az élet folydja
wig o Missouri a haldlt jelenti. Ennek bigzonyitéka Christine ®n-
gyilkossdgi jelenete. Mikor Seth, a kérusvezetd és eldénekes oda-
ér a dalban, hogy: "... 0, Shenandoesh, de messze jérok,
tfled de messze jdrok,
tﬂl. tdl e nagyu."

A "Missouri® s26t a delban éles pisstolyldvés helyettesiti. De
e haldl szdrnyliségét feloldandd, Seth, a kérusvesetl egy 4J
sorral folytatjas tovidbbs

1
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"A lény a nagy folydn hajézik...", s ezzel a sorral ast sugallja,
hogy Christine tulajdonképpen megbékélt a haldlban, megtaldlta
ag elveszett harméniét, s csekugy, mint korébbi darabjaibaen
/"Utban Cardiff felé", "Szlrds majom","Tdl a szemhatdron",
"Végy a szilfédk slatt", "Kildnds kisjdték"/ O’Neill a haldl fé-
lelmetesaégét, rutsdgdt enyhiti, a végsl megnyugvédst jelsi. As
élet Brdkds kBrforgdséra, Ujjdssliletés és elmulds véltakoszdsdre
utalva nézdjébll katartikus érzést vdlt ki,

Nemesak Christine, egyetlen Mannon sem képes az élet és
sgerelem folydjéhos, a szép Shenandoah~hog kizel kerilni, mig 4t
nem sgelte a Missourit - azaz nem taldlkozott a halédllel. /Esra,
Orin/.

A harmadik motivum, a Mannonok boldogsdgkeresésének ki~
fejesbdése oz dltaluk szeretett asszonyok killsfebelal kvalitd-
saiban is megfigyelhetdl.

Egek ag asszonyok életre, sszerelemre végynak, szerelmet
adnak, bigonyos dilatiass érsékiség jellemgi Sket. Christine-t
példdul igy jellemsi as ird:

"Christine magas, szembetinfen szép, negyvenéves asszony, kord-
nél sokkal fiatalabbnak létszik. Gydnydril alakje van, néiesen
izgaté, = mosgdésa pedig sima, légy, s az dllatok kecsesaségére
emlékegtet."”

A jellegzetes asszonyi tulajdonsédgok szimbdéluma a brons-
virds haj lesz, mely a tBbbi motivumhog hasonldéan szintén végig-
vonul az egdsg darabon.

Tnnek @ kvalitdsnak ag Sstipusa Marie Brantome volt, aki-
r6l fia, Adam Brant kapitdny igy valls
"Cgak egyetlenegy asssszonyrél tudok, akinek még ilyen haja volt.
Meg fog lepfdni, ha megmondom, ki volt as. Az anyém... Igen,
olyan gybtnydrll haja volt, mint a maga édesanyjénak, s hosssi,
leomlott a térdéig, a szeme pedig, & nagy, mély, szomordi szeme
olyen kék volt, mint a Kerib-tenger!">

1 . . .
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Nemcsak Brantot, a hagatérd Ezra Mennont is megbabonédzza
Christine hosssi, bronzvirds, az életet, a szerelmet jelentd
haja:

" /Az asszony felé fordul, s a hangjéban végy remeg és éhitat,
zevaros érzések -~ ligyefogyottan kesdi simogatni Christine
hajét:/ Te gybnydrul"*

Orinnak is jellegzetes vondsa e hajimddat:

"Még most is olysn gyUnydrll 2 hajed, anys., Ez nem védltozott.
/Felnyil és megeirogetja az ssszony ha.Mt./"z

A tragikus kir bezdruldsédt, = Sors kizbsségét jelsi a
tény, hogy Orinra anyja heldle utén ugyanolyan hatéssal less
Lavinia brongvirds haja, mint amilyen hatdssal volt Marie
Brantome és Christine is a Mannon~férfiakra.

"Orins Néhe mér nem is érezlek testvéremnek, se enyémnak, ha=
nem egy idegen lénynsk -~ akinek ugyanolyan gySnydrii haja vanle..
/Oh'ggatnt kesdi Lavinia hejét/... Talén Merie Brantome vagy,
ni?”

A Sirs ismétlldédsét, ag 0’Neillei jellegzetes kir bemd-
ruldsdt a "KilOnds kisjitdék"=bél mér ismert médon, a sserepllk
dtvdltostatisdval, pdrhuzamokkal érzékelteti asz iad.

A legfontossbb pérhuszsamok a kivetkeslk:

- a ndr emlitett hajsimogaté jelenet

« Christine és Lavinie virdgsezedési jelenete

- Egra Msnnon, majd Orin héboribél valé visssatérésének jele-
nete

- elsésorban Orinnak apjéhog, Lavinidnek anyjéhos valdé hason-
1évé védléaa.

O'Neill igy jellemzi Laviniét a trildgia harmadik részé-
ben, a "Hazajdrdé lelkek"-bens

1 .
Bugene O'Neill: Drémék, Burdpa, Bp. 1974. I. 337. 0o
2
Uo. - - . 378, 0.
3

Uo. . - - 454. o,



"Lavinia... nagy védltosédson ment dt. Az alakja, mely azelltt
vékony volt és fejletlen, most megtelt, Mozdulatai elvesztet~-
ték régi subgletes merevadgiiket. Most mér minden tekintetben
feltiinfen hasonlit ag enyjéra, még a ruhdja is z0ld, a éppen
as ag drmmyalat, smelyet Christine kodvolt."'
"Vr8s-arany hajét ugy féstli most, shogy anyja viselte. Z81d
ruhédja Christine A hazatérés elsl felvondsbeli ruhdjénak ssa=
kasgtott mésa.""

Orin viszont egyre nyilvédnvaldébban epja killsé-belsl jel=-
lemvondsait vessi fel.
"Orin... deszkamereven kihizza magét, peckes, katonds lett a
tartésa. Mosdulataei most olyan szoborszeriliek, amilyensk as
apja mozdulatci voltak. Bajuszt visel és ridvidre nyirt kis
szakdllt, ami nyomatékossd tessi, hogy mennyire hasonlit a
biré arcképére."’

Atvéltozdsukat Orin a kBvetkezl médon Bnti szavekba:
"Hét nem ldtod, hogy most én foglaltam el apa helyét, te pedig
anydét. B2 a multbél kiasérté gonoss végzet, amit nem mertem
megjdvendtlni! En vagyok as a Mannon, akihez téged odaléncoltak!™

A pérhuzemos jellemekkel és kapesolatokkal / Marie
Brantome---= Abe Mannon, Christine --- Egra Mannon, Lavinia ===
Orin Mannon/ Lavinidnek és Orinnek Christinné, ill, Ezrdvd
védldsdval O'Neill a kirstruktura beteljesedését fejesi ki, Az
6§ kapcsolatuk a t8bbi O’Neill-i miihdz hasonléan JTUl a szem-
hatdron”, "Szlrds majom", "Kildnds kidsjditék"/, végsl soron a
darab eleji szitudcidét dllitja helyre, de as alapvetd kapcsolat-
nek a terméketlenségét, o Mannonok boldogsdigért, életért veld
klizdelmének a kiuttalansdgdt reprezentél ja.
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Ebben a milben as eredeti kapesolat annyira degraddlédott
mér, hogy Orin bnaéasében mér képtelen mést, csak egy hogsd ha~-
sonldé mésik Mennont, sajét testvérdét, Lavinidt szoretni.

Ezt @ tézist 0'Neill vizudlis hatdsokkal is aldtdmesstja.
‘Bgra és Christine kapcaolatdt, "éjssakdjét” még megvildgitotta
a holdf‘ny.l Orin és Lavinia kapcsolatdt mér a teljes siltétadg
jellemsis | ‘

"Lavinia: Koromfekete az éjssaka., Sehol egy csillag.
Orins S8tétedg, és nines vesérld ceillag, hogy mutassa ne-
kiink az utat! Hové megyilnk, Vinnie?"2

A darab ugyenugy o késddéluténi napfényben fejesbdik bde,
mint ahogy as elsl réss elsl felvondasdban kesdldbtt, eszel as
idéveli azonossdggal az Orikds kirforgdst, élet és haldl, ssl~
letés és elmulds Usssekapcsoldddsét tessi O0'Neill vigudlisan is
érzékelhetivé.

Az eddig megismert, e tregédiafelfogds szempontjébél je~
lentfs egyetlen O’Neill milb6l sem hidnysott a klasszikus tragé-
dia fontos esskisének, a kérusnask ag alkelmasdsa. /Clencairn-
ciklus, "Sz6rds majom", "Vdgy a szilfdk alatt", "Kilinls kisjé-
ték."/. A kérus eredeti funkeidjéhoz taldén ag "Amerikai Elektrd"-
ban kerill legkdzelebb.

As elab felvonds kdérusjelenettel indul. A kérus vesetlje
Seth, Mannonék kertésse. A kérus tegjeit képviselik oz des,
felesége Louisa, és Minnie, az asszony unokahuge. Ezcknek as em~
bereknek a tragédidban betSltitt szerepét igy jellemszi O'Neill.
0k hérman inkébb tipusok, mint egyének, a vdroslaskdk kivéncei-
ségét jelképesik, akik kijdnnek fillelni, leselkedni, nyomosni a
gazdag és mdrkiézott Mannonék utln."

"A hajssa" elsl felvondsdnak kérusdrdél 0’Neill a kivetke~
glképpen ir:

i

Bugene O'Neill: Drémék, I. Burdpa, Bpe. 1974. 3544, 0.
2

Uoe d - - 439. o,
-

Uoe " " ” 292, 0.



"Miként Amesék = Hazatérés I. fedvondséban, ezek ag emberek
- Bordenék, Hills lelkéss, a felesége ¢és Blake doktor - a

véroska lakossédgdénak tipusai, és 0k is a kérust jelképeszik,
shogyan amagok, csak ezuttal a téirsadalom mdsik rétegébll."

A kiilénbdsé tipusiy, kiildnbdzé tirsadalmi rétegekbll
szérmazd kérus alkalmazdsédval O’Neill a klasszikus tragédidk
kérusdénak megfelellen a kizbnség és a szinpadon tirténd ese- .
mények, az ott szerepllk kbzdtti kapcsolatot fiilzi szorosabbra.

1 . S .
Fugene O’Neill: Drémék, Furdpa, Bp. 1974, I. 355. 0.
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Bugene O'Neill tragédiafelfopfsdt s leardéssletesebben
Joseph 0'Neill elemezte, "The Tragic Theory of Bugene O'Noul"'
c. tenulménydban.

Igy Usszegezi O’Neill tragédisfelfogésdt as "Amerikel
Elektra® kepcséns

Véleménye ezerint ag irdé ez "Amerikei Elektrd"-val igen
ktzel kerll a klesszikus tragédiskoncepcidhos, de éppen a meg-
vélté, megnyugtetd elemet kevesli a mlben.

"Bér O'Neill & tragikus hés bukdsét a Sors ¢s a felellsség
szintézisén keressztill valdsitje meg, ezt a bukdst a tragikus
cselekmény befejezésévé is tessi. A darabbdél hidnysik a végsl

megvéltis, megnyugtaté megoldds, melyet & nagy tregédinirdkbdl
nem hiﬁuyolhatunk."a

|
Joseph O'Neill: The Tragic Theory of E. 0'Neill, Univ, of

Texas, 196%. 498, 0.

# Joseph O'Neill: The Tragic Theory of E. 0'Neill, Univ. of
Texas, 196%. 498, o.
"..e though he develops & trsgie f2ll through fate and
responsibility, he mekes the fell the end of the tragic
sction. His play lacks a final redemptive resolution that
ies found in the greatest tragedies."



e , ks
e 18 y v
i i > L
o ey
v,
bt 4
A 5 .
Ay . L
1
‘b
AN
s
)
oy
wh
b2
.
L
3',
-~
- o
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L. Simonson diszlete /1931/



s; SZINTEZIS-DRAMAR
HOSSZU UT AZ EJsSZAKABA, ELJ0 A JBOES

Az elsl két korssakhos tartosé mivek elemsédse arre mutat
ré, hogy O'Neill hosesi és vdltosantos slkotdl pdlydt tett meg,
pig elérkemett harmedik, letisstultabb, szintetikus jellegil kore
szakéhos,

Realista, majd ez expresssionismus, sinbolismus, primi-
tivismus felé hajld darabok, tdvolkeleti és bibliei, tirténelmi
téndk utdn 0°Neill utolsdé korszakében végilis legsmendlyesedd
élndnysnyagéhos nydl, sajét csalddjéhos, sajét életéhes, sajét
mapgéhos érkesik.

0'Neill egdes alkotél pdlydje egy kbrt sdr be, csakugy
nint as Orlkis kirforgést sugelld kirformit egyes driémdinak smer-
keseténdl is ldttuk,

Realista derebokkel indult /Clenceimn « ciklustdl a "Ssb-
ris majon"=-ig/, o utolsé korssekdéban iomét realista darabokkal
sér, sokkal mngasabd sminten, as egéss slkotdéi pdlya valamennyi
tapasgtalatit, tudetos és tudataletti szemdlyes ¢élnényeinek Bage-
ssessdgét egy-egy darabbd siiritve, szintetizdlva,

E harmadik szakass tragddiaskoncepeidjének jellegmetesadge,
hogy es elel korssakban még ceirdjdban, majd a médsodik szakass-
ban kdgvetlenill és konkréten is jelenlevs tragddisalkotd elemek
itt, 2 harmadik korszekban sokkal letisstultabbsn, dttételeseb=-
ben jelennek mege A glirdg tragédia ds a ndlylélektani koncepeid
hatdsa ebben a korssakben kigvetett, dttételes.

lilveinek harmedik, legérettebd korszakéhos két ssemélyes
élménycken alapuld, sdrt lélektani drdma sorclhaté, a sajét csa=
1444 trogédidjdt felelevenits "Hosesd Ut as éjesakdba®™ /"A Long
Day’s Journey into the Night"/, s a kora ifjisdgiben, a Jimmy
the Priest vendégfogeddjdben tUltitt lidérces évek emlékét fale-
elevenits "E116 a jegee"™ /"The Iceman Cometh®™/ c. darabok.
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HOSSZU UT AZ EJSZAKABA /1941/

0'Neill ebben a darabjdban keserili, lelket marcangold
Snvellonédst tess, sajét csalddjérél, tragikus sorsukrél, el-
hibédsott életilkrdl,. A daradb négsem marad meg sz Unvallomds
szintjén, a dréma vildga egy magasabb, Bssszefoglalé szintet
képvisel, éltalénos érvénylivé vdlik, dltalénos és Urdk emberi
tragédidék hordozéje less, egyike O'Neill legszebdb, legemberibd,
legsikeriiltebdb darabjainak,

A dréma vildga esilik, sdrt, erfsen szubjektiv vildg, a
1élektani irédnyzat egyik legkoncentrdltabb, legszintetikusabbd
darabja.

A Tyrone-csaléd négy tagjének egésg élete, multja, jelene,
jovéje slrisddik sbban a tizennégy-tigendt drdban, ami eldttink
Jétenddik le.

A nélységesen individualigélt szereplfk tragikusak, sa-
jétos szeretet-gyiilBlet kapcsolat, s a kisds csalddi "dtok",
sors flisi Usssme fket.

Az apa, James Tyrone, as O'Neill-i jellegzetes apa=sse~
repnek megfelellen katonds karakteril, keménylelkil, hatdrosott,
egresssiv egyéniség. Ifji kordban nagy kitartdssal és akarat-
erdvely vassszorgalommal jutott a szegénységbll a hirnédv, a hare
monikus boldog élet kilszdbéhes ~ de akkor egy apré tettel, jel~
lembeli gyengeséggel egéss életét elrontotta, tragikussd tette,
caalddjét is magdval réntva. Lemondott az igasi milvéssetrfl, s
egyetlen olecséd siker-darabbal turnésta végig egées Amerikde,

Jamie, as idfsebb fid is ehhes as apai pélushos tartosik,
hasonld killsé és beled vondsokkal rendelkesik:

"Jani@eeee apja sséles "11“’ dombord mellét Orikilte.ce. Haja
ritkul, és mér kirajsolédik rajta s Tyrone~éhoz hasonlé kopass
fOl%ce e

Ee O'Neill: Drh‘k. Burépa, Bp. 1974. II. 294, o,
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As apjdhos veld hasonlatossdg ellendre Jamie figuréja ugyen=-
skkor » dekadencidt, a csaldéd pusztuldsdt is érzékelteths
" esonines meg benne Tyrone tertésa és kecses mosgésa. Apja
vitelitésa is hidnyzik belSle. A korasi széthulléds jelei mu-
tatkoznek rejta.”

Az ellentétes O'Neill-i pélust, az érsékenylelkil, bete-
ges vondsokat a mil kUsponti alakja, Mary, az snya figurdja, s
a kisebbik fid, Bdmund képviselik.

Mary am Ordk O'Neill~i assmony, akli Nindhosz haaonldan
a lénységa, értatlansdga, = hajdani harménia utén védgyakoszik.
Az 6 trapgédidja, hogzy ezt 2 harménidt életébon, csalédjdben
nem, esak narkotikus dlmaiben tudjs megvaldsitani:
"Uegszinteti a fdjdelmat, Ceak vissga, minél messzebbre, ahol
nér nem ¢r el s rdijdalom. Cosak & mult létesik, a boldogudso“z

, Ednund, a kigebbik fid enyjéra hasonlit leginkdbb.

"eee Anyjfnak nagy, s®tét szeme am § hosssu, keskeny ir arcdnak
is aralkodd eleme. Szdjdn ugyenas a tiulérazékeny vonds mutatko=
zik, mint enyjéén... BEdmund kese feltinfen a2 enyjéé, ugyanasok-
kel = kivételesen hosszd yjakkal, S6t, ha kisebb mnértékben is,
ugvanas oz idegesség jelentkeszik benne. A végletesen ideges ér=
zékenység nz a vonés, melyben legéssrevehetibb Edmund hasonla=-
tossdga az anyjéhos." "2
Hasonld » kidhis valé vissonyuk io: mindketten a vilédg valdedga
elél rejtlaznck el, illuzidik kidfala migé.
"Mary: A kbdben elrejtésiink a vildg elll éo a vildg is elrej-
tdzik mielSllink. Mintha minden megvéltosott volna, és semmi
sem ag, sminek létsazik. Senki sem taldlhat mejg, senki sem érhet

hozsénk.'4
"Edmund: KBdben akartam lenni... ¥inden olysn valdészeriitlen

volt, amit léttam, amit hallotteam. Semmi sem olysn, amilyen.

1 .

Ees O'Neill: Drémék, Burdpa, Bp. 1974, 1I. 294. 0.
2 vo. . . . 353+ o
3 Uo. " " " 295. 0.
4

Uo. " L] " 349. o.



Ez kellett neckem - hogy egyedill legyek Ummagammal, ahol as
izes nenm iges, és az élet el tud rejtisni “nmaga 0161."1

Ezek a ssereplfi pérhusamok a csalddra nchezedd tra-
gikus végzet kikerilllhetetlenségét hangsilyozsék, csakugy, mint
a jellegzetes O'Neill~i ismétlSd6 hanghatédsok, s a kid-szimbélum
melyek nér legelsl egyfelvondsossiban is oly fontos szerepet
Jjétszottak,

Az ismétl6dS hanghatds ebben a darabban a kSdkiirt rend-
szeresen iamétllddé hangja, s a hajékrél hallatesé kiddjelsl
csengetések.

"A kikidts bejdrata mBgitti vildgitétoronybdl szabdlyces idlkdsbk-
ben hallatszik a k8dkiirt, mint egy kinldédé bélna siralmag nyd-
gése, kizbe~-kizhbe a kikidtében lehorgonyzott jachtokrdl kidjeluzl,
figyelmeztetd oomgouuk."z

S shogy a kddkiirt hangja dthallatesik a slrll kSdfalon, a sze-
replfk illuzdérikus vildgénak falén is ugy hatol ét sz élet
tragikus valéaédga.

Az elsl felvonds napsiitéssel indul. Fz jelzi ast es
ideiglenes harménidt, ezt a reményt, amelyet a csalédd férfi-
tagjai o szanatériumbél heszatérl asszonyba vetnek, s bizskod-
nak, hogy felgydgyul morfinizmusdbél,

Az anya a csaldd Besszetartosdsfinak, megmenthetlségének a ssim-
béluma. Ahogy a mdsodik felvondsban pérdsodik a levegl, a hé-
zat elfbd kBdflgeginy, majd ssabdlyos kddfal vesszi kirtl, sdrja
el o killvildgtdl, dgy slirlladdik, vdlik feszllltebbé a légkidr a
Tyrone csalddban is, mig véglll bebizonyosodik, hogy Mary gyé-
gyithatatlanul, visszavonhatatlanul morfinista marad.

Mary bukdsa maga utén vonja a tibdi csaléddtag bukdsdt
is. :

"Jeamiet Olyen sokat jelentett volna, Gondoltam, ha § megnyeri
a meccset, neker is oikom."

1 .
Ee O?jedll: Drh‘k. Burdpa, Bpe. 1974, II. 9T71=3T724 04
2 ' ' '
Uoe " - " " 348, 0.
3
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James Tyrone és Jamie egyre inkébb sz italmédmorba menekiilnek,
Edmundrdl kideril, hogy anyasi nagyespjéhos hasonléan gyégyit-
hatatlen tiidébeteg, akivel "a pezsgl meg a tildSvéss" végzett.

A Hég, a "Végy a szilfdk elatt™, az "Amerikai Elektra®,
8 a "Kildnls kisjéték"™ c. drdmékhoz hssonldésn, koncentrélt
tragikus tartalmat jelent, a csaléd sorsdt megpecsétell Végzet
hordozéja, de ugyanakkor jelentéstartalma azokhog hasonlitva
ki is bOviilt, komplexebbd, Usszetettebbé is vdle,

A cselekmény végig azonos helyszinen, Tyrone-ék villéd~-
jéban tBrténik, Ez az ideiglenes barakk-hés, pisldkolé villany-
kirtéivel, smegényes, ¢és ideiglenességet sugallé berendezéaével
a szereplfk, de elsfsorban Mary maginydét, otthontalansdgét je-
lenti. Helvényan arra ag okra, illetve okokra is utal, ami a
jelenlegi tragédidba torkolld dllapotot elfidéste, s ezzel a
Hég jelentéstartalma egy 4j motivummal blvilt.

Ebben a hésban tehét, a hés megdnyossdgtél fojtogatd
1égkBeben, smelyet csak italtél, vagy kébitésszertll mémoros
éllspotban lehet elviselni « a Tyrone csaldd végsete koncentré-
1édik,.

Ereje egyik cselddtagnek sincs shhog, hogy kiszebaduljon
e csalddi hdg egyszerre vonzd és taszitdé hetdsa aldl: ideigle~-
nesen, egy-egy elkalomra elhagyjdk, de csak aszért, hogy fistls
koecsméba, bordélyhdzba, vagy a drogériéba a kivetkezl adag more
fiunért térjenek be. S sz Ujedd mémor adta (jabb illuzidkkal
térnek viessa’hdgba, halednak a tragikus vég felé.

A hész szobdl, a neppali szoba, a szelon, a héldszoba
klil8nbbzé jeclentéstartalmat hordognak. A nappali szoba a jelent,
a valdésdgot szimbolizdl ja, mindazokat as eseményeket, vitdkat,
amelyek a valdsdg szintjén tdrténnek. A "sbtét" héldszoba, ahol

1
E. O'Neill: Drémék, Burdpa, Bp. 1974. II. 376.



nenm ssivesen tartéskodnak a csalédtagok, a mult blineinek,
nyomorusiguknek felel meg, s a fényes ellilsé sselon, amelynek
kiillndsen a darab utolsé jelenetédben ven fontos szerepe, a har-
ménia ritka pillanatait jelképeszi.

A "Hossszi Ut az éjemekéba™ c. darab tragikuménak is leg-
£0bb tényesbje a bln, =-és blinhédés, a sserepllk személyes fele~-
léssége é8 az ellre elrendeltetés kisdtti egyensily bistositdsa,
® ezyidejlleg a tregikus feszillteéget fokozd ellentétek Usasse~-
fondédésa, ez Brdk kbrforgdis tirvényszerliségének minden eddiginél
élteldnosaebd érvényll kibontésa,

A Tyrone coaldd tegjal részben felelfsek sajdt sorsuk
alekuléadért, réezhen vieszont a kizBe cselédi sors mngatchetet-
len dldozatai,

Az ape fukerséga, itelozé életmédje miatt felelfs cea-
1é6dja széthulldedért. Coalddi otthon helyett olcad szdlloded
szobdkat, jé orvosok helyett serlatdnokat bigtositott beteg
cenlédtagjei ssdmdre, skiknek egyike feleségét kébitdszerélve~
glvé is tette.

*Pyronet Micsoda Srillteég! Senkit sem lehet vddolni.

Jamie: De ezt a rohadt doktort lehet! Ahogy Anyutél hallottam
réla, éppen olyen olcsé kurusslé volt, mint Herdy! Sajnéltad a
péngt egy elalrengd ee.

Tyrone: Hazugedg! /dﬂhanfvo/ Sedéval engem kell vddolni! Erre
akarsz kilyukadni, nem?"

Mery is felelSs a kizbs sorsért, hiszen annakidején fe-
lelétlenségével kiafidk haléldt ckosta, s hogy feledjen, asért
véllalkozott asutén Edmund megesiilésére, s sz (jabd szillés ne-
hézségel nagymértékben hozzéjdrultek, hogy morfinista lett.

3 . .
E. O%Neill: Drémék. Burdpa, Bp. 1974. II. 309¢ 0.



Ebben rejlik Edmund felellsaédge is.

"Tyrone: ... Hétha mér mindendron abbél askarss itélni, amit
anydd mond, amikor nincs magdéndl, kezdjlk ott, hogy ha te meg
sen szillettél volna ..."1

Jamie is felells a tdrténtekért, hiszen tudatalatti

bosssitdél hajtva fertiste meg betegsdgével kialcesét, s ez
a tett inditotta el a tragikus események ldncolatédt,
"Mary: Csak magamat hibdgtatom... Jamie sohase mehetett volna
be a kisbaba sszobédjdba, amikor még nem mult el a kanyaréja...
Mindig tudtam, hogy Jemie késmekerva tette. Féltékeny volt a
kisbabdra, GylUlbite... Hw.h.'t““k. hogy ..Bnh“‘ a kig~
babét. Tudta, Ezt sohasem bocsétottam meg neki ">

Az okozatot azonban a szereplfknek egyik multbeli tette
sem hogzhatta létre, henem a tettek Usszessége. Az egyik szerep-
16 multjéban sincs egyetlen olyan tett, ami a jelent tel jes
egéaszében meghatirosnd, est csakis a multbeli tettek Besazessdge
eredményeszi.

A tragikus fesszliltaég = tudat és a tudatalatti, a Sors
modern ekvivanlense kbzbtt fesszlll. A tragikus fesz(lltadget as
eprd csalddi "lgyeknek", "tetteknek" a hétklznapi, aktudlis
jellege csak fokozza: azok ag aprdéedgok, amelyek Osszessdéglikben
a Tyrone csaldd széthulldsdt, tragikus sorsdt okostdk, egyedi
esetekben az egyes nézfk életében, a szinpad tiloldaldn is ell-
fordulhstnak. 2 a tudat a nésdt dllandé feszliltadgben tartja,
a tragikus universalitds érzését eredményesi.

A feazllltaséget n szerepllk szaggatott besséde, ag el-
hallgatott titkok, csalédi tabuk is fokozsdk, emelyek késdbbi
idfpontokban, e mémor pillanateiban fokrél-fokra leplesddnek
le.

E. O'Neill: Drdmdk, !nrépa. Bpe 1974, 1II. 380, 0.
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A tragikus egyensily egyik pélusét a csalddtagok mér
vizsgilt személyes felelSssége jelentette, a mésik pélus vi-
szont a mindannyiunkra rénehezed§ Végzet, az eldre elrendel~-
tetés silya.

"Tyrone: Csitt, Mary, az isten szerelmére! Tudja, hogy étok
van rajtad, amirél nem tudssz, és nem tehetsz.”

"Mary: Ne akarjuk megérteni azt, amit nem tudunk megérteni,
ne akarjunk védltoztatni azon, amin nem lehet védltoztatni...
Amit az élettSl kaptunk, azt nem tudjuk se mentegetni, se
nagyardsni.”z

Id6technikdjéval O’Neill ebben a darabban is a girdg
tragédidhoz, és sajét kordbbi miiveihez kapcsolédik. ,

Az idében valés sikon, a tudat sikjén elérehslad. A
cselekmény 14-15 érai idStartamot vesz igénybe, a délelétt
folyamén kezdfdik. A mdsodik felvonds ebédidében , 2 harmadik
felvonds délutén, a negyedik felvonds az éjszaka folyamén, éj-
£él kdrill jdtszddik.

Ugyanakkor azonban az iré az idében szimultén visssa-
felé is halad, az éjszakéba valé utazds tehdt a multba valé
utazédst is jelenti. Ahogy Mary egyre jobban a kébitészer ha-
tdsa ald keriill, az egyre tévolabbi miltba megy vissza tudat-
alatti sikon: arra az idére emlékszik vissza, amikor gyerme~
kei még kisebbek voltak, azutén megszliletésilkre emlékszik, majd
arra az idfszakra, amikor Tyrone felesége lett, szerelmiikre,
megismerkedésiikre, s végil zérddban eltdltbtt iskolds ével re,
amikor még hitt, boldogségban, harménidban élt.

"Mary: Sokkal boldogabb voltél, amikor még azt sem tudtad,
hogy a vilégon van, amikor még a Boldogsédgos Sziizanyéhoz iméd-
koztél a zérdéban... Csak megtaldlném a hitet, amit elveszi-

1 . . . o
O’Neill: Drémék, Eurépa, Bp. 1974. II. 366. o.

2 ‘
Uo. . . s " 340. Oe
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tettem, és tudnék ijra imédkosnil"!

Az "utaszéds” sordn tehdt a Tyrone csaldd tegjai a bizony~-
taleanasdgtél a bizonyossdg felé..., a fénytll a ablétasdg felé,
a lehetlségektll a lehetlségek elvessztéséig haladnak,

*Jeapie: Nézz rém. Nevem: Lehetett volna tén, és Sohamér, Kéal,
Isten "1.‘.'2

A daradb végén ldtastilag helyredllinak a tors emberi kap-
esolstok. De: Edmundrél kiderillt, hogy tldfbaja gydgyithatate~
lan, az apa és Jemie ag alkohclizmusbe menekiilnek, Mary végle-
cesen beleslillyed e morfiummémorba. S es, ha nem is a figikei .
haldlt, de enndl rosszabbat, a sszellem, e lélek haldlét jelenti,

A tragikus befejezést, a szereplfk pesichikai-lelki ha-
161ét & darad vémén az élettll eltdvoldédott halott, kifejesée~-
telen arcok, a dermedt mozdulatlenséigban il6 férfialakok is
jeluik,

"Mary lassen, mintjegy sutometa, a jobb oldali ablekhos megy,
kinég ~ lres, eltévolodott hangofee." ;
*Tyrone negreszen a székén, Edmund és Jamie nosdnlaum."‘

A darad végel jelenetében O0'Neill tragédiefelfogdsénak
tsssefoglaldadt adja. Nindhos, s t8bbi jelleguetes ndalakjdhos .
hasonldéen Mary is édrtetlan, harmonikus gyermekkoréba tér visssa.
A vicszetérés érast a narkdsisban valé teljes elelillyedés, fel=-
oldédds, a 1élek halédla.

O'Neill elsé darabjeiban a héstk fizikailag pusstultsk
el, a mdsodik és harmedik korssakédhoz tartozdé darabokban as
"$16 halott" dllapotra vennak itélve.

E. O’Noult Drh“. mp‘. Bpo 19740 IIQ 3’5. Qe
2 . . .
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A darab utolsd jelenetében szerelem és gylil¥let, bol-
dogség és ssenvedés, milt, jelen, és jOvendl tragikus kirré
sdrédnak Ssszes _

"A mult, ag a jelen, Meg a jivé h.""

HJO A JEGES /193%9/

As O'Neill-i tragédiafelfogds kifejeséadének egyik e~
kze, a kérus, formaileg nem volt jelen a "Hossszd Ut ag éj-
szakéba” c. darebban. A "Kildnds kigjdéték"-hoz hasonléan azon-
ban funkciondlisen sz "Utagds ag éjesakdba™ ¢, darabban is
megjelenik, azez a kérus funkcidjét a sszerepllk rejtett gondo-
lateinek kimonadséval, a tudetelatti tartelom felszinre hosé-
séval t8ltitte be as ird.

A harmadik szekasgba tartosé mésik jelentls dréma, =
"E1j6 o jeges" /The Iceman Cometh/ /1939/ a modern kérus meg=-
jelenitésének legsszebd 0'Neill-i példdja. "Széldkra és kérusra
épitett md"® 4llitja réla oz egyik jelee 0'Neill-ssakérts,
Timo Tiusanen,

O'Neill-t a kérus megsserkesstésében elalsorban a klasg~
ssikus probléma, as egyén és a formdélis kidsbsség kapcsolata
vesette. Kdrusdét a dinamismus, mosgalmessdg jellemsi,.

Ennek a dinamizmusnak a dbisonyitéka, hogy a kérusvesets
funkeidjét mindig més és més figura tUlti be. A darab elején a
filoséfus Larry a t8bbiek vezetlje: tekintélye van, kommentdlja
oz eseményeket, a tibbiek cselekedeteinek mélyebb inditékait
6 térja fel.

1 > . . .
Ee O'Neill: Drémék., lul'dpl. Bpe 1974. 1I. %41, Os

2 o
Timo Tiusanen: G®Neill’s Scenis Images, New Jersey, 1968,
264+ 0o
*Composition for solos and & chorus”.



Hickey megérkezésével , n sgliletésnapi ellkésszilletekkel
ez a kérusvezetSi funkeié Hickey-re hérul: agitdl és megayfs,
leleples, a csavargék skarva-akaratlan engedelmeskednek fel-
sbbbrendliségének. A daradb utoisé részében, Hickey bukdsa utén
a kérusvezetdi funkeié Harry Hope-d lessz.

Harry Hope kocsmédja tulajdonosa neve ellenére, kiilsejé~
vel, berendezdedvel, légkirével a reménytelensdgel, kildtds~
talanasdgot, a pusztulédst slriti magdba, végig a cselékvés szin-
helye marad, a Végszet sujtotta hés jellegzetes O’Neill~i moti-
vumédnak megfelelfen. Ezeknek a csavargéknak aszonban nér hdsuk,
otthonuk sincsen, az otthon degraddlédott pdétlékét Hope koce-
néja nyijtjae
"Loarryt . 02 a végsd kikdté. Itt mér senkinek sem kell azon
aggédnia, hogy hové megy majd innen, mert innen mdr sehovd sem
lehet menni."

Tigendt, & tirsadalom és a 1lét periféridjira kertilt
csavargd tengeti itt as életét, dridsi, pusztité ellentéteket
hordva dnmagukban: ast ng ellentétet, amit Ok most, a valdedg
szintjén képviselnek, és aminek hisgik megukat ez illusidk
szintjén.

"Habér as élet ldtuzatdt még itt is wmegprébél jék néhény jémbor
ébrénddal fénntartani a tegnapjaikrél, a holnapjaikrél dlmo-
dOI'.ooo'z

Ezek a csavargdk létssatra egy harmonikus kizbsségben
élnek, elfogadjék tdirsaik hasug “"értékeit", s Ck is el tudjék
fogadtatni Unmaguket. Ez a harménia azonban nem tidrvénysseril,
természetadta egyensily, hanem csak igen nagy éron, a delirium
éltal teremtett Ussshange.

A darab ezen e¢lsl résszében sz irdnias, » parodisstikus
jelleg domindl: éridsi szekadék titong a ssereplfk képzelete
és a valbadg kisltt, s ez a szakaddk nevetésre ingerli a nését,

B, orleill: Drémék, Eurépa, Br. 1974, II. 134. 0.
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szdnalmasan nevetsdégessé teszi a figurdkat.

Hickey megérkegzésével nmzonban = komikum helyét egyre
jobban & tregikum foglalja el. A tragikus fordulat bekdvet-
kegését Larry bizonytalan, tudetalatti érzdsei jelzik elélre,
Parritt~tel, Hickey-vel kapcsolatban,

"Larry szorongé, gyvanakvé pillantdst vet ré, majd mésfelé
nég, mintha kerfilne valamit, emit nem akar ncgl‘tni.'l

A csavargdk szilk és kezdetben nevetséges kdrén hérom
figura 41) kiviil, s ebben a hérom figurdban slirlisbdik Yssge
a drémes tragikus Jjelentéstartalmat Larry, Parritt és Mickey
e kdzponti figurék.

Larry Slade, az egykori anarchista, eki sz elsé kiviil-
6116, mintegy "péholybdél" nézi az eseményeket. ( mér lessd-
molt ez €lettel, & a t¥bbl O'Neill~i hishdszs hasonléan, megvdl=-
tésként virje a haldlt.

"Az én dbrindjaiy meghaltak, eltemettem éz dtléptem dk-t.
Elfttem csak =2 a megnyugtaté tény 4l1, hogy a heldl finom,
hosszi slvés, én meg dbgféradt vagyok, hét nem is johet elég
hamsr nekem."

Larry figurdja Bnmage is egy kBrfolyamaton megy keress~-
t8l, A dared elején a haldl békéje, nyugelma jellemsi 6t,
majd az érzelmi felkavarodds, izgelom dllapota kidvetkesik,
melyet 2 mésik két kigponti ssmerepld, Perritt és Hickey meg-
jelendse vdlt ki benne, mig véglll a darab befejezésekor ismét
a haldl nvugalma, békessége széllja mege.

"Tul sck nekem az dlet! Healdlom napjdig gybnge bolond leasszek,
és szénalommal nézem az érem mindkét oldaldtl... Csak jbnne
mér el az a nap!”’

1 ’ = o
E. O'Neill: Drémék, Burdpa, Bp. 1974. IXI. 143. 0.
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Parritt és Hickey bizonyos szempontbél egymés ellen~-
pontjai, egymés kiegészitli, s ennek ellenére pérhusamos
sorsuk, ag élettll valé eltdvoloddsuk a tragikum universali-
t"‘s ldJ.o
A "kBlyk", cingdr anarchista, Parritt, s sz alacsony, timassi,
keménykStéstl, lump vasdru-ligyntk, Hickey életitja egyardnt
8711&0.8‘85. torkollik.

Mér elsé taldlkosédsukkor, beljdés eléjelként érzik meg
a tragikus sorskistsséget.

"Hickey: In a poklok kinjét dlltam ki magamban. Es ezt meg-
érzem mésokon is. Taldn ettll létsmott /Parritt/ olyan isme~
résnek, Valami kidgzds van bonnﬂnk."

A gvilkossdg motivuma mindkettljliknél ag életiikben
domindlé nfalak gylilBlete. A pérhuzemossdégon til a kétféle.
kapesolat kiildnbdzlsége a tragikum universalitdsdt nydjtja.

Parritt a tipikus O'Neillei filslek, aki anyjdt ssért
gyil8li meg, mert tudat alatt sserelmes belé, visszonsatlanul,
s aki igy vagy ugy felelfs lesz anyja haldléém.

Rosa Parritt, e csak sz anarchista mozgalommal €¢16, a
moggnlomban ~eloldddd asszony a "Vildgi megvdlté™, a politikus~
sdg megvdltdsdt hirdetl figura, s asért kell meghalnia, mert
mint né, tul kevés szeretetet tud nyijteni.

Evelyne, Hickey felesége sz ellenkeszl pdlus. O tul sok
szerctetet nylijtott férjének, a vallés vigassét, az dllandé
sajndlatot és megbocsdtést.

"Ettll volt annyires nehég. EttOl éreztem magam olyan utolsé
gagembernek, ettll, hogy mindig megbocsitott nekem,

Parritt és Hickey Onmagéval valé meghasonlédsa, anya,

« illetve feleségmvilkossdga Onbintetdssel, haldllal végaddik,
amely Larry életfilosdéfidjénsk megfelel Sen, megadja szdmukra
2 megolddst.

1 . "
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Hickey kihivja a detektiveket, akik dSbbenten hallgate
jék elfaddisdt, a "drémét a driméban". Bir a csavargdtirsak
résgeg vigyorral Oriiltnek mondjék Hickey-t, s ast tartjdk,
hogy emiatt felmentl itéletet kap, o daradb agt a befejesést
sugallja, hogy Hickey a villamosssékben fogja végesni: hisgen
"Sriilltdége” a csavargdknak ugyanolyan hegug illuzidja, mint
amilyennek a t8bbi dlom bisonyult.

Hickey Jjellemében is, térsadelmi pozicidéjdban is a t&bbi fi-
gura P81é magasodik, ags § jelleme a daradb tragikuménak csics~
pontjae.

A mésik pédrhuzemos sserepll, Parritt, OSngyilkosségot
kivet el.

"Most mdr ldétom, ez az egyetlen médja, hogy megszabadul jak
anyété1tt

"Larry: Ez ag egyetlen kiitja! Az Ussses érdekeltek békédje
kedvéért, shogy Hickey mondta, ">

A darabnak ironikus befejezést ad, hogy Parritt tn-
zyilkossidgérdél tudomdst sem véve, a részeg kérus énckelni kesd.

A "kérus” a tibbi 0’Neill~i darabhoz hasonléan szintén
egy tragikus kirt zdr be fejlldésében. Részeg harménidbél in-
dulnak. Hickey, akinek megérkegése elé mér-mdr Beckett-i ki-
tartdssal és elvirdssal tekintenek a darab sgerepléi, fel akapr-
Ja Oket illuzidikbél, alkoholglzbs dlmaikbél résni. Ribeszéli
Sket, hogy menjenek ki a fényre, térjenek visssa>térsadalomba.
Hickey megjelenése, as alkohol hidnya, vaddd, ellenségeskedivé
tessi =2 addig egyetértésben €18 sgerepldket. EbbSl az dllapot-
bél térnek visssa o kiinduldsi ponthog - a résseg harménidhos,
Teljesen megtirve, legydzetve, Hickey eltilnése utin az ellazl
élharndénia d11itédik helyre.

A kBrformét a helysszin, a berendezés azonossdgéval is
aldhizza ag ird. Az elsd, és a negyedik felvonds pontosan peg=-

1
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egvesl kirnyegetben jdtszdédik, az egvetlen killdnbaég a
ssékek elrendezédsében mutatkogik., Az egyik asstalndl "most
mindBssze egyetlen aszdk 611'1, ez Hickey magéramaraddsdt,
elbukdadt Jolkdpolté mig a t6bbi asstal és szék "egyetlen
csoportot alkotnsk"", ez a tibbieknek Ujre egy formdlis
kizBsséggé kovicsoléddsdt jelenti.

Hickey as dlmoktdl vald megszabadulédst, békességet
kindlja barétainak, Hickey békessége azonben, s erre lassan
fény deriil a darabd folysmén - a helél,

“jiost nér nem érzem ugy, hogy meghalok, a haldlt skarta rém
sézni ez azm Ortlt ﬂgyn&k." - mondja n2 egyik figura.
Hickey=t a2 haldllal a "jeges" figurédje ktti Bsssge, akivel
ugy éreste, felesége, Evelyne mindig megcsalta 6t,

A Halél volt az a joges, akit Hickey a hégdba hivotti™*

Elet és haldl Besssefondddsa, a kirstruktura, a tra-
gikum univergalitdsa, a modern kdérus, mint a kizbdssdég leg-
magasabb szinten veld megjelenitése - a tragédia magasdba
emelik O’Neill dréméjét.

Az ellre elrendeltetés és a sgemélyes felellsség kére
désében O’leill ugyanast oz egyensilyi helyzetet rekonstrudlja,
emelyet ag "Utasés ag éjssakéba” cimll derabban léttunk,

A sgereplfk multjéban, Onvallomésuk sserint, taldlhatdk
ugyen olyen események, amelyek eldsegitették a jelen éllapot
kialakuldsét, de sorsukért végsl soron ezek ag epré események
Onmagukban nem hibdgtathatdke A modern Végzet, a tudatalatti
bintk, komplexumok ugyanolyan mértékben felellsek az elhibdsott
életek tragikumdért,

% :
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Harmadik korssaekdban, sg "Utagés sz éjssakdba®, illet~
ve az "E1j6 a jeges" c. derabokban, igy térnek visssa e korai
korszak tragédiafelfogdsinak motivumei, de ennédl megasabb fo-
kon, a glrdg tragédia és a mélylélekteni hatds szintézisében
mutathatéic ki.



HARMADIK PEJEZERY
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1; LELEKTANI IRANYZAT: AZ O'NEILL-I ELETMD
A ZART LELEKTANI DRAMA

A pszicholégiai, mélylélektani elemek megjelendse
O?'Neill tragédidknak szdnt, ags ellbbiekben elemzett milvei-
ben, egy sajdtos drématirténeti fejlddés eredményei, melyet
a modern szinhdgban e kizbnaég és a szinhdg kiUzlsségének szmét-
vilésa, a nézetazonossdg, az egységes vildgkép hidnya hivott
létre.

E drématipus kialakuldsdnak szilikeégességét, indokldsdt
e kbvetkeslképpen foglalta Sssze Lukdcs Gylrgys
A tragikus hdsben "a véged kiizsdelem, azdltal, hogy a sors olyan
sokat meghdditott az ember belsejébll, mindinkdbb beliil folyik
le..e mindl inkdbdb kifelé tolddik s motivéeié centrume /vagyis
minél nagyobd a meghatérozd ereje a killsé dolgoknak/, anndl
bel jebd kerlll a tragikus kiizdelem centruma, anndl belsfbb, ki-
gdrdlagosabban lelki lesz a kﬂadol-."l

A lelki kilzdelemnek ily mdédon valé felnagyitdsa, slt
gyekran kizdrélegosed tétele a dréméban visszshat a drémai
hésbk lelki vildgira is, s abban bizonyos torsuldsoket hos
létre.

*Ha nincs mitolégia, ...2 karakterbll kell mindent megokolni...
A patolégia a drémaiatlan emberek és helyzetek drimaivéd tevé-
sének egyetlen lehetlsége. Bz adhatja csak meg nekik szt a
koncentrdltsdgdt a cselekvésndk, ast ag intenzitdsdt az érsé-
seknek, mely a tettet és a helyzetet szimbolikussd, ag alakokat
a kizOnségesbll, a mindennapibdél kiemel kedlvé «ma...""

Az ember belsl vildginak hangsilyosabbd vdlédsa, a tettek
inditéokainak a lélek mélységeiben, sokszor a tudatalattiban,
ag Jsztinvildgban vald fejtlzése nemcsak az 0°’Neill-i tragédia-
felfogds egyik fontos tényezSje, hanem egész irdnysatot képvisel
szézadunk drémairodelméban,

Lukécs OySrgy: A modern dréma fejlldésének tirténete, i
2. kiadds, MagvetS, Bpvy 1978, 100-101v o,
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A lélektani irdnysat, s a2 est képvisels O’Neill-i
életmti jelentls helyet foglal el a tragédia felé tirekvl
modern irédnyzatok kiazbdtt:

"O'Neill csaknem egyedill 11 a modern drémairdk kizdtt abdban,
hogy Usztinbsen réérsett arra, hogy a modern tragédidnak mi-
lyennek kell lennie."}

A lélektani elemek tilzdé mértékil, kizdrdlagos hangsi-
lyosdsa asonben a drdma, a drdmei hfslk befelé forduldsdt, be-
gdréddedt eredményezi., Bz a drémai irdnyzat a lélek tragikumd-
nak, a habk személyes jellegll, pszicholdgiasi konfliktusokban
valé kimeriilésdnek, lassi lezlllléaédnek, erds lelki intensitdsuk
pusztité heatdsdnak ébrdsoldsdval kivénja pétolni a modern élet-
bl hidnysé egységes, tragikus vildgképet.

Bz az irdnyzat -~ csakugy, mint a kéalbb vizasgdlendd tid-
bi csoportplapjaidban hidnyos: a valddl tragikum Usszetettadgét
nem juttathatja érvényre, ast csak egyik vondsdban, a jellem ol=-
dalédrdl tudja megragadni, Asutdén ezt az egyetlen, karakteriss-
tikus vondst kitdgitja, universdlissd, Ordkérvénylivé tessi.

A pszicholdgiai motivdeid felfokomottedga ugyan sugall
bisonyos pétosszt, nagysdgot, sliriti az atmoszférdt, de ugyan-
akkor ebben sz irdnyszetban a betegee, patologikus karakterek
nem pétoljék a klasszikus tragikus hsbk fenpégét, jellemének
komplexitdedt, ekik igag, nagy lgyért harcoltak, buktak el, ha=-
14lukkal az élet folytetdsdt sugsllva.

Ezzel szemben a lélektani irdnyzat patoldgie feld hajlé
hései 8nndn lelki vildguk, tudataelatti Ssstineik, gétldsaik
cesepddjéban vergddnek, s pusztulnsk el, kiizdelmilk Sncéld, hid-
bavald. A tragédidk fel emeld, életigenld, katartikus érsése
helyett a nézét a sttét kilétdetalansdg felé vemetik,

1 .
Engel Edwin: The Hsunted Heroes of E, 0'Neill, Harvard Univ,

Press, Canbridge, Massachusetts, 1953. 258. o.
"0'Neill is almost alone among modern writers in possessing
what sppears to be an instinctiye perception of what a
modern tragedy would have to bde," |
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z; A "NYITOTT" SZOCIALISTA DRAMA
VISNYEVSZKIJs OPTIMISTA TRAGEDIA

A "NYITOTT" SZOCIALISTA DRAMA

Az O'Neillei tragédiakoncepcidt, bér a girdg tragédidnek
nagyon sok formei és tartalmi elemét /sorp és felelbssdg, ellre
elrendeltetés és szabad almrat, Usszhangja, a kérus alkslmegdsa
a kigvélemény kifejesésére stdb./ tartalmessa, de végiilis mint
léttuk, a lélektani sdrtsdig jellemeste, hidnyzott bellle as
i‘.ﬂl“i“. tédrsadalmi nyitottesdg, ez ember, mint tw.
kigbaségi lény aktudlis dolgaira vald érzékeny reagélés.

f£ppen az O'Neill-i felfogdésbsél hidnysd térsedalmisdgot,

a drfmei nyitottsdgot, az egységes vildgnéseti alapokat, as
eszmel szildrdedgot teszi magdévé modern korunk tragédiafelfogd~
sénak mdsik jelentds irdnyzata, a politikus szocialista drdma,
amely viszont es O?Neill-i koncepciébdl hidnysé szilérd essmei-
séget, nz ellremutatést, a végsl megolddst dllitja a mivek kig=
pontjdba. ez vilik a ssocialista dréma leghangsilyosabb vondsdvd,
\ A szocialista drdméhoz tartozé darabok leglényegesebb,
legszenmbetinébb vondsa az optimismus, as, hogy minden ssereplé-
jét, jelenetét, s a végsl megolddst is a jUv6 bistonsdgdba ve~
tett hit hatja ét. Ennek alapja, hogy a marxista felfogdasben

a tirténelemben ez emberiség a kommunismus felé, az osstdlynél=
kiili tdrsadelom, as egyenliség, ssabadsdg, e személyiség teljes
kibontakozdsa felé halads A cél tehét biztos, elérése tirténelmi
térvényszerisé g.

"Utktzben még lehetségesek katasztrifik... De még a legszdrnytibd
visszueaés sem ok a tragikus kétségbeesésre. Az el Orehnladds
foht-tddik. hiszen mUgbtte dlinsk a tirténelem rendithetetlen
wrv‘nyd"

1 . . *
Ceorge Steiner: A tragédia haldla, Eurdépa, Bp. 1971. 305, 0.



"Az optimizmus o tragikum sajédtossdga a szocialista
realismus esztétikdjcben™t ¢1lapitja meg Jurij Borev "A
tragikum” c. kinyvében. Ez szt jelenti, hogy a tirténelem
objektive felfelé ivell menete képes megoldani dés lekiizdeni
a legélesebbnek, legkibékithetetlenebbnek ldétssé Bssszelitkisé-
seket, s képes életigenld megolddst adni ilyen szitudeidkban
ise

A tragikum optimismusa nem "egyvéni™, henem "tOorténelmi”
optimigmus, ng élet éltelénos fejllédéei perspektivdjdra, tir-
ténelmi tdrvényszerllaégekre vonatkozik -~ ez eredményezi a nyi-
tott drdmét as O'Neillei zdrt tragédidval szemben, smely egy
térben és idlben lezért szitudcidra, jellemekre vonatkogzott.

Ebben a drématipusban azonban a2 eljdrds is, a végered-
mény is lényegében agonos lesg a mésik, O'Neill~i irdnysattal,
Ott & tragikus hatdet a lélekteni eszkizlk felnagyitdsdval akare
ta o drémaird megvaldeitani, Itt a tragédia eredetileg szigord
egységben, harméniéban levé jellemvondsai kdzill egy mésikat,
nevegetesen n jOvibe vetett hitet, mélységes bizalmat, "opti-
nigmust” emeli ki, & nagyvitje fel,

Bz az eljérds ugyanugy egyoldalisdgot eredményes, mint
a mdaik, O'Neill=i, a lélektani bezdrtadighoz vegetld koncepcid,

A tragédiének e ssocialista drdméban velé ilyen felfogdsu
meg ijelenitéasét, lényegét, mér cimében is, de elsdsorban tartal-
méban, jellegseteseégeiben igen szépen példézsa Vezevolod
Visnyeveskij "Optimista tragédia® c¢. milve,

VISNYEVSZKIJs OPTIMISTA TRAGEDIA /1932 - 1933/

Vszevolod Vitaljevics Visnyevsskij /1900-1951/ dréma-
irdéi technikéjdt, miiveinek jellegét kettls hatds adja mege Egy=-
réazt a szoviet irodslom koral koraszakdénak jellegzetesadgei
jelennek meg ndla, a forradalom nagységének, pdtoszédnak, a fore

p | .
Jurij Borev: A tragikum, Kossuth, Bp. 1965. 384, 0.
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radalmi erlfeszitésnek hil, dokumentumjellegll dbrézoldsaj mds~-
részt a vildgirodalom (j, avantgarde /expresssionista/ tSrek-
véseinek clkalmegésa drdmdiban. Igy Utvisldik Ossse ndla as
expresszionista drédmeirds, s a korai szovjet irodalom szocia-
lista, realista vonédgai.

Az expresszionizmus hatdsa, az alakok elnagycltsdga,
az alakok egyénitésének hidnya O'Neill korai korszakdnak drémdival
is rokonithatja Ot.

visnyevezkij 1929<ben kezd hozzé egy hérom részbll 4116
trilégidhos, smelynek egyes darabjai a forrasdalom t8rténetének
folysmatossdgét adjék. A trilégia elsd réssze "As elsl lovas~-
hadsereg” /1929/, mdsodik része a "Dbnté csapds" /19%1/, s végil
a trilégia legjobb, legismertebb, s a legtibdb mifaji vitdt ki~
vélté darabja, as "Optimista tragédia". /19%32-33,/

Az "Optimista tragédia" c. miilvében csakugy mint a trild-
gia elel két darabjében, Visnyevszkij sajét hlei ifjisdgéhoz, a
forradalomhog, a polgérhéborihog fordul téméért,

A tematikai azonosség ellenére ez utébbi daradb sok djat
is hog az ellzlekheg visgonyitva. Vienyevezkij korai drdmairéi
korseakéban sz individualista, realista, pszichologizélé drémét
teljesen elvetette, beleértve Tolsztojt, Cesehovot, az oross iro-
delom nagyjait is. Nézeteit felillvizagdlvae az "Optimista tragé-
didé"~ban mér mds néséponttal dolgozik.

"Az emberek viselkedése érdekel engem, - irja, - a lelki folya~-
matokat vettem slapul: hogyan éltek, min gondolkodtak, hogyen
szerettek akkor sz emberek? Hogyen jittek létre az elsl azerve-
zett egységek? 0-0'1

ID. Hesozoss Beesoaoz Baumencrull, npouutTanuufl BYepa U COroauf,
Caparom, 1968, 73 czp,
Tlienn uuTepecoRan BONPOC O NOBOZCHNE ANEOH... Al B3AA BuyTpCHHUS
fiponeces, Yeu muaM, 0 YoM AyuaaN, Kax apOuaw xorza? Jderxo am
Cual0 COSACBATH HOPBHO OPrauNsOBaHHNG KAAPHT®



Az "Optimista tragédid”-ben nem "ezélességében”, ha=~
nem 'uélya‘gébon'l ébrézolja sz eseménycket. Az el6sl dara=-
bek szinességét, fordulatossdgét, eseményességét, episdédsse-
rilségét itt egyetlen centrélis folyamat, centrdlis téma ki~
dolgozésa, leirdsa véltja felt ez a folyamat a Balti-flotta
tengerészeinek eszmei~politikei fejlédése, a forradelomhes
vezetd Ut megtaléldsa. :

Ennek a nagyjelentlségll, s végeredményében pozitiv ki~
csengésll folyamatnak a tragikus ellenpontja e komisszérné
pusztuldsa.

Az orfsen kencentrélt jelleg o darab szerkegetén is
tilkrdsbdik. A timegek erdteljes, hatésos ébrdgoldsén til as
"Optimista tracédie” sz elfz6 Visnyevszkij darebokhoz képest
e figurdik egyénitéese Utjdén heled, » kormisszéirné, Vajnonen,
Behring hadnagy mnegjelenitéedvel., i lélektani drimékkel bes-
szehesonlitva azonban bonyolult jellemeket, valdédi, hdas-vépr
figurékat ez "Optinmiste tragédié"-ban sem teldlhatunk. Fhelyett
inkébd korébbi elveihez, médszereihez meradt hili ebben a vonat-
kozdsban Visnyevsezkij: a szerepllk egy bizonyocs térsadalmi
ocsztélyhog vald tartogdsdt, nz osztélyharcban vald résgvételét
veszi slapul, s ezt tekinti mértdkként, kulcsként jel lemlikhis,
Vilégosan kifejezi rokcnszenvét és ellenszenvét, oz csemények-
kel kapcsolatosan sajét iréd dlldéspontjét.

Czt a klasszikus tragédidbdl wdér jél ismert casskizszel,
a kérus megjelenitésével teszi.

Az "Optimista tragédia" kérusdét a két veterén katona,
ag elad és a mdsodik Ormester alkotjék. A kérus - nz irdi
véleményt képviseli, a szbveget komnentdlja, tdjékoztat as

In. Hezoposs Beesoaoa Busnencrufly npountanutfi Buepa U Cerozss,
capm' 1968'” m.



esenényekrfl, elgondolkodik és elgondolkodtat elméleti kér-
désekril, a forradalomrél dltaldban, a forradealmi héstk
sorsérdl, a kommunista erkdlcsril. Emellett a kérus elasfdle~
ges funkeidjat kapcsolatteremtés a darad szerepldi, s néséi,
a harmincas évek embere kisdtt.

A kérust reprezentéld elsl és mésodik Srmester a da-
rab elején megsszdlitja a kizlnadget, egyértelmiivé teszi a
ezitudeidt, s egyuttal utesitdst, egységes nésfpontot is ad
kbzbnségének, elfrevetiti, megérteti a darad alapgondolatdt:

a forradelom gyfzelmét, a haldlban az élet fennmaraddsét,
"Mésodik Ormester: Hallgatnek, Eljittek megnézni a héstet-
teinket, a hésbtket.... Tegyétek félre mindennepi sondjaitokat.
Utjénak végére érve, a tengeréssesred hozzdtok, as utdédokhos
fordul... Udv néktek! A hercosok nem kivénték, hogy szomorkod-
jatok pusgtuldsukon... Az élet nem hel meg... Ee ez igy is van
rend jén! lLegyetek derlisek! Est kivénték = harcosok, mielftt
elpusztultak, Légy vidép forrndolanl'l

Az "Optimista tragédie™ elal és mésodik felvondsa tu~-
lajdonképpen kidlegett eszmei kilgdelem, o szemben 4116 felek
négoteinek vildgos kirajsolésa: » komisssdrné és Vajnonen as
egyik oldalon, az anarchisték vesetéje, Hekedt, és Alekssej
2 mésik oldalon. As § elvont kilzdelmiikben nem = tragédia dltal
megkivént nagy emyéniségek, heonem két erkdlcsi elv litkdsik
bssge: az individualismus, a2 "én" elve, és a kommunista er-
kbles, a "mi" elve, amely ez egyik oldalon ez snarchista ve-
zetbben, a mdsik oldalon & komisszdrnfben testesll meg.

A komisszdrné as individuslismussal szemben a kommue-
nista erkilcs megtestesitije, as § ideoldgidja sslikebd érte-
lemben a csapat, tdgabb értelemben az egéss emberiség jovijét
vetiti el6re. °

1 . . .
Visnyevesk:fj: Optimista tragédia, BEurdpa, Bp. 1958, T-8. o.



A komisszdirné rende’kegik aszal & lelki, jellembeli tiUbblettel,
anollyel a t8bbiek, éppen vilégnémetik fejletlensdge folyténm,
nem rendelkeshetnek: az emberekbe, a jUvlbe vetett hit, a kom=-
munistae neggyleédéa.

A kommisszdrnd ideolégisi, jellembell t8bblete segitaé-
géval a darsb clején exységesen a primitiv bsetindk, az
anarchista vezér rémurslma alatt 116 ivreguldris k(lldnitményt
eldbd polarizdlja, majd forradalmil esreddé alakitja.

Az @lal fdszisban végbement polerizdeidt jél érzdkeltetd
a matrdzoknek a2 anarchiata vezetfhls vald visszonya: egyesek
rettegnek tlle, mdsok még hiszznek nekl, pl. Alcksmaj, a harma=
dik cooport pedig mér ol)enségeaen viszonyul hozzé.

A f2J18dés mfoodik anakasnédan ez a ktilinitudény a3 eas-
nel « 14e0Ldziel fejlSddshon oda jut o), hozgy mir egységesen
lépnek fals a rotlegett handaveadt a mdsodik felvonds végén
Snbirdakoddsérs haldlra 14611k,

A harmadik felvondsdan pedig nd» Itdképas, aservesett
tongaerdosezred szdll szenbe tudatosan ag elnyomdkizal, o dldog-
sa dletdt az izas Ugyrérs.

A derad kulcafigurdja Alekssej. Az § dtalakuldsa - a
bandavaosdr berdtjdbél tudatos forradalndrrd vdldaa - matatja
a3 utat a Jiv6 feld, ez o vdltozds jelentl a herc eldflését,
kinenetelds, osszilkedlb drielemben a tengerdazesred dtalakuldsdt,
tdgabh érielemban a végald gydzolnet.

Aleksze] figurdjs s darad elején nég sokban hasonlit a
aydkériclen, kdételkedd, iganasdgot, bistonsdgot, hitet keread
O"Neill~i hisikhis.

"Eddig, mint s s201gileti szabdlyszatot, dgy tudtem: azolgdlnis
jé3 2 22016ket tismtelnis jé3 e menyasezonyom ameretni: jé;

istenhes imddkognit jé., Minden vildgos volt aléttem. Nyugalom
volt mindeniitt és én elsdosztélyd tengeréss voltam. Es tenge-



réasmnek lenni is jé volt. De mosteee mi most a jéT7 «ee én
is ssenvedek éas gondolkodom. Astdn bénatomban leisgom magam,
és féktelenkedek. Do éjszaka as 6101!61 elnélkedem. IgeNeee
igen, mondd meg nékem, mi most a J‘.
Bz a kételkedl, as ellenforradalmér vezetlvel ssimpatizdld
Alekszej dridsi utat tessz meg az ideoldgial fejlédésben.
A darab elején még a bolsevik nézeteket képvisd §
komigszérné ellen 1lép fel: "Lehetetlan egy ausony!"z
Fttll a ponttél jut el elSdb ag amnarchista vezetével
valé nyilt szembeszegliléaig, a hadifoglyok kivégzésének ellen-
géséig. "Homsé ne nyul jatok!"
Ezt kiveti a nyilt Scezetlizéa:
"A pofddba e képedbe vdgom: drulé vagy, hitszegs vag!"
A fejlbdds végal 4dllomésa o vesmélyhelyzetben a bolsevikokkal
vald teljes eszmei-érzelmi aszonosulds.
" /Ag ellenség rohemra indul. Kegyetlen tlzzel drasztja el a
terepet./
Alekszej: Feldllni!
/A tengeréazek kibijnak a fedezékekbll. Alekszej teljes magas=-
sdgéban kiegyenesedve, s szinte megmémorosodva, egyre dilhdd-
tebben jdtezik... Alekszej harmonikdjét ag ellenséghes végja,
ingét letépi magdrdl, Usssecsavarja és as izzadtsdgtél oulyon
tekerccsel csapkodja a rdtémadd ellenséges k-tonik-t/“
Aleksgze] evolucidja tehdét az "Optimiste tragédia" alep~-
gondolata, benne silirlladdik Useze a fejlidés egyébként hosssd
és lassi folyamata. A § fejlldése példdmza az egdész eszred
bolsevikkd alakuldsét, a harcetéri vereség ellenére is a végsl
gdsolm. .
Bz a szildrd hit teszi "optimistdvd"™ Vienyevaskij tragédidjdt.

Visnyevszkij: Optimista tragédia, Burdpa, Bp. 1958, 10. o.
Visnyeveskij: Optimista tragédia, Turdpa, Bp. 1958, 20. e
Visnyevezkij: Optimista tregédia, Purépa, Bp. 1958. 61. Oe

& W N M

Visnyevezkij: Optimista tracédia, Burdépa, Bp. 1958, 76, c;



A darad miifajisdgérdél keletkezése dta vitdk folynak:s
egyes kritikusok tragédidnak nevesik, mdésok me gfosztjék ettdl
a mlifaji megnevesdstll s helyette a "hési dréma"™ elnevezéat
hassndl jék, l

Foglaljuk Bssse e darad néhdny jellegzetessépgét, a
miifajisdg megdllepitdse ssempontjébél.

Minden tragédie alapvetl feltétele a tragikus ku:fum
Ennek a miinek a befejezsése tulsjdonképpen s komisszdrné tragli~
kus dilemméja: vegy sajét pupztuldsdt, haldlét vélasstja, vegy
lemond forradelmi nézeteirdl.

Pg a dilemma ascnban e¢sak egy irdnyban dSlhet el: a
hésnfnek nincs igasi vdlasutdsi lehetlsége. Az utdbbit, a ha-
141t kell vdlsostania, hiszen est kivetelik szok a forradalmi
nézetek, amelyekkel § maga teljesen azonosul. Az ilyen hésbkrél
irja lLukdes Gybrgys
"Cgelekedeteikben ven valemi mekacs, hébortsseril, patologikus.
Ami vellk szemben dll, snnak csek érveiben van - esetleg -
igasa, hatiasdban alacsonyrendii, nem egyenrangi velilkk, és
ébenntik, ilyenért kisdvén, van velami betegesen tilfeaziilt,
t!‘l‘lkﬂl‘h‘.o'l

Magét a tragikus konfliktust sem ugy dolgosta ki as
iré, mint egyik nagy egyénisdg kilzdelmét a médsikkal, hanem
néla elvek, elvont eszmék dllnak Bsssetiizésben, s as eseket.
as elveket megtestesitl, plekdtsseril, s nem his-vér figurdk,

Az irét az egyéni szineset ellenére elsfsorban nem ag
egyének sorss, hanem a térsadalmi osstélyok sorsa foglalkog-
tetta, » két tirténelmi korssak hatdrén.

| A darab ugyen ez egyének, ag anarchista vesér, Vajnonen,
e a komisszérnl haldléval ér véget, de tulajdonképpen = timeg,
o kbslsség, a csepat esmmel gylzelmével, a jOvendf, a végeé
zy6zelen biztonsfgdval sdrul,

Lukdes Cybrgyt A modern dréma fejléddsének tirténete,
2¢ ud‘lg lmnd. Bpe 1977. 402, o,
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A hésBk inkébdb epikusak, mint drdmaiak.

"valami nélyen mesnvogtatd, tisstén eposs-ssertl hangulat vessi
k8ril bukdsukat. Eresziik: nem ez n2 elbukds az 6 igesi dletilk,
ez csak egy episdéd benne... Az § életllk vaelahol egéozen mdshol
vont abban a végtelen ritmusban, amivel egy elfttilk is ismeret-
len cél felé sietneky ezy cél falé, amelyrél tudjék, hogy Ok
dgyaen Bgjék alérni... Az § letdréslik ceak epizdd ndluk, mert
&k eg{as életilket epizddneak érzik a nagzy célhoz vald viszonyéd-
ban,"

A mll ¢ine, dltalunk is vizagdlt alapigassdga, jellegze~
tességel arra utelnak, hogy ebben a darabben sz irdéi hangsily
az "optimista" sadre esik, arra, hogy e drémairé ssémdra nem
az egzyének sorsének tregikuma, henem a kisds lgy gylzelme a
fontos.

Héra Zeltfn ezt irja a dréméhos irt utdéssavdbans
".ve Sorsa nem tragikua, & szé régi értelmében... a sdrdjelenet
akkordjaiban egymdssal Ssszeforrva hangsenak fel a fdjdalom és
bizakodds életigenld dallamei. Kevéa darab van, amely ennyire
tisztén, ilyen hatalmas érzelmi erdvel tudné érzékeltetni a
haldlbsn az élet folytomossdgdte"

A dnarab utolsd sorai mélié befegezdst ndhatndnak otie-
lusukkal, a belfltlk sugfrsé gondolatokksl egy epikus miinek,
rapgénynak, vagy epoasznak is. EzekbSl {jra ugyanaz 2z eptinig-
ms, ag életigenlds drad, mely a darad kesddadnek is alapgondo-
lata volt, ,

"A gndndet zene anankitja félba. S hallik az ezred lépteinek
a'h8rgése. A zene érthetfen és minden hatirozatlansédgot kigd-
réan harche 826lit... 2 pegsgdmldlhatatlen millidrdnyi €é181ény
lelkesen 8ril ag éle tnek, Mindenfitt busog, zug, mogog a2 elpusge
tithatatlan élet.. u"

|
Lukécs Gybrgys A modern dréma feJjlddésdének tirténete. Magvetd,

Bpe 1977+ 995. 0«

2 .
Vienyevezkij: Optimiete trogédie, Purdpa, Bp. 1958, Hére
Zoltén utdszava, 91, o.

, .
Vienyeveskij: Optimista tregédia, Burdpa, Bp. 1958, 87«88, o,



Ve Visnveveskij: "Optinists tragédid"-ja e moszkvai
Kamara Szinhdzban. A. Tajrov rendemése /19%4/
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Se A'w TRAGEDIA: A KO12OX DRAMA
T. S¢ ELIOT: CSALADT UsszZEJOVETEL

A "FORMAI" TRAGEDIA: A KOLTOI DRAMA

Az 010688 két ardmal irdnyzat, a lélektani ardma, és
a ssocialista dréma is =28 eredetileg egysdégben, harménidban
lové tragédidt méds-més oldalrdél kizelitették meg, o tragédia
komplexitésdbél egy-egy tényezdt ragadva ki,

A lélekteni dréma /1d. O'Neillei tipus/ »a tragikus
ezyénisépg oldaldrél kizelitette meg a tragédidt, mig a szo-
cinslista drdma /1d. Visnyevezkijt Optimista tragédia/ éppen
az eléz6 koncepeidbél hidnysd szildrd vildgnézetet, esszmei~
séget, a jovobe vetett hitet, sz egyének pusstuldséban is a
kigboség, a tdirsadalom haladé ocsstdlyesinak gySselmét, as
"optimigmust” hirdetd.

A XX, sségedi tragédia irdnyzeteinak kivetkesl tipusa,
a kBltéi drdme egy UJ oldalrdl, mégpedig formai oldeldrél ki-
zeliti meg a modern tragédia pooblémdjdt. Bz a tipusd dréma
elaslsorban a tragédia formei vondeeit, ritudlis jellegét,
fenségét, pétoszdt, s sz ennek megfeleld tartelmi és formai
eozkbz8ket haszndlja fel, nyelvezetében az fei, verses tra-
gédidét témasstje fel.

A k02t84 dréma kiemolkedl irdja, s egyben legjobd
teoretikusa is az angol Thomas Stearns ¥liot.  maga irta
miiveirfl a legjobd kritikdkat, s kevés elméleti szakember bi-
zmonyitotta be ilyen meggylzfen négeteit » gyskorlatban, mint 6.

legjelentiacbbek agok a kritikai irdeai, smelyekben
sajdt tevékenysdgének mintdit, Usztdnzlit elemszi.

Fliot elméletében abbdl indul ki, hogy e drémai nyelv,
akdy préséban, akdir versben irddott a mil, lehet termésszetes



is, és mesterkélt is a kizdnség ssémdra. A drémairdnak ag a
feladata, hogy a drémét magdt olyan fenségessé, a drimei szi-
tudeidét olyan intensivvé tegye, hogy egyediil a kiltészet nyel-
vén lehessen ast adekvét médon kifejezni, a kislnség ssdmdra
a vers legyen a drdimdban ag egyediili termésszetes kifejezless~
ks,

A vers tehdt Eliot szdmédra nem diszités, nem dekordeid,
hanem a drima szerves résse, o drémai hetds erfsitije, azdlta ,
hogy a versnek nemcsak a tudatra haté koncentrélt és nély tar-
talmisdga, de sendje és ritmusa is nagy hatdat gyakorol a kb=
sbnaégre, felerdsiti érzelmeit, andélkill, hogy a nézd ennek tu-
datéban lenne.

Te Se Eliot hérom legfontosabb drémei milve: "Gyilkosaség
a székesegyhégban® Nurder in the Cathedral, 1935/, a "Csalddi
Sesgejlivetel” /The Family Reunion, 19%9/ és a "Koktél hatkor”
/The Cocktail Party, 1950/ ¢. drdmék.

.As élet valldsos aspektusdt "Gyilkossdg a székesegyhds~-
ban" c. milvében fejti ki legtel jesebben, Itt prébdlkozott ell-
szlir a verses drdma nagysszabdsd feliujitdsdval is.

A "QGyilkosség a szdkesegyhdsban®™ bizonyos vonatkogédsei-
ban a girdg tregédidra emlékesztet, de Eliot, éppen valldsos
tartalme, végkicsengése miatt az ismert kisépkori moralitds-
drdmdt, as Everyman=-: t tekinti elelsorban példaképének.

Becket, a négy kisértd és a négy loveg alakja ma alle-
gorikus példdszatként, elvont erkblcei tételek illusmtrdcidja-
ként hat, A darabot mind elvontsdiga, mind as egy-egy essmét,
erkdlesi elvet megtestesitd ssereplfi alapjén aszs ellzf fejesmet~
ben térgyelt "Optimista tragédié"-vel is rokonithatjuk,

A derad ritudlis jellegli. A benne oly gyakran szerepld
kérus, a canterbury~i asssonyok kérusa intenzitdsdivel, jajongd,
6146, vigyakozd, as érzelmek sséles skdldjdt kifejesd kara



tulajdonképpen a girdg dréma kérusinak funkeiéjdét, a nésé és
a szindes, a ritus és a hivik kdzitti Usszekitl kapocs funk-
cidjdt t8lti be. A drémai megvaldsitis ebben a vonatkozdsban
is a keresstény ritus mnintdjdra t8rténik.

A kérus ebben a darabban inkdbb kdltéi, mint drdmai
jellegll lesz. Eliot iréi szdéndéka is az volt, hogy a kéms
érzelmi jellegét, hatdsét hangsilyossa, s ennek magyardsata,
hogy 6, mint k8ltd, kinnyebben is boldogult a kérus ssémdre
irt versekkel, mint a drdmei pérbeszédekkel:

"A drdmal gyengesdgeket velamennyire elfedik az asssonyi ki-
dltdsok, A kérus alkalmagésa... elrejtette szinhdsi technikdm
h‘ﬁﬂﬂ“““‘o'l

Minden, a girdg tragédidra, s a keresztény morelitds-
drémdkra valdé formei és tartalmi hasonléség ellenére a
"Gyilkosadg a székesegyhdgben™ ¢. drdmdban elsdsorban a BS1t64
elemek dominélnak, s ezek Ussmességlikben nemhogy erdsitendk,
hanem inkébd gyengitik a tragikus hatdst,

Ugyenigy sntitragikus a mil alapgondolata, Becket érsek
mdrtiriume is. Becket a halélt Onként vélasstja, st még virja
is ag Udvbslilést. A keresztény hittel vald tel jes azonosulds,
8 a hitért dnként vdllalt haldl, ez Onfeldldosds, & haldl
uténi UdvBstilés nem vélthat ki tragikus érzdseket a nésébll,
ugysnugy, mint nem vdlthatott ki ez el6z8 réssben tédrgyalt
"Optimista tragédid"-ban ag iges essndért Onként a haldlba
mend komisszérnd sorsa sem.

Te Se¢ ELIOT: CSALADY UsSZEJOVETEL /19%9/
Az élet valldsos ¢s hétkisnapl aspektusdt Eliot a

"Cspldédi Ussmeilvetel” /The Family Reunion, 1939/ ¢. drémd-
ban egyesitette.

Az angol irodalom a XX. sgédgadban, Gondolat, Bp. 1970, %16. o.
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A "Csalddi Ussszejivetel” c¢. drdima fOhlse, Harry is,
Beckethez hasonldan, szenvedésre kivdlassztott vesekllként
dicsfUl meg e darab végén. As § Unként vdllalt szenvedése,
veseklése sem lehet tragikus erejli, tragikus hatdsi, Becket
érsek mirtiriuméhos hasonldéan.

Eliot maga is bizonytalan volt Harry-nek a darabban
betdltitt szerepét illatden. Iréi rokonssenve hol a fii,
hol ag anya alakjét dvesi, s § maga sem tudta eldinteni,
"vajon o2 enya tragédidjérdl, vagy a f£id Udvisliléedérll van-e
ssd."

A "Csalddi Ussgzejbvetel"™ részletes és komplex darab,
nég mindig ritudlis, versben irddott, bér ritudlis jellege,
esakugy, mint nyelvesete, sokkal rejtettebd, dtvittebd, mint
®a "Gyilkosség a ssékesegyhdsban” c¢. drdéméban volt.

A dared Ggy indul, mint egy ssokvényos polgdri drdma.
Amy, ag id6s h8lgy ssliletésnapjéra késsill, s mags kiré askarja
gylijteni ebbll ss alkalombdél csalddjénak tagjeit. Bz ritka
alkalom, nagy jelentfségll szertartds a kislsség, = csaldd
életében. '

A darab magja tehdt egy szertartis, egy ritus, amely-
nek sordn Amy e csalddi tighely Orzéeét, a csaldd Usssetarti-
sfnak funkeidjét dt skarje engedni elsdsslildtt fidnak, Harry-
nek, mivel érzi sajdt erejének fogydsdt, haldlénak kiseledtét,
"fn cesak azért kilgddttem, hogy az élet menjen tovdbd Wishwood-
ben, és ne vdltostassek meg semmit a vissgatérdsed elltt,
Most te kivetkesel, hogy mindent elrendezz. En mdér Sregasesony

VOMQ w2

Az angol irodelom a XX, sgédgadban, Gondolat, Bp. 1970, 318, o.

2 Eliot: The Family Reunion, Faber and Faber,lLondon,1963. 25. o,
"I have only struggled to keep Wishwood going
end to make no changes before your return.
Now it’s for you to manage. I am an 0ld woman,"



A daradb £§ vonaldt jelentd csalddi vacsora, s as en-
nek keretéden leszajld szerepdétadds ritusdn kivill, valldsi
sgertartds, cereménia jellegl a nagynénik, nagybdcsik kérus-
ként valé funkcicnéldsa is. OQydssssertartisra emlékostet a
darsd utolsé jelenete, amikor Amy haléle utin a csalddtagok
sorban elbicsisnak a halottdél, mikdzben egy-egy €égl gyertydt
cltanak el: a jelenet végén a haldl sitéteége borul mindeny-
nytnh'l.

A darad sarén a csalddi kbtelékek szorosabbd fondddsa,
a bensbeéges csalddi Unnepség helyett a csaldd széthulldsénak,
degradédléddcdnak leszink tanii. Egt a kizBsség, a csaldd egyes
tagjeinak egyéni sorsal példdzzik,

Amy, & csaldd Usssetarté ereje, a darab elején testileg,
lelkileg még erds asszony, mig a darab végére gyenge, ssivbe-
teg, lélekben is Ussgeomlé Sregasszonyként hal meg.

A nagynénik és nagybédcsik érdektelenek, felszines magine
emberek, akik legszivesebben tivol tartandk maguket a csaléddl
problémdiktél, A csalddot érintd tragikus események csupdn a
pletyka szintjén érdeklik fket. Az dlet igamsdgdrél, = ese-
nények mélyebb, morélis szintjérfl nem is vessnek tudomdst,
Egt a vondsukat Harry szavai igy fejezik ki:

"Ag életen csukott ssemmel mentetek keresatill,

a jelenaégnek soha nem ébredtetek fel. En mondom, az élet
elviselhetetlen lenne,

ha ébren lonn“ok."x

Mary, Amy elhunyt unokatestvérének lénya, minden ere-
jével szebadulni skar ebbll e baljéslati hézbél, felismerve,
hogy 6t itt kihassnéljék, felismerve a fojtogaté légkirt, a
pusztulds elljeledit,

Johnt, Amy egyik fiét eutdbaleset éri a kidben as
idevesets Gton. Johnt is érinti e cseldd degraliélédiisi folya-

> Eliot: The Family FReunion, Feber and Faber, London,1963.. .
26-27.,0.
"You have gone through life in sleep
Never woken to the nightmare. I tell you, life
would be unendurable
If you were wide awake."
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mata: 6§ a3 a szerencsétlen sorsi ember, skinek minden tette,
minden véllalkogédsa balul Uit ki, jellemében is, tetteiben is,
minden vonatkozésban alul marad, gyengének bizonyul.

Arthur, Amy mésik fia as ellenkezl pélus: 6 a gditlds=-
talan, a féktelen tipusi ember: asutdjdval ittasan belesszalad
egy kirskatba, tettéért megbintetik, eltiltjdk ez autiéveszetés-
tn. !

Harry, a legidfesebb fid -~ ez hasaérkeszdse utén hamero-
sen kiderill - idegbeteg. Volt egy sserencsétlenill végsfdé hé-
zanssfga: ag Atlanti dcednon, New Yorkbél az Eurdpédba dtvesetd
hajéiton felesége rejtélyes kirilmények kdzttt a visbe fulledt.
Harry bin8snek érzi magét felesége haldléban, sdt mi t8bb,
egyenesen gyilkossédggal vddolja Snmagét. A lelkifurdaldsok ine-
tenzitdsa, az Onvéddaskodéds gyltrelmei Harry figurdjdét a 1élek-
tani drémék héseivel, az 0'Neill-i héslkkel rokonitja.

Az iré méyr a darasd elején sejteti, hogy valami kiflrkésg-
hetetlen, titokzatos dolognak kell lennie a csaldd miltjédban,
amely meghatdrozza a jelent és a jOvendlt.

"Agatha: Sgerintem féjdalmes, mert minden vissszavonhatatlan,

mert a multat nem lehet gydgyitani,

s mert jovendlt csak .

s mult veldsdgére épithetiink."t

A késlbbiekben a csalddi beszélgetés folyamén még konkrétab-

ban bontakozik ki, hogy milyen titokszatos esemény sdtétiti de

a csaléd multjét, elérevetitve pusstuldsukat, a tragikus vég-
kifejletet.

1 ‘
Eliot: The Family Reunion, Faber and Faber, London, 1963. 17.0

"Agatha: I mesn peinful, because everything is irrevocable,
Becsuse the past is irremediable,
Becsuse the future can only be built
Upon the resl past.



"Ivy: Nagyon megrdsdénak kellett lennie,

Kildndsen valakit oly médon elvesziteni -~

A vihar kigzepette lesodorve a fedélzetrfl,

Es soha senki nem taldlta meg a ho].ttolut."
A homédlyos sejtések, utaldsok Harry Onvallomésévael vildgo-
sodnak megs:
"Agzon a felhdtlen éjssekén ns dcedn kdzepén
étldktem Ot a korléton."2

Herry figurdjéval Eliot 0’Neill Orinjéhos hasonldan,
a furidk dltal lddzdtt Oresstées elakjét kapcsolja be da-
rabjéba. Mig Orin széméra Lavinia slakjéban 81titt testet
az 114826, ebben s darsbban cgak Harry tudatéban létesnek,
csak az § széméra veldsdgosak.
"Gyertek elS! Hol vagytok? Hedd léssalak Bennetekst,
Miéta tudom, hogy létestek, tudom, hogy kémkedtek utdnam,
Miért jétszotok velem, miért engedtek elmenni,
Csak agért, hogy utdna ismét kitlilvegyetek? -~ Amikor rdéjuk
gondolok
Magamres hagynak: smikor elfeledkegem réluk,
Egy figyelmetlen pillenatban
Ismét elljbinnek, as dlomveddssok,
s nem hegynek aludni."

. ¥liot: The Family Reunion, Faber and Faber, London, 1963.
18-19, 0.
*Ivy: Yet it must have been shocking,
especially to lose anybody in that way -
Swept off the deck in the middle of a storm,
and never seen to recover the body.

Eliot: The Family Reunion, Feber snd Faber, London, 1963.28.0,
"That cloudless night in the mid-Atlentiec
When I pushed her over."

¥liot: The Family Reunion, Faber and Faber, London, 1963.57.0.
"Come out! Where are you? Let me see you.
Since I know you are there, I know you are spying on me.



A kbvetkez6 jelenetben n szétnyild ablakfigginy mbgbtt
felbukkannak ag Bumeniszek.

Eliot ezzel ag esskiszzel ag Osi hitvildgot akarta a
modern nésl szémdra elfogedhatdvé tenni, ag Ssi tragédidt a
modernnel egvestetni, Fz az egyeztetdés nom sikeriilt Eliot szé-
méra sem, 2 furiék megjelenitése ternészetellenes, n kisinség
ezéméra nen meggylal.

Fliot Snkritikusan igy ir a furidk rosssul sikeriilt megjeleni-
téaéril:

"Vagy jobban kellett volna Aisskhiilosshog ragaszkodnom, vagy
jéval szabadabban kellett volna bénnom o mitosssal. Ennek
egyik bizonyitdka & Puriék balul sikeriilt megjelenitésecces
Sohasem sikeriilt sem girdg istennfkké, sem modern kisértetekké
vélniuk. Kudarcuk aszonban pusztdn annak a szimptémdja, hogy
nem sikeriilt az fsit a modernnel aonsoogyostntnt.‘l

Harry megsséllottan kutat a multbeli rejtély, apja
személye utdn, s megtudja nagynénjétél, hogy apja, Agatha
irént érzett szerelméért, a Harry-vel éppen virandds felesdgét
peg skarta 0lni.

¥z a multbeli tett a kules: ez ag oka Harry bdintudatd-
nak. A blin dt8r8kl6adtt apérdél fidre, s esért Ulddzik Harryt a
furidk, hiszen a keresstény felfogés szerint az el sem kivetett,
csak tervezett biin ezonos sdlyd e ténylegesen elkivetett biin-
nel.

98, 005
¥hy do you play wi th me, why do you let me go,
Only to surround me? -« When I remember them
They leave me alone: When I forget them
Only for an instant of inattention
They are roused again, the sleepless hunters
That will not let me sleep.”

1 . .
G. Steiner: A tragédia haldla, Eurdpa, Bp. 1971. 292-293,.0,



"Agathast Lehetséges, te nem tudtad, milyen biinért
Kell vezekelned, kinek a bilnéért, s miért...
Te vagy a mi boldogtalan csalddunk lelkiismerete...
A medér, amelynek &t kell replilnie a tisztitétisdn.":
Eliot = bin és biinhédés Brik problémédjdra megolddst a vallds
felé vald elhajlédsban taldl- Harry megtisstul az el sem kive-
tett csalddi bintdl: a darab végén ldvizlll, s et a gondolatot
Agatha gondolatai is sugall jék:
"Harry étlépte a hatdrt,
Melven til o biztonasdg ¢és a veszély mér mdst jelentenek.
Es nem tud visszatérni., Bg ag § kivdlum.'z
Harry-nek ag tidviglilésig megtett Utja - ez a dréma £ témdja.
Ez a kSzde motivum a "Gyvilkossdg a székesegyhdszban"-nal roko=-
nitja a darabot, de mig ott a keresstény hitvildg az Udvizlilés
ternészetes valldsos kBzegében még hatni tudott, ebben a darab-
ban, a vallésos tartalomtdl megfosztva mér erfltetetté vélik.

Az irdéi koncepeid ezen hidnyossédgeit a stilus is magén
viseli. A drdma nyelvezete a szerepldk tBbbszintiiségének meg-
felellen szintén tibbrétegll.

A szerepllk e darab elsé aszintjén kiznapi, valdsigos
emberek, A mésodik szinten nem Ebsnapi emberekként funkeio-
nélnak, mint nagynénik, nagybédesik, kdzvetlen cselddtagok,
hanem mint az eseményeket kommentdld, €ltalénos igazsdgokat a
négé ssimira Boszegeszl, kizvetitd kérus tagjei.

Eliot: The Family Reunion, Faber and Faber, London, 196%.98.0.
"It is possible, that you have not known what sin

You shall expiaste, or whose or why...

You are the consciousness of our unhappy family,

Its bird sent flying through the purgatorial flame."

Eliot: The Family Reunion, Fabor and Faber, London,196%.112.¢
"Harry has crossed the frontier

Beyond which safety and denger have a different meaning.

And he cannot return. That is his privilege."
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Ez a két szint a darab folyamén iddnként keveredik egy-
ndssal, s ez zavardlag hat. A nagynénik és nagybdcsik olykor a
sajét nevikben, a prézéhog kizelebb €116 nyelven, hétkdgnapi
dolgokrdél, jelentéktelen apréségokrél beszélnek, méskor kérus
forméjéban, erdsen kdltéi stilusban, esészen elvont gondo=-
latokat, irrsciondlis elmélkedéseket fejtenek ki.

Pz a stilusvéltis nagyon hirtelen kbvetkezik be: a
kérus dltal teremtett fennkdlt, lirai, eimé¢lkedd hangulatba
szinte berobbannek 2 hétkiznapi dolgok, események, egyszeri
prézai nyelven kifejezve, amivel sz ird o nézbt eltivolitja
a szereplfktll,

*NMiért viselkediink mindannyian gy, minths az ajté hirtelen
kinyilhatna,a'fﬂgganyﬂkct behighatndk,

A pince rettentd dolgokat tiérhatna fel, a tetd eltiinhetne

f3 mi t8bDE nem lehetnénk biztossk abban, hogy mi a valéségos,
és mi 2 nem valdaégos.'l

Ezt 2 stilust, ezt az elmélkedd, filogofikus hangulatot
tori meg Amy hangje, a gyermekét viérd anya leghétktznapibd
mondativals
"Twy! Viole$! Arthur vegy John megérkegett mér?"°

Hasonldé hatést ér el Eliot a darab utolsé jelenetében:
Amy haléléval az emberisdég tragikus dilemmdjén, =223 élet és
haldl rejtelmein elmélkedl kdérust a kérus tagjai egyenként,
most mér hétkignapi emberekként funkciondlve, hétkdznapi prob-
1éméikkal szakitjdk félbe.

1 . .
Eliot: The Family Reunion, Faber and Fsber, London,1963.41.0.

"Why do we all behave as if the door might suddenly open,
the curtains be drawn,

The cellar meke some dreadful disclosure, the roof disappear,
and we should cease to be sure of what is resl or unreal?"

Fliot: The Family Rcunion; Faber =»nd Faber,Londn,1963.41.0,
"Ivyl Violet! Has Arthur or John come yet?"
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"Ivys Itt kell még meradnom a temetés utdn is: érvényes
lesz~e nég 2 jegyem Londonba?"
"Oerald: Nem nagy Ortmmel nézek a holnapi nep el#: Arthurral
és John~nael kell téridndm reggel.”
"Violet: Vdrnunk kell, mig felolvassék a végrendeletet.
Slirgdnytzni fogok reggol.'l

A felsorolt stilisstikei és koncepcidbeli hidnyossdgok
alapjdn levonhatjuk a kivetkestetést, hogy a tragikus élmény
teljességét minden formai hesonldéedg ellenére Eliot valldsi
alapokon nyugvdé kltfi drémdi sem tudjédk nydjtani, hissen:

"A keresztény szemlélet csak részleges vagy epizddikus tra-
£édidt ismer... A kereszténység a végsS bisonyossdg, és az
Istenben vald mesznyugvés biztositékdét kindljs az embernek...
A keresztény hés heléla az Ordkkévaldasdg kilszbbe, ezért csak
szomorusdgra =d alkalmat, nem tragédléra...'z

Eliot: The Fanily Reunion, Faber and Fabaer, London, 1963, .
12%«124,0.

"Ivys I shall have to stay till after the funersl: will my

ticket to London still be vslid®"

"Geralds I do not look forward with pleasure to dealing

with Arthur and John in the morning."

"violet: We must wait for the will to be resd. I shall send

a wire in the morning.”

Ceorge Steiner: A tragédia haldla, Burépe, Bp. 1971, 295-296.0.



4. TRAGIKUS TREFAK; AZ ABSZURD DRAMA
TONE3C0: SZIKIK

TRAGIKUS TREFAK: AZ ABSZURD DRAMA

Ag ahsgurd dréma kinlakuldednak is alapélménye a
XX. szégad isten és hit, tartalmas kapesolatok nélkili vildga,
sz ember és ember, szinhdz és kbBzBnadg kizbdtt tdtongé ir,
amelynek édthideldsdval ag eddig vizsgdlt drématipusck, as
0'Neill-i mélylélektani, a ssocislista, és a valldsi alapokon
nvagvé ktltfi drdéma is megprdébdlkostak.

Az abszurd dréma ennek az {irnek nem agz &thidaldsdval,
hanem életérzéassé forméldsdval és annak kifejezésével prébdl-
kozott. Az egvetemes, a tragédia harménidjét keresé irinysat-
nak esyik tOrekvése tehdt sz abszurd szinhds is.

Ennek ez "dj tipusd tragédiének", sz abszurd drdmdnak
a fekete humor, 2 grotesgk = stilusa. Ez as slapvets jelleg-
zeteasége abbdl a paradox helyzetbll né ki, hogy korunkban mér
nincsenek tragikus konfliktusok - csak ¢sfd ven, a létesés
céddjo.

"Egy olysn vilédgban, mely csupa felszin és képmutntds, s min-
den emberi magetartés ag sbhszurditdsrél vall, minden tOrténe-
lem kildtds”alan, minden valdsdg ée minden nyelv mintha elvess-
tené tagolt vilédgossdgdt, szétesik és Ossgeomlik - mi més a
lehetséges reaskcidé, smikor mér semmi sem szémit, mint nevetni
az egészen.

A kortirsi drémék egy résse, de killnlsen =2z abazurd
szinhéz, egyméshoz kdzeliti, Sssgemossa a mlifaji hatdrokat.
Diirrenmatt "Az OSreg hBlgy létogatésé"-t, Beckett a "Godot-ra
virva®" c¢c. darabjét, Jonesco a "Székek" c. egyfelvonésosét

p |
A drime miivészete ma. Szerk.: Ungvéri Taméds, Gondolat, Bp.

1974« 44. 0o
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tragikus komédidnak,tragikus tréfédnak neveszik. Ezzel ag el-
nevezéssel a drémairdk a korunkban oly jellegzetes milfeji,
hangulati 0lddddst, keveredést fejezik ki,

A niifejok bizonyos mértékil keveredése, az ellentétek
kiegyensilyozésénak tirekvése nem (jkeletll, az eurdpei Adrémé-
val ezyidfs.

Az athéni tetraldgie hérom tresédidjét oldddésképpen
egy saatir-jéték kivette, smely a komor tragédidk kiegyensi-
lyozdsaklppen komikus hatdsd volt,

A reneszdnsz tragédidkban is taldlhatturk egy-egy komi-
kus sszereplét, bohdcot, casavargdét, udveri bolondot. Ezek beik-
tatdsdnek célja egy alapvetS emberi igény kielégitése, a nésé-
kbzdnség gétldsoktdl vald felolddsa volt.

Dryden a drémai k8ltdszetrl) irott esszéjében fejtette
ki a2t a gzondola tot, hogy ezy komikus jelenet o tragédidben
me gnyugvést, megkdnnyebblilést sdhat.">

A XVIII, szégedtdl kesdve sock komoly, sét komor alap=-
hangulati darab hesgnélta fel ezt az esgkiet., A romantika
iréi is ast kivetelték, hogy = trasikus és komikus vondsok
egyesiiljenek a szinpadon, csakigy, mint az életben,

A modern dréme slapjeit letevs irdk, mint pl. Ibsen,
Strindberg, Csehov, Pirandello - komplex reakecidket szdndé-
kogtak kivédltani nézlikbll. Az Un. "modern drémdé“-ban gyak-
ren nem vélik epvértelmiien vildgosséd, hogy mi a trsgikus, mi
a komikus. A modern drédmdben s "tragikus" és "komikus" fogale
mak dtértelmezldtek.

Ma tévol vagyunk attél, hogy e komikus elem megkdnnyeb-
bililést eredményezzen a nésbben. EllenkezSleg: a modern tragi-
komédia félelmet, rettegést és sajnélatot eredményes - a
gircsts nevetésen keresztiil.

1
lésd: Dryden: Of Dramatic Poesy. Everyman’s Library,
Dent: mm’ . .
Dutton: New York, 1962. c. kitet.



A "komikus" és "tragikus" fogalmak dtértelmezbdését
a k8vetkez8képpen fogdhazta meg Ionesco:
"ani engem illet, soha nem értettemr, miért tesznek az embe~-
rek kil¥nbeéget a komikus és a tragikus kizdtt. A komikus
az abszurd intuitiv érzékelése, szdmomra. reménytelenebb, mint
2 tragikuse. A komikus nem kindl kiutat...
see A tragédia egy bizonyos mértékil vigasztaldst nyijt, aszal,
hogy egy elbukott, a sors éltal letdrt ember reménytelen~
ségét skerja kifejeani, ez4ltal a sors, a végzet valdaigdt
sugalljas, smelyek bdr idfnként érthetetlenek, de mindenképpen
olyan objektiv t¥rvények, amelyek a vildgot uraljék.“l

Tonesco szerint tehdt a komikum és a tragikum egymdstél
szé¢ nen védlaszthatdk.
"A komikus egy olyan vildgérzds, amelyben az embernek sem mél-
tésdga, sem abszolutumai nincsenek, és ezért hatdérozottabban

1 v
Buby Cohn: Currents in Contemporary Drama, Indisna Univ. Press,

Bloomington and London, 1969, 160. o.

"For ny part I have never understood the difference
people make between the comic and the tragic. As the
comic is sn intuitive perception of the absurd, it

seems to me wore hopeless than the tragic. The comic
offers no e@sCape,; e
ees Tragedy may eppear to some in one sense comforting, -
‘for in trying to express the helplessness of a beaten man,
one broken by fete, for exsmple, tragedy thus edmits the
reelity of fate end destiny, of sometimes incomprehensible,
but objective laws that govern the universe.”
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nyomasztébb universum, mint a tregédidé, amely s embernek
bigonyos nemessdget, értelmet kilcsinids, legylzetése elle~-
nére 1..'1

E két elem, a tragikum és komikum Ossszefondddsa ered-
nényezi az abssurd drima kétarcusdgdt.

Az abszurd dréme célja, hogy dttirje a konformizmus
faldt, felrdzza as embert, kisbkkentse a mindennapok szlirke-
8égébbl, gépiességébll, felldzitsa a "résg", a “"csavar" sse~
repébe valé belenyugvdsbél, tehdt a "szilirke", as "dtlag"
élet mechanikussédgdt, abssurditdsdt ostorozsza. Ez az abszurd
dréma egyik aspektusét, parodisztikus jellegét, "komikus®
baszetevijét jelenti.

Az sbszurd dréma mésik Sssztevije ennél jéval mélyebd
réteget érint: sz emberi dllapot abszsurditdsdt, egy hitet,
bizonyosadgo* nélkilldsé vilégban. Igy asz absszurd dréma is a
tragédidkhoz hasonldéan az emberi élet alapvetl kérdéseivel,
élet és haldl, elszigeteltaég és kapcsolatteremtés, hatalom
és kiszolgdltatottsdg kérdéseivel foglalkosik.

Ez jelenti as abszurd drémae mésik, “"tragikus" aspek=
tusét, A tragikus aspektussal ag abszurd dréma, azorosan ag
el6bbickben vizsgdlt derabokhos, a tragédia kildnbisé, XX.
sgézadi megjelenési formdihoz kapesolddik,

Leonard C. Pronko: Bugene Ionesco, Columbia Univ, Press,
New York end London, 1965. 1ll. o.
"The comic¢ is the intuition of the absurdity of a universe,

in which man has neither dignity nor absolutes, and therefore

a more starkly depressing universe, than that of tragedy,
which confess man a certain nobility and meaning in the
midet of his defeats"
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Az dkori gtrSg tragédidkhos, a kizépkori misstérium-
jétékokhog és a barokk allegdéridkhoz hasonlatosan as abasurd
dréma arra tdrekssik, hogy rdébressse kizdnségét, milyen bi-
zonytelan és titoksatos as ember helyszete a vilédgegyetemben.

A kKlasssikus tragédiddan ¢és ag abszurd drémdban kidzbs
venés még, hogy as Ssi drdmdben a ssinpadi hatés ssémos elem
egyidejll Usazegaldéadbll, kdlcsinbs hatdasdbll dllt. Ennek as
egységes egésznek a nyelv csak egy kis réssét képeste, esen
kivtl még a jelenlevs vizudlis elemek, a mougds, a zene, a
téne, a2 kellékek is a darab Ussshatéséhoz szorosan hoszdtar-
toztak.

Az abszurd dréma ismét egységben kezeli ezeket as
elemeket. A nyelv a sokdimenzids kisegnek csak egyik, néha
nagyjelentSségll, de leggyekrabban alédrendelt szerepet jétszé
elemey amely annyira degraddldédott mér, hogy igen gyakran még
alupvetS, kommunikativ szerepét is elveszti.

A Xlesszikus tragédia egységét, harménidjét as abszurd
drémes mindezek ellendére sem érdi el, mert egyesdéseik mellett
slapvetd kiildnbaségeket is talélunk.

Mig a Klagsgikus tregédia az emberi 1ét eldbbiekben
tdrgyelt slapveid kérdéselt bizonyos abszolut éridkekben,
igazsdgokba vetett hitrendsser alapjén téirgyalta, oddig as
absgurd dréma éppen minden flyen, vegy ehhegz hasonlé rendsszer
létesdéodt , 86t léteaséedének lehetlsépgét is tugadjae. Ennek ki-
vetkeztében a tragédidk végsl, felemelé, megnyugtatd dradse
teljes egésstben hidnyzik bellle.

Az sbeszurd dréma sokkhatdssal dolgozik. Céljas a nésé
felrdgdisa, felébreasiése, 22 értelmetlenség hangsulyosédsa., A
felébresstett nézdnek aszonban nem mutat utat, nem Ssztinei
a cselekvésre, aktivitdera. Statikus édllaspotot tikits, s es
nem a kKlasszikus tragédidban oly fontos, kdzlsségi alapokon
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nyugvé tikrdsgés, hanem szubjektiv, egyéni tiukrisés.

A ssocialista drématipusban meglevé konok hitet,
szildrd vildgnésetet, jOvibemutatdst, kigdsségi szellemet
nem taldlhetjuk meg az abssurd drémdben: apolitikus. Marxista
kritikuseik is leginkdbb éppen ezt a hidnyossdgot vetik ez
abszurd drémairdk szemére. Jacques Leclerc a kivetkezl sorok-
kal fejezste be Ionescordél irt tanulmdnydt:

"Olyen darabok kellenek, smelyekben az elnyomottak nem halle
gatnak, hanem nagyonis hangosen hirdetik élniakardsukat,
Amelyekben az emberek testvérisége gylzedelmeskedik ez el-
nyo-‘m.u"]’

A lélektani drdémékban drnyalt, intenziv életll egyé-
nitett figurdikat ldthattunk, A ssocialista és a vallédsos
driméban elvont eszméket, filoséfial nészeteket megtestesits
alekokat taldlhattunk. Az absgzurd driméban sem emberi jel-
lemek, sem konfliktusok nem talélhaték,

A derabokban a tibbé-kevésbé pszicholdgisi alapokon
€116 kiznapi emberek helyett grotesszk robotokkal taldlkozunk,
olyasn alakokkal, akik mechanikus kiilsé és belsd kirnyezetben
élnek, nem is élnek, hanem emberi lényegiiktfl, a logikus gon-
dolkodéstdl, a kislésképességtfl megfosztva vegetdlnak,
olyan szituédcidkban, smelyeknek nincs motivéltséga, és nem
vegzetnek sehova sem. Az abszurd dréma drdémei konfliktus dés
drimei jellemek hijén drdmaistlen, "a sz2é kizhasznéletd ér-
telnében nem drdmai,."”

Az ilyen drémaiatlan drdma nem felelhet meg a tragédia
Baszetett funkeidjénak betBltése és a kor sokféleségének meg-
Srtkitése szempontjébdl sem,

A francia irodalom a XX. szédgadban, Condolat, Bp. 1974.715.0.

2 * . .
Martin Esslin: Az absgurd dréima elmélete, Bp. 1967. 155, 0.
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"Esslin nem veszi éessre, - irja Almdsi Miklés "Az abszurd
drime elméleté"~-hesz irott ellszavéban, - hogy mikor a forma
tisstasdgdt, az abssurd kisérlet egyértelmilségét védelmesi,
egyuttal egy olyan iréi - miivéegi nagatartds szdeszdéldja is
less, mely lényegénél fogva milvésgetellenes: ag életigenlés~
heg, & vildg megvéltogtatégdhog veld jogétdl ekerja megfoss-
tani a lnv‘osetot.'l

v

EUGENE IONESCO: SZEKEK /1952/

Az sbszurd szinhdg egyik jelentls slakje a romén ssil-
letésll, de Franciaorszédgban €é1¢ Eugene Ionesco.

Az 6 munkdssédga nemcsak derabjai, szok jellegzetes-
ségel o benntik rejlé életfiloméfia miastt jelentls, hanem el-
méleti munkédssdga is szdmottevl. Esszéi arrél tenuskodnak,
hogy kivdlé elméleti szakember is velt. Flméleti munkdiben,
elsfsorban Kenneth Tynasn-nel, & londoni Observer ssinikriti-
kuséval folytatott vitairdsaiban ideoclégidjét, drdmairdéi gye-
korlatdt fejtette ki, s védelmeszte meg.

"Semmit sem lehet korldtok ki¥zé sgoritsni a szinhdzbanNececee
Ahhog, hogy sz €életet adekvét médon tikrdzgilk, miivészi kife-
jeséslinket kell gezdapitani, esgyesiteni a csoodéval, a fan-
tégidval és az erdsmakkal is. Ugy tlnik, elfelejtettik mdr,
hogy a dréma lényege a tilsés, a nagyités... Frds erkdlesi
csapédst kell rénk mérni, hogy elezakedjunk mindennapi éle~

1
Martin Esslin: Az abszurd drédma elmélete, Bp, 1967.
Almési Miklés ellszava XII. 0.
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tinkt6l, szokédsainktdél, szellemi tunyasdigunktél, amely el-
rejti elfltnk a vildg furcsasdgait.”

Ionesco legfontosabdb élményel , melyek drémdinek is
alapjét képegik, - a halélfélelem, a 1ét értelmetlensépge,
a2 szlntelentil fenyegetd nemlét ¢élménye, az ember eltdrgyia-
sulédsa, ¢ & paginy €élnénye, smelynek dthidaldsdra még a nyelv
senm slkolmas. Az eltérgyiasult, értelmetlenill vegetdld ember
kdptelen kontaktust teremteni embertérseivel.

A haldl fenyegetl kiszelaégérll, lidérsnyomdsdrdél ta-
nuskodnak o Jonesco napléjegysetében taldlhaté sorok iass
"fhen halunk. Szomjen halunk. Meghalunk az unalomtél. Megha=-
lunk a nevetéstll. Meghslunk a végytél. lMeghalunk a félelem~-
t8l. Aztdn persze meghalunk a héboriban. Meghalunk betegség-
ben. Meghalunk 61%3365&::."2
Alapvetl Ionesco-i élmény még a haldlélményen kivil a hatalom=-
nak valé kisgolgdltatottség érsése, a hatalom, az elnyomds
embert nyomorité hatédsa.

A szinhdznak Ionesco véleménye sgzerint sokk-taktikd-
val kell dolgoznia: ki kell billenteni, ki kell forgatni a
valdsigot, @ nézl megszokott gondolkoddsét, {ires nyelvi fri-
zisait gy, hogy hirtelen a nésé a valdség egy ujfajta éaz~-
leléaével keriljtn szembe.

8 valéhan, Ionescondl minden a visszdjére fordul: a
helyzetkonikumot étélve dsszeszorul a szivink, a jellem gé-

1 -
Leonard C. Pronko: Eugene Ionesco. Columbia Univergity Press,

Hew York and MMOD. 19650 5"60 Qe
"Nothing is barred in the theater... in order adequately
to reflect life as we know it today we must enrich our
artistic expression, infuse it with wonder, with fantasy,
with violence, too. For we seem to have forgotten thet the
essence of drama is in exaggeration, magnification... Ve
need to be virtually blodgeoned inte detachment from our
deily livea, our habits, and mental laziness, which conceal
from us the strangeness of world."

A francia irodalom a XX. szdzadban, Condolat, Bp. 1974, .
508-309 ,0,
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piesen cselekvd robottd, antijellemmé véltozik, a nyelvi
komikum pedig a nyelv eredeti funkeidjénak elvesztéséhes,
a kbzldsképtelenséghes vezet.

Az alapvet§ Ionesco-i élmények mér elsd darabjdban,

"A kopssg énckeanf"-ben is megtaldlhatdék. "A kopasz énekes~
né"~t6l indulva agonban Ionesco nagy utat tesz meg: fokosa~-
toa fdtmenetet vehetink észre ettil a darabtél kesdve ag em=
berietlen, mechanikus vilégbél az emberibb, a huménusabb vi-
1‘8 felé.

Elsé miive, 8 elsl miivel még hangsdilyosabban dombori t=
Jjék ki az emberi erdfeszitések hidbaveldsdgdit, a cselekvés,
a kbzlés, az emberi érintkezés terilletein.

A "Sgékek" idds hézaspérja ndr a késlbbi humanizdld-
ddsnek a ceirdjdt hordja nagéban, Az emberiességhez vald ki-
zeledés tel jes egésmében a kéeli négy Bérenger-darabban bome-
1ik majd ki, /"A bérnélkilli gyilkos", "Orrszarvu", "A légben-
jéré”, "A kirdly halddik"./

Darabjainak szerkezete igen egyasseril. Igyfelvondscsai~
nak tdbbsége egyszerii alapszitudcidra épill, mely tibbé~kevéshé
realisztikus. Ez az egysszerl szitudeid azutdn tulzdvd, elna-
gyolttd védlik, s véglil valami hetalmasba, erdsmakba torkollik.

A "Székek"~kel /1952/ a "Kopassz énekeenl"-hdz viszo-
nyitva 4j elnyomédsrendszer jelenik meg Ionesco milveiben: mér
nemcsaek a nyelv szorongat, hanem a tér is, tdrgyaival, embe-
reivel egylitt.

Egyszeril alapszitudeidval, egysseril jellemekkel indul
a "Székek" -~ c. darab is.

Egy Oreg ember és egy Uregasszony egy lekatlan szige-
ten, egy toronybsn élnek. Az Sregember Ugy érszi, hogy haldla
elftt még fontos kdzblnivaléja, lizenete van az emberiség ssmé-
méra, 0 maga szerény, gyémolitdsra, Usztinzésre szoruld jel=-
lem, igy felesédge bistatdsdra hatdrozza el: vendégeket hiv,
hogy helédla elétt még el tudja mondani ilizenetét.
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A darad elején nég a komikus szinek douinédlneak,.
Komikus a kilencven éves Ureg pér, amint ifjui sszerelmesck-
ként egymds 08lében {llnek, simogatjdk egymést.

Szdmot vetnek eddigi életiikrfl. Az élet elrontdsénsak,
ag elezalasztott lehetlségek siratdsdnak O'Neill-i gondolata
itt is megtaldlhetéd ~ komikus szinben megjelenitve.
*Oregasszonyt O, igen, dréigém, te bizonyosan nagy tudds vagy,
léngelne, he egy kis becsvégyad lett volna, ha csak egy ki-
csit is igyekscel fé-elndk,, fi-kirdly, sft fé-orvos és 0=
felligyeld is lehettél volnae.

Oregember:.... igy is felligyeld vagyok, igasm, hogy csak
hésfeligyels,

Még nincs minden vesuzve: Ionesco egy utolad, abszurd .
lehetfsdget ad hfseinds, hozy elrontott déletiiket jové tegyék.
"Uregassmony: No, nyugodj meg, ne izgasd fel magad... léng-
elme vagy, kis fellizyeldme.. Még nines minden oda, nincs
minden veszve, majd meguwondod, megmagyardzod nekik, milyen
missgidd van... Olyen blszke és bLoldog vagyok, hogy végre
elhatéirozted magad, szdésatot intézel ez egész orszéghos,
Turdpéhog, az egéss viléghos.'z

Az Bregember agonban £él a kizlés nehézségeitll, at~
t61, hogy nem talélja @ nmegfeleld szsvakat, nem tudja gon-
dolatait kifejezni, s igy killdetéaének nem tud eleget tenni,
képtelen lesz {izenetének dtaddsdra. Exért ellvigydzatossdg-
b6l egy hivatdsos szdénokot szersfdtet, aki beszél majd he-
lyette.

Az lizenetdtadds nagyjelentlséglli eseményére minden
rendli §s rangi embert, ¢és nem-embert neghivnak: "valamennyi
gandét és tuddst, a felligyellket, a plapbkiket, a vegyésuzeket,
a résniivescket, hegedilvirtuoszdkat, bakdrokst, proletdrokat,

1 .
Iconegco: Ssékek. Nagyvilég, 1959/8. 186. 0.

2 .
Uoe 188-189, o©.
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hivatalnokokat, katonékat, forradalmédrokat, reakcidsokat,
ideggydgydszokat, idegbajosokat, a papokat, a papirosokat,
a pnpng(doht.'l

Csakhamar csdnakok kizeledése hallatszik, érkeznek
a vendégek. Furcsa, abszurd helyzet alakul ki: a vendégek
léthatatlanok, csak kizeledésiik, mosgdsuk hallhaté. A ldt-
hatatlen vendégek széméra as Oregek egy-egy sséket hoznak
be.

Megérkesik egy HOlgy ¢ée az Ezredes. Vontatott be-
szélgetés, tdrsalgds alakul ki a vendégek és a vendégldtdk
kBzbtt.

A két Breg rendkiviil természetellenesen, sszertartdsosan,
nevetséges~udvariasan viselkedik.

Ujabb vendégek érkesnek: a Cinkogrdfus, s felesége, as
egykori Szépasszony, akinek "ag orra borgsasstéan megnyilt.eee
0, milyen kér! De ugye nem széndékosan nyijtotta meg? Hogy
tortént? Fokrél-fokra?"e

A két Breg mélységesen komikus és ugyenakkor mélyaé-
geasen tragikus less egysserre, amint ifjii hévvel udvarolni
és udvaroltatni prébdlnak, Az Uregasszony fellebbenti rongyos
alsdészoknydjét, blusdt, erotikus kidltdsokat hallats
"Oregasszony: /A Cinkogréfushos/ Hizelgé! Csibéss! 0,61
Fiatalabbnak ldtszom a koromndl? Kis apacs! Egéssen légba
hos."”

Az Bregember a Szépasszonynak udvarols
"Akapr-e Izoldém lenni, s lehetek-e Trisstdnja? A szépség a
szivben lakogik..."

A hégastirsak kizdtt a darab elején figgl, aldrendelt-
oégl, de harmonikusnak létszé kapcsolat van, amelyben a ti-

1 -
Ionesco: Székek, Nagyvilédg. 1959/2. 190, o.
2
Uo. " " 1950 Qe
, . o .

Uoe. » - 198, o.
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rédés, a gyengédeég domindl. Az Oregember szenilisnek , bé=-
tortalannak ttinik. FPelesége = pozitiv elfjelil "elnyomé ha=-
talmet” képviseli, aki bétoritja, gyémolitja, tess, beszél
és cselekszik helyette.

Ez a minden mechenikussdga, megszokottsdga ellenére
is harmonikusnak ldtszé kapesolat a venddgek érkezésével fo-
kozntosan széthull, leleplezdfdik,

A szexudlis illugié az ellbb idézett jelenetben foss~
1ik sgét. A 75 évi hésassdg egyetértdse, ldtszatharmdénidja
megsemmisiil: mikrokdrnyezetilk alapvetl kérdéseiben, mint pél-
ddul sajét gyermekilk, vagy a szlileikhes valdé visgony kérdései-
ben, homlokegyenest ellenkes§ dolgokat dllitanak.

'Orogaaa:owz Volt egy filink... a legszebdb férfikorban volt,
épp betdltitte a 7 évet.

Oregember: Sajnos nem volt... nem volt gyerekiink... Szerettenm
volna egy fiat,

Oregember: lMagéra hagytam haldokld anyémet az drok s2élén...
Tudom, tudom, minden fiui elhagyja az enyjét, s igy vagy ugy
megdli apjétes. Ilyen az élet.ee"”

Az Sregasszony ag ellenkezfjét dllitja férjérdls
"Olyan forrén szerette szlileit. Soha egy percre se hagyta
Sket magukra, édpolta, minden jévael elhalmozta Skete.e.s Kar-
jévan haltak megeee”

Minden emberi kapcsolat, még a harmonikusnak, bennsi-
ségesnek tartott hégastérsi kepesolat is hazugsigokon alap=-
szik: mihelyt esyikik megszlinik bébuként viselkedni, o mésik
visszhangja lenni, disszhermdnia keletkezik, s csak az alap-
vet$ emberi érsés, a mgény marad.

Bddig a pontig a darab mondanivaléja e mggény, ag Ureg-

1 =
Ionesco: Suékek. Nagyvildg. 1959/2. 199. o.

2
Uo. . " 199. o.
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ség, @ szenilitis volt, E £§ téma rmellé a késSbbiekben uj
témék, 4J drtelmesdések sdrkésnak fel: a darab tempdja fel-
gyorsul, lassan nér esseveszetté fokomddik, s ahogy a sszint
egyre jobban betUltik a székek, ezzel aprédnyosen a két Ureg
hangja, mondanivaldja egyre inkdbb fogy.

A nyelv és tirgyek momgdsének ellentétes irdnya
/nbvekedéstlfl a fogydsig, illetve lirességtll a ssufoltadgig/
egyrésst az emberek kisdtti kepcsolatteremtés lehetetlenadgét,
nédsréest egy Uj elnyomdé hatalom, a térgyek aggasztd méretil
elszaporoddsét, s uralkoddévd, elnyomdévéd véldsét sugallja.

Szakadatlan érkesnek a vendégek, szdélnak a csenglk,
nyilnak sz ajtdk. Az Bregember dés az Uregasszony székeket
hurcol, a vendégeket kiadri, egyszer vagy kétsser taldlkog=-
nak mér csak mindbsese, vagy véletlenlll Usszelitkdsnek « de
egyméshog mér nem tudnak szdélni: tovébb asietnek. Ez mér kap-
casolatuk ceddjét jelenti.

A szinpadot teljes egéssébdben elfoglald szdéksoroknak
kettls jelentlsdge van. Egyrészt a vildg eltérgyiasuldsét,
aggaszté méretil térgy-uralmat jelent ag ember, az emberisdg
felett, mdsrdast, itt, ezen a ponton a darab a sginhdg tikir-
képévé, parddidjévd is vélik. Megkérdbjelesi nemcsek as élet,
hanem ag irodalom, a szinhdg 1létjogosultadgét is.

A székek széksorokkd rendezldnek, akércsek a szinhég-
bane A teret irraciondlis, mesterséges z28ld fény Onti el.

Az Bregember a venddgeket - a néalkisdnséget - helyre kiséri,
az Oregssszony umllsorfiizeteket, Uditlt, cukorkdkat drul. A
nézltér zsufoldsig megtelt, - de mégis Ures.

Az Oregasszonyt és az Uregembert a ldthatatlan timeg
nost mir teljesem elvdlasztja egymdatdél.

Ag Ures széksorok az élet, a szinhdg (irességét drama-
tizdljék, ag Sregek kiszidtt levl eszmei, érszelmi tévolsdg
figikal tévoleséggé nd.
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Mindenki ez elladéds kezdetdét virja. Megérkezik a
"szinész", a kiildtne, aki sz ¥reg péron kivill ez egyetlen
14thaté alak a szinen. "Mult szézadi festl vegy kdltd tipus...
tinnepélyes pésba merevedik, autogramokat oostognt.'1

A darab eddig a komédidtdl a csfdig, a katasstrdéfédig .
ivelt, de 2 kstasztréfa a késCbbiekben ismét komikussé vdlik.
"Oregember: ... én és feleoségem mér semmit sem vérunk eg
élettfl, Ezzel az apoteozissal ekér be is fejezhetjlikess fr=
demes volt €lnem... teljesitettem misezidmat. Nem éltem hidba,
tizenctenet megismeri = vilég.'z

' Frutén e két Breg Bngyilkoss/got kivet el. Ongyilkos~
séguk nevetaégee, abszurd, mivel semmi értelme nincsen: senki
és semmi nem kényszeritette Oket erre a lépésre.

Miutdn a két Breg a velddi tragikue vég perddidjaként
kiugrik sz eblakon, a azdénok erdjébél asliketnémasdgdét jelsd,
ertikuldtlan hérgés, torokhengok t8rnek fel,

A darabban tehét egy alapvetfen paradox szitudeidt
léttunk megvaldsulnit a ldthetatlen kiBzdnaséget halljuk, a
14thntd killddne viszont néma. A kiildbne képtelen a kizlésre,
de még abban is bisonytalanck maradunk, hogy a szdébanforgd
fizenet valdéban slkalmas lett volne~-e & kizlésre, valdéban je-
lentfa, érthetd lett volna-e.

Ez a bizonytelansfig nemcesk n k#zlés lehetetlenadgét
jelenti, henem meg is kérdfjelezi nlapvetd emberi, abszolut
ipapsdpgokba vetett hitlinket,

Ez a befejezés, mely komikus is és tragikus is egy-
szerre, a2z emheri 1ét végsl értelmetlensépét, hasztalansdgdt
sugallja, mivel az embernek ugy kell elpusztulnia, hogy semmi

1 R -
Tonesco: Székek, Nagyvildg. 1959/2. 211. o.

2 [ '
Uoe. . " 21%. 0.
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értelmeset nem volt képes sem ¢selekedni, sem kdz8lni, Es
a befejesés tragikus aspektusa.

Ugyanakkor a vég komikus is, mert 8nfeldldozdsuk mdédja,
és midrtje teljesen értelmetlen, mosolyogni vaid,

A szinpadot benépesité székek elburjénzdsa - tragikus
mondanivalét hordozd komikus eszkisz, mely as Oreg pdr, tdgabd
értelemben minden emberi kepcsolet, az élet tragikus iirességét
Jelentik. Az tiresség, a semmi, Ezek azok a fogalmak, amelyek
Ionesco véleménye szerint is a darab kizéppontidban éllnaks
"A dréme témdja... maguk a székeky vagyis az emberek hidnya,
a csdssér hidnya, Isten hidnya, a lényeg hidnya, a vildg ir-
realitdsa, a metafiszikal iresség. A dréma téméja a -alni.’l ,

Bz a semmibe~torkollds azonban nem tragikus kategéria.
A Ionesco-i darabot, s a tibbi abszurd drémét nem a komikum
és tragikum jellegszetes Osszefondddsa, egymést erfsitf, s ta~-
gadé ellentétes hatédsa tessi elsdsorban antitragikussd, hanem
ez a nihilismus, & mindenféle egységes értékrendsser létének,
és létesési lehotiségének tagadésa, a tragikus feszliltségek-
kel teli "nagy" jellemek mechanikusan mozgé, cselekvs, olykor
még kbzlésre is képtelen robotokkd védldsa.

A tragédia felemelS, jOvébemutatd katartikus érazése
helyett a semmibe torkolld életérzést ldttuk, ami lényegét
tekintve tragédiasellenessé teszi a "Székek"-et, s a tibbi
hasonldé abszurd drémét is.

Ezt a nihilists ideoldgidt Leonard C. Pronke, Ionesco
kritikusa sgerint is vitetni lehet, de a derab a ssini meg-
jelenitées e drdmeisdg szempontjébdl kétségkivill Ionesco egyik
legjobb, legeikeresebb darabja.

Mertin Esslin: Az abszurd dréme elmélete, Bp. 1967. 45. o,
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Frederick Lumley is hasonléan elismerden nyilatkozik
a "Székek"-rfl, Ionescorél irt tanulményét a kivetkezl konklu-
zidéval zérjas
"Ionesco xUl8nls tehetsége az ahgzurd irdnt, ¢s 2 bhenne rajlé
tragikus felhangok jobban hatalméba keritik a nézfe ebdben a
rovid miiben, mint teljes estdt betdlts darabdaibm.'1

Frederick lLumley: Tremds in Twentieth Century Drama.
A Survey singe lbsen and Shaw, London,
1956, 21%. ©.
"It i= Jonesco’s strenge sense of the absurd and the tragic
implications which come over better in this short work than
any of his full-length efforts."
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A XX, szézad drimairodalmét, ezzel szoros Usszefiig-
gésben levl szinhédsmiivészetét eddig még soha nem tapassztalt
véltozatosadg, forrongds, alakulés jellemszi,.

A rendkivilli védltoszatossdgban aszonban kizls jellem~
z8ket, kizls vondsokat is taldlhatunk, amelyek valamennyi
irényzatra egyardént vonatkoghatnek,

A XX, szégadi drdma "tdgult", szélesebb lett a szinpa-
don ébrdzolhatd események, jelenségek kire, gaszdagabb lett a
kifejesés és ébrizolds eszkiztéra.

Ma méyr természetessé vélt, hogy nemcsak a klassszikus,
nagy formdtumi histket, a kizbttik feszlld konfliktusokat db-
rigolja a drima, hanem tirténelmi eseményeket, epikus jellegll
torténdseket, vagy a lelki élet legbelalbb, legssubjektivebd
konfliktusait is szinpadra dllitja.

A mai drémdban a csdlekményesség, az egyértelmll erkdlesi
itéletek helyett inkébd erkBlesi tételek igasmoldsdt létjuk, a
térsadalni, lelki élet tirvényssertiségeinek, vagy éppen ezek
hidnyénak, slirzevardnak filosdéfiai timbritését.

Martin Esslin ag "Abszurd drima elméleté"-ben e jelleg-
zetesen XX. ozdzadi drdmatipus kiinduldsi tételévé Nietzsche
Zarathustrdijé* tette, s ast ag egyértelmil Nietgsche-i kijelen-
tést, hogy "isten halott".

Pz a kijelentés alapvetl, meghatdrozdé fontosadgi volt,
szédzadunk valamennyi drémairodalmi torekvésének kiinduldsi pont=-
ként szolgdlt,

Bz 6ta a kijelentés dta szémos irdnyzat kereste és
keresi a megolddst, hogy betdltse az isten hidnya okozta lrt,
hogy helyre dllitsa a klasszikus tragédidbél ismert harmdniét.
Szémos irényzaet sszllletett, ezek kizlil néggyel, a lélektani, a
szocialista, a kdltéi ¢és az abszurd drémdval mi is foglalkoztunk,



Az egyes szersfk a XX. szdsadi drdmei irdnyzatokat
t8bb szempontbil, t8bb csoportba soroltik,.

g George Steiner egyértelmiien a tragédia haldldét mondja
ki.
Charles Olicksberg a tragédia 4j formdirdl, dj lehetladgeirll
bessél,’ amelyeket véleménye szerint 0'Neill, Sartre, Camus
mér meg is vaeldsitottak drdmdikban,

. Robert Brustein’ héromféle csoportot &llapit meg a
XX+ ozdzadi drdmdban,

Kiinduldépontként megéllapitja, hogy a XX. szdzadi
drémairé velamiképpen lézadd egydéniség, a dréma pedig nem mdés,
mint ennek a ldgaddsnak a megjelendsi forméja. Hérom dréma=-
csoportot killdnbbztet meg, a lézadés célpontja, 3 az ebbOl ki
vetkesd drémai jelleguetességek szerint: wmessienisstikus, tére
sadalmi, eguisstencidlis lészadds.

A messianisztikus ligadds ~ nézete sserint - a modern
dréma elsé lépcsffokédt jelenti. E csoportba sorolja Drustein
Ibsent, Strindberget, Shawet, s jorésst 0’Neill-t is. Ezekben
a drémairdkben a kdzbs vonds as, hogy valamennyien elvesstet~
ték hitiket, istentiket, 8 az ird Onmagét, sajét héseibe kive-
titett Unnin személyiadpét dllitja a milvek kbséypontjéba.4

ldsd: George Steiners A tragédia haldla, Burdpa, Bp. 1971,

¢ ldsd: Charles Clicksberg: The Tragic Vision in Twentieth
Century Literatura, Carbondale,
Southern Illinois University Press,
196%.

Robert Brustein: The Theatre of Revolt, London, 1965. 16, 0.

4 . .
Uoe. 17« 0o

"Conceiving the universe to be a projection of his own
poumlity. ses™
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A térsadalmi lézadds sordén a drémairdé a konvencidk,
ag erkdlcs, a tdrsadalmi értékek ellen légad fel. Ez a lé=-
zadds a modern szinhédg mésodik fdzisdét jelenti. Brustein eb-
be a csoportba sorolja Brechtet, 0’Casey-t, Millert, Osborne-t.
Az ember ¢és isten viszonya helyett ag ird az ember térsadalom-
ban elfoglalt helyét vizsgdlja, a kizdsadg /ha létezik/ konflik-
tusaira, a korménysattal, agz egyhdszal vagy a csaldddal valé
konfliktusokra koncentrélva.>

A modern drémék harmedik fézisa az egzisstencidlis ldé-
gadds drémdja. A lézadds célpontjdvd maga a létezds vdlik, Ezt
a tipusd drémdt a teljes reménytelenség, kidbrédndulds jellemsi.
Ide tartozik Brustein véleménye szerint Brecht, Shaw néhdny da=-
rabja, Williems, Albee, Pinter, s a2z egéss abszurd u:inhil.z
O?Neill kéeli, keserll hangi darebjait /"Hosszd Ut az éjszakdba",
"E1j6 a jeges"/ is ebbe a cscportba sorolja, mint teljes sBtét-
séghe, reménytelenségbe torkolld drémékat.

Robert Brustein, az eldsfekben felvdszolt klasszifikdcid-
jévan, egy~egy csooportba a drémék igen széles kirét vonja be.
Az optipizmust sugdrgd tragédidrdél, mely a szocialista drémasiro-
dalomban fordul elf, emlitést sem tess.

Fddigi vizsgdletaimat, elemzéseimet alapul véve, més
XX+ szdgadi drdmal kategéridkat dllapitottam meg, melyeknél
Brustein megédllepitdsait is figyelembe vettem.

0'Neill tragédiafelfogdsdt a kortdrsi irdényzatok kizdtt
elhelyezve, a drémairdi ldézadds milyensdége, és célja helyett
inkébb a drdimairdi médsgert igyekeztem alapul venni a darabok
csoportositdséhosg.

A kKlassgikus girdg dréma mindig is kivetendl, s dhitott
példa volt a modern drdmairdk szdméra.

1 v
Robert Brustein: The Theatre of levolt, London, 1965, 28. 0.

"ese the socinl dramatist concentrates on man in society,
in conflict with community, government, academy, church,
or family."

2 .
Robert Brustein: The Theatre of Revolt, London, 1965. 27. 0.
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Martin Mueller "Ancient and Modern Tragedy"” c. tanul-
ményéban is abbdél indul ki, hogy @ tragédia, mint miifaj tir-
ténete "nem més, mint a girdg tragédidhos valé hasonldsdg fe~
1é tOrekvés, illetve e tirekvésnek a tarunoto.'l

A glrdg drémét, mint hermonikus egységet vettem kiin-
duldépontként, és csoportositdsomban ast vissgdltam, ennek a
harmonikus egésznek mely vondsait emelik ki, s negyitjdk fel,
a klasszikus egyensilyt a jelenkori életszemléletnek megfele~
18en megbontva, az egyes XX, szdzedi drdmairdk.

Ezek az irdnyzatok, a lélektani, a aszocialista, a val-
ldsos, és az abazurd drédma, megannyi lehetlséget képviseltek,
anelyek aszonban végsé soron @ klasszikus harménia, a szintézis
helyett csupén résgigezsdgokat tértak fel, az egységes, harmo~
nikus egdéssnek egy-egy vondsét ragadva ki, s nagyitva fel.

"A drédme mlivészete ma® c. kdtetben Ungviri Tands “"kiegésuité
tévedések™ -nek nevesi a kilBnbBz6 medern irénygatokat.

A lélektani irdnysat, amelyet 0’Neill drdémdin keresstiil
vizsgéltunk, a ssinpad és a kislnedg kiszt tdtongé lirt, a "ha-
lott isten", az egysdges hitrendszer hidnydt a mélylélektani
t8rvényszerilasdgek dltaldnossd tdételével prdébdlta megoldani,
mivel esek a tSrvénysszerliségek, nézete szerint, dltalédnos ér-
vényliek, s tudat alatt egyesitik az embereket. A kisls
pszicholdégial vondsok Usssekdtik a sszinpadot és a néslteret,
szinészeket és kbzbnséget, helyettesitik a klesszikus tragédia
egysdges mitoszdt,

1
Martin Mueller: Ancient and Modern Tragedy. Reflections on
Some Recent Critical Studieg, Yesrbook of .
Comparative and Ceneral Lit, 1971/20 49.0.
"tregedy can be described as the history of
the sssimiletion of Attic tragedy, and the
history of it."

2 s . .
A dréma milvészete ma, Condolsat, Bpe 1974. Ungvéri T, ell-

szava, 27. 0.



Ez a tipusd drdma egy sdrt vildgot teremtett, melybfl
hidnyzik a klassezikus tragédia alapvetd hite, bizonyossdga,
jivébe mutatd sserepe. A nagy formétumu, nemes héslk helyett
is degraddldédott ssemélyiségll, beteg lelkivildgi embereket
taldlunk a lélektani drémékban.

A szocialista dréma nem a pssicholégiai, hanem a tér-
sadalmi tOrvényszeriségek dltaldnosséigéra, valamint a2z Snfel-
éldozéds motivuméra épitette tragédiafelfogdsdt.

A szocislista drémairodalom tulajdonképpen olyan irdny-
zat, melyet ag "optimista tragédidval™ folytatott szémos szer-
28, f6képpen szovjet drémaird, éllkdn Visnyevsszkijjel.
Visnyeveszkij darabeimben foglalta Usssze as elmélet, s a kisér-
letezések lényegét. Ezeket a darabokat, mint aszt Visnyeveskij
"Optimista tragédid”-ja példdgta is, a jovibe vetett hit, as
optimizmus hatja é4t.

A héstk egyénitése, a tragikus konfliktusnak elvent
eszmék Ossmelitkbzdsdvé vald timdritése, a tirténelmi jelentl-
ségll korszakok dé¢s események, as eszmék tdlhangsdlyogdsa azon-
ban inkdbb epikus, mint tragikus jelleget adnak emeknek a
dréméknak, Ag Unfeldldosds sem tragikus kategéyia, hiszen
"essk szomoruségra ad alkslmat, nem tragdédidra. nl .

Ezért nem lehet tragikus a vallédsos drémdk /!.S. Eliots
"Gyilkossdg a sszékesegyhdsban®, “"Csalddi Gsssejivetel®/ hisei-
nek mértiriuma sem, bédr a tragédidét formei oldelrél ez a ti~
pusd driéme kizelitette meg legjobban,

Ennek oz egyetemes, a klasszikus trasédia harmdnidjét
keresS tirekvésnek résse az absgurd sszinhdg is, amely a tragé-
diékban ellenpontként jelenlevlé irdnia végsfkig valé fokosdséd~
val, az abszurddal, a fekete humorral dolgozik.

1 .
George Steiner: A tregédia haldla, Furdpa, 1971. 295. 0.
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A tragédia életigenlése helyett azonban ag abssurd
dréma teljes nihilizmussal, & szenvedélyes, nemes héalk he-
lyett szénalmas, testileg-lelkileg beteg, fogyatékos figu-
rékkal, a sgédrnyaldé stilus helyett értelmetlen dadogdssal
dolgozik.

Eg a tipusd drdma is egy kisérlet a harménia rekonstru-

dlésdra. Az abszurd mindent tagad, de egyes elemei helyenként
felidésik a tradicidét is. Ez arra utal, hogy ag esbszurd drdma
felszivta elfzményeinek bizonyos eredményét is.
" .ee¢ 4 sgavaket tagadva e sszavakra, a kommunikdcidt tagadva
a8 kommunikdecidéra, a konfliktust tagadva a konfliktusra épiil
maga ig, csak éppen egy més oldalrdl kdzelit hozzd, a taga-
déabél, "t _

Az abszurd drdméban a komikum és tragikum egyesiil,

"Ez a fajta drémairds komikus drémairds, annak ellenére, hogy
tartalna sttét, szenvedélyes és keseril, Kivetkezdésképpen as
abasgurd szinhdz tulemelkedik komédie és trapgédie kategdridin
és egyesiti a nevetést as iuow-ttn."z

Az abeszurd drédma a legnagyobb mértékben,de szinte as
Ssszes XX. szdgadi drdimai irdinysat arre példa, hogy mennyire
elmosdinak a miifaji hatérok a modern irodalomban. Ezt sokan
a miifsjok vélsdgénak tekintik, |

Szémos teoretikus meghirdette mdr eddig bizonyos mil-
fajok vélsdgit. Napjainkban gyakran emlegetik a dréma védlsée
gét is. Oeorge Steiner kategérikusan ki is mondja "a tragédia
haldlét”.

A védlség eszonban nem egyértelmil, végleges, hanem igen
komplex fogalom.

1 *
A dréma milvészete ma, Condolat, Bp. 1974. Ungvéri Temds ell~-
szava, 50, 0.

2 - . .
Martin Esslin: Az abszurd drdéma elmélete, Bp. 1967. 164, o,



"Az dtmenet forr, vagy mélypontjét jelzi csupén, emikor a
megijulds szlikedge. lvédnvalévéd vélik. Meghalt a tragédia -
« éljen a tragédia."” = hirdeti Ungvéri Tamds "A drdme nil-
véazete ma" c. kitet ellészaviban.

Léttcks e klasezikus tragédia, mint harmonikus egység,
szégadunkban mér nem létesik. A XX. szédgad egyes irdnyszatai,
nikSzben a harménia, e megfelelld kifejezéaméd keresésére in-
dultak, = tragédia egy-egy vondsdét ragadték ki, s nagyitotték
fel a gyskorlatban.

Igy tudték szézadunk emberét, szézadunk emberének élet-
érgéadt, sorsdét, alapvetd emberi preblémdinket miivészileg ma=
geae feokon ssinpadra éllitani - s ez a lényeg.

"Napjaink legjobdb miifaj-meghatirozdsai lehetlvéd teszik sziémunke
ra, hogy kbzvetlen kspcselataikon tdl léssunk, és ag irodalom-
ra, ne ag irodelmi miifajok kbz8tti hatérokra koncentrélhase
aunk.'2

A niifaji hatirockat, a2z egyes miifajok kitvetelményeit,
nem lehet napjeinkben til mereven kezelni. Az igezi irodalom
niifajra valé tekintet nélkiil oz igezségra, ez ¢élet hil dbrédso~
léaéra tirekedett mindig, = ez kiildnisen nagy Jjelentdségll a
szfzgadunk bonyolult vildgét tikrdsld drdmeirodalomban,

A dpéna milvészete ma, Gondolat, Bp. 1974. Ungvédri Tands ell-
szava, 224 O

Paul Hernad: Beyond Genre, Cornell University Press,

Ithace and London, 1972, 184. 0.
"The finest classifications of our time meke us look beyond
their immediate concern and focus on the order of literature,

not cn borders between literary genres.”
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YA tragikus, 2 komikus de a tregikomikus fogelmek ag €16
irodalomi mil valdadgdnak téveli mutatdi... egy adott iro-
delmi milvet Ugy értékelhetink, mint =22 emberi cselekvés.
és képmelet bemutatését, Ljrateremtésének kifejezbdadsét."

Paul Hernedi: Beyond Genre, Cornell University Press,
Tthaca and london 1972. 184=185. 0.

"The tragic, comic or tragicomic mood are but distent

pointera to the living reality of literary worksesees

we c¢an evaluate any given work of imaginetive literature

ae a presentation and representation of humen action =nd

vizion."
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MEGJBCYZESEX:

Az 0'Neill drdmdik elemzdsének, idésett résseinek
slspjét as Rurdpa Kiadéndl 1974-ben megjelent O0'Nedll:
"Drémdk" c. kitet adta, melynek egyes darabjsit Bényai
Geyza, Ottlik Gésa, Vajda Miklés, Vas Istvin forditottdk
nagyarra.

A msgyarul meg nem jelent drémék idézetel az én for-
ditésomban szerepelnek a szlvegben, as eredetl angol s=ziveg,
és snnak ellforduldsi helye = lap eljén, = ezdmokkal megjie=-
181t jegyszetekben taldlhatd meg.

Az O'Neill derabok irdsdnak évszdmei nem minden eset-
ben tisstézottak pontosan, s megjeldlt ditumokat Egil
Ttrnquist: "A Drama of Souls" /Uppsaela, 1968/ c. kinyvébsl
vetten 4t.

Visnyevszkij "Optimista trapgédid”-ja Gergely Séndor,
Ionesco "Székek" ¢, driméja Cera Cydrgy forditésa. Eliot:
“Csalddi Bssgejlvetel™ c¢. drdmédja magyarul nem jelent még
meg, elemzéseimben és idézeteimben a Faber and Faber 1963~
ban, lLondonban megjelent kiaddsdt vettem alapul. Az eredeti,
angol nyelvil idézetek ugyancsak a lap alji jegysetekben ta-
l4lhaték mege

A dolgozat illusztrdldsdra felhaszndlt szinpadi foték
"A szinhég vildgtorténete” /Ssékely Gybrgy: A ssinhés vildg- .
tirténete, I.~II. Gondolat, Bp. 1972./ c. kitetbll ssérmasnak,



