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1. BEVEZETES

1.1 El6sz6: paradigmavaltas a kemény pornéban. A pornofilm harmadik

korszaka

Az ezredfordulot kovetd elsé évtizedben a hardcore pornéfilm a miifaj térténetének harmadik
korszakaba Iépett. Ez a korszakvaltds a kemény porndfilm teriiletén olyan nagymértéki
formanyelvi és miifaji valtozasokat eredményezett, amely igazi paradigmavaltasként irhato le.
A hetvenes évek o6ta — amikor a korabbi rovidfilmek helyét az egészestés pornofilmek
foglaltak el — nem taladlkozunk ilyen gyokeres miifaji atrendezddéssel.

A kortars hardcore porndfilm mindenképpen Uj jelenségként és egy 1)
viszonyrendszerben értékelhetd a miifaj korabbi formacioihoz képest. Ahhoz, hogy lathatéva
valjon ennek a paradigmavaltasnak a helye és mértéke a miifaj eddigi torténetében, elsésorban
azt kell latnunk, hogy a mozgoképes pornografia atalakuldsa csak Osszetett, tobbvaltozos
folyamatként értelmezhetd.

A miifajok fejlédése nem egyenletes. Onmagaban a fejlédés sz6 hasznélata is
félrevezetd, hiszen feltételez egyfajta teleologikus meghatarozottsagot. Varr6 Attila A miifajok
eredete cimii irasaban éppen arra hivja fel a figyelmet, hogy ez a fejlodés nem egyenes
vonalt, sokkal inkabb folytonos adaptilodasként és alakulasként kell értelmezniink.! A
miifajkritika evolicidos modellje szerint a miifajok csupan 10-20 évig maradnak virulensek,
atmenetileg hibernalodnak, miel6tt ujbol a fésodorba keriilnének, de el6fordulhat az is, hogy
végleg eltlinnek, mint a burleszk. A horrorfilm eddigi torténete soran négyszer2 kertilt be a
miifaji filmek élvonalaba. A westernfilm a revizionista western lekdszonése utan viszont nem
tudott innovativan atalakulni, jobbara csak nosztalgiadarabokkal ér el egyszeri alkalmakra

s7616, rovid sikereket.®

! varré Attila: A miifajok eredete (Kulturalis evolacio). Filmvildg, 2009/12. 13.

2 A horror gazdasagi és kritikai sikereket egyszerre jelentd eléretorése négy tipushoz kothetd. A horrorfilm igy
edddigi torténete soran négyszer jelenhetett meg a filmgyartas fésodraban. A német expresszionista horror
sokesetben artisztikus alkotasai fontos filmtdrténeti hivatkozassa valtak. A Németorszagbol kivandorolt filmesek
(példaul Karl Freund) az expresszionista technikakat hasznositottak ujra az 1930-as évek nagysikerii Universal
szornyfilmjeiben. A hetvenes évek satanista filmjei jelentik a kdvetkezo kiugrasi pontot a miifaj torténetében.
Olyan filmek emlithetek meg ennek kapcsan, mint az Omen (Omen, Richard Donner,1976) vagy Az 6rdigiizé
(The Exorcist,William Friedkin,1973). A horror negyedik id6szaka a Sikoly-széridval (Scream,Wes Craven,
1996) elinduld tinihorrorok csoportja, mely a mai napig az egyik legfontosabb vonal a kortars horrorban.

¥ A western hattérbeszorulasat j61 mutatja, hogy jobbara csak imazsépitd szerepet kap olyan szupersztarok
életében, mint Brad Pitt (Jesse James meggyilkoldsa, a tettes a gydva Robert Ford, Andrew Dominik, 2007)



A kortars porndban bekovetkezett paradigmavaltds csak részben hasonlit mas
mifajok ciklikus torténeti alakuldsara, és értheté meg altaluk. A pornd sok esetben nem
értelmezheté a hagyomanyos miifajkritika eszkozeivel, mivel jogi, politikai, filmkritikai stb.
megitélése jelentdsen eltavolitja egyéb mifajoktol. A pornofilm kiviil esik az altalanos miifaji
paradigmékon. Illegitim vagy féllegitim filmtipusként a mifajok hierarchidjadban a horror
egyes almifajai mellett (splatter, gore) a leginkabb stigmatizalt zsanerként tarthatdé szamon.
Ezért a pornéfilm intézményes meghatarozottsaga, a hivatalos disztribucids rendszerhez vald
viszonya minden miifajnal fontosabb feltételként jelenik meg a pornd esetében. A pornéfilm
textualis, formai stb. jegyeinek alakulasa mindig direkt kapcsolatban allt a miifaj
HKiligyeivel”. Az amerikai filmkultara fejlédését hosszu ideig meghataroz6 cenzara 1968-as
fellazulédsa, és a korabbi szigori Oncenztra helyébe 1épd Uj besorolasi kategoridk
megsziiletése példaul nagyban hozzajarult ahhoz, hogy a hetvenes években megnyiljon az ut
az egészestés, hihetetlen formai és tematikus gazdagsagot bevezeté kemény pornofilmek elétt.
A tobb mint 750 pornofilmet vetitd amerikai mozi tarsadalmi és nemi szempontbdl is
kiszélesitette a zsaner hagyoméanyos kozonségét, és elinditotta a kemény pornd ipari méretii
gyairtaisét.4

A hetvenes évek torténései ramutatnak arra, hogy az apparatus lehetdségei formaltak
els6sorban a mifajt, vagyis a pornd abbol a szempontbdl is kivételes teriilete a miifaji film
gyartasanak, hogy a technologiai paraméterek minden egyéb miifajnal meghatarozébb modon
szOltak bele az alternativ nyilvanossdg csatornait és medidlis lehetOségeit hasznalo
utkeresésébe. A pornd eddigi torténete soran mindig radikalis atalakuldson ment keresztiil,
amikor olyan technikai kornyezetben jelenhetett meg, amely kiutat biztositott a sziik kor
illegalis vetitések és a bordélyhazak titkos vilagabol. Az egészestés mozik, a videokazettas
terjesztés sok szempontbdl hozzijarult az emlitett paradigmavaltdshoz, de a kutatdsom
szempontjabol kiemelt halozati kultara valt az emlitett paradigmavaltas valédi motorjava. Az
internet — és itt elsésorban a 2004-es év utan 0j felhasznaldi szokasokat és gyakorlatot
kapacitald web 2.0 megjelenésére gondolok — messzemendkig atalakitotta a gyartas, illetve a
befogadas koriilményeit. Mas miifajokhoz hasonléan a pornd is létrehozta azt a globalis
izléskultira keretein beliil formalodé mainstream vonalat, melyet jelenleg a
jatékfilmgyartashoz hasonléan, mind mennyiségileg, mind a kialakitott trendeket illetéen az

amerikai stidiok dominalnak. A pornd halozaton beliili megjelenése azonban nem pusztan

vagy Russel Crowe (Bdérténvonat Yumaba, James Mangold, 2007). A példak hosszan sorolhatéak lennének,
ugyanis alig akad ma olyan A-listas férfi szinész, aki ne vallalkozott volna persondjanak megerdsitése érdekében
westernben vald szereplésre.

* Varr6 Attila: Mese felnétteknek (Amerikai pornoklasszikusok). Filmvildg, 2005/8. 41.



egy ujabb piac kiaknazasahoz teremtett lehetéséget, hanem a web 2.0 sajat, bels6 logikajanak
megfelelden atrajzolta az almifajok addigi matrixat is. A digitalis technikai kdrnyezetnek
koszonhetdéen nemcsak 1j textualis-tematikai allandok valtak sikeressé, hanem 1 képfajtak és
nézopontok is megjelentek, amelyek magat a latvany terét is atrendezték, valamint ezzel
egylitt a test Uj tipusu szemléletét vezették be.

Az emlitett paradigmavaltas azonban ennél is tobb rétegii jelenségként all elé. A
hetvenes években a kemény pornografia jelent6sen kitolta a hatarokat. Legfébb ndévuma
mégis az volt, hogy a kozbeszéd targyava avatta a pornot. A Mély torok (Deep Throat,
Damiano, 1972) vagy a hozza hasonld filmek koriili botranyoknak kdszonhetéen a jogi
szabalyozas ¢és a politika is egyre inkabb szamot vetett a pornografiaval. Kemény porno6t nézni
divatos lett a hetvenes években. Ez a porn chic idészaka, amikor a miifaj mellett olyan sztarok
tiintettek, mint Warren Beatty. A porndémozik tipikus kodzonségét (raincoat audience)
levaltottak az egyszeri polgarok, és a ndk is megjelentek ezeken a vetitéseken. A szexualis
forradalom, az emberjogi mozgalmak ¢€s a tarsadalmi szabalyrendszerek ujrairasanak korszaka
egy olyan értékrendet hirdetett, ahol a pornofilm nézése akar politikai allasfoglalasnak is
mindsiilhetett. Mindezek ellenére a filmes pornografia az egészestés filmek szitk iddszakat
leszamitva soha nem valt a popularis kultura részévé. Azt gondolom, hogy ez az atalakulés a
kortars hardcore pornofilmmel valosult meg eldszor tartdsan.

Az eddig elmondottak alapjan ugy tiinhet, hogy minden torténés végsé mozgatoja az
apparatus. A technikai paraméterek megvaltozdsa onmagaban is elegendé ugyan a miifaj
atalakulasahoz, és a technikai koriilmények valoban kiemelt fontossaguak, a porné mégsem
technikai kérdésként valik a kozbeszeéd részévé, sokkal inkabb politikaiként. A tarsadalmi,
politikai torténések éppen ezért mindig erdteljesen befolyasoltdk a miifaj megitélését.

A hetvenes években — akarcsak napjainkban — a porné nagyon gyorsan reagalt a
tarsadalom és a kultara valtozasaira, noha nem abban az értelemben, ahogy ez més miifajok
esetében érvényes. A pornofilm nem nevezhetd reflektdlo miifajnak, abban az értelemben,
ahogyan példaul a science-fictiont annak tarthatjuk. A science-fiction technikai és politikai
utopiai, olyan lehetséges vilagok, melyek modalitasai mindig visszatranszformalhatoak az
aktualis vilag tényallasaira. A pornd utdpidinak — ahogyan azt majd az értekezés egy késdbbi
pontjan részletesen ki is fejtem — nincs kapcsolata a politikai értelemben vett valosaggal. A
pornot nem érdekli a valosdg, azonban az, hogy egy kulturalis, politikai k6zdsség mit gondol
a szexualitasrol, az a szexualitas reprezentacidira, igy a pornora is hatassal van.

A porn6 popularizaldédasa erésen kotddik, ahhoz a pillanathoz, amikor a porné aruva

valik, és a tomeggyartas képes kielégiteni az altala 1étrehozott sziikségleteket — ez 6nmagaban
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mégis kevés lenne. A porné mar a nyolcvanas években is hatalmas profitot termeld iparagként
van jelen, de csak a kilencvenes évektol lesz érvényes az, amit Brian McNair és a mogotte
felsorakozo szerz6k, mint példaul Feona Attwood, a kultura pornografizalodasanak
(pornographication) és a sztriptiz-kultara el8retdrésének hivnak.” Attwood a porné kulturalis
jelenvalosagat és hatasat nem pusztan annak erds piaci poziciojabol vezeti le. A kultura
szerkezete a posztmodernben jelentésen megvaltozott. Giddens és Bauman gondolataibol
kiindulva Attwood azt allitja, hogy a posztmodern szubjektum identitasépitésében a
szexualitds jelenti a legfontosabb konvergenciapontot. Az identitds megszerzése egyenld
aranyban all a szexualitds kulturdjanak a megismerésével. A fogyasztd az én kifejezésének
egyik legfontosabb eszkozeként éli meg a szexualitasat.®

A kultura ilyen tipusi pornografizalédasardl szoldo vélmények nagyon fontos
valtozasrol tajékoztatnak, de a frankfurti iskola nyomdokain halado balodali kulturkritika
pesszimizmusanak és a konzervativ moralizadlasnak kettds gravitacios mezdjében
egyensulyoznak. A pornografia eléretorése riadalmat kelt a kultarkritikusokban, és a pornot
olyan tapasztalatként irjak le, amely a kordbban kialakult interperszondlis viszonyok és
magatartdsformak felbomlédsaval, illetve elidegenedéssel fenyeget. Bauman egy olyan uj
szexualis érzékenységrdl beszél, amelyet a kortars kulturdban az én megvaldsitdsanak egyik
legfontosabb moduljaként tételez. Ez a fajta szexcentrikus individualizmus a szexben nem
célt, hanem pusztdn a maganyos teljesitmények eszkozét latja. Bauman szerint ez az Uj
érzékenység praxissa avatja a szubjektumok 1j, kotédések nélkiili kapcsolati halojat.”
McNairhez hasonldéan Feona Attwood szerint is regisztert valtott a porno kultaraja, ami abban
érhetd leginkdbb tetten, hogy a porn6 hétkdznapi tapasztalatta valt. A porndsztarok az egész
vilagon iinnepelt és ismert hirességekké valtak. Konyveiket vagy éppen azokat az irasaikat,
amelyeket szexudlis tanacsadokként kiilonb6z6 magazinokban jelentethetnek meg, rengetegen
olvassak. Attwood szerint a porno ikonografidja taln6tt a miifaj hatarain, és a porn style valt
meghatarozo esztétikava a videoklipekben, a tévémiisorokban éppligy, mint a divatban.®

Attwood helyesen ismeri f6l, hogy a McNair altal elvonatkoztatott pornografizalt

kultira jelenségét mas viszonyrendszerben ugyan, de Michel Foucault mar azonositotta.

> McNair, Brian: Striptease Culture: Sex, Media and the Democratisation of Desire. London — New York,
Routledge, 2002. 61.

® Attwood, Feona: Introduction. The Sexualization of Culture. In Mainstreaming Sex. The Sexualization of
Western Culture. Szerk. Attwood, Feona. London, 1.B. Tauris & Co. Ltd, 2009. Attwood egy masik irasdban is
Osszefoglalja a kultura pornografizalddasanak legfontosabb ismérveit: Attwood, Feona: Reading Porn: The
Paradigm Shift in Pornography Research. Sexualities, 2002/5. 98-101.

" idézi Attwood: i.m. XV.

¥ Attwood, Feona: Introduction. The Sexualization of Culture. In Mainstreaming Sex. The Sexualization of
Western Culture. Szerk. Attwood, Feona. London, |.B. Tauris & Co. Ltd, 2009. XIV.



McNair valgjaban arrol beszél, amit Foucault 4 szexualitas térténetében a klasszikus politikat
levalté biopolitika hatalmi mechanizmusait elemezve a beszédkényszer jelenségeként nevez
meg. Foucault a szexualis represszio klassszikus elméletének cafolatat szolgaltatja, amikor azt
allitja, hogy a biohatalom a klasszikus politikaval ellentétben az élet f616tti gondoskodassal
tartja fenn az ellendrzést, és regulazza meg a tarsadalomban a szubjektumokat. Ennek az élet
folotti gondoskodasnak kiemelt jelentdségii teriilete a szexualitds. A hatalom a Szexust
diszkurzivan szabalyozza azaltal, hogy arra 6sztonzi a szubjektumokat, hogy vegyenek részt a
forumokon. Az orvosi, jogi, pszichiatriai intézményektdl a szoérakoztatdipar szintereiig a
,beszédre bujtogatds” archaikus formajat, a penitencia gyakorlatat alakitjak at, és hasznaljak
modern hatalmi technikaként.

»Meglehet, ez az elsé alkalom, hogy valamiféle altalanos kényszer formajaban
fogalmazodik meg az a parancs, amely oly jellemzd a modern Nyugat-Eurdpara. Nem
arra gondolok, hogy — miként a vezeklés hagyomanya kovetelte — kotelezéen be kellett
vallani mindazt, ami a szextOrvényt megsértette; hanem arra az ugyszolvan
kimerithetetlen feladatra, hogy elmondjuk — akar csak gondolatban, akar valaki masnak,
¢és olyan gyakran, amilyen gyakran csak lehet — mindazt, ami a gyonyorrel, illetve
azokkal az érzésekkel és gondolatokkal kapcsolatos, amelyek — a test meg a Iélek
kozvetitésével — a szexualitdshoz flizddnek. Az a terv, hogy a szexualitast »diskurzussa«
kell atalakitani, mar igen-igen régi, és az aszketikus-Szerzetesi hagyomanyban
gyt')kerezik.”9
A késobbiekben részletesen értekezek arrdl, hogy a pornografia hol helyezhetd el
ezekben a diszkurziv terekben, de az egészen nyilvanvalo, hogy vezetd piaci szerepénél fogva
és a radsszpontosuld figyelem mértéke miatt kauzalis viszonyba keriil a legfontosabb
tarsadalmi problémakkal, vagy ahogyan Foucault fogalmaz: ,, [...] ez az els6 alkalom, amikor
egy tarsadalom tartdsan azt allitja, hogy jovdje €és gazdagsaga nemcsak polgarainak szamaval
és a csaladok szervezettségével all szoros Osszefliggésben, hanem azzal is, Ki-Ki hogyan
hasznalja a nemi szervét,”™
Az, amit McNair a kultira pornografizdloddsaként nevezett meg, nem csak a
foucault-i beszédre bujtogatas feldl érthetd, illetve magyarazhato. A pornografikus tartalmak,
gesztusok, ikonografia, stilus kozos élményanyagga formaldodasaban a hatalom diszkurziv
technikain kiviil egy atfogobb, a kultirat altalanosan meghatarozo tendencia iS Szerepet
jatszik, mely kiilonosen az elmult par évtizedben erésodott fel. A posztmodernnek nevezett
kultaraban a kultura egyes regiszterei kozotti atvétel dinamikusabbd valt. A magas és az

alacsony diszkrét elkiiloniiltsége a kolcsonds parbeszédnek koszonhetéen a folyamatosan

% Foucault, Michel: A szexualitds torténete I. A tudds akardsa. Ford. Adam Péter. Budapest, Atlantisz, 1999. 22.
10
Uo. 28.



ujratermel6dd ellentétek dacéra is folytonos kisajatitdsokbol és az atmeneti formaciok
sokasodasabol all. Ugy gondolom, hogy ennek a fellazulasnak az egyik feltétele a hétkoznapi
esztétikai értékitéleteket is szabalyozd premisszak atalakulasa.

A porn6 azonban nem egyszeriien a hétkdznapi kultiranak valt a részévé, de ezzel

egyidében az akadémiai és egyetemi kutatasok homlokterébe is keriilt. Ahhoz, hogy ez a

c sy

crer

¢épiilé modell hatarozza meg a kultura hatalyos elképzelését a modernben.

A posztmodern kultiraban az ezt a modellt érintd tagadas Jameson szerint négy
alapvetd mozzanatban jelolhetd meg. Ez a négy pont nem csupan a posztstrukturalizmus
hermeneutikakritikajat Osszegzi, de ramutat arra iS, hogy az esztétikai itéletalkotas
logikajanak megvaltozasa miként jarult hozz4 ahhoz, hogy a pornéfilm a popularis kultira

részévé valjon. A posztmodern tehat tagadja:

»(1) alényeg és a latszat dialektikus modelljét (és ezzel egy sor felfogast az ideologiarol
vagy a hamis tudatrdl, amelyek altaldban ezzel egyiitt jelennek meg); (2) a latens és a
manifeszt, vagy az elfojtds freudi modelljét (természetesen ez a céltablaja Michel
Foucault programalkot6 és jellegzetes pamfletjének, A szexualitas torténetének); (3) a
hitelesség ¢és hiteltelenség egzisztencialista modelljét, amelynek hdsies vagy tragikus
témai kozeli rokonsagban dallnak az elidegenedés és elidegenedésnélkiiliség nagy
ellentétparjaval, amely maga is a posztstrukturalista vagy posztmodern korszak
aldozata; valamint (4) legujabban a jel516 és a jelolt kozotti nagy szemiotikai ellentétet,
amelyet gyorsan felboncoltak és dekonstrualtak rovid fénykoraban, az 1960-as ¢és 70-es
években.”

Ezeknek a modernséget jellemz6 dichotomiadknak a feliilirodasa vezetett el a nyolcvanas
években elindulé nagy kénonvitdkon keresztiil a tomegkulturdlis termékek egyetemi és
akadémiai szintli vizsgalatahoz a tarsadalomtudomanyokban. Fredric Jamesonhoz hasonléan
Slavoj Zizek is az értékes-értéktelen szembedllitasanak megfeleltethetd mélység-felszin

oppozicio atértékelddésérol beszeEl.

,»Ha tehat a modern mii értelmezésének élvezete a felismerésben rejlik, amely
»kOznapiva teszi« tdrgya nyugtalanitd rejtélyességét (»Aha, végre latom e latszélagos
rendetlenség értelmét!«), a posztmodern hozzaallas célja, hogy elidegenitse ezt a
koznapisagot: »Azt hiszed, hogy kéznapi melodramat latsz, melyet szenilis nagyanyad
is konnyiiszerrel megértene? Anélkiill azonban, hogy figyelembe vennéd...[a

1 Fredric, Jameson: A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturdlis logikdja. Ford. Dudik Annamaria Eva.
Budapest, Noran Libro, 2010. 33-34.



kiilonbséget a szimptoma és a sinthome kozott; a borromei kotés strukturajat; a tényt,
hogy a N6 az Apa egyik neve stb. stb.] egyaltalan nem érted a 1ényeget!«*?

Zizek onironikus megjegyzése éppen arra iranyitja a figyelmet, hogy az
értéktelepités, olyan hagyomanyos kritériumaival szemben, mint a Jameson altal is kiemelt
hitelesség és mélység helyett a posztmodern tarsadalomtudoményos érdeklodése a felszin
»~mélystrukturdja” felé¢ fordul. A tomegkulturalis termék egyszerti funkcionalizmusa az
ideolodgiakritika kiilszini  fejtésének terepévé valik. Chris McGee a horrorrél irt
tanulmanyaban, amelyet a dolgozat késébbi pontjan részletesen is feltarok, éppen arrol beszél,
hogy a populéris kultira nagy elénye, hogy nem rejti el ideologikussagat, és a maga
nyersességében vizsgalhaté, szemben az artisztikus alkotasokkal, melyekben ezek a
viszonyok nem feltétleniil keriilnek nyiltan az elétérbe.*

Mindez 6nmagéban kedvezd feltételeket nyijt a porndétudomanyok (porn studies)
megjelenésének €s a kutatas presztizsének emelkedéséhez, de az utobbi negyven évben az
egymast elékészité ,kulturalis fordulatok™ is jelentds mértékben hozzajarultak a kemény
porndfilm vizsgalatahoz sziikséges szemlélet és szempontrendszer kialakitasdhoz. Tehat nem
egyszerlien a pornd mint reprezentacids forma pozicidja valtozott meg a kultara szerkezetének
atrendezodésével, de létrejott egy olyan vizsgalati mezo is, amely lehetové tette a targyhoz
valé tudomanyos hozzaférést.

A szemiotikai fordulat és a szemiotikai alaprdl torténd vizsgalatok a hetvenes évektol
kezdve tobb szempontbol is erds elméleti hatteret kindltak a porndfilm kutatdsdhoz. A
szemiotikai fordulat egyik legnagyobb jelentdségli hatdsa a popularis kulturara nézve az volt,
hogy a kodolvasas és a szoveg fogalmainak Kiterjesztésével a kultura Osszes jelensége
textiraként tarult fel a szemiotikus tekintet szdmara. A minden kulturdlis produktumot
jellemzd kodszerliség kutatdsa demokratizalta a vizsgalati jelenségek korét. A nyelvszeriiség
keresése segitett eltiintetni a kutatasi témak hierarchizaltsagat. A szemiotika teljesen Uj
szemléletet vezetetett be a korabban uralkodonak tekinthetd filmesztétikai megkdzelitések
mellett. A szemiotikai megkozelités a jel neutralitdsan keresztiil egyenértékiivé avatta a
miivészeti formakat és a tomegfilmes jelenségeket. A szemiotika szamara a filmnyelv
absztrakt szabalyrendszer, amely minden filmes regisztert egyforman meghataroz. ,,A
filmnyelv vizsgalata a filmmiivészet és filmpublicisztika kozos tulajdonségait, a film minden

konkrétabb formajaban benne rejlé »filmséget« tanulmanyozza. A filmszemiotika

12 7izek, Slavoj: Alfred Hitchcock, avagy a forma és torténeti kozvetitése. Ford. Hajdu Richard. In Hitchcock.
Kritikai olvasatok. Szerk. Fiizi Izabella. Szeged, Pompeji, 2010. 40-41.

¥ McGee, Chris: A borzalmas test olvasasa. A horrorfilm kontextusai. Ford. Téth Tamas Boldizsar. Metropolis,
2006/01. 11.
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valtaldnosa«, a leirand6 jelenséghalmaz kozos torvényeinek nivoja és foglalata: a filmkozlés.
A filmesztétika szaméara a filmmivészet az altalanos és a filmkozeg nem esztétikai jellegli
felhasznalasai irrelevansak.”** A popkulturdlis termékek ¢és ezzel egyiitt a pornofilm
vizsgalata a nyelvi fordulat utan a filmkritikat altalanosan urald esztétikai nézOpontok
monopdliumanak megsziinésével 1) lehetdségeket kap.

A kiilonb6z6 ,,turnok™ kozott a képi fordulat is erdteljesen hozzajarult ahhoz a
posztmodern elméleti érzékenységhez, amelyet a korabban kivetett kulturalis jelenségek
tanulmanyozasa megkivant. A pornofilmre iranyuld kortars vizsgalatok nagy hényada —
részben jelen iras is — a pictorial turn problématérképének megfeleléen fokuszalt. A pornd
esetében kiilonosen értékes a képi fordulat Mitchellhez kothetd célkitiizése, miszerint az
ikonologia ideologiai-kritikai hangoltsagat novelni kell. A képi fordulattal a képek
konstrualtsaga tdrsadalmi, politikai bedgyazottsaga keriilt el6térbe.

Ezenkiviil még egy nagyon lényeges fejleményt hozott a képi fordulat, ez pedig a test
témaja. SzOnyi Gyorgy Endre Hans Belting Kép-antropolégiajardl gondolkodva, Belting
munkéssdga kapcsan Osszekapcsolja a test témajanak felértékelddését és az j képtudomany

létrehozasara iranyulo kisérleteket:

»A »mivészet utani« kép mintha visszatérne a »mivészet eldtti«  kép
problematikajahoz, amelynek els6dleges feladata a test reprezentacioja volt. Logikus
Iépés tehat a képekhez antropoldgiai eléfeltevésekkel kozeledni, ezt valdsitja meg
legijabb, immar magyarul is olvashato mivében, a Kép-antropoldgidban (2001,
magyarul 2004), amely igy mintegy Osszekapcsolja a képi fordulatot a masik
nagyjelentdségili posztstrukturalista mérfoldkovel, a testi vagy korporalis fordulattal
(corporeal turn).”*

Fontos megjegyezni, hiszen a pornografiat is erésen érint6 tendenciakrol van szo6, hogy a test

témaja az egyik legkiemeltebb kutatasi témava Iépett eld.

»Az utdbbi masfél évtizedben a test témaja a tarsadalom- és szellemtudomanyok
fokuszpontjaba keriilt; a politikai hagyomanyok megvaltozasa, és néhany jelentds hatast
kifejté tudomanyos iranyzat (fenomenoldgia, feminizmus, bioetika stb.) hatasara a test
kortl kiilon diskurzus alakult ki. A testtel kapcsolatos érzékenységet jol mutatja az is,
hogy az elit és populdris kultira szintén élénken reagal a testtel kapcsolatos fogalmi
meghatdrozatlansagra. Egyfajta ongerjesztd folyamatrdl van szd, a test minél inkabb
exponaltabb helyzetbe keriil, a »definicids« kisérletek szamanak a novekedésével a
testreprezentaciok szama is megsokszorozodik. Pontosabban fogalmazva, a test

Y Kiraly Jend: Mdgikus mozi. Miifajok, mitoszok, és archetipusok a filmkultirdban. Budapest, Korona Kiado,
1998. 9.

1> Sz6nyi Gyorgy Endre: Elész6. In Mitchell, W. I. T.: 4 képek politikaja: W.J.T. Mitchell vilogatott irdsai.
Szerk. Szényi Gyorgy Endre, Szauter Dora. Szeged, JatePress, 2008. 10.
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»hatarainak« a keresése sziikségszerlien magaval vonja a posztmodernben a testek
végtelen képiesitését, a testképek szaporodasat. Mérhetetleniil sok kulturdlis termék

crer

ikonografigjanak a  kialakitasdhoz. Tulajdonképpen ide sorolhaté a test
medializacidjanak szadmtalan formaja: gyodgyszerreklamok, korhdzi és helyszineld
sorozatok, body art, testtematikus performanszok, plasztikai és atalakito tévé-show-k, az
egés%gégmegérzés ¢€s a szépségipar normativ diskurzusa, horror €s cyberpunk alkotasok
stb.”

Manapsag mindennek kijelentik a halalat. Az eszmék és a kiilonféle intellektudlis

crcr

,véget ért”. Ahogy Szilasi Lasz16 nevezi a végso dolgok elbizonytalanodasat, a ,,passeiness

17 . . , . . £ 1z
”*" a testet is kikezdte. Szamos teoretikus szerint a rohamosan megsokszorozodo

¢ghajlata
testprojektek ¢€s a testeknek tulajdonitott fluiditas, toredezettség, instabilitds Osszességilikben
mind a test halalat vetitik eldre.

Emily Martin 4 test vége? cimli tanulmanyaban egyszerre két kiilonbozo, de
szorosan Osszetartozo6 kérdésre keresi a valaszt: ,,Miért van az, hogy a test mara a tudomanyos
¢let figyelmének kdzéppontjaba keriilt?”® s ,»Vajon azért foglalkozunk-e olyan sokan a test
kutatdsaval, mert testlink megtapasztaldsaban ¢és hasznalataban alapvetd valtozasoknak
vagyunk a részesei?”’® Emily Martin a valaszadasnal Lévi-Straussra hivatkozik, aki a
Szomoru tropusokban kifejti, hogy mindig fokozott figyelem, felgyorsult tudomanyos
adatgytiijtés és értékelés kiséri azokat a jelenségeket, melyek eltinében vannak. Példaként
Lévi-Strauss azt az intellektualis sietséget és antropologiai érdeklodést emliti, ami a végleges
eltiinés altal fenyegetett ,,primitiv’ népeket vette koriil. Martin a megtestesiilésnek a fordista
tomegtermeléssel eldallitott testektdl a késokapitalista testekig terjedd transzformacidjanak

vizsgalata altal arra a kovetkeztetésre jut, hogy a test esetében nem a Lévi-Strauss-i archivalo

tekintettel talalkozunk.

»2Nem a test végét tapasztalhatjuk, hanem a testeket és az embereket
megszervezd sémak koziil az egyiknek a letlinését ¢és egy masik folemelkedését. Az e
folyamat altal eldidézett transzformaciok mélysége indokolja részben azt is, hogy a test
miért biivolte el a tudomanyos kozéletet.”?

16 Toth Zoltan Janos: Egy kiallitas (test)képei. Bodies — The Exhibition. Apertiira, 2009.té1
(http://apertura.hu/2009/tel/tothz; 2011.12.06)

17 Szilasi Laszl6: Turgor és ozmozis. A szilva példaja (esszé, esszé). In Szilasi Laszl6: A Kopereczky-effektus.
Pécs, Jelenkor Kiado, 2000. 10.

'8 Martin, Emily: A test vége? Ford. Kalocsai Csilla. Replika, 1997/28. 109.
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Martin elképzelései a test halalarol, szamomra egyes reprezentaciok haldlat és méasok
elétérbe keriilését jelentik. A test reprezentacios sémaival kapcsolatos valsag, pontosabban
testképek ugrasszerti megszaporodasa, mely sziikségszer(i kapcsolatban all az uj képfajtak és
a modellalkotas lehetdségeinek megszaporodasaval (CTI, MRI, CGI), hatalmas szereppel bir
a hardcore pornéfilm exponalt helyzetbe keriilésében. A reprezentaciok burjanzasa pusztan
tiinetjelenség. A testtel kapcsolatos mas tipusti valsag, ismeretelméleti elbizonytalanodés
szimptomaja. Kiss Attila Atilla David Hillman és Carla Mazzio nyoman megjegyzi, hogy a
posztmodern testtel kapcsolatos ismereti valsaga a kora modern testprojektjeit idézi:

»l...] a kora ujkori kultura felhigul6, pontosabban rétegzddd rendszerfogalmaira a
likviditds dinamikéja jellemzObb, mint a szildrd elemek stabilitdsa. Az atmenet, a
kulturédlis kizokkentség, az altalanos ismeretelméleti bizonytalansag kozepette az
Onismeret, az dnmegismerés problematikdja a kdzéppontba keriil. Ennek ugyanakkor
nem pusztan az a magyarazata, hogy altalaban nagyobb hangsuly helyezddik a polgari
szubjektum prototipusaként kialakuld reneszansz egyénre (amely még nem
individuum), hanem az is, hogy ez a proto-individuum igyekszik a felszin és a mélység,
a latszat és a valdsdg minden gondolati képzoddményt athat6d ellentétrendszerében a
dolgok mdogé, a testek mélyére latni. Igyekszik felfedezni a jelenségek fed6bore alatt az
aramlésok rendszerét, a vér uUtjait. Anatomizal, és az anatomia az Onmegismerés
eszkozévé valik. A tizenhatodik szdzadban ez az anatomizal6 érdeklddés teremti meg az
empirikus ¢€s racionalizald kisérletezés alapjait, és ugy gondolom, hogy test és vér
dialektikajanak felfedezése az egész korai Gijkor metaforajaként alkalmazhato.”?!

A posztmodernben a reneszanszhoz hasonléan megvaltozik a tekintet irdnyultsdga. A
posztmodern kultiraban megszaporodnak azok a testreprezentaciok, melyek a tekintetet
bevezetik a bor ala. Nem véletlen, hogy Giinther von Hagens, vandorldé anatomiakiallitasai
mellett, arrol is elhiresiilt, hogy Ujraélesztette a test vallatdsanak és nyilvanossa tételének
legfontosabb kozépkori miifajat az anatdmia-szinhazat. Az anatomia-szinhazon tal azonban
reklamspotok, klinikai sorozatok, dokumentumfilmek stb. mind a test igazsagat keresik. A
kortars hardcore pornoéfilmben is elszaporodnak azok a technikak és gyakorlatok, melyek az
intim és eddig hozzaférhetetlen terek utani érdeklédést szemléltetik. Ebben az esetben nem
csak privat terek megnyitasara, az amatdrizmus és a valdosagshow esztétika piacvezetd
szerepére gondolok, de arra is, hogy kiilonb6zé objektivek, praktikak, triikkok (4tlatszo
vibratorok, hiivelytagitok alkalmazasa) segitségével a porno torekszik a test lathatatlan régioit
a nem emberi nézOpontok (makr6 dimenzio) bevondsaval mediatizalni.

A pornéfilm popularizalddasa sokrétegli jelenség, és szamtalan aspektusra bonthato,

amelyekrdl 0Osszefoglaléan elmondhatd, hogy a hardcore pornéfilm popularizalodasa,

2 Kiss Attila Atilla: Vérszemiotika: a test kora modern és posztmodern szinhaza. Jelenkor, 2005/6.
(http://jelenkor.net/main.php?disp=disp&ID=804; 2013. 04. 06.)
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részesedése a kortars vizudlis kulturdbol, vagy a masik oldalr6l tekintve a kultara
pornografizalodasa szamos jelenség Osszhatasaként jott 1étre. Az antropoldgiai értelemben
vett kultura, a technikai kdrnyezet, a politika- €s a tarsadalomtudoméanyok szemléletvaltozasa

egylittesen teremtette meg a pornofilm statuszanak atalakulasat.

1.2. Porn Studies. Akadémizmus és pornografia

Ez az atalakulas leginkabb azzal mérhetd, hogy a hatvanas évektdl kezdve exponencialisan
novekszik a pornéfilm tudomanyos szakirodalma. A pornografiaval kapcsolatos vizsgalatok a
kilencvenes évek kdzepére mar nem egyéni kutatdi érdeklddés eredményeiként vannak jelen,
hanem tendencidzusan kutatott témava 1ép eld a porndfilmek vizualitdsa. Igazi
paradigmavaltasként értékelhetd, hogy az angolszasz nyelvteriileteken porn studies
megnevezéssel egy diskurzus szisztematikusan keresi a hatérait és azokat a problémamezdket,
melyeken keresztiil identifikalhatna magat. Ezek a vizsgéalatok azonban nem tarthatdak
tudomanyos szempontbol homogénnek. A porn studiesban egyforman vannak jelen a
szociologiai, esztétikai, filozofiai, film- és médiakritikai stb. kérdésfelvetések. A hatvanas
évek ota a porn studiest érintd nemzetkozi kutatdsokban jelentds eldrelépés tapasztalhatd, de
emellett azt is érdemes megjegyezni, hogy a miifaj jelenlegi kutatottsaga még mindig
jelentésen elmarad mas mifajok kritikai recepciojatol. A pornéfilm  kritikai
alulreprezentaltsaga a miifaji filmek szakirodalméban attol valik igazdn hangsulyossa, hogy a
pornéfilm mennyiségi szempontbdl minden mas miifajt megeldz a filmkultaraban.

Emellett a viszonylagos alulreprezentaltsdg mellett sem konnyli roviden
Osszefoglalni a pornofilmes szakmai diskurzus kiépiilését. Az elsd, komoly atfogd munkék a
hatvanas ¢€s hetvenes években sziiletnek, melyek megjelenését Linda Williams a szexualis
forradalom elsd hullamahoz koti.?> Ezek a korai irdsok a pornografidnak egyfajta elitista
szemléletét szorgalmazzak, és megprobaljak azt a magas miivészeten keresztiil definialni. A
pornografiat jellemzden valamilyen kulturalis tradicio részeként vagy annak Osszefiiggésében
elemzik. Legtobbszor a gorog-romai hagyomanyok és a dekadens 19. szazad jelenik meg
kulturéalis forrasként.”® A historizalas ezekben az esetekben a téma megnemesitésnek eszkoze.
A szerz6k célja a szexualitas univerzalitasanak bizonyitdsa vagy valamilyen filozo6fiai—

intellektualis elsobbrendiiség kimutatdsa az Osztonkiélések mogott. Susan Sontag 1969-ben

22 Williams, Linda: Hardcore. Power, Pleasure and the ,, Frenzy of the Visible”. Berkeley — Los Angeles —
London, University of California Press, 1999. 9.
2 1.m.10
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megjelent meghatarozé irasaban, a Pornografikus képzeletben** eképpen intellektualizalja a
pornografidt Bataille vagy éppen Sade szdvegeiben. Olyan szdvegek keriilnek eldtérbe,
amelyekben a kemény pornografikus tartalmakat semlegesiti a szerzOk filozofiai
progresszivitasa.

Feona Attwood is egyetért abban, hogy Sontag emlitett irasa €s Steven Marcus The
Other Victorians: a Study of Sexuality and Pornography in Mid-Nineteenth-Century England
cimii 1966-o0s kt')nyveZ5 fontos szerepet jatszott abban, hogy a pornografia, akarcsak
atesztétizalt kérdésként is az akadémiai érdeklddés eldterébe kertiljon.

Az angolszasz szerzOk altalaban elhanyagoljak a francia strukturalistakat, de
mindenképpen ki kell emelni Roland Barthes jelentdségét. Noha Barthes nem jelentkezett
Osszefliggd munkaval a pornografia témakorében, irdsaiban folyamatosan visszatér az erotika
és a pornografia esztétikai jegyeinek elhatdrolasahoz. A Vilagoskamra cimi ké')nyve26
kiilonosen gazdag ilyen passzusokban. Akarcsak mas kortars francia gondolkodok szdmara,
Sade figuraja generacios szerzOként jelenik meg Roland Barthes esetében is. Sade, Fourier,
Loyola?’ cimii, erSsen strukturalista beallitottsdgi munk4jaban, akarcsak késébb Foucault A
szexualitas torténetében, a sade-i szadista pornografia kivaldo kiindulépontot nyujtott a
gondolkodé szamara a szexus €s a tarsadalom hatalmi viszonyainak feltarasahoz, illetve az
¢lvezetek rendjének kifejtéséhez. A strukturalizmus rendszerelviisége adekvat vizsgélati
format taldlt a felvildgosodas kategorizacidos torekvéseiben, mely a marki szigoru

A hetvenes évek kutatisait nagyban meghatirozta, hogy Amerikaban és Anglidban
1975 koril a korabbi liberalizalddasi folyamatokat, melyeket az addigi kormanyzati dontések
is kedvezden befolyasoltak, megszakitotta és berekesztette egy minden eddiginél erdsebb
pornografiaellenes hangulat, mely mogott elsésorban a vallasi fundamentalistak, a Ronald
Reagan és Margaret Thatcher nevével fémjelezhetd korszak konzervativ erdi és az egyre
erdsodo feminista véleménynyilvanitas allt. Az amerikai pornografiaellenes kampany legfébb
manifesztuméava a Meese-bizottsag allasfoglalasa valt.2®

A Reagan altal 1985-ben kinevezett Meese-bizottsag arra az allaspontra
helyezkedett, hogy a pornografia mégis kivaltdja azoknak a tarsadalmi problémaknak és

24 Sontag, Susan: A pornograf képzelet. Ford. Varady Szabolcs. In Sontag, Susan: 4 pusztulds képei. Ford.
Goncz Arpad et al. Budapest, Eurépa, 1971.

% Marcus, Steven: The Other Victorians: a Study of Sexuality and Pornography in Mid-Nineteenth-Century
England. New Brunswick, New Jersey, Transaction Publishers, 2009.

% Barthes, Roland: Vildgoskamra. Jegyzetek a fotografiarol. Ford. Ferch Magda. Budapest, Eurépa, 2000.

2" Barthes, Roland: Sade, Fourier, Loyola. Ford. Adam Péter, Rombhanyi Torok Gabor. Budapest, Osiris, 2001.
%8 Greek, Cecil E. — Thompson, Williams: Pornografiaellenes kampanyok. A csalad megmentésére inditott
mozgalmak Amerikaban és Angliaban. Ford. Benda Klara. Replika, 2000/jtnius. 67.
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személyes tragédiaknak, amelyeket Charles Keating az 1970-es kisebbségi jelentésben
mar felsorolt. A bizottsag példaul ugy talalta, hogy a kemény pornografia széles korben
elterjedt, az erotikus filmek el6allitasanal a gyermekeket kizsakmanyoljak és
bantalmazzak, kapcsolatot allapitottak meg tovabba a szexudlis jellegii termékek
hasznalata ¢és a szexualis blndzés kozott. A jelentés egyik sarkpontja az a
pornografiaellenes érv, hogy a pornografian erkolcsileg lealjasuld férjek és apak a
csaladon beliili hagyomanyos szexualis gyakorlatot felboritjak. Mig a Johnson-jelentést
foleg vilagi tarsadalomtuddsok irtdk, a Meese-bizottsdg jelentésének nagy részét
fundamentalista vallasos vezet6k és veliik szimpatizald vilagi személyiségek allitottak
Ossze. A jelentés az erkolesbirdk iddleges gydzelmét hozta a polgari szabadsagjogok
felett.”®
A korabeli politikai erék reakcidin tul sokkal fontosabbnak itélem azoknak a
feministaknak a munkait, akik olyan meggy6zddéseket és itéleteket véglegesitettek a kemény
porndval kapcsolatban, melyek mai napig meghatdrozzédk nem csupan a kozgondolkodast, de
az akadémiai kutatasokat is. Andrea Dworkin, Susan Griffin és masok a porndt a szexualitas
erészakos reprezenticidjanak kialtottdk ki, melyben a passziv ndi szereplé aldozat. ,,Ugy
gondoltak, hogy ez a tipust er6szak nem mas, mint annak megtestesiilése ahogyan a férfiak
fegyverként hasznaljak pénisziiket a n6k megerdszakolasa soran.”*°
Linda Williams rdiranyitja a figyelmet arra, hogy Dworkin érvelésben azok a ndk,
akik élvezik ezeket a szadista fantazidkat és élvezik a férfiak dominancigjat ,,a fallikus

ellenség kollaboransai”.** Mashol Dworkin azt irja, hogy a férfitarsadalom szamara ,az

er6szak egyenld a szexualis aktussal.”2

A pornografiaellenes feministak altal mélyre asott 16vészarokharcbol a hardcore
vizsgalatat a nyolcvanas években azok a feministak vezetik ki, akik a néi és férfi szerepeket
mar nem esszencialistan hatarozzak meg, és érzékenyek a szexualis kiilonbségekre, illetve a
szexudlis forradalomban a szexualitds feminizaldsat és a ndk szexualitdsdnak felszabaditasat
lattak meg.33

A feminista diskurzus beszlikitette a hardcore pornofilm értelmezési kereteit, és

elterelte a figyelmet a miifaji, formai, narratologiai kérdésekrdl. Tulzas lenne azt allitani, hogy

a porno politizaltsaga neutralizalhatd lenne, de ebbe az irdnyba tett hatalmas Iépéseket az e

* Uo. 69.

%0 Williams: i.m. 17. Forditas télem — TZJ.

* Uo. 17-18. Forditas télem — TZJ.

%2 Dworkin, Andrea: Intercourse: The Twentieth Anniversary Edition. Accesible Publishing Systems Pty Ltd.,
2008. 163. Forditas télem — TZJ.

% Williams: i. m. 27. A politikailag korrekt vagy normativ szexualitds fogalmat mint 4llandé viszonyitasi pontot
elhagyo fontos tanulmanykotetek kozott kell megemliteniink a kovetkezoket: Snitow, Ann — Stansell, Christine —
Thompson, Sharon: Powers of Desire. The Politics of Sexualitiy. New York, Monthly Reviews, 1983. valamint
Ehrenreich, Barbara — Hess, Elizabeth — Jacobs, Gloria: Re-Making Love: The Feminization of Sex. New York,
Anchor Publisher, 1987.
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munka szdmara is fontos tampontokat szolgéltatd Linda Williams, Laura Kipnis vagy Walter
Kendrick. Ahogyan korabban is kiemeltem, a porné immanens tulajdonsiga a miifaj
politizéltsaga, de ez nem veheti el a lehetdségét annak, hogy a porndra egyben mint formara
tekintsiink.

Az ismert torténelmi okok miatt a mifajifilm-kritika élete, és ehhez mérten a kemény
pornofilmre iranyuld vizsgéalatok masként alakultak Magyarorszagon. A szocializmus altal
eldiranyzott értékrend az élet mas terlileteihez hasonloan a filmkritikaban is marginalizalta
azokat a jelenségeket, melyek a hivatalos kultarpolitika szamara a dekadens nyugat hatasat
mutattak. A miifajra €s mas populéris kulturdra vonatkozo kutatasok nem igazan kaptak
forumot a tarsadalomtudomanyokban. A szakma érdeklddésének eldterében a szabadon
vizsgalhaté analitikus miivészfilmek és a realistanak nevezhetd alkotasok foglaltak helyet.
Fontos megjegyezni, hogy a gyartasbol és a forgalmazasbol a nyugaton sikeres miifajok nagy
része egész egyszeriien hianyzott. Mas mifajok pedig, mint példdul a melodrama vagy a
krimi az uralkodé ideologianak megfelelden mutalodtak. Ilyen koriilmények kozott a
pornografia és a popularis kultira olyan tipusu taldlkozédsa, ahogyan az Nyugaton és foként
Amerikdban egy rovid iddre megtortént, Magyarorszagon teljesen elmaradt. A
rendszervaltozas természetesen gyokeres atalakuldst hozott legalabbis produkcios téren. A
miifaji filmes szakirodalom pedig maig ledolgozatlan lemaradasat probalja meg csokkenteni.
A konkrétan a pornografia filmes megjelenésére koncentralé szakirodalmak listdja nagyon
rovid. A magyar miifaji filmes kritika latdsmaddjat hossza idére meghatdrozo és rendszert
alkotd elmélet kialakitdja egyediili szakemberként Kirdly Jend volt. A strukturalizmus és az
archetipuselméletek modszertanabdl és tételeibdl épitkezé Frivol mizsa cimli munkajanak
megjelenése 1993-ban a szexualesztétika és a porndfilm vonatkozasaban az egyik
legfontosabb magyar nyelvii szakirodalom. Idevago fejezetei®® és 4 film szimbolikdja cimii
grandiézus munkdjanak elsé kotete®® a mai napig a legnagyobb magyar nyelvli korpuszt
jelentik a témaban.

A Filmvilag cimli folydirat néhany ilyen irdnya tematikus kozlését leszédmitva,
melyek leginkabb Varr6 Attila tollabol sziilettek, a filmes folyoiratok tavolsagtartassal kezelik
a pornot. Ennek ellenére két tematikus Osszedllitdst mindenképpen meg kell emliteniink.
Mindkett6 hianypotlo dsszeallitas. A Kalligram 1998. évi 7-8-9. szama hazai reflexiokat és a

nemzetkozi alapszovegek forditasait kozli tobbek kozott olyan szerzOktdl, mint John Ellis

% Kiraly Jend: Szexualesztétika. In Kiraly Jend: Frivol miizsa II. Budapest, Nemzeti Tankonyvkiadé, 1993. 787—
931.

% Kiraly Jend: A film szimbolikdja. IV/1. Erészak és erotika a filmben. Szexudlesztétika. Budapest, Kaposvari
Egyetem Miivészeti Kar Mozgdképkultara Tanszék, Magyar Televizio Zrt., 2011.
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vagy Linda Williams. A Prizma folyoirat harmadik szamaban ennek a munkanak a folytatasat
lathatjuk, de a szerkesztok mar az internet teremtette 0j valtozasokra reagald irasok kozlésére
is torekedtek. Jelen munka célja, hogy ezt a diskurzust épitse tovabb. Hiszen éppen az internet
teszi nyilvanvalova: a pornofilm nem marginalis kulturdlis jelenség tobbé. A vilag
legnagyobb torrent ¢és fajlmegosztd oldalain a pornotartalmak a letdltések legalabb
egyharmadat nyujtjdk. Az internet lehetové teszi, hogy a fogyasztdi szokasokat kovetve
kijelenthessiik: a hardcore porné nem sziikk szubkulturak belsé {igye, hanem konnyen
hozzaférhet6, vizualis kultarank egyik legfontosabb filmtipusa, és ennek megfeleld figyelmet

érdemel.

1.3. Modszertan és célok

Kemény pornografiaval kapcsolatban megszolalni tobb szempontbol is nehéz feladat. A
tudoményos kozlésre vonatkozo hagyomanyos elvarasok és szabalyok, mint az objektivitas,

logikus argumentacio stb. sem képes neutralizalni a pornografiaval kapcsolatos heves érzelmi
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viszonyulast. A pornd mindenkibdl kikényszerit egy erds érzelmi alapallast. Barmit is
allapitsunk meg a porndval kapcsolatban, az politikailag motivaltta valik. A kortars
mifajifilmes megjelenések koziil talan csak azok a moralisan sulyozott torténelmi filmek
rendelkeznek hasonlo6 politikai potenciallal, melyek a genocidiumok, ligyndki rendszerek és a
tarsadalmi-politikai korrumpaltsag egyéb torténeteit dolgozzak fel. Munkamban nem tudom
¢s nem is akarom kikeriilni a pornografia politikai jellegét, hiszen ezen keresztiil valik igazan
érthetévé a miifajt O6vezd szakmai diskurzus. Ugyanakkor a téma politizaltsdga tobb
szempontbol is jelentésen megneheziti a tudomanyos feldolgozast. Az els6 nehézséget a
pornofilm megitélésében tapasztalhatd partossag jelenti. Szinte minden idetartozo kijelentés a
mifaj emancipaldsara, vagy éppen ellenkezdleg, a pornofilm stigmatizalasara torekszik.
Szandékom szerint a pornd értéksemleges miifaji portréjanak az elkészitése mégis
elsddlegesen azt jelenti, hogy elkeriilom ezeket a sziik horizontokat €s minden olyan
szempontot elfogadhatonak tartok, amely szélesebb Osszefiiggésben lattatja a mozgdképes
pornografiat. Ez kiilonosen fontos egy olyan miifaj esetében, amelynek kritikai
feldolgozottsdga messze elmarad mas miifajokétél. A moralizalé diskurzusok itéletszerii
megallapitasokbol épiilnek fel. Ebben az esetben viszont éppen egy pluralisztikus
szempontrendszer segitségével arnyalhatok tovabb vagy bonthatok le adott esetben a zsanerrel
kapcsolatos kozhelyszeri elditéletek. A modszertani pluralizmus azonban nem egyenld az
egyéni véleményalkotds hidnydval. A feminista elmélet bizonyos allaspontjaival példaul
egyetértek még akkor is, ha egy szamomra elfogadhatalan elméleti keretbe illeszkedik annak
érdekében, hogy egy teljesebb miifaji portrét rajzolhassak meg. Ertekezésemben fontos
kiinduldpont, hogy a porn6 erdszakkal telitett férfi miifaj, de legalabb ennyire hangsulyos az
is, hogy ennek az er6szaknak az értékelése milyen feltételrendszer szerint torténik. Az eltérd
eredetli szempontok egyeztetése nem kovetkezetlenség, sokkal inkabb moddszertani
sziikségszeriiség.

Ahogy mondtam, pornordl beszélni nem konnyii, technikai értelemben sem. A
jelenetek, tematikak leirasanal, vagy akar egyszeri cimek forditasakor a mifaj
hogy miként fogalmazok a szexulitassal kapcsolatban. A klinikai diskurzus steril miiszavai
(fellacid, koitusz, ejakulacid) elvétik targyukat. Ugyanakkor a miifaj belsd szdokincsének
szabad hasznalata (torokbaszas, pinanyalatas, szajba hugyozas stb.) rendkiviil kényes kérdés
egy olyan miifaj esetében, amely 1 kutatéasi témaként tiinik fel az akadémiai kozbeszédben és
az eloitéletek ellenére kell legitimalnia magat. Ezek az els6re aprosagnak tiind nehézségek is

hozzédjarulnak ahhoz, hogy a mifajkritikusok tavolsagtartassal kezelik a miifajt. Ezért is
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érzem fontosnak, hogy a korporealis torténesekhez kapcsolodd nyelvi beidegzddések
elemzése IS helyett kapjon a disszertacioban.

Az ¢el6z6 fejezetben azt mutattam be, hogy az a sok szempontbdl nagyon gyorsan
lezajlé valtozas, amit paradigmavaltasként érzékeliink a hardcore pornéfilm kapcsan, milyen
Osszetett, tobbvaltozds folyamaként érthetd meg a legteljesebben. A pornd észrevehetd
tendencidzussaga 0j célok elé allitja a porn studiest, mikdzben még régi kozhelyek és
altalanos igazsagként rogzilt allitasok is feliilvizsgalatra varnak. Jelen munka is ennek a
kettds iranyultsagnak rendeli ald céljait, és a korabban felvazolt paradigmavaltast
eredményezd valtozasokat elemzi a halozati kultira korszakaban, a kilencvenes évek kozepén
megjelend netpornd vizsgalataval.

A kutatas relevancidjat elsdsorban az jelenti, hogy a hardcore porn6é a hetvenes
évektdl a legproduktivabb miifaji filmmé 1épett eld. Nem margindlis kulturalis jelenség és
nem elzart szubkulturdk bels6 ligye, hanem a halozat kiterjedtségének koszonhetden globalis
izléskultarat alakité mifaj. A pornd akkor is jelen van a hétkdznapi ember életében, ha az
aktudlisan nem néz kemény pornot. A kemény pornografia és az internet Gsszefonddasa
azonban nem meriil ki a termelés fokozoddsdban. Az analogrél a digitalisra torténd valtassal
egybeesd netporné feltorése egyszerre alakitotta at a gyartas folyamatat, a pornéfilmkészités
eddigi szabalyait, illetve a befogadas koriilményeit, kiilondsen a fogyasztok lehetdségeit a
pornograf tartalmak elérésére. Ez a technikai valtozas felbecsiilhetetlen jelentdségli, ezért
szamomra is vallalhato az az archeoldgiai szemlélet és modszertan, amit Foucault dolgoz ki A

szexualitds torténetében:

ey

ujitdsokat, az ugrasszerii instrumentalis valtozasokat, a maradvanyokat. De nem szabad
megfeledkezniink felhasznalasuk id6rendjérél, elterjedésiik, illetve az altaluk el6idézett
jelenségek (elnyomas vagy ellenéllas) kronologiajarol sem.”%

A mifajkritika eszkdzeivel arra keresem a valaszt, hogy a pornd korabbi két nagy
korszakahoz képest miként alakul &t a netporndban a miifaj belsé formanyelve, milyen 1j
képtipusokat €s narracios technikdkat alkalmaz. Kozponti és stratégiai fontossagii kérdés
tovabba szdmomra, hogy a film eddigi torténete soran minden fontosabb technikatorténeti
cezura egyben mindig szamottevd valtozast iS eredményezett a miifaji matrixon belil.

A vizsgilat idoébeli keretei is ehhez az atalakulashoz igazodnak. Erdeklddésem

kozéppontjaban a kilencvenes évek kdzepétdl megujulo, a web 2.0 altal biztositott Gj tipusa

% Foucault: i.m. 115.
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tartalommegosztas miifaji kovetkezményei allnak. A webkettes szolgéltatdsok nem pusztan
felhasznalobaratak, de eldsegitik azt IS, hogy a felhasznalé bizonyos tartalmakat
megoszthasson, kommentelhessen, és kapcsolatba 1éphessen mas felhasznalokkal. Azt
gondolom, hogy ez az els6 alkalom a pornografia torténetében, amikor ennek kdszénhetden a
befogadoi oldal ennyire intenziven vehet részt a mifaj narrativ portréjanak kiépiilésében.
Arra is keresem a valaszt, hogy minek koszonhetd, hogy a kemény pornografian beliil
intenziv almiifajképzdés figyelheté meg. Mindezt azzal Gsszefiiggésben vizsgalom, hogy
ezeknek az almiifajoknak az esetében is megfigyelhet6-e az, amit Rick Altman a miifajja
valas folyamatéban fénevesiilésnek nevez.

A mifajelmélet elégséges szempontot nyljt a miifaj atrendez6dé textualis-tematikus
viszonyainak feltérképezéséhez, vagy a narracio, a dramaturgia megvaltozasanak
magyarazatahoz. Ugyanakkor nélkiilozhetetlen, de nem elégséges elméleti keret a netpornd
targyalasakor. A porndé a politikailag leginkabb terhelt megitélésii miifaj. A feminista
kampanyok hattérbeszorulasanak ellenére is arnyékként koveti a mifajt annak a kérdése, hogy
mennyire artalmas ez a filmtipus. A reprezentacié politizaltsaganak problémaja azonban
tobbet jelent annal, mint amit a pornd férfikdzpontisagaként dramatizalnak a feministak. A
pornd esetében pusztan latvanyosabban mutatkozik meg az, ami az utdbbi par évtizedben
egyre hangsulyosabb kritikai szempontként mertil fel, akar a popularis kultara, akar a magas
kultara produktumair6l van sz6. Azt a folyamatot, amely a kiilonb6z6é reprezentaciok

fokozo6do politikai megitélésehez vezetett, Arthur C. Danto a kdvetkezdkben Osszegzi:

,,S ekkor érkeziink meg a modernizmus valsagadhoz, a miivészettorténetet is befolydsolo
fordulatahoz — mi torténik, ha a rendez6 mogétt immar nincs olyan — konszenzussal
elfogadott — vilagnézet, amelynek képviseletére egyértelmiien vallalkoznia kell? Ekkor
valik belathatova, hogy a mlivészet sorsanak nagy kihivasa a vilagnézet hianya, azaz a
szabalyozott reprezentacid evidencidjanak Osszeomlasa és egyben hirtelen
politizalédasa. A transzparencia véget €rt, a logikus 1épések, a kovethetd levezetések, a
korszakolas és osztalyozas barmely, eddig lelkesité hagyomanya kitiriilt.”?

Danto gondolatmenetében szamomra a mivészettorténet végére vonatkozo
konzekvencidkon tul az az igazan érdekes, amit a kultira politizalddasardl mond. Danto irdsa
nem csak a ,,miivészetre” vagy a magas kultira eseteire érvényes. A modernségtél nem

létezik olyan szellemi, vallasi iranyzat, vilagnézeti forma, mely abszolut médon fixalhatna a

miualkotasok, kulturalis termékek befogadasi kritériumait, masfeldl egységes keretet

%" Danto, Arthur C.: Miivészet a miivészet torténete utan. A reprezentacié kérdése a 80-as években. Uj miivészet,
2002/XI1I1. évf. 16.
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nyUjthatna az értelmezéshez. A Danto altal megkiilonboztetett jelenség kéz a kézben jar azzal

az identitasvalsaggal, amelyet szintén felemlegetnek, ha testrol, testmiifajokrol esik szo.

,[A] hatarok kitagulasa, amely mostanaban a sokat emlegetett globalizacionak, tovabba
a »virtudlis valosag« elotérbe keriilésének koszonhetd, ujfajta identitasstratégiakat és
megkiizdési modokat tesz sziikségessé. A globalizacioval parhuzamosan, annak
ellenhatasaként egyszersmind még radikalisabb formaban jelenhetnek meg kiilonféle
partikularitasok. A globalizacio egyik kovetkezményeként kideriilt, hogy azok a
tarsadalmi csoportok és ideologidk, amelyekhez hagyomanyosan az emberek kollektiv
identitasai kotddnek, semmiképpen nincsenek privilegizalt pozicioban. A hagyomanyos
nagy »identitds-narrativumok« helyét &tveszik a »mikronarrativumok«, amelyek
hatarokat ¢s tampontokat keresnek az egyre bizonytalanabba valo kiilvilagban. Ezek az
atalakuldsok sajatos modon tiikkrozédnek és jol tettenérhetok a testtel kapcsolatos

kulturélis és tarsadalomtudomanyi diskurzusokban.”*®

Ennek fényében Danto megfigyeléseit azzal lehet kiegésziteni, hogy az alkotdk sajat
nemi identitdsukon, szubkulturalis statuszukon keresztiil hatdrozzak meg magukat, és mi is
ezen kategoriak alapjan értjilkk meg a kulturalis termékeket. Jonnek a feministak, a queerek, a
homoszexualisok, a zoldek, a keresztény-nemzetiek stb. és politikai-nemi identitasuknak
megfeleldn vesznek részt a kulturdlis termelésben. Ez az atrendezddés all amogott, hogy a
huszadik szazad utolsé harmadatol teljesen adekvat gay irodalomrol vagy 6ko-artrol beszélni.

A porno fokozott beagyazottsaga a politikai kozbeszédbe azzal a kdvetkezménnyel
jar, hogy a miifajkritika hatdrain tGlér6 problémakba {itkdziink. A pornd ilyen tipust
HKilligyeit” azonban — a szocioldgiai, jogi aspektusokon til — maginak a médium
tulajdonsagainak az elemzésével valaszolhatjuk meg.

A pornografia kartékonysagara, negativ hatasaira iranyul6 leggyakrabban elhangzo
kérdések kategorikusan masként vetddnek fel, ha filmrél van sz6, vagy ha irodalomrol,
esetleg festészetrdl. A film és a mozi teszi igazan félelmetessé a pornot. Azt is mondhatnank,
hogy az apparatus élesiti be azt, amit6l a porno stigmatizaltta valik a tarsadalom szemében.
Linda Williams tokéletesen latja ezt, amikor megjegyzi, hogy a pornd pervertalja sajat

formajat.

%8 Csabai Marta — Erés Ferenc: Testhatdrok és énhatdrok. Az identitis valtozé keretei. Budapest, Joszoveg
Miihely Kiado, 2000. 7.
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»A »porndkérdés« tehat ohatatlanul médiuménak kérdéseit veti fel. A bazini probléma
nemcsak arrdl szol, hogy a tartalom pervertdlhatja azt, ahogyan a film nemes
realizmuséanak ki kellene néznie, hanem a filmes formardl is, vagyis, hogy maga az a
modd, ahogyan a természetes tér- €s idébeli viszonyaikon tul reprezentélja a dolgokat, az
maga perverz. Az elsé problémat, a naiv realistdk problémdjat a film egyfajta
perverzidjanak lehetne nevezni — vagyis a médium »természetes« realizmusaval valo
egyszeri visszaé¢lésnek, amennyiben obszcén €s erdszakos jeleneteket mutatnak be. A
masodik probléma bonyolultabb: ez a filmre mint perverziéra vonatkozik, mint
gazdasagi, technikai, tarsadalmi és szimbolikus diskurzura.”*
Az Osszes jelentésebb pornografiara vonatkozo kritikai kozhely és vélekedés, mely a mai
napig virulensnek mondhato, erésen kotédik a film médiumspecifikus tulajdonsagaihoz. Az,
hogy mit gondolunk a porné esetében a filmkép realizmusarol vagy éppen a film meggy6zo
erejérol, igen kozvetlen kapcsolatban van azzal, ahogy példaul az erészakot vagy a médium
performativitasat értékeljiik a pornofilm kapesan.

A porn6 feminista kritikdja, mely a mifaj politikumara vonatkoz6 kérdéseket
Osszesitette, a mai napig az egyik legismertebb ¢és legnépszeriibb szempontrendszert hozta
létre. A miifaj és a kritikai diskurzus ilyen iranyu politizaltsaga miatt elengedhetetlen a
kemény pornd reprezentaciokritikai vizsgalata, mely a miifaj esztétikai ideologiajanak
kibontasat segiti. EQy ilyen vallalkozas csak akkor lehet sikeres, ha folyamatosan reflexiven
reagdl a pornografiaval kapcsolatos kordbbi, dogmaszeriien rogziilt itéletekre. A disszertacio
masodik felében ezt a vizsgalatot végzem el.

A kutatdsomhoz tartozé korpusz kijelolése nem Onkényes valasztds eredménye. A
netpornd6 megjelenésétdl eltelt iddben vizsgdlom a pornografia halézaton torténd
szervezOdését. Vizsgalatom az internetes tartalmak behatarolt, de legszélesebb korii
csoportjara tekinthetd érvényesnek. Ez a mainstream hardcore pornografia, amely olyan
gyartasi kategoria, mely a kemény porndon beliil a legnépszeriibb tipusokat €s iranyokat
tomoriti. A mainstream ebben az esetben nem nélkiilozi az extremitasokat, de mindenképpen
elhatarolédik a hardcore-on beliill is szélsdségesnek szamitd elemekt6l, mint a
gyermekpornografia, a koprofagia, a nekrofilia vagy a zoofilia. A vizsgalt korpuszban nem
jelennek meg azok a szerz6i ¢és art porndfilmek sem, amelyekben a miifaj
azonosseigesztétikumait40 — igy nevezi Kiraly a miifajok képletszeriiségét — a szerz6i koncepcid

felbontja, és a kiilonbségesztétikum iranyaba tereli a filmet. Ezekben a mainstream

% Williams, Linda: Hatalom, élvezet és perverzi6. Szadomazochista pornografia filmen. Kalligram, 1998/3-4-5.
135.

*0 Kiraly Jend rendszerében a miifajt az azonossagok felismerése miikodteti. A befogadd miifajmitologiajabol,
»felettes szovegébdl” vagyis az adott miifajra jellemz6 jegyek és a konkrét film 6sszevetésébdl érti meg, hogy
mit is 14t a vasznon. Az elit kultarat jellemz6 kiilonbségesztétikum mar olyan befogadot feltételez, ami a sémak
ismeretében azok felforgatasat élvezi. Kiraly Jend: Mdgikus mozi, 85-100.
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alkotasokhoz képest midcult moziknak mindsithetd, legtobbszor szerzéinek is nevezhetd
filmekben a mainstream fogyasztoja szamara mar zavard, vagy legalabbis esztétikai tobbletet
nytjto, atipikus stilaris megvaldsitasokat talalunk. Michael Ninn példaul a zenei videokbol
ismert lassitasokat, szinezett, sziirokkel stilizalt képeket és a mainstreamben nem megszokott
CGlI-t hasznal. Andrew Blake a fétis és a bondage (k6toz6s) filmek készitésérdl vat ismertté.
Blake a Fashion TV és a divatlapok stiljében alakitja ki a mise-en-scéne-t, és teszi vonzova a
high society vilaganak dekadens romlottsagat és korlatlan szexualis étvagyat. A midcult porné
tehat eltavolodik a miifajtol, hogy a banalitast €s a vulgaritas €élvezeti potencialjat meghagyva

mindségi szorakoztatast nyujtson.

,»Az artfilmelemeket idéz6 midcult, mely ezaltal szembe keriil a »kozonséges« vulgaris
kultaraval, ezen az alapon a naivitassal is olyan viszonyra lép, mint az imént az
artisztikummal: a stilizal6 anamnézist ihletd miivi amnézia viszonyaba. A midcult,
melynek lényege ily modon a kettds imitacid, mind a masscultbol, mind az artfilmbdl
levezethetd. [...] A midcult a tomeg szadmara az elitkulturdt, az elit szaméra a
tomegkulturat potolja. Az 0j kozéposztalyi kulturdban az elitmiivészet kozismertté valt
eszméi ¢és mifogasai kommunikdlnak a tomegkultira emociondlisan telitett
dsképeivel.”

A midcult és a mainstream pornd kozott kevesebb eltérést taldlunk, mint a nem
erotikus tartalmu egészestés filmek esetében. A mainstreamt6l vald igazi tdvolsagot az
analitikus mivészfilm keretei k6zé sorolhatd ,,pornofilmek™ jelolik ki. Pasolini Szodoma
szazhusznapja (Salo o le 120 giornate di Sodoma, Pier Paolo Pasolini, 1975) cimi filmje vagy
az Oshima altal rendezett Az érzékek birodalma (Ai no korida, Nagisa Oshima, 1976) cimi
alkotasa minden fontos miifaji jeggyel rendelkezik ahhoz, hogy pornofilmnek mindsithessiik.
Azonban ezek mégis inkabb olyan problémafilmeknek tekinthetdk, melyekben a szexus a
direkt szcenario ellenére is figurativizalodik. Ahogyan A nagy zabalds (La grande bouffe,
Marco Ferreri, 1973) cimii filmben az evés és az ételek képe metaforizalodik, ezen filmek
fokuszpontja is a pornografikus élvezetek bemutatasan tul van. A kiilonbség mégis
elmosodik, mert a széles kozvélemény szdmara ezek a filmek porndfilmként valnak
botranyossa.

Ahogyan arra mar kordbban is felhivtam a figyelmet, a kemény pornd a
globalizal6ddé médiapiac részévé valt. Amerika hatalmas piacot jelent, és ennek megfeleléen

er6sen dominal a vildg pornotermelésében. Igy az egyéb mifaji elemzésekhez hasonloan a

porn studies nagy része a hollywoodi mintakat vizsgalja. Azoknak az orszagoknak és

* Kiraly: i.m. 231-232.
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régioknak a kivételével, ahol a fundamentalista vallasi kornyezet vagy politikai
berendezkedés ezt nem teszi lehetdvé, szinte minden nemzet esetében erds, ©6nallod
pornoiparrol beszélhetiink. Azonban a sztarkolcsonzéseknek és a nemzetkozi forgalmazasnak,
illetve a halozatnak koszonhetéen a mainstream filmek esetében megsziinnek a nemzeti
hatarok, és erds nemzetkozi stilusrdl beszélhetiink. A disszertacioban megjelend példaim is
ennek a nemzetkdzi stilusnak a reprezentansai.

A pornografiat ezen keretek ko6zott olyan paradox mifajként kivanom bemutatni,
mely egyszerre paradigmatikus, a miifaji filmek hagyomanyos megkozelitései felél kozelitve
sok szempontbol mégis értelmezhetetlen, atipikus forma.

A pornofilm értelmezésemben olyan metafilm, mely a legkoncentraltabban veti {6l
azokat a filmelméleti problémakat, melyek a filmes médium természetéb6l adodoan mindig is
meghatarozoak voltak a film torténete soran. A pornografia a dokumentum ¢és fikcié hataran
helyezkedik el, és ez az az ontoldgiai bizonytalansag, amely mindig képes volt mozgasban
tartani a pornoval kapcsolatos vitakat. Ez az a kérdéskor, ami talan porn6 koriil koncentralodo
diskurzusokban valik leginkabb lathatova. A film indexikussaganak kérdése valtozo
intenzitassal, de mindig jelen volt a filmr6l vald esztétikai diskurzusokban. A htiszas évektol
megjelend avantgard experimentalis alkotdsok legtobbszor az ideologiakritikailag szemlélt
filmképi realizmus birdlatat fogalmaztak meg az 1j filmnyelvek kidolgozasaval, de a kérdés
Ujra- és Gjraéledt késobbi évtizedekben is. A magyar neoavantgard filmmiivészetben példaul a
filmelmélet szemiotikai fordulata forditja az alkotok figyelmét a dokumentum kérdése felé a
hetvenes években.”” A filmnek tulajdonitott ontologiai realizmus vagy az ezzel kapcsolatos
szkepszis abbdl a szempontbdl is meghatarozé volt, hogy milyen instrumentalis célokat kapott
a film — gondoljunk az olyan politikailag motivalt filmmiivészetekre, mint a szocialista
realizmus vagy az olasz neorealizmus.

Mas szempontbol, a vagy és a szubjektum Osszefiiggésében a pornoéfilm kristalyositja
ki és teszi €lesen lathatova azokat a problémakat, amelyeket a pszichoanalitikus filmelmélet
gyljt egybe. A porn6 egy olyan imaginarius dimenziot kinal, amelyet a hidny szervez ugyan,
de a fantazidk és a behelyettesitéseknek koszonhetben teljességként mutatkozik meg. A
pornofilm direkten és kozvetleniil tematizalja azokat a jelenségeket, amelyeket a
pszichoanalitikus filmelmélet mint latens torténéseket elemez a film médiumaval
kapcsolatban. A film kitagitja a vagy és a targya kozti teret, €s ezt a tavolsagot szkopofil

6romkeént tapasztalja meg a film nézéje.”> A pornéfilm nem pusztan azért zavarkelts, mert

2 Az ebben az id8szakban sziiletett teoretikus munkaknak fontos szerepet szanok a késébbi argumentaciémban.
*® Casetti, Francesco: Filmelméletek 1945-1999. Ford. Doboldn Katalin. Budapest, Osiris, 1998. 164.
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tarsadalmi tabukat tesz lathatova, hanem azért is, mert a reprezentaci6 €s a filmes médium
elfojtottjat hozza felszinre.

A porno6 emellett nem csak metafilmként, kiilonb6z6é elméleti problémak erétereként
mutatkozik meg, de egyuttal kivételként is. Ugyan a pornéfilmet a miifaji filmek csoportjan
beliil targyaljak a teoretikusok, de mindig marad valami nyugtalanit6 ebben a besorolasban.
Amennyiben miifaji filmként és ennyiben fikcids filmként hatarozzuk meg, elfelejtjiik azt,
hogy a porno élvezetstrukturaja a képek dokumentativ értékébdl nyeri erejét. Ezzel
ellentétben a fikcios filmek esetében a nézd elfogadja azt a filmen kiviili egyezséget,
szerzOdést, hogy amit latni fog, az nem a valdsag rogzitése — még akkor is, ha ezt a miifaji
film a vetités folyaman igyekszik is elfelejtetni. (Természetesen itt és most figyelmen kiviil
kell hagynom azt a problémat, hogy a dokumentumfilmet is joggal sorolhatjuk a miifaji
filmek kozé, hiszen bels6, mifaji szabalyrendszere van, amellyel a valdsag ,,primér képét”
strukturalja.)

A porné mas szempontbdl is anomalianak tekinthetd. A miifaj élete mas utakon
zajlott, mint a politikailag korrektnek tekintheté miifajoké. A hetvenes évekig tartd
diaszporikus 1ét megfagyasztotta a miifaj formai fejlodését. A korai attrakcios mozik jellegét,
gyenge narrativitasat 6rz6 stagfilm hagyomanya csak a hardcore masodik torténeti
szakaszaban oldodott fel. Jelen munkdban pedig azt mutatom be, hogy a hélozati kultira
koraban a porn6 éppen ehhez a korabbi strukturalis felépitéséhez kanyarodott vissza. A porno
olyan ésmiifaj, amely a legtobbet 6rz6tt meg a korai film attrakcios jellegébdl. A netporno
megjelenését pedig ugy értékelhetjiik, mint az ehhez a formahoz vald visszatérést.

A kemény pornografia éppen a fent leirt paradox jellegénél fogva koveteli meg az
interdiszciplinaris, mutlidiszciplinaris megkdzelitéseket. A kemény pornd utdbbi tizendt
évben lezajlott paradigmavaltasa rendkiviil Osszetett folyamatként irhatdo le, ezért
vizsgélatdban a miifajelmélet, filmszocioldgia, pszichoanalitikus filmelmélet, narratologia

egylittes instrumentalizalasara van sziikség.
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2. A HARDCORE PORNO MUFAJI PORTREJA

2.1. Definicios kisérletek

»A pornografiaellenes feministak a hard/soft felosztast gyakran hasznaljak arra, hogy a férfi
szexualitast pornografikusként, mig a nékét erotikusként allithassak be.”** Linda Williams
kijelentése ramutat, hogy a miifaji felosztasokat nagyban meghatarozhatjak azok a diszkurziv
tényezOk, amelyek olykor tobb évezredes metaforakban ¢és oppozicionalis logikaban
gyokereznek. Az erotika és a pornografia elhataroldsaban éppen ilyen teriilet, amely abba a
sorba illeszkedik bele, amely a ndi és férfi principiumok szembedllitdsaval a kovetkezd
oppozicidkat hozza létre: totalitas/részelegesség, teljesség/hidny, agresszivitas/passzivitas,
jatékossag/lezartsag.

Az angolszasz kulturaban meghatarozo softcore/hardcore felosztas, illetve a magyar
terminologia néhany szemantikainak nevezhetd szempontbdl kiilonbozik. A hardcore, kemény
pornografia mint megnevezés nemzetkozileg is népszeriivé valt, ennek megfeleléen a magyar
kozbeszéd részeként is legtobbszor igy hivatkoznak a kemény pornografiara. Ezzel
ellentétben sokkal kevésbé hasznaljak a konnyli (soft) pornografia kifejezést. Sok esetben
nem is egyértelmii, hogy mit is takar ez a fogalom. Ez részben annak a mindig 0j definiciokat
indukalé fogalmi hatarozatlansagnak is koszonhet6é, mely az erotikus film, szexfilm, a
softcore, kemény pornografia stb. definialasi kisérleteiben tapasztalhaté. Korabban mar
kitértem arra, hogy ezeket a felosztdsokat a magas és a mély kultira szembenallasa tovabb

differencidlhatja, és bizonyos filmek kanonizalddasaval a hardcore elemeket tartalmazo

4 Williams: Hardcore. 6. Forditas t6lem — TZJ.
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filmek akar 1) besorolast is nyerhetnek. Jelen esetben a klasszifikacio problémajat Kizarélag
mifajkritikai szempontbo6l vizsgalom.

A 2010-ben megjelent Prizma folyoirat szerkeszt6i az Erotika és pornogrdfia cimii
tematikus szamuk bevezetdjében arrdl szamolnak be, hogy a pornografia szam megjelenését
is ugyanez a mifaji probléma motivalta.

,Pontosan a magyar nyelven olvashatdé szakirodalom szerény mennyiségének
koszonhetd, hogy az erotikus film, a szexfilm és a porndfilm kategoridgja kozotti preciz
distinkci6 a témat targyald hazai diskurzus egyik leggyengébb pon‘tja.”45 Masrészrdl rogton

megoldast is javasolnak.

,»Harom filmcsoportbdl csupan ez utdbbi kettd kezelhetd szigort értelemben vett
mifajként: az erotikus film kategoridja minden olyan filmalkotésra alkalmazhato,
amely szexualis tevékenységet abrazol, legyen szd barmilyen mifaji kozegrol,
melodramatol (Betty Blue) a thrilleren at (Elemi 6szton) a horrorfilmig (Kinzo
mindennapok). A szexfilm €s az erotikus film kozotti legfontosabb kiilonbséget az
jelenti, hogy mig a nemiség és a meztelen test dbrazolasa a szexfilm alapvetd
szervezoeleme, és ebben a zsanerben a narrativa alarendelddik a felcserélheto
sorrendben érkezd, szexudlis tartalmu jeleneteknek, addig az erotikus filmben a
szexualitds csupan egyfajta diszitéelem. A mar mifajként is lehatarolhato
szexfilm cselekménye minden esetben az aktusok koré szervezddik, gondoljunk
akdr a maguk koradban pornografidval vadolt, mara azonban mar kanonizalodott
modernista alkotasokra (Erzékek birodalma), akar a szélesebb kozonséget
megcélzo, elsddleges céljukként a vagykeltést kijelold softcore mozikra
(Emmanuelle-sorozat). A szexfilm almifajaként meghatarozhatd pornd definicios
kritériumai a célként kijelolt direkt vagykeltés — amely nem minden szexfilmre
igaz, lasd példaul Pasolini Salojat —, illetve a nem eljatszott aktus valddisaganak
bemutatasa. Mig a softcore szexfilmekben legtobbszor szimulalt nemi
tevékenységet lathatunk, addig a pornofilmek esetében kulcsfontossagu az aktus
hitelesitése, elsdsorban a behatolds megtorténtének (kozelképek a genitaliakrol),

crer

illetve a férfi ejakulaciojanak kétségbevonhatatlan 4&brazolasaval (»money
shot«).”

Rogton lathatd, hogy az erotikus tartalmi miifajok osztalyozasat a szerkesztok
rész¢érdl az uralkodo szemléletnek megfeleléen a textualis-tartalmi jegyek, tematikus elemek
szambavétele dominalja. A legtobb miifajfogalom kialakulasat elsddlegesen ez a szempont
alakitja, noha mas miifajok esetében, példaul a film noir kritikdjaban hangsulyosak, a
stilisztikai-formai 4allandok koriilhatéarolasa is.*’ A szerkesztSk felosztisa azonban némi

kiigazitast kivan.

* Szerkesztok bevezetSje az Erotika és pornogrdfia dsszeallitashoz. Prizma, 2010/3. 2.
46

Uo.
" Vasak Benedek Balazs: Bevezetd a miifajelmélet-6sszeallitashoz. Metropolis, 111/3. 10.
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Ha a fent emlitett miifajokat k6zds mifajcsoportba vonjuk, akkor dontésiink
semmiképpen sem lehet genealogiai megfontolasu. Amikor ezeket a filmtipusokat egymas
mellett targyaljak, azt elsésorban ezeknek a tematikus elemeknek a kozelsége indokolja. A
latszolagos tematikus kozelség azonban nagyon tavoli filmtipusokat mutat Osszetartozonak.
Miként a fantasztikus filmek miifajecsoportjaban a kozos metszetek ellenére is a fantasynek, a
sci-finek vagy a horrornak egyedi torténeti, filmszocioldgiai stb. hattérrel rendelkezd
elkiilontlt ¢élete van. A pornd, a szexfilm, az erotikus filmek fogyasztdéi nem ugyanabbdl a
korbol kertilnek ki, a filmek megjelenési lehetéségei is drasztikusan masok.

Ugy gondolom, a felosztds mas szempontbdl is aggalyos lehet. Azok a filmek,
melyekben az erotika csak kiegészité elemként van jelen, példaul a dramaturgia vagy egyes
szereplok karakterének kibontakozasahoz van sziikség ra, de a filmet alapvetéen egy masik
miifaj domindlja, akkor az nem nevezhetd erotikus filmnek, még akkor sem, ha a miifaji
keveredés egyértelmi. Az Elemi dszton (Paul Verhoeven, 1992) cim filmben az erotika
kicserélhet6 lenne barmilyen mas cselekedettel, a film akkor is meg6rizné a thrillerre jellemz6
jegyeket. Az ilyen filmekben az erotika nem differentia specifica, hanem hozzaadott érték. Az
erotikus filmet a jeles hazai szakemberek altal szerkesztett Film- és médiafogalmak kisszotdara

is a kovetkezOképpen hatarozza meg:

»erotikus film: — minden olyan jatékfilm, amely szexualis tevékenységet abrazol
egyértelmli modon, tobbszori alkalommal, ugyanakkor tobbé-kevésbé burkolt
formaban. Az ~ nem 6nall6 filmzsaner, csupan kiilonféle miifajokhoz kotodo tematikai
csoport: egyarant magaba foglalhat komoly dramai alkotasokat (Szerelmes asszonyok,
1969; Tdgra zart szemek, 1999), thrillereket (Testmeleg, 1981; Elemi dszton, 1992) vagy
akar vigjatékokat (Forrd ragogumi, 1982). Leggyakoribb miifaja a romantikus szerelmi
torténet, ill. a melodrama (FEksztdzis, 1933; Betty Blue, 1986; Vad orchidedk, 1991),
amelyek esetében a legnehezebb meghuzni a hatarvonalat ~ és szexfilm kozott. Bar
valamennyi ~ben van meztelenség, ill. nemi aktus, ezek csupan csak szinesitik,
izgalmasabba teszik a cselekményt — szemben a szexfilmmel, ahol a film a nemiség
latvanyéra épﬁl.”48

A szocikk szerzdje, akarcsak a Prizma szerkeszt6i, az erotikus filmet nem tekintik
zsanernek. Ezekben az esetekben ugyanis egyszerii hibridizaciokrol beszélhetiink. Ugy
gondolom, hogy a miifajcsoportot jelold szexfilm megnevezésen beliil kell hogy megjelenjen
az erotikus film és a pornofilm, illetve ezek almiifajai. Az erotikus filmet ebben az esetben
azzal a filmtipussal azonositom, amelyet a Prizma bevezeté szovegében a szerkesztOk

softcore-ként jeldlnek meg. Ertelmezésemben az erotikus film abrazolja a nemi aktust (tehat a

®BEilm- és média-fogalmak kisszoétara. Szerk. Hartai Laszl6 et al. Budapest, Korona Kiado, 2002. 43.
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szexfilm halmazan beliil kell hogy elhelyezkedjen), de nem mutatja a behatolast. Ezek a
filmek — akarcsak a pornofilmek — széles spektrumon szorodhatnak strukturaltsaguk,
narracids Osszetettségiik, forgalmazasi koriilményeik szerint. A magam részérdl az erotikus
film miifaji korpuszat egy mas skalan hatiroznam meg, mely a Prizmdaban szexfilmként
aposztrofalt Emanuelle-sorozattol a kizarolag erotikus tartalmakat sugarzé csatornakra késziilt
rovid etlidokig terjed — noha a forgalmazas feltételeinek megvaltozasaval ezek a csatornak,
illetve az ilyen tipusu tartalmak elkiiloniilt sugarzdsa meglehetésen hattérbe szorult. A
hardcore eléretdrése a softcore egyértelmii térvesztését hozta magaval.

A hardcore porndfilm meghatdrozasa elsd latasra talan kevesebb problémat sejtet, de
nem igy van. A porndt a szexualis aktus direkt (nemi szervek miikodését is latni engedd)
bemutatasaval, illetve a nemi vagy felkeltését célzo hatasmechanizmussal definialjak. Linda
Williams Potter Stewartot idézi, amikor a hardcore hatarair6l ir. Potter egész egyszerlien azt
mondja, hogy mindig felismerjiik, amikor latjuk.”® Az ilyen tipusa vélemények mind azt
sejtetik, hogy erdsen kodifikalt miifajrol beszélhetiink, amely konnyen oppozicioba allithatd
erds tematikus jegyei alapjan (ejakulacio, behatolas) az erotikus filmmel. Ezt a definiciot
azonban csak akkor tekinthetjiik igaznak, ha a szexualis gyakorlatoknak egy szélesebb
értelmét fogadjuk el, amely sokszor nélkiilozi a nemi aktust, mivel a ,,szexualis” élvezet nem
feltétleniil a genitalidkoz vagy az els6dleges nemi jelleghez kotédik. A fetisisztikus vagy a
kiilonboz6 testi végtermékekhez, elsdsorban vizelethez vagy fekaliahoz kapcsolodo élvezetek
sokszor egyenesen keriilik a nemi aktust, vagy annak attételes formajat valasztjak. A BDSM-
filmekben® is szamtalan olyan szublimalt szexualis gyakorlat jelenhet meg tematikus iranytol
fliggden, ahol a dominancia, a partner alazasa, etetése, kinzasa, pelenkazasa, véreztetése Stb.
keriil a kdzéppontba, és nem a hagyomanyos szexudlis preferencidk. A hardcore pornd
mainstreamen kiviil es6 formai szélesebb tematikai valasztékot kinalnak, mint azt a fogalom

els6foku definicidja képes lefedni.

* Williams: i.m. 6.

%0 A BDSM gyiijtéfogalom, mely a szado-mazochizmushoz sorolhato kiilonféle gyakorlatokat (kotozés, alavetés,
fegyelmezés stb.) nevezi meg. Bondage & discipline (B&D), Domination & submission (D&S), Sadism and
masochism (S&M) angol kifejezések roviditését tartalmazza a mozaikszo.
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2.2. Miifajkritikai kihivasok a hardcore vizsgalataban

Minden mifajelmélet a totalizacio, az egyetemes érvényesség igényével 1ép fel. Valdjaban
érvényességiik erdsen korlatozott. A mifajok valdban jellemezhetdek kdzos értékstruktaraval,
sematizmusok, invarians allandok meglétével, intézményrendszeriikkel stb., de az ezeket a
tulajdonsagokat vizsgalod €s rendszerezé miifajelméletek érvényessége és hatokoére minden
miifaj esetében eltér6. A mifajelméletek biralatai is altalaban pontatlanul, egy adott
mifajelmélet egészére vonatkoztatva fogalmaznak meg kritikat.

Jelen esetben viszont nem a kiemelt miifajelméletek egészének, illetve azok
szempontrendszerének értékelésére vallalkozom, sokkal inkabb a kortars miifajelméletben
uralkodonak tekinthetd iranyok produktivitasat, operacionalizalhatosagat mérem a hardcore
porno esetében.

Részben mas felosztasokhoz igazodva a magam részérdl a kovetkezd fontosabb
iranyokat vélem elkiilonithetdnek. Az elsé csoportba tartozonak gondolom a szubsztancialis
elméleteket. A miifajok szubsztancidlis elméletei szerint a miifaj az alap és felépitmény
kettdsége szerint rétegzett, de alapvetden a zsdner kulturdlisan meghatarozott
mélystruktarajanak felderitése vezeti. Ebben a megkdzelitésben a textualis-tartalmi torténések
elsébbségét mas szempontokkal szemben az biztositja, hogy ez az elmélet azt hirdeti
filmekben megjelené karakterek, helyszinek, visszatéré cselekménytipusok archetipikus
képek és élmények lenyomatai. A szubsztancialis elméletek modszertanilag legtobbszor a
strukturalizmus és a szemiotikai vizsgalatok megkdzelitéseit hasznaljak, ugyanis a Lévi-
Strauss nevével fémjelzett strukturalis antropologia és Nortoph Frye formalista elmélete
gyakorolta rajuk a legnagyobb hatast. A nemzetkdzi szakirodalombol Kitses és Cawelti
emlithetd elsd helyen, akiknek a munkdi legtisztdbban mutatjdk be a modellt. A
mifajkoncepcid tipikus megvalosuldsaként a hazai szakirodalombol Kirdly Jend nagy
volument és kiterjedt életmiive emlithetd. Kirdly a miifaji sztenderdeket szintén a kultara és a
civilizaci6 Osanyagénak tekintett archetipusok modern véltozataiként lattatja, és ennek

megfelelden irdsain a diskurzusalapitd Jung, Eisler és masok hatasa érzddik.
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A mifajelméletek masodik csoportja joval heterogénebb. Az egyszerliség kedvéért
az elméleteknek ezt az osztalyat formalistanak nevezem, noha ez az a kategéria, amelyet
Vasak Benedek Balazs akcidencialis miifajkoncepcionak hiv. ,,Legfontosabb jellemzéje, hogy
egy rogzitett mag helyett inkabb a miifajok torténeti formai, megjelenése alapjan kivan roéluk
szamot adni.”™ A szubsztancialis elméletek transzhistorikus latasmodjaval ellentétben az
akcidencialis elméletek a miifajok diakron leirasaban érdekeltek. Ezek a leirdsok
koncentralhatnak a forma valtozasaira, az ikonografia, motivumok stb. megajulasara, illetve
figyelhetnek a mifaj filmszocioldgiai beagyazottsagara. A filmszociologiai megkozelités a
film formai, stilaris stb. jegyeit a gyartasi, intézményi feltételek alakulasanak fliggvényében
értl meg. A miifajt akar a tarsadalom, akar a gyartas fiiggvényében rendszerszerlien vizsgalja.
A marketing szempontok, a miifaj diszkurziv kérnyezetének elemzése is elsérendiien ide
tartozik. Talan ezek a mifajkritikai modellek keriiltek legtavolabb a miialkotasok
targyesztétikumat €s az immanens kritikdt favorizald irodalomelméleti hagyomanyoktol,
melyek mindig a legfontosabb inspiracios bazisat nyujtottak a filmes miifajelméletnek. Az
akcidencialis elméletek koziil Thomas Schatz evolucionista elméletének érvényességét
vizsgalom a hardcore porno kapcsan.

A mifajkoncepcio harmadik csoportjat a kognitiv elméletek alkotjak. A kognitiv
tudomanyok mufajelméleti hasznosithatosdgat sokan kétségbe vonjak, és arra
figyelmeztetnek, hogy csupan kiegészitd6 modszere lehet a miifaji elemzéseknek. A
narratologiai  kutatasa kapcsan legnagyobb hatast gyakorld bordwelli elméletr6l a
kovetkezOket allapitja meg Vasak: ,,[...] Bordwell minden munkdajaban feltlinden, mar-mar
kinosan keriili a miifaji kérdések vizsgalatat. Nem véletlen, hogy az egyetlen munka, melyben
néhany oldalt veszteget a problémara, éppen a filmértelmezés bevett modjait erdteljesen
tdmadd polemikus kotete. Bordwell gyakran operal olyan, a kognitiv tudomanybol
kolesonzott kifejezésekkel, mint »sémak« és »sablonok«, melyek segitségével a nézd narrativ
megértését magyarazza, ugyanakkor tagadja, hogy a miifaj fogalma 6nallo, autoném entitas
lenne: a miifajfogalmat teljes egészében a narracidban oldja fel. Ilyen értelemben a miifaj nem
mas, mint a klasszikus (hollywoodi) elbeszélési mod tartozéka, de nincs sem tematikus, sem
formai magj a.”>?

A kognitiv elméletek azonban képesek voltak megtermékenyiteni a mifajisag
kérdéseit mas szempontbol lattatd, Gj tipusu kutatdsokat. Igy a harmadik altalam valasztott

miifajkoncepcié Torben Grodal fikcidbefogadast osztalyozo rendszere, mely a mifajok

*! Vasak Benedek Balazs: Bevezetés a miifajelmélet-osszeallitashoz. Metropolis, 2013. 111/3. 8.
52 vasak: i.m. 9-10.
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miikddésének vizsgalatdt a nézdi reakciok felmérésén keresztiil végzi el. Alapvetden
szkeptikus vagyok a befogadas érzékiségének mérésével kapcsolatban, mert vagy a
tartalomelemzés szociologiai eszkozokkel ellenérzott pozitivista kisérleteihez vezet, vagy a
teljes szubjektivizmus spekulativ természetének rendelédik ala. A pornd esetében viszont
annyira erds, szinte a miifaj definiciojanak magjaig eléré meglatas, hogy a zsaner az altala
kivaltott specialis hatds, a nemi izgalom elérésenek funkcidjaval azonosithato, hogy ezt a

miifaji modellt nem hagyhatom figyelmen kiviil.
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2.3. A pornoéfilm archetipusai

Arra a kérdésre, hogy a pornd mennyire kinalja fel magat szubsztancialis
elemzéseknek, milyen mértékben kapacitalhatd az archetipikus elemzés, elsd latasra magatol
értet6d6 valaszt adhatunk. A porné — amennyiben a szexualitist tematizalja — az emberi
psziché legmélyebb rétegeit nyitja meg, és a legdsibb vagyakat, ¢sképeket viszi szinre.
Masrészrol az egyik legadekvatabb miifajelméleti megkdzelitésnek tlinhet amiatt, hogy mas
mifajokhoz képest a pornd narracids szempontbol a legkissebb bonyolultsagi szinttel
rendelkezik. A gyenge narracionak koszonhetéen még nagyobb figyelmet kapnak a
tematikus-textualis jegyek, amelyeket az archetipikus elmélet kiemelten kezel, s6t ezen
keresztiil hatdrozza meg magat a miifajt: ,,A genealogiai egységek a kulturalis egységekbol
(az adott kultura eszkozeivel felfoghato 1ételemek, vilagtulajdonsagok képeibdl) toborzodnak.
A mialkotasok észlelhetd, felfoghatd, megkiilonboztethetd jegyeibdl szervezddnek a miifajok
megkiilonboztetd képleteiként szolgald jegykotegek. Az elvont miitipusokat alkoté vonasokat
genologiailag relevans és genologiailag irrelevans vonasokra osztjuk.””®

A miifajok almiifajokbol épiilnek fel, de maguk is alsobb osztalyai lehetnek az
ugynevezett miifaji csoportoknak. Kirdly Jend eképpen hatarolja el egymastol a szex

tematikaja miifajokat:

»Az elvontabb meghatirozottsagok szintjén stabilizalodott féosztalyoktdl a konkrét
alosztalyok fel¢ haladva a miifajcsoportok atfogd képén beliil fejlesztjiik ki a vizsgalt
miifaj képét. Az erotikus film a filmerotika alesete. Fellini: Az édes élet cimii filmjében
erotikus jelenetek vannak, mégsem erotikus film, mert a férfi valsagat, s nem a férfi-—né
viszony testi vonatkozasait emeli ki. Az erotikus film kozéppontba allitja ugyan az
erotikat (Cecil B. DeMille: Cleopatra, Malle: Szereték, Vadim: Kortanc), de nem
feltételezi a nemiség kozvetlen testi megjelenitését. A dialogus és a cselekmény tgy is
folottebb erotikus lehet, ha a cselekmény jarja koriil az erotikat és nem a kamera. Az
erotikus film dramai témaként szemléli az erotikat, az élet egészében jatszott szerepére,
az okokra és kovetkezményekre kivancsi. A szexfilmben (Just Jaeckin: Emanuelle,
1974) az erotika, mint az erotikus cselekvés, a meztelen ember latvanyi erotikaja és a
szexudlis viselkedés sajatos dramaisaga valik a kamera targyava. A szexfilm a szexuadlis
viselkedés minden formaja irdnt érdeklddik, a pornéfilm a szexudlis aktust allitja
kozéppontba. A pornofilm direkten rogzitett szexualis aktusokat sorjazo, erotikusan
homogén meztelenfilm.”**

>3 Kiraly Jend: i.m. 31
*1.m. 28.
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Kiraly szerint a tipizalasnak és a miifajisag kutatdsanak a polgarosodas adott igazi
felhajto erét, ami mindent azonos jegyeket mutaté osztalyokba tudott sorolni.® A polgari
tudat meger6s6dése ezért nem véletleniil esik egybe a modern értelemben vett popularis
kultara és vele egyiitt a pornografia megsziiletésével. A modern kultra ezekben az
osztalyokban, miifajokban kiiloniti el az univerzalis élményeket. , Orok témék, dnmagukat
megsokszorozva fenntartd alapélmények keresik a képeket, amelyekben megnyilatkozhatnak
a kor nyelvén. Az archetipus kultirajanak kozI6i és befogadoi a mindenkor mindenki szdmara
relevans ¢lményekbdl vonnak ki konkrét tanulsagokat. Az egyedit altaldnositd mentalitas
meghatdroz6 egysége a tipus, az altalanost egyediesitd kulturdé — a fétis, ritus és a mitosz
kultarajaé — az archetipus.”®

Kiraly azt mondja, hogy a modernkori mitoszok visszakereshetéek az Gsi
mitoszokon. Az elektromossdgot az uralma ald hajté Doktor Frankestein példaul egyenesagi
leszarmazottja az élet vize folott rendelkez6 varazslonak.” Valljuk be 8szintén, nem kinal tul
nagy intellektualis izgalmat az az egyszer( parositas, amelyet ez a feladat felkinal. A jelenség
megértéséhez nem visz kozelebb, ha tudjuk, hogy minden akciohds Héraklész figurajaval tart
kapcsolatot, vagy a porndfilmek modelljei a mildéi Vénusz, a gordg nimfak stb. Gjabb
alakvaltozatai. Sokat idézett tanulméanyaban, az Ujrafelhaszndlhaté csomagoldsban Rick
Altman éppen azt kifogasolja, hogy kétgeneracionyi kritikus tett jovatehetlen karokat azzal,
hogy a transzhistorikus, reduktiv szempontrendszerek bevezetésével elgyongitették a miifajok
torténeti aspektusanak vizsgéalatat. A szubsztancialis elméletek elterelik a figyelmet a miifajok

valtozékonysagarol:

»A mifajkritika Ujrafelfedezése a szdzad harmadik negyedében cseppet sem meglepd
modon kétségessé tette, hogy képesek lesziink-e valaha mast 14tni a miifajokban, mint
tobbé-kevésbé oOrok emberi (vagy amerikai) alapproblémak megvaltozhatatlan
megnyilvanuldsait. Bizonyos értelemben ez teljesen logikus, hiszen a miifaj
terminushoz az elmult évtizedekben tarsuld presztizs abbol a hitiinkbdl fakad, hogy a
miifajfogalom — Alice nyuliiregének mintdjara — magikus kapcsolatot teremt esendd

vilagunk és az archetipus, illetve a mitosz kielégitébb, szilardabb birodalma k&zott.

% | m. 147.
% |.m. 146.
5 |.m. 147.

35



Most a miifaj tolti be az emberiség és az 6rokkévalosag kozott azt a kozvetitd szerepet,

melyet egykor az imadsag.”®

Altman észrevétele mindenképpen valodi problémat ragad meg, de a szubsztancialis
elméletek Oszetettebbek is lehetnek annal, ahogyan az ebben a kritikdban megjelenik. Az
archetipikus miifaji vizsgalatok szivesen vallalkoznak az egyes miufajok strukturalis
vizsgalatara is. Ezek a vizsgalatok jellemzéen a nyugati metafizikus gondolkodasban
gyokerez6 oppozicionalis logika mentén tarjak fel a miifajt. A binéris oppozicidk immanensen
hozzéatartoznak a mitoszok felépitéséhez és értékrendszeréhez. Nem véletlen, hogy a
szubsztancialis kritikdk példaszerii tanulmanyai a westernhez,” a kalandfilmhez vagy mas
olyan miifajhoz kotddnek, melyeknek a vilagképe er6sen mitikus.

A pornoban is mar eleve kodolva van a mitikus vilagképek binaritasa, melyet
legerésebben a férfi és a né szembeallitasa rajzol Ki. A férfi-n6é dualizmusa mellett azonban
szamtalan mas oppozicid is szervezd ereji. Kirdly Jend a Frivol muzsaban a szex kiilonbozo
tipusait mint eltér6 kommunikaciés formakat kiiloniti el. A kulturalis antropoldgia
elemzéseinek mintdjara a pornografiat binaris oppoziciok (pl. nyers/fétt) altal meghatarozott

kulturalis formajaként irja le:

»dade és Bataille révén nagy szerepet kapott a pornografidban az exkrementophilia
szimbolikaja. Az exkrementophilia (urophilia, koprophilia) tdrgya a pornograf
anyagkultuszban az ¢l6 és élettelen kozott kozvetit, maga az atmenet, a kihtlés.
Ugyanezen sorban értelmezhetd a zoophilia, illetve allatfetisizmus: 1. meleg+emberi, 2.
a meleg+nem emberi (=zoophilia), 3. a kihil6+ember utani (=exkrementophilia) és 4.
hidegtnem emberi (=¢lettelen targyakat igénybe vevd objektumfetisizmus)
kombinacios sordban. A »vad gondolkodasban« nagyobb az €letdszton tematikédjanak a
szerepe (nyers, fOtt stb.), a modern popularis mitoldégidkban allandéan nd az
¢életdsztonhoz képest a szexualitas és a szexualitdshoz képest a halal, bomlas és kihiilés
témakorének 51’11ya.”60

Kiraly Jen6 oppoziciokeresése, ugy vélem, szélesebb korben is kiterjeszthetd. Annal
is inkabb, mert a kortars kemény pornéd latvanyvilagat, a kiilonb6zé elemek, motivumok

konfliktusszerli montazsesztétikaja hatarozza meg. Ez az oppozicionalis szerkezet, azonban

csak részben eredeztethetd a szexualitds Osi, zsigeri tartalmaibol. Nagyobb részben a

% Altman, Rick: Ujrafelhasznalhat6 csomagolas. Miifaji termékek és az ujrafeldolgozasi folyamat. Ford. Simon
Vanda, Metropolis, 1999/6sz. 12.

% V6. Kitses, Jim: Horizons West: Anthony Mann, Budd Boetticher, Sam Peckinpah, Studies of Authorship
Within The Western. London, BFI, 1969.

% Kiraly Jend: Frivol Miizsa. 861
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perverzitas logikajabol szarmaztathat6, amely el0szor a nyugati vilagban Sade-nal nyer
kidolgozast, ennyiben igazat adhatunk Kiralynak.

Kiraly Jend, aki a Frivol mizsdban a szexualis aktivitas medialis megjelenése helyett
a szexualis aktivitds formalizalasara koncentral, tobbek kozott a pornoszexet is jellemzo
végtelenitett szexrdl is beszél. ,,Sade hdsei hatalmas orgazmusok sorat élik at. A végtelen
szexualitas genitalis komponense sikeresen oldja az izgalmat, de ezzel 0 célt ad maganak, az
izgalom felkeltése feladatat. A végtelen szexnek csak akkor van sziiksége végtelen
talalékonysagra, ha a kioltas »veszélyét« jelento teljes oldodas képességével is bir.”®

A vagy fenntarthatosdga ¢érdekében a végtelenitett szexnek magas szintd
kombinatorikat, latvanyos, intenziv ingereket kinalo variabilitast kell bevezetnie, melynek
alapja a hétkoznapi gyakorlatban szokatlan parositasok keresése. Az igy keletkezd tabuk
azonban csak novelik a sajatos formacidk rejtett presztizsét. A tiltds igy valik az élvezés
elofeltételévé.

Kiraly Jend nagy jelentdséget tulajdonit az iigynevezett szexualis elitnek. A szexualis
elit nem feltétleniil egyezik meg a politikai vagy gazdasagi elittel, jegyzi meg Kiraly, bar az
anyagi lehetdségek nyujtotta szabadsdg mindenképpen segiti a szexudlis ,fénylizést”. A
porndfilm modelljei ennek a szexudlis elitnek a korlatlan lehetdségli szerepldihez
hasonlitanak. Ok azok, akik a szexualitas kodjait, formacioit folyamatosan gazdagitjak és
bovitik. A szexudlis elit komfortzonaja messze tilnydlik az elfogadott és a megnyugatd
gyakorlatokon, és a szex konszenzusos, tdrsadalom altal bevett formacioin tilra merészkedik.
Kiraly ezt egy nyelvi analdgiaval szemlélteti. Azt mondhatjuk, hogy a szexualitas mint nyelv
a szubkulturakban a leginkabb kidolgozott és nonkomform, ezzel egyiitt a legkissebb korben
»beszeélt” nyelv. A konformitds viszont noveli egy nyelv hatokorét, ahogyan a konform

szexualis praxisok is konnyebben terjednek el, és kotik dssze a tarsadalom tagjait.62

»A porndszex — a XX. szazad kozepe el6tti eurdpai tipusu kultarakban — a nyelv
hozzaférhetdségét korlatozza a kozosség szdmara, a haziszex a targy hozzaférhetdségét
a nyelv szamara. Az elébbi szembedllitja a nyelvvel a cenzlrat, az utobbi a nyelv
restriktiv szubkodjaként teszi belsoveé. Az el6bbi a korlatozatlan kod hasznalatat
korlatozza, az utdbbi a hasznalt kodot korlatozza. Ily modon a korlatozott kod
orvendhet korlatlan elterjedésnek, s a korlatlan kombinatorika szociokulturalis
hozzaférhetésége korlatozott. A purisztikusan teljes erotikdt szubjektive a
felsObbrendiiségi érzés, objektive a szocidlis stigmatizacid jellemzi. A kidolgozott
kodok szubkulturalis avantgarde-okat konstitudlnak, csakhogy ezek a szexualis

®l Kiraly: i.m. 846.
%2 Kiraly: i.m. 838.
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kultaraban, ellentétben mas dimenziok kidolgozott kodjaival, megbélyegezettek. A
szexualits specifikuma a kidolgozott kod stigmatizaltsaga.”®®

A pornd miifajkritikajara nézve ez annyit jelent, hogy minél jobban tdvolodunk a
konform szexualitastol, a pornoszex variabilitdsa nd, tematikusan pedig kibéviil. A BDSM-
filmek példaul, melyek 6nmagukban is szubzsanerként értékelhetok, tovabbi kisebb osztalyra
bonthatok, melyekben szamtalan méddozat és praxis kap helyet: a spanking (fenekelés), a
bondage kiilonb6zé technikai megvalositdsai (ragasztoszalag, cs6é, kotél), gagging (a
kényszerfrancia extrém forméja), domina jatékok (CBT, Human pony, fejés), kényszeretetés,
légzéskontroll, anyag fétisek (latex, lakk, gumi). Kirdly Jend szoéhasznalatival élve a
szexualitds kodjanak kidolgozottsaga nd. A ,szubkulturdlis nyelvek” eldretorése
tendencidzusan megjelend torténés, az internetes pornografia megjelenésével egyiitt jaro
egyik legfontosabb és legintenzivebb fejlemény. Errél a tendenciardl a késGbbiekben
részletesen is sz6 lesz. Ezen a ponton azt fontos latni, hogy ennek a kombinatorikanak a
mozgatorugoja elsdsorban az ellentétek keresése.

Ennek megfeleléen a vizualis markereket is gazdagon felvonultato, konfliktus alapu
montazsesztétika jelenti a pornofilm textudlis-tartalmi alapstrukturdjat. A kiillonbozd
tematikus elrendezésekben, parafiliak szerint elkiiloniilé kategoriakban, fétisekben is ezt
latjuk. Ezek az oppoziciok szamtalan modon eldallhatnak a netpornoban: fiatal+oreg,
kovértsovany, tisztatmocskos, természetestmesterséges stb. A gerontofiliaban példaul az
oregebb korosztalyokhoz (granny, mature) valoé vonzodas keriil a kozéppontba, aminek fontos
eleme, hogy a fiatal, egészséges test a fizikai romlas jeleit mutatd masik testtel keriil
kontrasztba. Az efebofil videdk serdiilok és fiatalok szerepeltetésével hasonld modon képesek
esztétikailag is latvanyos kiilonbségeket eredményezni. A teen porndfilmek maig a piacvezetd
videok kozé tartoznak, ezért ez tekinthetd jelenleg a legaltalanosabb oppozicionak a
mainstreamen beliil.

Nagyon érdekes, hogy az oppozicidkban érvényre jutd egyenlStlenségek tovabbi
ellentéteket sziilnek. A korkiilonbségre €pitd filmekben sokszor fordul eld, hogy a szereplok
szexre kényszeritik partneriiket, vagy egyszerlien fizetett szexmunkdsokként bannak veliik,
ahogyan a ,.fuck for dollars”®* tipusu videokban rendkiviil népszeriivé valt az utobbi idében.
fgy tovabbi polusok képzddhetnek: cstinya és szép, gazdag és szegény, dominans és alévetett.
Ez utobbi talan leginkabb a BDSM-ben nyer konkrét jelentést, de csoppet sem a szadomazo

filmek kizarolagos sajatja, hogy szexualizaljak a hatalmi viszonyokat. A korabban felsorolt

%3 Kiraly: i.m. 838.
8 \www.fuckfordollars.com
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oppoziciok mindig hierarchikus értékparokként jonnek létre a legartalmatlanabb almiifajok
esetében is. A BDSM egy konkrét visszonyrendszerben, almiifaj keretei kozott kristalyositja
ki és nagyitja fel azokat az oppoziciokat, illetve hatalmi relaciokat, amelyek a porné alapvetd
dramaturgiajat megszabjak. A BDSM szlengjében megjelend top és bottom, vagy dom é&s
szub olyan szerepkordk, melyek olykor finomabb formaban a pornografia egyéb tipusaiban is
jelen vannak. Eppen ezért talan nem talzas azt allitani, hogy a szadomazo film a pornografia
végso stirlisddési pontja, kvintesszencidja.

A BDSM-et leginkabb jellemz6 parafiliak (algolagnia, algofilia, szadizmus,
mazochizmus) a pornografia szubsztratumat képezik. Tovabbhaladva az ellentétek soraban
egy masik nagy csoportot képeznek a tisztasdg és szenny ellentétén alapuld perverzidk:
koprofagia, koprolagnia, reniflérizmus, undinizmus. Egy masik, latvanyos csoportot jelent az
eltalzott méretaranyok, kiilonb6z6 testmagassagok, illetve a testtomeg extrém eseteihez
kapcsolodo fantaziak kére. Az ide sorolhat6 BBW-filmek® néi modelljei és partnereik
aszinkron megjelenése onmagaban morbid és perverz latvanyossagga avatja pornot. A porno
ellentétekre épiild, tulzé dramaturgidjdban van valami, ami a korai burleszkek vilagat idézi.
Azon tal, hogy mindketté Kinetikus és mozgasalapt miifaj, a korai film talzasokban és
végletekben érvényre jutd attrakcids jellegébdl a mai napig megoOrzott valamit a pornd. A
burleszkben példaul minden végletes és talzo. A szegénység, az elesettség ¢s minden egyéb, a
szereploket meghataroz6 tulajdonsag szinte karakterisztikus. Laurel és Hardy egymads
karakterét ellenpontozd persondja ugyanolyan értelemben valik latvanyossaggd, mint a
porndban az alacsony fehér nét koitalo nagyméretii fekete modelle.®® A pornot gyenge
narrativitasa, és ezzel parhuzamosan megnyilvanul6 akcioorientaltsdga a szdzadeld attrakcios
mozijaihoz teszi hasonlatossa. Ez annal is lényegesebb, mert az attrakcios jelleg,
legkdnyebben oppozicionalis strukturakban jut érvényre.

A szubsztancialis elméletek kézenfekvd elméleti apparatust jelentenek a pornod
vizsgalatakor. A porn6 konfliktusos értékszerkezetének egyik legfontosabb aspektusat jelolik,
és ez pusztan az archetipikus elemzések fel6l valik lathatova. A szubsztancialis elméletek
azonban jelentds vakfoltokkal rendelkeznek, vagyis a disszertacio elején megfogalmazott

programado kérdések jelentds részére nem kinalnak valaszt.

% Big Beautiful Women” jelz6jii filmek extrém testsulyt és méretii modelleket mutatnak be. A redtube.com
BBW csatorndja jol prezentélja az almifajt: http://www.redtube.com/tag/bbw?page=2; 2013.02.12.

% V6. Kinky Brunette Gets Fucked Hard By a Big Black Monster Cock (video):
http://www.bravotube.net/videos/kinky-brunette-gets-fucked-hard-by-a-big-black-monster-
cock/?promoid=1259; 2012.01.02

39


http://www.redtube.com/tag/bbw?page=2
http://www.bravotube.net/videos/kinky-brunette-gets-fucked-hard-by-a-big-black-monster-cock/?promoid=1259
http://www.bravotube.net/videos/kinky-brunette-gets-fucked-hard-by-a-big-black-monster-cock/?promoid=1259

2.4. Evolucios zsakutca: a kis forma visszatérése. Miifajtorténeti

szempontok.

A szubsztancialis elméletek az 6rok emberi problémak és problémamegoldé képletek
tarhazaként lattatjdk a miifajokat. Ezzel akaratlanul is eloldjak a mifaj vizsgalatat a
tarsadalmi-kulturalis kornyezettdl, és elhanyagoljdk a valtozas és invariancia szerepét a
mifajok fejlddésében. ,,A mifajkritika radadasul serkenti az egyazon mifajrol eltérd
kovetkeztetésekre jutd elemzések — vagyis a szupertext kiilonbozé megfogalmazéasainak —

Osszehasonlitasat €s Osszefogasat, tovabb finomitva ezaltal az adott miifaj altalanos
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(generikus) meghatdrozasait. Végezetiil pedig, egyazon szupertextre vetitve, lehetévé teszi a
kiilonb6ozé  iddszakokban és a  kiilonb6zd médiumokban megjelent szovegek
sszehasonlitasat.”®” Nem tagadhatd, hogy az allandosag kihangsulyozasa ¢s felismerése
nélkiilozhetetlen a miifajok befogaddsa soran, hiszen a nézOk a mifajtestet a miifajjal
kapcsolatos prekoncepcioikhoz és elvarasaikhoz mérten képesek felismerni. Steve Neale
szerint a néz6 a mifaji kodok ismeretének koszonhetéen tudja azonositani az egyes
miifajokat.

»EBl0sz0r is, a mifaj nem egyszerlien, tetszOlegesen osztalyozott, cimkézett,
meghatarozott filmek csoportja. Nemcsak filmeket 6lel fel, hanem — legalabb annyira —
az elvarasok ¢és eléfeltevések sajatos rendszerét, amelyet a néz6 a felismerés és megértés
eszkozeként magéaval visz a moziba, és a filmnézés soran szembesit magukkal a
filmekkel. Ez ad értelmet a film egyes elemének, ezaltal jelentést, magyarazatot
maganak a filmnek. Segit megfejteni, mi zajlik a vadsznon: miért térténnek események
¢és cselekmények, miért 61toznek gy, ahogy, miért beszélnek, néznek és viselkednek a
szerepldk uigy, ahogy stb.”®

Neale viszont arra is felhivja a figyelmet, hogy az elvarasok valtoznak, igy a miifajok torténeti

fejlodése elvalaszthatatlan az elvarasok megujulasatol, de egyben figyelmeztet is, hogy ezek a

prekoncepcidk nem feltétleniil a magabdl a miifajbol fakadnak:

,»A narrativ filmportrék mindenekel6tt a filmipar diskurzusai, a hirverés—reklam és piaci
stratégia munkdja nyoméan kezdenek kdrvonalazddni, és a tarsadalom intézményesiilt
(kiilonosen a sajto, a televizid valamint a mindennapi élet »nem hivatalos«, szobeszéde
utjan terjedd) diskurzusanak kozremiikddésével oltenek végleges format.”®®
A miifaji allandok elleplezik, hogy a miifaj viszont mégsem tekinthetd allandonak. Ezt az
aspektust viszont csak a miifaj torténeti koncepcioi képesek lattatni. A pornofilm esetében
pedig minden mas miifajnal nagyobb figyelmet érdemel a mifajportré torténeti természete.
Nem pusztan azért, mert Osszetett folyamatok, kulturalis ¢€s intézményi torténések
eredményeként eldallo paradigmavaltasrol beszélhetlink, sokkal inkabb azért, mert a pornd
specialis tarsadalmi megitélése miatt mindig is sokkal jobban fiiggott a szociokulturalis
koriilményektél, mint mas miifajok. Az akcidencialis elméletek pedig éppen ezeknek a
valtozoknak a szerepét vizsgaljak a zsaner €letében.
Természetesen a torténeti valtozatok és a szociokulturalis hatds magyardzatara nyitott

megkozelitések is tobb tipusra bonthatoak, mindamellett a pornofilmmel kapcsolatos

®7 Cawelti, John G.: A népszerii miifajok problémaja. Ford. Ferenczi Zoltan. In Tarantino elétt. Tomegfilm a
nyolcvanas években. Szerk. Nagy Zsolt. Budapest, Uj Mandatum Konyvkiado, 2000. 58.
% Neale, Steve: Miifajkérdések. Ford. Turcsanyi Sandor. In Tarantino elétt. Tomegfilm a nyolcvanas években,
6ngerk. Nagy Zsolt. Uj Mandatum Kényvkiado, 2000. 13.

I.m. 17.
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relevancidjuk ellenére is oOvatosan kell kezelni &6ket, mert sulyos elméleti
kovetkezetlenségekre épitkezhetnek.

A torténeti modellek némelyike azért kifogasolhatdo, mert talsagosan nagy
jelentdséget tulajdonit a fogyasztd dontéseinek. Az Altman altal ,,ritualis” mifajelméletnek
nevezett megkdzelités a miifajt a fogyasztoi izlés egyszerii tiikkreként értelmezi, amely
folytonos megerdsitések és  valasztasok hatdsara formalodik.® Az ,ideologiai
miifajmegkozelités” mas szempontbol valhat redundansa és egyoldaluva. ,,A filmipar tékés,
és a filmek arujellegébdl kiindulva, a miifajokat a »kapitalista (illetve az »uralkodd«)
ideologia« szocsovének tekinti, amivel magara vonja a redukcionizmus, az 6konomizmus és a
kulturalis pesszimizmus vadjat.”"*

A pornoellenes feminista kritika valdjaban ilyen ideoldgiakritikai elemzésnek
feleltethetd meg a legtobb esetben. Ezek az elemzések mindig a miifaji emancipacid vagy a
diszkvalifikacio ellentétes iranyainak valamelyikébe lenditik ki a pornod vizsgalatait.
Természetesen ettdl fiiggetleniil nem kell és nem is érdemes tagadni, hogy a porné markansan
magan hordozza a kapitalizmus termelési logikdjat és uralkod6 ideoldgidit. Nyilvanvaloan
ismerniink kell az ideologia miikodését, a mifaji film explicitebben képes lattatni olyan
viszonyokat, amelyeket adott esetben példaul az artisztikus filmek elrejtenek.

Az ideologiakritikaval kapcsolatban megfogalmazott kételyeknek azonban ezzel még
nincs vége. Neale részben Nowell-Smith-t idézve amellett érvel, hogy egy film
ideologikussagara vonatkozo észrevétel nem valhat kizarolagos elemzési szempontta: a
,wmodern kulturdlis értéktermelés tokés formajanak felismerése onmagaban még nem hordoz
sem optimista, sem pesszimista ilizenetet.« Egy mi (szoveg) — vagy mifaj — ideoldgiai
tartalmat csak a teljes szovegkdrnyezet elemzésének fényében lehet feltarni, és nem vezethetd
le kdzvetleniil az eldallitd, forgalmazé intézmény természetébdl.”

Az a kozkeletli megallapitas, miszerint az internetes pornd alapvetéen férfi mifaj, és
elsGsorban a férfi kozonség vagyait és igényeit elégiti ki, valamint a patriarchalis értékrendet
képviseli, Neale figyelmeztetése alapjan némi ovatossaggal kezelendd. Noha a megallapitas
altalanos kijelentések szintjén mindenképpen igaz — legalabbis nehezen lehetne cafolni —, de
eltakarja a kiilonbségekben megmutatkozé igazsagot. A ’70-es évek pornofilmjeit elemzd

irasok példaul rendre kiemelik, hogy a filmek nagyban hozzdjarultak a ndi szexualitas

0 .m. 34-37.
™ Neale: i.m. 37.
21 m. 38.
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felszabaditdsdhoz, részint azaltal, hogy a porné chic idején késziilt filmek tobbsége néi f6hds
fejlodésén keresztiil mutatja be a szexualis kalandokat.

A mufajkritikara kiilondsen jellemzdéek az altalanositdsok, hiszen a mifajképek is
altalanositasok eredményeként sziiletnek meg. A pornod alapvetd definitiv jegyeinek tekintett
tulajdonsagok is ilyen allitasok.

Meghatarozonak gondoljuk példaul azt, hogy ki tekinthet6 a miifaj célk6zonségének.
Pedig ez sem minden esetben mérvadd annak tekintetében, hogy milyen tipust ideologia
jelenik meg a miufajban. A melodramat jollehet néi mifajként tartjdk szamon a
szakirodalomban, értékrendjét és a né abrazolasait tekintve a porndééhoz hasonldéan erdsen
patriarchalis, s6t sokszor négyiilold vilagképet épit. A pornd esetében pedig elmondhato,
hogy nagyon sok né osztozik, azonosul azokkal a mazochista fantaziakkal, amelyeket a
férfikzpontl pornd felkindl. A szubsztancidlis elméletek mellett sziikség van az akcidencialis
elméletek differenciald nézdpontjaira.

Ha a pornorol mint férfi miifajrol beszéliink, akkor tisztaban kell lenniink azzal, hogy
mi az, ami ezt a nemi preferenciat mint kontextust megteremti. A harmincas években az
egymassal versenyz6 studiok kezdték el a miifajokat a kozonség neme és életkora szerint
definidlni ¢és specializadlni. Minden miifajt a meghatarozott célkozonség igényeinek
megfelelden rendeztek el és épitettek fel. A gengszterfilmek, a swashbucklerek egyértelmiien
a férfiaknak késziiltek, mig a melodramak és a screwball comedyk a ndi kdzonséget hivtak
elsésorban moziba. A pornd kozdnséghez vald kapcsolatat és tipikus témait is a forgalmazas
koriilményei alakitottak ki. Az egészestés pornofilmek hetvenes évekbeli megjelenéséig a
miifaj kevésbé differencialtan viszonyult a nemekhez, hiszen csak a férfikozonség
rendelkezett a tarsadalomban azzal a szabadsagfokkal, hogy ilyen illegélis tartalmakkal
kapcsolatba keriilhessen. A kozonség differencidloddasa a ndi nézé megjelenésének
koszonhetéen a ndi szexualitds abrdzolasanak a differencidlédasahoz is hozzdjarult. A
kilencvenes ¢évek pedig egyértelmlien az almifaji gazdagodas id6szaka, aminek
kovetkeztében a piac a novekvd keresletnek megfeleléen kibdviil, és a ndéként vagy
feministaként pornéfilmre vagyo ndi kozonség szamara elérhetévé valnak ,,female friendly”-
ként cimkézett videok.” A ndi néz6k bekapcsolodasa a porndfogyasztasba pedig hozzajarul a
kevésbé meghatarozott dramaturgiaji shemale videdk robbandsszerti népszeriisodéséhez.

Az eddigiek soran nagyon nehéz volt elkeriilndm, hogy ,,a pornofilm evolucidja”

vagy ,,a pornofilm fejlédése” kifejezéseket haszndljam, amikor a porndfilm torténetisége

® A tubegalore.com a female friendly videokat gyiijtd csatornaja:
http://www.tubegalore.com/search/?q=female+friendly; 2012.01.02.
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keriilt szoba. Fejlodésrdl beszélni tobb szempontbdl is aggalyos megitélésem szerint.
Ahogyan azt korabban is kiemeltem, a miifajok torténete nem irhat6 le teleologikusan. A
miifajok nem a folytonos tokéletesedés iranyaba tartanak, hiszen mi is lehetne az a szempont,
ami alapjan biztosan kijelenthetnénk, hogy egy miifaj a fejlédés magasabb fokat érte el, mint
elédje? Az akcidencidlis elméletek kozé sorolhatd evolucids miifajelméletek hianyossaga is

éppen ez:

»A kiildetést egyik oldalrél a biologiai analogia teljes megfeleltetésének szkiillaja
fenyegeti (lasd a mém-koncepcid mai napig ¢€les vitdkat kivaltd parhuzamait a
DNS-szekvencidk ¢és a kulturdlis alkotdsok replikator-egységei kozt), masik
oldalon a talzott tavolsagtartds ovatos megallapitasainak khariibdisze var, hogy
puszta tautologiakka szeliditse a koncepciot. A kulturalis evolucid legnagyobb
multra visszatekintd teriiletét jelentd faj—miifaj analogia képviseldi tobbnyire az
utobbi zatonyra futnak fel fejtegetéseikkel, inkabb az eltérésekre ramutatva a két
tertilet kozott. Egyetlen kozos érdemiik, hogy képviseldik sajat személyes
miufajismereteikre és neves elddeikre hivatkozva kijelentik: a miifajok bizony nem
statikus, szilardan koriilhatdrolhato jelenségek, miként az 0kori gérogok ota tudni
véljiik, hanem dinamikusan valtozé folyamatként illik rajuk tekinteniink. [...] Ez
az ordas kozhely a miifaj-evolucionistak szamara tobbnyire arra elég, hogy a
mifajok formalodasat szakadatlan ciklikus fejlodésnek allitsak be, amelynek
kovetkeztében a miifaj mind tokéletesebbé valik korabbi formainak feliilirdsa
révén — mintha az evolicid6 minddssze a »fejlédj vagy pusztulj« alternativajat
kindlnd fel az ¢ldvilagnak, nyelvnek, gazdasdgnak, tarsadalomnak,
(film)kultaranak.”"

Latszolag nem tudunk olyan szempont szerint osztilyozni egy miifajt, hogy
kirajzolodjon a fejlédés valamiféle rendje. A mifaji evolucionizmus leggyakrabban a
formalista szemlélettel 1ép szOvetségre, ezaltal a formai Osszetettséget avatja abszolut
értékmérévé. Egy miifaj funkcidinak beteljesiilése azonban nem feltétleniil fiigg 6nmagaban a
formalis megoldasoktol. Ha igy gondolnank, akkor azt kellene mondanunk, hogy a stagfilm —
nevezziik igy — a porno ,,kis forméja”, par snittes beéllitasai, egyszerli, egyszitudciods torténete
kevésbé teljesitette be a kor miifajjal kapcsolatos elvarasait, mint példaul a hetvenes évek
,nagy formaja” a pornoban.”

A legtobbet idézett ¢s kommentalt evolucios miifajelméleti modell kétségkiviil

Thomas Schatz nevéhez kotodik. Schatz célelvii torténeti narrativajaban a miifajok fejlodése

" Varr6 Attila: Miifajok eredete (A kulturalis evolucié). Filmvildg, 2009/12, 13.

" Gilles Deleuze az akci6-kép két fajtajat kiiloniti el, és hasonloan kis és nagy formaként hivatkozik rajuk. Noha
bizonyos athallasokat sziilhetnek ezek a kifejezések — példaul a nagy forma Deleuze esetében is az egészestés
filmekre vonatkozik leginkabb — az azonos terminoldgia mégsem egyeztethetd Ossze és két kiilonbozo
szempontrendszer alapjan hatdrozza meg targyat. Vo. Deleuze, Gilles: A mozgas-kép. Ford. Kovacs Andras
Balint. Budapest, Palatinus, 2008.178-220.
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négy szakaszra bonthat6. Az elsé szakasz a kisérleti szakasz. A miifaj életében ez az iddszak,
amikor alapvetd elemei és sémai rogziilnek. Ezt koveti az Gigynevezett klasszikus szakasz,
melyben a nézdék felismerik a mifajt, és megtanuljak dekodolni. Ekkor alakulnak ki azok az
elvarasok, melyek a késoObbiekre nézve is meghatarozzak, hogy a kozonség mit fogad el a
mifaj reprezentansaként. A Kifinomult szakaszban a miifaj mar enervaltta valik, és az
eloregedés jeleit mutatja. A manierista vagy barokk szakasz a mifaj fejlédésének utolsod
fazisa, amikor a miifaj onreflexivvé valik és sajat, a klasszikus szakaszban megszilardult
jegyeit kezdi el lebontani.”® Kiilon érdemes kitérni arra, hogy Schatz esetében a manierizmus
onreflexivitdsa nem esik egybe a posztmodern miifaji jatékokra nyitott szellemével. A barokk
korszak kezdetét és a miifajok formalizmus felé fordulasat Schatz sokkal korabban hatarozza
meg a legtobb miifaj esetében. ,,Valojadban az amerikai mozi a késé dtvenes években belépett
a barokk vagy manierizmus korszakdba. Az évtizedre jellemzd szubverziv melodramak,
pszichologizald western filmek, onreflexiv musicalek, pszichothrillerek 0sszeségében olyan
nagy technikai, narracios, tematikai fejlédést mutatnak, melyek altal fényévekkel megel6zik a
habort eldtti elddeiket.””’

Schatz modelljét sokan ¢és sokféleképpen kifogasoltak. Neale a korszakolas

determinisztikus jellege ellen szolal fel:

»ludomdsom szerint harom fontosabb mufajtorténeti leiras 1étezik. Az elsé — Jauss
elnevezésével — »a ndvekedés, viragzas és hanyatlds evolucids séméja«. Az elmélet tobb
oldalrél tamadhato: teleologikus, minden szerves metafordja ellenére f6l6ttébb
mechanisztikus, a miifajok vizsgéalatat levalasztja a miifajrendekrél. A kétségekkel
szemben Thomas Schatz evolucios modellje is védtelen, amelyben a miifajok a tudatos
formalizmus felé tartanak.”"®

Schatz modellje bizonyos esetekben valoban képes megragadni azt a ,,fejlodési”
utvonalat, amelyet példaul a western vagy a horror esetében igazolni is tudunk. Ugyanakkor

véges és zart, mindamellett nem képes szamot adni a nosztalgiadarabok’® vagy az

7® Schatz, Thomas: Hollywood Genres. Formulas, Filmmaking and the Studio System. New York, Random
House, 1981. 38.

" Schatz: i.m. 265. Forditas télem — TZJ.

"8 Neale: Miifajkérdések. 29.

¥ A western esetében leginkabb csak ilyen nosztalgiadarabokkal talalkozunk a miifaj hetvenes évekbeli
kifulladasa ota. Ezek a filmek, mint a Farkasokkal tancolé (Dances With Wolves, Kevin Costner, 1990), vagy A
tovényen kiviili varos (Appaloosa, Ed Harris, 2008) — a sort hosszan folytathatnam — mar nem ¢épitik tovabb a
miifajt. A klasszikus elemeket ismételik, ez természetesen nem zarja ki, hogy alkalmilag rendkiviil sikeressé is
valhatnak. A nosztalgiadarabok azt bizonyitjak, hogy a miifaj korabbi stddiumai parhuzamosan 1étezhetnek a
piacon a klasszikus miifaji jegyeken ironizal6 ,,manierista” alkotasokkal.
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tjrekezd6dé (reboot) ciklusok® jelenségérél. Vasak Benedek Bence szerint a legnagyobb
probléma, hogy ,,j6forman minden filmes miifaj eljutott a schatzi »manierizmus« stadiuméba,
az onreflexionak az onfelszamolassal hataros fazisaba. Az »ontudatos« filmek mellett egyre
gyakoribbak a »mutansok«, a kevert mifaju, az Onnon mifajisagukat tudatosan
megkérddjelezd vagy arra jatszo alkotdsok, melyek keményen romboljdk a bevett
miifajfogalmakat.”®"

A schatz-i elképzelés abban is tévesnek bizonyul Alan Williams szerint, hogy
latszolagos torténeti bedllitodasa ellenére a valtozésokat tovabbra is a miifaj ,,genetikai

kodoltsagabol”, a fejlodést eléird torvényszeriiségekbdl magyarazza, és nem szentel figyelmet

a mifaji kornyezet valtozasainak.

»Tekintve, hogy Schatz szerint maga a miifaj vesz »homalyos« fordulatot, az
1980-as évek minden »0j« miifajanak elébb sziikségképpen el kell érnie a
wklasszikus« alakjat, miel6tt tudatos formalizmusba hajlana. Nem a filmkészités
modja vagy a tarsadalmi kornyezet valtozott, hanem a miifaj fejlodott. (Azt
hiszem ez teljes félreértés.)”®

Viszont Schatz azzal mindenképpen tisztaban van, hogy nem minden miifaj képes
bejarni az 4ltala elvonatkoztatott fejlédési utvonalat a cenzuira, az érdekl6dés megvaltozasa
stb. okan. Ennek a legjobb példajat éppen a pornofilm szolgéltatja, amelyre nézve a
legkevésbé tekinthetd érvényesnek Schatz elmélete. A pornd egyéni életutjat a cenzira, a
miifaji megjelenités és a megjelenés specialis modjait biztositod technikai feltételek alakitottak
Ki, akarcsak a miifaj egyes iddszakaiban a paradigmatikusnak tekinthetd formakat,
dramaturgiat és stilust. A mifaj fejlddése Schatz elméletével mérve korantsem mondhatd
egyenesvonalunak. A hardcore torténete nem irhatod le a kezdeti primitivitastol és a formai
tisztazatlansagtol az egyre Osszetettebb formak felé haladé utvonallal. Ennek legegyszertibb
bizonyitéka éppen az, hogy a kortars hardcore pornografia nem az eddigi legkifinomultabb
szintjét képviseli a formai fejlddésnek. A kortars kemény pornd a hetvenes évek ,nagy
form4ajahoz” képest sok szempontbol visszatér a szdzadeld korai filmjeit 1déz6 ,kis

formahoz”. Pontosabban fogalmazva a haldzat, a szamitogépes platform, késébb a

mobiltelefonia megjelenésével olyan 0j technikai feltételek alakultak ki, melyek erds hatast

80 A miifajok kiilonboz6 idészakokban eltér intenzitssal vannak jelen a termelésben. Ez a szakaszossag —
példaul, hogy az utdbbi tiz évben tobb korabban (fantasy, sword and sandal, vampirhorror stb.) hattérben
megbj6 miifaj is el6térbe Iépett — nem magyarazhatd azzal az egyenes vonall fejlédési ivvel, ami az
evolucionista megkozelitések sajatja.

8! Vasak Benedek Bence: i.m. 10.

® Alan Williams: Is a Radical Genre Criticism Possible? cimfi frésat Steve Neale idézi. Neale: i.m. 29.
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gyakoroltak a filmkészitésre, megvaltoztatva ezzel a nézdi elvarasokat és a fogyasztasi
szokasokat iS. Az eredmény egy olyan pornéfilmtipus elterjedése lett, mely bizonyos
szempontok szerint sokkal inkabb hasonlit a szazadelé rovidfilmjeire, mint a hetvenes
években kialakult egészestés filmekre.

Ezt a hasonuldst Schatz bizonyosan regresszioként, visszafejlodésként értékelné,
pedig nincs mdasrol sz, mint valodi evoluciorol, amennyiben ezt a miifaj folyamatos
alkalmazkodasaként magyarazzuk. Minek koszonhet6, hogy egy miifaj latszolag alacsonyabb
szervezettségi fokra 1ép vissza? Miben hasonlit a kortars hardcore porn6d a szdzadelon
megjelend stagfilmekre, illetve a korai némafilmre?

Linda Williams a stagfilmet primitivnek nevezi.®?® Mit is ért ez alatt Williams? Az
1890-es években megjelend stagfilm a hetvenes évekig szinte valtozatlan formaban 6rzédik
meg, hiszen vetitési és terjesztési koriilményei sem valtoznak sokat. Leginkabb
legénybucstikon és bordélyokban vetitik, ahol a férfinézdk kozosségi élményként élik at a
szexualis latvanyossagokat. A filmek tematikusan az egyszeri sztriptiz jelenetektdl a
kiilonb6z6 szerepjatékokat felvonultatd hardcore jelenetekig terjednek. A szinészek minden
esetben amat6rok és névtelenek. A stag hangsulyosan keresi az explicit voyeurisztikus
szituaciokat, példaul valaki meglesi a cselédek és a haziar jatékat vagy a nadasban élvezkedo
szerelmespart. A stagfilm tematikus gazdagsagat tekintve alig marad el a hetvenes évek
sztenderdjétdl. A csoportos szex, a poziciok széles valasztéka, az oralis szex, a glory hole
jelenetek, a ,.ciciszex”, a biszexualis jatékok teszik valoban szinessé a stagfilmek korai
iddszakat. Williams éppen ezért ezeknek a filmeknek a primitivitasat elsGsorban a szerény
formai kidolgozottsaggal indokolja. A stagek rovidfilmek. Legtobbszor egytekercses
alkotasokrol van sz6, ahol a jatékidd tobbnyire 15 perc alatt marad. Altalaban fekete-fehér
nyersanyagra forgatott filmekrdl van szo, melyek a hangosfilm elterjedése utan is megdrizték
a korai némafilmet idéz6 formakat, példaul fontos marad az inzert.* A korai stag Williams
szerint olyan egyszeri narrativat épit, mely a film hardcore szekvenciaiban annyira
kovetkezetlen, hogy még a megértést is veszelyezteti. Fontos kihangsulyozni, hogy Williams
szamdra ez a primitivitds nem jelent negativ értékitéletet, ugyanis a korai némafilmek nem
feltétleniil narrativan voltak megérthetdek. Az egytekercses korai filmek, amelyeket a korban

vetitettek, egyszerli latvanyossagokkal szoérakoztattdk a nézdt. Pontosan Ugy, ahogyan a

8 Williams: Hardcore. 60
8 williams: i.m. 62.
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széleskorben vetitett filmek is példaul egzotikus allatokat, akrobatakat, természeti
katasztrofakat mutattak be.®

Fontos megjegyezni, hogy a korabeli miifaji rendszereket kialakitd produkcids cégek
is ezeket a latvanyossagokat tartottak kiinduld szempontnak. Neale a Kleine Optical Company
1905-06s katalogusabol a kdvetkezd kategoriakat emeli Ki:

1. Torténetek
a/torténelmi
b/dramai
c/elbeszéld

2. Mulatsagok

3. Furcsasagok

4. Tajképek

5. Személyiségek™

Tovabba: ,,Az eladasra kinalt 1902-ben kiadott »Eldzetes lista« pedig »téma« szerinti
megosztasban a kovetkezd cimszavakat és fejezeteket kiilonbozteti meg: komédia, sport és
szabadid6, katonasag, vasut, természet, hires emberek, vegyes, triikkkfilm, tengerészet,
gyerekfilmek, tiizolto és jarSr, panamaerikai bemutatok, varieté és diszfelvonulas.”®’

Ha a stagnek létezhetett volna hivatalos disztribucios rendszere, akkor bizonyosan
hasonlo, szexualis latvanyossagokat kozépontba allitd katalogussal hirdethették volna, ahol
genitalis események szolgalhattak volna az osztalyozéas alapjaul. A tematikus jelzdk ilyen
direkt kiemelése tiinetértékii is egyben, hiszen mindig az Osszetett cselekmény hianyat a
mutatjak.

Ahogyan azt korabban mar emlitettem, ezek a filmek a narrativ befogadassal jaro
¢lvezetet specialis vizudlis eszkozokkel poétoljak. A Williams szoéhasznalatdban felt{ing
,,primitiv” jelz6é mar sejtetheti, hogy Williams staggel kapcsolatos meglatasaira nagy hatassal
volt Noé€l Burch, aki a korai mozit érintd kutatdsaiban Primitiv Reprezentaciés Mod néven
éppen azt dolgozta ki, hogy miként artikuladlodott képileg a korai film nem narrativ
vizualitasa. Porter A vidam cipészinas (The Gay Shoe Clerk, 1903) cimii filmjét elemezve
Williams éppen azt mutatja be, hogy miként strukturdlodott ez a vizudlis 6rom a korai
stagfilmben. Williams meglatasa szerint Porter filmje egy kiilonbségre épit, a beallitasok
kiilonbségére. A filmben egy szinpadképszeri totalban latjuk a cselekmény jelentds részét. A
cipdboltba két holgy, egy iddsebb és egy fiatalabb érkezik. Ameddig az dreg nd Gjsagot olvas,

addig a cipészinas eldzékenyen segit a probalasndl. A cipd felhelyezését mar kozeliben

% 1.m.63.
8 Neale: Miifajkérdések. 24.
8 1.m. 25.
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mutatja a kamera, ahogyan azt is, hogy a n6 a szoknyéjat egyre feljebb huzza. A dramaturgiat,
akar csak a stagfilmekben, egyszerii akcié—reakcido szervezi. A csOkolozasba meriild
cipészinast az Oregebb nd elveri. Burch meglatasait kovetve Williams azt mondja, hogy
pontosan ezt a struktirat latjuk a korai pornofilmben is. Egy akciot — mely szinte mindig
valamilyen voyeurisztikus szituacioba illeszkedik bele — rogton valamilyen reakcio kovet,
mely ebben az esetben nyilvanvaldoan szexualis cselekedet. A kép tabloszertien monoton
beallitasait egy kozeli szakitja meg, amely a narraciot helyettesitve szinte bevezeti a néz6t a
képbe. A triikk az, hogy a kép egy pillanatra a néz6hoz keriil, aki a torténések részesévé valik,
hiszen a kozeli altal a voyeur pozicidjat foglalja el. A néz6 és a filmbeli alany egy pillanatra
fedésbe meriil. A voyeur szitudcidnak legtobbszor vizudlis jeloldje is akad: egy kulcslyuk,
melyen keresztiil tusold vagy vizeld ndket lathatunk, esetleg egy belogd ajtofélfa. Williams
nem véletleniil hasznalja a primitiv kifejezést Burch meglatasait kovetve. A korai stagfilm a
kozelik hasznalataval atmenetet képez az Intézményes és a Primitiv Reprezentaciés Mod
kozott, melyet Burch Life to Those Shadows cimii konyvében fejt ki részletesen®®. A stagfilm
a kozelikben a ndi test felfedezését kindlta fel. A hétkdznapokban hozzaférhetetlen élmények
szallitdja volt. Idegen orszagokban, egzotikus allatokrol késziilt felvételeké ugyaniigy, mint a
rejtett szexualitasé. Ennek a kivancsisagnak kdszonhetden jelentett visszatéréen izgalmas
témat a stagfilmekben példaul a néi és a férfivizelés meglesése. A vizelés bemutatasa nem
urofil vagyak kielégitésére szolgalt, hanem egy, a hétk6znapi tapasztalattol elzart eseményrél
tudositott. A korai porndban a kozonség egzotikumot latott. Nem masrdl van itt sz, mint
vasari latvanyossagrol. Ez az a jellegzetesség, amely egyesiti a filmezésben a Lumiere-féle
hagyomany és Meélies nem aktualitas filmjeinek eltéré vilagat. Ezt nevezi Tom Gunning
(Eisenstein nyoman) attrakcios filmnek, melyben — legyen sz6 triikkkr6l vagy egyszerii
dokumentalasrél — maga a latvany a film végsd célja. ,,Osszefoglalva, az attrakcid mozija

kozvetleniil ragadja meg a nézdk figyelmét, vizualis kivancsisagra ingerel, és izgalmas

8 A Primitiv Reprezentacios Mod a strukturalt elbeszélés 1917-re tehetd kialakulasa el6tti idészakot jellemzi. Ez
a Burch fogalmaval élve az Intézményes Reprezentaciés Modot megeldzd iddszak, amelyet olyan filmek
példaznak, mint Méli¢s-t6l az Utazds a Holdba (Voyage dans la lune,Georges Melies,1902) vagy Egy amerikai
tiizolto élete (Life of an American Fireman, Edwin S. Porter, 1903). A IRM altalanos képtipusa a tablokép. A
kamera statikusan egy beallitasbol, total planbol mutatja a képmezdében torténd cselekményeket. A kép egysiku
¢s tagolatlan. Csupan az illuzorikus hattér és a cselekmény elsé tere valik el egymastol. Ebbol kovetkezik a
szinpad proszcenikus, szinhazi jellege. A szereplék, akarcsak a szinhazban, a képkeretbdl ki- és belépve
kozlekednek. A szinész ebben az iddben még nem kap personat, hiszen az arc nagykdzeliket a PRM-ben még
kevéssé hasznaljak. Burch, Noél: Life to Those Shadows. California, University of California Press, 1990. 186-
202.
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latvanyossagon keresztiil szerez 6romot — egyediilalldo eseményen keresztiil, ami legyen fiktiv
vagy dokumentacio, onmagaban érdeklédésre tarthat szamot.”®°

Williams éppen ezt az attrakcios jelleget tartja a stagfilm legkifejezébb eszk6zének,
¢és egyben egy olyan pontnak, melyen keresztiil az levalaszthaté az egészestés pornofilmek
tipusarol. Williams szerint a stagfilm nézdje megelégedett az eseményként bemutatott
genitalis torténések strukturalatlan képszenkvenciaival, ahol esetleg kozelit kdzeli beallitas
kovethetett. A stagfilmre mint nem politikus miifajra kell gondolnunk, hiszen ezekben a
filmekben elvétve talalunk képeket, melyek az aktorok kiclégiilésének vizualis bizonyitasat
szolgaltak. Williams szerint a stag film egyenlé figyelmet szant a ndi és a férfi élvezetek
bemutatdsdnak. Ezt a fajta apolitikussagot majd a férfi ejakulaciot kdzéppontba helyezd
(money shot) egész estés filmek boritjak fel. Az attrakciot jelentd kozelik (meat shot) mar
onmagukban azt mutattak be, hogy a szexualis aktust mindkét fél élvezi. Az egészestés
filmekkel ez a dramaturgia megvaltozik, és a célelvli narrativa veszi at a stageket jellemz6
absztrakcio helyét, mely minden szexudlis eseményt az extravaginalis ejakulacido képe felé
terel. A porndiparban money shotként ismert kép a férfi élvezetének és a kielégiilésének
bemutatasa jatssza a kdzponti szerepet.90

Amint arra korabban ramutattam, a stagfilm nagyon lassan valtozik. Az otthon
hasznalatos 16 mm-es és 8 mm-es kameraknak koszonhetden a filmek szama gyarapszik, ¢€s
egy 1d6 utdn megjelennek a szines filmek is, de az igazi attorést a hetvenes évek egészestés
filmjei hozzak el. A teljes értékii narracio, a dialogusok és a megtervezett dramaturgia, a

nondiegetikus zene teszi konnyen felismerhetdvé a porno-sikk idészakanak filmjeit.

»A klasszikus amerikai keményporn6 szentharomsagat jelentd Mély torok, A z6ld ajto
mogott (Mitchell-fivérek, 1973) és Az ordég Miss Jonesban (Gerard Damiano, 1973),
amelyek egy esztendé leforgasa alatt valodi miifajt teremtettek egy évtizedeken &t
rétegkdzonségre ¢épiild filmes anomaliabol, egyazon fontos tanulsdggal szolgaltak koruk
porndfilmkészitdinek és a miifajelmélet kutatoinak: egy életképes zsanert nemcsak
jellegzetes tematikai jegyei (ez esetben az explicit szex) hataroznak meg, de sajatos
narrativ modelljei is, amelyek egységbe szervezik ezen jegyeket.”®*

Hihetetlen mértékli valtozasrol beszélink. Az 1968-as 1j besorolasi rendszer
liberalissaganak koszonhetden a pornd két €v alatt teszi meg azt az utat, amelyet mar minden

miifaj kozel negyven éve maga mogott tudhatott. A stagfilm egy-két beallitasos amatdr

8 Gunning, Tom: Az attrakcio mozija: A korai film, nézéje és az avantgard. Ford. Kaposi 1ldiko. In A kortdrs
filmelmélet utjai. Szerk. Vajdovich Gyorgyi. Budapest, Palatinus Kiado, 2004. 297.

% Linda Williams: Hardcore. 91.

% Varr6 Attila: Mese felnétteknek (Amerikai pornoklasszikusok). Filmvildg, 2005/08. 41.
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felvételeit levaltottak a jo képmindséggel szolgald 35 mm-es filmek. A kozonség pedig a
semmibdl el6tord sztarok — Linda Lovelace, Marilyn Chambers, Georgina Spelvin filmjeit
nézhette. A pornd szamara ez jelentette a nagykortsodas id6szakat. A kemény pornd azonban
a nyolcvanas években kozeget valtott. A konzervativ er6k er6sédése és a VCR (Video Casette
Recorder) megjelenése a porndt ujbol visszavezette az intimitas tereibe. A pornét eddigi
torténete soran szocialis szempontbol kozosségi befogadas jellemezte. Barmennyire is képes
volt a zugmozik so6tétje bensGséges kozeget teremteni a porndfilmvetitésekhez, az igazi
valtozas a pornd otthoni hasznalataval kovetkezett be. A VHS-kazetta vasarolhatd, méasolhato
és cserélhetd formaban igazi termékké avatta a pornot. A VCR-rendszer nem pusztan
lejatszoként funkcionalt, de a felvételhez sziikséges technikat is elérhetové tette, igy
hozzéjéarult ahhoz, hogy az amatdr, realcore® és a fikcios filmek kozotti hatar megerdsddjon.
A VCR kikiiszobolt szamtalan olyan problémat, mely a porné eldallitdsanak és terjesztésének
praktikus korlatja volt korabban. A VHS-t olcson beszerezhette barki, nem kellett eléhivatni,
ami az otthoni felvételek készitésénél kellemetlen pillanatoktél 6vta meg az Onjeldlt
pornéfilmest. A VCR viszont tovabbra is konzervalta a porn6 nagy formajat. A jatékidé nem
csOkkenhetett, mert a termékként megjelend pornofilm a médium szabvanyaihoz igazitva
megtartotta a nagyjatékfilmek hosszat. Ez a szabvanyositas azonban nem volt elegend6
ahhoz, hogy a mindségi narrativa garanciajava valjon. A VHS esetében nincs sziikség arra,
hogy a jatékidd teljes hosszaban a néz6t a képernyd elétt tartsa. Az otthoni vide6zas nem csak
a programozhatd szorakozas (time shifting) lehetdségét vezeti be, de a videofilm barmely
részlete nagyon konnyen megtalalhatd ¢és lejatszhaté a csévélés segitségével. Ennek
koszonhetéen a cselekmény a szexbetéthez képest masodrangiva valik. Az otthoni
videozéssal a porn6film narrativdja elindult a hanyatlas tjan, amelyet az internet megjelenése
fog betetézni.

Az internet a videokorszakkal bekdszontott valtozasokat nagyitotta fel. A
pornofogyasztads sok mas internethez kapcsolddo tevékenységhez hasonléan anonimma valt.
A vildg nemzeti piacai Osszekapcsolodtak. A ritka €s szélsOséges élvezeteket bemutatod
felvételekhez kényelmetlenségek nélkiil lehetett hozzaférni. Ugyanakkor az internet korai
idészakaban az adatatvitel sebessége és a kiilonbozd oldalak, szerverek tarolokapacitdsa

er6sen korlatozott volt. Ezért az els6 pornografikus oldalak elsésorban aktképekkel és a

%2 A realcore fogalmat Sergio Messina vezeti be. Messina szerint a radikalisan megvaltozott technikai kornyezet
a privat szexualitas reprezentalasanak teljesen 0j formait hozta 1étre. A realcore az amatdr netpornd
szinonimajanak is tekinthetd. A realcore valodi, hétkoznapi embereket mutat, valodi helyzetekben. Ezért a
realcore-t midenképpen el kell kiiloniteni a mainstream pornografiatol. Tiziana Gemin: Sergio Messina And
Online Porn. Digimag, 2006/19. (http://www.digicult.it/digimag/issue-019/realcore-sergio-messina-and-online-
porn/; 2012. 09.14.)
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forgatasok alatt késziilt képsorozatokkal jelentkeztek. A pornograf mozgokép csak a hardver
fokozatos fejlodésével nyer teret. A korszak madig uralkod6 formaja a révid vided vagy
videoklip lesz. A klipforma megjelenésével teljes mértékben elveszti a pornofilm korabbi
koherenciajat, ¢és a stagfilmet sok szempontbdl megidézo differencialatlansag allapotaba 1ép.
A Kklipek nagyrészét az interneten tematikusan zart vagy szélesebb korbol meritd oldalak
gyujtik. Ezek az adatbazisok — ha nem konkrétan sajat produkcioikat aruljak, vagy kinaljak fel
megtekintésre — pusztan a videot agyazzak be sajat oldalukra. A videoval kapcsolatos
informaciok a videon ,kiviilre” keriilnek. Kiilonboz6 tagek, besorolasok ¢és cimkék
tajékoztathatnak arrdl, hogy a filmben jatszik-e hires szinész, milyen dominans tematikus
elemeket tartalmaz (big tits, mature lesbian, face sitting stb.), esetleg amatér besorolasu
pornérol van-e sz6. A videok elhagyjak eredeti kontextusukat, a velik kapcsolatos
informaciokat a feltoltd altal meghatarozott metaadatokbol, paratextekb6l tudhatjuk meg.
Barki is legyen a feltoltd — egy hétkdznapi user vagy az oldal tizemeltetéje — bizonyos
informéciok irrelevanssa valnak. A rendezd, de még a produkcios cég neve sem lényeges. A
pornéfilm teljesen levalik a forrasardl, és midenféle autoriter hagyomanybol kiszakadva
folyamatosan tjrapozicionalodik a halozaton beliil. Ezek a videdk nem tartalmaznak f6cimet,
s6t egy vided olyan sok cimmel fordulhat el6 az interneten, hogy csupan a cim alapjan egy
film sokszor beazonosithatatlan. Ezek a userck altal adott cimek ugyanis sokkal inkabb
funkciondlnak egyfajta gyors leirdsként, semmint a visszakereshetOség garancidjaként. A
tubegalore.com legnépszeriibb videokat gytijté csatornajan példaul a kovetkezd cimeket
olvashatjuk: Black Girl Has a Flexible Asshole, Chubby Ladies Wanted a Deep, Lisa Ann — A
Teacher Gangbanged in Prison.

A filmek nagyrésze kompilacié, filmrészletekb6l Osszemontirozott valogatas. A
video- és  képszerkeszt6  programok gyors terjedésének, illetve a  kultara
demokratizalodasanak koszonhetden a szinte minden kulturdlis termékre hatast gyakorld
remixkultira legelevenebben éppen a pornod esetében figyelhetdé meg. A hardcore tartalmak
ujraszabhatosagat, és azt, hogy ezek milyen konnyen valtanak csatornat, két jelenség is
gerjeszti. Az egyik, hogy a hardverek kapacitasa folyamatosan nd, ez dsszefliggésben van
azzal, hogy milyen hosszusagi vided streamelhetd probléma nélkiil. A kilencvenes évek
elején a videdk hossza éppen emiatt nem lépte tul az Otperces jatékidot. Természetesen
nemcsak az 0j filmekrdl van szo, hanem a korabbiak archivalasarol is. A videokorszak filmjei
nem tlintek el rogton, pusztan Gjramontirozva keriilnek fel a vilaghalora.

A hardverek kapacitasanak fejlédésével konnyedén elérhetévé valtak a féloras Klipek

is. Ez a jatékido rovid idon beliil standardizalodott, hiszen remekiil illeszkedett a korabbi
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egészestés filmek 15-20 perces szexbetétjeinek idOkeretéhez. Az egészestés filmek o6nalld
jelenetekre vagasaval, minden egyes szcéna Onalld videdként volt Gjrahasznosithatd. A
torténet igy teljesen felszamolddott a valtozo technikai kdrnyezet és a kilencvenes évektdl a
teljes miafaji filmes matrixot egyre erdteljesebben tjrahangold akciddramaturgianak
kdszonhetden.

Kiraly Jen6 a pornofilmet egyenesen lecsupaszitott akciofilmek nevezi, és a kung-fu
filmekhez hasonlitja. ,,A pornofilm a tiszta akciofilm eszményének megvalositasa, a
filmkodzeg behaviorizmusdnak egyik lehetséges beteljesedése. A végsokig intenzivalt dramai,
érzéki interakciok két alapformdja a verekedés és a szeretkezés egyiitt és egyszerre jutnak
diadalra a hetvenes évek mozijadban. A honkongi akciéfilmben és a pornografidban az érzéki
interakcid a narrativ formalas egynemi kdzege, nem csupan betét. A mozgokép €s a mozgod
vilag taldlkozésa, az irodalom, a szinhaz, a képzOdmiivészet gyamsaga alol felszabaditott
abszolut film, a tiszta film: honkongi akciéfilm és a pornografia.” % A meglatas helyes, de
nem az absztrakcio az egyetlen kozos taldlkozasi pont a két miifaj kozott. A pornd €ppugy,
mint a harcmiivészeti film, modularisan épiil fel. Nem pusztan azért, mert a szexbetétek
megszakitjdk és megakasztjdk az elbeszélés menetét, hanem azért is, mert ezek a szekvencidk
nélkiilozik a kauzalis rendet, barmelyik elem kicserélhetd egy masikkal. A pornografianak ez
az alapvetd modularitasa az, ami igazan megkonnyiti, hogy folytonosan remixeljiik a korabbi
felvételeket.

A netporné a korabban kiemelt voyeurizmust illetden is a stagfilm latvanyrendszerét
eleveniti fel. A netpornd az 0j képtipusokban, a szubjektiv nézdponti filmezésben kap 1j
erdre. Ez az a képi ,,triikkk”, amitdl a néz6 ugy érzi behatolt a képbe és kozel kertiilt a genitalis
eseményekhez. A staget, akarcsak a kortars pornot a képi behatolds izgatta, csak mig a
stagfilmben épp egy emberi nézépont kijeldlése volt a cél, addig a kortars pornd egész
egyszertien csak mindent lattatni akar. Ugy kinalja fel a latvanyt, hogy az meghaladja a
természetes érzékelés hatarait. Az a célja, hogy olyan kozelr6l mutathassa a nemi Szerveket
miikodés kozben, ahogyan az sajat magam szamara elérhetetlen lenne, kihasznalva minden
bedllitast és optikai tartomanyt. A pornd végleg megszabadulva a torténet terhétdl, a
latvanyossagként és attrakcioként kezelt test felé fordul. Joggal allithato, hogy a mozgoképes

pornografia 6rzott meg a legtobbet abbol a kivancsisagbol, mely az 6smiifajokat miikodtette.

% Kiraly: Frivol miiza. 875.
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2.5. A passzivitas élvezete

A pornét kdznapi ¢és tarsadalomtudomanyos diskurzusokban leginkabb az altala gyakorolt
hatdson keresztiil kisérlik meg szoba hozni. Vitan felil all, hogy ebbdl a szempontbol
egyetlen masik miifaj esetében sem szentelnek ilyen nagy figyelmet a befogadasnak. Magam
mindig is idegenkedtem a befogad6i oldal feldl kozeliteni a mifajokhoz. Olyan
ellendrizhetetlen teriilet ez, amely nagyon hamar spekulativ magyardzatokra csabit.
Masrészrdl tagadhatatlanul nagyon is ,,kézzel foghato” torténésekrol van szo, hiszen a
mifajok élvezete mindenki altal megtapasztalt hétkdznapi élmény. Ez a koznapi tapasztalat
azonban annyira szubjektiv és sok valtozot tartalmaz, hogy nagyon nehezen valik
objektivizalhatova.

Mégis ez a fajta objektivitds ambicionalja a kognitiv kutatdsokat €s a szociologiai
modszereket alkalmazo tartalomelemzéseket egyarant. Nem vagyok meggy6zodve arrdl, hogy
az objektivitas keresése a megfeleld modszer az élvezet, az élvezés magyardzatara, de
vizsgélatomnak ezen a pontjan nem keriilhetem el, hogy a miifajkritika kognitiv modelljének
eredményességét elemezzem a pornd esetében. A kdvetkezokben Torben Grodal
mifajelméleti modelljének bemutatisara ¢€s kritikdjara  vallalkozom. A kognitiv
megkozelitéseket képviseld Grodal meglatasait Linda Williams hatdselméleti tanulményanak
meglatasaival vetem Ossze. Williams elemzése jelentés részben a pszichoanalizis
apparatusanak segitségével fogalmaz meg megéllapitdsokat az intenziv fizikai reakcidkat
kivaltd miifajokkal kapcsolatban. A kognitiv tudomanyok ¢és a pszichoanalizis eltérd, olykor
ellentétes prekoncepcioi termékeny kontrasztot jelenthetnek annak a vizsgalataban, hogy
miként épiil fel a porndhatas struktiraja.

Miel6tt erre ratérnék, érdemes a legegyszeriibb felismeréseket szamba venni a
hardcore hatasmechanizmusaval kapcsolatban. Konnyti belatni, hogy a pornograf kép olyan
képtipus, mely nagyon erdsen képes stimuldlni a testlinket. Ez a tulajdonsag a legatfogobb

pornografia meghatdrozadsokban is fontos definicidos jegy. A szomatikus ¢és kognitiv
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folyamatokat ¢élesen elvalaszto klasszikus esztétikak preferencidinak megfeleléen a pornd
mindig az elismert kultura periféridjara helyezodott. Az intellektualis 6romok kulturalis
elsébbsége azt eredményezte, hogy a befogadas alapvetd kategoéridiként meghatarozhatd vagy
¢s ¢lvezet nehezebben diszkurzivalhaté fogalmakka valtak.

Tagabb 0Osszefliggésben itt emlithetd6 meg Foucault meglatasa miszerint a nyugati
tarsadalom a szexualitas tudomanyos lehatarolasat szorgalmazta. A scientia sexualis élesen
szembeallithato a vagy és az ¢lvezet aktiv ismeretét kivano ars erotica keleti gyakorlatéval.94

Linda Williams Film Bodies: Gender, Genre, and Excess™ cimii tanulméanyéban a
fent emlitett problémaéba iitkozik, amikor hdrom kiemelkedd szenzualitasti mifaj esetében
arrol gondolkodik, hogy milyen miifaji felépités sziikséges ahhoz, hogy a néz¢ teste fizikailag
is reagaljon a latottakra. Williams azt mondja, hogy nagyon nehéz szavakba Onteni azt a testi
¢lményt, mely ilyenkor elarasztja befogadot.

Ezt a problémat terminologiailag is jelezve Williams a Carol J. Clover altal
kidolgozott testmiifaj fogalmat szélesiti ki a melodrama, a horror és a pornd eseteire.
Williams szerint ez a harom testmiifaj bizonyos érzékletek tGlarado, tulzé bemutatasaval
sokkolja a néz6t. A melodrama az érzelmek, a horror az erdszak, a porné a nemi élvezet tulz6
abrazolasaval ér el eksztazist a nézében. Mindharom miifaj fizikailag is aktivalja a testet. A
befogado azt a fizikai reakciot jeleniti meg, amelyet a miifaj aktorai is a vasznon. A bemeneti
inger ¢és a kimeneti reakcid azonos, hiszen a melodrama vagy weepie (am. csepegds, siros)
mar nevében is jelzi, hogy nézdje elsirja magat a latottaktol. A horror rettenete borzongast
valt ki, esetleg fizikai rosszullétet. A pornd pedig csupan a nézés altal izgalmi allapotba
hozhatja nézc’ijét.96 Mindhérom szenzualis folyamatban a test fizikai bizonyité¢kat is nyqajtja az
eksztazisnak. A konny, a veriték és az ejakuldtum a nézdé latottakhoz alkalmazkodd
mimikrijének bizonyitéka.”” Williams arra is felhivja a figyelmet, hogy a vasznon az
¢lvezetet, a fajdalmat és a félelmet mindharom esetben nd testesiti meg, a ndi test szolgal az
extazis meédiumakeént. ,,Masként fogalmazva, még azokban az esetekben is, amikor az ¢lvezet
latvanya a férfi tekintet szamara van felkinalva, ahogyan azt hagyomanyosan a pornéfilm
esetében is lathatjuk, a ndi test altal valik megmutathatova a korlatok nélkiili extazis. Ezeknek
a zsanereknek a 18. szazadi de Sade markihoz, a gotikus irodalomhoz és Richardson
regényeihez kapcsolhato eredete ota a ndi testek jellemzden aktivként és passzivként is

funkciondlnak. Foucault a n6k szexualis telitettségének hivta azt, amit a nézdok a ndk altalanos

% Foucault: 4 szexualitds torténete I. A tudds akardsa. 53-77.

% Williams, Linda: Bodies: Gender, Genre, and Excess. Film Quarterly, 1991/4. 2-13.
*1.m. 3-4.

1.m. 4.
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érzéki megjelenéseként felismernek.”® Mivel ezekben a miifajokban egységesen a né a
médiuma az extrém érzelmi allapotoknak, a ndi szereplén mulik a nézdben kivaltott
valaszreakcio is.

Williamsnél, akarcsak Grodalnal, a hatds kérdése az aktiv és passziv azonosulés
kérdésébe iroddik at. Adodik azonban egy fontos kiilonbség is. Williams elemzésében azért
valik hangsulyossd, hogy mindhdrom miifaj esetében a n6 az adgense a torténéseknek, mert
Williams nagy figyelmet szentel az azonosulasok rendszerében megjelené nemi szerepeknek.
Grodal ezzel ellentétben nem kezeli kiemelten a gender kérdését — nézdje nemileg
differencialatlan —; azt is mondhatnank: univerzalis néz6, amibdl jol latszik a kognitiv és a
pszichoanalitikus orientacidk alapvetd ellentéte.

Grodal tanulmanyidban mar elére megfogalmazza tézisét, miszerint a miifaj
befogadaselméleti szempontbdl bizonyos elvarasaink és elézetes tapasztalataink alapjan
felismert miifaji szituacidra adott automatikus reakcid. Vagyis a néz6 sémakat ismer fel, és
ezekre ad inger-felelet formajaban valamiféle érzelmi reakciot. A Grodal altal meghatarozott
miifaji szitudciok nem minden esetben esnek egybe az éaltalanosan érvényes miifaji térképpel.
,E tipologia szerint a mifaj csupan az adott fikcio dominans jegyeinek halmaza, amely az
altalanos nézo6i elvarasokat és a hozzajuk kapcsolddo érzelmi valaszokat formalja meg. Bar az
akcid-kalandfilmhez hasonld kanonikus elbeszélések legtobbszor fesziilt helyzeteket
tartalmaznak, a hés gyakran keriil olyan helyzetbe, ami ehelyett egy horror vagy egy
melodrama narrativdjahoz illene. Egy hasonldéan kanonikus torténetnek lehetnek lirai elemei
is.”® Grodal szerint a reakcidink biologiailag kodoltak, €és kisebb részben tekinthetdk a
kultara produktumainak. ,,Az érzelmek €s azok a strukturalis modok, ahogyan kivaltodnak,
feltehetden velesziiletettek; az érzelemteremtd jegyeknek vezérelvként valdo hasznalata a

fikci6 megalkotdsaban azonban »pragmatikus« dontés.”

Barmit is mondjon Grodal, ha az
egyik oldalon bioldgiailag kodolt reakciokrol beszél, akkor azzal nagyon kozel keriil az
archetipikus elméletek szubsztancializmusahoz, hiszen igy az érzelmi sémak allandosagat is
be kell ismernie.

horrorrél és a melodramarodl igen, és ez sokat elarul rendszerérdl. Grodal a kovetkezot

allapitja meg a horrorfilmrél: ,,A horrorfilmek olyan torténetek, amelyekben a nézd egy

viszonylag »passziv« fiktiv targgyal azonosul, amelynek azonban averziv vagy bizonytalan

% Uo. Fordits télem — TZJ.

% Grodal, Torben: A fikcio miifajtipologiaja. Ford. Rago Anett. In A kortdrs filmelmélet utjai. Szerk. Vajdovich
Gyorgyi. Budapest, Palatinus, 2004. 329.

1991 m. 326.
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kapcsolata van a torténet idegen erGivel. A nézé a félelmeit és a lehetséges védekezo
valaszokat mutatja. A horror prototipikus torténetei a Drakula-legenda vagy Siodmak A
csigalépcso [The Spiral Staircase] cimi filmjének valtozatai. Az utobbi esetében a néz6 egy
gyilkos altal fenyegetett néma lannyal azonosul, és bar a lehetséges védekezések teljes
hipotézisgépezete aktiv allapotba keriil, az informacidé és a »tamadoképesség« hidnya a
félelemérzést az aktiv stratégidk folé emeli.”*%

FeltiinG, hogy a példak, tipikus torténetek megvalasztdsanal mindkét elméletird a
sajat szempontjainak az érvényesitésére €s igazolasara torekszik. Grodal azokat a helyzeteket
emeli ki, amelyekben idegen, természetfeletti er6k fenyegetd tamadasat kell az aldozatnak
tulélnie. Vagyis a horror nézdje enaktiv; izgul és fél, de passzivan, tisztan perceptudlisan
szemléli az eseményeket. Mondhatni maga is inkabb elszenveddje a torténéseknek. Ezzel
szemben az akcié—kaland néz6je az empatikus azonosulason keresztiil, ugy érzi maga is részt
vesz a kiildetésben. Roviden igy foglalhatd 0Ossze az aktiv/passziv ellentét Grodal
rendszerében, amelyet az enaktiv és empatikus fogalmakkal is leirhatunk.

Linda Williams, ahogyan azt mar korabban kiemeltem, leginkdbb azokat a filmeket
emliti példaként, amelyekben a ndi f6szerepld szenvedi el a megprobaltatdsokat. Hozza kell
tenni, valoban kevés olyan horror almifajt emlithetiink, melyben ne jatszana kozponti
szerepet egy nd szenvedése. Ez az az aldozati szerep, mely egyarant jelen van a férfi
dominanciajat és az erészakot elszenvedd ndi szerepld esetében a porndban, de a patriarchalis
rend miatt boldogsagat feladni kényszeriild6 melodramak féhésndjének torténeteiben is ott
talaljuk.

Linda Williams sokkal Osszetettebb azonosulasi feltételeket hataroz meg, mint
Grodal. Példaul a horror befogadasa kozben Williams nézdje is alapvetden enaktiv, de nem
pusztan passzivan, hanem aktivan is viszonyulhat a latottakhoz. A férfinéz6 azonosulhat a né
megbiintetését végzd monszterrel, gyilkossal stb. ugyanakkor el is hagyhatja ezt a poziciot, és

empatikusan fordulhat a gyenge néi aldozat felé.**

Ez a biszexualis, crossgender azonosulas
— kiilondsen a slasher androgiin kiilsejii f6hdsndjével — 6nmagaban megbontani latszik azt a
rendszert, melyet Grodal a feltétlen reflexekre alapoz. A melodrama esetében is hasonléan a
passziv targy Szerepét szanja a fOszereplonek. A horror néi szerepldje tehat nem pusztan
aldozat, de rendre olyan karakter is, aki a slasher vagy tini horrorban magahoz ragadja a
fallikus targyat (példaul kést vagy egyéb szurd fegyvert), €s az erd birtokosava valik. A

porndt pedig valdban a férfi dominancia és erdszak ornamentikdja jellemzi, de nem szabad

101
I.m. 342.
192 williams: Film Bodies: Gender, Genre, and Excess. Film Quarterly, 1991/nyar. 44/4. 6-7.
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megfeledkezni arrol, hogy ez az egyetlen muifaj Williams szerint, mely engedi a nét szabadon
élvezni, és szexualisan aktiv szerepet biztosit szamara.'® A pornén kiviil a miifajok elsoprd
tobbségében — kiilondsen a melodramaban és a westernben latjuk ennek elsérendl példait — a
nd az, aki az Osztonkiélések utjat valasztja a tarsadalom altal elfogadott feleség vagy
csaladanya szerepek megélése helyett, az mindig megblinhddik.

Noha a miifaj pszichoanalitikus megkdzelitéseiben talalhaté némi automatizmus,
hiszen mindig az el6zetesen meghatarozott perverziok képi valaszaként vagy megoldasaként
értelmezik a mifajokat, a pornd €s a horror a szadisztikus 0sztoncselekvések kivetiilése, a

104 Williams azonban meggy6zéen

melodrama pedig a mazochisztikus 6sztonkiélés terepe.
mutat ra arra, hogy ezek a viszonyuldsok Osszetettebbek az egyes miifajok esetében, mint azt
elsd izben gondolnank.

Osszegezziik, milyen felismerésekhez vezetetett Linda Williams és Grodal elmélete a
porné esetében, és miként lehetséges tovabbgondolni a felbukkan6 anomalidkat. Az elsd és
legfontosabb felismerés abbol kovetkezik, hogy mindkét teoretikus mas filmekbdl és mas
miifaji hatarvonalakkal dolgozott. Lathatd, hogy a miifaj mint szuperstruktira tilsdgosan nagy
¢és altalanos korpusz a kivaltott hatas vizsgalatahoz. Az elemzések esetében kivanatos, hogy
az almifajok és kisebb tematikus csoportok képezzeék a vizsgalat elsd szintjét. Egy miifaj
ugyanis egymasnak teljesen ellentmond6 azonosuldsi mintakat is felkinalhat. Ha a pornot
bevette volna Grodal az elemzésébe, akkor az enaktiv—projektiv folyamatok metszetében 1évo
miifajként hatarozta volna meg. A férfi dominancia és az erdszak jelenléte miatt a férfi lett
volna az az aktiv és célorientalt szerepld, akivel a néz6 azonosul. Az enakcidt igy a miifajon
beliili szimbolikus realizmus biztositana, aminek kszonhet6en filmben szereplé nd(k) a nézé
szamdra is a vagy targyaiva valnak.

Ugyanakkor a kognitiv elemzés sem hagyhatja figyelmen kiviil a néz6 nemét. Nem

egyszerlien azért, mert nem feledkezhetiink meg arrol, hogy vannak homoszexualis filmek,

1031 inda Williams szerint ez alol csak a szadomazochista erészakot bemutatd pornéfilmek jelentenek csak
kivételt. ,,A nem erszakos hardcore pornografia, ahol a szadomazochizmus nem jatszik szerepet, azon nagyon
kevés filmmiifajok egyike, ahol az aktiv élvezetkereséséért nem biintetik rendszeresen a nét a narrativa szintjén.”
Hiszen éppen Williams hivja fel ra a figyelmet, hogy a pornofilm még ezekben az extrém helyzetekben sem
tagadja meg a n6t6l az élvezetet. A S/M-ben latszolag tiltas ala esik a nd élvezete, de mindez csak a jaték
fenntartasa érdekében beiktatott csel: ,,a szadomazochista filmben a n6 a szerepjatéknak egy sokkal dntudatosabb
alanyanak az eljatszasa révén a fallikus dominator altal megkinzott és megbiintetett n6 a »rossz kislany«
¢lvezeteiben részesiil. Mégpedig igy részesiil ebben az élvezetben, hogy, mintha akarata ellenére lenne, vagyis
mintha mindig »j6 kislany« lenne. igy azéltal, hogy latszolag alaveti magat a not az élvezetéért elitéld és
megbiintetd férfi kettds standard autoritasanak, részben felforgatja a rendszert; noha egy olyan értékrendszerrel
¢lvezett6l.” Williams, Linda: Hatalom, élvezet és perverzid. Szadomazochista pornografia filmen. Ford. Dorn
Kriszta et al. Kalligram, 1998/3-4-5. 154-155.

% williams: Film Bodies. 6
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melyek cimzettjei homoszexualis nézok, de a heteroszexualis hardcore mainstream pornd sem
képes az osztatlan nézépont fenntartdsara. Az azonosulasok furcsa mintazatat alkotja meg a
férfiak szamara a heteroszexualis pornd. Egyfelél a férfi a cimzettje a miifajnak, ennek
megfeleloen a férfi foszereplovel kell azonosulnia a nézének. Ez a férfi fészerepld alig van
jelen a vasznon. Szinte mindig csak metonimikusan jelenik meg, a péniszen keresztiil. Az
»uresen” hagyott pozicid imaginarius betdltése vitathatalanul megkonnyiti a behelyettesités
altali azonosulast. Ahogyan mondtam, a férfiszereplé a netpornd videoiban mindig a
hattérben marad, hiszen a képernydt a vagy targya tolti ki. Ez az aranytalansdg mar
onmagaban megteremtheti a keresztbeazonosulasok lehetdségét. A tulreprezentalt ndi
viselkedés a kivancsisag motivaloja is lehet.

Ahogyan arra kordbban felhivtam a figyelmet, a porn6d bizonyos almiifajai igazan
Osszetett hatasrendszerrel rendelkeznek. Linda Williams szoban forgd irasa 1991-ben jelent
meg, még az internet pornd valddi térnyerése eldtt, de mar ebben a cikkben is felhivja a
figyelmet a biszexualis filmek jelentéségére.’” Ezekben a filmekben a hagyomanyos
aktiv/passziv vagy szubmissziv/dominans ellentétparok kovethetetlenné valnak. Mivel a
biszexudlis filmek szerepldi ellenkezd €s sajat nemii szereplOtarsaikkal is kozosiilnek, nem
lehet stabil azonosulasi pontot kijeldlni a filmekben. Azt gondolhatnank, hogy a biszexualis
videdknak a szexualisan amorf vagy szintén biszexualis orientacioju nézok a fogyasztoi. Az
internetes portadlokon kovethetd fogyasztdi szokasok azonban nem errdl tanuskodnak. A
netpornd eldretdrésével elérhetdvé valtak szubkulturdlisan zart almiifajok is. Az internetes
porndoldalak, amelyek alapvetben mainstream tartalmakkal jelentkeztek, piaci
megfontolasbol a rétegkdzonséget vonzo kisebb altipusokat is egyre inkabb megjelenitették
kinalatukban. A korabban nehezen beszerezhetd videdk most a mainstream tartalmakhoz
kozel — mondhatni egy kattintdsnyira — mindenki szdmara elérhetévé valtak. Ez a mainstream
miifaji és dramaturgiai fellazulasahoz, és az altalanos fogyasztoi izléskultira atalakulasahoz
vezetett. Az utdbbi négy-6t évben a mainstream és a szubkulturalis porn6 kozotti atjarasnak
koszonhetben feltiinden sikeresek lettek a biszexualis vagy transzszexualis fantaziak, shemale
videdk. Szinte az Osszes nagyobb pornodoldal kiilon videocsatornat hozott 1étre a valoban
nagyszamu csoport Kategorizalasara. A nagyobb oldalokon, mint a tubegalore.com vagy a
redtube.com konnyen leellendrizhet6 ezeknek a filmeknek a latogatottsaga. A shemale-videdk
népszeriisége megegyezik a legkeresettebb heteroszexualis tagekével. A shemale-videok

fogyasztoi igazan kiilonfélék, hiszen az 6sszes, nemek kozti interakcid megjelenhet ezekben a

105 A cikkben Williams nagyon fontos 1j jelenségként értékeli a biszexualis ketegoriajii filmek megjelenését.
Williams: Film Bodies. 8.
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filmekben. A shemale-modellek nék ¢és férfiak aktiv és passziv partnereiként is
szerepelhetnek. Ezt a képet még tovabb bonyolithatja, ha a shemale-vide6 egyben egy BDSM
tematikajua film is, ahol domok és szubmisszivek és switchek hatalmi jatéka irhatja feliil az
egyébként sem hagyomanyos nemi szerepeket. A fétis problémajara a késébbiekben
részletesen kitérek, de egyértelmii, hogy a heteroszexualis kdzonség érdeklodése nélkiil nem
lehetne a shemale vezet6é almifaj. Minek kdszonhetd ez a rovid id6 alatt elért mifaji karrier?

A transzszexualis szinészek elsddleges és masodlagos nemi jellegének kevertsége
feldalja a megszokott azonosuldsi pontokat. A shemale-ek esetében viszont a tokéletes néi
megjelenést csupan az el nem végzett nemiszerv-atalakitd mitétrdl arulkodd pénisz jelenléte
bontja meg. A sajat vilagsztarokkal rendelkezé allmiifaj szinészei neviikben is jelzik (Carla
Novaes, Kimber James, Vanity, Britany St. Jordan), hogy néi személyazonossaggal
rendelkeznek. Meglatasom szerint éppen ez a tobblet az, ami miatt a shemale a legnépszeriibb
porndalmiifajja valhatott az utobbi idoben. A shemale latvanya ugyanis nem traumatikus,
éppen ellenkezdleg, egy trauma feloldasat kinalja. Nem véletlen, hogy azok a videdk viszont,
amelyekben olyan modellek szerepelnek, akik 6rzik férfias alkatukat, de n6i nemi szervvel
¢lnek — a legismertebb ikon taldn Buck Angel — nem emelkednek ki sajat rétegkdzonségiik
ismeretségébol.

A shemale-modellek ezzel ellentétben a fallikus anya figurajat képviselik a hardcore
porndban. Azt a nét, akit Freud magyardzata szerint minden gyermek potens anyaként képzel
el, azel6tt miel6tt felfedezné a néi nemi szervet az apa kasztraciés csonkitasanak

bizonyitékaként'®

. A shemale-videoban az az imaginariusan sebzetlen, mondhatni tokéletes
(pénisszel rendelkezd) anya sejlik fol, aki a gyermekkori fantidzidinkban megjelenik.
Természetesen Freudnal és késobb Lacannal is a pénisz (fallosz) metaforikusan inkabb
egyfajta pozicio, logosz stb. megtestesitdje, de analitikus szempontb6l a shemale-videokban
az a hiany torlédik el, aminek a potlasara a legtobb fétisvideo is torekszik.

A netporno bizonyos szempontbol kedvez a diffiz nemi szerepeket eldtérbe helyezo
miifaji csoportoknak. A shemale-videok mellett két masik erds piaci jelenléttel rendelkezd

almiifaj is megemlithetd. A shemale-videdkhoz nagyon hasonld funkciét tolthetnek be a

szintén egyre népszeriibb strap-on videok, "’ amelyek a felcsatolhato dildoval felszerelt nok

19 Ereud, Sigmund: A fetisizmus. Ford. Méyay Péter. In Freud, Sigmund: Osztonok és dsztonsorsok.
Metapszicholdgiai irasok. Budapest, Filum Konyvkiado, 1997. 155-156.

107 A, strap-on” megjelSlésii pornok modelljei kotelez6 elemként hasznalnak felcsatolhato miidildét, vibratort,
amelyben legtobbszor a nd analisan dominalja a férfit ezeknek az eszk6zoknek a segitségével.
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dominajatékait mutatjdk be. De ide sorolhatéak a crossdresser transzvesztitakrol késziilt
felvételek™™ is.

K% az elébb emlitetteknél is Osszetettebb szcénat

Az ugynevezett cuckoldvideo
tartalmaznak. Ezekben a filmekben altalaban az all a k6zéppontban, ahogyan a férj szerepét
jatsz6 férfi modell végignézi, miként erészakolja meg / elégiti ki a feleségét egy vagy tobb
férfi. A jelenet kiegésziilhet biszexualis szcénaval is. Ezekben a jelenetekben a férjet a feleség
a bitorloval meg is erdszakoltatja vagy kényszerfranciaztatja. Egy ilyen film igy akar harom
kasztracios félelmek élvezetét kinald férj szerepét, a szadista, nemi els6bbséget kiharcolo,
behatolo fél szerepét és a ndét, aki nem pusztan azt élvezi, hogy abuzaljak, de szadistaként,
annak is oOriil, hogy ezzel a férjnek szenvedést okoznak. Olyan Osszetett halozat ez, amelyben
a néz0 akar egyszerre tobb szerepldvel is azonosulhat.

Williams megjegyzi, hogy a ndk mazochizmusa az a jelenség, amely a
pszichoanalitikus elméletekben, akar az ezekre ¢épitd feminista filmelméletekben a

legkidolgozatlanabb ¢és a legproblémésabb fogalom.110

A pornéfogyasztassal dsszekapcesolt
néi mazochizmus politikai szempontbol stratégiai jelentliségli, hiszen 6nmagaban az a tény,
hogy a nd élvezheti egy masik nd ellen elkdvetett dominans/erdszakos szexualis kapcsolat
latvanyat, sok szempontbol kihuzza a talajt a pornografidaval szemben kritikaként
megfogalmazott allitasok aldl.

A mazochizmussal kapcsolatban is igaznak tekinthetd az, hogy a porno™
hatasmechanizmusa nem sematizalhaté olyan mértékben, hogy az lefedjen minden egyes
almiifajt. Hiszen épp a hardcore esetében nyer igazolast az, hogy az almiifajok kozotti

eltérések sokkal markansabbak lehetnek, mint az mas zsanerek esetében megszokott.

198 Az xhamster.com crossdresser csatornaja: http:/xhamster.com/search.php?g=crossdresser&gqcat=video;
2012.03.14

199 Cuckold videok a tubegalore.com-on: http://www.tubegalore.com/search/?q=cuckold; 2012.03.14.

19 williams: Film Bodies. 7.

1 williams: Film Bodies. 10-11.
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3. UIMEDIA ES UJPORNO

3.1 A porno kis formaja

Ugy gondolom, hogy a zsaner azon meghatarozasai, melyek a miifajt szubsztancialis allandok
jelenlétéhez kotik, azon tal, hogy transzhisztorikus szemléletiiek, egy tovabbi k&zos

jellemzdvel i1s rendelkeznek. Ezek a mifajelméletek nem pusztdn a filmszocioldgiai
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koriilményeket hagyjak figyelmen kiviil, de a mifaji portrékban a miifaj medialis
beagyazottsaga sem tartozik a miifaji problémak centrumaba. Ha példaul westernrél vagy
vampirfilmrél esik sz6, akkor azt altalaban valtozatlan medialis kozvetitéssel gondoljak el. A
formalista miifajelméletek mar meglehetésen nagy figyelmet szentelnek a film tarsadalmi-
intézményi beagyazottsaganak. Jollehet a marketing, a filmes szubkultarak vagy a
stadiorendszer vizsgalata szoros Osszefliggésben van a médium kérdéseivel, azonban nem
indukal sziikségszerien médiumspecifikus mufaji vizsgalatot. Ennek az oka elsdsorban a
médium transzparencidjanak a feltételezése. Az experimentdlis vagy artisztikus alkotasok
esetében a médiumtudatossag sokszor formailag is megnyilvanul. A miifajok nagy tobbségét
jellemzd klasszikus amerikai elbeszélés narracios formdi a médium atlatszosagat
konceptualizaljak, és ezzel egyiitt azt implikaljak, hogy az kevésbé képes befolyasolni azt,
hogy éppen milyen fikcios formak alakulnak ki vagy valnak népszeriivé. A mifaji
elemzésekben a nagyobb cezurak, materidlis valtdsok kapnak szerepet, mint példaul a
hangosfilm-némafilm valtas. Valojaban azonban minden medialis valtozas erés hatast
gyakorol a miifajtestre. Eppen ezért tartom sziikségesnek egy 0j, médiumérzékeny
miifajfogalom bevezetését, mely a formalista elméletek vizsgalati korét kiterjeszti, és a miifajt
a medialis tulajdonsagok vonatkozasaban is lattatja. A pornd miifaji fejlédése a korlatok és
lehetdségek kettds vonzasaban alakult. Ezek a koriilmények legalabb annyira voltak medialis
természetliek, mint amennyire tarsadalmi valtozasokbol kovetkezéek. Az igazan helyes az
volna, ha ezeket nem is valasztanank szét. Heidegger a technika mibenlétérél gondolkozva
éppen azt llitja, hogy ,,a technika lényege sem valami technikai”.**? Heidegger szerint arra a
kérdésre, hogy mi is valdjaban a technika két valaszt adhatunk: ,,Az egyik azt mondja: a
technika eszkoz célok elérésére. A masik: a technika az ember egy ténykedése. A technika
mindkét meghatarozasa egyiivé tartozik. Tudniillik emberi ténykedés célokat kitlizni, ezekhez

eszkdzoket beszerezni és hasznalni.” ™

Heidegger azt mondja, hogy téviton jarunk, amikor a
technika antropoldgiai és instrumentalis értelmét el akarjuk kiiloniteni egymastol. Vivian
Sobchack nagyon hasonléan értelmezi Heideggert, amikor a technika és a tarsadalom
organikussagat hangsulyozza: ,,Vagyis a technika sohasem semleges kornyezetben, semleges
hatdsra nyeri el sajatos anyagi meghatarozottsagat. Torténelmileg mindig befolyasolja
nemcsak anyagszeriisége, hanem a politikai, gazdasagi €s tarsadalmi 6sszefiiggések rendszere

1s, tehat mindig a kulturélis értékek egyik alkotorésze és kifejezdje. Ezzel Osszefiigg, hogy a

12 Heidegger, Martin: Kérdés a technika nyomén. In 4 késéijkor jozansdga. 11. kdtet. Szerk.: Tillmann J. A.,
Génedl, Bp., 1994. 111-133.111.
B Yo.
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technikat sohasem pusztan »hasznaljak«, soha nem puszta eszkdz. Mindig »magukéva
teszik«, »élik« az emberek, és a jelentések és metafordk olyan struktirdjan beliil hasznaljak,
ahol a szubjektum-objektum (alany-targy) viszonyok alapja az egyiittmikodés, a ko6zos
létrehozas, a dinamika, valamint a Visszafordithatéség.”114

Az eddigiek fényében sziikséges egy olyan médiumelmélet bevezetése, mely nem
egyszerl kozvetitd kdzegként tekint a médiumra, hanem olyan matériaként, amely a format is
meghatarozza. Azért fogalmazok igy, mert épp a médium ilyen tipusu felfogasa segit tuljutni
a klasszikus forma és tartalom megkiilonboztetésen, mely allando zsakutcaja a miifaji

kutatasoknak. Mary Ann Doane a kdvetkezoket irja Az indexikus és a médiumspecifikussag

fogalma cimii tanulmanyaban:

»Hajlamosak vagyunk a médiumot az esztétikai kifejezés (festészet, szobraszat,
fotografia, film stb.) materidlis vagy technikai eszkozeként elgondolni, mely korlatokat
¢s lehetdségeket egyszerre tartogat: az utobbi vélhetden az elobbinek a kdvetkezménye.
A médium potencidlja igy tehat a materidlis ellendllds vagy még inkabb magaban a
matéria/materialitds fogalméaban rejlik, ami paradox moédon egyfajta lehetové tévo
akadalyt [enabling impediment] jelent. A negativitas és a produktivitas egymas mellé
rendelése dontd ebben az esetben. A médium egyrészt pozitiv mindségei (példaul
lathatésag, szin, textira), masrészt korlatai, hézagai, befejezetlensége (a vaszon
sikszerlisége, a keret 4ltal létrehozott véges koriilhatarolas) miatt valik médiumma.”™
A médium atalakulasa egyes lehetdségeket kitar, mig masokat berekeszt. A hang
megjelenése bizonyos értelemben sziikségtelenné tette az avantgard altal kidolgozott
szimbolikus montazsok jelentéssiiritd direktségét. A szélesvasznu filmek hozzajarultak az
epikus westernek kiteljesedéséhez. A krimi és biin tematikaji filmek pedig elsegitették az
egzotikus helyszineken jatszodd ¢és mozgalmas cselekménnyel rendelkezd kémfilmek
elterjedését. A pornd érzékeny tarsadalmi megitélése miatt a medialis feltételek valtozasa
sokkal latvanyosabban képes megnyilvanulni, mint mas mifajok esetében. Az eddig
hangsulyozott paradigmavaltas legfontosabb eleme, hogy a pornofilm Gj platformot talal a
szamitogépben. Az Gjmédia hatasanak koszonhet6en a korabbi korszakokhoz képest jelentds
formai, tematikus, valamint infrastrukturalis valtozasokat mutatdé pornografia kapcsan azt
gondolom, hogy nem tulzads egyenesen ,,0jporndrol” beszélni. Nem kétséges, hogy a

porndfilm adaptalta leggyorsabban az Ujmédia tulajdonsdgait, és ez a valtozas valdban

paradigmavaltonak tekinthetd. Mas szempontbdl viszont emlékeztetni szeretnék arra, amit az

14 Sobchack, Vivian: A vaszon és a képernyé szinhelye. Ford. Kaposi I1diké. Metropolis, 2001/2.
http://metropolis.org.hu/?pid=16&aid=304; 2013.03.12

5 Doane, Mary Ann: Az indexikus és a médiumspecifikussag fogalma. Apertira, 2012/tavasz.
http://apertura.hu/2012/tavasz/doane-az-indexikus-es-a-mediumspecifikussag-fogalma; 2013.01.12
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evolucios miifajelmélet kritikdjanak kapcsan mar egyszer kifejtettem. Ez a valtozas
ujszerliségében is bizonyos értelemben a ,,régi” visszatérésének nevezhetd. A pornodfilm a
videoklip-esztétika keretei kozott visszatér a pornd kis formajahoz, és sok szempontbol a
stagfilmre hasonlo tulajdonsagokat vesz fel.

Walter Kendrick klasszikussa valt konyvében a The Secret Museum: Pornography in
Modern Culture-ben éppen arrol beszél, hogy a pornografia évszazadokig az elit kultara
részét képezte, melyet eldvigyazatosan elzartak a tomegek eldl. Bizonyos esetekben az alsobb

osztalyok szdmara kifizethetetlen szorakozasnak mindsiilt.**®

A hetvenes évek pornod sikkje
hozzaszoktatta koztudatot a porn6 1étezéséhez, de a kapukat az ujmédia tarta igazan szélesre.
Ez az, amit Sharif Mowlabocus a pornografia demokratizalasaként nevez meg.'’ A
szamitogépes platformmal a terjesztés néhany olyan feltétele oldodik meg, amely még a
hetvenes években is komoly gatat emelt a porndkultira altalanossa valasa elé.

Noha a videolejatszo és -felvevé rendszerek megjelenésétdl kezdve a pornofilm
nézése mar maganyos élménnyé valt, ehhez a szamitdogép még diszkrétebb koriilményeket
garantalt. A fizetds vagy ingyenes letoltéseknek koszonhetden a filmek beszerzése, gylijtése,
tarolasa, terjesztése, de még készitésiik is teljesen akaddlymentessé és egyben anonimmé valt.
A pornofogyasztas lehetdségeit jelentésen kiboviti, hogy ezek a tartalmak barmikor és
barhonnan elérhetok. A porndfilm nézésé elveszti eseményszer(i jellegét és napi praxissa
valik. Mowlabocus a kortars pornd ujmedialis lehetdségeit vizsgalva nem a privat terek
hasznalatat, hanem a porné mobilizacidjat emeli ki:

»A pornd legujabb fejleményének azt tarthatjuk, hogy a porndé mobilitdsa
megsokszorozodik a wi-finek, a mobiltelefonoknak, a PDA-knak ¢és a laptopoknak
koszonhetden. Ugy tiinik, hogy mig a nyolcvanas években a porné az otthonok részévé valt,
addig az ezredfordulon a feln6tt tartalmak a »kiilsd« terekben jelennek meg; olyan kzosségi
terekben, mint az internet kavézok, a munkahelyek vagy az ingazok vonatfiilkéi.”**®

Ez az eloretorés természetesen mas médiumok térvesztésével jart egyiitt. A
kilencvenes évek elején a pornodoldalak elsddleges szolgaltatdsa a forgatasok helyszinén
késziilt vagy 6nallo fényképsorozatok megjelenitése, ami a gyenge internetkapcsolat mellett is

¢lvezhetd tartalmakat szolgaltatott a latogatoknak. A hardverek és a szerverek kapacitdsanak

novekedésével a fényképet fokozatosan levaltotta a mozgdkép. Az atalakulds az oftline

116 Kendrick: The Secret Museum: Pornography in Modern Culture. Berkely, University of California Press,
1996. 77.

17 Mowlabocus, Sharif: Porn 2.0? Technology, Social Practice and the New Online Porn Industry. In Porn.com:
Making Sense of Online Pornography. Szerk.: Feona Attwood. Peter Lang Publishing, New York. 2010. 69.

18 Forditas t6lem — TZJ. Mowlabocus: Porn 2.0? Technology, Social Practice and the New Online Porn
Industry. 73.
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megjelenések teriiletén is jelentds volt. Az internet nyujtotta elényokkel és a kalozfilmek
terjedésével a piac addigi szerkezete is atalakult. Az 0jsagosstandok, szexboltok polcairol
szinte teljesen eltlintek a porndujsagok. A korabban az ujsagokban fellelhetd szexpartner
keres6k — kiilonosen a valamely specialis szexualis izlés koré szervezédék — a chat- és
videobeszélgetés lehetdségével kiboviilt, valosidejii forumként beépiiltek a porndoldalak
struktirajadba. Az internetes forgalmazas, felhaszndloi fajlmegosztas végképp eltordlte a
nemzeti €s kulturalis hatarokat a pornografidban, és globalis izléskultarat alakitott ki.

Az egységesiilés ,lehetoveé tevo akadalya™ ebben az esetben a hardverek kapacitasa
volt. A kilencvenes évektdl napjainkig a porndfilmezést alapvetéen a videoklip-esztétika
hatdrozza meg, mellyel némileg visszatértink a stagfilmek iddszakahoz. A kétezres évek
masodik felétdl ujbol a pornd kis formdja valt uralkodéva. Az internet korai szakaszdban a
filmek 4ltalanos hossza 5-10 perc volt. Ilyen hosszu videdkat voltak képesek az iizemeltetok
megosztani és streamelni. A web 2.0 iddszakaban ez az id6tartam megndvekedett. A videok
20-30 perces atlaghosszusaggal rendelkeztek. A fajlmegosztokon jelenleg nem ritka tobb oras
tartalom sem, azonban ez a hosszisag, ugy latszik, mércévé alakult at. A kozel féloras
jatékidd standardizalddott, melyet a 2010-es évek elsd felében az 11 interfészként funkcionald
okostelefonok és a mobiltelefonia terjedése is rogzitett. Nem csak a feltoltés és a streamelés
szempontjabol volt idealis ez a hossz, de a videokorszak és a késobbi egészestés filmek DVD-
kiadasain a szexbetétek altalaban ilyen hossziak voltak, igy azokat digitalizalva és
feldarabolva a tartalommegosztas részévé lehetett tenni. Ez a tipusu ujrafeldolgozas — amelyet
Bolter és Grusin remedializacionak nevez'® — azonban talnyalik a mifajt jellemzé formai
atalakulason. A posztmodernt egészében athatja a barkacsolas szelleme, ami tobbek kozott a
vizualis kulturan beliil is értékessé tette az intertextualitast. A kép- és videoszerkesztd
programok operacionalisan elérhetové tették a laikus felhasznalok szamara, hogy maguk is
elkészithessék remixeiket, valogatasaikat, zanzavideodikat. A web 2.0 megjelenést €s interaktiv
feliiletet kinalt ehhez. A mikroblogok, mint a tumblr.com (amely népszertiségben a Facebook
mogott all) vagy mas képmegoszto site-ok (Pinterest, ImageSpark), kozosségi oldalak az
internetes mémek millidrdjait 6konomizaljak és keringetik.

Amikor amatér pornér6l beszéliink, elsésorban az otthon késziilt felvételek egy
bizonyos csoportjat értjiik alatta. Ugyanakkor hiba lenne elfelejteni, hogy az amatérfilm-
készités igazi részét a hazilag montirozott rajongo6i videdk, valogatdsok €s kompilaciok

jelentik. Ezek a videok altalaban a felhasznalok altal legjobbnak itélt facial cumshot (arcra

19 Bolter, Jay David — Grusin, Richard: 4 remedializicio hdlézatai. Apertira, 2011 tavasz,
http://apertura.hu/2011/tavasz/bolter-grusin; 2012. 08. 28.
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¢lvezds), pisi szexet mutatd stb. jeleneteket gytijtik egybe. Mivel a videdk cimkézése soran
tagként az is megjelenhet, hogy kompilaciorél van szo, ezért a nagyobb oldalak kiilon
videocsatornat tartanak fenn ezeknek a filmeknek.'”® A sikeresebb videdk ,klasszikussa”
valnak, olyan mémekké, melyek gyakran a porndfogyasztok szubkultarajan kiviil is ismertek
lesznek.®® A web 2.0-aval a terjesztés szempontjabél is Gj idészak koszontott a
pornofilmgyartasra. A porndipar szerkezetvaltozdsa sziikségszeri kovetkezménye volt a
medidlis feltételek atalakuldsanak.

A webkettes internet megjelenéséig a tOke azoknak a produkcios cégeknek a kezében
tomoriilt, melyeket legtobbszor egy rendezd vagy egy nagyobb producer neve fémjelzett. Az
olyan ismert eurdpai producerek, filmesek, mint amilyen a francia Marc Dorcel, monopol
helyezetet élveztek a piacon a kilencvenes években.'? Magyarorszagon Kovacs ,,Kovi” Istvan
épitett ki hasonld, a pornofilmkészitésre és -forgalmazasra épiild médiabirodalmat. A nagy
bevétel lehetdvé tette, hogy ezek a producerek egészestés, nagy volument, sokszor kosztimos
filmeket is gyartsanak. Marc Dorcel AVN-dijas filmje, a Matilda illata (Le parfum de
Mathilde, 1994) ebbdl a szempontbdl a korszak egyik tipikus darabja. A film megtartja a
hetvenes évekre jellemzd torténetkdzpontiisagot, azaz a szexbetétek legtobbszor motivaltan
jelennek meg a torténetben. A film fészerepldje, Sir Rémy, halott szeret6jét siratja, akinek az
illata még mindig érzodik a kastélyaban. A kornyezete ekozben mindent megtesz, hogy
elterelje a figyelmét a halott lanyrol. A visszaemlékezésekben és a diegetikus jelenben
jatszodod szexjeleneteket Dorcel kiilonb6z6 almiifajokbol és eltéré izlés szerint valogatta
0ssze. A rasszok kozotti, csoportos, leszbikus, andlis stb. jelzokkel illethetd jelentekben tobb
tipusu férfi és néi modell is feltiinik (tr, komornyik, domina, térpe). A Matilda illata és a
korszak azon filmjei, melyek neves stidioknal késziiltek, arra torekedtek, hogy sokféle
szexualis élményt, karaktert, testtipust és gyakorlatot mutassanak be egy-egy filmen beliil. Az
ujpornd ezzel ellentétben éppen monotonitasaval hivja fel magara a figyelmet, hiszen
tobbnyire egy motivumot vagy tematikat hangsulyoz. Talan nem tulzas azt allitani, hogy a
mainstream hardcore a kétezres évektdl az esetek nagy tobbségében egyfajta fétisvidedva
alakult. A film egész koncepciojat egy jol felismerhetd irdny betartasa, specidlis szexualis

izlés kiszolgalasa jellemzi.

120 pétis video valogatasok a www.fetishok.com nevii szajton: http://www.fetishok.com/search/compilation/;
2012. 03.15.

121 A tévé- és filmsztarok szexvidedi talan a legismertebb ilyen mémek. Kim Kardashian hazipornoja vagy a
Pamela Andersonrol kiszivarogtatott hardcore felvételek elképeszté nézettséget értek el. Ezeket a felvételeket
azok is megkeresték az interneten, akik mas esetekben nem latogatnak el porné oldalakra. Mas filmeket
extremitasuk emel ki a tobbi koziil. Talan talzott extremitdsa miatt valt a koprofag tartalomhoz mérten is
rendkiviil ismertté a ,,two girls one cup ” néven elhiresiilt felvétel: http://2girlslcup.nl/; 2012. 03.16

122 A tengeren tulrél Viv Thomas, Andrew Blake, Michael Ninn neve emlitheté meg.
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A kilencvenes évek masik fontos jellemzdje volt, hogy a rendezdék és a producerek
személyes izlése visszatlikr6zodott a filmeken. A szerzdiség fogalma ebben az esetben igen
szegényes jelentési, €s legtobbszor lesziikithetd a helyszinek és karakterek kivalasztasat vagy
egyéb a mise-en-scene berendezését érintd preferenciakra. Ez azonban elég volt ahhoz, hogy a
néz6 felismerhesse bizonyos rendezok vagy producerek stilusat, és eszerint valasszon a
kinalatbol. Az iizleti siker a presztizsfilmezés, illetve a visszatérd stiluselemek és az arculat
erOsitése felé¢ terelte a studiokat a nyolcvanas és kilencvenes években. Az ujmédiaban
megjelend Gjpornobol ,,eltiinik” a szerzd. Természetesen a popularis filmkultiraban a rendez6
egészen mas poziciot foglal el, mint az artisztikus filmek esetében. A tomegkultiraban nem
elvards az unikalitds, a szerzé sokkal inkabb iparos, a miifajhoz tartozd élményanyag
ujraformaldja. Ennyiben a személye érdektelen maradhat. A popularis kultura ilyen tipusu
iranyultsagat az internet még inkdbb felerdsitette. A haldzat logikdja, a képek gyors
atkontextualizalodasa alapvetden rombolja a szerzdiséget, ami kiilondsen a képek esetében
intenziv, hiszen a kép sokkal konnyebben valthat csatornat, mint a szoveg. A kétezres évek
masodik felében a pornd kis formaja a stagfilmeket idézi a szerzdiség szempontjabol is. A
haszas és harmincas évek stagfilmjei a legritkabb esetben ko6zolték az alkotd nevét. A
videoklip-esztétika jegyében késziilt pornéfilmek esetében a tudomanyos igény(i hivatkozas is
lehetetlen feladatnak mindsiil az esetek tobbségében. A klipforma legtobbszor a fécim formai
kovetelményeit sem tartja meg. A netre késziilt videok esetében altalaban csak egy sorszamot
vagy feltoltési azonositot talalunk, a cég logodjat és egy szovegdobozt, mely a felndtt
tartalomra figyelmezteti a néz6t, de ez sem tekinthetd altalanosnak. Az Gjravagasoknak ¢és a
folyamatos ujrakontextualizacionak koszonhetéen idével ezekrdl a filmekrdl is lefoszlik
minden kiilsé informacio, és a videok a hozzajuk tarsitott metadatoknak megfelelden kapnak

helyet az adatbazisokban.
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3.2. A porné mint adatbazis

A kilencvenes években a pornogyartod cégek hatalmas profittal szamolhattak. A VHS-kazettak
nehézségekkel jar6 hazi masoldsa rossz mindséget eredményezett, ami természetes gatat
szabott a kalozpiacnak. Minimalis eldallitasi koltségeik mellett a produkcids cégek részt
vettek a forgalmazasban, részesedtek a videokolcsonzok bevételeibdl, és legtobbszor sajat
tévécsatornat és ujsadgokat is birtokoltak. Az internet azonban atirta a korabbi miikodési
feltételeket, ¢és felszamolta az addigi monopoliumokat. A nyereséget a kétezres években mar
nem Onmagaban a pornéfilmek, hanem az oldalakon megjelend bannerek utdn jaro
reklambevételek és egyéb szolgaltatasok (videochat, ¢él6 szexadasok, szexpartnerkeresd
hirdetések) altal termelt haszon jelentette. Ezek a bevételek az oldalak i{izemeltetdihez
keriiltek. A piaci struktira megvaltozdsa ugyan a nagykdltségvetésii filmek hattérbeszorulasat
eredményezte, de ez nem jart egyiitt a gyartds visszaesésével, st a globalis piac soha nem
latott er6sodéséhez vezetett. Az internet nem csak biztonsdgos piacot nyitott az anonim
fogyasztashoz, 1) fogyasztéi szokasokat is teremtett. Az egyes oldalak — koztik a
porndoldalak is — a latogatottsag megtartasanak érdekében folyamatosan uj tartalmakkal
kellett hogy kiszolgaljak az ezredfordulora altalanosan jellemz6 képéhséget. A produkcids
cégek ugyan nem jelentkeztek nagyformatumu filmekkel, de a videoklip-esztétika jegyében
tomeges gyartas kezdddott. Csak Amerikdban tiz €v alatt megkétszerezddott a gyartas. 1995-

123

ben kozel hatezer, mig 2005-ben mar 14.000 film keriilt forgalomba.”™ Az elmult néhany

évben ez a szam valosziniileg megduplazddott.

123 v5. A Top Ten Rewiews statisztikai: http://internet-filter-review.toptenreviews.com/internet-pornography-
statistics.html, 2012.02.13. A forbes.com interjiija a témaban: How Much of the Internet is Actually for Porn.
http://www.forbes.com/sites/julieruvolo/2011/09/07/how-much-of-the-internet-is-actually-for-porn/; 2012.02.13
Viszonylag korai, de forrasokat is megnevezo statisztika egy csalad és gyermekvédo alapitvany oldalan:
http://www.internetsafety101.org/Pornographystatistics.htm; 2012.02.13

Ezek a statisztikak olykor nagyon hangzatosak és bulvar szamara jol kihasznalhato, hajmereszté adatokat
szolgaltatnak. Ha szkepszissel is kezeljiik ezeket a statisztikékat, vagyis inkabb becslésként tekintiink rajuk,
akkor is érdemes odafigyelni a kiilonb6z6 kimutatasok hasonl6 eredményeire. Példaul arra, hogy az internetes
keresések 6-10%-a szexualis tartalomra iranyul.
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A Kkétezres évektl a filmkészitdk a netes megjelenéshez igazodva készitik el
filmjeiket. Ezek a filmek sokszor utdomunkalaton sem esnek at, az operatérok a helyszinen,
»kameraban vagva” készitik el a filmet. A mindségi romlds azonban nem hianyként jelenik
meg, hanem képi tobbletként. A tomegesen feltdltott amatdr porndk hatasara a profi filmesek
is atveszik a hazi felvételek formai jegyeit. Ez a fajta stilusfilmezés vizualis markerek
segitségével élvezeti faktorként épiti bele a fikcioba a valdsdgossag ¢lményét. A mindenki
szamara elérheté digitalis technika és a profi filmek stilizaltsaga olyan kozel sodorta
egymashoz a pornéfilm amatdr és professzionalis regisztereit, hogy azok sok esetben szinte
teljesen megkiilonboztethetetlenek lettek egymdstdl. Az amatdr szférat jellemzd manirok
adaptalasa még inkabb sziikségtelenné tette a bonyolultabb cselekményt. A porndfilmeket
altalaban jellemzd modularitas és a kauzalis narrativa hidnya ennek a jelenségnek
kdszonhetden is egyre erdsebb tendenciava valt.

A hagyomanyos linearis narrativa felbomldsa nem pusztan a web 2.0-as rendszer
megjelenésével vette kezdetét. Ahogyan korabban emlitettem, a VHS-rendszer mar
megteremtette annak a lehetdségét, hogy csévéléssel a film tetszéleges részleteit tekintse meg
a néz6, igy nem csak az ugynevezett time shifting, azaz a programozott szoérakozas valt
lehetévé, de a zart idorendhez €s narrativahoz kotott befogadas is opcionalissa valt. A DVD
ehhez képest mar olyan adatbazisként mikodott, ahol az egyes jelenctek kivalasztasa
meniirendszerbdl tortént, igy bizonyos szempontbdl felbomlott a film korabbi szerkezeti
egysége. Lev Manovich a CD- ¢s DVD-ROM-o0k altal biztositott archivalasi technikat olyan
megoldasként emliti, amely kiilonosen kedvezett az adatbazisok létrejottének. Az adatbazis
Manovich értelmezésében egy jmédias kornyezetben megjelend adathalmaz, melynek elemei
tetsz8legesen Ujrarendezhetéek bizonyos szempontok szerint.* A DVD-ROM-ok pedig
ehhez nyujtottak kezelési feliiletet. Az adatbazis mint szimbolikus forma cimii irasaban
Manovich is kifejti, hogy az adatbazis megvalosulasanak igazi kozege azonban az internet
lesz: ,,A CD-ROM-ok és mas digitalis tarolo médiak (floppy-lemezek és DVD-ROM-0Kk)
kiilonosen alkalmasnak bizonyultak az olyan hagyomanyos, mar eleve adatbéazisszerii
struktirdval rendelkezd miifajok irdnt, mint példaul a fényképalbum, de olyan j
adatbazistipusok létrejottét is eldsegitették, mint az adatbazis alapu életrajz. Az adatbazis

azonban az interneten taldl igazi otthonra. A HTML eredeti meghatarozasa szerint egy

124 A regény, majd a filmmiivészet a narrativaban latta a modern kor kulturalis kifejezésmodjanak

kulcsfontossagu formajat, a szamitogépes korszak pedig elénk tarta sajat kifejezOeszkdzét, az adatbazist. Sok
ujmédia-objektum nem mesél torténetet; nincs kezdetiik vagy végiik; valojaban nem fejlddnek sem tematikusan,
sem formalisan vagy barmely mas olyan modon, amely az elemeiket sorrendbe rendezné. Inkabb egyéni elemek
gyljteményének tekinthetdk, ahol minden egyes elem egyenértékii jelentdséggel bir.” Manovich, Lev: Az
adatbazis, mint szimbolikus forma. Apertira, 2009. 6sz. http://apertura.hu/2009/0sz/manovich; 2012. 05.07.
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weboldal kiilonallo elemek, mint szovegdobozok, képek, digitalis videoklipek és linkek
egymast kovetd szekvenciaja, amely korlat nélkiil bovithetd egy fajl megnyitasaval, és abban
egy Uj sor hozzaadasaval. Ennek eredményeként a legtobb weboldal kiilonallo elemek,
szovegek, képek, linkek gylijteménye, mig a home page személyes fényképek tarhaza.”®

A DVD-ROM-okon megjelend filmek nem vesztik el kronologikus felépitésiiket, de
a ROM felkindlja az atrendezés bizonyos szintli lehetdségét. Ez a technikai fejlemény
hozzajarult a hagyomanyos narraci6 meggyengiiléséhez ¢és az adatbazis-logika el6térbe
keriiléséhez. A hagyomanyos narrativ szerkezetet nélkiil6zo cselekmény a porné esetében elséd
latasra egyértelmisiteni latszik, hogy a torténet és a narracio ellenében hato adatbazis-logika
érvényesiil a netporndban. Azt gondolom, hogy a megoldas mégsem ennyire egyértelmii. A
problémat elsddlegesen az adatbazis fogalmanak applikéacidja jelenti. Az utdbbi idében az
adatbazis témakore hihetetleniil népszeriivé valt, nem csak az (ijmédia teriiltén, de altalaban a
filmelméletben is. Ennek az elméleti inflacionak az ellenére — mint arra a hazai
szakirodalomban is taldlunk példat — nincs egyértelmli konszenzus arra nézve, hogy a
jelenkori filmtipusok esetében, hogyan és miként nyerhet alkalmazast az adatbazis-logika. Ezt
egyszeriien ¢s jol példazza, hogy amikor a teoretikusok arrdl beszélnek, hogy a kortars filmet
az adatbazis-logika hatarozza meg, akkor a példak nagy tobbségét experimentalis munkak
(pl.: Soft Cinema Manovichnal) és 4-5 film ismételt emlegetése (példaul Lé meg a Lola
[Tykwer, 1998] 4 nd kétszer [Howitt, 1998]) jelenti. Igy a valodi kérdés szerintem az, hogy
milyen értelemben hasznéalhatjuk ezt a fogalmat a netporné esetében?

A filmre vonatkoztatott adatbazis-logika értelmezésének eltérd szintjei félreértésekre
adhatnak okot. Az Apertiira folyoirat hasabjain zajlo vita Dragon Zoltan és Saghy Miklos
kozott — melyre néhany sorral feljebb utaltam — éppen ezt a problémat hozza a felszinre.
Anélkill, hogy teljeskoriien rekonstrualnam a két szerz6 allaspontjat, kitérek a vita azon

1126

Saghy Miklos Az adatbazis-logika és a film (Reflexiok Lev Manovich és Dragon
Zoltan irdsaira) cimli tanulmanydban arra kérdez ra, hogy milyen mértékben volt képes
atalakitani a filmet a digitalis technika®?’. Saghy szerint ez a hatés jol érzékelhetd a kortars

filmkulturdban, hiszen a blockbusterek jelentds része a fotorealisztikus reprezentacid

125 o

126 A vitahoz tartozé szovegek az Apertiira cimii folyoirat szamaiban jelentek, meg. A vitahoz tartozé
tanulmanyok egybegyiijtve is elolvashatoak ebook forméaban: A film jovdje a digitalizacié koraban. Adatbazis
¢és/vagy narrativa? (A Dragon-Saghy vita), Szerk.: Gollowitzer Diana, Digitalis Kultira és Elméletek
Kutatocsoport, Szegedi Tudomanyegyetem. Letdlthet6 innen: http://digitalculture.hu/publikaciok/dragon-saghy/;
2013.02.14.

127 Saghy Miklos: Az adatbézis-logika és a film (Reflexiok Lev Manovich és Dragon Zoltan irasaira), Apertira,
2011. tavasz. http://apertura.hu/2011/tavasz/saghy; 2012.05.03.
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folyamatos ,,fejlodésének” koszonheti sikerét. Ez azonban, aligha nevezheté valddi
névumnak: ,,a valdsdgalapu, referenciavezérelt esztétikdnak a tokélyre fejlesztésében uttdrok
ezek a filmek. Ebben az értelemben a fent nevezett filmprodukcidk (és hasonlo tarsaik) nem
tesznek mast, mint a digitalis eszkozok segitségével tokéletesitik azt, amit mar az analdg
technikdk is megcéloztak, vagyis a valdszeriiséget, a fotorealisztikus hitelességet (ide értve
persze a lehetséges- vagy fantaziavilagok fotorealisztikus hitelének ndvelését is). »Régi«
torekvéseket, a »régi«, analog médium eljarasait az »ij«, a digitalis médium kozegébe
helyezik at; azaz — Bolter és Grusin terminusaval szélva: — remedializaljak a régi médiumot
az (j médium kontextusaban.”*?

Saghy szerint a valddi kérdés az, hogy ez milyen mélységben alakitotta at a
filmezést. ,,De vajon tényleg puszta remedializacioként éli-e meg a mozgdkép a filmipart
atjar6 digitélis forradalmat, €s valoban nem okoztak mélyrehat6 valtozasokat formanyelvében,
elbeszélésmodjaban stb. a napjainkban is javaban zajlé medialis (at)alakulasok?”?

Az adatbazisok hatasa jol lathatéan messzire talnyulik az egyes médiumok, akar a
film hatérain. Amikor az adatbézis kérdése keriil el6térbe, tudnunk kell, hogy nem pusztin
egy technikai lehetéségként all eld, de a vilag érzékelését és gondolkodasunkat Gjraszervezd
metaforaként is. Altalanos jelenség, hogy minden korban az adott technika analdgiajara
képzelik el a gondolkodast és mas mentalis jelenségeket. Az emlékezet kapcsan éppen errdl
értekezik Douwe Draaisma a Metaforamasina®® cimii munkajaban, amelyben az emlékezetet
valtoz6 technikai metaforak (az iras, a fény, a fénykép, a szamitogép, a holografia stb.)
sorozataként historizalja. Lev Manovich A film mint kulturdlis interface cimii irdsaban®*
amellett érvel, hogy a szamitogép nem egyszeriien egy altalanos és univerzalis médiagép, de a
kultirank és kognicionk szamara is mintdkat kindl6 eszkoz. A kultara ilyen értelemben vett
»szoftverizalodasaval” Saghy és Dragon is egyetért. Amiben masként gondolkodnak az annak
mértéke és mikéntje, ahogyan a filmet az Gjmédia atszervezte. Saghy Miklos szerint maga
Manovich sem jelenti ki egyértelmiien, hogy gyokeres — akar a klasszikus filmes elbeszélés
technikajat is megvaltoztatd — valtozas zajlott volna le a film teriiletén az ujmédia
megjelenésének hatdsara: ,,meglatdsom szerint, Manovich mégiscsak ugy véli, hogy a

filmipart még nem érte el, nem alakitotta 4t az adatbazis-logika, mely a termékeinek narrativ

128 Uo.

129 Uo.

130 Draaisma, Douwe: Metaforamasina (az emlékezet egy lehetséges torténete). Budapest, Typotext Kiado, 2002.
31 Manovich, Lev: A film mint kulturélis interface. Metropolis. 2001/2.
http://metropolis.org.hu/?pid=16&aid=44; 2011.03.27.
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alapszerkezetét radikalisan megvaltoztatja. Noha, amiképpen erre Manovich is utal, az
emberben folyamatosan ¢l a vagy az ujmédia-narrativak utan.”**?

Saghy szerint az adatbazisként szervezddd film legszembetiinbbb tulajdonsaga az
lehetne, ha a hagyomanyos narrativa helyét moduléris épitkezés foglalna el. A narracid
kérdése a vita mindkét szerepldje szamara stratégiai fontossagi. Dragon Zoltan, aki
Manovich-hoz hasonléan az adatbazist a narrativa ellenfogalmaként kezeli és érti meg, a
kovetkezoket irja: ,,A kiilonbség a klasszikus elbeszélés és az adatbazis logikaja kozott abban
ragadhaté meg leginkabb, hogy mig el6bbi latszolag strukturalisan elkiilonitheté események
ok-okozati lancolataban nyilvanul meg, addig utobbi az eseményeket és mas »dsszetevoket«
olyan rendezetlen listaként vagy sorozatként kezeli, amelyhez nem rendel semmiféle
sorrendet, plane nem okozatit.”'* Saghy egy masik kiemelt fontossagu helyen is idézi
Dragont, hiszen az adatbazis kérdésében perdontd, hogy milyen példakkal lehet bizonyitani az
adatbazisok térnyerését: ,,Szamos olyan példat lehetne felhozni ugyanis — irja —, amely magat
a filmi elbeszélés miikddését és logikajat modositja, mégpedig oly modon, hogy az alapvetd,
klasszikus elbeszélésre elmondott jellemzdket valtoztatja meg. Két, ugyanazon évben
megjelent film, 4 lé meg a Lola (Lola Rennt. Tom Tykwer, 1998) vagy 4 nd kétszer (Sliding
Doors. Peter Howitt, 1998) elbeszélés-technikaja egyértelmiien a szamitogépes jatékok
narrativ épitkezését emeli at sikeresen a vaszonra: marpedig ezek a narrativ logikak
egyértelmiien szakitanak a klasszikus filmes elbeszélésmoddal, és az ket generald adatbazis-
logikabol meritenek.”*%*

Saghy szerint azonban az idézetben megjelend filmpéldak éppen, hogy ellenpéldak,
hiszen ezeknek a filmeknek a torténete alapvetéen az akcid-reakcié parosa alapjan
szervezddik. Hasonloan érvénytelennek gondolja Manovich példait is, részint azért mert a
digitialis technika megjelenéséhez mérten sok esetben anakronisztikusnak tekinthetéek. A
Manovich altal adatbazis-logikaja filmként meghatarozott Ember a felvevégéppel (Henosek ¢
kunoannapamom, Dziga Vertvov, 1929) vitathatatlanul nem lehet a szamitogépes kornyezet
hatdsara tortént atalakuldsok reprezentansa. Jogos érvnek tlinik az is Saghy részérdl, hogy a
Manovich és Dragon altal tobb izben felemlegetett experimentalis és avantgard alkotasok
csak bizonyos irdnyzatokon beliil érvényesnek tekinthetd kisérletek, esztétikai ideologidjuk

pedig éppen ellentétes a tomegfilmével.

132 Saghy Miklos: Az adatbazis-logika és a film (Reflexiok Lev Manovich és Dragon Zoltén irésaira). Apertiira,
2011. tavasz, http://apertura.hu/2011/tavasz/saghy; 2012.03.06.

133 Dragon Zoltan: A szoftver és a film: a film helye a digitalis kultardban. Apertiira, 2009. tél,
http://apertura.hu/2009/tel/dragon; 2013.02.14.

134 Saghy: i.m.

73


http://apertura.hu/2011/tavasz/saghy
http://apertura.hu/2009/tel/dragon

,»Akarminek is nevezziik ezeket a logikai szakadasokat (alomlogikanak, adatbazis-
logikénak stb.), nem gondolom, hogy ezek jelenléte a tomegfilmekben tovabb fokozhatd
lenne annal, mint amit az Eredet megvalosit. A lenyligdz6 latvanyvilag ideig-oraig elfeledteti
az ok-okozati szakadasokat, de meglatasom szerint, ennck a mennyisége a jovében sem irja
majd feliil a filmek alapvetd linearis, narrativ logikajat. Mas szdval: ezutdn is tobben fognak a
torrentoldalakra klikkelni, hogy jol érthetd narrativ filmeket toltsenek le, mint a Soft Cinema
és egyéb oldalakra latogatni, hogy a bevett narrativ formakat megkérddjelezo
adatbazisfilmekkel kisérletezzenek a maguk oromére.”

Dragon Zoltan Saghy reflexidira adott valaszaban elsdsorban azzal védekezik, hogy
eddigi munkassagaban az adatbazis Ujszerli meghatdrozéasara tett kisérletet, amely egészen
mas alaprdl hatarozza meg az adatbazis fogalmat, mint Manovich. Jol lathato, hogy Manovich
nyoman Saghy gy értelmezte az algoritmus miikodését, mint ami valamilyen szempont
szerint szelektalja és rendszerezi az adatbazis elemeit, elkiiloniti és levalasztja magardl az
adatbazisrol a kivalogatott egységeket. Dragon éppen ezt kifogésolja: ,,Saghy Miklos az
algoritmus  »megtapasztalasarol«  beszél, szembeallitva az adatbazis meg nem
tapasztalhatosagaval, mintegy fenomenoldgiai sikra terelve a narratologiai fejtegetést.
Véleményem szerint azonban ez a meglatas sem tarthato, hiszen a jatékos (vagy a netizen, aki
az interneten bongészget, keresgél) soha nem tapasztalhatja meg az interfész mogott miikodo
algoritmusokat. Vicces illusztracidja ennek az a netinstallacio, melynek sordn a Google
keresdjébe beirt kifejezésre inditott kereséskor egy konyvtari kornyezetben lathaté holgy kezd
el irdatlan sebességgel rohanni a polcok kozott, konyveket nyitogatva, majd a felhasznal6 elé
tarva az eredményt.”136 Mindenképpen feltiind, hogy Dragon ebben az esetben sem filmes
példaval igazolja sajat feltevéseit. Az adatbazis fogalmanak teljes értékli importalasa a film
vilagaba ugyanis lehetetlen. Mikézben Dragon éppen arra helyezi a hangsulyt, hogy az
adatbazis a médium anyagisagaban érhetd tetten, ugy gondolom, hogy kKifejezetten ez az
anyagi meghatarozottsag lehetetleniti el, hogy a film adatbazisként érthetd nyitottsaga és
modularitasa megvalosulhasson. A film strukturalisan rogzitett, ilyen értelemben pedig nem
lehet adatbazis. Gyakorlatilag Saghy és Dragon vitajat is ez a beismerés zarja. Dragon
elismeri azt, hogy nem beszélhetiink szoszerinti értelemben vett adatbazisfilmrdl a miifaji
filmgyartason beliil: ,,Az adatbazis jelen pillanatban valoban nem reprezentaciés kategoria a
fosodorbéli jatékfilmben. Egyrészt azonban ez egyaltalan nem biztos, hogy igy is marad.

Masrészt, mivel az algoritmus 4ltal iranyitott narrativa fonakja, mégiscsak szervezé eleme a

135 Uo.
3 Yo.
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digitalis narrativaknak, legyenek azok szamitogépes jatékok vagy interaktiv mozijatékok,
plane mozifilmek, mint példaul a Scott Pilgrim a vilag ellen (Scott Pilgrim vs. the World,
2010, Edgar Wright), amely ékes példaja annak, hogyan valik a szamitogépes jaték logikaja
produktivvd egy hagyomanyosabb narrativ kozegben. A film egyébirdnt nem pusztan
narratoldgiai kontextusban, de esztétikai, medidlis €s technologiai viszonylatban is arra mutat
rd, hogy a megbuvo adatbazis és a hozzd szorosan kapcsol6do, azt hatékonyan irdnyitd
algoritmus, €és a proceduralis, sok esetben antinarrativ logika miként tud gylimdlcsdzéen
egylittmikdodni és frissitden hatni a zart jatékfilmes narrativa rendszerére.”*?’

Szamomra is elfogadhat6 konkluzioként kovetkezik a vitabol, hogy az adatbazisfilm
egyeloére utopikus elképzelés. Ugyanakkor a filmek ¢€s ilyen értelemben a pornd adatbazis-
logikéaval val6 kapcsolata §sszetettebb €s tobb szinten is értelmezhetd viszony, és nem érthetd
meg abbdl a viszonylag egyszerli kérdésbol, hogy megvalosult-e a kortars miifaji filmben az
oksagi viszonyokat nélkiil6z6 adatbazis struktara.

Az interneten fellelhetd kortars videdk elsopré tobbsége digitalis kamerakkal
rogzitett és digitalis utomunka késziti dket el a megjelenésre. Ezen kiviil honlapokon teszik
kozzé és szoszerinti értelemben vett adatbazisokban helyezik el ezeket a filmeket. Felmeriil a
kérdés, hogy milyen értelemben részesiil a pornofilm ,,Kis formaja” az adatbazis logikajabol?

Latszolag a miifaji film egyetlen tipusa sem testesithetné meg olyan kategorikusan az
adatbazis-filmet, mint a pornéfilm. A pornéfilm modularis, paraszintagmatikus narrativ
szerkesztése szinte eleve arra predesztinalja, hogy adatbazisként érvényesiiljon. Eszre kell
azonban venniik, hogy a porno egész eddigi torténete soran inherens tulajdonsagként
tarthatjuk szamon, hogy a szexust — és ez még a hetvenes évek egészestés filmjeinek
szexbetétjei esetében is igaznak tekinthetd — kauzalitast nélkiil6zo, tetszdlegesen felcserélhetd
jelenetek soraval mutatja be. Torténete soran a narrativa hianya eltéré mértékben, de
altalanos jegyként jellemzi a porn6t. Ebbdl a szempontbdl a tiszta modularitassal azonosithatd
netporn6 jelenti ennek a tendencianak a legmarkansabb megjelenési formajat. Mégis
anakronizmus lenne — akarcsak a Manovich altal emlegetett Vertov esetében — egy mar
korabban is 1étez6 filmes tendenciat az Ujymédia kizardlagos hatdsaként magyarazni.
Ugyanakkor tagadhatatlan, hogy a pornofilm mai, paraszintagmatikus szerkezete az adatbazis

materidlis feltételei szerint alakult ki. Lev Manovich is tobb helyen felhivja a porné és az

53" Dragon Zoltan: Ujmozi, avagy adatbazis az egész vilag. Apertiira, 2011. nyar,
http://apertura.hu/2011/nyar/dragon_ujmozi_avagy adatbazis_az_egesz_vilag_valasz_saghy miklosnak;
20123.01.02
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ujmédia szimbiotikus kapcsolatara figyelmet. Manovich kiemeli, hogy az internetes porno
loopként jelenik meg a haldzaton.

,»Az internetes pornografia is jorészt a loopra épiil. Sok oldal tobb »csatornat« emel
ki, azt a latszatot keltve, hogy ezek vagy teljes tobbszereplos filmekké vagy »€lo
kozvetitésekké« boviilnek — a valdsagban altalaban rovid (mintegy egyperces) loopokat
jatszanak le ujra €s Gjra. Néha csupan egy-két filmet vagnak szamtalan rovid looppa, melyek
ezutan 100, 500 vagy 1000 csatorna tartalmat képezik majd.”138

A loop rendkiviil adekvat kifejezés a pornd esetében, de némi helyreigazitast igényel.
Az egy évtizeddel korabbindl egészen mas értelemet nyer a loop fogalma a kortars porndban.
Manovich ezen szdvege a kilencvenes évek végén irodott, ennek megfelelden a loop repetitiv
szekvencialitasat a hardverek korlatozott kapacitasabdl vezeti le, amelynek a mai napig nagy
szerep jut a gazdasagossagot szem eldtt tartd programozasban €s a szamitdgépes animacioban.
A netporno viszont régen clhagyta azt a par perces idékorlatot, amir6l Manovich beszél. A
loop inkabb narracios kérdésként tevodik fel a netpornd esetében. A loop latszolag ellentétes
a film eszméjével, de a Manovich altal Kkitlintetett figyelemmel kisért protofilmes
kisérletekben is rendkiviili szerepti volt.*®

A netporné nem egyszerien modularis, de a narrativ filmekkel ellentétben —
amelyeknél dramaturgiai hibanak mindsiil az ismétlédés — a porn6t a sémak, mintdzatok
visszatéréen ismétl6édé dramaturgiaja szervezi. A netpornd loopok sorozata. Nem véletlen,
hogy a tumblrhez hasonld mikroblogok140 gif-animacioi kozott éppen a porndfilmes loopok a
legnépszertibbek, hiszen a pornot a legkdnnyebb strukturalis elemekre bontani.

A technikai meghatarozottsag ellenére fontos hangsulyozni, hogy az Gjmédia és az
adatbazis hatasa sokkal inkabb intermedialisan jelenik meg a miifaji filmekben és ezzel egyiitt
a pornoban is. Ertelmezésemben az adatbazis nem pusztin materialis meghatarozottsag,
hatasa sokkal inkébb intermedialisan érvényesiil, és a befogadas soran érvényesitett kognitiv
sémakon keresztiill jelenik meg. Az adatbazisok miikodését szimulalé narrativ ujitasok
1d6legesen Ujszerlinek tlinhetnek, am a szamitogépes alkalmazasokat hasznalok szdmara
rutinszerien dekodolhatéak. Vagyis a technikai kornyezet atalakulasaval egyiittjaro

szemléletvaltasra €s 10 interpretacios technikak meghonosodasara is sziikség van ahhoz, hogy

138 Manovich, Lev: Mi a film? Apertira, 2009. ész. http://apertura.hu/2009/0sz/manovich-3; 2013.01.01.

139 Mint ahogy mér az eléz6 szakaszban emlitettem, minden 19. szézadi filmet megelélegez szerkezet egészen
Edison kinetoszkopjaig rovid loopokon alapult. Amint a ,.hetedik miivészet" mindinkabb kiforrott, az oktat6film,
a pornografikus peep-show és az animalt rajzfilmek lenézett birodalmaba szamiizte a loopot. Veliik szemben a
narrativ film tartézkodott az ismétlddéstdl, mivel - mint ahogyan a nyugati fikciés miifajok altalaban - egy olyan
eszmét helyezett el6térbe, mely az emberi 1étet szamos egyedi eseten keresztiil lezajlo egyenes vonalt
fejlédésként mutatta be.” In Uo.

4% Példaul: http://sex-porn-gifs.tumblr.com; 2012.03.02
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a bizonyos narrativ vagy antinarrativ eljarasok globalisan sikeressé¢ valhassanak. Példaul a
szakirodalomban ,,mindgame” vagy ,,puzzle” tipust filmekként aposztrofalt mozik erdteljes
hullama szimptomatikusan a netkultira meger6sédésével egyszerre jelent meg a kilencvenes
évek végén. Az olyan tipust filmek, mint a Hatodik érzék (The Sixt Sense, Shyamalan, M.
Night, 1999) a Memento (Memento, Christopher Nolan, 2000) vagy a Donnie Darko (Donnie
Darko, Richard Kelly, 2001) ¢épitenck a netez6 adatbazisokat kezeld felhasznaloi
kompetenciéira141. Sok esetben a néz6 az anomalidkat hordozo narrativat egy 0ij szempont
szerint szerkeszti Gjra. A Hatodik érzékben a film végén Kkapott tobbletinformacio
segitségével, miszerint a Bruce Willis altal alakitott Dr. Malcom Crowe maga is szellem, a
nézO Ujrarendezi a narrativa elemeit, €s uj jelentést alakithat ki. Az 0j szempont akként
szervezi Ujra a torténet addig latott elemeit, ahogyan az algoritmus teszi azt az adatbazis
struktarajaban.

Az adatbazisok beépiilésének egy masik formajat a digitalizacié jelenti. A analdg-
digitalis valtassal gyakorlatilag a filmkészités minden teriiletét meghatarozza a szoftverizacio.
Ennek a szoftverizacionak a leglatvanyosabb forméaja a megapic esztétika jegyében megjelend
CGI-triikkkok és effektek: ,,Mig az interaktiv mozi egyeldre inkabb kisérletezés szempontjabol
kinal érdekességeket, addig napjainkban az adatbazis alapon torténd szerkesztés a
legmodernebb technikédkban is fellelhetd, hiszen a wvirtualis fényképezés« kifejezéssel
lefedett digitélis filmkészitési technikdk (tobbek kozott a total capture vagy universal capture)
szoftvergeneralt, adatbazisban tarolt objektumokbol épitkezd modszerek. Az olyan filmek,
mint példaul a Matrix, a Sin City vagy a 300, digitalis hattér el6tt késziilnek, és tobbrétegii,
kiilonb6zé médiumok altal 1étrehozott szintjeikkel egy 0j esztétikai mindséget testesitenek
meg (Manovich 2008, 105-106; Stam 322). Ez lenne a Hollywood 2.0, az 4j filmes nyelv —
ami tulajdonképpen mar csak annyiban emlékeztet a klasszikus filmre, hogy moziban
mutatjak be, 4m minden egyes filmkészitési szintje szoftveralapti és az adatbazis logikéja
mitkddteti.”**

A porné esetében a filmes triikkok és minden olyan formanyelvi megoldas, amely
eltavolit a realizmustol, tiltds ald keriil, hiszen a befogadok részérdl a realizmus a miifaj
¢lvezetének eldfeltételeként definialodik. A pornofilm realizmusdnak értelmezési szintjeirdl a
disszertacid késobbi fejezeteiben részletesen értekezek, ezen a ponton csak annyit tartok

fontosnak, hogy a pornérendezdk csak azokat a digitalis technika altal nyujtott lehetdségeket

141 Elsaesser, Thomas: The Mind-Game Film. In Puzzle Films. Complex Storytelling in Contemporary Cinema.
Szerk.: Buckland, Warren, Oxford, Blackwell Publishing Ltd. 22-24.

2 Dragon Zoltan: A szoftver és a film: a film helye a digitalis kultaraban, Apertira, 2009.tél,
http://apertura.hu/2009/tel/dragon; 2012.04.01
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hasznaljak, melyek a filmkép realizmusanak megerdsitését szolgaljak. A pornofilm keriili a
mesterséges illtziokeltést, ami gyengiti a bemutatott torténések realizmusat. A CGIl vagy
barmely mas érzékelhetd képmoddositas csak nagyon ritkan fordul el6 pornofilmben. Ugyan az
egyik legnagyobb, kozel egy millids biidzsébdl késziilt Kaloz kalandokban (Pirates, Joone,
2005) kozponti jelentdséglivé valik a szamitégép altal animalt karakterek és kiilonbozo
effektek hasznalata, de ez nagyon elszigetelt jelenségként tarthatdé szamon. A Kaloz kalandok
egyfajta presztizsfilm, mely porn6d blockbusterként egyszerre reklamozza a vilag egyik
legnagyobb pornofilmet gyartod cégét, a Digital Playgroundot, mésrészrdl jelzi Hollywood és a
vilag felé a pornodipar erejét. A sorozatgyartdsban késziild pornéfilm azonban nem hasznal
CGI-t. Nem pusztan azért, mert nem lenne gazdasagos, hanem azért, mert ellentétes a miifaj
alapvetd esztétikai ideologidjaval.

A digitalisan késziild pornofilm életét egy alapvetd ellentmondas vezérli. Egyik
oldalrdl a netporné expanziv terjedését a narrativ és technikai értelemben vett modularitasa
Osztonzi, amelyet ebben az esetben Osszefoglalban a médium mély remixelhetéségének
nevezhetiink.'*® Masrészrél a pornofilm-készitdknek a latvany verifikalasanak érdekében a
filmkép referencialitdsat felszamold digitalis technika lehetdségeit a hitelesités eszkozeivé
kell hogy alakitsak. Példaul a POV-filmek'** népszerlisége és az amatSrizmus mint egységes
stilus megjelenése a digitalis kép radikalis bizonytalandganak elfedését is hatékonyan
szolgélta az elmult egy évtizedben. Ekként a netpornd paradigmatikus technikai egyfajta
képontologiai valsag menedzselésének eszkozeként is értelmezhetdek.

A digitalizacio és ezzel egyiitt az adatbazisok hatasa azonban nem csak formanyelvi
vagy pusztan narratologiai kérdés. A netpornd adatbazisokban torténd megjelenése globalisan
befolyasolja a pornd miifaji, almiifaji rendszereit is. A filmkritikusok és elméletirok sokat
vitatkoznak arrol, hogy miként és hogyan valosul meg az adatbazis, de ezt a kérdést sohasem
miifaji szempontbodl teszik fel. A hazai szakirodalomban csupan Gerdelics Miklos

tanulmanya® kinal mintat a miifaji vizsgalatok és a halozatelméleti kutatasok hazasitasara,

13 A mély remixelhetéség fogalmarol Dragon Zoltan: ,,Ez nmagaban a »mély remixelhetdség« (deep
remixabilty) logikai alapja, hiszen a fogalom azt az egyazon projekten beliil megnyilvanulé interakciot jeldli,
amely a kiilonb6z6 médiumok gyakorlatai és technikai kozott megvaldsul Manovich szerint a fizikai és
elektronikus médiumok szoftveres alapra torténd atallasa alapvetd konzekvenciakkal bir a kulturalis
folyamatokra és a média fejlédésére nézvést, hiszen 0 reprezentacios logika ismerete és miikddtetése sziikséges
ebben az uj keretben torténd érvényesiiléshez.” In Dragon Zoltan: A szoftver és a film: a film helye a digitalis
kultaraban. Apertira, 2009. tél. http://apertura.hu/2009/tel/dragon; 2012.03.14.

144 L egtobbszor a film teljes ideje alatt szubjektiv beallitast alkalmazo pornofilm. A késébbiekben részletesen
foglalkozok vele.

15 Gerdelics Miklos: Miifajok elemeinek virtualis térképe — Az IMDb alkalmazhatosaga a filmelméletben.
Apertura, 2011. tavasz, http://apertura.hu/2011/tavasz/gerdelics; 2012.09.14.
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aki azt vizsgalja szoban forgd irasaban, hogy a kiilonbdzd miifaji valtozdsok mennyiben
kovethetdk le és olvashatok ki az IMDb és a hozza hasonlé adatbazisokbol.

Az adatbazis nem csak a porn6film belsé struktarajaként jelenhet meg, sokkal inkabb
a netpornd elsédleges disztribuicios €s archivalasi rendszereként valik igazan jelentdssé. A
kortars porné nem dnmagaban allé produktumként, hanem az esetek tilnyomo tobbségében
mar eleve egy adatbazis elemeként kertil forgalomba.

A porndoldalak mint adatbazisok nagyon hasonléan épiilnek fel a webkettd
megjelenése ota. Ezek a site-0k altalaban mas oldalak tartalmait osztjak meg Gjra és tjra. Az
igy bedgyazott videdk minden site-on kiilon adatbdzisba rendezddnek a felhasznaldk és az
oldal lizemeltetdi altal 1étrehozott cimkék és tagek szerint. A miifajok életét, befogadésat és
okonomiajat ezeknek a cimkéknek a kiosztasa vezeti. Manovich mar 1999-ben felfigyel a

netporno esetében a metaadatok elsddlegességére:

»A porno-weboldalak teljes mértékben feltdrjak a vilaghalé logikajat azzal, hogy
allanddan ugyanazokat a mas pornooldalakrol szarmazé fényképeket hasznaljak fel ujra
¢és yjra. Alig taldlunk olyan oldalt, amely eredeti tartalommal bir. Egy adott napon
ugyanaz a néhany tucat kép jelenik meg oldalak ezrein. Kovetkezésképpen ugyanazok
az adatok tobb indexelést tesznek sziikségessé, mint maguk az adatelemek.”*

Az adatindexelés vagy folkszondmia évtizedek ota a legjelentésebb valtozas a filmes
miifajok életében. A metaadatok nem pusztan az almiifajok térképét rajzoljak at, de ebben a
folyamatban minden eddiginél nagyobb lehetdséget nyujtanak a felhasznaloknak. Jelenleg
még a pornd online élete a legvitalisabb, de alighanem ez a késdbbiekben kiterjed mas
miifajokra is. A valtozéasok jelentOsége tilmutat egy konkrét miifaj belsd életén, hiszen a

valodi kérdés az, hogy az almiifajok folkszondmidja felszdmolhatja-e a miifajokrol vald

gondolkodas eddig érvényesnek tekinthetd taxonomikus rendjét.

148 Manovich, Lev: Az adatbdzis mint szimbolikus forma.
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3.3 TaxonOmia vagy folkszonomia?

A filmkultara a jelenkori tarsadalom legnépszerlibb diskurzusat generalja. A kozbeszéd
részeként nagyon hasonl6 szerepet tolt be, mint a 19. szdzadban a szinh4z. Balzacnal vagy
Dosztojevszkijnél mindenki a szinhazrdl beszél. Ma ugyanez torténik a filmmel. Divatos
dolog filmfesztivalokra és filmnapokra jarni, kulturalis értelemben pedig értékmér6vé valt,
hogy ki mennyire mozog otthonosan a filmek vildgdban. Ezt a jelenséget még inkabb
felerdsiti, hogy az internet demokratizalta és megsokszorozta a véleményalkotas lehetéségét.
Ahogyan mondani szokés, mara mindenki kritikussd vagy miivéssz¢é valt a halézatnak
koszonhetden. Az is nagyon fontos, hogy a stadiok és a kozonség kozti kommunikacid
hatarozattan gyorsabb lett. A kilencvenes évek Ota a stidiok mar nem pusztan a
jegyeladasokbol és a tesztvetitésekbdl kapnak egyértelmli visszajelzést. A halozat szamos
forumot biztosit a befogadok szamara, ahol véleményt nyilvanithatnak egy miifajjal
kapcsolatban. Minden egyes vélemény, amely elhangzik, hozzajarul a mifaji portré
alakulasahoz.

Az 1990-ben indult IMDDb jelenleg a vilag legnagyobb filmes adatbazisa. Az ilyen

megaszajtok mar nem pusztan a befogadok igényeit képesek kielégiteni:

»A fizetés IMDDb Pro szolgaltatds a stabtagok, szinészek elérhetdségeit, folyamatban
1év6 filmek produkcids fazisairdl kozolt részletes informaciokat €s bevételi statisztikak
megtekintését teszi lehetévé, valamint filmkésziték szamara demo reel, azaz
bemutatkoz6 anyag feltltését is. Az IMDb Pro tehat gyakorlatilag a filmszakma
szamadra, filmkészitoknek €s a film mint ipar irdnt komolyabban érdekléddknek (példaul
befektetoknek) fenntartott szolgaltatds. Jelen gondolatmenet szempontjabol
tulajdonképpen nélkiilozhetd, annyiban azonban mégis érdekes, hogy ez gyakorlatilag
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ezt jelenti, hogy a rendszer mind a filmnézok, mind (az IMDB Pro feltételezhetd
célkozonségeként) a filmszakma szaméra kozos, meghatarozd csomopont, mi tdbb,
részben kozos kulturalis interfésze a filmekrdl zajlo kommunikacionak.”™’

Ezek a forumok eltorolték a lokalis izléskulturat. A korabbi fanzinek, rajongoi
Klubok belterjes vilagat hihetetleniil kiszélesitve standardizaltdk a  folyamatos
véleményalkotas igényét. Az amazon.com volt az elsé olyan nagysikerii oldal, ahol egy eladé
konyv vagy CD mellett megnyild forumok a laikus értelmezés és értékelés szintereivé valtak.
A torrent oldalakon, a legkiilonfélébb adatbazisokban (IMDB, Port.hu, Kritikus Tomeg stb.)
az online kereskedések forumain vagy egyéb kozosségi oldalakon a felhasznalok direkt vagy
egyfajta metaadatként nyomot hagynak izléspreferenciaikrol. A legfontosabb momentum,
hogy a felhasznalok maguk is hozzajarulnak a kiilonb6z6 adatbazisok 1étrejottéhez.

Az el6z6 fejezetben bemutattam, hogy a korlatozott miisoridd, a specialis igények
mentén rétegzddd fogyasztoi elvarasok 0sszeségében megerdsitették a pornofilm-készitoket
abban, hogy a filmek egy sziikre szabott izlés, fétis — gigantikus mellek, sz6r6s nemi szerv,
biztonsagi kameras felvételek, igazdbol barmi, ami érdeklddést generdl — kiszolgéalasara
torekedjenek. Ezekben a filmekben az oksagi narrativa helyett valamilyen fetisizalt tematika
vagy foszerepld — legtobbszor a ndi sztar személye — koti egybe a négy-ot jelenetet tartalmazéd
miisort. Masrészr6l ezek a viszonylag zart tematikak jol illeszkednek a haldzati megosztassal
funkciot nyerd cimkék és tagek rendszerébe. A DVD meniirendszere a kereshetdség
szempontjabol viszonylag egyszerli, inkabb struktirajaban felismerhetd adatbazist
eredményezett. A webkettes tarolds azonban a tematikus, tartalmi elemekre iranyulo
kereséseken keresztiil a filmek tartalmi zartsagat és fetisizalodasat erdsiti. A tubegalore.com
nevill oldal tobb mint nyolcszdz cimkét hasznal videdinak osztalyozéasara. Ez a tekintélyes

. : . . (14
szam mindenképpen ramutat arra, hogy a folkszonomia,™*®

azaz az informaciok elérhetdségét
¢és kereshetdségét biztositdé cimkézés vagy tagelés milyen nagymértékben halozta be a miifajt,
s6t nem csupan magat a mifajt, hanem az egész kultarat. A folkszonémia egyben a vilag
érzékelésének ¢és értékelésének 1) modjat is jelenti. Manovich ezt a kovetkezOképpen

fogalmazza meg:

»A szamitogép kora egy 0j kulturalis algoritmust vezetett be: valésag — média — adat
— adatbazis. Az egyre népszeriibb internet, ami egy gigantikus és allanddan valtozo
adattorzs, emberek millidinak adott 0j hobbit vagy szakmat: az adatindexelést. Alig

7 Gerdelics: i.m. http://apertura.hu/2011/tavasz/gerdelics; 2013.01.12
%8 Az internetes kozosség tagjai az altaluk megosztott tartalmakat targyszavakkal, cimkékkel latjak el. Ezek a
metaadatok biztositjak a tartalmak kereshetdségét a web 2.0-4s rendszerben.
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l1étezik olyan weboldal, amely ne vonultatna fel legalabb egy tucat mas oldalra iranyito
linket, kovetkezésképpen minden oldal egyfajta adatbazisnak tekinthets.”*

Azt is lehetne mondani, hogy a folkszonémian keresztiil érvényesiil az adatbazis
logikaja. Eképpen a technikai adottsagokra szinte raépiil a miifaji matrix. A miifaji hatarokat
alapjaiban a technika altal elehetévé valt adatbazis fogja megszabni.

Természetesen vilagosan kell latni, hogy ez azt is jelenti, hogy a filmkészitok a mar
kialakult folkszonomikus halo figyelembevételével dolgoznak, mar meglévd elvarasokként
jelennek meg.

A folkszondmiak a miifaji rendszerekhez képest gyorsan és dinamikusan valtoznak.
Ez részint annak koszonhetd, hogy bizonyos oldalakon a felhasznalok teljes szabadsagot
¢lveznek a feltoltott videdk cimkézésében. Mas oldalak sziirik és szabalyozzak a tagelés
lehetdségét, de még igy is nagyon gyorsan jelenhetnek meg Gjdonsagok. A tagek masik fontos
tulajdonsaga, hogy nem hierarchikusan rendezédnek. Nem épiil ki semmiféle taxonomikus
rend, amely kiilonésen az akadémiai diskurzus altal megregulazott mifaji rendszerek sajatja.
A tagelés értelmezésemben megsziinteti a mifajisag eszméjét. Noha szamtalan miifaji
definici6 van forgalomban, a miifaj tematikus allandok, stildris és narraciés megoldésok,
tipikus technikai paraméterek Osszessége. A tag nem a strukturdlis Osszefiiggések szintjét
jeleniti meg és Osszességében a miifaji definiciok minimumaval sem feleltethetd meg.
Teljesen rendszerteleniil, a pornévideo barmilyen elemére utalhat. Legtobbszor tematikus
elemet jelol (példaul: amputalt szerepld, 16g6 mell, analis 6klozés, bébiszitteres), ezen kiviil
utalhat arra, hogy milyen diegetikus helyszinen torténik az aktus (borton, repilégép,
mosokonyha), milyen szexualis segédeszk6zok jelennek meg (kotél, vakuum, herekinzod
eszk6z0k), milyen dramaturgia érvényesiil a filmben (nébarat [female friendly], kemény
baszas, megerdszakolds, tobbes ablizus). Mindezek mellett megjelolést nyerhet az is, hogy
milyen technikai paraméterekkel rendelkezik a film. A POV-videok ekként valtak a kétezres
évek legnépszeriibb filmtipusava. Mint lathatdo a tubegalore.com tagjain, nem érvényesiil
semmiféle koncepcid a lista megszerkesztésében. Hely hidnydban csak az abécé elején
megjelend tageket sorolom fel. Az angol megnevezés utan olvashato, hogy az oldalon, hany

darab vide¢ talalhato az adott tag alatt 2012 utolsé honapjaban:

10+ Inch Cock (12092), 18 Year Old (38918), 19 Year Old (7799), 3D (9819), 3some
(419365), 4some (26285), 69 (65414), 9 Months Pregnant (1440), Acrobatic (4696),
Adorable (299233), Adultery (31100)Aerobics (489), African (25667), Afro (12032),

149 Manovich: Az adatbdzis, mint szimbolikus forma.
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Aged (109005), Airplane (4564), Alien (1117), All Holes (6892), Alluring (64319),
Amateur (1125072), American (29678), Amputee (132), Amsterdam (5352), Anal
(1211737), Anal Beads (2395), Anal Creampie (28728), Anal Dilation (2726), Anal DP
(13891) AnalFisting(25585), Anal Fuck (300615), Anal Gape (7996), Anal Toying
(36503), Angry (2378), Animation (58311), Anime (58311), Antique (332), Anus
(1209340), Arabian (15888), Argentinian (3632), Armpit (1538), Army (6981), Artistic
(1209), Asian (649682), Ass (1752543), Ass Worship (4884), Ass-to-mouth (97467),
Assfingering (38909), Assfucking (1096369), Asshole (1200561), Asslick (84623),
Audition (75092), Australian (5769), Austrian (302), Babe (1015959), Babysitter
(9687), Backroom (4732), Backseat (2863), Backstage (6823), Balcony (2582), Ball
Busting (3351), Ball Kicking (112), Ball Licking (33289)Ballerina (1100)Balloon
(5200)Balls (111223)Banana (9012), Banging (397609), Bar (8953), Barebacking
(83130), Baseball (1664), Basement (1194),Basketball (670), Bathing (29534),
Bathroom (37850), BBC (Big Black Cock) (84098), BBW (139800), BDSM (532378),
Beach (25921), Beads (5188), Bear (51488), Beauty (329594), Beaver (24491), Bed
Sex (70196), Bedroom (28430), Beer (1071), Behind The Scenes (6823), Belgian (457),
Belly (3065), Bend Over (14567), Best Friend (3847), Beurette (1287), Bicycle (278),
Ass (135531), Big Clit (1745), Big Cock (589852), Big Natural Tits (43250),Big
Nipples (8227), Big Pussy (14121), Big Tits (949564), Biker (1932), Bikini (35111),
Bimbo (8627), Birthday (5617), Bisexual (48652), Bitch (143824), Bizarre (108626),
Black (889148), Black Butt (39023), Black Girl (37023), Blindfolded (7962), Blonde
(1000000), Blooper (337), Blowbang (13298), Blowjob (1000000), Blue Eyed
(13140),Boat (6725), Body Painting (1578), Bodybuilder (3942), Bodystocking (1602),
Bombshell (43184), Bondage (184002), Boobs (1536324), Boots (21332), Booty
(140271), Booty Shake (6302), Boss (20522), Bottle (4300), Bound (183974),
Boyfriend (57861), Bra (8773), Braces (1307), Braids (1882), Brazilian (44276),
Breasts (111159), Breath Play (141), Bride (4573), British (48046), Brunette (1001109),
Brutal (27929), Bukkake (65865), Bulgarian (742), Bunny (4961), Bus (9800), Bush
(31077), Business Woman (10806), Busty (1115390), Busty Teen (18/19), (1152), Butt
(1752467), Buttcam (569), Buttfucking (422897), Butthole (1202263), Buttplug (4296),
Buxom (2074), Cage (4160), Cameltoe (4818), Canadian (2436), Caning (7139),
Car(35394), Cartoon(31181), Cash(34930), Casting(75092), Catfight(4146),
Catsuit(439), Caught (16182), Caught Masturbating (1117), CBT (Cock Ball Torture)
(7437), CEIl (Cum Eating Instr.), (124), Celebrity (39151), Centerfold (1663), CFNM
(93066), Chained (4358), Champagne (1161), Changing Room (3825), Cheating
(31100), Cheerleader (11807), Chilean (1608), Chinese (18239), Choking Play (12826),
Chubby (71438), Chubby Teen (18/19) (69), Chunky (71438), Cigarette (2123), Cinema
(940), Clamp (2696), Classic (94164), Classroom (8210), Classy (30008), Cleaner
(14150), Cleavage (1203), Clinic (11944), Clit (82072), Close Up (72597), Clothed
Pissing (491), Clothed Sex (37852), Clown (250), Club(35035), Coach (2550), Coed
(167852), Collar (2928), College Girl (167852), College Party (32722), Colombian
(3767), Comic (1986), Competition (4448), Compilation (47994), Condom (10148),
Contest (4448), Cop (8171), Corset (5443), Cosplay (3601), Costume (68574), Cotton
Panties (4667), Couch (96330), Cougar (62359), Country (1719), Couple (234009),
Cowgirl (73946), Crazy (36561), Creampie (146007), Creampie Compilation (524),
Creampie Eating (473), Croatian (495), Crop Whip (360), Crossdressing (24366),
Crotchless Panties (1013), Cuban (1396) ,Cuckold (55430) ,Cucumber (4276), Cum
(1535887), Cum Brushing (533), Cum Covered (22740), Cum Drenched (12025), Cum
Eating (8020).
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Korabban azt mondtam, hogy az adatindexeléssel kialakuld taghalézat rombolja a
mifajisag eszményét, a taxonomikus miifaji rendszerek helyét elfoglald 0 keretrendszerként
adott. Az adatindexelésnek azonban létezik egy masik értelmezése is. Gerdelics Miklos az
adatbazis vizsgalatok mifajkritikai hasznosithatdsagarol irt a Miifajok elemeinek virtualis
térképe — Az IMDb alkalmazhatésiga a filmelméletben™ cimii tanulmanyéaban azt vazolja,
hogy az adatindexelés valoban fontos valtozasokat jelent — példaul eldsegiti a mufajkép
gyorsabb valtozasat —, de az IMDb miikodését vizsgalva arra kovetkeztetésre jut, hogy az
adatbazisok metaadatai nem irjak feliil az éppen hatalyos miifaji térképet, csupan segitenek
lattatni, lathatovad és kovethetové teszik a mufajképek atalakulasat. A cimkék a miifaji
megnevezések mellett 1étezé masodlagos mezdként adottak, ahol az egyes tagek stiriisodési
pontjaiban alakulnak ki a miifajok.

» »Mifaj« kategoriabol az IMDDb 31 félét kiilonit el, melyben azonban a fobb televizids
mifajok is benne foglaltatnak. Kulcsszavakbdl ehhez képest megszdmlalhatatlanul sok
van, rdadasul ezekhez a felhasznalok barmikor hozzdadhatnak ujabbakat is. [...] A
keywordok felhasznalasaval kapcsolatban ugyanis az IMDb azt is megjegyzi, hogy a
keyword vonatkozhat »barmilyen konkrét dologra [object], fogalomra [concept],
stilusra [style] vagy cselekvésre [action]«, vagyis mint lathatjuk, az IMDb létrehozott
egy kategoriarendszert a legaprobb jelolok csoportositasara. Pontosabban, késébbi
megallapitasainkat tekintve az IMDDb (akaratlanul is) megfogalmazta a miifajképzddés
szempontrendszerét.” ™!

Gerdelics legfontosabb észrevétele, hogy a kulcsszavakat tovabbra is a mifajokon
keresztiil értelmezi:

,Ki nem mondott mdédon tehat az IMDb miifaj-definiciéi is a kulcsszavainél
lefektetett négy szempont mentén irhatok le, azok bizonyos aranyu el6forduldsa alapjan.
Mindebbdl pedig az kovetkezik, hogy az IMDb miifajrendszere nemcsak szoros
Osszefliggésben van a kulcsszavak rendszerével, hanem a miifajok gyakorlatilag kulcsszavak
altal definialodnak.”*

Fontos, hogy Gerdelics meglatasai az IMDb technikai kornyezetében tekinthet6k
csupan érvényesnek. Az IMDD a tagek halozata mellett valoban 6rzi és védi a hagyomanyos
miifaji kategoriakat, hiszen biztositania kell a filmtorténet minden eddigi alkotdsa szamara a
klasszifikaciot. Ertelemszertien az el6z6 filmtorténeti korok filmjei olyan recepcidhoz

kotddnek, melyek a miifajok hierarchikus elrendezését preferaltak.

130 Gerdelics Miklos: Miifajok elemeinek virtualis térképe - Az IMDb alkalmazhatéséga a filmelméletben,
Apertura, 2011. tavasz, http://apertura.hu/2011/tavasz/gerdelics; 2012.01.02.
151
Uo.
192 Gerdelics: i.m.
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A porndadatbazisok esetében IS kétszintli adatindexeléssel talalkozunk. A

legnagyobb  oldalak  (www.youporn.com,  www.redtube.com,  www.porntube.com,

www.tubegalore stb.) videodikat két szinten is adatokkal latjak el. Eszerint a szajtok

megkiilonboztetik a kategéridk €és a tagek szintjét. Felmeriil a kérdés, hogy miért van erre
sziikség?

Az oldalak iizemeltet6i a tagek mértéktelen burjanzasa miatt a legnépszeriibb tagek
kategoriakként vald megkiilonboztetésével igyekeznek biztositani a konnyitett navigaciot a
szajtjaikon. A kategoriak (teen, cumshot, latina, hentai stb.) nem a miifaj szinonimajaként
értendOk ebben az esetben, pusztan népszeriiségiik emeli ki ezeket a tobbi tag koziil. Noha
éppen ezeknek a tageknek van a legnagyobb esélye arra, hogy almiifajja valjanak. Az ezekben
a kategoriakban szerepl6 videokat az tizemelteték csatornakba (tube) szervezhetik és a nyitd
oldalon valé szerepeltetésiikkel a legkeresettebb tartalmaként helyezik a k6zéppontba.

Gerdelics cikkének masik fontos momentuma, hogy a tagek megjelenését majd
miifajja valasat azonositja azzal, amit Rick Altman a mifajok fOnevesiilési folyamatanak
hevezett:

»Rick Altman a hasonlo €s az eltérd elemek szétbontasat az értelmezé jelolok, vagyis a
mifajmegjelold szavak nyelvtani elemzésével kozeliti meg, és felhivja a figyelmet arra,
hogy egy film megjelolésére »a miifaji terminologia hol foneveket, hol mellékneveket
hasznal. Ugyanaz a sz6 néha mindkét szofajban szerepel: zenés komédidk [musical
comedies] vagy csak musicalek, western roméancok vagy csak westernek«”*>2,
Ezt kovetden azt allitja, hogy egy miifaji megjelolés valami kordbban mar fOnevesiilt
kategoriat valamilyen konkrét esetben pontositd, lesziikité melléknévi jelold fOnevestilése
altal jon létre.

»A miifajok, mint mar megfogalmaztuk, kapcsolodd elemek nagyaranyt egyiittallasa,
stirlisodése altal jonnek létre, ami lehetdvé teszi, hogy nem miifajdefinialé kulcsszavak
(az altmani melléknévi formaban &ll6 megjel6lések) akar wjonnan kapcsolddva is
fokozatosan keveredjenek, osszestriisodjenek a miifajt definialé kulcsszavakkal. Ez4ltal
a miifajok az elemek folyamatos Ujrarendez6dése miatt folyamatos 4talakulasnak,
formalodasnak vannak kitéve, vagyis a legkevésbé sem stabil formak.”***

A netpornd esetében els@sorban nem a kulcsszavak stirlisddését figyelhettiik meg,
csupan néhany kulcsszo felerdsdodését, amelyek oOnmagukban is képesek voltak piaci
tényez6vé valni, mint a MILF, POV vagy a Shemale. Fontos, hogy az ezekkel a tagekkel
leirhat6 filmek mifajként, almifajként képesek ugyan viselkedni, de struktiréalisan

szerkesztetlenek. Sok esetben hianyzik a fécim, a kdvethetd torténet, amelynek kdszonhetéen

153 Gerdelics: i.m.
4 Us: im.
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identikus filmként ismerhetnénk fel egy pornograf képi anyagot. A fOnevesiilésnek azt a
szintjét, amelyet az egészestés tomegfilm esetében megfigyelhetiink, aligha varhatjuk el a
pornoé kis formajatol, amely tagadja a narraciot és szintagmatikus szerkesztést. Egyszeriien
szolva a porn6 miifajisaga 6nmagaban is a miifaji szervezodés minimumat kinalja.

A netpornd ¢és mas miifajok esetében azonban adodik egy kozos tulajdonsag, mely
talan még markansabban mutatkozik meg, mint a tomegfilm mas teriiletein. Rick Altman
leirja, hogy a studiok torekvése az, hogy fentartsak a miifaji hatarozatlansagot:

»Akar a szorvanyosan hasznalt, kimondottan miifaji terminusokra gondolunk, akar a
romantikus miifajkombindci6, nem pedig a miifaji tisztasag klasszikus gyakorlata. Bizonyos
értelemben ez aligha meglepd: a miifajok természetiiknél fogva atfogd, nyilvanos kategoridk,
melyeken az egész ipardg osztozik, és a hollywoodi stadiok kevés érdeklddést mutatnak
barmi irant, amin osztozni kell a tobbi stadioval. Eppen ellenkezdleg, elsdsorban azzal
foglalkoznak, hogy olyan filmciklusokat hozzanak Ilétre, melyeket egyetlen studioval

155 ros w1 7 r r r , /
77 Bz a leiras tokéletesen érvényes lesz a netpornot forgalmazd cégek

azonositanak
tizletpolitikdjara is. A gyartok és a neten forgalmazo6 cégek érdeke az, hogy videdik minél
tobb utvonalon, vagyis minél tobb tag altal valjanak elérhetové. Ezt értettem az alatt a
megjegyzés alatt, hogy az adatbazis szellemisége alapvetden ellentétes a miifaj eszményével.
A pornocégek is inkabb ciklusokban gondolkoznak. Ezek a ciklusok, alkalmazkodva
az adatbazis-logikahoz, tematikusak maradnak, de olyan franchise-t épitenek ki, amely a
stilus, visszatéré szereplok, motivumok és akcidtipusok szerint kdnnyen beazonosithatoak.
Ezek a franchise-ok kiilon oldalt tartanak fenn altalaban valamelyik nagy gyartdo cég
halézatanak a részeként, de népszeriibbek szinte korlatlanul elérhetdk a gytijtdoldalakon is. A
ciklusok sajatossdga, hogy egy nagyon egyszerli koncepcioban lehessen Osszefoglalni a

varhato torténéseket. A  Brazzers halozat részeként rendkivil sikeressé valo

www.bigtitsatwork.com nagy melli modelleket mutat be, akik altalaban uniformis

viseléséhez kotott munkakorben dolgoznak. A ciklus azokra a sztereotipiakra és fantaziakra
épit, amelyek az atszexualizalt munkakorokkel kapcsolatban —kihasznalhatoak. A

www.bigtitcreampie.com filmjei attél valtak specifikussa, hogy a széria darabjai

kovetkezetesen eltekintettek a porndvidedk kotelezd zarlataként megjelend extravaginalis
orgazmustol. Ezekben a filmekben nem lathato ejakulacid, a férfi modell a partnerének a

vagindjaba élvez. A férfi orgazmus vizudlis bizonyitékaként a vaginabdl kicsorgd ondé

155 Altman, Rick: Ujrafelhasznalhaté csomagolas. Miifaji termékek és az ujrafeldolgozasi folyamat. Ford. Siman
Vanda. Metropolis, 1999/6sz. 17.
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viszont nagy jelentdségiivé valik, amit altalaban valamilyen atlatszo falu poharban, edényben
fog fel a ndi szerepld, hogy a film zarlataként élvezettel megihassa.

A Kink gondozasaban 1évé www.sexandsubmission.com olyan BDSM-oldal, mely a

kizarolag és fetisiszta porndkultirat kozeliti a mainstreamhez a BDSM atesztétizalasval.
Kidolgozott diszletek kozott jatszodnak az akciok. A BDSM-re kevésbé jellemzd modon, a
férfi és ndi modellek is vildgsztarok. A ciklus az atesztétizalas jegyében keriili az abjekcio
direktebb formait. Nem mutat vért, vizeletet stb. és nagy hangsulyt fektet arra, hogy a film
végén a dominalt lany és a dom elmeséljék a forgatast, kibeszéljék az €lményeiket, immar
csak egy kontosben, jokedviien és nevetgélve. A készitok ezzel a zarlattal felmentik a
lelkismeretfurdalas alél a szadomazo szex durvasagaihoz kevésbé szokott, atlagos
porndfogyasztét. A felhasznalé végignézett ugyan egy torturat, amelynek nézdjeként
,blnrészessé” valt a n6i modell alavetésében, de a befejezés annak a bizonyitékat szolgaltatja,
hogy csupan egy szerzédéses jatékot figyelt ki. A valodi, kemény BDSM-filmek nem akarjak
megtorni a filmes illaziot, részint azért, mert a szubkulturdban jartas nézok ismerik a

szadomazo kontraktiv jellegét.

3.4. A hosszu farok

Gerdelics Miklés a miifajok elemeinek virtualis térképérél firott tanulmanyéaban

kihangsulyozza, hogy az adatbazis esetében nem az egyes adatok helyi értéke vizsgalando,
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hanem az egymashoz valé viszonyuk az igazdn lényeges. ,,Az efféle halozati szemlélet
legfontosabb kérdései tehat a hivatkozasrendszer adatainak egymashoz valo viszonyaban, és
ezen viszonyok alakulasdban mutatkoznak meg.”156 Gerdelics megallapitasaval teljes
mértékben egyetértek. A szakirodalom nagy hangstlyt fektet annak a felismerésnek a
nyomatékositdsara, hogy a pornografia a halézati kultaranak koszonhetéen valt igazén a
mainstream popularis kultara részévé. A nemzetkdzi szakirodalom azonban nem vizsgalja a
pornoadatbazisok belsé dinamikajat, az elemek egymashoz valo viszonyat, pedig a hardcore
pornoban érvényesiild trendek szoros Osszefiiggésben allnak az adatbazis miikodésmodjaval.
A miifajok élete organikusan kapcsolodik a ,,médium lehetévé tévd akadalyaihoz” [enabling
impediment], ahogyan Mary Anne Doane egy korabban idézett szévegében™’ fogalmaz.

Ahogyan a feljebb bemutatott lista bizonyitja, a filmek tematikus zartsaga nem jar
egylitt a tematikdk elszegényedésével, sOt éppen ezzel ellentétes tendencia latszik
érvényesiilni. Ahogyan korabban mar kihangsulyoztam a netpornd nem csak a zart tematikak
megjelenésének kedvezett, de a szajtok kinalata is elkezdett jelentés mértékben béviilni. A
halozat globalis természete megsziintette a szitkk keresletbél fakadd kockazatot, amely a
szubkulturalis szexualis gyakorlatokat a tomegtermelésen kiviilre utalta.

A hosszi farok elmélete magyardzza meg a legpontosabban azt a folyamatot,
ahogyan a halozat piacot képes teremteni a legkisebb szubkulturak és legszélsdségesebb
perverzidk, élvezetek szamara. A hosszi farok elméletét Chris Anderson alapozza meg a
Wired magazin 2004. oktoberi szaméaban.'®® A hosszu farok elmélete szerint az internet
megjelenése a piac szerkezetének a megvaltozasat, a piaci kindlat szélesedését idézte eld. A
fizikai piacokon és aruhdzakban hatalmas arubdség mellett, de a kockazat minimalizalasa
érdekében csak a nagy népszerliségnek orvendd termékekeket vontdk be a tomegtermelésbe.
A lokélisan eladhatatlannak tind termékek globdlisan mar elegendd vasarlderdt képesek
mozgositani ahhoz, hogy alternativ piaci beruhdzasok is sikeressé valhassanak. Egyszerii
példaval ¢€lve kizarolagosan csak egy specialis szexualis izlést kiszolgdldo bolt minden
bizonnyal becs6dolne. Egy csupan pisiszexvidedkat, vakuumozast stb. bemutato filmeket
prezentdld oldal vagy videocsatorna globalisan azonban képes megtaldlni azt a méretii

kozonséget, melynek koszonhetden a tomegtermelés raciondlissa valik. A termelésben mar

1% Gerdelics: i.m.

" Mary Ann Doane: Az indexikus és a médiumspecifikussag fogalma. Apertiira, 2012. tavasz.
http://apertura.hu/2012/tavasz/doane-az-indexikus-es-a-mediumspecifikussag-fogalma; 2013.02.01.

158 Anderson, Chris: The Long Tail. Wired, 2004/oktéber, http://www.wired.com/wired/archive/12.10/tail.html;
2013.02.01
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nem a blockbusterek és a megaprodukciok jelentik a f6 bevételi forrast, hanem a minél

szélesebb piacot kiszolgalo kiegyensulyozott kinalat:

»~hemcsak a »Top 40« oldal taldl maganak érzékelhetd kozonséget, hanem a legtobb
online tartalom — beleértve az egyének altal 1étrehozott tartalmakat is. Ezek a
kozonségek lehetnek egészen aprok is, de létszamuk nem nulla. Ezt az alabbi
statisztikaval lehet a legjobban szemléltetni: a jelen évtized derekan az iTuneson
elérhetd, nagyjabol egy millié zeneszdmbol mindegyiket legalabb egyszer eladtak egy-
egy pénziigyi negyedévben. Masként fogalmazva, minden egyes zeneszam -—
fiiggetlentil annak jelentéktelenségétdl — szert tett legalabb egy hallgatéra. Ezt érthetjiik
uj médiagazdasag alatt: ahogyan azt a hosszu farok jelenséget tanulményozo6 kutatok
kimutattdk, szamos iparagban az ilyen alacsony népszertiségl arucikkek altal generalt
teljes forgalom 0sszességében meghaladja a joval ismertebb »Top 40« eladasait.”**®
A netporno korai idészakaban a specialis perverziok, extrém szexualis gyakorlatok
szegregalddva, gettdosodva jelennek meg az internetes pornd globalis kindlatdban. A kétezres
évek kozepétdl azonban a mainstream fogalmanak atalakulasat vonja magaval, hogy a
legnagyobb honlapok iizemeltet6i mar nem engedhetik meg maguknak, hogy a fent leirtak
értelmében lemondjanak a kissebségi porndkultaraknak értékesitheto filmek forgalmazasarol.
A mainstream hardcore pornofilm alapvetden konzervativ, és ezzel egylitt erdsen
kodifikalt miifaj is. A szexualis akciok tipusai és az interakciok szigortian szabalyozottak.
Tiltds ald esik a homoszexualis, pedofil, zoofil stb. tartalmak vizualizaldsa. A korabban
emlitett nagy szajtok azonban egyre kevésbé iktatnak be tartalmi sziiroket. A mainstream
videok mellett, csatorndkba szervezve az extrém igényeket kielégité filmtipusok is egyre
inkabb képviseltetik magukat. A transzexualisokat, transzvesztitakat modellként alkalmazo
filmek (shemale, ladyboy) felfuté népszertisége példaul annak készonhetd, hogy a korabban
beszerezhetetlen vagy szubkulturak zartsagaban 1étez6 filmek bekeriiltek abba a halozatba,
ahol csak néhany kattintas valasztja el a rendkiviil sokszinii és pluralis tartalmi kinalat
elemeit. Véleményem szerint a pornd vilagit ra arra, hogy az internet halozatszerlisége
onmagaban nem pusztdn az emberi agy kognitiv miikodését, azonbeliil a gondolkodast
modellalja a legtisztabban, hanem elsdsorban a vagyét.
Claudia Springer azt allitja, hogy a nyugati kultira huszadik szazadi torténetét a
gépek erotizdlasa és az erotika elgépiesedése hatarozta meg, vagy ahogyan tanulmanyaban

emlegeti a huszadik szazad szexualitasa az , elektronikus Erosz” égisze alatt all. A szamitogép

eltérli az organikus ¢és az anorganikus kozotti hatdrokat, €s megnyitja a virtualis teret a

159 Manovich, Lev: A mindennapi (média)élet gyakorlata. Apertiira, 2011. tavasz.
http://apertura.hu/2011/tavasz/manovich; 2012. 01.02.
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cyberszex elétt.*®

A cyberszex a maga teljességében egyelére utopia, azonban egy nagyon
fontos Osszetevdjét mar hétkoznapi jelenségként élhetjik meg. Ez az, amit nem csupan

Springer, de Sobchack is a test anyagszertisének elvesztéseként panaszol fel:

»Az elektronikus tér kétdimenzids, binaris felszinessége egyszerre dezorientdlja és
szabaditja fel a tudat cselekvését az eleddig a testtel Osszefonodott és megalapozott
létezésének gravitacios vonzasa €s iranyitasa alol. A csupa felszin elektronikus tér nem
lakhat6. Megtagadja vagy protézisekkel alakitja at a néz6 fizikai emberi testét ugy, hogy
a szubjektivitas és a hatdsok szabadon usznak vagy zuhannak vagy lebegnek at egy
horizontélis/vertikalis raszteren. A szubjektivitas egyszerre decentralizalt és tokéletesen
kifelé¢ forduldo — ami eltorli a modernista (és filmes) dialektikat a kiviil és beliil kozott,
valamint a folytonossagaban megszakitott idobol és térbol a tudatos és a testtel
Osszefonoddott tapasztalatként 1étrejott szintézist.”**

Az elektronikus médiumok altal generalt testetlenséget abbol a szempontbdl tartom
igazan lényegesnek a pornd vonatkozasaban, hogy a szubjektum a fizikai akadalyok
megsziinésével azt az illuzidt kapja, hogy minden korlat felszamolodott, szabadon elérhet
barmit, amire vagyik. A pornodban a videdk és képek keresését ennek a tokéletes
kielégiilésnek az elérése hajtja. Zabbet Patterson szerint épp ennek a tulajdonsdgnak
koszonhetden fog az internetes porné kiilonbdzni barmilyen mas pornografiatol. Patterson azt
mondja, hogy amikor keresiink az interneten, a tokéletes képet keressiik, mely a legkdzelebb
all a vagyainkhoz, mely éppen akkor a legjobban lefedi a sziikségleteinket. A vagynak mégis

mindig marad valami maradéka.'®?

Nem lesz elég tokéletes a modell, a latott p6z. Oralis szex
helyett analis jelenetre vagyunk, esetleg valamilyen mas haju szinészndvel keresiink egy
hasonlo6 felvételt, képet és igy tovabb. Patterson Lacanra, hivatkozik amikor azt mondja, hogy
lehetetlen a vagy tokéletes kielégitése.'®

Lacan The Agency of the Letter in the Unconscious; or Reason Since Freud cimii
irasaban kifejti, hogy a vagy tragédidja éppen az, hogy sohasem képes megtaldlni végsd

targyat, metonimikusan mindig tovabb siklik a jel6l6k lancolatan.™®

A netpornd nézésekor
keletkezd frusztrald érzés, az hogy Ujra €s Ujra el kell inditanunk a keresést, éppen annak a

bizonyitéka, hogy a vagy stuktarajara, logikaja milyen ergonomikusan illeszkedik az internet

1% springer, Claudia: Electronic Eros: Bodies and Desire in the Postindustrial Age. In Net.seXXX. Readings on
Sex, Pornography, and the Internet. Szerk. Waskul, Dennis D., New York, Peter Lang Publishing, 2004. 67.
181 Sobchack, Vivian: A vészon és a képernyé szinhelye. Metropolis, 2001/2.
http://metropolis.org.hu/?pid=16&aid=304; 2013.03.12

162 patterson, Zabet: Going On-line: Consuming Pornography in the Digital Era In Porn Studies. Szerk.:
Williams, Linda. Durham — London, Duke University Press, 2004.108

163 patterson: i.m. 109.

164 |_acan, Jacques: The Agency of the Letter in the Unconscious; or Reason Since Freud In Ecrits, London,
Routledge, 2001. 184.
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hipertextualis rendszerére.'® Az internet mas kvalitasai mellett ezért is valik altalinos
értelemben a pornd eddigi legtokéletesebb és legsikeresebb piacava. A vagy beteljesiilésének
folyamatos elhalasztodasa annak szinkronitasaban torténik meg, hogy a fogyasztdo a
hiperlinkek végelathatatlan, berekeszthetetlen lancan, mint a lacani jelolélancon halad eldre.
A szubjektum kudarca a médium sikerességével forditottan aranyos.

Ebben latom a legkonkrétabb példajat annak, amit Heidegger a kovetkezéképpen
foglalt Ossze: ,,a technika Iényege sem valami technikai”.*®® A technikét sohasem érthetjlik
meg pusztan eszkozként, a technika minden esetben gyakorlat is, amelynek pszicholdgiai,
tarsdalami, politikai aspektusai vannak.

Mivel a kortars pornofogyasztd szélesebb filmes valasztékra lat ra, és ez konnyen el
is érhet6 szamara — pontosabban akaratlanul is felfedezi azt — ennek koszonhetéen a
mainstream pornokultira korabbi erés konturjai kezdenek eltlinni és bizonyos elemeiben jol
felismerhet6en az alternativ vagy indie pornokultara hatasa mutatkozik meg rajta. A korabban
nem a fésodorhoz tartozo, szubkulturalis, sok szempontbol extrémnek nevezheté motivumok
¢és szerepldi karakterek valtak altalanossa kilencvenes évektdl. ! A pornd regisztereinek
Osszemosoddasa all annak hatterében 1is, hogy az wutdobbi tiz évben bekdvetkezd
legszembetlinébb valtozas a filmek dramaturgidjdban figyelhetd meg. A netpornd a pornd
korabbi formaihoz képest is végletesen akcidorientaltta valt. Azt hiszem, hogy ez sok tényez6
egylittes hatasanak tudhat6 be. A nyolcvanas évekt6l mas miifajokban (sci-fi, horror, fantasy,
krimi, gengszter, melodrama stb.) is fokozatosan meghatarozé trenddé valt az akciofilmes
dramaturgia. Mivel a porn6 esetében alapértelmezetten egy kinetikus miifajrol beszelhetiink,

ezért ez a valtozas nem volt idegen a zsanertél. A dramaturgia nem pusztan intenzivebbé valt,

185 Egy ilyen azonositas nem veszélytelen, legalabbis éppen az ilyen tipusii gondolkodas ideologikussagara hivja
fel figyelmet Miillner Andras: ,,Igaza van Pierre Lévynek, amikor azt irja, hogy » a hipertext mechanizmusa az
olvasas folyamatanak objektivaciojat, exteriorizaciojat €s virtualizaciojat jeleniti meg«. Pontosabban igaza lenne,
ha az emlitett megjelenités maradék nélkiil megvalosulhatna. Pozitiv vagy negativ utdpia? Tény, hogy a
formajaban jelentkezik, mert ez az els6 1épés az azonositas felé. A hipertext gy miikddik, mondjak a hipertext
elméletirdi, ahogy az emberi agy: pontosabban igy asszocial, ahogy az emberi agy is asszocial olvasas kdzben.”
Miillner Andras: A csdszar uj ruhdja. Esszék a konyv és a hipertext kapcsolatarol, valamint mds médiumokrol.
Budapest, Joszoveg Konyvek, 2007. 108.

A vagy és a hipertextualisan felépiil6 internet miikodésmodjanak az azonositasa is bizonyos értelemben
ideologikus. Leginkabb abbodl a szempontbol igényel korrekcidt ez az analdgia, hogy a vagy alapvetden

vagy végtelen sodrodasat a sziikséglet (besoin) hangstilyozasaval és arra kényszeriti a fogyasztot, hogy
valasszon. A kielégiilés vagy a kielégiilés latszatara mindig sziikség van ahhoz, hogy a vagy tjratermelddhessen.
1% Heidegger, Martin: Kérdés a technika nyomaén. In 4 késéijkor jozansdga. 11. kdtet. Szerk.: Tillmann J. A.,
Goncol, Bp., 1994. 111-133.111.

167 A mainstream pornéfilmekben egyre gyakrabban tiintek fel tetovalst és piercinget viselé modellek. Az olyan
extrém kiilseji vilagsztarok jelenléte, mint Christy Mack vagy Delta White egyértelmiien azt mutatja, hogy a
pornd erdteljesen atformalta a kdzizlést €s vonzova tett egy olyan megjelenést, amely a goth és punk szinészeket
foglalkoztat6 indie filmek sajatja volt.
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de egyiitt jart a néi és férfi szerepek aktivabba valasaval is. Ez az aktivitas leginkabb a
szadomazo filmek dominans €s szubmissziv Szerepkoreinek adaptalasaval irhatd le. Ennek
megfeleléen a filmek nagy részében altalanossa valik a kényszerfrancia, a légzéskontroll, a
kisebb pofonok és fétiskiegészitok hasznalata.

Ugyanakkor nem egyszeri atvételr6l van sz6. Nem a szadomazo keriil at a
mainstreambe. A szadomazo egy almiifajként mutatkozik meg a legtisztabb formajaban, de
alapvetéen egy olyan hatalmi ¢és libidinalis 6konomia, mely mindig is meghatirozta a
pornografiat. A szadomazo jelenti a porno kvintesszenciajat, ami az ezredfordulotdl kezdve
egyre intenzivebben tor a felszinre. Az S/M felnagyitva mutatja meg azokat a szerepkoroket,
melyek akar a szoftpornéban is fellelheté magatartasformakat szervezik. A heteroszexuais
mainstream porndban a férfi részér6l ez mindenképpen iranyito attitiidot jelent, amely a n6i
modell dominalasatdl az explicit szadisztikus szexualis cselekedetig terjed. Ezt egésziti ki a
nbi szerepld szubmissziv, olykor erdteljesen mazochista részvétele a filmezett aktusban.
Téves elgondolas, hogy a mazochizmus teljes passzivitassal feleltetheté meg. A mazochizmus
szerepkor, semiképpen sem egyenlé a cselekvés nullfokdval. Ilyen formédban szintén aktiv
részvételt igényel. A kényszerfrancia, az alavetés a nd hozzajarul6 részvételével valik miifaji
dramaturgiava.

A feministak a pornét mindig a férfierdszak biralatan keresztiil bélyegzik meg. Ugy
tinhet, a netpornd egyre erésddd tendenciai valdban visszaigazoljdk a feministak
aggodalmait. A szélesedé kinalat és az extremitasok megjelenése a fésodorban ezt
bizonyithatnd. A néi mazochizmus azonban ezekben a feminista Kkritikakban tovabbra is
reflektalatlan motivum marad. A humanista feminizmus szamara politikai szempontbol
elfogadhatatlan a n6i mazochizmust természetes szexualis orientacioként tételezni, hiszen ez a
mazochizmus latvanyanak az élvezete ennek ellenére legalabb olyan mértékben szervezi a
pornéfilm dramaturgidjat, mint a szadizmus. Ebben az esetben miifajkritikai szempontbdl nem
az a fontos, hogy néi szexualitds milyen mértékben gyokerezik a szubmisszidban, hanem
hogy a miifaj szdmara valdban létezik néi mazochizmus. Miért? Mert a feministadk nem veszik
észre, hogy nem létezik politikailag korrekt szexualitds. Az élvezet mindig hatalmi jatékként
adott. A kortars porndé pedig a szexualitas miifajaként annal sikeresebb minél inkabb
,dramatizalja” és az élvezés elofeltételeként hatarozza meg azokat az egyenlOtlenségeket,
amelyek a szexust mozgasban tartjak.

Ezeket az egyenldtlenségeket, eltérd hatalmi pozicidkat a feminizmus a férfi-nd

kapcsolataban fixalja, pedig éppen a szadomazo filmek mutathatnak ra arra, hogy ezek az
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erévonalak (szadizmus és mazochizmus) nem a nemi hatarok mentén htzodnak. Williams
egyik fontos érve, hogy a homoszexualis S/M pornografidban is megtalaljuk az alavetett és a

dominans pozicidit. A masik érv, hogy nem a szadista teremti meg az alavetett szerepkorét:

,Noha a kozvélekedés gy tekinti a szadomazochizmust, mint olyan perverziot, amelyet
férfi szadistdk gyakorolnak a ndi aldozatokon, a valdsagos praxisban nagyjabdl az
ellenkezbje igaz: szexudlis kicsapongasra vagyd férfi vagy ndé »alullevok« oriasi
szdmban keresnek férfi vagy né »feliillevot«, hogy uraljak dket. A meghatirozo vagy
mind a n6éi, mind pedig a férfi szadomazochisztikus gyakorlatban sokkal inkabb
uraltnak lenni [to be dominated], nem pedig uralni [to dominate], jollehet, mint azt
rovidesen latni fogjuk, e fogalmak maguk meglehetésen komplikaltak, minthogy
bizonyos értelemben az uralt kozvetett modon uralni is akar.”'®®

A hangsuly az utolsé mondaton van. A mazochizmus nem a szadizmus negativ parja,

k.'®® Ezért van az, hogy a feministdk tévesen a ndt minden

nem komplementerei egymdsna
esetben csak a szexualis akcio objektumaként képesek elképzelni. Linda Williams szerint a
nd, pontosabban, aki a szubmissziv szerepben van, a mazochizmusban is szubjektumként
viselkedik. Az alavetett szerepe nem hatalommentes pozici6. Ahogyan a dolgozat egy korabbi
pontjdn kifejtettem a mazochista csak eljatssza az engedelmességet, hogy élvezhesse a
biintetés O6romét. A mazochista ilyen forméaban aktivan részt vesz a Szadomazo jatékban.
Williams szerint a feministdk szamara azért elgondolhatatlan a mazochizmus, mert a
szexualitdsnak egy olyan normativ modelljét fogadjak el, ahol a ndi hedonizmus erdsen
korlatok kozé szoritott, s6t a feminizmus szinte tagadja a ndi élvezetkeresés férfi mintatol

eltérod formait.

»A szadomazochisztikus pornografia oly modon dramatizélja és teszi lathatova e
kiilonbségeket, ahogyan a pornografidnak a vidam »szexudlis forradalom utani,
¢lvezethez vald egyenld jog premisszdin alapuld formak nem tették. Mert ha a nd
szexudlis élménye kiilonbozik, ha, mint West mondja, a ndk biologiai és szocialis
okokbol tobbet és masként szenvednek, és ha a ndk e szitudciok némelyikében
¢lvezethez jutnak és bizonyos esetekben sziikségiik van az aldvetésre az ¢€lvezethez,
akkor egyaltalan nem helyénvalo, hogy egyszeriien csak elitéljiik vagy tagadjuk ezt a
tapasztalatot.”170

188 Williams: i.m.146-147. A magyar online BDSM-kultira legfontosabb szexpartnerkeres6jén és kozosségi
portaljan az www.smpixie.com-on kozel 6tszor tobb szubmissziv férfi felhasznalo regisztralt, mint né. Mivel ez
az aranyszam minden szexualis érdeklddés esetében megmarad azért arra kovetkeztethetiink, hogy dsszeségében
0tszor kevesebb né regisztralt az oldalon, aminek specialis tarsadalmi okaira nem térnék ki, de az vilagos, hogy a
nok és a férfiak aranyszama a szbmisszivek taboraban kiegyensulyozott.

169 A két szerepkor pszichologiai szempontbdl sem egésziti ki tokéletesen egymast, annak ellenére, hogy egy
praxis tokéletesen miik6do, de ellentétes eldjelil elemei. Williams a mazochizmus esetében Deleuze terminusat
fogadja el miszerint a mazochista levalasztja magarol a felettes énjét €s ezt a szerepet a dominans Szexpartnerre
ruhdzza. V6. Williams: i.m. 158-160.

Y0 williams: i.m. 156.
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A szadomazchizmust kordbban a pornografia kvintesszenciajanak neveztem, amely a
netpornd térfoglaldsaval még latvanyosabban profilozza az erdteljesen heterogenizalodd
hardcore-t. A BDSM-jelleg megjelenése viszont csak a néi szexualitas félreértelmezett, a férfi
szexualitdst mintaként kovetd emacipacié szdmadara bizonyithatja a né dehumanizalasat. A
BDSM éppen azt teszi nyilvanvaloéva, hogy nincs normativ szexualitas és a szexualitds nem az
egyenldség idedjanak alapjan, hanem a kiilonbségek elvét megdrizve teoretizalhatd €s €élhetd

meg.

4. A PORNOFILM ESZTETIKAI IDEOLOGIAJA

4.1. Allegorizalt erotika

A netpornét eddig gy jellemeztem mint fétisvideot, amely a korabbi filmek
torténetkdzpontisagaval ellentétben egy specidlis motivumot emel ki a tobbi koziil. A pornd
azonban nem pusztan az internet adta lehetdségeknek kdszonhetéen valt fetisisztikus
természete determinalta.

Ez az a pont, ahol a sok szempontbol esztétikai kategoériakként is érthetd
erotika/pornografia oppozicié kiilonbdzeti elve megragadhatova valik. Roland Barthes utolso,
még életében megjelent konyvében a fotografia mitkddésének esszéisztikus bemutatisara
vallalkozott. T6bbszori sikertelen probalkozas és kisérlet utan, arra a felismerésre jutott, hogy
a tudomanyos beszédmod magénak a fotonak mint fenoménnak a jellegébdl adoddan
alkalmatlan a fotografia lényegének a megragadéasara. Mivel a fotografia osztalyozhatatlan,
egyedi ,,géniusza” szerinte befoghatatlan a kinalkoz6 diszciplinak fogalmi haloival, ezért
Vilagoskamra irdja tehat bizonyossagot keres: a Fotografiaval kapcsolatos érzelmeinek azt az
alapszintjét, amelynél mélyebbre mar nem lehet &sni; azt a — most mar nem
fenomenoldgiailag fogalmazva — »szubjektiv« bizonyossagot, amelyrdl feltételezhetd, hogy

nem idegenek masok élményeitél; amelynek altalanossaga ugyanakkor eléggé »egyedi«
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ahhoz, hogy ne szlinjék meg az 6 sajat élménye lenni. Ezért vezeti be az elhiresiilt studium-
punctum megkiilonboztetést.”*"*

A studium és a punctum megkiilonboztetése elsddlegesen azt szolgalja, hogy a
Spectator (Olvaso) szubjektiv véleményének elsObbséget adva demokratizalja az
interpretaciot a jelentésadas kanonikus formaival szemben. Azonban ez — ahogy arra Barthes
is reflektalt, nem azonos valamiféle olcs6 szubjektivizmussal, amely sajat preferencializmusa
alapjan képes csak a vilaghoz viszonyulni.

Egy fényképen Barthes felosztasaban a studium lenne az az altalanos kod, ami egy
kultaran, kozosségen beliil mindenki szamara azonnal értelmezhet6. ,,A studium-ot felismerni
szamomra annyit jelent, hogy szinte végzetszeriien raérzek a fényképész szandékaira,
helyeslem vagy nem helyeslem, de mindig megértem, €s csak magamban biralom 6ket, hiszen
a kultara (amellyel a studium Gsszefiigg), szerzddés, amely az alkotok és a fogyasztok kozott

kotettett.”"?

A punctum ezzel szemben nem fejthetd meg az egyetemesbdl, a mathesis
universalis-bol. S6t, éppen, hogy belevag, dsszekuszalja a studium jelentését: ,,ezt a studiumot
megzavard masodik elemet én punctumnak nevezem, mert a punctum szurés, kis lyuk, kis
folt, kivagott seb, mint a hazardjatékban a kockadobds. Egy fénykép punctum-a az a véletlen
valami, ami rogton belém szir (»qui me point«), ami (meggyotor, megsebez).”'”® A
punctumtdl valik a fénykép szingularissa, egyedivé a Spectator szamara. A punctummal a
fénykép tullép a studium rétegén és tobbletjelentéssel ruhazodik fel. ,,A punctum akér
korvonalazott, akar nem, mindenképpen tobbletet jelent, ezt adom hozza képhez, pedig mar
benne van.”"* A punctum paradox topografidjatol és szubjektiv 16tétél fiiggetleniil a
punctum-képes fotd6 mindig értékesebb Barthes szemében, mint a studium enciklopédikus
vilaga.

Barthes punctum és studium értékkiilonbségének és miikodésének bemutatasara tobb

esetben is a pornografiat és az erotikat hozza fel példaként:

,»[a] vak térnek a megléte (dinamikaja) kiilonbozteti meg — szerintem — az erotikus
fényképet a pornograftol. A pornograf kép magat a nemi szervet abrazolja, mozdulatlan
targgya (fétissé) teszi, ugy tomjénezi, mint egy fiilkéjébol soha ki nem 1épod
istenszobrot, a pornograf képnek szdmomra nincs punctuma, legfoljebb tobbé-kevésbé
elszorakoztat (de nagyon gyorsan meg is unom). Ezzel szemben az erotikus fényképnek
nem a nemi szerv a kézponti témaja; eléfordulhat, hogy ezt nem is mutatja, elvezeti téle
a nézo tekintetét, éppen ezért tudom €lonek tekinteni ezt a fajta fényképet, ezért tud

" Angyalosi Gergely: Roland Barthes, a semleges préféta. Budapest, Osiris Kiado, 1996. 273.
172 Barthes, Roland: Vildgoskamra. Ford. Ferch Magda. Eurdpa Kiado, Bp., 2000. 32.

173 Barthes: i.m. 31.

74 U6: i.m. 60.
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hatni rdm. A punctum tehat egyfajta Gsszetett, finom, mezon kiviili mozzanat, mintha a

kép talvinné a vagyat azon, amit lattat: nemcsak a meztelen test »tobbi része«, a
gyakorlati aktus latomaésa felé, hanem egy emberi 1ény testi-lelki tokéletessége felé.” 17
Eszerint az erotika végtelen kalandra invital, minden pillanatban a titok leleplezését

igéri, de sohasem teszi meg, mig a pornd agressziv és céltudatos. Eddig a pontig Barthes
definicidja a kitaposott utat jarja, az sem jelent jelentdsebb elmozdulast a meghatarozéasban,
amikor egy masik szdveghelyen a studiumot és vele egyiitt a pornografiat undrisnak, a

punctumot, az erotikat pedig pluralisként hatarozza meg.

,»A pornograf fénykép is unaris (nem erotikust mondok, az erotika »repedezett«, széttort
pornografia). Semmi sem egyszeriibb, mint egy pornograf fénykép. Mindig naiv, nincs
benne semmi kiszamitottsag. Olyan, mintha egy kivilagitott kirakatban csak egyetlen
jaték volna: egyetlen dologra, a szexre koncentral, teljes egészében, soha nincs
mégét‘i?g, alkalmatlan targya, amely learnyékolna, késleltetné vagy hattérbe szoritana az
elsét.”

Az unaris itt egyszeriien azt jelenti; egyértelm, egyiranyu, olvashato, a monoszémia
szinonimaja. Barthes retorikaja nagyon arulkodo. A jelentésadas végtelen koreit, a kreativ és
szabad interpretacion alapuld befogadas elsObbségét hirdetd elméletiroként az erotikat pluralis
szovegként  ideologizalta. Az  erotika/pornografia  megkiilonboztetés  tokéletesen
beleilleszkedett abba a barthes-i elképzelésbe, mely az alkotasokat (szovegeket) olvashatod
(lisible) és irhato (scriptible) szovegekre osztotta fel. Ez és az ehhez kapcsolodd meglatasok,
melyek az erotikat kritikailag prosperald regiszterként mutattdk fel a mai napig érvényesek
maradtak, hiszen a posztstrukturalizmussal teljesedett ki az a konszenzusos szévegkoncepcio,
mely a szoveg tobbértelmiiségét preferalja. A pornd reprezentacios formaja ezzel ellentétes. A
porno valdban unaris, referencialis, fetisisztikusan el6térbe tolja targyat.

Ami a legérdekfeszitobb szamomra Barthes irasaban, az a rendkiviil szokatlanul hatd
human ideolodgiai idealizmus, melynek kdszonhetéen az erotika az ,,emberi 1ény testi-lelki
tokéletesség” és pozitiv értékek hordozojaként jelenhet meg. Innen valik érthetévé, hogy
Barthes miért ismerheti fel a klasszicizald6 Mapplethorpe-ban a ,sajat” fényképészét. Az
erotikaban megmutatkozik egyfajta ideologikus terheltség, amely eltakarja a test
konstrualtsagat és elidegenedettségét, s a testnek a neoklasszicista idealjat vetiti elénk csak
ugy, mint Mapplethorpe-nal. Annak ellenére, hogy a Vildgoskamra megsziiletését nagyban

elokészitd Mitologiakban Barthes-ot a sajtd €s valasztasi portréfotok kapcsan még éppen a

1% Barthes, Roland: i.m. 61-62.
176 Barthes: i.m. 46.
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képek ideologikus miikddésének leleplezése foglalkoztatta, a Vilagoskamraban viszont az
erotikus (test)képek ,természetessége” reflektalatlanul marad. A Mitologidk elészavaban

Barthes igy fogalmazza meg mitoszkritikusi motivacioit:

»Az elemzés kiinduldpontja legtobbszor az a tiirelmetlenség volt, amely mindig elfog,
valahanyszor a sajto, a miivészet vagy a kozgondolkodds, »természetes«-nek tiintet fel
egy olyan valosagot, amely jollehet benne €liink, minden izében torténeti képzédmény:
egyszoval valdsaggal szenvedtem téle, hogy a hétkdznapi beszédmodd Iépten-nyomon
Osszekeveri egymassal a Természetet meg a Torténelmet, €s a magatol értetddo
latvanyos meglobogtatasaban akartam nyakon csipni azt az ideologiai szemfényvesztést,
amely mogotte lappang.”l77
Az ideologia miikodése lathatatlan, mert természetesnek tinteti fel az abrazolt
viszonyrendszerét. Jelen esetben a testek természetessége lesz természetes: a modern polgari
testképben a test hatdrai egybeesnek a test fizikai hatdraival. Nem véletlen, hogy a polgarsag,
mint tarsadalmi osztaly térnyerésével egy idOben valik népszeriivé a klasszicista szabalyokat
kovetd aktfényképezés. Braquehais, Goldschmidt, Balagny aktképei a XIX. szazad masodik
felébol a barthes-i gondolatoknak megfelelden a , testi-lelki tokéletesség” bemutatasat tartjak
legfontosabbnak. Az erotika esetében a hamtakaro athatolhatatlan lesz, mint egy gorog
szobor, mig ezt az uralhato felszint a kiaramlasok, kidudorodasok, megnyilo vaginak duljak
fel a pornografiaban. Az erotika Barthes-nal a természetesség és vele egyiitt a ,,j0” idedjanak
perfekcionista modelljéiil szolgal, ezzel ellentétben a pornd a valoésag, a Torténelem, a
mathesis universalis dimenzidjabol valo. Barthes elfelejti, hogy az erotika is a Torténelem
része, €s hogy ugyanugy elleplezi a tokérdl és a tarsadalomrdl szolo ,,igazsagot”, mint a

porno: Balagny vagy Mapplethorpe fot6in nem szerafok és nimfak allnak modellt, hanem a

tarsadalom marginalizalt elemei: prostitualtak, AIDS-esek, homoszexualisok.

17 Barthes, Roland: Mitoldgidk. Ford. Adam Péter, Eurépa konyvkiado, Bp., 1983. 5.
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4.2. Fétis és kép

A fétis érzékelése nem feltétleniil a latas utjan torténik, a tapintas, a hallas vagy a
szaglas éppugy részt vehet az élvezetek jatékaban, mint a 1atas, mégis a szkopofilidhoz all a
legkozelebb. A fetisizmus és a képiség elvalaszthatatlan. A fétisimédat dnmagaban is egy
képpel veszi kezdetét a pszichoanalitikai magyarazat szerint. A fétis a vagy kép(zet)e, a
termék képe, egészen addig, mig a fogyasztdi kultiraban mar maga a (technikai) kép valik
fétissé.

A fétis képi természete legkoncentraltabb mddon taldn a pornograf képen keresztiil
mutathatd meg, hiszen a vizudlis élvezés elofeltételeként adodod ideologiai, pszichés,
tarsadalmi eredetii fixaciok, fétisek egymasba fonddo egylittese jelenti a pornografia
befogaddsdnak kozponti mintdzatat. Ennek megfelelden elemzésemben a pornograf
képiségnek négy egymadssal laza kapcsolatban allo szintjét kiilonitettem el, kovetve ennek a

mintdzatnak a fdbb csomopontjait.

4.2.1. Az aru

Noha kivétel nélkiil minden terméket érint a posztindusztridlis tarsadalom targyfetisizmusa, a

'9,

pornografidra még inkabb igaz lehet az ,,Engedj a vagyaidnak!” fogyasztdi imperativusza. A

porne (utcalany) és graphein (irni) etimonokbdl 6sszealld, gorog eredetli pornografia szavunk

8 (a prostitualtak plasztikus leirasa, képiesitése)

mar etimologikus jelentése szerint is
eredendden egy medializaciés aktusra, a vagy targyanak figuralizciojara hivja fel a
figyelmet. A pornografia tehat a vagykeltés legdsibb formajaként a kezdetektdl aktiv szerepet

jatszik a rejtett vagy explicit presztizsii testképek s ezzel egyiitt a test reprezentacids

178 Dennis, Kelly: Art/Porn: A History of Seeing and Touching. Oxford, Berg. 2009. 7.
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modjainak  fliggvényeként konstrudlodd emberkép, embereszmény kialakitdsdban,
amennyiben elfogadjuk Hans Belting képantropldgiadjanak kdzponti gondolatat miszerint: ,,Az
emberabrazolasok torténete a test abrdzoldsa volt, amelyben a test egy szocidlis lény
hordozdjanak a szerepét kapta meg.”179 A torténelem folyaman jelentkezd reprezentacios
valsagok, a test képiesitésére vonatkozd konvenciok elbizonytalonodésa ezért sziikségszertien
Osszekapcsolodott az emberkép valsagaval. Belting €s mas teoretikusok szamara a
posztmodernitas éppen egy ilyen paradigmavalto iddszakként jelentkezik, ahol a test halalaval
egyiitt emlegetett ember eltiinése, abbol az érzetbdl fakad, hogy a posztmodern egy olyan

1,"% amelynek

decentralizalt, instabil poszthuman identitds kialakuldsat hozta magava
koszonhetéen a forgalomban 1évd testképeink tobbé nem tarsithatok egy uralkodonak
mondhatd embereszménnyel. Az a rossz kulturdlis kozérzet, amit szintén sokszor
felpanaszolnak, azonban csak részben adodik abbdl a hianyérzetb6él, hogy nem allithatd
kozéppontba a reneszanszéhoz hasonlithatdé emberkép, amely ikonikus formaban da Vinci
vitruviusi figurajaban o6lt testet. A testképek szorodasaval és sokasodasaval kapcsolatos
szorongasok sokkal inkabb abbol a paradox helyzetbdl eredeztethetéek, hogy mikdzben nem
rendelkeziink egy mindenkori testparadigméval, a késokapitalizmus logikéjanak megfeleléen
nagyon is normativ er6k alakitjak testképiinket. A kiilsé megjelenés imperializmusanak™®
kiépitésében (mas szempontbol destrukciojaban) hatalmas szerepet vallal a mainstream
pornéfilm. Normaképzd erejét elsésorban annak kdszonheti, hogy a porndipar a tiltott vagy
stigmatizalt reprezentacidinak a terjesztéséhez a médiaipar mas termékeinek terjesztésére
hasznalt kereskedelmi utakat és haldzatokat hasznalja, sztarrendszere pedig beleolvadt a
jatékfilmes €s mas celebritasok ilinnepelt rendjébe. Mindez képessé teszi a mainstream
porndfilmet arra, hogy nyomaszté mértékben széthuzza a valds sziikséglet és a fogyasztoi
ideologia altal generalt vagy kozti tavolsagot. Ez az elgondolds maris moralizalonak
tekinthetd, pedig képtelenek vagyunk megalapozni barmiféle moralt, amely a vagy

természetességére épiilne. Eppen ez a lényeg. Sajat vagyunk csak részben tarthatd egyéni

természetiinek. Lokalizalhatatlan és lathatatlan az a hatarvonal, mely sajat vagyunkat annak

179 Belting, Hans: A test képe mint emberkép. Ford. Kelemen Pal. Vulgo, IV. évf. 2. szam, 36.

180 Beltingété] némiképp eltéré véleményt fogalmaz meg Martin. Az ember-test-kép haromszogre vonatkozo
valsagot a reprezentacios és a diszkurziv eljarasokat jellemzo6 torvényszeriiségként irja le: ,,Nem a test végét
tapasztalhatjuk, hanem a testeket és az embereket megszervezo sémak koziil az egyiknek a letlinését és egy
masiknak a folemelkedesét.” Bar ezzel a 1épéssel csak formai kiilonbség alakul ki allitasaik kozott, hiszen a
testet mindketten egy mozg6 rendszer fliggvényeként irjak le. V6. Emily Martin: A test vége? Replika, 1997. 28.
126.

181 A téma szocialpszichologiai vetiiletérdl bévebben: Csabai Marta: A test 4talakitasa. Technikak és
perspektivak. In Test-beszédek. Koznapi és tudomdnyos diskurzusok a testrél. Szerk. Csabai Marta és Er6s
Ferenc. Bp., Uj Mandatum, 2002.
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képétdl elkiilonitheti. Sajat vagyunk mindig a masik vagya is egyben, ami valaszként,
mintaként érkezik sajat vagyunkra a tarsadalombol. Tengelyi Laszld6 4 vagy filozofiai

felfedezése cimli tanulmanyanak Lacan-kommentarjaban a kovetkezdket irja a szubjektum

crer

»A vagynak a jeloldvel valo kapcsolata kettds dnhasadas forrdsa. Az ember olyan vagy
alanya 1évén, amely nyelvileg kifejezddik, el6szor is azért hasonlik meg dnmagéval,
mert a beszéd ¢és a vagy (szimbolikus) alanya nem esik egybe a sziikségletek
szimbolikus eldtti alanyaval. Masrészt azonban az ember a beszéd ¢és a vagy
(szimbolikus) alanyaként is folytonosan elszakad dnmagatol. Mint a kijelentésesemény
alanya (sujet de I’énonciation) sohasem ismer egészen magara a kijelentés alanyaban
(sujet de 1’énonc€). A szimbolikus alanynak ez a meghasaddsa elmaradhatatlan
velejar6ja minden beszédnek.”®?
A beszéd fogalmat ebben az esetben ki kell terjeszteniink a nyelvi asszocidciok és a rejtett
alanyu nyelvjatékok terére (reklamok, ideoldgiai hatdsmechanizmusok), de legféképpen
magara az internetre, ahogyan azt mar kordbban is kifejtettem, hiszen a jelolok diakritikai
rendszerére épiild vagy itt szabadul meg legkdnnyebben a kielégiilés ellenében hatd, elfojtd
mechanizmusoktdl. Tengelyi ,,a nagymama lekvarja”-t hasznalja példanak arra, hogy
bemutassa, milyen kdnnyen mozdul is el a vagy a jelolok jelentésbeli kiillonbozoségeibol
felépiild diakritikai rendszeren beliil — vagy ahogy Lacannal tobb helyen olvashatjuk — a vagy
a ,,a jelolok lancolatan™ (chaine de signifiants) utazva talal ra Gjra és jra a targyara. Nem
egyszeriien egy lekvart akarunk, hanem azt a lekvart, amihez a pozitiv konnotacidval
rendelkezd jelolok révén eljutunk. Tengelyi példajat a pornografia témajahoz igazitva,
didaktikus tulzassal azt is mondhatnank, nem pusztan egy szexualis objektumra vagyunk,
hanem egyéni vérmérséklettdl fliggden Jenna Jamesonra vagy éppen Rocco Siffredire.
Baudrillard szimuldkrum fogalma ismeretelméleti szkepticizmusat tekintve, illetve
nyelvészeti, jeloléselméleti szempontbdl hasonld allaspontrdl indul, mint Lacan fejtegetései a
vagy ¢és az identifikacio instabilitdsardl. Baudrillard szerint nem tudunk kiilonbséget tenni
realis vagy a realisként bemutatott entitdsok kozott, nem létezik olyan referenciapont a
posztmodern korban — igy sajat vagyunk sem —, amellyel sikeresen miikddtethetnénk egy
valddi/hamis distinkciot. A szimulacios folyamatok kordban nem vélaszthatd szét diszkréten
reprezentacid €s valosag, hiszen mig az abrdzolas mindig a jel és a valosagos dolog kozotti

ekvivalencia elvébdl indul ki, addig a szimulacioban ez az ekvivalencia csupan eljatszott,

ezért a jelentés igazabol mindig Onreferencidlis: ,,Mig az adbrazolds megprobalja feloldani a

182 Tengelyi Laszl6: Elettorténet és sorsesemény. Bp., Atlantisz, 1998. 316-317.
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szimulaciot, melyet hamis abrazolasnak értelmez, addig a szimuldcidé magéaba zarja mint

szimulakrumot az &brazolas egész épitményét.”'®

Masképpen fogalmazva: mar maga az
abrazolds moddja is szimulalt. A pornografiara jellemzo realista vagy hiperrealista kodolas
esetében ez annyit jelent, hogy a szimulacié a jelszeriség eltagadasat valositja meg ¢és
»problématlan” referencialitast épit annak iires helyén. Baudrillard szimuldkrum-elméletének
szerves részeként kezelhetd pornografia-kritikdjaban pontosan azért lesz alsagos a porno, mert

a szex realista korrupcioja altal, ami leginkdbb a munka produktivista korrupcidjadhoz

hasonlithato, eltiinteti a vagy hasadt természetét:

»A porno tehat vagy a tOkérdl vagy az infrastrukturardl szol6 igazsagot takarja
el, vagy pedig a szexrdl vagy a vagyrdl szolo igazsagot. Illetve a pornd nem takar el
semmit (igy is lehet mondani) — a porné nem ideoldgia, vagyis nem rejti el az igazsagot,
a porné csalas, az igazsag hatdsa, amely elrejti, hogy az nem is létezik.”*®*

Baudrillardndl a porné nem t6bb mint phallosz design, iires jelek barokkos aradata,
vagyis olyan, eredendden iires forma — s ez a design természetének 1ényegi vonasa —, mely
értékét és jelentését mindig idegen erdk altal kapja meg. Ez az értéktelepités azonban sohasem
artatlan.

A pornografia 19. szdzadbeli megjelenési formadit a pornografiatdrténészek szivesen
értelmezik Gri huncutsagként,’® a viktorianus nagypolgarsag talfeszitett erkdlcsiségének
biztonsagi szelepeként. Mara ez az elgondolds annyiban valtozott, hogy a pornografiat a
korlatlanul masolhat6 technikai kép és a haldzati kultira kordban szivesebben tarsitjak a
populizmussal, mint olyan arut, mely a tomegek fétisévé és iranyitasanak eszkozévé valt. Ezt
a medializalt kontrollt nevezi Jonathan Crary ,.figyelemelvondsnak™. Crary biotechnikai
evolucios elmeéletének kozponti gondolata az, hogy a tdke példatlan veszélyt latva a
szabadidds kultirank altal koncentralodott figyelemben, sajat maga védelmére Gjra és Ujra
végrehajtja az érzékelés modernizalasat. Lathatatlanul regularizalja az odafigyelést azaltal,
hogy ) médiumokat hoz létre és informacidrobbanéssal vakitja el a fogyasztot. Az internet,
akarcsak a televizio, videojatékok az érzékelés megfegyelmezésének mindig fejlodo eszkozeit
jelentik.'®® Ehhez a modernizalt érzékeléshez a gylijtogetésben és egyfajta informacios

hedonizmusban érvényre jutd kulminacids etika tarsul. Legkozelibb példajat ennek a

183 Baudrillard, Jean: A szimulakrum els8bbsége. Ford. Gangé Gabor. In Testes konyv I. Szerk. Kiss Attila Atilla
— Kovéacs Sandor s.k. — Odorics Ferenc. Szeged, Ictus-JATE, 1996. 164.

184 Baudrillard, Jean: Pornd-sztered. Ford. Ladanyi Istvan. Ex Symposion, 1992/ 1-2. 4.

185 V6 Kendrick, Walter: The Secret Museum: Pornography in Modern Culture. Berkely, University of
California Press, 1996.

18 Crary, Jonathan: Az érzékelés modernizalasa. Ford. Szab6 Otto. Cyberszkdép, Gondolat-jel, 1995. 5.
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szabadidds éthosznak a DVD ¢és mp3 gylijteményekbe temetkezd ember vagy éppen a
folyamatos letdltés ¢és élvezés munkajat végz6 szkopofil pornofogyasztd nyljtja. A
modernizalt érzékelés terébe allitott arufétis esetében tehat megfordul a vagy iranya. A
figyelem kontrollalasanak metédusaban mar az aru ,,valasztja” a fogyasztot, igy ironikus
modon a termék helyett a nézd lesz az, aki a targy poziciojaba keriil. Zizek éppen ezért int

Ovatossagra, amikor a pornografia eredendd perverzitasarol gondolkodunk:

»A pornografidban a nézé eleve kényszeritve van, hogy a perverz pozicidjat foglalja el
(...). A kozhellyel ellentétben, miszerint a pornografidban a masik (az a személy, aki a
vasznon lathatd) a nézd voyeur élvezetének targyava degradalodik, hangsulyoznunk
lathato szinészek, akik megprobalnak minket szexualisan felizgatni, mig mi a nézdk a
mozdulatlansagra targy-tekintet llapotaba vagyunk redukalva.”*®’

A porn6 mint arufétis kétféleképpen hamisitja meg észleleteinket. Részben a
»erzékelés modernizalasanak™ hatékony eszkozeként a tekintet pozicionaldsaval

biopolitikailag szabalyozza a szubjektum energiait. Masfeldl a pornografia a szexnek csupan a

crer

Baudrillard-nal reprezentaciokritikailag analog a téke mitkodésével.

»A porn6d azt mondja: van valahol az igazi szex, mivel én a karikaturaja vagyok.
Groteszk obszcenitasdban a porné nem mas, mint probalkozas arra, hogy megmentsék a
szex 1gazsagat, hogy visszaadjadk némi hitelét a szexualitds lealdozoban 1évo
modelljének. Vagyis az egész kérdés ebben all: van-e valddi szex, van-e egyaltalan
valahol szex, szex mint a test értékének idealis hasznélata, mint ¢€lvezet lehetdsége,
amelyet fel lehet és fel kell »szabaditani«? Ez ugyanaz a kérdés, amit feltettek a
politikai gazdasagtannak is: van-e a piaci értéknek mint a toke elvontsaganak és
embertelenségének masik oldaldn az értéknek egy »valddi« lényege, az arunak és a
tarsadalmi viszonyoknak egy idealis hasznalati értéke, amelyet fel lehet és fel kell
»szabaditani«?"'%

Mit is ért pontosan Baudrillard a szex hasznalati értékén ebben az erdteljesen Marxot 1déz6
szovegben? A kizar6lagosan a hasznalatban, a dolog konkrét anyagisagdban mérhetd

hasznalati érték Marx szerint megsziinik, amikor a piacra 1épd termék tulajdonsdgai

187 Zizek, Slavoj: Looking Awry: An Introduction to Jacques Lacan through Popular Culture. Massachussetts,
MIT Press, 1991. 110. Idézi Timar Katalin: Obszcenitas és pornografia a kortars magyar fotografiaban. In
Erotika és szexualitas a magyar képzémiivészetben. Budapest, Fiiggetlen képzomiivészeti Mithelyek Ligaja,
1999. 160.

% Baudrillard: i.m. 4.
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absztrahalodnak és ugynevezett csereértékre tesznek szert.'® A t6kés tarsadalmat ural6

arufetisizmus 0j Osszefliggésekbe helyezi az arut.

»E quid pro quo [felcserélés] révén a munkatermékek arukkd, érzékileg érzékfolotti,
vagyis tarsadalmi dolgokka valnak. Igy egy dolog fényhatisa a latdéidegre nem ugy
jelentkezik, mint magénak a latdidegnek a szubjektiv ingere, hanem mint a szemen
kiviil levo dolognak targyi formaja. De a latasnal valoban fény vetddik egy dologrol, a
kiilsé targyrol, egy masik dologra, a szemre. Ez fizikai viszony fizikai dolgok kozott.
Ezzel szemben az aruforméanak és a munkatermékek értékviszonyanak, amelyben ez
jelentkezik, semmi koze sincs a munkatermékek fizikai természetéhez és ebbdl eredd
dologi vonatkozasokhoz. Csak maguknak az emberecknek a meghatarozott trsadalmi
viszonya az, ami itt szamukra a dolgok viszonyénak fantasztikus formajat 61ti.”**°

A ,,valodi” szex ilyen ,,fantasztikus” formaja a pornografia. Az aruva alakulas pedig
ebben az esetben a reprezentacié aktusa. igy vélik a szexbdl arufétis @ marxi értelemben.
Marx leirasa szerint az aru a szimbolikus cserén keresztiil izometrikusan atveszi a pénz
természetesnek tekintett tulajdonséagait akkor, amikor elvesziti haszndlati értékét. A pornofilm
is eképpen valik aruva piaci szempontb6l. Ennek a szimbolikus cserének azoban tobb szintje
van és a marxi logika kiterjeszthetd. Példaul a miifaj esztétikai ideoldgiajanak vonatkozasaban
a pornografia az értékét a raruhazott referencialitastol kapja meg.

A freudi és a marxi fétisfogalom alapvetése is az, hogy a fétis elrejti valaminek a
hidnyat, ennyiben egy illizidt tart fenn. Linda Williams szerint azonban ennek az illizionak
két nagyon eltérd értelmezéséhez vezet el minket Freud és Marx. Marx igazsagtalansagként
moralizalja az arufétis miikodését. Freud megkdzelitése sokkal praktikusabb és megértobb,
hiszen valosagosként fogadja el a fetisiszta kasztracios félelmét. Ennyiben Linda Williams

szerint a fétis jotékony természete is lathatova valik, hiszen megoldast képes nyujtani

fundamentalis problémakra. 191

189 vs. Marx, Karl: 4 t6ke. A poltikai gazdasagtan birdlata. Elsé kétet. 1. konyv. A téke termelési folyamata.
Budapest, Kossuth Kiado, 1973. 42-45.

190 Marx, Karl: 4 t6ke. A poltikai gazdasdgtan birdlata. 75.

191 williams: Hardcore. 104-105. Williams egy fontos észrevételt alapoz Freud és Marx fetisizmussal
kapcsolatos meglatasaira. Williams szerint az egész estés filmeket elsésorban az kiilonbdzteti meg a
stagfilmekt6l, hogy a hetvenes évektdl elkezdddott a férfi orgazmus fetisizalasa. A porndfilm torténetének
stagfilmes idészakéban a képi dbrazolas kdzponti eleme elsdsorban az in. meat shot volt, amely egyforma
figyelmet szentel a férfi és a n6i nemiszerv bemutatasanak, és onmagaban latvanyossagként értékeli az aktus
egyszeril bemutatasat is. Az élvezés vizualizacidjanak egy egészen Uj rendjét prezentalja a money shot, mely a
Money shot a dramaturgia fontos része. A megnevezés is arra utal, hogy enélkiil nincs pornd, ez hozza a pénzt az
alkotoknak.

Williams azt allitja, hogy a money shot a férfi élvezet fetisizalasaként a n6 alavetésének eszkdze, mikozben mint
fétis elfedi a ndi nemi kiilonb6z0ség problémajat, azaltal hogy a férfi élvezetét a nd 6romeként tiinteti fel. Vo.
Williams: Fetishism and Hard Core. Marx, Freud, and the ,,Money Shot” In Williams: Hardcore. 92-119.
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Baudrillard ugyanigy moralizalja ezt, mint Marx. Amit Baudrillard a szex
igazsaganak, hasznalati értékének hiv, az az aru és a reprezentacid formajan kiviil helyezkedik
el. Mivel nem létezik pornografia a reprezentacios viszonyokon kiviil, Baudrillard idedja a
tarsadalmon kiviil helyezkedik el és olyan utdpidk szellemét idézheti meg, mint Wilhelm
Reich szexualis revolucionizmusa, amely szerint a szexualitas felszabaditasa a kapitalista

elnyomés eltorlésével parhuzamosan képzelhetd el. ™

4.2.2. A Kklasszifikacio

192 v5. Reich, Wilhelm: The Sexual Revolution: Toward a Self-Regulating Character Structure. Ford. Therese

Pol. New york, Farrar, Straus and Giroux, 1963.
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Sade a legnagyobb orgia kdzepette sem engedi meg szerepldinek, hogy amokfutasuk kilépjen
a konceptualizalt élvezetek jatékterébdl. Az élvezetek rendkedveld felsorolasa a Szodoma
szazhusz napjdban193 tulajdonképpen maga is egy rendszabaly, ami megov a parttalan
tobzodastol. A regényben a perverziok taxonomikus rendje rajzolddik ki aszerint, hogy a
sillingi kastély torténetmonddi az estérdl estére elhangzd torténeteiket az abjekt melyik
formaja koré szervezik. Ez egyben a libertinusok szamara az orgia tematikus iranyat is
kijeloli. A megnevezés igénye nélkiil, csupan az elmondott torténetek csoportba rendezésével
jol elkiilontlilnek az ,,egyszerli passziok”, ahol a haj, az orr, a vizelet, a veriték, Uriilék
miukodik fétisként, majd az ond6 ,,rendetlen” felhasznélasarol szol6 mesék (homoszexualitas,
nekrofilia, gerontofilia, pedofilia stb.), illetve a vér kiserkenéséhez kapcsolodd fantazidk
(szadizmus, mazochizmus, kéjgyilkossag).

Ekképpen a Szodoma szazhusz napjanak elbeszéléseiben Sade faradhatatlan,
mengyelejevi szigoru kategorizacidja egyszerre alkotja meg a pornomiifajok elméletének ¢€s a
szexualpatologiai felosztasoknak az Osnarrativajat. A pornografia jelenlegi miifaji
kategorizacigjat a marki taxonodmidjdhoz hasonléan tovabbra is valami redukalhatatlan
anyagisag, referencialitas szabja meg, amely teljességgel raépiil a test anatomiai térképére. Az
almiifajok a kiilonboz0 testtajak és az ahhoz kapcsolddo valadékok keriiletéhez mérten htizzak
meg sajat hataraikat. Még az olyan Osszetett, elsddlegesen a hatalmi jaték kedvéért zajlo
perverziok esetében is, mint a szadizmus vagy a mazochizmus, megtalalhaté valamilyen
kiemelt fontossagu testrész, amihez az élvezet fixalodhat: pl. fenekelés vagy fojtogatds. A
sade-i rendszer érvényességét bizonyitja, hogy a szexshopok katalogusrendszere ugyanugy,
mint a perverziok akadémikus osztalyozdsa hozzavetOlegesen megtartja ezt a fetisisztikus
szemléletet.

A pornografia klasszifikacidja tehat alapjaiban fetisisztikus jellegli. A totélissal
szemben mindig a parcidlis objektumokként kezelt testrészek elkiilonitésére torekszik,
hasonldan a mainstream pornofilmek altalanos képszerkesztési eljarasdhoz, ahol a test csupan
testmezOk megszabott sorrendii montazsaként jelenik meg. A netpornd nem pusztan miifaji
szempontbol kristalyositja ki ezt a fetisisztikus szemléletet, de a videoklipesztétika
formanyelvi szempontbdl is tdmogatja a parcialitdst a test egészének kozelikben vald
lebontasaval.

A tekKintet iranyanak a megszabasa, illetve a perspektiva milkodésmodja maga is

fetisisztikus allitja a dioptrikus miivészetekrdl gondolkod6 Roland Barthes:

198 de Sade, Marquis: Szodoma szdzhiisz napja. Ford. Vargyas Zoltan. Budapest, Athenacum. 2001.
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,Fétis-e a kép (hiszen egy kivagat eredménye)? Igen, az, de nem a szerkezet, hanem az
eszmei mondanivalo szintjén (a Jo, a Haladas, az Inditék, a jo Torténelem gy6zelme).
Pontosabban fogalmazva éppen a szerkezet az, mely lehetévé teszi, hogy mas oldalrdl is
megvizsgaljuk a fétis fogalmat, és tagabban értelmezziik a képkivagas szerelmes
hatasat. Megint csak Diderot az, aki megfogalmazta a vagy dialektik4janak az elméletét.
Szerkezet cimii cikkében igy ir: »Egy jol megszerkesztett kép egyetlen nézépontba zart
olyan egész, melynek részei egymassal versengve a kozos cél érdekében ugy allnak
Ossze természetes egésszeé, mint egy dllat egyes testrészei; igy egy festményrészlet,
melyen osszevissza, véletlenszeriien, aranyok, ész és egység nélkiil vannak az alakok,
meg sem érdemli az igazi kompozicid elnevezést, mint ahogyan egy darab papirra vetett
lab, orr és szem sem nevezheté sem portrénak, sem emberabrazolasnak«. igy keriil be
kifejezetten a test a kép fogalméba, de csak a test egésze; az egyes szervek, melyeket a
képkivagas csoportositva vonzova tehet, egyfajta transzcendenciaként funkcionalnak,
ami nem mas, mint az alak maga, mely a fétis terhét hordozza a jelentés szublimalt
szubsztititumava valva: vagyis a jelentés a fotis. 1%

Egy masik irdsdban a test és a fétis egy 0j vonatkozasara hivja fel a figyelmet
Barthes, immar az erotika vonatkozasaban. S/Z'*°-ben ismerteti a blason alakzatat, amely
eggyé¢ forrasztja a parcidlis testrészeket, igy nem az egyes részek, hanem az altaluk el6hivott
transzcendens jelentés valik fétissé. Az erotika regiszterét elsérendlien urald zart,
klasszicizald testparadigmak esetében példaul ilyen fetisizalt jelentés az emberi 1éleknek a test
szépségében tiikkroz6d6 nemessége, a test, mint az arisztokratikussag, erd, fiatalsdg stb.
allegdridja. Amikor tehat szembeallitjuk az erotikat és pornografiat, mint a test bemutatdsanak
fetisizalo és allegorizald regisztereit, akkor nem szabad megfeledkezniink arrol, hogy az
erotikat is athatja a fétis. Az erotika esetében a fétis maga a jelentés, amely immar eltereli a
figyelmet a testrol.

Elsérendiien ez a humanideologiailag tdmogatott fetisizalas az alapja annak, hogy az
erotika mindig pozitiv emberi tulajdonsdgokkal konnotalédik és hogy kritikailag prosperalo
miifajként hatdrozzdk meg a pornografidval szemben. Az erotika mint a test egyébként
abjektalhatd tulajdonsagainak és jelentéseinek szublimacidja és atesztétizaldsa megdvja a
szubjektumot csoppet sem eszmei természetének a bevalldsatol, mig a pornografia folyton fel-
és megnyild karnevali testjei legtobbszor nem lépnek til a fragmentaltsagon és az egyes
testrészek thlexpondldsan. Vagyis reprezentaciokritikai szempontbdl a fetisizalds iranyanak
felismerése a donté a pornografia és az erotika latszolag egymasba olvado teriileteinek a

szétvalasztasaban.

194 Barthes, Roland: Diderot, Brecht, Eisenstien. Ford. Morvay Zsuzsa. Metropolis, 1998/ 6szi szam. 161.

195 A blason mint miifaj azt a hitet fejezi ki, hogy kimerit felsorolas képes a totalis test reprodukélasara, mintha
az enumeracio sz¢€lsdségbe hajtasa atbillenthetne egy 0j kategdriaba, a totalitas kategdriajaba.” In Barthes,
Roland: S/Z. Ford. Mahler Zoltan. Budapest, Osiris, 1997. 147.
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4.2.3. Az apparatus

Barthes a dioptrikus miivészetek és a képkivagas kérdésével atvezet a film, jelen

esetben a pornéfilm, mint a fetisisztikus szkopofilia explicit esetének kétszeresen is Osszetett
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teriiletére. Christian Metz A képzeletbeli jelenté™®

cimii konyvében meggydzden érvel
amellett, hogy a film mint médium éppen a medialis kdzvetitettség okan, a nézot a filmbéli
jelentd fetisisztikus potlasara kényszeriti. A moziszituacidban rejlé alapvetd fetisisztikus
befogadoi attitlidot megtobbszordzi, hogy a pornofilmben, mint egy Moebius-szalagon futo
Osjelenet képei, azok a traumatikus szcéndk ismétlddnek meg ujra és ujra, melyekben
kozponti jelentdségli a nemi kiilonbozdéség deklardlasa. Amint az ismert, a fétisimadat Freud
leirasaban maga is egy ,.képkivagas”-sal kezdédik. Ez a pillanat az, amikor a fiagyermek
eldszor talalkozik anyja péniszének a hidnyaval. A fallikusnak hitt anya kasztraltként valo
felismerése utat tor sajat kasztracios félelmeinek, s azt hiszi, ettdl a pillanattol kezdve az apat
mar semmilyen eré nem tarthatja vissza az ellene elkovetendd erdszaktol. A félelmétdl csak

elfojtas aran szabadulhat meg, ugy, hogy a tudat a kellemetlen tudattartalmakat egy

»imaginarius fényképpel” helyettesiti:

»ltt 1s Utkdzben megtorpan az érdeklédés, és az elrettentd traumatikus élmény eldtti
utols6 benyomas fétisként 6rzodik meg. Ennek koszonheti a lab és a cipd, hogy
eldszeretettel valasztjdk Oket — vagy egy részikket — fétisnek. A fia kémkedd
kivancsisaga alulrdl, a labak irdnyabol kozelitette meg a ndi nemi szervet. A bunda és a
barsony fixalasa —ahogy mar régebben is feltételeztiikk—, a nemi szdrzet megpillantasat
rogziti, amit a fi vagya szerint a himtag meglatasanak kellett volna kovetnie. Az olyan
gyakran fétisként kivalasztott alsonemiik a levetkdzés pillanatat 6rokitik meg, az utolséd
masodpercet, amikor a nét még fallikusnak lehetett gondolni.”®’

A fétis tehat péniszpotlék, a szo eredeti értelmében vett oltalmaz6 amulett, magikus
targy, amely megovja a fetisisztat, jelen esetben a kasztracids félelemtdl. Az oltalom azonban
nem teljes, a fetisiszta a tudathasadéas allapotaba keriil, vagyis részben elfogadja a né nemi
kiilonbozdsegét, ugyanakkor szamara a nd pszichikai szempontbol tovabbra is rendelkezik
pénisszel a fétis erejének kdszonhetden.

A filmes fikcio befogadasanak pszichoanalitikus leirdsdban Metznél is hangstlyos
marad a ,,hinni” és a ,,nem hinni” allapotanak egyidejli fennallasa. A néz6 tgy ellenstlyozza a
voyeur helyzetébdl adodd megfosztottsagat (azaz, hogy a nézd tere és a latvany tere
diszkréten elkiiloniil, nem Iétezik interaktivitds, a nézés nem kontraktiv stb.), hogy

megprobalja eltiintetni a kiilonbséget ¢és valamilyen forméban poétolni a hidnyzo

19 Metz, Christian: A képzeletbeli jelenté. Harom tanulmany. Ford. Jozsa Péter. Filmtudomdnyi Szemle, 1981/2.
57-101.

197 Freud, Sigmund: A fetisizmus. Ford. Mayay Péter In Osztondk és dsztonsorsok. Metapszicholdgiai irdsok.
Budapest, Filum Kényvkiado, 1997. 155-156.
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referencialitast. Ennek egyik eszkoze lehet példaul a mozi technikéjanak és a realitaseffektus

meggy6z0 ereje altal mérhetd technikai teljesitménynek a fetisizalasa.

»A fétis nem mads, mint a mozi a maga fizikai allapotaban. Egy fétis mindig anyagi:
amennyiben valaki kizarolag a szimbolikum eréivel képes potolni a fétist, nem fetisiszta
tobbé. Itt nem art arra emlékeztetni, hogy valamennyi miivészet koziil a mozi igényli a
legnagyobb méretii és legbonyolultabb felszerelést. [...] A torvény az, ami lehetové
teszi a vagyat: a kinematografikus berendezés az az instancia, amelynek jovoltabol a
képzelodés atfordul a szimbolikumba, amelynek jovoltabol az elveszitett targy /a
lefilmezettnek tavolléte/ torvényévé és principiumava valik egy specifikus és
intézményesitett €s legitim modon kivanatos jelen‘tc’inek.”198

Ugy tiinik, hogy a pornogréfia biraléi szamara a moralizald, politizalé tartalomelemzés
mellett a technikat fétisként kezeld néz6i alapallas jelenti az egyik legfébb kiindulopontot a
pornografia diszkvalifikdsdra. Ebben az érvrendszerben a pornografia azért valik tilthato,
cenzurazhato reprezentacidos formava, mert a pornofilm nézgjét, olyan fetisisztaként tételezi,
akinél a film a technika fetisizalasanak eredményeképpen ablakot nyit a valdsagra. Ez a fajta
gondolkodés azonban teljesen figyelmen kiviil hagyja a ,,hinni” és ,,nem hinni” ambivalens,
egyidejli érzetét, és egy problématlan belefeledkezésként értelmezi a film befogadasat. Ezt az
értékitéletet egy olyan naiv realista esztétika altal megalapozott etika teszi elfogadhatdva,
amely eltekint a medialis kozvetitettség vizsgalatatol és a megrendezettségtol.

Linda Williams, aki jelelméleti szempontbdl biralja ezt a fajta naiv realista esztétikat,

szintén tagadja, hogy antindmia allna fenn a film élvezete és értelmezhetdsége kozott:

»André Bazinnek a fénykép ontoldgidjardl szo6lo irdsa hosszli idék ota a film realista
elméletének alapszovege. Ez az elmélet végsd soron azt allitja, hogy a fénykép és a film
nem ikonok, amelyek hasonlitanak a vildgra vagy reprezentdljak azt, inkadbb a vilag
objektumainak a hordozdanyagra torténd indexikus regisztralasa révén — re-prezentaljak
azt, 6k maguk e vilag. [...] Nem meglepd tehat, ha a Meese Commission Bazint idézi a
pornografia kiilonleges veszélyeit ecsetelendd. A bizottsdg szamara a szexualis
aktusban résztvevd »tényleges személy« reprezenticioja a filmen ugyanaz, mintha a
kozvetlen valosagban latnank.”%°

Williams arra is felhivja idézett tanulmanydban a figyelmet, hogy Bazin

crer

hangstlyozasa csak egyik polusa Bazin gondolatmenetének, amit annak beismerése

198 Metz: A képzeletbeli jelentd. 97.
199 Williams, Linda: Hatalom, élvezet és perverzio. Szadomazochista pornografia filmen. Ford. Dorn Kriszta et
al. Kalligram, 1998/3-4-5. 133.
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200 \williams-hez hasonldéan Metz-nél is azt

ellenpontoz, hogy a film egyszersmind nyelv is.
olvashatjuk, a filmnézé minden esetben tudataban van a filmes kodnak és a keretezettségnek,
hiszen a technikai fetisizmusban egy masodik tendencia is érvényesiil, mely éppen arra
sarkalja a nézOt, hogy a filmben latottakkal szemben mindig kontraszelektiv nézdpontként
alkalmazza a val6sagot.

Laura Mulvey A4 vizudlis 6rom és narrativ film cimii tanulmanya Metz-énél is
sziikebb keresztmetszetben vizsgalja a fetisizmust; a férfi tekintet és ennek fliggvényeként
konstrualt sztereotip néi szerepek oksagi viszonyaban. Mulvey szintén megtartja a fetisiszta
tudathasadasos allapotara jellemzé ambivalens viszonyt, amely a néi nemi szervhez koti. Ezt

alapvetden két nézési struktaraval felelteti meg, mely a nemi kiilonb6z6ség elfogadasan,

illetve elutasitasan alapul. Mulvey rendszerében ez a voyeurizmus ¢és a fetisizmus:

,Igy a férfiaknak, a tekintet aktiv ellendrzéinek gyonyoriiségére ikonként bemutatott n
mindig az eredetileg jelolt fenyegetést eleveniti fel. A férfi tudatalatti szamara két 0t
lehetséges e kasztracios félelem eloli kitérésre: a belefeledkezés az eredendd trauma
rekonstrualasaba (a né tanulmanyozasa ¢és demisztifikalasa) a blinds objektum
leértékelésével, biintetésével vagy megmentésével (a film noir témai altal abrazolt uttal)
kiegyensulyozodva; vagy pedig a kasztracid teljes tagadisa egy fétis
behelyettesitésével, vagy az &brazolt alak fétissé alakitasaval, azért, hogy az

vesz€lyesbdl megnyugtatova valjon (innen a tulértékelés, a ndi sztar kultusza).”201

Ha Mulvey jatékfilmekre vonatkoz6 meglatasait a pornéfilmre transzponaljuk, akkor
a kovetkezOket mondhatjuk: a voyeurizmus a valtozdsra és a mozgasra, Osszességében a
narraciora koncentrald nézési forma. A voyeurista befogadd olyan pornét néz, ahol a nemi
kiilonbség tisztan deklaralodik (példaul visszatéré elemként megjelend crotch shot-ban,
amikor a kamera egyenesen bevonul a szétterpesztett néi labak kozé), illetve amely
segitségével demisztifikdlhatja a nézés a targyat, esetleg meg is biintetheti azt. Eléfordul,
hogy ez a vagy mar pusztan a férfi tekintet (male gaze) leurald jellegénél fogva kielégiil,
esetenként mindez csak erdszakos tartalmak megnézésével sikertil.

A fetisizmus a voyeurizmussal teljesen ellentétes befogadoi aktus. A fetisiszta néz6

mindent megtesz a nemi kiilonbozdség elrejtésének érdekében. Ehhez segitséget nyujthat a

2% Bazin, André: A fénykép ontologija. Ford. Bardti Dezsé. In Mi a film? Esszék, tanulmdnyok. Budapest,
Osiris Kiado, 2002. 23.

21 Mulvey, Laura: Vizuélis 6rom és narrativ film. Ford. Murath Rita. In A posztmodern irodalomtudomdny
kialakulasa. A posztstrukturalizmustol a posztkolonialitasig. Szerk. Bokay Antal. Bp., Osiris, 2002. 565.
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ndi szereplok ruhdzatanak (harisnya, magas sarku cipd, ostor stb.) vagy a szexualis
segédeszkozoknek (pezsglsiiveg, vibrator) fétisszeri haszndlata és bemutatasa, de
idesorolhatok a korabban elemzett shemale és transzszexualis filmek is.

Ezen tal formai eszk6zok 1is szerepet jatszanak a fetisisztikus szemlélet
kialakitasaban. Mulvey szerint a fetisizmus az események ismétlésére érzékeny nézési tipus €s
legkevésbé sem a narrativ struktrak megfejtése vezérli. A fetisisztikus reprezentacio
igyekszik eltiintetni a néz6 és a reprezentacio kozotti tavolsagot.

A film technikai és narraciés kidolgozasa ebben az esetben elébe megy a vagyaknak
¢s olyan fetisisztikus aspektust alakit ki, hogy a lehetd legkisebb legyen a nézett és a nézd
kozotti kiilonbség. Ezt tobb modon is megteheti. Elsé fokon a technikai kép mindig is
biztositja a ,,valosagos” ¢élmény érzetét, amit még inkdbb szorosabbra von a test
mikroszkopikus szemlélete. A kamera épplgy kivancsi a porusokra, a nyalkahartyak remegd
falara, mint az arcra csap6dé ondoé szinarnyalataira.

Masodfokon gyenge narraciot, egyszeri kerettorténetet hoz létre, amiben elsikkad a
torténet kovetésének vagy megfejtésének értelmezdi feladata. Ehelyett az egyes szituacidok
ismétlésére keriil a hangstly, vagy egy (pornd)sztar magamutogatd pozolasara.

John Ellis szerint a pornograf reprezenticiok felosztasa fetisisztikus ¢és
voyeurisztikus reprezentaciékra nem allja meg minden koriilmények kozt a helyét.”% A
fetisisztikus nézdépontrdl le kell mondanunk a mainstream pornografia vizsgalatinak nagy
részenél, hiszen az a lehetd leghangsulyosabban szembesiti a nézét a nemek
kiilonbozoségével. Ugy gondolom, Ellisnek nincs teljesen igaza Mulvey-t illetden. Mulvey
rendszere nagyon is mikodOképesnek tekinthetd, ha felidézziik azt, amit Freud a fetisiszta
tudathasadasos allapotarol mond. A fetisizmus — voyeurizmus a befogadas hasadt mintazatat
leképezd fogalomparja esetén sincs ez masként. Inkabb azt mondhatjuk ez a két nézési
struktira egymds komplementereit nyujtja, és legkevésbé sem kizard ellentétek, ahogyan azt
Ellis véli. S6t a porndfilmek sajatja éppen ez a kettésség, hiszen szinte mindig kevert

nézOpontokkal taldlkozunk.

202 Ellis, John: A pornografiarol. Ford. Farkas Zita. Kalligram, 1998 / 3-4-5. 112.
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4.3. A PORNOFILM FEMINISTA KRITIKAJA

4.3.1. A fallosz ,,helye”

Mulvey programad¢ irasa egyértelmiien a fallogocentrizmus biralatat fogalmazza meg azzal,
hogy a nézést, mint uralmi format a férfi privilégiumaként hatirozza meg. Ezzel egyiitt a
narrativ tomegfilm olyan konstruktumként jelenik meg, ahol a befogadd erotizalt vizualis
orome a nd képének kozponti szerepéhez kotott. Ennek a centrélis pozicionak a megitélése

azonban meglehetésen ambivalens. A nd vilagmegtartd erével rendelkezik, mégsem tobb a
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férfi instancidra mutaté jelnél. Igy a hiany jeldléje Mulvey rendszerében is a né lesz.”

Ugyanakkor a hiany felismerésének hangsulyosabb oldalat jelenti annak a deklaralasa, hogy a
né a falloszhoz k6t6dé metonimikus viszonyaban nem egyszeriien hidnyként, hanem olyan
abszolutumként is tételezodik, mely a szimbolikus rend szignifikacidos garanciaja. ,,A
fallocentrizmus minden manifesztacidjanak a paradoxona az, hogy a vilaganak rendje és
jelentése a kasztralt nd képétdl fiigg. A kasztralt nd e képe az egész rendszer tartdpillére: a nd
hidnya hozza létre a falluszt mint szimbolikus jelenlétet, tovabba az 6 vagya az, hogy potolja
a hianyt, melyet a fallusz j elpl.20

Noha Mulvey elsésorban a noir, a thriller és a musical miifajait vizsgalva tdmasztja
ala téziseit — az explicit szexualitast csak a marginalisan megemlitett sztriptiz és szexképek
kapcsan érinti — ennek ellenére nem nehéz belatni, hogy a pornd alapvetdéen és minden
mifajnal hatvanyozottabban teljesiti be azt a sémat, ahogyan a nd képe a tomegfilm
struktirajat megszervezi. Osszegezve Mulvey elsddleges meglatasait a kovetkezdket talaljuk:
a tomegfilmben mar eleve kddolva van a nd megnézenddsége, pontosabban az, hogy hogyan
kell a nére tekinteni, illetve az is, hogy a fallosz a jel6lés kozpontja, azzal egyiitt, hogy
paradox modon a miifaj legfontosabb invarians eleme a nd testének monitorozdsa. Minden
mas mufajnal latvanyosabban mutatkozik meg, hogy a porndfilm esetében a fallosz, mint
derridai értelemben vett metafizikus kozéppont,?* szétzilalhatatlan és megkérdéjelezhetetlen.
Ha ennek a kdzéppontnak a kiilsd, formativ struktirdkhoz val6 kapcsolatat vizsgaljuk, lathato,

hogy a kortars hardcore pornéfilm hetvenes évektdl maig meghatarozo képszerkesztési elve a

203 A né a nemi kiilonboz8ség olyan reprezentansa, aki nem csupan a vagy targya, de a kasztracios biintetés
fenyegeto jelét is magan hordja. A feministak értelmezésében ez a hiany egy szarmaztatott, pontosabban
fogalmazva egy nem létez6 ndi identitds fundamentuma. A hiany a férfi principialis pozitivitasabol eredeztetett.
Laquer szintén kifejti, hogy mindig a n6 szexualitasa az, amit megalkotunk. A nd fires és kit6ltendd, mindig mar
valamihez viszonyitott kategoria. Laqueur torténeti analizise meggydzden lattatja, hogy a nd specialis
objektumként, ellenkezdé nemként tdrténd pozicionalasa egybeesik a tarsadalmi nemek kialakulasaval: ,azt a
megkozelitést szeretném itt javasolni, hogy ezekben a felvilagosodas el6tt keletkezett szovegekben, s6t még
néhany késobb sziiletettben is, a bioldgiai nemet (sex), vagyis a testet kell masodlagos jelenségként felfogni, mig
a tarsadalmi nemet (gender), amit mi kulturalis kategorianak neveziink, kell elsédlegesnek vagy ,,valoban
létez6ként” felfogni. A tarsadalmi nem — férfi és né — nagy jelentdséggel birt, és a dolgok rendjének része volt, a
biologiai nem konvencidkon alapuld volt, bar a modern kori terminologia a dolgok ilyenfajta atrendezését
értelmetlenné teszi.” In Laqueur, Thomas: 4 testet 61ttt nem. Ford. Szabo Valéria. Budapest. Uj Mandatum.
2002. 27. A tarsadalmi nem paradigmajat megel6z6 korabbi elképzelések is hierachikusan képzelték el a n6 és a
férfi viszonyat. Az egynemil modellben a férfi és nd (példaul Galénosznal) ugyannak a strukturanak az eltérd
szintli megjelenési formajat képezte. A nét tokéletlen férfinak tekintették. Az oppozicionalis logika, mely a nét
és a férfit ugyannak a matrixnak a két ellentétes pdlusan helyezi el csak a felvilagosodas utan megszilardult
elképzelésnek tekinthetd. ,,igy a régi modell, amelyben a férfiakat és ndket metafizikai tokéletességiik, hojiik
foka szerint rendezték sorba egy olyan fliggéleges tengely mentén, amelynek a csucsa a férfi volt, a
tizennyolcadik szadzad végére atadta helyét a radikalis dizmorfizmus és a biologiai divergencia modelljének. A
ndknek a férfiakhoz viszonyitott abrazolasaiban a hierarchikus metafizika helyét a teljes kiilonb6zoség elvére
¢épiild anatomia és fiziologia vette at.” Uo. 25.

204 Mulvey: i.m. 560.

25 v, Derrida, Jacques: A struktira, a jel és a jaték az embertudomanyok diszkurzusaban. Ford. Gyimesi
Timea. Helikon, 1994/1-2. 21-35.
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fallosz (helyének a) kdzéppontba helyezése. Az expozicioé utan — mely leginkabb a fétisként
bemutatott ndi szereplé(k) enumeralasat®® végzi el — a férfi szereplé belépése a diegetikus
térbe megsziinteti a pornoszinésznd kozépponti szerepét és a képmezd centrumat a merev
pénisz képe foglalja el. A fallosz azokban a filmtipusokban is a jel6lés biztositéka marad, ahol
nincs is jelen. A fallosz a fétis képében, metonimikusan vagy metaforikusan mindig
visszalopja magat. A leszbikus pornd erds instrumentalitdsa, a kiilonb6z6é pénisz institiciok,
szexualis jatékszerek, vibratorok allando jelenléte szolgalhat erre példaként.

A leszbikus pornéfilm latszolag megteremtheti annak az esélyét, hogy mas kodokat
érvényesitsen és haszndljon, mint a heteroszexualis nemi matrixot verifikalé almiifajok, de a
leszbikus porndfilm ilyen irdnyt szubverzitdsa feloldodik a gyartas férfikdzponta
érdekeltségében. Mig a leszbikus irodalom a szerzdk személyén és a politikailag elkotelezett
tematikan keresztiil sokszor kapcsolodik valamilyen feminista ireinyzathoz,207 queer vagy mas
tipusu emancipatorikus mozgalomak kritikai célkitlizéseihez, addig a néi homoszexualitds
bemutatasa a porndéfilmben alapvetéen a male gaze kielégitésére szolgal. Masrészrél a
porndfilm értékszerkezetére vonatkozd negativ feminista megéllapitdsok eleve megsziintetik
annak lehetdségét, hogy a leszbikus pornoban a film ndi kritikusai kitorési pontot taldljanak
vagy keressenek. Természetesen igaz az, hogy a leszbikus pornéfilm logikajat nem a vagy uj
formainak a kikisérletezése jellemzi, sem a férfi tekintet kizarasa. Sokkal inkdbb a vagy
targyanak a megkettdézése, s6t megsokszorozasa a cél. Ez az almiifaj ebbdl a szempontbol
egyfajta cross overként mikodik. A cross over annak koszonheti népszertiségét, hogy a
populéris kultira mitologiait mixelve atjarast teremt a kultuszfilmek karakterkészlete és egyeb
tematikus egységei kozott. A cross over a mennyiség elvét avatja marketingjének kozponti
elemévé, hogy igy egyesitse a popularis mitologiak rajongétaborait. Freddy vs. Jason (Freddy
vs. Jason, Ronny Yu, 2003) vagy Alien vs. Predator — 4 Haldl a Ragadozo ellen (Alien vs.
Predator, Paul W. S. Anderson, 2004) tipusu filmek mar cimvalasztasukkal is jelzik, hogy
egyfajta meccsként felfogott versenyben iitkoznek meg a szereplok. A leszbikus film esetében
szintén a férfinéz0 szorakoztatdsanak céljabol megrendezett latvanyossagrol van szd, ahol az
anonim vagy ,,markanévvel” rendelkez6 néi szinészndkkel torténik a cross over csabitasa (pl.:

Carmella Bing and Shyla Stylez Christmas anal®®). A leszbikus porn6 a heteroszexualis

206 Az ezredforduld videoklipjeinek szinte kotelezd kelléke, az enumeracio. Az eposzok seregszemléjéhez,
felsorolasahoz hasonldan a ndi szereplé(k) adottsagainak leltarozasara szolgal, amit legtobbszor a kameraman
vagy a rendez6 voice off (képen kiviili hang) instrukcioi kisérnek. A film elején, altaladban még a férfi szerepld
szinrelépését megel6zden a nézd szemiigyre veheti a ndi modell testét, aki igyekszik a minden oldalrol bemutatni
sajat magat egy tanc vagy maszturbacio kdzben.

27 A hazai néi leszbikus irodalom ilyen képviseléje példaul Gordon Agata.

2% http://www.cliphunter.com/w/1007693/Carmella_Bing_and_Shyla_Stylez Christmas_anal; 2012.12.23
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mainstream része. Jennifer Moorman szerint ennyiben nem is tekintheté homoszexualitasnak.
A leszbikus porno specialis helyzete azért tiinetértékii, mert felhivja a figyelmet arra, hogy a
porn6é miként képes 6onmagaban is konceptualizalni azt, hogy mit is értiink perverzid, adott
esetben homoszexualitas alatt.?

A leszbikus film veszélytelen és éppen ezért vonzd reprezentacid a férfi kozonség
szamdra. A férfinéz6 anélkiil veheti szemiigyre a vagy targyat, hogy a vasznon lathato férfi
szereplével valo sikertelen azonosulas veszélyének tenné ki magat. Igy elkeriilhetévé valik az
Osjelenet traumajanak az Gjraélése.

Mig a férfi homoszexualitast tematizald filmek forgalmazasi, terjesztési szempontbdl
viszonylag elkiiloniilnek a fésodor termékeitdl, a leszbikus porndé az erds
szabéllyrendszerrel210 rendelkezd heteroszexualis mainstream pornogréafia része marad piaci
szempontbol. Elsddlegesen azért, mert, ahol a n6 erotikus latvanyként épiil bele a filmbe, mar
mindig a fallosz ,,helyeként” jelenik meg, €s ezen az sem valtoztat, hogy a né egy ,,seb”
latvanyanak a hordozoja.

A pornofilmmel kapcsolatban legtobbet hangoztatott vad, hogy a pornd oncéli. Ez az
oncélusag pedig abbol fakad, hogy egyetlen célja és funkcidja az egyszerli szenzualizmus ¢és
az ¢élvezet eldsegitése. A protestans etikdnak az életvezetés racionalizalasaban elért tobb
évszazados sikere nélkiil ez az érv ma aligha tlinne magétol értetédének. Ugyanakkor a pornd
végsd célja nem pusztin az élvezet. A filmes miifajok nagy része ellatott vagy ellat a
tarsadalmon beliil valamiféle pszichologiai funkciot, a fantdzia és a fikcio segitségével
kompenzalja a valosagot, és hozzajarul a tarsadalom kollektiv tudattalanjanak a miikodéséhez.
A western mitologiaja sikeresen potolta az amerikai tarsadalom szaméra az eurdpai
nacionalizmusban oly fontos szerepet jatszo historizmust €és a nyelvi kozdsség illtzigjat. A
sci-fi és részben a horror az urbanus léthez kotheté félelmeket dolgozza fel azaltal, hogy

epidémikus katasztrofdkat, technikai kontrollvesztést, a faj hanyatlasat fikcionizélja.

299 Moorman, Jennifer: Gay for Pay, Gay Fore(play). The Politics of Taxonomy and Authencity In LBGTQ
Online Porn. In Porn.com: Making Sense of Online Pornography. Szerk. Feona Attwood: Peter Lang Publishing,
New York. 2010. 157.

219 A néi homoszexualitas ebben az esetben nem tabuként jelenik meg, hanem inkabb egyfajta eléadasként,
pankracioként. Semmiképpen sem olyan formaként, ami val6sagos.

Hiba lenne azt hinni, hogy a mainstream porno lebontja a tarsadalmi konvenciokat. Almiifajai legerdsebben
kodifikalt zsanerek kozé sorolhatéak, mint amilyen a western vagy a gengszterfilm. A porn6 tematikusan,
motivum- és karakterkészletét tekintve teljes mértékben zart miifaj. A mainstream pornofilm sajat hagyomanyain
beliil végteleniil konzervativ. A heteroszexualis gruppen, threesome jelenetek férfi szerepldi soha nem keriilnek
homoszexualis interakcidba. A mainstream porno keriili az olyan extremitasok bemutatasat, mint a nekrofilia
vagy zoofilia. Ahogyan korabban kifejtettem, a halozati kultira az utobbi idoben ezen a téren is jelentds
valtozasokat hozott. Egy site akkor érhet el jelentOs piaci sikereket, ha egyre tobb ,hatarsértd” almiifajt is beemel
a kinalataba.
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Gyakorlatilag minden miifaj esetében eléggé markansan kirajzolddnak ezek a reaktiv
tényezOok. A porndfilm is rendelkezik ilyen funkcioval.

A ndi nemi szerv feltaruldsa, a kasztracid okozta seb traumaja az, aminek terhe alol a
mainstream pornografia felszabadithatja néz6jét. Fogalmazhatunk ugy is, hogy porné terapias
jellege abbol fakad, hogy a nd targyiasitasa a férfi fixalodott félelmeit feloldd fikcid
legfontosabb eleme. A pornéfilm okkal férfi miifaj. Szinte minden eszkozével a kasztraciods

félelem k6zOmbositését hajtja végre.

4.3.2. Az erészak a férfi békéje "

Mulvey-hoz hasonloan feministak széles kore osztozik abban a nézetben, hogy a szexképek és
a pornd a ,men power -t juttatja érvényre a nd szexudlis tdrggyd vald lealacsonyitdsdn
keresztiil. A pornorol, mint a né eltargyiasitasanak legtisztabb formajarol, a patriarchalis
reprezentacio tiszta modelljér6l beszélnek. A hardcore pornéfilm a feminista diskurzuson
beliil is egyfajta metafilmként, a fallogocentrikus struktirdk és szovegek zaszlos hajojaként
tlinik fel. Ez bizonyos értelemben igaz is. Hiszen az ezt megel6z0 fejezetben éppen azt
szerettem volna bizonyitani, hogy milyen céllal megy végbe a porndn beliil a nd targyiasitasa.
A feminista olvasat reflektalatlan elfogaddsa azonban annak a veszélyét is magaban rejti,
hogy a pornd ndi szempontl értelmezdi gyakran adjak at magukat valamilyen allegorizald
olvasatnak. Eképpen a pornofilm a ndk ellen elkovetett igazsdgtalansagok és erdszak
kikristalyosodott formdjanak tekinthetd, ahol a nézdi poziciok nemi szerepek szerint
rogzitettek. A kovetkezOkben azt vizsgidlom, hogy ezek az allegorizaciok milyen miifaji
portrét hoznak létre, hogyan valik maga a film médiuma elsédlegesen a férfi szexust
O0konomizald rendszerré. Ezek az allegorizaciok barmenyire is virulensnek és allandonak

tinnek f6l nemcsak a vulgar, de az akadémiai feminizmus berkein beliil is a porn studies

211 A szentencia eredeti formajaban (,,Az agresszi6 a férfi békéje.”) Farkas Zsolt Aphorism Factory cimii kisérleti
projektében szerepel elszor. Farkas Zsolt: Néhany sz6 a bolcselemgyarrdl. Pompeji, 1994/1-2. 239.
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feminista megkozelitései — az olyan teoretikusoknak koszonhetden, mint Laura Kipnis vagy
Linda Williams — az utobbi egy évtizedben sok szempontbdl nagyon arnyaltta valtak. A
vizualis erdszakot legtobbszor befogadaselméleti szempontbdl vizsgald megkozelitéseket
levaltottdk a mifajkritikai, szemiotikai indittatdsu elemzések ¢és jelentés mértékben
ujrahuzaloztdk a pornédfilmmel kapcsolatos beidegzddéseket, kiemelve ezzel a pornéfilm
kritikajat az eredendden politikai kérdésfelvetések sziik mozgasterébdl.

A mifajkritikdn keresztiill megvalosuldo korai médiumkritika a Frankfurti Iskola
elméleti bedgyazottsaganak megfeleléen még egyszeriien a fasizmus rémképét latta derengeni
minden tomegkulturalis termékben. Adorno és Horkheimer nevével fémjelezhetd irdnyvonal
legfontosabb felismerése az volt, hogy a szabadid6s kultarara raépiilé tomegkultura az
¢lvezeti faktorok felszabaditasdval hattérbe szoritja az elit kultiréra jellemzd kogni(:i(')t.212 Ez
a szemlélet altalanos ismérve lett a baloldali kultGrkritikusok munkainak, de a feminista
hangvételii porn studies estében is markans kiinduloponttd valt. A pornd posztmodern
kritikusai azonban jelentds mértékben revidealtak a populéris kultira monolit elképzeléseit, és
felismerték, amit Adornoék nem, hogy az elmélet dialektikéja Gnmagaban nem képes gatat
vetni sem a kulttra fasizal6édasdnak, sem a szubjektum 6romelven keresztiili szabalyozasanak.

Chris McGee a kovetkezokben foglalja 6ssze a tomegkultira ¢€s az ideologiakritika

jelenlegi viszonyat:

»A kurrens kritikai kultirakutatds modellje ezzel szemben arra hajlik, hogy
jelentésgazdagsagot tulajdonitson a popularis miiveknek, s ezzel olyan gondolkoddkhoz
nyul vissza, mint Foucault, aki szerint a hatalom mindig produktiv, nem pedig restriktiv.
Mig a vulgarmarxizmus elitéléen azt éllitotta a popularis szovegekrdl, hogy azok a

s

amelynek lancat le kell raznunk, addig a modern kritikai koncepciok szerint az
ideoldgidk konkuralnak, és nem tudjuk lerdzni a hatalom lancait, ellenben ki kell
ismerniink annak rendszerét.”*"

Fontos tehdt ramutatni, hogy a feminista porndkutatas teriiletén egészen Uj hatalom és
1deoldgia fogalom valik hatalyossa. A posztmodern feminizmus egyes gondolkodoit, mar nem
egyszertien a populdris kultura egyszerli leleplezése €s a gyani hermeneutikdja mozgatja,
hanem annak felismerése, amit Chris McGee a horrorral kapcsolatos szemléletvaltasban ismer
fel, vagyis olyan kutatasi irany felvallalasa, amely ,,arra a premisszara épiil, hogy egy film

értelmezése irodalomtudomanyi paradigma szerint tokéletesen helyénvalo egy olyan

212 McGee, Chris: A borzalmas test olvasasa. A horrorfilm kontextusai. Ford. Toth Tamas Boldizsar. Metropolis,
2006/1. 10.
213 McGee: i.m. 11.
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kultirakutatdsi modellen beliil, amely a popularis kultara afféle forditott megkozelitését
hirdeti, amennyiben a popularis szoveget értékesnek tekinti a benne rejlé ideoldgia
feltarulasanak potencialja miatt”. Ennek fényében a filmbéli erészak a porndban nem egy
miifaj veszélyesként kezelendo attributuma, hanem olyan jelenség, amely mas filmtipusokban
is jelen van. A mivészfilmet vagy mas miifajokat (melodrama, musical) pusztan az
kiilonbdzteti meg a porndtol, hogy ilyen iranyu viszonyaikat sokkal jobban elrejtik.

Visszatérve a korabbi gondolatmenethez a feminista kritika legtobbet hangoztatott
vadja a kezdetektél az, hogy a pornografia dehumanizalja mind nézdjét, mind pedig az
aktorokat. Ennek a dehumanizacios aktusnak leginkabb a ndk az aldozatai. A pornd tehat
tobbszorosen is erdszakfilmnek tekinthetd, ahol a dominancia és a biintetés logikéja alakitja ki
nem csak a cselekményt, de a latvany terét is. Ha elfogadjuk Mulvey érvelését, akkor az
erdszak széleskorli jelenléte a porndban a férfi uralméanak és kontrolljanak a biztositasat
szolgalja a kasztralt né képe f0lott, vagyis az er6szak mondhatni a férfi békéje. Ahogy arrol
korabban is sz6 volt, a tekintet onmagaban is a biintetés egyik forméajat képviseli. Az
er6szaknak ez az ornamentikdja lathatatlanul is minden esetben atszévi a porndfilmet. A
voyeurizmus azonban csak egy lehetdség a nd képének artalmatlanitasara. Ezt egésziti ki
ambivalens médon a konkrét fizikai erdszak, illetve ennek komplementereként a nd
felmagasztalasa.

Ez utébbira jo példa, hogy a nagy hollywoodi stidiok mintajara sztaristallot?™
fenntartd pornogyartd cégek szinészei koziil javarészt csak a ndi szerepldk nevesitettek,”’ a
promoceids anyagokon, DVD-boritokon csupdn az 6 neviik olvashatd. A néi sztar kultusza
Hollywoodban ugyanigy, mint a pornéfilmgyartasban fétissé avatja a ndket. A fetisizalas és
az erdszak ekvivalenciajara a legjobb példa az, hogy a sztar porndszinészndk sokkal ritkabban

216

szerepelnek rough sex“™ filmekben, hacsak az ilyen tipust jelenetek nem tartoznak az adott

sztar imidzséhez (pl.: Belladonna).

214 | _ela Star, Jenna Presley, Delta White, Amy Reid, Carmella Bing, Ava Lauren, Angelina Valentine, Gianna
Michaels elsésorban a Brazzers néi sztarjaiként ismertek a piacon

215 A brandname-ként visszatérd szinésznevek a miifaj hagyomanyinak megfelelden olyan alnevek, becenevek
melyek beazonosithatova teszik a szinészeket, de ugyanolyan mértékben el is rejtik a modell valodi
személyazonossagat. igy egyetérthetiink Anette Kuhn allitasaval miszerint a szereplok névtelensége a miifaj
fontos jellemzdje: ,,Mintogy a pornografidra nem érvényesek az aktfotdkat bemutatd6 magazinokra vonatkozo
korlatozasok, ezért az ilyen anyag rogton a targyra térhet, és »testkdzelbdl« mutathatja meg a ndi nemi
szerveket. A képen lathaté né — névtelen, pontosabban: identitasa a nemiségében van, nem pedig a ruhajaban, az
arcaban vagy éppen valamely masik testrészében.” Idézi: Prince, Stephen: Hatalom és fajdalom.
Tartalomelemzés és a pornografia ideologiaja. Ford. Kiss Balazs. In Tarantino elétt. Témegfilm a nyolcvanas
években. Szerk. Nagy Balazs. Uj Mandatum Kiado, 2000. 213.

218 A rough sex a mainstream porné hataran helyezheté el. A férfi-nd szereposztas helyett sokszor a férfi
szerepl6k szambeli f6lénye jellemz6 . A gang bang jelenetekben a férfiak egy csoportja all szemben egy nével.
A ndi szereplé minden aktivitasat és kezdeményez6képességét elveszti a brutalitis és a nemi er6szak (rape porn)
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Az erbészak talan a legtdbbet vitatott jelenség a porndval kapcsolatban. Nem pusztan
azért, mert a patriarchatus ideoldgidjanak ez a leglatvanyosabb és egyben legnyersebb
megnyilvanulasa, hanem ez az egyik neuralgikus pont, amelyen keresztiil a pornografia a
sz¢élesebb politikai és tarsadalmi kozbeszéd részévé valik, és ami még fontosabb; sajat
médiumanak miikodésmodjara iranyitja a figyelmet.

Ehhez a politikai diskurzushoz kapcsolddik Stephen Prince kordbban mar idézett
tanulmanya, melyben a tartalomelemzés eszkozeivel vizsgalja meg, hogy milyen mértékben
van jelen az elnyomas €s az erdszak a pornograf egészestés mozifilmekben. Prince két fontos
kijelentéssel nyitja vizsgalati beszamolgjat. Az elsé egy mddszertani megéllapitas, miszerint a
pornografia ideoldgidja mérhetd. Hiszen amellett, hogy elfogadjuk Marx értelmezését az
ideologia tudati, mentalis definidltsdgarol, be kell latnunk, hogy ez megkozelités az ideoldgiat
absztrakcioként hatdrozta meg, hatdterét és miikodésmodjat pedig az eszmék és a tudat korére

szlkitette le.

,Ugyanakkor a késdbbi szerzok mindegyre azt allitottak, hogy az ideoldgianak igenis
van konkrét anyagi 1étezése, legyen az megtalalhat6 az intézmények miitkodésében (mint
Althusser mondja), vagy mint szemiotikai anyag, maganak a jelnek a szerkezetében
(ahogyan Volosinov gondolja) (lasd Althusser 1971, ill. Volosinov 1986). Az ilyen
ﬁjragondo%al’lYSok olyan teret nyitnak, melyben az ideoldgiaclemzés 1j mddjai valhatnak
fontossa.”

Prince tanulménya annak ellenére, hogy a kvantitativ eszkozokkel mér egy tobbnyire
kvalitativ, vagy pontosabban fogalmazva spekulativ megkdzelitésben targyalhatd
problematikat, elméleti szempontbol rendkiviil el6készitett és az Onkorlatozas hataraig

18

onreflexiv.? Mégsem ez jelenti a tanulmany legfontosabb kiindulopontjat. A kutatas

hatarat strol6 jelenetekben. Az iitések célja ebben az esetben mar nem a stimulal6 paskolas (spanking), hanem a
fajdalom kivaltasa vagy a n6 megaldzasa. Visszatérd instrumentumokkal és fordulatokkal itt is talalkozunk:
hanytatas, kotozeés, szajpeckelés, levizelés.

217 Prince, Stephen: Hatalom és fajdalom. Tartalomelemzés és a pornografia ideolégidja. 213.

218 prince a tartalomelemzés fontos korlatjaként ismeri o1, hogy a modszer ugyan képes nagy mennyiségii
kulturalis termék értékelésére, de az igy kapott eredmény tobb szempontbdl is pontatlannak nevezhetd. A
tartalomelemzésbdl hianyzik a kiegészit6 diskurzuselemzés. Vagyis a kvantifikicié nem tudja kezelni a
kulturalis jel tobbértékiiségét. A befogadod egy olyan agens, akinek a szerepe nincs vizsgalva ezeknek a
dekddoldsoknak a sordn, igy elsikkad a szoveg eltérd felhasznalasi modjaibol fakado poliszémia. Ugyan a
vizsgalt filmeket Prince leirasa szerint egyszerre dekodolta egy néi és egy férfi kutatd, azonban ez a kontroll még
arra sem nyujt elegendd biztositékot, hogy két kiilonbozo értékrendszer szintézise nyilvanulhasson meg a
végeredményiil kapott statisztikaban. A nemek ilyen esszencialista felfogasa és felosztasa nem szamol azzal,
hogy a né el is tudja hagyni, st feliil is tud emelkedni a patriarchalis szimbolikus rendben rogzitett nemi
szerepeken. A befogadasi mintazatok nem kiilonithetdk el diszkréten a bioldgiai nemek szintjén. Prince
eredményei masfeldl csak a pornofilm egy bizonyos, torténetileg jol behatarolhato tipusara lehetnek érvényesek,
melyek fogyasztasa a kortars pornofilmen beliil mar igencsak elenyészonek szamit. A tanulmany az 1972 és
1985 késziilt, egészestés pornograf filmeket vizsgalja. A mintat egy 32 filmbdl allé korpusz jelenti. Olyan
klasszikus filmek ezek, mint példaul a Mély torok (Deep Throat, Gerard Damiano, 1972), Debbie Does Dallas
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kozérdekli akar lenni, amennyiben azt egy visszatérd, politikai szempontbdl is kiemelt
kérdéshez koti: ,,Az utdbbi évek pornografiaval kapcsolatos vitai foként arra 6sszpontosulnak,
hogy hogyan is jelenik meg az erdszak a szexualis kontextusban. A vitanak ujabb 16kést adott
az igazsagiligy-miniszter Pornografiat Vizsgald Bizottsaganak Jelentése, mely ugy foglalt
allast, hogy igenis van kapcsolat a pornograf anyagok fogyasztasa és a — foként a nok ellen
elkovetett — erdszakos bilincselekmények kozott (Attorney General’s 1986: 323-335.) E
kapcsolat hatterében allitélag a pornograf anyagokra jellemz0 értékszerkezet és kapcsolati
sablonok huzodnak rneg.”219

Prince tanulménya a fenti észrevételek mellett is elsddlegesen ismeretkdzlé marad és

faktumokat®?

szolgaltat a felelds itéletalkotashoz. Ennél azonban sokkal érdekesebb az a
premissza, ami lehetdvé teszi, hogy az életvilag torténéseit kauzalis 0sszefliggésbe hozza egy
médium, egy miifaj belsé kodrendszerével.

A késobbiekben részletesen bemutatom, hogy hogyan nyilik ki porné szabalyozando
performativitdsanak a kérdése a realizmusesztétika, a fogyasztoéi ideologia és a politika
harmas vonatkozasrendszerében. Itt csupan egyelére azzal az eldfeltevéssel foglalkozom,
amely a pornét az er@szak vonatkozasaban a cenzirazhatosag tartomanyaba utalja.

A Pornografiat Vizsgalod Bizottsag Jelentése, mely deskriptivnek allitja be a pornd
diegetikus vilagat az életvilag torténéseihez képest, és a nemi erdszakot egy transzmedidlis
virusként tiinteti fel, egy egyszerli feltételezésen alapul. Eszerint a prekoncepcid szerint az
¢élet utdnozza a milvészetet, a miivészet pedig az életet. A médiumok performativitdsdnak
felemlegetése gyakori a normativ, moralizald diskurzusokban. A pornd, a videojatékok vagy a
mobiltelefonia hatasait vizsgald tanulmanyokbol ugy tlinhet, hogy elsOsorban a technikai
médiumokat érintd kérdésrél van sz6, amennyiben ezek a diskurzusok az informacios
tarsadalom olyan technofob leirdsat készitik el, ahol a civilizatorikus félelmek

kozéppontjaban a humanum elvesztésével fenyegetd technikai fejléddés rémképe all. A

(Debbie Does Dallas, Jim Buckley, 1978). Az egészestés, hetvenes évekbeli mozifilmek narracios, képkezelési
technikai és dialogusai valamint szinészvezetése markans pontokon eltér példaul a kortars videoklip esztétikatol
vagy a korai stagfilmektdl.

219 Prince: i.m. 226.

220 prince a kdvetkezékben foglalja 6ssze a kutatas eredményeit: ,,A tartalomelemzés kozvetlen empirikus
alatdmasztasat adja egy a pornografiaval szemben f6lhozott sulyos vadnak, amely szerint a szexualis erészak
végrehajtoi altalaban férfiak, mig az aldozatok nok, és az er6szak megjelenitése a nemi erészakmitoszok
legveszélyesebbikét terjeszti (azt ugyanis, hogy a fajdalom noveli a gerjedelmet). A minddssze 51 ilyen jelenet
foldolgozasa nyoman azt talaltuk, 67 szazalékuk férfi elkovet6t, 78 szazalékuk néi aldozatot mutat be. Az
aldozatok az eseteknek a minddssze 50 szazalékban szallnak szembe a durva banasmoddal. Réadasul az 51
jelenetnek minddssze 31 szazalékban kovette a durvasagot az aldozat szenvedésének a megmutatasa. A jelenetek
tobb mint kétharmadaban tehat a durvasagot nem kdveti az aldozat szenvedésének mint kdvetkezménynek a
bemutatasa. Emellett a durva szdbeli vagy fizikai banasmdd a jelenetek 55 szazalékaban szexualis gerjedelmet
kelt az aldozatban: a durvasagra az aldozatok szokasos valasza a szexualis gerjedelem”. In Uo: 225-226.
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performativitas hatokore azonban nem sziikithetd le ilyen értelemben. Barmely médium képes
olyan mintakat kinalni, melyek az idézés aktusan keresztiil gyakorlatként terjeszti el azt, amit
megnevez vagy felmutat. A korai kulturalis emlékezet vagy a vallasok ritusai®?! éppugy
idesorolhatoak, mint a posztindusztrialis tarsadalom mémjei.?”® A filmek onmagukban is
szamtalan replikdtort, dnmaguk masolasara felszolitd parancssort tartalmaznak. A reklam
torténete Oonmagaban sem mas, mint egymassal harcold mémtechnoldgidk (merchandise,
gerillamarketing stb.) harca. A médiabotranyok prototipusanak is nevezhetd 18. szazadi
»Werther-1az” tulajdonképpen mar a medialis performitivitds 6sszes meghatarozo aspektusat
felvonultatta. Goethe levélregényének, Az ifju Werther szenvedéseinek els6 kiadésa a lipcsei
konyvasar alkalmaval jelent meg és rovid idon beliil bestselleré valt. Werther kultuszfiguraja
a filmes ikonok, rocksztarok, sztarfutballistdk korai elddjeként divatot teremtett. A fiatal
férfiak Werther ruhdjat hordtak. Sarga nadragot, sarga inggel és kék feldltvel, az értelmiségi
haztartasokban pedig kotelez6 kiegészitové valtak a Werther-csészék és a regény jeleneteivel
diszitett egyéb ,,merchandise” termékek (teds kanndk, kavés dobozok). A leglényegesebb
elem a Goethe regényét ovezd hisztéridban mégis csak az volt, hogy mémként nem csupan az
arukapcsolds miiveletét hajtotta végre, de teljesen 1j szubjektumpoziciot és attitidot avatott
masoland6 mintava. A spleen divatjanal azonban sokkal drasztikusabb tendenciaként
jelentkezett az az 6ngyilkossagi hullam, melyet szintén Goethe fikcidja inditott el. Az orvosi
szakirodalom David Philliphs amerikai pszichologus nyoman 1974-t6l a média hatdséara
elkovetett ongyilkossagokat Werther-effektusként nevezi rneg.223 Talan sziikségtelen taglalni,
hogy a bemutatott erészak performativitasanal sokkal lIényegesebb problémakért jelent a

médium performativitdsdnak az er6szakossaga.

221 A tizparancsolat Richard Dawkins szerint nem mas, mint egy mém-halmaz. Egy olyan informacio-csomag,
mely mas mémekkel halozatba rendezddve képes volt sikeresen fennmaradni a kulturalis evolicioé soran.

222 A mém fogalmat Dawkins Az ¢nzd gén cimii munkajéban ismerteti elészor. A mém lehet egy gondolat, egy
dallam, divatos ruhadarab, magatartasforma stb. Gyakorlatilag a kulturalis ujratermelés barmilyen eleme
kezelheté mémként. A mémek Dawkins szerint hasonléan 6roklddnek, mint a gének és ezaltal ujra teremtik,
illetve mutaciok soraval egyben meg is Ujitjak a kultarankat. ,,A kulturalis atadas analdg a genetikai atadassal,
amennyiben bizonyos fajta evoluciot idézhet eld, noha alapvetéen konzervativ. Chauceur mar nem tudna
beszélgetni egy mai angollal, annak ellenére, hogy vagy hiisz nemzedék megszakitatlan lanca koti ket Gssze,
akik mind ugy tudtak beszélni lancbeli kézvetlen szomszédaikkal, ahogy egy fiu beszél az apjaval. A nyelv
»evolucidja« nem genetikai jellegli, és nagysagrendekkel gyorsabb, mint a genetikai evolucid.” In Dawkins,
Richard: Az onzd gén. Ford. Siklaki Istvan. Budapest. Kossuth, 2005. 176. Fontos megjegyezni, hogy a mémek
reprodukcidja nem pusztan abban tér el a gének 6roklodésétdl, hogy gyorsabb, vagyis egy generacion beliil is
masolodasok sorardl beszélhetiink, hanem a mémek életében kevésbé fontos kritériumként van jelen a
hasznossag elve. Dawkins ezt a kitételt a colibatus intézményével illusztralja. ,,A szelekcio kedvez azoknak a
mémeknek, melyek sajat maguk szamara nyereségesen hasznaljak a kulturalis kdrnyezetet, a stabil készlet
tulajdonsagait veszik fel, ahova mas mémeknek nehéz betdrniiik.” In Dawkins: i.m. 184. A popularis kultara
életnél) szempontjabol életképes informacio-csomagok halmaza.

223 Fekete Sandor et al. : Az utdnzés szerepe az 6ngyilkos magatartasban. Orvosi Hetilap 1992. januar 5. (online
elérhetdség: http://www.molnarcsilla.hu/sajto _halal/orvosi_hetilap1992jan5.htm; 2012.05.04.)
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Eppen ezért a nemi erészakot végsé érvként kezelni a pornografia megitélésekor
végteleniil sematikus megkdzelitést jelent, amely pontosan annak a nézdpontnak az
elvesztésével jar, ahonnan lathatova valna, hogy a porn6é performancidja nem korlatozhat6 az
erOszak utanzasara. A pornofilm performativitasa valéban nagysagrendekkel meghaladja mas
mifajokét, de ez a hatas inkabb kovetkezik a mémek biopolitikai sulyozottsdgabol. Hatasat €s
fontossagat tekintve sokkal tobbrdl van sz, mintsem egy extrém magatartdsforma (ebben az
esetben a nemi er6szak) memetikus rogziilésérol.

A nemi er0szak tehat éppugy jelen van a ,torvényszéki” kutatasokban, mint
pornoellenes feminista mozgalmak kidltvanyaiban. Ez a jelenlét azonban inkabb szolgél
propagandisztikus célokat mintsem olyan kritikai megkozelitést, mely a pornd
performativitdsdnak lényegi megismerésére torekedne. Laura Kipnis Pornogrdﬁa224 cimii
irasdban pontosan arra hivja fel a figyelmet, hogy a feminista kritika nem képes kritikaként

miikodni, mivel az legtobb esetben megragad a filmélmény hatasanak a vizsgalatanal.

»A pornoellenes feministak szdmara azonban nem a szexudlis kiilonbségeken és a
lelkivildgon beliil, hanem a hatdsokon van a hangsuly, azon az ellenségességen, amelyet
a pornografia tolt be a vilagban — az »»asszonynak a konyhéban a helye frazistol kezdve
az erdszakig, a megbecstelenitésig és a kéjgyilkossdgig. A porndellenes feministak
azzal az érvvel hozakodnak el6, hogy a pornografia a férfiakat a latott jelenetek ujboli
eljatszasara Osztonzi, €s hogy a pornografia nem pusztin fantdzia és beszéd, hanem
tettrehivas (1d. Mackinnon, 1993; Dworkin, 1981, 1987; Gubar és Hoff, 1989). A porn6
ellenes feministdk gyakran idézik a problémas kovetkezményekkel kapcsolatos
kutatasokat, amelyek soran a férfiaknak kisérleti jelleggel pornograf képeket és filmeket
mutatnak meg, majd a ndkkel és a szexualitassal kapcsolatos érzelmeikrdl faggatjak
Oket. Bizonyos kutatdsok azt mutatjak, hogy a pornografia megtekintése utan a férfiak
novekvd erdszakossagukrol szamolnak a be, érzéketlenebbek a ndk irant, és kevésbé
feszélyezi 6ket az erszak.”??

Kipnis szerint a feminista kritikanak jelentdsen szélesitenie kell a perspektivajan és
fel kell, hogy ismerje, hogy tilzéan nagy figyelmet szentel a férfiagresszionak. Kipnis azt
allitja, hogy a férfinézé azonosuldsi modjait vizsgald feminista kutatdsok ugyanazt a hibat
kovetik el, melyet a nyugati falllogocentrikus gondolkodas a ndkkel szemben érvényesit. A
feminista kritika mikdzben az ellen kiizd, hogy a noket eszencializalo és fetisizald miifajokat
¢s szovegeket dekonstrualja vagy legalabbis feltarja a miikodésmodjukat, kozben maga is
esszencializald6 marad. Fel kell tenniink a kérdést, hogy amit a férfinézo lat és amivel
azonosul, az minden esetben a bioldgiai neméhez igazodik-e. Vajon a pornéfilm férfi

crer

szubjektum nemi identitasanak az egyiranyt, meger6sito fixaciojat hajtja végre? Kipnis Carol

224 Kipnis, Laura: Pornografia. Ford. Fellmann Barbara Rozalia. Fosszilia, 2004/3. 152-157.
225 Kipnis: i.m. 152-153.
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Clover Men, Women, and Chainsaw; Gender in the Modern Horror Film ciml munkajat
citalva azt allitja, hogy akarcsak a horrorfilm esetében, a pornd férfinézdje is sokkal inkabb a
szerepekkel azonosul és nem a szereplok nemeivel. Igy ezek a vizsgalatok nem szdmolnak
azzal, hogy az er0szak sémai nem pusztan férfi tapasztalatot generalnak, de megengedik a
,N01” megtapasztalasat is a transzexualis azonosulasok komplex rendszerén keresztiil. Kipnis
hangsulyt. ,,A transzexualis azonosulds a férfinézonek felkindlja azt az esélyt, hogy
megtapasztaljak az érzelmek, a rettegés ¢és a konfliktusok széles skaldjat, azaz a ndi
szerepeket, mint »»magatartast«, amelyek szamukra kulturalisan tiltott érzelmek.”**®

Kipnis kritikdja felszdmolja a feminista filmelmélet olyan alapszovegeinek az
esszencializmusat, mint amilyen Mulvey tanulmanyanak paradigmava er6s6dd implikacioja a
férfi szubjektum erdszakként definialt tekintetérol.

Noha Kipnis argumentacidja sikeresen hivja fel a figyelmet arra, hogy
Htettrehivasként” érteni a porndfilmet milyen Onigazold ¢és egyoldalu elemzések sorat
nyithatja meg, ugyanakkor Kipnis szerint a pornéfilm sem gyakorol intenzivebb hatast a
nézdjére, mint mas miifaji filmek. Ahogyan a musical nézdje sem rohan ki az es6be tancolni,
ugy a pornofilm nézdje is tisztaban van azzal, hogy egy miifaj belsé szabalyrendszere szerint,
tehat fiktiven zajlanak az események a vasznon. Ez az els6 latasra dialektikusnak tiind mérleg
azonban mégis kiegyensulyozatlan marad. Nem art ujfent hangsilyozni, hogy a bemutatott
erdszak performativitasandl, sokkal nagyobb hatdereji a médium performativitdsanak az
erOszakossdga. Ez az erdszakossag azonban nem extrém példakkal ragadhaté meg igazan.
Elképzelhetd, hogy valaki tényleg bankot rabol Mann Kozellenségekjének (Public Enemies,
Michael Mann, 2009) a hatasara, de ez még nem nevezhetd a tarsadalom széles rétegeire
jellemz6 praxisnak, mint ahogy a Werther-lazhoz kotott ongyilkossagoknal is hangstlyosabb,
hogy Goethe regénye egy spleenként megnevezhetd magatartasmodot, hétkéznapi
gyakorlatok Osszefliggd rendszerét hozta létre. A médium performativitisanak a lényegét
miifajtol fiiggetleniil ez a szinte alig érzékelhetd szabalyzas jelenti. Tarantino Ponyvaregény
(Pulp Fiction, Quentin Tarantino, 1994) cimi kultuszfilmjének egyik ominézus jelenetében
Uma Thurman John Travoltaval tancol Chuck Berry You Never Can cimi dalara, ironikus
modon egy olyan nosztalgia barban, ahol a felszolgalok hollywoodi sztarok imitatorai. Nem
sokkal keésobb kiilonbozo zenés szorakozohelyeken tomegével jelentek meg azok a fiatal ndk,

akik Thurman hiressé valt mozdulatait utdnoztdk tanc kozben. Cassavetes Minnie és

226 Jo.153.
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Moskowitz (Minnie és Moskowitz, John Cassavetes, 1971) cimi filmjének f6szerepldje (Gena
Rowlands) éppen errdl beszél. Identitasunk nem mas, mint ilyen projekciok palimpszesztje.
Cassavetes finom kulturkritikajanak a célpontja is éppen ez Carney szerint:

»~EBgyetlen adat sem feldolgozatlan, egyetlen ¢lmény sem friss. Minden és mindenki
konyorteleniil feldolgozott és konzervalt a tOmegfogyasztas szamara. A Minnie és
Moskowitz olyan vilagot fest le, ahol a kultura vette at a természet helyét. Pontosabban
fogalmazva, a kultura meggy6zte sajat hitelességérol az olyan szerepléket, mint Minnie,
ezért ha Seymour nem gy néz ki, mint a mozik hercege, és nem ugy viselkedik, mint a
mesekonyvek hodsei, akkor nem valhat Minnie életének a részévé. Aligha tekinthetd
véletlennek, hogy az a harom Cassavetes-film, amelyben Los Angeles fontos szerepet
tolt be a torténet szempontjabol — ide tartozik ez a film, valamint az Egy kinai bukméker
meggyilkolasa, és a Szeretetaradat —, a kifejezés €s az identitas kulturalis termelését
valasztja témaj aul.”??’

A film létrehozza identitdsunkat, a mémként kapott mintak G6sztonds cselekvések
szintjéig meghatarozza viseletlinket, testképiinket, mozdulatainkat. Igazdb6l nem tudjuk
eldonteni, hogy egy karakteres kéztartast Bruce Willistél vagy nagyapanktol orokoltiik-e.
Ennek a folyamatos identitds projekcionak a narcisztikus keretét az az interiorizalt
kameratudat biztositja, mely a moziszituacion kiviil is allandé azonosulasi pontként jelenik
meg. Az apparatusnak ez a rank szegezdd6 virtudlis tekintete — melyet Barthes Uigy hatarozott
meg a Vilagoskamraban, hogy mar azel6tt képpé valunk, mieldtt a fényképezdgép objektive
elé keriilnék — folyamatos tiikorstadiumban tarja az ént és projektalja az ismert mintakat. Azt
gondolom, hogy a porné minden maés filmtipusnal fokozottabban és egzisztencialis
értelemben képes (per)formalni szexualitasunkat és életiinket. A klasszikus politika
atalakulasa biopolitikdva pedig éppen arrdl tantskodik, hogy ezek a fogalmak, élet és

228

szexualitas, az ezredfordulon tobbé mar nem valaszthatok szét,” mint ahogyan a kép és a test

fogalma sem. Belting éppen ebben latja a test 1ényegiségét. A test olyan létezd, amely nem
tud megszabadulni képszerii voltatol és csupan folyamatos performalddasaban érhetd tetten:

,»Az ember minden dbrazolasat — mint a test abradzolasat — a jelenségbdl nyerjiik
ki. Az ember abrdzoldsa egy olyan 1étrél szo6l, amelyet csakis a latszatban képes
abrazolni. A képben, amiben az embert megjeleniti, azt mutatja meg, hogy mi [van] az
ember. A kép egy testet helyettesitve teszi ezt, amelyet ugy visz szinre, hogy az a kivant

221 Carney, Ray: A rendszer szétzizasa. In U6: John Cassavates filmjei. Osiris, Bp., 2001. 204.

228 Foucault szerint a felvilagosodas koratél mar nem az egyiranyt elnyomas, kiilonbozé szankciok és végsé
soron a halalbiintetés (ahogyan azt a k6zépkorban latjuk) jelenti a hatalom elrettentd erejét. A halal helyett az
¢leten keresztiili gondoskodas vette at a fegyelmezett, termelésre kondicionalt szubjektum iranyitadsanak modjat.
»A gazdagok és a kicsapongok oncéll tobzodasa, a ndtlenség és a szabadossag szertartasos ostorozasarol olyan
diskurzusra térnek at, amelyben a népesség szexualis magatartasa egyszerre targya az elemzésnek ¢és a kiilsé
beavatkozasnak; a merkantilista id6szak erételjesen szaporodasparti tanair6l fokozatosan attérnek azokra a
finomabb és pontosabban kiszamitott kisérletekre, amelyek — attol fliggéen, hogy éppen mi a cél, és hogy éppen
mit tekintenek a legsiirgdsebb feladatnak — a natalizmus és az antinatalizmus kozt ingadozik.” In Foucault,
Michel: 4 szexualitds torténete I. A tudds akardsa. Ford. Adam Péter, Atlantisz, Bp., 28.
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evidenciaval szolgaljon. Az ember olyan modon van, ahogyan a testben megjelenik. A
test maga mar akkor kép, mieldtt még Ujraalkotndk a képben. A leképezés nem az,
aminek allitja magat, tehat nem a test reprodukcioja. Valdjaban a testrdl alkotott olyan
kép produkcidja, ami eleve adott abban, ahogy a test onmagat abrazolja. Az ember-test-
kép hdaromszég nem oldhat6 fel, hacsak nem akarjuk egyszerre elvesziteni mindharom
vonatkozési pontot.”??®

A pornd is produkcid, méghozzd a leghatasosabb ¢és az egyik legtobbet hasznalt
testképtar. Bar nem készithetd pontos értékelés arrdl, hogy a pornéfilmgyartas milyen aranya
az egyéb mifajok eldallitasdhoz mérten, hiszen az amatdr filmezés teriilete detektalhatatlan,
mint ahogy az is, hogy a halozati kultira koraban milyen mennyiségben és rendszerességgel
néz valaki pornofilmet. A méretek tekintetében mégis eligazitd lehet, hogy a nagy fajlcseréld
rendszerek ¢és az ezekhez kapcsolodd internetes oldalak legalabb ugyanolyan mértékben
kinalnak pornéfilmeket letoltésre, mint egyéb miifajokat. A kortars kultiraban a pornografia
rejtett presztizsének koszonhetéen nagyon gyorsan valt csatornat és kozeget. A hires
pornosztarok egészestés mozifilmek, sorozatok és talk-showk vendégszerepldi. Michelle Wild
nevll hazai pornosztar pedig azon til, hogy szexualis tandcsadoként asszisztalt egy ismert
férfimagazinban, Magyarorszag egyik legnépszeriibb konformista korhazsorozataban kapott
szerepet. A miifaj, ahogyan azt korabban részletesen bemutattam, kezd kimozdulni
szubkulturalis zartsdgdbol. A mainstream pornofilmnek tehat felbecsiilhetetlen performativ
ereje van. A porn6film szerepldinek teste egyszerre stigmatizalt €s rajongéssal dvezett.

Egy szemléletes példdja ennek a performativitdsnak, hogy a kilencvenes években a
tetovalds kultarajanak a popularizalodasaban hihetetleniil nagy szerepet kaptak a
porndsztarok. A porndszinészek meghatarozo védjegyeiként funkcionald tetovalasok divatos
mintakként koszontek vissza a strandokon. A tetovalas elveszitette szubkulturalis jelentéseit,
mar nem a beavatottsag és a kozosségtudat (hadsereg, borton, csalad) emlékét hordozta,
hanem tobbek kozott a szexualis potencial és a csabitas jelévé valt. A kilencvenes évektol a
fiatal nOk szivesen hordtak olyan, legtobbszor nonfiguralis tetovalast a fenekiik f6l6tt, melyet
a szlengben beszélé névvel ,bazdmeg tetkonak” vagy ,.kurva rendszamnak” is neveznek és
elészdr tipikusan a porndfilmek modelljei viselték.

A porné abbol kifolydlag, hogy a test az elsddleges targya — bar ezt a megallapitést

30

egyre tobbet hallani ltalaban a filmmel kapcsolatban is*® — a test anyagi minéségeire

229 Belting, Hans: A test képe mint emberkép. Ford. Kelemen Pal. Vulgo, IV. évf. 2. szam 36.

230 Bonitzer meglatasaival egyezéen Margithazi Beja is egyetért abban, hogy a technikai kép, kiilonosen a
filmkép esetében az emberi test képezi a méretek és az aranyok kialakitasanak az alapjat: ,,Az emberi test
kozépponti helyzete arra a reneszansz modellre utal, melyet a vitruviusi aranyok alapjan da Vinci hires rajza
jelenitett meg, és amelynek 1éptékét, a klasszikus szcenografiai modell dominancidjanak a folytatédasaként, a
film is 4tveszi azzal, hogy az emberi alakkal strukturalja az dbrazolas mezdjét: mig a gyakorlati filmes szabalyok
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vonatkoz6 mintdi, mémjei lathatatlanul vagy kozvetve hatalmas szerepet jatszanak abban a
folyamatban, amit a testet szocialis konstruktumként definialé szakirodalom ,,testesiilésnek”
(embodiment) nevez.”! A porné mémjei a testesiilés folyamatan keresztiil beépiilnek az
emberek mindennapi viselkedésébe, a testi funkcioik iranyitdsaba, €s a szexualis
gyakorlatokba. Barthes fogalmaval élve a studium rétege siiriti egy pornéfilmben is ezeket a
legkdnnyebben dekodolhato jeleket. Evidenciajuknal fogva ezek a jelek; szilikon protézisek, a
fanszorzet fazonja, tetovalasok, testékszerek, koreografia stb. szinte ,,atlatszoak™ a pornéofilm
diegetikus vilagban, pedig ezek a pornofilm elsérendi mémjei. Dawkins meglatasa szerint a
mém értelmetlen cselekvésminta. Példaként a baseball sapka eltérd viseletét emliti, ahol az
ember szempontjabol teljesen lényegtelen, hogy eldre vagy hatraforditott silttel viseljiik-e,
ahogyan az is, hogy miként fazonirozzuk fanszérzetiinket. Mégis a testesiilés szempontjabol
azonban a mém nagyon is értelemszerii, vagy legalabbis funkcionalis lehet. Egy lacanianus
értelmezésben ezek mind a tiikorstadium logikdjanak megfelelé narcisztikus azonosulas
eszkozei, a szubjektum nemi identitdsdnak megszilarditoi. Ahogy Hajas Tibor fogalmaz:

»dajat magunk mandkenjei Vagyunk.”232

¢s ez a pornografidra kiilondsen igaz. A
legkdonnyebben ez a testkép uniformizmusaban és a testi 6nmegjelenités felértékelddésében
érhetd tetten. A porno a nyolcvanas években videokorszak bekdszontével, majd a kilencvenes
években a halozati kultura kibontakozaséaval valik sz6 szoros értelemben vett tomegkulturava.
Csoppet sem elhanyagolhato tény, hogy a dizmorfofobia, azaz a ,testi dizmorfids zavar”,
mely a testi szépséghibakkal osszefliggd mentalis betegség megnevezésére szolgal 1980-ban
bekeriil a DSM-be, a pszichiatriai betegségek nemzetko6zi klasszifikacios rendszerébe.?*

Azonban felmeriil a kérdés, hogy van-e kiilonbség akozott, hogy hogyan tancolunk

egy szorakozohelyen a Ponyvaregény hatasara, illetve, hogy milyen dramaturgiat

tagabb értelemben vonatkoznak a térre, a planok méretét ez a normativ, antropocentrikus modell hatarozza meg.
Ezen feliil, valahdnyszor filmet néziink, testeket néziink; a filmbeli test statuszanak a hangsulya valtozhat ugyan,
de ha a keretbdl hianyzik is, a térténetben mindig érintett, jelen van — Bazin tomoritett megfogalmazasaban: a
film lényegében testeket helyez el a terekben.” In Margithazi Beja: Az arc mozija. Kézelkép és filmstilus.
Kolozsvar, Koinonia, 2008. 111. Nem hiszem, hogy a pornoén kiviil l1étezik mas miifaj, amely ilyen intenziven a
testet helyezné a kézéppontba. Ebben az esetben ez a centralizalis azonban mar nem is a diegetikus tér
1éptékeinek az eldallitasat szolgalja. A porndt nem érdekli a tér abban az értelemben, ahogy példaul a westernt.
A porndban a test nem viszonyitasi alap, nem is akcidencia, hanem olyan abszolitum, ami éppen a tér
megsziinését eredményezi. A porno elveszti a teret azaltal, hogy a latvany részleteire koncentral. A kép ebben az
esetben szinte absztraktta valik, hiszen a kdzelképtdl az optikai tudattalanig tart az a tartomany, ahol megsziiletik
a ,,cselekmény”.

21 _Amennyiben a testesiilés egy egzisztencialis allapot, amelyben a test a tapasztalas szubjektiv forrasa, illetve
annak interszubjektiv terepe, akkor a testesiilés cimszo6 ala sorolt tanulmanyok nem magéaval a testtel
kapcsolatosak. Ehelyett, legalabbis a testi 1ét szemszogébdl nézve, a kultirarol és a tapasztalasrol szolnak.” In
Csabai Marta — Erés Ferenc: Test-beszédek. Koznapi és tudomdnyos diskurzusok a testrél. Uj Mandatum,
Budapest. 2002. 62.

232 Hajas Tibor: [Onéletrajz]. In Hajas Tibor: Szévegek. Budapest, Enciklopédia Kiadé, 2005. 15.

2% Csabai — Erés: i.m.135.

126



alkalmazunk és hogy hogyan ,,rendezziilk meg” sajat nemi aktusainkat valamely szex- vagy
porno azért lesz kiemelt és a politika altal gyanakvo figyelemmel kisért reprezentacio, mert
performativ tere megegyezik és konkural a biohatalom szabdlyozé mechanizmusaival. ,,A
biohatalom altal véghezvitt mikro-szabalyozas a tarsadalom szovetébe, rejtett halozataiba
beépiilve hoz létre 0] testeket és szubjektumokat.”?*

A porndfilm is része ennek a mikro-szabalyozasnak, csupan az kérdéses, hogy
milyen statuszt tulajdonitunk a mainstream pornéfilmnek. Mennyire tekinthetd szubverzivnek
¢s vajon kiviil helyezhetjiikk-e a biohatalom diszkurziv terén? Az eddigiek soran leginkabb
amellett érveltem, hogy a porn6film normaképzd és konzervativ miifaj. Figyelemelvonassal
koti le a posztindusztridlis tdrsadalom tagjainak szabad energidit, ezzel biztositva a
szexualisan 0konomizalt egyének termelésben valo folyamatos részvételét. Olyan hatalmi
viszonyokat abrazol, amellyel konzervalja a fennalld szexualis €s politikai rezsim hatalmat. A
pornd a szexualis és a gazdasagi kizsdkmanyolast minden esetben sziikségszerinek, sot
torvényszerlinek mutatja be.

A hetvenes évek szexualis forradalma és vele egyiitt a porn chic idészaka az sugallta,
hogy a porné legalizalasa a szabadsag egy 0j formajat képviseli. Tévedés volna azt hinni,
hogy a szexualitas feliilreprezentalasa — ahogyan azt a pornografia is teszi — a test és a
szubjektum felszabaditdsdval lenne egyenld. Ilyen értelemben a mainstream porndfilm a
foucault-i értelemben vett produktiv hatalmi technikak reprezentansa lenne.

A nemiség elnyomasa Foucault szerint nem tekintheté torténelmi evidencianak. A
szexualitas torténetének elsdé részében kifejti, hogy a szexualitas represszido-elméletei csak
annak az elleplezésére szolgédlnak, hogy a hatalom sokkal dsszetettebb modon terjeszti ki a
feliigyeletét mindennapi élvezetekre és a titkos, egyéni magatartasformakra. Ez a technologia
elsdrendiien nem az elnyomds moddozatait alkalmazza, hanem azt, amit Foucault ,beszédre
bujtogatasként” nevez meg: ,,Megsziiletett egy parancs: nemcsak hogy toredelmesen be kell
vallani minden torvényszegést, de a vagyat teljes egészébe diskurzussa kell alakitani.
Amennyire csak lehetséges mindent meg kell fogalmazni, mindent, kivétel nélkiil, még akkor

is, ha gondosan semlegesiteni kell a vallomasba sz6tt szavakat, kifejezéseket.”235 A beszédre

234 Csabai — Erés: 40.
25 Foucault; i.m. 23.
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bujtogatas paradigmatikus esete a penitencia, melynek gyakorlata a felvilagosodas kezdetével
a polgari intézmények alapvetd eljarasava valik.?*®

Ugyanakkor elmondhatd, hogy a pornofilm a fenti érveken tul mégsem sorolhato
egyértelmiien a szexualitas diszkurzivalasahoz, a pornofilm kodrendszere sokkal komplexebb.
A mainstream pornd egy utopia, egy szélsdséges fantaziakép, amely a szexualitas
energidjanak féktelen aramlasat viziondlja. A latszat ellenére emiatt aligha veszélyeztetné a
rendet, hiszen a fikcios filmek nagy része az altaluk biztositott eszképizmuson keresztiil olyan
imaginacidkat kinalnak fel, melyekkel kanalizalhatova valnak a szubjektum energidi. A porno
azonban nem akarja magat fikcioként lattatni. A pornofilm hatdsmechanizmusa a realizmusra
épiil, ezért kertil dokumentativ értéke miatt mindig sszetlizésbe a hatalommal.

A biohatalom politikai gazdasagtana olyan racionalizald6 6kondmia, amely igy nem
tudja jovairni a termeldi energia pocsékolasat, sem azt a performanciat, mely az erotikaétol

merdben eltérd, abjekt testképeket propagal.

4.3.3. A leskelédés anatomiaja a pornofilmben

A legenda szerint Lady Godiva, Coventry koztiszteletben all6 nemesasszonya hidba kérte
férjét, hogy csokkentse a varos lakoinak az adoit, a férj csak azzal a feltétellel volt hajlando
teljesiteni a kérést, ha szégyenszemre, mezteleniil végiglovagol a varoson. Lady Godiva
elfogadta a perverz ajanlatot, amit a varoslakoi azzal haldltak meg, hogy a menet ideje alatt
mindenki becsukta az ablakok spalettdit, Peeping Tom kivételével, akit arcatlansagaért
megvakitottak. Igy sz6l a kozépkori legenda.

Michael Powell Peeping Tomja,?*” a Karl Bohm 4ltal alakitott Mark Lewis, Coventry
megvakitott szabojaval ellentétben hivatdsos kukucskald. Napkoézben segédoperatdrként
dolgozik egy filmstudidban, illetve mint alkalmi szexfotos keresi a kenyerét, éjszakanként

viszont igazi eminensként életének legnagyobb vallalkozasan, sajat horrorfilmjén dolgozik:

2% Ennyiben tehat jelen irds sem mas, mint a szexualitis kérdésének diszkurzivalasa. A penitencia gyakorlatinak
tudomanyos eszkozokkel véghezvitt gyakorlata.
237 Michael Powell: Peeping Tom, 1960.
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végsOkig hajtott Sztanyiszlavszkij-modszerének igézetében igazi gyilkossdgokat rogzit.
Kamerdjara erdsitett szurony segitségével, az objektiv szoritdsdban dofi le aldozatait, id6t
hagyva a félelem és a halédltusa gondos dokumentalasdhoz, hiszen pont ez, a képeken
visszatiikr6z6d0 pszicholdgiai realizmus all miivészi és voyeur vagyainak metszetében.
Powell ,tanulméanya” a slasher és a pornd kozos hatirmezsgyéjét jelentd snuff-tematikan®®
keresztiil a tekintet problematikajanak kifinomult metafikcigjat kinalja. Az 1960-ban
bemutatott film szinte minden képkockajaban sajat médiumara, miifajara, illetve magara
moziszituaciora reflektal.”>® Powell finom kritikaja azonban nem egyiranyu, a film életrajzi
utalasain keresztlil és Onironikus cameojaval (Mark omnipotens apjaként jelenik meg a
filmben) magahoz az alkotéi folyamathoz is reflexiven viszonyul. Az apasag-kamera-hatalom
probléma-egyiittesrdl ilyen foku érzékenységgel majd csak Frangois Ozon A kis halal (La
petite mort, Frangois Ozon, 1995) cimii filmje lesz képes beszélni.

Powell horrorjaban szinte az Osszes olyan kozkeletli metafora helyet kap, mely a
filmkészités és az optikai médiumok agresszivitasat, dehumanizal6 jellegét, illetve feminista
nézépontbodl: a technicizalt kan-tekintet (male gaze) leurald természetét hivatott leirni. A
snuff-filmes Mark kezében a kamera fegyver és a hatalom jelképe, a potencialis veszélyt
(szerelmet) jelent6 nok birtoklasanak és kivégzésének az eszkdze a miivészet ideologidjanak
leple alatt. A kamera fallikus eredetét jol szemlélteti, hogy Mark elsé filmfelvevojét tudos
apjatol kapja, aki szadista behavioristaként egy kameraval dokumentalja gyermeke
kisérletként levezényelt nevelését. A tekintet metafordjaként szerepld kamera elfogadasa

ebben az esetben a szimbolikus rendbe vald bebocsatatas elofeltétele. Azé a szimbolikus

238 A snuff film, melyet magyarul szivesen forditanak gyilokpornoként, a kéjgyilkossag bemutatasaval a porno, a
dokumentumfilm és a horror taldlkozasanak nevezhetd, ahol az obszcenitas és az erdszak gore-elemekkel boviil.
Kereskedelmi forgalomba szinte soha nem kertil és Linda Williams sokat idézett kutatasa alapjan kijelentheto,
hogy eddig az 6sszes elhiresiilt vagy napvilagot latott snuff film utélag fikcios jatéknak bizonyult. Ez persze nem
jelenti azt, hogy a snuff pusztan varosi legenda, de mitoszat sokkal inkabb a tomegfilm tartja életben, semmint
kézzelfoghato bizonyitékok. A technofob sci-fi (4 halal napja, Kathryn Bigelow, 1995) a biohorror
(Videodrome, David Cronenberg,1983) a thriller (8 MM, Joel Schumacher, 1999), mely a médium pervertalodasat
és a személyiség technika altali elvesztettségét akarja bemutatni, konny( példat talal a snuffban. Néhany cim a
teljesség igénye nélkiil: Paul Schrader: Hardcore, 1979; Ruggero Deodato: Cannibal Holocaust, 1980;
Alejandro Amenabar: Tesis, 1996; 1999; Srdjan Spasojevic: Serbian Film, 2010.)

% A modernista metafikcio, mint dnreflexios technika ebben az esetben egészen mas formaban valositja meg az
apparatus leleplezését, mint példaul az avantgard alkotasok, ahol a filmi jel materialitisanak a felmutatasaval
torlik el a médium transzparenciajat. A celluloid szandékos roncsolasa, a keretek tudatositasa a szalag

vagy Body Gabornal lathatjuk — olyan eljarasok, melyek Biirger terminusat hasznalva szervetelenitik a
mialkotast. A kritikai mozzanat altal kikényszeritett kognicio ideje feltdri a diegetikus torténések idejét. A
modernista metafikcid Antonioni Nagyitasaban (Blow-up, Michelangelo Antonioni, 1966) épptgy, mint Powell
horrorjaban, anélkiil valositja meg az egyidejii onreflexivitast, hogy a nézé talsagosan elidegenedne attol, amit
néz, ugyanakkor még sem tudja figyelmen kiviil hagyni, hogy a gyilkos felvételeit latva 6 is voyeurré, kukkolova
valik, és valunk mindenesetben mi is, ha jegyet valtunk a moziba.
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rend¢, ahol a Torvény elfogadasa egyenld az Alberti-féle perspektiva és a képrogzités fallikus
eszkozének atvételével.

A Peeping Tomot szivesen aposztrofaljak a brit Psychoként. Ez a kozelség jol
illusztralhatd a kasztracids biintetés kompenzacidés vonzataként megjelend voyeurizmussal.
Hitchcock Norman Bates-e szamara a feladatot egy negativ anyafigura hatalmabol valo
szabadulas jelenti. Mark Lewis sériilései szintén 0dipalis eredetiiek, amit az Apa erdszakos
torvényeinek (a kamera) elfogadasa csak sulyosbit. A tiltott voyeurizmusért pedig ugyantugy
el kell szenvednie a kasztralo biintetést, mint Lady Godivia legendajaban a szabonak. Tovabbi
fontos egyezés a két sorozatgyilkos karakterében, hogy a vilag (és kiillonosen a nék) feletti
kontrollt mindkettdjiik szamara a konzervalas faradsagos munkajan keresztiil tarthat6 fenn.
Mark minden utjdba keriild, szokatlan eseményt rdgzit a protézisként magaval hordott
kamerajaval, hogy aztan éjszakénként padlasszobdjanak sotétjében Ujra és ijra megnézhesse.
Bates ezzel szemben joval ,,hagyomanyosabb” eszk6zokkel preparalja kornyezetét, de az elv
ugyanaz: targgya valtoztatni, kimereviteni és megdermeszteni azt, ami zavaro és uralhatatlan.

Bates szikéje ¢és Mark kameridja Osszeolvad Powellnél, hogy megrazoan
illusztralhassa azt, amit majd Mulvey és sokan mésok a kamera fallikus természetérdl
allitanak. Adodik azonban egy fontos kiilonbség, ha 6sszehasonlitjuk azt, hogy hogyan jelenik
meg a férfi szubjektum néhoz vald viszonya a slasher horrorban, illetve a porndban. Az
er6szak ¢és a szexualitds a slasherben soha sem jarnak egyiitt, mindig csupan egymas
alternativdjaként jelenhetnek meg. A slasherben az erotizalt latvanyossadgként bemutatott noi
aldozat biintetése legtobbszor valamilyen fallikus szarofegyver altal beteljesitett halal. Mark
Lewis kameraja nem a nemi aktust, hanem annak szublimativ helyettesitéseként a ,,n6” halalat
rogziti. Mégis egy 1ényeges ponton megegyezik ,,a talalt felvételeket” és a szubjektiv kamerat

0

hasznald téirnegﬁlm,24 illetve ennek specialis aleseteként értelmezheté pornd, és itt

0 A szubjektiv kamerahasznalatot, mint a dokumentarizmus és/vagy amatdr felvételek szembetiing kodjat a
kétezres évek elsé évtizedében a fliggetlen filmes rendez6k teszik kdvetendd trenddé a fantasztikus miifajok
korében (The Blair Witch Project, Daniel Myrick, Eduardo Sanchez, 1999; Paranormal Activity, Oren Peli,
2007; Redacted, Brian de Palma, 2007; The Poughkeepsie Tapes, John Eric Dowdle, 2007; Diary of the Dead,
George A. Romero, 2007; Rec, Jaume Balaguerd, Paco Plaza, 2007; Cloverfield, Matt Reeves, 2008;) A
belsénézetes kamerahasznalat legfontosabb példait listdzo felsorolasbol is jol érzékelhetd, hogy kezdeti
kisérleteket is beleszamitva (példaul Cannibal Holocaust, Ruggero Deodato, 1980) a horror és kiilondsen a
monszter horror talalt ra érzékenyen a szubjektiv felvételek hasznalatara. A trilkkfilmes megvalositasokbol
épitkez6 fantasztikum szamara ez a stilus nem pusztan az avantgard ,.talalt targy” koncepcidjanak a
zsanerfrissito kisajatitasat jelentette, hanem egy olyan objektivitas érzet bevezetését is, amely a romantika kora
ota kisérti a horrort. A blairi erdoben rejtélyes modon elveszett fiatal forgatocsoport talalt felvételeit nézve a
dokumentum bevonasa a fikcioba lényegében azonos modon torténik, mint Bram Stoker naplorészletekkel
,Hhitelesitett” Dracula-torténetében. A szubjektiv kamera hasznalata masrészrol referal a halozati kultira
szimptomatikus jelenségére, az alkotds demokratizdlodasara. Az egyszerii hétkdznapi videdkamerak haszndlata a
fliggetlen filmesek szdmara megteremtette annak a lehetdségét, hogy sikeres esztétikai alternativat keressenek a
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elsdsorban a POV pornordl beszélek. Ezek a filmtipusok — és kiilondsen a pornd — elsérendii
példajat nyujtjdk annak, amit Christian Metz a képzeletbeli jelent6ben ,.elsddleges”
azonosulasnak®*! nevez. Az elsddleges azonosulas zaloga a kamera ¢és tekintet problématlan

egybekapcsolasa:

»Laura Mulvey és masok gy érvelnek, hogy Hollywood nem egyszeriien kikényszeriti
a »nod« és a »latvany« azonossagat, hanem zart kapcsolatrendszert hoz 1étre a kamera,
a férfi szereplok ¢és a férfinézok kozott. A feminista filmelmélet amellett, hogy
megmutatja milyen sokrétien befolydsolja a tarsadalmi nem a kamera és a szem
azonossagat, implicit modon mégis azt feltételezi, hogy az »idedlis«« vagy a
»példaszerii«« filmnézd a kameraval, és ennek kovetkeztében a transzcendens latassal

, , Yy e 1, 242
valé azonosulas sordn jon létre.”

Silverman 0Osszefoglaloja Mulvey modelljérdl retorikailag megeldlegezi azt, amit
majd Laura Kipnis bont ki kritikai szempontbol. Az idealis nézd, a példaszer(i filmnézo, olyan
absztrakciok, melyek fogalmisdga elrejti a férfinéz6 polimorf metapszicholdgiai
értelmezhetéségét. Kipnis felismerése azért is fontos mérfoldké a porn studies torténetében,
mert megbontja a korabbi feminista elméletek eszencializald, deteminisztikus
szubjektumelképzelését. Ezek az elméletek mindig is adosak maradtak a férfi befogadd, a
férfi szubjektum arnyalt kidolgozasaval. Mikdzben a porn studiesban monopolisztikus helyet
elfoglald pornodellenes feminista diskurzus a filmnézés patriarchdlis erotizéltsagdnak a
leleplezésén dolgozott, olyan férfinéz6t posztulalt, melynek szubjektivitasat anakronisztikus

mintak alapjan épitette fel.

piacot uralé megapicek monopdliumaval szemben. Az els6 belsdnézetes filmek az alacsony koltségvetésbol
kovetkezo formanyelvi redukcionizmust egy kovetendé manirra valtottak.

21 A nézének nyilvanvaléan médjaban all azonosulni a fikcio szerepl8jével. De ehhez sziikséges, hogy legyen
ilyen szerepld. Ez tehat csak a narrativ abrazold film esetében érvényes , és ebbdl nem indulhatunk ki, amikor
ezt vizsgaljuk, pszichoanalitikus szempontbdl, hogyan konstitualédik a mozinak mint olyannak a jelentdje. —
Azonosulhat a néz6 szinésszel is, olyan tobbé-kevésbé »fikcio-mentes« filmek esetében, amikor a szinész
szinészként, nem pedig szereploként jelenik meg, de valtozatlanul emberi 1ény (észlelt emberi 1ény), vagyis
lehetdvé teszi az azonosulast.” Metz: i.m. 62. Metz ugyanakkor kijelenti, hogy ez a magyarazat nem elégséges,
hiszen nem tud elszamolni a filmek ,,kozmomorfizmusaval”. Az él3szereplés filmek nagy szamban tartalmaznak
olyan szekvenciakat, amelyekben nem talal azonosulasi pontot a néz0, hiszen a filmben adott esetben csak
¢lettelen targyak, tajak jelennek meg. Metz szerint ezért az ,,els6dleges azonosulas” alapja sajatunkként fogadjuk
el a filmben a monokularis perspektivat: ,,Valo igaz, hogy a néz6 akkor, amikor 6nmagaval mint tekintettel
azonosul , nem tehet egyebet, minthogy azonosuljon a kameraval is, amely 6 eldtte nézte volt azt, amit most &
néz, s amelynek posztja / =képkivagas/ meghatarozza az enyészpontot. A vetités alatt ez a kamera nincs jelen, de
van egy képviseldje, nevezetesen egy masik késziilék, a »vetitdgép«. Ez a késziilék a néz6 mogott van, a feje
mogott, vagyis pontosan azon a helyen, ahol fantazmatikus értelemben mindennemt latas »gdca« talalhato.

?%2 Silverman, Kaja: A tekintet. Ford. Szemzé Hanna. Metropolis, II1. évf. 2. szam 24.
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,»A feminista teoretikusok Mulvey azon allitasat kovetve, miszerint a filmkod a
nék helyzetén, vagy szadisztikus-voyeurisztikus targyon vagy mint fetisizalt
szkopofilian alapszik, a »férfi tekintet« gyakran akaratlanul is Foucault Feliigyelet és
biintetés cimii konyve panoptikus tekintetével jatszottdk Ossze. Ennek szerencsétlen
kovetkezménye egy 1j elméletnek, a mindenhatd férfinézoéi alanynak a kitalalasa lett:
egyikilk sem érte tetten a kasztracid abjekt dialektikajat és az uralom hidbavaloan
kompenzalo gyakorlatat, csak a »tekintet« hajtotta végre kiildetését. Ezért miikodik a
monolitikus férfitekintet, a fetisizalas: a férfiuralom »természetes« lehet, és a noi testet
pszichikailag, tarsadalmilag és politikailag elfojthatja. Joan Copjec Osszefoglalasa
szerint sok feminista filmelméletben az egymast kdlcsondsen megalkotd viszonyok a
tekintet, a targy és az apparatus kozott vetddnek fel, amely a Foucault-hoz illesztett
Lacan félreolvasasanak hajlamabol kovetkezik, és igy félreértik azt a felismerést és azt
az alapvetd meghatarozatlansagot, amely Lacan szamara a szubjektumot alkotja,
ehelyett 6k a »torvényszéki determinizmus« elméleti irdnyzatossdgaval egyetemben
visszacsempészik a szilard ént (Copjec, 1989 és 1d. Kipnis 1983, 8-11). Mas szerzok
Szamara azonban, akik a pornografia megkozelitésének eszkdzeként alkalmaztak
Foucault miivét, mint a neves Linda Williams (1989), magéval a pornografiaval egyiitt
jar6 ellentmondasok — az igazsag utani kutatds soran az abrazolhatatlant, nevezetesen a
ndi szexualitds élvezetet miifajként alkottdk meg — aldaknazzak a viselkedésformak és a
magatartasok stabilitasat.”**

Kipnis ujra allegorizdlja a tekintet fogalman keresztiill a hardcore pornoéfilmet.
Ezekben a fejtegetésekben a pornd mar nem egyszerii ellenpélda, hanem pozitivan vizsgalhatod
jelenség. Erdekes modon a feminista kritika megujitasa beliilrdl torténik meg olyan médon,
hogy az elveszti politikai karakterét. A mufajkritika és a medialis vizsgalat mar nem a n6tol
indul el és tér ra vissza kotelezdéen, hanem a férfi szubjektum vizsgalatdinak dinamizalasa

mellett a miifaj portréjanak minél gazdagabb leirasa a cél.

3 Kipnis: 154.
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4.3.5. Strap-on pornd. A vagy felcsatolhato képei

Mulvey idézett szovege rovid id6 alatt a férfitekintetre és a narrativ film libidinalis
szerkezetére vonatkozo kutatasok elsdszamt kiindulopontjanak szamitott. Mulvey olyan
mértékben valt idézett szerzévé — akar a pornofilmmel kapcsolatban is — amely mar tallépte a

pusztan pszichoanalitikus vagy feminista diskurzusok kdnonk6zosségét.

Mulvey irasaival kapcsolatban ugyan mar sziilettek fontos kiigazitasok —példaul
Laura Kipnis részérdl — azonban az, amit a neves feminista a narrativ jatékfilmeket szervezd
tekintetrdl ir tovabbi kiegészitésre szorul, abbdl a szempontboél is, hogy miként applikalhatod
mindez a kortars pornofilm esetében. Mulvey elsédlegesen a kovetkezoket allapitja meg a

tekintetek rendszerérol:

A kameraval harom kiilonbozo tekintetet tarsithatunk: a kameraét, ami
felveszi a profilmes eseményt, a nézdét, aki végterméket nézi, és a szereplokét, akik
egymast figyelik a filmilluzion beliil. A narrativ film konvencioi tagadjék az elso kettot,
¢s a harmadiknak rendelik ald 6ket, mindezt azzal a tudatos céllal, hogy megsziintessék
a kamera tolakodo jelenlétét és megakadalyozzak a kozonség elidegenitését. E két hiany
(a felvevd folyamat anyagi 1étezése, a kozonség birdlo olvasata) nélkiil a jatékfilm nem
kozelitheti meg a valosagot, a kézzelfoghatdsagot és az igazsagot. Azonban, ahogy ez a
cikk allitja, a narrativ jatékfilm tekintetének struktiraja alapjaiban tartalmaz egy
ellentmondast: a ndi kép mint kasztraciés fenyegetés folytonosan veszé€lyezteti a
diegézis egységét, és az illuzid vilagan, mint egy tolakodé egydimenzids fétis hatol ét,
tehat a két tekintet, mely ténylegesen jelen van iddben és térben, megszallottan
alarendeldédik a férfi ego neurotikus sziikségleteinek. A kamera a reneszansz tér

crer

omlesztve és képviselve egy ideologiat, amely a szubjektum észlelése koriil forog: a
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kamera tekintete mell6zddik azért, hogy egy olyan meggydz6 vildg johessen létre, ahol
a néz6 masa létezhet.”**

Az elsé dolog, amire fel kell hivni a figyelmet, hogy a hardcore porn6film narrativ
portréja sokkal specidlisabb azoknal a jatékfilmeknél, amelyek elemzéséhez Mulvey cikke
direkten kothetd. A musical, a noir, a western stb. miifajok a pornéhoz képest Osszetett
narrativ struktiraval rendelkeznek. A pornofilm torténetében csak egy specialis korszak, az
egészestés porndfilmek idészaka képez ez aldl kivételt. Ugyan a késébbiekben is késziilnek
,»elbeszél6”, hosszu jatékidével dolgozo filmek, de ezekben az esetekben a pornédfilm ,,nagy
formaja” mar sokkal inkabb a terjesztéshez és a piachoz val6 igazodas kényszere semmint egy
diegetikus, narratologiai szempontbdl organikusnak mondhaté egység megjelenése. A
nyolcvanas évek végétdl a ,,nagy forma” mar pusztan egy keret, amit sok kissebb, egymastol
szinte teljesen fiiggetlen jelenet tolt ki. A kortars hardcore film nagyformadja joval inkabb a
DVD, illetve korabban a vide6 megjelenések oOroksége, ahol a hordozok altalaban
kilencvenpercnyi miisoridé hordozasara voltak képesek. A nagy forma pszeudo egységét a
masodlagos terjesztés leplezi le és bontja fol véglegesen. Az interneten letoltésre vagy
megnézésre kinalt videok nagytobbsége a forgalmazd cégek egészestés videdinak a 15-20
perces, dnmagukban is kompakt jeleneteiként kerlilnek a netre. A forgalmazéis a haldzati
kultura koraban mar nem koveteli meg a rendezdoktdl, hogy narracids sémaikat a hollywoodi
normakhoz igazitsak. A pornd alapvetden gyenge narraciot €pit és ennyiben kozelebb all a
korai néma filmek strukturalatlansagahoz, ahogy azt mar a dolgozat korabbi fejezeteiben is
kifejtettem.

Nehéz eldonteni, hogy a pornofilm esetében a gyenge narracié ok vagy okozat. Az
Osszetett elbeszélés vajon annak az kovetkezménye, hogy a porndban a n6 ikonikus felépitése,
kompoziciondlis megjelenése minden miifajnal erdsebb? Valoban a nd fetisisztikus
vizualizacidja rombolja le a narraciot, ahogyan azt Mulvey allitja? Esetleg arrdl van sz6, hogy
a pornofilmben — ahogy az mar a korai stagfilmek esetében is igaznak tekinthet6 — a narracio
csak fedezek, a nagy jatékfilmekkel valo konkurencia, technikai, forgalmazasbeli torténések
jarulékanak tarthat6? Ugy gondolom, ennek a két jellemzének a kozos hatisa az, amely
megteremti a pornd sajatos narrativ redukcionizmusat. Ahogy a korabbi fejezetekben mar
kifejtettem, a komplex narracié hianyat azonban tévedés volna értékitéletként megfogalmazni.

A kortars loop-porn6d egy masik lényeges szempontbdl is kivételt képez Mulvey

meglatdsaihoz képest, annak koszonhetéen, hogy minden eddigi pornétipusnal nagyobb

4 Mulvey: i.m. 568.
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mértékben emeli ki a nét. A filmek elsdprd tobbsége kotelezd fordulatként inzertal a filmbe
sztriptizt vagy valamilyen casting-szeri bemutatkozast, ahol a nézé az optikai tudattalan
hatarat strolo perspektivabol mérheti fel a szexbetét noi szerepldjének az adottsagait, akihez
csak késobb, legtobbszor a jelenet felénél csatlakozik a férfi szinész, tobbnyire azzal a céllal,
hogy a szex eldtt segitsen még inkabb kitarni és feltarni a kamera szamara a né genitaliajat és

rejtett hajlatait.”*®

Ezekben a filmekben a nd fetisisztikus enumeracidja nem képes szétzilalni
a cselekményt, mert maganak a vagy targyanak a bemutatasa az akcio. Mulvey a né
megjelenését antinarrativ. momentumként targyalja. A netpornd esetében viszont alig
beszélhetilink torténetrél. A nd képe olyan mértékben totalizalodik, hogy mar nem is jut hely
¢s id6 a cselekménynek, amit szétzilalhat. A musicalben vagy a noirban ezzel szemben
valoban megall a torténések sora, ha a ndi szerepld a szinre 1ép. Mulvey rendszerében minden
kétséget kizdréan a nd képének ez a tipust totalizdcidja egyet jelent a ndi aktivitas
megsemmisitésével, noha nem nehéz belatni, hogy a pornoban viszont éppen a nd lesz az
aktiv szerepld. Talan az sem talzas kijelenteni, hogy a pornografia néi mifaj: ,,A
porndfilmben a nd dominal, a férfiti aktivitds kevésbé kezdeményezd, kevésbé kreativ és
centrdlis. A miifajt és az egyes filmeket a ndsztarok személyes erotikus stilusa tartja
életben.”.*®

Ha van is cselekmény a porndfilmben, akkor minden torténés a kauzalitas gyenge
lancédban csak lriigy, ami azért torténik, hogy megkezdddhessen a tiszta akcid. Truffaut
Hitchcockkal készitett interjuiban megjelenik egy targy, ami a teljességgel semmi. Ezt nevezi

Hitchcock Mcguffinnak.?*’

A Mcguffin kozponti funkcidja ellenére, nem jelol semmit. Ilyen
targy a katonai repiilé képlete a 39 lépcséfokban, vagy a mikrofilmek megtalalasa az Eszak-
északnyugatban. A hitchcocki McGuffin Dolar értelmezésében az iires jelolot jelenti: ,,A
McGuffinok azt jelolik, hogy jeldlnek, a jeldlést mint olyat jeldlik; a valddi tartalom teljesen
lényegtelen.”248 A pizza futéar kihozza a pizzat vagy letartoztatnak valakit gyorshajtas miatt,
esetleg valaki nem csindlja meg a leckéjét. A porndban ezek a szitudcios jatékok, szintén

iresek, pusztan azért vannak jelen, hogy megnyissdk a jelolés folyamatat. A porndfilm

25 Alexis Texas a Big Wet Asses cimii sorozatban: http://www.dansmovies.com/videos/59015/alexis-texas-big-
wetass.html?utm_source=AWM&utm_medium=tubegalleries&utm campaign=AWM&ref=adultwebmasternetf
eed.com; 2012. 01.02.

Aletta Ocean videoja: http://www.redvak.com/3836/aletta-ocean-big-titted-babe-videos/?utm_source=awn-
rse&utm_medium=inc&utm_campaign=06-13#.UclozvmeNmo; 2012.01.02

2% Kiraly: i.m. 875.

'Dolar, Mladen: Hitchcock targyai. In Hitchcock. Kritikai olvasatok. Szerk. Fiizi Izabella. Pompeji, Szeged,
2010. 145.

248 UO
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McGuffinjat éppen ezek az iires helyzetek jelentik, melyekrél mar a nézd eleve tudja, hogy az
egy ,,McGuffin”.

a szempontbol is teljesen mas konstellaciot és mikodésmodot taldlunk. Ez abban ragadhat6
meg leginkabb, hogy a filmes illuzidt nem veszélyeztetik azok az elemek, amelyekrdél Mulvey
a jatékfilmek kapcsan beszél. Vagyis amig a narrativ film konvencidi tagadjak a kamera ¢€s a
nézo tekintetét, addig a pornofilmben sok esetben ezek lathatova tétele és tudatositisa a
verifikacid és az élvezet egyik libidinalis forrasaként jelenik meg.

A kovetkezokben azt mutatom be, hogy a jatékfilmekkel ellentétben a pornofilmben
nem a tekintetek tagadasa szervezi meg a latvany terét, hanem ezeknek a perspektivaknak (a
néz6¢ és a diegetikus szerepldé) a tudatositott és tudatos egymdsba nyitasa. A Kkortars
hardcore pornografia éppen azaltal éri el a hatdsat, hogy az el6térbe tolja, felfedi az apparatus
mikodését és a filmes szcéna részévé avatja.

A filmes oOnreflexivitdsnak szamos formaja 1étezik. Nehezen lehetne ezeket a
megoldasokat egységbe rendezni, vagy katalogizalni, hiszen nem csak technikali,
stilustorténeti szempontbol osztadlyozhatdak, de a szerzdi intencid €s a nagyon sok arnyalatot
¢s eltérd célkitlizést tartalmazé esztétikai ideologidk szintjén is.

Az onreflexiv technikdk egyik legismertebb forméja, amikor a film sajat magarol
besz¢l. Ilyenkor a rendezd kettds konyvelést vezet. Egyszerre forgat filmet valamirdl és
magarol a film forgatasarol. A metaszint megteremtése szamtalan eszkozzel kiépithetd ebben
az esetben. Példaul a forgatis kellékeinek, a filmes apparatus materidlis jelenlétének a
felfedése altal. Ugyanakkor a filmkészités tematikus megjelenitése dnmagaban nem teremt
kritikai potencialt. A Boggie Nights (Boggie Nights, Paul Thomas Anderson, 1997) vagy az
Ed Wood (Ed Wood, Tim Burton, 1994) cimt filmek diegetikus torténései a forgatas
bennfenntes képeit kindljak, de elmarad annak a tudatositasa, hogy a nézd egy olyan filmet
lat, amit hasonlé koriilmények kozott késziilt, mint aminek a folyamatat eldttiink feltarjak.
Ezek a filmek nem tekinthet6k ironikusnak abban az értelemben, ahogyan Paul de Man
meghatarozza az ironiat.** Az onreflexiv film kozponti alakzata az irdnia, amennyiben
permanens parabazisként miikodik. A de Man-i értelemben vett ironia 1ényege a folyamatos
megszakitds, vagyis az ironia bevezetésével bizonyos értelemben felfliggesztédik a médium
egyszerli kommunikécios funkcidja. A kozlés igy nem egyirdnyd, mert az onreflexiv film

folyamatos kiszolasként érthetd, sajat viszonyain ironizal, azon, hogy nem tudja ,,masként

9 de Man, Paul: Az irénia fogalma. \n Az esztétikai ideoldgia. Budapest, Janus/Osiris, 2000, 175-203.
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mondani”, mert az apparatus miikodésének a foglya. Viszont abban a pillanatban, ahogy a
film sajat viszonyait feltarja, megtori a filmes illzié problématlan miikddését. Az avantgard
mozgalmak experimentalis Utkeresése a film torténete soran abbol allt, hogy megtalaljak az
Onidentikus filmet, amely mar nem kolcsondz narrativ strukturakat, értékeket €s torténeteket a
polgari muvészetek eszkoztarabol. Ez a leginkdbb baloldali hangoltsagi filmmiivészet
sokszor egésziilt ki az Onreflexivitds igényével. Az orosz montazsiskoldk neves rendezoi
kozil Vertov klasszikusaban, Az ember a felvevégéppelben (UemoBek ¢ KHHOAIIIapaToM,
Dziga Vertov, 1929) kapcsoldodik ossze legintenzivebben a film identifikacios kisérlete a
filmes kozlés onreflexivitason keresztiili megtisztitasaval. Vertov egyik legszembetiindbb
onreflexios technikaja, hogy folyamatosan dokumentéalja magat a forgatast. Gyakorlatilag ez
az a kozponti téma, ami a paraszintagmatikusan épitkezé narrdcidban egységes szervezd
elvként mikodik. A kamera kitakaratlan jelenléte kettés célt szolgal: konkretizalja a vertovi
Filmszem metaforat és bemutatja azt, amit Oudart kdvetve a varratelmélet hivei Hianyzonak,
a kamera mogotti térrész illuziderdsitd hianyanak hivnak.”*

Az avantgard extrém probalkozésait leszamitva a kamera és az apparatus tiintetd
jelenléte a jatékfilmben mindig is zavarkeltd volt, a képmezdbe belégd puskamikrofon
egyszerll példdja jol mutatja ezt. Mulvey ezért is emliti elsé helyen a kamera tekintetének
tagadasat, mint a filmes illtzi6 el6feltételét.

A nézés erotizaltsaga, libidindlis toltete a porndfilmet egészen mas moziszituacioba
agyazza, mint azt mas miifajoknal megszokhattuk. A pornofilm egy zart, egyszemélyes intim
térhez kotheté. Ugyanakkor annak tudata és élvezete, hogy a nézé valamit megles sokkal
markansabban jelenik meg mint mas zsanerek esetében esetében.

A porndban kivételes mifaj abbol a szempontbdl, hogy minden mas filmtipusnal
tobbszor lesz a filmes szcéna része a forgatds vagy kerdil eltérbe a film filmszertisége. A
pornd esetében ennek a filmszeriségnek a deklardlasa és hangsulyozasa a verifikacio
eszkozeként miikodik és arrdl vall elsérendiien, hogy a pornd esztétikai ideologiaja az utdbbi
tiz évben egyre kozelebb sodrodott a dokumentumfilm képkezelési eljarasaihoz és

esztétikajahoz.

20 A varratelmélet teoretikusai kiilonboz6 megkozelitésekben, de alapvetden azt a pillanatot dramatizaljak,
amikor a néz6 radobben, hogy csak egy beallitast 1at. A latvany birtoklasanak az érzését erre a rovid idére mar
nem képes biztositani az a kontraktiv viszony a latottal, amit Metz az ,,elsddleges” azonosulas eldfeltételeként
hatarozott meg. Ezt Oudart tigy fogalmazza meg, hogy a film nézése nem jelenti sziikségszeriien a beallitasok
érzékelését is egyben. A latdszog, a kamera tavolsaga és kozmomorfizmusa akkor tudatosulhat, ha néz6 olyan
beallitast 1at, melyet nem kovet egy olyan ellenbeallitas, amely a néz6t ugymond belevarrja a diegetikus térbe,
vagyis a bedllitas 180°-os latoszogét 360°-ra egészitené ki. Dayan, Daniel: A klasszikus filmmiivészet iranyito
kodja. Ford. Papp Orsolya. Metropolis, 2005/01. 39.
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A hardcore pornéfilmen beliil az amatér pornd képviseli azt az almiifajt, ahol a film
legkevésbé rejti el barkacsoltsagat. A nyolcvanas évek videokorszakanak a kezdetével nem
pusztan az amatdr filmgyartas nodtte ki magat, de a kereslet is. A haldzati porndkultara
legnépszeriibb filmtipusa a voyeurkodés ,legtisztabb” és legkevésbé ,,intézményesitett”

formajat kinald amat6r video:

»A felhasznalo altal generdlt pornograf tartalomra, vagyis a web2 porndspecifikus
oldalaira sem kellett sokaig varni a lassan korszellemmé valo »»mindent dokumentalas
¢s azonnal fel a webre« vagy €s a webes Onreprezentacié természetesen a szexualitast
sem hagyta figyelmen kiviil. Naponta tobb szaz amatér szexvideo keriil fel, a kezdetben
kizarolag hdzi  készitésit  videdkra koncentrdld6 megosztdé  oldalakra. A
WWW.youporn.com, www.redtube.com, www.tube8.com, www.4tube.com,
www.yuvutu.com ¢és még szamtalan, a nem kizarélag felndtt tartalmi
videomegosztokkal analog moédon miikodo lap jott 1étre a kétezres évek elején, amelyek
fenekestiil felforgattdk az internetes pornodipart. Nem véletlen, hogy mar Hollywoodnak
is visszatéré tematikajava valt a self-made pornoforgatas, lasd a Sziizet sziintess (2004),
a Zack és Miri pornét forgat (2008) vagy a Legmelegebb nap (2009) példajat.”?>*

Farkas Gabor szerint a homepornd a halozat kindlta terjesztési lehetdségeken tul
azért lesz népszerii, mert a szexfilm reprodukalhat6 a legkénnyebben és legegyszeriibben ugy,
hogy az képes legyen a professziondlis koriilmények kozott készitett alkotdsok hatdsanak a
megismétlésére és elérésére.”? A szexualis szokasok rendjét jelentdsen meghatérozza egyfajta
mintakovetés, ami altalaban a magas presztizsii tarsadalmi csoport szokasainak az atvételét és
sz¢leskorl elterjedését jelenti. Egy egyszerli példa talan jol szemlélteti ezt. A muskatli a 18.
szazadban fOuri virag volt, végiil a paraszthdzak verand4jan valt diszitéelemmé. A szexualités
gyakorlata is sokban hasonlit a sporthoz és a divathoz, ahol ez a folyamat szintén
leje’ltszc’)dik.z‘r’3 A homeporn¢ kialakuldsaban Farkas Gébor szerint mérhetetleniil nagy szerepe
volt a kilencvenes évek masodik felében nagy médianyilvanossagot kapd ugynevezett celeb-
homeporndknak, mint amilyen Pamela Anderson és Tommy Lee, Paris Hilton vagy a hazai
celebek koziil Csisztu Zuzsa hazi felvételei. A hatas vitathatatlan, bar kortars vizualis kultara
egészére igaz, hogy a professzionalis jatékfilmgyartas arnyékdban egyre tobb fanmade film
késziil és valik hiressé a halozaton, ami egyértelmiien jelzi, hogy nem csak a terjesztésre és a
befogadasra kinal alternativakat az internet, de maga az apparatus és a technika felhasznalasa
is demokratizalodik és valik széles korben elérhetévé. Igy a valoban hazi felhasznalasra

késziilt super 8 vagy VHS amatérporndkhoz képest a netes amatér pornd mar

1 Farkas Gébor: A porn6 szinevaltozasai. Homeporné: narratvitas és interaktivitas. In Prizma, 2009/03. 6.
252 i

Farkas: i.m. 7.
253 Ahogyan arra Miillner Andrés felhivta a figyelmemet az itt leirt jelenséget Hans Naumann a lesiillyedt
kultarjavakrol (gesunkenes Kulturgut) irott elméletében a kulturalis kdlesonzések egyik tipusaként azonositja.
V6. Naumann, Hans: Grundziige der deutschen Volkskunde, Leipzig, Quelle & Meyer, 1929,
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megsziiletésének pillanatdban intézményesiilt. Olyannyira, hogy szamtalan porno almiifaj
hasznalja az amatdrizmust, mint manirt. Dokumentarista formanyelvi elemek hasznalata
felbontja a homeporn6é és a profizmus kozotti hatart. Ez az ontoldgiai bizonytalansag
szexualizalodik a pornoban és néhany olyan tipus megjelenéséhez vezet, amely alapvetéen

ennek a kiilonbségnek a megsziintetésére €piti a dramaturgijat.

,»A dokumentarista-oknyomozd, a kulisszdk mogé les6 bulvar-misortipus €s a hardcore
pornd szimbidzisa a casting video. Pierre Woodman porndsztar egy a karaktert
exponald bemutatkoz6 interju utdn egy probaaktus soran valasztja ki a jelentkezok
koziil, ki alkalmas profi pornoszereplonek: ezaltal 1ép be az utca embere a porndvilag
misztikuméba. [...] Miutdn a www.youporn.com ¢és hasonlé oldalak tartalma
heterogenizalodott, és a dokumentarista formanyelvet atvették a pornostadiok, még
nehezebbé valt eldonteni, mi a valosag €s a mi a porndapparatus fikcidja. Mintha a sajat
maszturbalasrol vagy otthoni szeretkezésrdl késziilt felvétel feltoltése is a profi porno
elészobajaként funkcionalna — ezaltal valnak a kilencvenes évek porndjat destilizalo
eljarasok egy ujfajta stilizaciova.”?>

Linda Williams kifejti, hogy a pornd sok szempontbol hasonlit a musicalekre. A
leglényegesebb pont, hogy a porndban a szexbetét hasonld modon fliggeszti fel a torténet
elbeszélését, mint a musicalben a zenebetét.”® A casting beemelése filmekbe abbdl a
szempontbol is a musical dramaturgiajahoz teszi hasonlatossa a porndt, hogy a klasszikus
musical szintén rendelkezik egyfajta backstage jelleggel, vagyis zomében olyan zenei
produkciokat mutat be, melyek maguk is egy show keretein beliil kapnak helyett.®® A
musicalben a backstage jelleg a szereplok 6nmegvaldsitasat egy romantikus Broadway-
sztoriként, karriertorténetként meséli el és az azonosulas alakzatait kinalja fel. A casting
filmekben azonban a néz6 és a szerepld kiilonbségének kiemelése a hangsulyos. A casting
pornod és sok esetben az amatdr pornd (ide sorolom ebben az esetben a térfigyeld kameras
vagy egyeb rejtett kameras felvételeket is) a voyeur €s a nézett targy hierarchikus viszonyanak
a felerdsitését, megduplazasat jelenti. Ezért mondhatja Linda Williams, hogy a porn6 sajat

médiumat pervertalja.?’

Osszegezve az eddigieket a pornd nem tagadja a kamera tekintét. A pornd
onreflexivitdsa mégis lehetetlen, ami abbol fakad els6dlegesen, hogy az apparatus feltiinése

nem szétszakitja, hanem megerdsiti az illuziot, akarcsak a dokumentumfilmek esetében. Az

4 Farkas: i.m. 12.

2% Williams, Linda: Miifaji gyonyorok. Dalbetét és szexbetét — musical és pornd. Ford. Orosz Anna Ida et al.
Prizma, 2010/03. 28

0 V6. Feuer, Jane: A énreflexiv musical és a szorakoztatis mitosza. Ford. Szabé Gabriella. Metropolis.
2008/03. 26

27 Williams, Linda: Hatalom, élvezet és perverzio. Szadomazochista pornografia filmen. Kalligram, 1998/3-4-5.
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experimentalis filmben a kép zajossdga, roncsoltsiga a médium transzparenciajanak a
markere, mig a pornoban atszexualizalt targy. Ennyiben a szcéna szerves részeként jelenik
meg. Minden, ami az apparatus miikodésére utal (diegetikus hangok, kamerahasznalat,
planhibak, kovetkezetlen kameramozgas) az ¢lvezés eldfeltételeként definialodik.

A porndfilm ennek ellenére a legkevésbé sem realista, sokkal inkabb a valosag
szimulacigjat végzi el, a valésag bemutatasat jelentd egyezményes kodolés szerint. Ha realista
stilusfilmként hatarozzuk meg az ezredfordul6 videopornoit, akkor ennek legtisztabb formajat
a POV almiifaj jelenti, ahogyan arrdél mar a korabbiakban is sz6 volt. A Point of View olyan
almiifaj,”®® melynek elnevezése egy tipikus formanyelvi megoldasra utal. Az amatér videok
maghatdroz6 képfajtajarol van szo: ,,Ezeken a felvételeken jellemzden két tipusu bedllitds
uralkodik: a fix totalkép és a POV. Utdobbi soran a felvevé képe megegyezik azzal a képpel,
melyet a szerepld valoban lat, igy az aktusban résztvevd fél tekintete egybeesik a kamera
nézdpontjaval, vagyis a monitoron latott kép segitségével a néz0 tekintete megfelel a szerepld
tekintetének.”?® A POV sokkal t5bb, mint egy esetleges technikai ujitis. A POV valdjaban a
tekintet radikalis megvaltozdsa. Természetesen a POV szubjektiv bedllitasa ismert és régdta
alkalmazott beallitas. Ezek az alkalmazasok azonban esetinek tekinthetéek, ha filmtorténeti
eléfordulasok gyakorisagat vizsgaljuk.

Narracidéelméleti szempontbol a POV a fokalizaci6 és a nézdpont kijelolésének egy
specidlis €s jol felismerhetd formajat nyujtja. A fokalizacié Mieke Bal rendszerében®® nem
egyszerlien a narrativ perspektiva kijelolésére szolgal. Bal a fokalizacion egyértelmiien a
latast mikéntjét érti, ennyiben el is valasztja a narratori mikodésmodtol, amely Kifejezetetten
a ,,ki besz€l?” kérdésre adott valaszként érthetd. A POV pornd elsé személyli elbeszélése
megfeleltetheté annak, amit Micke Bal az explicit szerepl6i fokalizacio egyik aleseteként ir le
¢és belsé fokalizacionak nevez. A képet egy diegetikus szereplé nézépontjabol latjuk, de a
szereplonek a vilag torténéseihez, dolgaihoz vald viszonya nem valik jelzetté. Ezzel ellentétes
helyzettel talalkozunk példaul a Ragadozé (John McTiernan, 1987) cimi filmben, amikor

Dutch (Arnold Schwarzenegger) vezetésével a dzsungelben el6retér6 kommandosokat egy

28 Az almiifajt j6l szemlélteté videokat tartalmaz a tubegalore.com POV csatornaja:
http://www.tubegalore.com/search/?q=Pov%7C%22Point+Of+View%22&kwid=6046&c=1; 2012.03.04.)
259 i

Farkas: i.m. 11.
260 A bemutatott elemek és az ezeket kzvetit latasmod kozti viszonyt a fokalizacié terminussal nevezziik meg.
Tehat a fokalizacio a lataismod és a »latott«, észlelt kozti viszony.” Bal, Mieke: Fokalizdcié. Ford. Ferencz Anna.
In Vizudlis és irodalmi narrdcié. Szerk. Fiizi Izabella, Szeged, 2006.
(http://szabadbolcseszet.elte.hu/mediatar/vir/szoveggyujtemeny/bal/index.html; 2011. 09. 14)

140


http://www.tubegalore.com/search/?q=Pov%7C%22Point+Of+View%22&kwid=6046&c=1
http://szabadbolcseszet.elte.hu/mediatar/vir/szoveggyujtemeny/bal/index.html

idegen foldonkiviili néz6pontjabol figyeljiik. Ebben az esetben az érzékelés a szereplovel valo

egyiittlatas keretei kozott torténik, aminek vizualis jell6je a szérny hélatasa.?®

»@Genette a null-fokalizacion és a belsd fokalizacion kiviil a fokalizacidé egy harmadik
tipusat is elkiiloniti, a kiils6 fokalizaciot. Ez a fokalizacidos mod narratori €s szerepldi
nézdpont olyan Osszekapcsolodasara vonatkozik, amely gy ,.kozvetiti” egy szerepld
cselekedeteit, hogy kozben semmilyen hozzaférést nem tesz lehetévé a szerepld
gondolataihoz. A film szotarabol kolcsonvett metaforaval: a szerepldi nézépont olyan
funkciot tolt be, mint a kamera fokuszpontja, amennyiben az & perspektivajabol
kertilnek regisztralasra az események, azonban anélkiil, hogy ez a fiktiv pont barmit is
elarulna a szereplo értékeldi a‘cti‘u’idjérc’Sl.”262

A POV pornd stiluselemmé avatja ezt a tipusu kiilsé fokalizaciot, amely azzal a sajatossaggal
rendelkezik, hogy az anonim szereplé helye konnyedén behelyettesithetévé valik a nézé
személyes perspektivajara, mivel az jelzetlen. A POV olyan képtipus, amely nem csupan
igazodik a szubjektivitas j formaihoz, de létre is hozza ezeket a pozicidkat. Az elsé és a
legfontosabb tulajdonsag, hogy a kiilsé fokalizdcido egy neutralis, de mégis belsé nézetet
kinal6 képforma. A videojatékok vilagaban mar 1992 6ta (Wolfenstein 3D) a legnépszeriibb
jatékélményt szolgaltaté miifaj az tigynevezett First Person Shooter. Ahogy a jaték neve is
elarulja a jatékos a diegetikus karakter fegyverét haszndlja virtudlisan, elsd személyben. A
keretezéssel a fegyver és a kezek, valamint ezzel egylitt a 1atas is a jatékos protézisévé valik.
A szamitogépes jatékokkal wvald szoros analogidban érdemes tobbet latni egyszerii
formanyelvi hasonlosagnal. A videojatékok a 21. szazadban az 0j képfajtak kisérleti terepévé
valtak és Hollywood szamara az egyik legfontosabb inspiracios bazist, valamint az 01j vizualis
megoldasok adaptacios forrasat jelentik. Nem tulzas azt allitani, hogy a pornéfilm First
Person Shootere a POV. A fantom testrész ebben az esetben legtobbszor a férfi karakter
pénisze, de a legfontosabb mddosulds mégis az, hogy maga a kép valik bizonyos értelemben

protézissé. Igy fokozottan igaz az, amit Kaja Silverman Baudryt elemezve kijelent a képrél:

»Az apparatusban megjelenitett nézd tobbé mar nem tisztes tdvolsagra helyezkedik el a
képtdl, mert az korbeveszi 6t, sot eggyé is valik vele. Baudry hangsulyozza, hogy a

21 Egyik masik sokat alkalmazott fokalizacios tipologidban, Edward Branigan a fokalizator mentélis
folyamatainak a képen val6 indexikalasat nevezi bels6 (mélységi) fokalizacionak. In Branigan, Edward:
Narracio. Ford. Fiizi Izabella. In Fiizi: i.m.
(http://szabadbolcseszet.elte.hu/mediatar/vir/szoveggyujtemeny/branigan/index.html; 2011.09.14.)

%2 Fiizi Izabella — Torok Ervin: Bevezetés az epikai szovegek és a narrativ film elemzésébe. In Vizudlis és
irodalmi narrdcié. Szerk. Fiizi Izabella, Szeged, 2006.
(http://szabadbolcseszet.elte.hu/mediatar/vir/tankonyv/nezopont/index06.html#foktekintet; 2011.09.14)
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filmen, akarcsak az dlmainkban, a »belsé fuzional a kiilsével«, vagy — kissé masképp
kifejezve — a szem 4tlép a latomezébe.”?*
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felerésitett modozatat kinalja, melyet mas aspektusbol Vivian Sobchack a fizikai test
leértékelésekeént kritizalt.?®* Az elébb a POV-ot protézisként emlegettem, bar ez a tipust
protetikus viszony nagyban elkiiloniil a protézisek eddigi generacioitol.

Kubrick a 2001:Urodiisszeia (2001: A Space Odyssey, Stanley Kubrick, 1968) cimii
amikor az eléember csontkalapacsat az tirhajo sziluettjébe tsztatja at. Ebben az egyszerii
montdzsban gyakorlatilag tobb ezer év technikatorténetét siiriti bele Kubrick. Azt lathatjuk,
ahogyan a protézisek egy j Physis-szé, Természetté és ezzel egyiitt természetessé valnak az
ember szamara. A protézisek korai tipusai, ahogyan a csont is, még jarulékos elemekként
kapcsolodnak a testhez. Ezek a protézisek mindig operacionalis protézisek, vagyis a test
meghosszabbitdsai egy feladat elvégzésének az érdekében. A villa a kéz meghosszabbitésa, a
papir és a toll a memoriaé. Az lirhajé mar egy olyan protézis képét nyujtja, amely beburkolja
¢s el is tiinteti az embert, metafizikai értelemben is. Az eddig felsoroltakhoz képest
megkiilonboztethetd a protéziseknek egy harmadik tipusa, amelyet imaginarius protéziseknek
nevezek. A cyberpunk mifajanak kozponti problematikdja éppen ez, a protézisek
beépiilésével 1étrejovo 1 testek és ezzel egylitt az 0j identitasok kialakulasa. A technikali
kornyezet és a biologiai testhatarok elmosodasanak eredményeként a testkép traumatizalodasa
jelenti az alapvetd dramat a posztindusztrialis mitologidkban. A poszthuman identitas
transzidentitds, ahol a szubjektum eredete eltorlodik és az én azonossagat legalabb annyira
koszonheti a technikai kornyezetnek, mint humanoid jellegzetességeinek. Ennek az
egybeolvaddsnak egy specidlis esetét jelenti az, amikor a médium mar nem valaszthaté le
diszkréten a felhasznald szubjektumarél. Ugy is fogalmazhatnék, hogy abban a pillanatban,
amikor egy kép protézissé valik a nézett és nézd viszonya radikédlisan feborul. Nem
egyszeriien csak helyett cserél, hanem kiazmatikus viszonyba keriil. A POV-ban a néz6 sajat
magat nézi. Az ezredforduld pornoéfilmjének az alapvetd alakzata az dsszekapcsolas lesz. Az
Osszekapcsolast az élmény virtualizacidja és szimuldcidja biztositja, ahol a szubjektum az
imaginacioban elveszti sajat hatarait. A webkamerds szex, az ergonomikusan tervezett
szamitogépes perifériak segitségével torténd szexualis aktus, de a pornd videojatékok is,

ezeknek a hatdroknak az eltorlésére torekednek. Fontos kihangsulyozni, hogy az elsddleges

283 Silverman, Kaja: A tekintet. Ford. Szemzé Hanna. Metropolis, II1. évf. 2. szam 25.
?%4 Vivian Sobchack: i.m.
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minden esetben lezajlik, ha mozi-szituacioba keriiliink. Az igazi kiilonbség, hogy ezek a
képtipusok mar elore helyet készitenek a szubjektumnak a képben. Bar be kell ismernem,
hogy a képek eddigi torténete nem szolt masrdl, mint ennek a pozicidnak a valtozod
eszkozokkel torténd megtervezésérél. A POV radikalizmusa abban rejlik, hogy az altala
kijelolt nézépont felszamolja a voyeurizmus eddig pornéfilmmel tarsitott definiciojat. A POV
arra hivja fel a figyelmet, hogy a kézvélekedéssel ellentétben a pornd 0j formai részben a

voyeurizmustol valo folyamatos eltavolodasban jelolhet6ek ki.

,Freud megjegyzi, hogy a voyeurizmus, s ennyiben hasonlit a szadizmusra,
mindig kiilon tartja targyat (jelen esetben a nézett targyat) és a késztetés forrasat, vagyis
a generalo érzékszervet (a szemet); a voyeur nem a sajat szemét nézi. Az oralitds vagy
az analitds esetében viszont a késztetés gyakorldsa bizonyos mértékig részleges
elvegyiilést, atfedést hoz 1étre a forras €és a cél kozott, mert a cél ordmre szert tenni
(=érzéki 6rom): ebben az értelemben beszéliink a »szaj 6romérdl«. Nem véletlen, hogy
a tarsadalmilag elfogadott legfontosabb miivészetek a tavolbol vald érzékelésen
alapulnak, s hogy a kontaktus altali érzékelésen alapulokat sok esetben »alacsonyabb
rendlinek« tekintik (=konyhamiivészet, illatmiivészet stb.) [...] A voyeur realizdlja a
térben azt a hasadékot, amely mindenkorra elvalasztja a targytol: realizaljamagat a
kielégiiletlenséget (amely éppen az, amire mint voyeurnek sziiksége van), tehat
wkielégiilését« is éppen annyiban, amennyiben sajatosan voyeurista tipust. E tavolsag
kitoltése egyszersmind a szubjektum kitoltésének a kockazatival is jar, azzal a
veszéllyel, hogy kénytelen lesz elfogyasztani a targyat (a targy tul kozel keriil s nem
latja tobbe), hogy eljut az orgazmushoz ¢€s sajat testének Oroméhez, vagyis mas
késztetések gyakorldsdhoz, amelyek a kontaktus altali érzékelést lehetdvé teszik, és
véget vetnek a szkopikus helyzetnek.”265

Metz szovege csupan metaforaként alkalmazza az orgazmus kifejezést, de miutan
bemutattam, hogy a pornd bizonyos formai keriilik a szadisztikus, elkiiloniilésen alapul6
nézési formakat, ebben az esetben nyugodtan konkretizalhatjuk a testi 6romok leirasat. Metz
kategorikusan elkiiloniti a szomatikus és szkopikus élvezeteket kinalé miivészeti formakat. A
POV porno esetében ezek a kategoridk azonban nem tarthatok kiilon. A POV pornd egyszerre
két késztetést egyesit. Az analis szinezetll, visszatartdson alapuld voyeurizmust és az oralitas
egyesiilés-elvét, mely kielégiilésre tor. Fontos felismerni, hogy a hardcore pornografia
esetében nemcsak a voyeurizmus szadisztikus nézési és élvezeti struktraja tekinthetd
érvényesnek, hanem az elsddleges azonosulason keresztiil megvalosuld egyesiilésé is. A néz6
nézetté valasa pedig feliilirja annak érvényességét, hogy a porno fallikus jellegét kizarolag a

tekintet voyeurisztikus formaibol vezessiik le.

25 Metz: i.m. 78-79.
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Ennek a felismerésnek van egy tovabbi fontos kovetkezménye. Az esztétikai
itéletalkotas a nézett targy és a szubjektum tavolsagat az értékelés kritériumaként hasznalja.
Az erotika €s a pornografia Osszehasonlitasakor mar foglalkoztam azzal, hogy a kritika a
tavolsag kérdését hogyan hasznalja fel a pornografia leértékelésre és a tavolsagtartd
szemlélodés targyaként bemutatott erotika felmagasztalasara. Ennek a kiilonbségtevésnek
csak a klasszikus esztétikak hataskorén beliil van érvénye. Am abban az esetben, ha példaul
schustermani szomaesztétika®®® paraméterei kozott targyaljuk a porno ,,0ncélusagat”, targyhoz
valo kozelségét, akkor az élvezés alacsonyabb rendiiségérdl kideriil, hogy mindez csupan
annak fliggvénye, hogy elfogadjuk-e azt, hogy a kognicié magasabb rendii tapasztalat, mint a
szomatikus érzékelés. Ezen a ponton tisztan latszik, hogy az erotikara — figyelembe véve Metz
meglatasait — sokkal inkdbb érvényesnek tekinthetd a voyeurizmus tavolsag-elve és andlis
jellege, mint a porndra, vagyis az erotika esetében a kielégiiletlenség, vagy a kielégiilés

felfiiggesztése valik az esztétikai élvezet alapjava.

4.3.6 ,Nézz a kameraba!”

Térjiink vissza Mulvey kiindulopontként olvasott szovegéhez. Azt mar megvizsgaltam, hogy
a pornoban a kamera tekintetének a tagaddsa helyett az apparatus inszcenirozésa az illuzid
megteremtésének eszkozeként funkciondl. Mulvey emellett azt is mondja, hogy a nézd
tekintete szintén rejtve kell, hogy maradjon, pontosabban a nézdében nem szabad, hogy
tudatosuljon sajat nézoi statusza, mert ez feltdri a narrativ tér egységét. Az el6zd fejezetben
mar elvégeztem a nézdi pozicid meghatarozasat a fikcido terének a filiggvényében. A
kovetkezOkben ezt a vizsgalatot az Osszekapcsolas egy Ujabb alakzatinak a vizsgélataval

folytatom. A POV porndban a kamera kikényszeriti az interakciét, hiszen mar eleve minden

266 Egy shustermani pragmatista — ahogy maga Shusterman nevezi, szomaesztétika szamara — a testi dimenziok,
a befogadast kiséro testi reakciok éppoly fontos részei az esztétikai tapasztalatnak, mint a kognitivak.
Shusterman szerint a spiritualitas els6bbségét az esztétikai tapasztalatok hierarchikus rendjét biztosito
mesterséges kategorizacié tartja fenn annak ellenére, hogy ,,az esztétikai tapasztalatok nem konstitualnak
ontologiai osztalyt vagy természeti fajtat valamiféle valtozatlan szubsztantiv esszenciaval”. Szépségrol,
elkiilonitette az ,,0lcsd” szenzualizmust a kogniciotol. V6. Shusterman, Richard: Pragmatista esztétika. Ford.
Kollar Jozsef. Kalligram, Budapest—Pozsony, 2003. 118-119.
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megszolaldsaira és egyéb gesztusaira, beleértve a szereplok tekintetének az irdnyultsagat is. A
,kameraba néz¢és” a hardcore pornoban nem elszigetelt jelenség, hanem az egyik legtobbszor
ismétlédé alakzat, amely akarcsak a kamera tekintete tiltds ala esik a narrativ jatékfilm
kodrendszere szerint, elsdsorban azért, mert tudatositja az a locust, ahol néz6 helyet foglal. A
»kameraba nézés” a kamera tekintetének masik oldalan foglal helyet és egyiitt hatdrozzak meg
a nézoi szemszog diegetizaciojat:
,»A hagyomanyos tétel szerint a kameraba nézésnek kettds hatasa van: a kijelentéstétel
instanciajanak leleplezése a filmben és a nézd voyeurizmusanak feltardsa, ami a
fikcidhatas eltlintetésével kommunikaciot kényszerit ki a filmkészités tere és a
befogad6i tér, a mozi tere kozott. Olyannyira, hogy a kameraba nézés »felsbb
tiltasnak«, »a narrativ film elfojtottjdnak« tekinthetd. Mindez altalanosan elfogadott,

mint ahogy elfogadjuk azt a megfogalmazast is, hogy a kameraba nézés mint filmes
alakzat homogén és kizarolagos. 267

Marc Vernet példak hosszu soraval illusztralja, hogy a ,kamerdba nézés” egy
heterogén filmes alakzat, hiszen minden miifajban, a kiilonb6z6 diegetikus szerkezetekben
eltéréen értelmezhetd. Példaul a musicalben azért nyerhet 1étjogosultsdgot a ,kamerdba
nézés”, mert a nézd zokkendmentesen 1ép at egyik konvenciorendszerb6l a masikba.
Elfogadja, hogy arra az idére, amig az énekes kiszol hozzd, nem a moziban van, hanem
musical ,,belsd” vilagaban, a varietében,?%®

Vernet-vel egyiitt én is a ,kameraba nézés” fogalmanak egy szélesebb értelmét

fogadom el. Eszerint tobbrdl van sz6, mint a tekintetek egybekapcsolasarol:

»A kameraba nézés esetei kiilonosen kétségesek akkor, amikor némak, vagyis amikor a
hangsav nem teszi lehetévé a nézOnek, hogy kiegészitse a vizualis adatok
meghatdrozatlansagat. Ez maskiilonben lehetdvé teszi, hogy megallapithassuk: amit
gyakran »kameraba nézésnek« hivunk, az valdjaban nem mas, mint egy vizualis adat (a
fentiekben emlitett feltételek), egy hang adat (megszolitas, rovid beszéd) és néha még
egy mozgas adat (a kamera felé nyualdé kéz vagy a kamera iranyaba tett lépések)
Osszekapcsolasa. A kisértés kétségkiviil nagy, hogy a tekintetre haritsuk, ami a hanghoz
tartozik: a kameraba nézés eképpen egy joval kiterjedtebb egységet jelolhet, mint a
puszta tekintetet, a nézének sz0l6 lizenetet vagy — képi példaval élve — egy vizudlisan
jelen nem 16v6 beszélgetétarsat.”?%

%7 Vernet, Marc: A kameréaba nézés. In: U6: 4 hidny alakzatai. A lathatatlan és a mozi. Ford. Fiizi Izabella,
Kovacs Flora. Szeged, Pompeji. 2010. 32.

2% \Jernet: 38-39.

? Uo. 36.
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A pornd szerepldi egy tételezett néz6hoz beszélnek, akit arra szolitanak fel, hogy
nézze a videdt vagy kapcsolddjon be az aktusba. A vagy targyaként feltiind szerepld lizenete
egyszeri: ,,Gyere, basszdl meg!” Ez az a felszolitas, ami senkinek sem szo6l és mégis

mindenkinek.

Ugyanakkor a porné éppen akkor valik a leghatarozatlanabba és ingatagga, amikor a
legmeggy6zObb szeretne lenni. A vagy tragikus természetét az metaforizalja szamomra, hogy
a ,kamerdba néz6” szinész ¢és végsd soron a sajat tekintetével azonosulo Voyeur270
kolesonosen elvétik egymast: , Elvétett taldlkozas: ismétlés. Mivel a moziban semmi és senki
nem jelenik meg a taldlkozon, a mozi intézménye bizton szamithat a kozonség hiiségére,
amely rendszeresen visszatér, hogy a taldlka kudarcat nosztalgikusan megiinnepelje.”271 A

Bonitzert olvasé Vernet azonban megjegyzi, hogy ezt a kudarcot elrejti az aktus

transzgressziv jellege:

Bz maskiilonben éppen az, amit Bonitzer leplez le, amikor tanulmanyéaban »abjektnek«
mindsiti a kamerdba nézést, amely harcos megszolitasként latszolag egyesiilésre és
cselekvésre buzdit — ugyanakkor leleplezi a felszolitas teljes hiabavalosagat. De ha ez az
»abjekt” tekintet egyesiilésre hiv, akkor nem kiilonbozik attdol a masik tekintettdl,
amelyet Bonitzer a vagy tekinteteként definidl: mindkettd olyan egyestilésért
folyamodik, amelyrél mindenki tudja, hogy lehetetlen, és amelynek a vardzsa, még
egyszer mondjuk, a lehetetlenségben rejlik. Valojaban nincs két kameraba nézés, csak
egy van: egy kétértelmi, kettéosztott, perverz tekintet, amely egy idében fe;ezi ki a
vagyat és annak tiltasat, a hivast és az elutasitast, a szandékot és a lemondast.”?"?

Noha a kamerdbanézés transzgressziv alakzat, a pornéfilmben szereplé modell
kameraval vald kokettalasa nem hoz létre inkoherens pillanatot, mivel a musical bakstage
ujfent elveszik az onreflexivitas elvi lehetdsége. A POV pornd mégis kivételes struktiraja
abbdl a szempontbol, hogy a szerepld tekintete nem diegetizalhatd. Ez alatt azt értem, hogy
ebben az esetben nem léphet miikddésbe az, amit Daniel Dayan a klasszikus filmmiivészet
iranyitd kodjanak hiv. A modell kamerdbanézése egy nyitott szerkezetli beallitast
eredményez, mivel azt nem koveti egy azt lefed6 ellenbedllitas. A problémat

legkoncentraltabban a varratelmélet szerz6i 6sszegzik.

»~Amikor a nézd felfedezi azt, hogy egy beallitast lat — a film értelmezésének elsd
1épéseként —, a kép korabbi birtoklasanak diadalmas érzése elhalvanyodik. Eszreveszi,

210 \/ernet: i.m. 46.
21 \fernet: i.m. 47.
272 UO
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hogy a kamera elrejt dolgokat, és ennek kovetkeztében nem bizik mar benne és a
beallitdsban magaban sem; megérti annak onkényességét. [...] A nézd észreveszi, hogy
a tér eddigi birtoklasa csupan részleges, illuzérikus volt. Megfosztva érzi magat attol,
aminek latdsdban megakadalyozzdk. Raébred, hogy csak azt jogosult latni, ami
torténetesen egy olyan masik nézo tekintetének tengelyében van, aki képzeletbeli, nincs
jelen. Ezt a »kisértetet««-ként a keretet szabalyozo6 valamit (vagy valakit), aki meglopja

a nézot élvezetében, Oudart »»a Hidnyzonak«« hivj a?"
A Hianyzo6 radobbenti a nézo6t, hogy szcenografikus tér egy eleme, az apparatus
helye nincs megjelenitve. Ez a felismerés azonban nem tudatosul, vagy csak egy pillanatra,
mert az ezt kovetd ellenbedllitdis mar rogton le is fedi a Hianyzoét. A masodik beallitas

2% Az ellenbeallitas

létrehozza az lizenetet és elrejti az imaginarius hatast Iétrehoz6 kodot.
mintegy bevarrja a szubjektumot abba a poziciéba, ahonnan mar nem képes észlelni, hogy a

filmes mezot csak az imaginarius teszi koherenssé.

,»A szerepld, akinek a tekintete birtokolja a képet, nem az, aki 1étrehozza, csupan valaki,
aki latja: egy néz6. A kép ennél fogva mindentdl fiiggetleniil 1étezik. Nincs oka, eredete;
Onmaga. Mas széval: sajat maga oka. A varrat segitségével a filmes diskurzus egy
alkotd nélkiili produktumként jeleniti meg 6nmagat; egy diskurzus eredet nélkiil. O
beszEl. De ki beszél valgjaban? A dolgok onmagukért beszélnek, és természetesen az
igazat mondg'ék. A klasszikus filmmiivészet az ideoldgia hasbeszéldjeként alapozza meg
o ry 9927
onmagat.
Ahogy mar emlitettem a POV-ban nincs ellenbedllitas, a varrat rendszere nem fixalja
a befogad6t. Ennek ellenére a néz6 szabadsagfoka itt is a minimumra redukalodik. Ebben a
szituacidban azonban egészen mas vizualis jeloldk hitetik el a nézdvel, hogy a kép nem csak
egy imaginarius protézis, hanem a szubjektum ,,sajat” észlelete. Az ilyen specialis esetekkel a

varratelmélet gondolkodo6i nem vetnek szamot.?"®

A szubjektiv képnek a tomegfilmben bet6ltott szerepe az utdbbi tiz évben azonban
talmutat azon, hogy ezt a képtipust az avantgard vagy experimentalis mozgdkép keretein
beliil targyaljuk.

A reneszansz Ota a kép a monokularis perspektiva szabalyai szerint hozza igazodott a
szem ergonomiajahoz. A POV nem mas, mint a perspektiva felcsatoldsa a szubjektumra. A
POV esetében is igaz az, amit Dayan a festményekkel, azaz az alloképek szubjektivitasaval

kapcsolatban leir:

23 Dayan: i.m. 86.

274 o,

2% Jo. 41.

278 A szubjektivitas eltérd értelmii hasznalatat Dayan is felpanaszolja: ,,Az elbeszél6i film »szubjektivkéntc
tiinteti fel onmagat. Oudart ennek kapcsan nem a szubjektiv kameras avantgard kisérletekre utal, hanem a
jatékfilmek oriasi tomegére.” Dayan: i.m. 38.
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»A szubjektum jelenlétének jeloldit olvasva a nézd foglalja el ezt a pozicidt. Sajat
szubjektivitasa tolti ki a festmény altal el6zetesen meghatdrozott iires helyet. Lacan az
Imaginarius egységesitd funkciojat hangsulyozza, amelyen keresztiil lehetévé valik az
értelmezés aktusa. Az abrazold festészet egyesitett. [...] A nézdben mikddod
imaginarius csupan talalkozni tud a festménybe épitett szubjektivitéssal.”277

Melyek is pontosan azok az eszkdzok, amelynek koszonhetden ez a beépitett
szubjektivitas aktivizalodik? A kép plaszticitasara épitd realista filmkép — legyen az
szubjektiv vagy objektiv — mar 6nmagaban tartalmaz a néz6 tekintetének iranyitasara és ezzel
egyiitt a néz6i tekintet koncentralasara alkalmas eszk6zoket. Ilyen példaul az egyes képsikok
kozotti fokuszvaltas, mélység-€lesség beallitds, kameramozgasok, vagy az ikonikus felépités
(vilagitas, keretezés) egyes elemei. Ezek a tulajdonsdgok azonban a realista filmképre
altalaban is igaznak tekinthetéek. A POV-ban ellenbeallitas nélkiil is megvaldsul a varrat a
kamera tekintetén keresztiil. Ha az ellenbedllitds ideologikus hatasat Oudart a Lacantdl
kolesonzott varrat fogalmaval metaforizalja, akkor nem tilzas azt mondani, hogy az apparatus
tematikus és/vagy kodszerli megjelenése a POV-ban egyfajta tépdzarként mikodik. A
szabaszathoz kapcsolodo metaforak sorat folytatva, igy azt mondhatjuk, hogy a szubjektum a
fokalizalt szerepld helyére ragad. Csupan ebben az esetben a szubjektum képhez tapadasat a
kamera roncsolt képe (zajossaga), az apparatus (és a képbe belogd fantomtestrészek) jelenléte
¢s test kinetikdjara raépiil6 kameramozgas biztositja. Ha elfogadjuk Dayan érvelését, akkor a
varratrendszer hatasat a nézo elszenvedi. Ez a passzivitas a POV esetében is jelen van, de ezt
elrejti az interaktivitas érzete, amely annak kdszonhet6en jon létre, hogy a kameranézet
tépbzar hatasdban a néz6i szubjektum végsd okként hatarozodik meg. A POV-ban az
azonosulast csupan az képes szétzilalni, ha a diegetikus vilagon beliil a kamera egy masik
szereplohoz keriil, de ez csak nagyon ritka esetben fordul, mint ahogy az is, hogy a kamera

,,nemet” valt.2"®

Feminista megkozelités szamara bizonyosan kérdéses, hogy egy ilyen valtas
elegendd dekonstruktiv erét képvisel-e annak elérésében, hogy a male gaze hagyomanyos
pozicidja feliilirasra keriiljon. Egy ilyen kérdésre azonban, csak a konkrét vizualis anyagok

kontextusfiiggd vizsgalata adhat valaszt.

2T Dayan: 37.
2’8 pamela Anderson: Stolen Honeymoon (1998) cimii homevideodjaban lathat6 a cimszerepld atveszi a férfi
szerepl6tdl a kamerat.
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4.4. A pornofilm realizmusai

A kovetkezd fejezetekben arra a keresem valaszt, mi annak a befogadoi, esztétikai
automatizmusnak az alapmintidzata, mely az abjekt test, illetve az ehhez kapcsolodd
valadékok bemutatasat automatikusan a realizmus ¢és ezzel egyiitt a cenzlirdzhatdsag
tartomanyaba utalja. Milyen esztétikai ideoldgia tartja fenn a médiumok transzparenciajat és a
»referencia autoritasat” a pornd mifajanak az esetében? Mi alapozza meg azt a nézési
strukturat, amelynek alapjan ezeket a reprezentaciokat realistaként percipialjuk? Milyen igény
teremti meg annak a sziikségességét, hogy elkiilonitsiink olyan filmtipusokat, melyek
realizmuséat kétségbevonhatatlannak kell tartanunk, még akkor is, ha a filmtermelés nagy
része fikcio- és trikkkorientalt?

A vélasz korantsem annyira egyértelmii, mint amennyire azt a kérdés targya sejteti.
Ahogyan mar a korabbi fejezetekben is hangsulyoztam az erdszak és vele szoros
Osszefliggésben a realizmus kérdése az, ami legerGsebben iranyitja a pornofilmrdl valo
kozbeszédet és a filmkritikai gondolkodast. Latszolag a realizmus végsd és egyszerii
magyarazatot kinal a porndval kapcsolatos jelenségekre. Valoban a realizmus sokkal inkabb
elrejti ezeknek a problémaknak az Osszetettségét, semmint feltarna. Ez abbol fakad leginkabb,
hogy a pornofilm realizmusa Oonmagaban is egy rétegzett jelenség. Amikor gyakran azt
kérdezik, hogy realistanak tekinthet6-e a pornéfilm, rendre elfelejtik tisztdzni, hogy mire is
vonatkozik ez a realizmus. Az arnyalt valaszadds mindenképpen megkdveteli annak a

belatasat, hogy a kortars hardcore pornofilm esetében realizmus helyett realizmusokrol
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beszélhetlink, mivel a realizmus fogalma nem irhat6 le egyszeriien és kielégitden esztétikai
terminusként. Miel6tt ratérnék konkrétan arra, hogy mennyiben tekinthetd realistdnak a
kortars hardcore film, mindenképpen tisztazni szeretném, hogy mit is értek ,,realizmusok”
alatt. A realizmus sz6 hasznalata kiilonb6z6é kontextusokban nagymértékben permutalodik,
jelentése erdteljesen eltérd konnotacidkkal rendelkezik a kiilonb6zé filmtorténeti
korszakokban éppugy, mint a kiilonboz6 filmelméleti megkozelitésekben. Ugy gondolom,
hogy a pornéfilm realizmusa harom, egymasra rétegz0dd, de mindenképpen kiilon
targyaland6 mechanizmus 6sszhatdsaként alakul ki, amelyeket konnyii egy szinten kezelni
olykor egymast erdsité hatasuk miatt. A kovetkezd fejezetekben ennek a harom szintnek a
palimpszesztszerli egymasra irodasat mutatom be.

A pornéfilm realizmusdnak a targyaldsdban az elsd szint a filmkép realizmusa. Az
ezt kifejté alfejezetben a filmes médium realizmusanak a pornéfilmes vonatkozasu
relevanciait  targyalom. Azt kivanom  bemutatni  szemiotikai  elemzések  és
fogyasztasszociologiai szempontii médiumkritika segitségével, hogy hogyan alkotjak meg
hiedelmek ¢és beidegzddések a technikai képnek a pornéfilm esetében sokszor reflektalatlanul
evidenciaként kezelt és az appardtus mitkodésmaodjabol szarmaztatott technikai realizmusat.

A pornéfilm sokat emlitett realizmusat egy masik szinten a dokumentum ¢és fikcid
kiilonbsége rajzolja ki. Dokumentum és fikcid elhatarolasa mar sokkal inkabb a kép
hasznalati modjabol kovetkezik, semmint a kép technikai jellemzdibdl levezetett realizmus,
noha ezek a kategoridk sokszor a képben rejtezd ,,belsd”, ontologiai jegyként jelennek meg a
szakirodalomban, s nem mint kodolasi és olvasasi kiilonbségek. A valdsaghoz valod viszony
ebben az esetben nem érthetd meg egyszerlien az elébbi, medidlis Osszefliggésekbdl, sem
annak tényébol, hogy a filmben fotokopikus valosagrogzités torténik. Bar kétségkiviil ez
biztosit alapot ahhoz, hogy valamit dokumentumértékkel ruhazunk-e fel vagy sem. Ez a
kérdéskor atvezet a miifajisag és a dokumentarizmus diszkurziv terébe. Arra is rdmutatok,
hogy a profilmikus torténések primatusanak és a korporealitas megjelenésének dontd szerepe
van abban, hogy miként jel6lik ki pornofilm helyét a fikcid €s a dokumentum hataréan.

A porndfilmre vonatkoztathaté harmadik realizmus a politikai vagy szocioldgiai
értelemben vett realizmus. A ,politikai” jelz6 itt ebben az esetben nem érthetd meg
partpreferencidk mentén. Ez alatt egészen egyszerlien azt értem, amikor a realizmus a
tarsadalmi valdsag, illetve a tarsadalmi Osszefiiggések bemutatasat szolgalja. A politikai
értelemben vett realizmus a vilag torténéseinek az egyediségét mutatja meg, vagy éppen azt a
struktarat, logikat, ami ezeket az egyedi torténéseket szervezi. A film tdrténete sordn a

politikailag motivalt realizmusok mindig masképpen képzelték ezt a feladatot. A szovjet
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montazsiskoldk alkotdi egészen mas forméaban gondoltdk el a tarsadalmi valdsag
bemutatasanak a feladatat, mint az olasz neorealistak vagy Uj-Hollywood rendezéi a hatvanas

években.

4.4.1 A filmkép realizmusa

Tul a képi fordulaton, anakronisztikusnak, sét Mitchell-lel szolva kozhelynek tiinhet, annak a
bizonygatasa, hogy a képeket nyelvként kell megérteniink, s a reprezentaciok latszolagos
referencialitdsa, pontosabban fogalmazva a hozzéajuk rendelt naiv realista olvasasi mod csak
ideologikus szemfényvesztés.279 Ennek a nyelvkézponti szemléletnek az applikacidja mar a
porn studies esetében sem tjszeri. Linda Williams a pornéfilm cenzurdzhatosagardl és
kritikai prosperitasardl szolo vita jelentds hozzaszoloja jelelméleti szempontbol biralta ezt a
fajta naiv realista esztétikat.

Williams tagadja a porndéfilm realitas-effektusabol kovetkezé befogadoi
automatizmusokat, illetve azt, hogy antinémia allna fenn a film élvezete és értelmezhetdsége
kozott, vagyis a nézé mindig tudatdban van annak, hogy pusztan egy filmet néz. Williams
szerint ,,André Bazinnek a fénykép ontologiajardl szolo irasa, hossza idok ota a film realista
elméletének alapszovege. Ez az elmélet végsd soron azt allitja, hogy a fénykép és a film nem
ikonok, amelyek hasonlitanak a vilagra vagy reprezentdljak azt, inkdbb — a vilag
objektumainak a hordozdanyagra torténd indexikus refisztralasa révén re-prezentaljak azt, 6k

maguk e vilag.”?®® Linda Williams kiemeli, hogy a re-prezentécios elméletek?®" allitasai azért

2% Mitchell, W. J. Thomas: Mi a kép? Ford. Széchényi Endre. In Kép - Fenomén - Valésdg. Szerk. Bacso Béla.
Budapest, Kijarat Kiado, 1997. 339.

280 Wwilliams, Linda: Hatalom, élvezet, perverzio. Szadomazochista pornogréfia filmen. Kalligram, 1998/3-4-5.
133.

81 A re-prezentacios elméletek szerz6i, mint amilyen a Bazin vagy azt 6t kovetd Stanley Cawell altalaban harom
fontosabb érv koré épitik fel elméletiiket a fotografikus reprezentéacio realizmusaval kapcsolatban. A hasonlésagi
elméletekkel szemben a modell és a re-prezentalt targy ontologiai kozelségét, azonossagat ebben az esetben a
modell altal visszavert fény okozza. Azzal, hogy a fény rairja magat a negativra 1étrejon az az organikus
kapcsolat, ami a modell és a targy egynemiiségét biztositja. ,,A fényképész az objektiv segitségével valosagos
fénylenyomatot, mintat vesz fel. Es igy sokkal tobbet ad a hasonldsagnal, egy bizonyosfajta azonossagot hoz
létre (maganak a »személyazonossagi« igazolvany fogalmanak is csak a fényképezés koraban van értelme”
Bazin, André: A fénykép ontologiaja. Ford. Bar6ti Dezs6. In Mi a film? Esszék, tanulmanyok. Budapest, Osiris
Kiadé, 2002. 21. A masodik f6 eleme a re-prezentacids elméleteknek, hogy a fénykép és a filmes dbrazolas
ahogyan Noél Caroll fogalmaz ,,egzisztencialis hozadékkal” rendelkezik és egy a korabban létezett entitas
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is kiemelt fontossaguak, mert a Meese-bizottsdg konkrétan Bazinre hivatkozik annak
bizonyitasaként, hogy a pornofilm veszélyes és cenzirazandoé reprezentacids forma.

Williams a Meese-bizottsag jelentése kapcsan arra figyelmeztet, hogy a bizottsag
Bazin szdévegeinek citalasakor megfeledkezik arrél, hogy Bazin realista filmelmélete egy
klauzulaval zarul, amely leszogezi, hogy a film egyben nyelv is.”®* A williamsi allaspontot
szervesen egésziti ki az, amit Metznél olvashatunk 4 képzeletbeli jelentében,” azaz, hogy a
filmnézé minden esetben tudatdban van a filmes kodnak és a keretezettségnek, hiszen a
technikai fetisizmusban egy masodik tendencia is érvényesiil, mely €ppen arra sarkallja a
nézot, hogy a filmben latottakkal szemben mindig kontraszelektiv nézépontként alkalmazza a
valosagot. A pornét realizmusa alapjan diszkvalifikalok ezért a Metz altal elvonatkoztatott
technikai fetisizmust alkotd ,.hinni” és ,,nem hinni” érzetének ambivalens egyidejiiségébdl
mindig az azonosulast emelik Ki.

Vagyis, ha a pornografia hatdlyos megitélését tekintjiik, a kortars képelmélet,
nyelvelmélet és filozofiai gondolkodas valamint a pornograf reprezentaciok befogadasat,
értékelését iranyito esztétikai, elméleti premisszak kozott jelentds tavolsag van.

A tovabbiakban nem azt tartom érdekesnek, hogy érveket gylijtsek amellett, hogy
amit pornofilmen latunk, az az idonek ¢és a térnek megszerkesztett szenkvenciajaként jelenik
meg szamunkra, és nem maga a valosag, hanem hogy melyek ennek a realitas-effektusban

érvényre jutd magikus, hitszerti szemléletnek az elemei a filmben, illetve az irodalomban,

s

felismerhet6 (abrazold) képekre alkalmazhato, de példaul egy kozelrdl fényképezett fal esetében mar nem. ,,A
felvétel szoge és a targyatol vald tavolsag megorizheti a fénymintak azonossagat a miiszerallasponthoz képest,
de semmi esetre sem garantalja a felismerhetdséget. Ezt kiilondsen igaz a nagyon kozeli, illetve tavoli
felvételekre és a szokatlan kameraallasokra.” In Caroll, Noél: A fényképészeti és filmmiivészeti abrazolasnak
tulajdonitott egyediségrél. Metropolis, 2003/1. 34. A realizmus hivék harmadik és sokat hangoztatott érve a
fénykép objektivitasa és az ebbol kdvetkezo realizmus mellett, hogy a technikai kép objektivitasat az apparatus
automatizmusa biztositja. ,,A fényképnek a festészettel szembeni eredetisége tehat maradéktalan objektivitasaban
rejlik. Nem véletlen, hogy az emberi szem helyébe 1ép6 fényképezd szem is, illetve az azt alkotd lencserendszer
az »objektiv« nevet kapta. El6szor torténik, hogy semmi sem iktatodik be az abrazolas targya €s az abrazolas
kozé. El6szor torténik, hogy a kiils6 vilag képe az ember teremtd beavatkozasa nélkiil szigori determinizmus
jegyében, automatikusan formalédik meg. A fényképész csak a jelenet kivalasztasaban, elrendezésében és
gondozasaban kap szerepet, és ha a keze nyoma bizonyos mértékben meg is jelenik az elkésziilt képen, szerepe
egészen mas természetll, mint a festé munkajaban.” Bazin: i.m. 21. Caroll szerint az alkot6 operatdr szerepe
sokrétlibb annal, mint az Bazin gondolja. Illetve az automatizmus alapvetéen még nem garantal felismerheto,
objektiv képet, hiszen egy fénykép 6nmagéaban, az operatdr beavatkozasa nélkiil is lehet tilexponalt. Caroll: i.m.
38. Caroll cafolatanal azonban kdnnyebb ellenérv is kinalkozik. Az apparatus ember nélkiili szubjektivitas
nélkiilozé automatizmusa konnyen belathatéan mar eleve egy konstruktum. Az objektivitas esztétikai normait
egyesitd s biztdsito kod, a reneszansz perspektiva nem természeti eredetii, hanem egy olyan absztrakcio, amely
valasztas eredménye, az emberi kéz nyoma. Vagyis minden, amit a Flusser kifejezésével élve a ,,black box” tarol
¢s latszolag a szubjektumtol fliggetleniil miikodo apparatus belsé mechanizmusa (szoftverek, programok,
perspektiva) mar alapvetden az emberi tervezés eredménye.

82 V6. Bazin: A fénykép ontolégidja. 23.

283 Metz: i.m.
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vagyis, hogy hogyan szervezddik a realizmus mint nézési struktiira, és milyen ideoldgia tarja
fenn a mozgoképes pornografia esetében.

A williams-i meglatast kovetve, miszerint a porné sajat médiumanak a kérdéseit veti
ol, azt talaljuk, hogy a realizmus észlelését lehetové tevo kiilsd/belsd szétvalasztasan alapulo
logika korantsem a dokumentativ mifajok megkiilonboztetd jegye, hanem a film eddigi
torténete soran minden torekvés és kisérlet alapvetd esztétikai ideoldgiaja. Peter Wollen A4 két
avantgard cimi irasaban a kovetkezoket irja:

,»a vizudlis mivészetek vilagabol érkez6 avantgard eszmék hatasa végsd soron az volt,
hogy a filmkészitOket szélsdséges »purizmusba« vagy »esszencializmusba« taszitotta.
Van abban valami ironikus, hogy az anti-illuzionista, anti-realista film oda jutott, hogy
egy sor olyan probléma foglalkoztatta, mint legnagyobb ellenségeit. Egy André Bazin-
tipusu teoretikus példaul a realizmus és a valdsdgabrazolas hive, elkotelezettségét a
mozgokép ontologidjardl és lényegérdl szolo argumenticidra alapozta, melyet a
természeti vilag fotografikus reprodukciojaban ismert f6l. Ma szdmunkra, mondhatni,
egyszerre létezik a filmnek egy extrovertalt és egy introvertalt ontoldgiaja, az egyik a
mozi lelkét a filmezés eldtti esemény, a masik a filmi folyamatnak, a fénypaszmanak
vagy az ezilistszemcsének a természetében keresi.”?*

Az ideologikussag abbol is jol lathatd, hogy a realista filmesztétika mikozben a
jeloltet véli kutatni, ezt mégis csak a technikai teljesitmény fetisizalasan, a jeldlo
materialitdsdnak felértékelése aran tudja megtenni, hiszen hisz a technika objektivalo
teljesitményében, ami alapvetéen diszharmonikus viszonyban van ,,a pornofilm, mint ablak a
vilagra” elképzelésével. A technika fetisizalasa €s teleologikus keretbe illesztése az, amit a
realitds-effektus kapcsan a legkevésbé sem szoktak megkérddjelezni. Eszerint
referencialitasrél Uigy szokés beszélni, mint a médiumok fejlddésével, megjelenitd erejének
novekedésével visszatarthatatlanul er6s6d6 regiszterr6l. Lyotard Mi a posztmodern? cimi
sokat idézett irasaban példaul amellett érvel, hogy a film ¢és a fotd szdzszor és ezerszer
hatékonyabban képes megszilarditani a referenst, mint elddei a reproduktiv technikak

torténetében. 2

Tényleg ez lenne a helyzet? Ezek a médiumok valdban jelenvalobba,
valdsdgosabba tudjak tenni targyukat, mint elédeik? Hogyan fligg ez Ossze a pornografia
realista ihletettségli definicidival?

Annyi bizonyos, hogy mindig meghuzzdk a vészharangot, amikor egy tjabb
technikai médium jelenik meg a lathataron. Legutoljara az internet vonta magéra a figyelmet,

mint a képi bilinozés fellegvara. Ezek az 0j vivmanyok rendszerint a ,technikai

sokszorosithatosadg” exponencidlisan novekvo lehetdségével 1épnek eld a sotétbdl. Talan ezért

284 Wollen, Peter: A két avantgard. Ford. Miillner Andras. Apertiira 2006/té1. http:/apertura.hu/2006/tel/wollen;
2007.12.10
%8 |_yotard, Jean-Frangois: Mi a posztmodern? Ford. Angyalosi Gergely. Nagyvildg, 33. 1988. 421.
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is valthatnak ki apokaliptikus félelmeket azokban, akik az egyre ,,tokéletesedd” technikéban a
tovabb mar fokozhatatlan valosagérzés pusztitd erejét, végitéletét latjak. A festménynél élobb
a fénykép, a fényképet maga mdogé utasitja a mozgd film s végiil az internet, a néz6 ¢és a
(szexuadlis) targy terének ¢és idejének Osszekapcsolasaval (pl. az €16 kozvetitéses szex
esetében) legy6z minden korlatot. A kozgondolkodas szerint igy fokozodik a ,részletek
hallucinci6ja”,?® mig végiil ki nem iktatodik maga a perspektiva. Valoban eltér az egyes
médiumok megjelenité ereje? A realitas-effektus nem pusztan az id6 fliggvénye, amelyet
mindig és minden koriilmény k6zott az imaginarius egészit ki redlissa? Hatasat tekintve nem
ugyanazt nyujtotta-e a 19. szadzadi pornograf akvarell, mint szdmunkra napjaink video pornéi?
Vagy nem tlinnek-e maris irredlisnak, s6t szlirrealisnak a szazadeld stagfilmjei, csupan attol,
hogy a kopidk sériilései, karcolatai vagy a figurak gyors mozgéisa nyoman lathatova valik a
médium materialitdsa, amelyrdl idokozben lefoszlik a technikai fejlédés ideologija.

Hogyan mikodik ez a teleologia a pornograf irodalom esetében? Az irodalom
kontrollmédiumként torténd vizsgalata sokat elarulhat arrdl, hogy a referencia megszilarditasa
nem teljesen médiumspecifikus jelenség, s6t nem is pusztan a mediatizalt modernkori
tarsadalomra jellemz6 valosagtapasztalat, hanem bizonyos esetekben sokkal archaikusabb
beidegzddésekbol taplalkozik, ami Osszefliggésben van azzal, hogy a korporedlis torténések
medializalasa specialis médiumszemléletet hiv eld.

Széplaky Gerda Szégyen és erotika cimli tanulmanyaban a kovetkezOként jellemzi
Sade Szodoma szazhiisz napjanak nyelvezetét:

»dade-nal a besz¢ld alany a diskurzus fejedelme marad, aki a megnevezendd dolog és
azt kifejezni hivatott nyelvi propozicid kozotti hatarvonal szétrobbantasara tor: hogy a
beszéd ne csupan a megnevezendd dolog felszinét érintse, az anyagtalan okozatokat, a
tiszta torténést €s a torténések kombinaciojat; hanem a testek (a beszéld testek) 6rvényld
mélységeit is, a réseket, a vegyiilékeket, a nedveket, az iiriilékeket [...] a beszédnek
olyan szakadéka tlinik eld, amely az organizmus €16 anyagat szolitja meg, kozvetleniil,
eldidézve borilink borzongasat, a vér gyors aramat, az izomrostok bonyolult remegéseit,
a belek vonaglasat. [...] A Szodoma szdzhusz napjanak nyelvezete éppen hogy rombolni
kivanja a nyelvi transzcendenciat (a bizonytalansagot, a misztikus hidnyérzésbol fakado
megnevezhetetlenséget, elmosodottsagot stb.) kifejezni hivatott irodalmisdgot. Sade
pornografikus durvasaggal felesel az illuzorikus nyelv esztétikai tilkapésaira, »kijatszva
minden interpretaciot, st minden szimbolizmust s«

Ha el is fogadjuk, hogy Sade ars poetica-janak részeként valoban megjelenik egy
extramimetikus torekvés, az csoppet sem argumentalhatdo azzal, hogy a sade-i nyelvezet

rombolja az irodalmiassagot. Széplaky szandékaival ellentétben ez a bizonyitasi rend mégis

286 Baudrillard, Jean: Porné-sztere6. Ford. Ladanyi Istvan. Ex Symposion, 1992/ 1-2. 4.
87 §z¢éplaky Gerda: Szégyen és erotika. Literatura, 2001/4. 379.
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azt implikalja, hogy a tragar sz6 hatvanyozott megjelenitd erdvel birna, képes megkozeliteni,
sOt at is 1épni a nyelv korlatait. Széplaky téved, amikor azt feltételezi, hogy Sade vulgaris
nyelve képes a megnevezendd dolog €s az azt kifejez0 nyelvi propozicidé kozotti hatarvonal
szétrobbantasara. Amikor Széplaky Barthes-tal egyetértésben azt mondja, hogy a marki
kijatszik minden interpretaciot €s szimbolizmust, hasonldéan jar el, mint azok, akik az
elemzésre-emlitésre méltatlan pornografiat a szimbolikus renden kiviilre helyezik. Maga
Kristeva is leirja az abjekt, tisztatalan, fert6zo jellegli entitasok megjelenésével kapcsolatban,
hogy maga a valos nem képes kozvetlenlil megnyilvanulni az abjektben, hiszen nem tud
attorni a szimbolikus renden, csupan megzavarni azt.’®® Masképpen fogalmazva, a jeldlt
sohasem képes a jelold elé tolakodni. A két ellentétes eldjelii, de ugyanazt eredményezd
szemlélet igy megegyezik abban a negativ irodalmi teleologidban, hogy az ir6 minél
gorombébban, vulgarisabban, banélisabban fogalmaz, anndl kozelebb jut az egyszeri, €16
anyaghoz. Mindenki érezheti egy ilyen nyelvi faragatlansagtol fiiggévé tett naiv realizmusnak
a visszassagait. A pina, fasz, fos stb. szavak semmivel sem allhatnak koézelebb a nyelv
hataraihoz, mint tisztelettudobb tarsaik.

Valdjdban tobb évezredes szomagia all a nyelvi megjelenitéstdl valo félelem
hatterében. JoOl ismert tény, hogy kiilonbdzo tabuk, nem kivanatos jelenségek, ellenség, rossz
szellemek, halottak, nemi szervek nevének kimondasa, szoval érintése — ahogy Freud irja a
Totem és tabuban® — az archaikus tarsadalmakban, bizonyos esetekben napjaink fogyasztoi
kultarjaban is, tiltds ald esett, hiszen a nyelvhasznalé konnyen megidézhette a jelold
segitségével a jeloltet. Arrol van tehat szd, hogy archaikus beidegzddésekkel rendelkezd
nyelvhasznal6 szamara irodalmi kézegben, a baszni, fasz vagy pina szavak elviselhetetlenebb
kozelségbe hozzdk a nemi szerveket, mintha kozosiilésrdl, péniszrdl vagy vaginardl esett
volna szé. Igy ez a nyelvhasznalat szdmukra megint csak a pornografia kérlelhetetlen
megjelenitd erejérdl fog vallani. A magikus szemlélet igy jatszik a realizmus kezére. Ezt a
fajta magikus cselekvéssort, illetve hitet nevezik az antropoldégusok szimpatetikus
ritusnak.”Amikor a jeruzsalemi templom f&papja szikkot linnepén vizet ontott az oltarra,
hogy es6t csindljon, a hasonlésdg a hivok szemében performativva avatta a ritust,”* a

szimbolikus cselekvés valdsdgossa valt. Ennyiben tehdt minden mimetikus miivészet

288 Kristeva, Julia: Bevezetés a megalazottsaghoz. Ford. Kiss Agnes. Café Bdbel, 20. 1996. 169-170.

289 Freud, Sigmund: Totem és tabu. Ford. Partos Zoltan In Sigmund Freud: Témegpszichologia és mds
tarsadalomlélektani irasok, Budapest, Cserépfalvi, 1995. 50., 81.

290 v/5. Frazer, James: Aranydg. Ford. Bodrogi Tibor, Bonis Gydrgy. Budapest, Szazadvég Kiado, 1994. 245.
! Frazer példaja az analogias ritus illusztralasara.
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magikus, szimpatetikus ritusnak tekinthetd, hiszen egy analdég viszony egy teljes
megfeleltetéssé alakul.

Az irodalmi és mozgoképes pornografia mimetikus jellegének koszonhetden
mindkettdt athatja a test jelenlétének magikus szemlélete €s érzékelése.?%

Az valik lathatova, hogy a nyelvszertiségtdl eltekintd vagy eltekinteni kivano
realizmus, dokumentarizmus a pornd esetében nem ontoldgiai kategédria, hanem egy sor
egymasba illeszked6 szemléleti formanak az egyiittese, a magikusnak, a technikai
evolucionistanak stb. Ezek azok beidegzodések, amelyek mélyen meghatarozzdk a
pornografidra vonatkozo értékitéleteinket.

A korabban mar részben vazolt technikai evolucionizmus fontos ismérve a
dokumentarista szemlélet, amely értelmezésemben a referencia autoritasanak megdOrzésére
létrehozott mesterséges nézési struktura, melyet a film folytonos identitdsa fenntartdsanak
igénye ¢és gazdasagi célok tartanak életben. A realizmus igy a technikai médiumok
értékesitéséhez hasznalt fogyasztoi ideoldgia alappillére. Ekként valnak eladhatova a plazma,
majd az azt levaltdo LCD-tévék és igy tovabb.

A dokumentarizmus és ezzel egylitt a realizmus a film torténetének kezdétél az egyik
legfontosabb identifikacios konstruktum, amely a fotd torténetében éppugy megfigyelhetd
jelenség. Abigail Solomon-Godeau meggy6zéen bizonyitotta a Dokumentum: Nicsak, ki
beszél? cimii tanulmanyaban,’” hogy a fot6 dokumentarista jellege, realitas-effektusa nem
ontologiai kategoria, hanem torténeti, ami abbol latszik leginkabb, hogy maga a fogalom sem
egészen régi kategoria. Magédnak a megnevezésnek a permutacidl bizonyitjak, hogy a
fotografia felhasznalasa, illetve a képekhez rendelt jelentések folyamatosan valtoznak.
Kontextustol fliggden ugyanaz a fotd hol dokumentarista, hol nem.

Miért van sziikség ennek a mozgasnak a fixalasara a realitas-effektus cégérévé tett
pornofilm esetében? Jol tudjuk, ha mashonnan nem, hat Wollentdl, hogy a film extravertalt
ontologiajanak a kialakitasa azt a célt szolgalta, hogy a film identifikacidjat a referencialitdson
keresztiil tegye meg, vagy, ahogy Hevesy Istvan fogalmaz: ,,Az élet kozvetlen reprodukcioja

naturalisztikusnak és a naturalizmus révén realisztikusnak mutatja a filmet és mégis a

292 Erdekes megfigyelni, hogy a tabuizalas magikus mechanizmusara milyen szervesen raépiiltek a klasszikus,
kognitiv/fizikai szembeallitasan alapulo esztétikak, melyek az esztétikai tapasztalatot a belso privilegizalasan
keresztiil a racionalités és a spiritualitis novekedése felé szeretnék terelni. Eppen ezért az abjekt jelenségek,
testtel kapcsolatos tabuk szimpatetikus természetiik miatt nem kaphatnak helyet a klasszikus esztétikak
rendszerében.

298 Solomon-Godeau, Abigail: Dokumentum: Nicsak, ki beszél? Néhany kérdés a dokumentarista fotografia
kapcsan. Ford. Radai Gabor. Ex-Symposion, 2000/32-33. 66.
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filmjaték egész eddigi torténete nem allt egyébbdl, mint kiizdelembdl a realitasért.”?** A
porndfilm €s mas egyéb dokumentarista jellegli miifajok fenntartasa azt a célt szolgalja, hogy
mindig bizonyithatova valjon, hogy a film extravertalt ontologidja 1étezik, identitasa a tobbi
médiumtol markansan elkiilonithetd, hiszen semmi massal sem 0sszemérheto a teljesitménye
a referencia megszilarditasanak a terepén. Nyilvanvaloan egy nyelvszerlien definialt médium
koncepcidja minderre képtelen, hiszen a nyelv, a jel6lés mint kézos alap nem képes
biztositani a mindig identitaszavarokkal kiiszk6do film szamara az elkiiloniilés lehetOségét a
tobbi miivészeti agtol. A referencialitast tehat maga a filmes diskurzus hozta létre, hogy sajat,
kimeritd €és koherens voltanak latszatat biztositsa, illetve hogy a referencialitas altal jeldlhesse
Ki a hatarait.

A pornofilm léte tehdt paradox, egyfeldl a film extravertdlt ontologidjanak a
szoritasaban nagyon is behatarolt az, hogy hogyan fogadjuk be, illetve hasznaljuk fel,
masfelél mégis hasznos a rendszer szdmara, hiszen folyamatosan annak biztositékat nyujtja,

hogy a film mint olyan létezik.

2% Hevesy Istvan: A filmhatas realizmusa. In Mozgéképkultira és médiaismeret szoveggytijteméy. Szerk.

Gelencsér Gabor. Budapest, Korona Kiado, 1998. 11.
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4.4.2 A realizmus délibabjai. Szimulalt élvezetek

Az elézéekben azt mutattam be, hogy milyen diskurzusok jatszanak kozre abban, hogy a
pornofilmet kiemelt helyen kezeljiik a referencia megszilarditdsdban. Ugyanakkor a
reprezentacios elméletek hatokore és a film ilyen irdnyt analdég elgondolasa korlatozott
érvénnyel rendelkezik a digitalis/analog valtas utan. Korabbi fejezetekben mar bemutattam a
porn6 miifaji sajatossagainak Gjmedialis Osszefliggéseit, de a technikai kornyezet atalakulasa
sziikségszerlien az esztétikai ideologidk megvaltozdsat is magaval hozza. A technikai
realizmus ebben a kontextusban teljesen uj értelmet nyer.

,KoOztudott, hogy a szexfilm és azon beliil a pornd reagal leggyorsabban egy uj
technikai médium megjelenésére ¢és idomul a leghamarabb az j hordozé sajatossagaihoz.
Ahogy Linda Williams is megjegyzi: »Egy fejlodé médiumot — amely még 1j és nem teljesen
elismert — mindig a pornograf tartalom hajt elére.<« Egyaltalan nem meglepd, hogy minden
filmes zsaner koziil a szexfilm, illetve annak almiifajai valtoznak a leggyorsabban mind
narrativ, mind pedig formai értelemben, és talaljak meg egyedi kifejezési eszkozeiket a
multimédia, az internet és a web 2.0 kinalta lehetdségek kozott.”?*® A porné medialitasa a
digitalis képrogzités kordban 1j kérdéseket indukal. A digitalis homogenizalja a médiumokat.
Minden leirhatéva valik a 0 és az 1 binaris képletével, a digitalis képrogzitésnek és
utomunkanak koszonhetdéen alapvetden valtozik meg a film ontoldgidgja és bomlik fel
végletesen, amit Bazin a tér és az 1d0 organicitasaként lidvozolt. Az egészestés jatekfilmek
tobbségében a montazs horizontalis vagy vertikalis formait levaltja a rétegelés €s a maszkolas.
A CGI ¢és virtualis kamerak megjelenésével teljesen 0j értelmet nyer a mélységben
szerkesztés,*® amelyet Bazin még a realista film definitiv jegyeként hatdrozott meg. A pornd
azonban nem mond le a kép bazini értelemben vett plaszticitasardl, a kozonségfilmek porno
remake-jeinek kivételes eseteit és a leginkabb hentai videokat®® tartalmazé animalt rajzfilmek
csoportjat leszdmitva a pornd mindig is keriilte a triikkot és az illuziokeltés eszkozeit. A

digitalidban azonban egy dolog biztosan megvaltozik, amellyel az analdg képkészités

2% Farkas Géabor: 4 porno szinevdltozasa.S.

2% A Karib-tenger kalézai — A vilag végén (Pirates of the Caribbean: At Worlds End, Gore Verbinski, 2007)
werkfilmje mar jol szemlélteti azt, amikor a kép korabbi plaszticitasat (varidzas, mélység/élesség valtas stb.)
levaltja a film modularis felépitése, amely technikai értelemben teremti meg a filmkép mélységét az egymastol
fiiggetlentil is modosithato és csoportosithato rétegek segitségével.
http://www.youtube.com/watch?v=ojroxECUUWM ; 2012.05.01

297 A hentai a japan animécios filmek (anime) egy specialis, pornograf tartalmu alosztalyat jeloli. A
globalizalodo animekultira kiteljesedésével a japan porndéanimaciok kovetendd gyartasi formava valtak az egész
vilagon igy kialakult egy nemzetkozi stilus, amit tovabbra is hentaiként neveziink meg. V6.: Dahlquist, Joel
Powell and Vigilant, Lee Garth: Way Better than Real: Manga Sex to Tentancle Hentai. In: Net.SeXX. Szerk.
Waskul, Dennis D. New York, Peter Lang Publishing, 2004. 91-105.
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szabalyait r6gzit6 korabbi reprezentacios elméletek még nem vethettek szamot. Tobbé mar a
nem a fény irja rd magat a celluloidra, hanem alternativ kodolasok, valamint — ha video
korszakkal jard atalakulasokat is figyelembe vessziik, akkor — magneses vagy digitélis
kodolas veszi at az indexikus fény szerepét. Ez az 1j tipusu jelrogzités a hagyomanyos
értelemben vett referencia elvesztésével jar. A posztmodern gondolkodok koziil Jean
Baudrillard volt az, aki egy egész elméletet épitett f6l a reprezentaciokat érintd referencia-
valsag jelenségére. Ez a referencia-valsag nem vezethetd le egyszerlien technikatorténeti
atalakulasokbol, noha igazodik azokhoz. Sokkal inkabb egy szemléletvaltasrol beszél, amely
a vilag jelenségeihez val6 viszony radikalis megvaltozasanak az eredménye.

Baudrillard szamdara az erotika torténetivé valt, a pornografia pedig a technokrata
vilag terméke, a kiilonbozd lencsék és objektivek fejlédésével egyre intenzivebbé valo

latvanyossag, a ,kukkolé tarsadalom” definitiv je:gye.298

Mindebbdl sziikségszeriien
kovetkezik, hogy amikor revidedljuk a pornorol alkotott nézeteinket, a valtozd medialis
megjelenitéssel is szamot kell vetniink, és itt nem kizarolag a fényképekrdl, a filmekrol vagy a
szamitogépes pornojatékokrol van sz, hanem az ezzel egyiitt jar6d 1atdsmodrol is, amelynek
szerepér6l mar korabban a médium performativitasanak a kapcsan is értekeztem.

Baudrillard pornografia értelmezése nem nyit 10j fejezetet az életmiben,
tulajdonképpen feloldodik szimuldkrum-elméletében; nem mas, mint a szimulaciok
miikodésmodjadnak bemutatasara szolgald hatalmas példatar egy gondosan bemutatott darabja.
A szerzd mar A szimuldkrum elsébbségében is kitér a porndra egy mondat erejéig, mint a
mikroszkopikus szimulaci6 egyik tipusara, amely a realist a hiperrealisba csusztatja 4t.>*° Ezt
a meglehetdsen rovid kommentart késébb A rossz transzparencidjaban,*® de leginkabb a
Porno-sztereoban pontositja tovabb. Baudrillard porn6 definicigja 1ényegileg két elembdl épiil
fel. A klasszikus pornografia megkozelitésekhez képest egy ,,régi” és egy ,,0j” elembdl. A
,régi” elem, hogy a pornd Baudrillard-nal is a plaisir birodalma, a vdgy és a hiany pedig az
erotikaval, mint ellenfogalommal konnotalodik. A pornoval, a szimulélt élvezetek koraban:

»Vége a titoknak.”3%!

— jelenti be a posztmodern papdja. ,,Feloldhatatlan kétértelmiiség: a
pornd a szexszel megsziintet minden csabitast, de megsziinteti a szexet is a szex jeleinek a

felhalmozasaval.”*** A mondat méasodik felében hangzik el az, ami Baudrillard 0jitasat jelenti

28 Baudrillard, Jean: Pornd-sztereé. Ford. Ladanyi Istvan. 1992/ 1-2.

2% Baudrillard, Jean: A szimulakrum elsébbsége. Ford. Gangé Gabor. In Testes konyv I. Szerk. Kiss Attila -
Kovacs Sandor - Odorics Ferenc. Szeged, Ictus és Jate Irodalomelméleti Csoport, 1996. 182.

300 Baudrillard, Jean: 4 rossz transzparencidja. Esszé a szélséséges jelenségekrdl. Ford. Klimé Agnes. Budapest,
Balassi Kiado-BAE Tartoshullam-Intermedia, 1997.

%1 Baudrillard: Porné-sztered. 4.

%02 Baudrillard: i.m. 5.
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az el6zoekhez képest. A kiilonbség tehat itt lelhetd fel a naiv realista pornografia definiciok és
a baudrillard-i kozott. Baudrillard-nal nem a realis lesz az, ami fenyeget, hanem a hiperrealis.
A hiperredlis viszont mar referencia nélkiil, rogzitetleniil lebeg a valosag folott. A pornd az
abrazolassal szembehelyezkedd szimulacioban halalra itéli és elpusztitja modelljét. A
pornograf kép nem egyszertien rakapcsolja a nézdt a ,redlis” szex terére, hanem még egy
dimenziét ad hozza, a realisnal relisabba teszi, igy iktatva ki minden cséabitast.*®
Tulajdonképpen Baudrillard amiatt hatarozza meg szimulacioként a pornografiat, mert az
egy egészséges hatarértéken beliil torténik.

Fontos kiemelni, hogy a pornoban, mint szimulacioban eldallo jelfelesleg, a jelek
tékozlasa Baudrillard szamara historikus torténés. A pornd torténeti képzédmény, amit a
technokrata kulttra tesz lehetévé. Baudrillard szdmara a pucér termékenységi szobor vagy a
pompeji falfestmények kiviil esnek a porné kategériajan. Ahogy a szimuléaciok torténetében is
elkiiloniil a realis, a neo-redlis és a hiperredlis korszaka, tigy eldzi meg a pornografiat az
obszcenitds, az obszcenitast pedig az erotika kora. Ebben a teleologikus torténetben az erotika
jeloli azt a paradicsomi allapotot, ahol a testek aurajat még nem semmisitette meg a technikai
sokszorosithatéség304 ¢s a tudomany altal bevezetett mikroszkopia, a ,részletek
hallucinécioja”. 3%

Az obszcenitds intenzitdsdban, mar a porndt eldlegzi meg azzal, hogy targya
elpusztitasaval, elégetésével egy idében sziiletik meg, ,,de az obszcén mégsem pornograf. A
hagyomanyos obszcenitadsban még mindig van valami a transzgresszio szexudlis tartalmabol,
provokativ jellegébdl, perverzitasabol.”*® A harmadik szimulacios fazis a porndé.
Lehetdségét teljes mértékben a technika teremti meg az egyre tokéletesedd lencsék és

képrogzitési modok altal:

303
I.m. 3.

304 vs. Benjamin, Walter: 4 miialkotds a technikai reprodukdlhatésdg kordban. Ford. Kurucz Andra, Mélyi

Jozsef. http://www.aura.c3.hu/walter_benjamin.html; 2013. 07.10.

305 Baudrillard ugyan nem hivatkozik Walter Benjaminra, de tobb szdveghely esetében szinte szoszerinti

s

vilagnak a természetes latas szdmara érzékelhetetlen dimenzidi nyiltak fel a technikai kép kozvetitésével, amely
végleg megvaltoztatta az appercepcionkat. A film az érzékelés elmélyiilésében jatszott szerepét a pszichoanalizis
metodusahoz hasonlitja annak megfeleléen, hogy korabban mindkett a tudattalan birodalmahoz tartozo,
ennyiben észrevétlen eseményeket emelt ki a vilag hétkoznapi folyasabol. Benjamin azzal, hogy a

felszabadité jelleget kolcsonoz a fogalomnak. Erdekes modon a jelenségnek éppen az ellentétes eljelii
értelmezése lesz hangstlyos Baudrillardnal. Baudrillard az optikai tudattalan megnyilasaban a természetes latas
elvesztésével egyiittjaré romléstorténetet viziondl.Vo. Benjamin, Walter: i.m.

%% Baugdrillard: i.m. 3.
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,»lulsdgosan kozelrdl néziink, azt latjuk, amit valdéjaban sohasem lathattunk — a sajat
nemi szerviinket, soha nem lattuk, hogyan mukodik, ilyen kozelségbdl sem, de
szerencsénkre egyaltalan nem. Minden tilsdgosan valdsagos, tulsagosan kozeli ahhoz,
hogy igaz legyen. Ez az, ami rabul ejt, a realitisnak ez az eltilozéasa, a dolgok
hiperrealitasa. Az egyetlen fantazmagoria a porno jatékaban, ha egyaltalan van benne
ilyesmi, nem a szex fantazmagoridja, hanem a realitas¢, és a realitdsnak az abszorpcigja
valami olyanba, ami mar nem realis, a hiperreélisba.”307
A pornografia naiv realista megkozelitése a pornd biralatakor mindig annak tulzott
referencialitasat karhoztatja. Mivel a hiperredlis pornd egyaltalan nem rendelkezik
referenciaval, tisztdn onmaga szimuldkruma, felmertiil a kérdés, hogy a porn6 azonkiviil, hogy
Kiiktat minden sejtetést és titkot, menyiben tekinthet6 igy, a realison tal is veszélyesnek?
Baudrillard véalasza: tobbszordsen. Egyrészt a szimuldlt pornd elpusztitja modelljét, ¢és
mesterséges halalban tartja eredetijét, mint az etnoldgia az esOerdei indianokat Baudrillard
sokat emlegetett példajaban. Masrészrél a hiperredlis porné mar referencialis kapcsolat
nélkiil, de a valdsdg képét a szimuldcioban megdrizve, és a technika altal élesre allitva

fenyeget. A baudrillard-i szimulalt pornét Gsszehasonlitva a barthes-i elképzelésekkel, azt

talaljuk, hogy a szimuléci6 tullép a realizmuson:

,sokkal inkabb valdsabb, sokkal egzaktabb — abbodl all, hogy mindent atalakitson a
realitds abszolut nyilvanossagava. Mint a hiperrealista képeken, ahol ki lehet venni egy
személy arcborének finomsagat, szokatlan mikroszkopia, amelyb6l még a nyugtalanitd
kiilondsség izgalma is hidnyzik. A hiperrealizmus nem sziirrealizmus, hanem egy
latasmod, amely ellizi a csabitd jelleget a talzo lattatdssal. Megadja »azt a bizonyos
tobbletet««. Ez mar a szin igazsdga a moziban vagy a tévén: annyit adnak mar, szint,
relief-jelleget a tlzo lattatassal, magasan valosaghti szexet, mély és sikitdé hangokkal,
hogy nincs mar mit hozzaadni, illetve mit adni cserébe.”*%®
A hiperrealizmus valoban nem sziirrealisztikus? A Baudrillard altal oly sokszor
emlegetett mikroszkopia valoban a realis, hiperrealis (igazabol mindegy, hogy nevezziik)
premier planjat adja? Vajon nem fordul ez a visszdjara? Kirdly Jend nem véletleniil nevezi a
pornofilmet avantgardnak. Ilyen kozelségbdl nem alakul-e at a filmen vagy képeken latott
szexualitas a greenberg-i értelemben vett absztrakciova? Emlékezziink arra, hogy Barthes
éppen attol érzi Mapplethorpe egyik fotojat — melyen a fotos kozvetlen kozelrdl fényképez le
egy péniszt — erotikusnak, mert a mikroszkopikus szemléletb6l adddoan az alsénemil

szovésére is figyel. A nagyitdsnak ez a foka mar nem egyenesen a médium és a valdsag

kiilonbségének a kikialtasa?

307 UO.
398 Baudrillard: Porné-szteres. 3.
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A markans kiilonbségek ellenére, mint példaul az, hogy hiperrealis referencialitasa
szimulalt referencialitas, elmondhatjuk, hogy a baudrillard-i és a barthes-i definici6 az erotikat
egyarant az imaginariushoz koti, mig a porné mindkét szerzonél képes arra, hogy megidézze
¢s jelenvalova tegye a valdsagot, mint valami rossz szellemet.

Nincs tehat 1ényeges kiilonbség a realista és a hiperrealista elméletek
végkovetkeztetését illetden, csak a médiumok miikodésmodjat képzelik el masképpen. A

valosag vagy annak szimulacidja kontrollalhatatlan marad a médiumban.

4.4.3 A miifaj realizmusa. Kettos vetités a pornoban.

A pornofilmet a miifajkritika a jatékfilmek kozé sorolja, vagyis olyan fikcids filmnek tartja,
melyben a fikcionalizalt elemek dominancidja, a torténetmesélés, a jelenetekbe szervezettség
kiiloniti el a dokumentumfilmtdl. Ugyanakkor marad valami nyugtalanitd6 a porndban, amit
nem vagyunk képesek figyelmen kiviil hagyni vagy érvényteleniteni pusztan azzal, hogy

egyszerti mifajként gondoljuk el. A porndéban mindig ott kisért a realizmus. Nem az a fajta
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realizmus, amit az objektiv jelzdvel illethetnénk — ezt késdbb részletesen is kifejtem — a pornod
ugyanis nem torédik a (kiil)vilaggal, nem kivan értékmérd vagy leird lenni, sokkal inkabb
annak az érzete hatdrozza meg, hogy valami valdsagos dolog torténik a vasznon. Annak az
érzete, hogy egy dokumentumot is latunk és nem egyszeriien csak egy (fikcios) filmet. Ez az,
ami alapvetéen tabuva teszi a pornot a realizmus eddig feltart értelmei mellett. Az a
vélekedés, hogy ,,a kamera el6tt tényleg megtorténik az, amit latunk™ a miifajjal kapcsolatos
kozponti észrevétel. Egy korabbi fejezetben amellett érveltem, hogy a pornéfilm, mint kép
nyelvi természetli, ezért a médium transzparencidjat hirdeté elméletek elvétik a porno
vizsgalatat, amely téves politikai itéleteket sziilhet. Ugy gondolom, hogy ez a képelméleti
megkozelités és ennek konzekvenciai mérvaddak és nem szeretném érvényességiiket kétségbe
vonni. Ugyanakkor mas szempontbol a befogadas és a néz6 élvezete nem mindig a kurrens
tudomanyos paradigmak, vagy a posztmodern premisszak figyelembe vételével vagy azok
tudatosultsagaval torténik. Ezzel nem azt szeretném kijelenteni, hogy a tudomanyos és a
koznapi tapasztalat nem allhatnak kozel egymashoz, csupan annyit, hogy az élvezet nem
valami Onmagéban érvényes jelenség, hanem kiilsé feltételek, fixaciok, meggydzddések és
hitek alakitjadk. Kozhelyes, kissé eufemisztikus megfogalmazasban a pornd természetfilm.
Valami olyan, aminek legalabb annyi kéze van a dokumentumhoz, mint a fikciohoz. Amit
latunk, testekkel torténik, emberekkel. A porndszinészndk orgazmusanak, és a pornoszinészek
jatékanak valddisadgara irdnyuld figyelem ¢és az ezzel kapcsolatos taldlgatasok
bulvarmagazinokban, arra hivjak fel a figyelmet, hogy ez egy érzékeny pont a porndfilm
miikddésmodjanak megértésben.

A pornd grammatikdja, erésen kodifikalt mifaji szabalyai, elidegenitd effektusai,
mint a porndszinészek hangjanak szinkronizalasa vagy a kotelezGen ismételgetett mondatok
szex kozben, folyamatosan a szex fikcionalizaltsagat tudatositjak a nézében. A pornénak ez a
dimenzidja, azonban nem tudja igazdn hattérbe szoritani a profilmikus események
elsébbségét, amelyek valosagossagat, korporealitasat a porndban kényszeresen bizonyitja az
extravaginalis orgazmus, a testnedvek bemutatasa, a squirt vagy nemi szervek duzzadésa.
Linda Williams tgy értelmezte a férfi orgazmus bizonyitékdt adé money shotot, amely
elinditotta a miifajt a politizalodas utjan annak kdszonhetéen, hogy a meat shot altal képviselt
paradigmaval szemben leértékelte a ndi élvezetet. Azt gondolom, hogy money shot nem
egyszeriien csak atpolitizalta pornét, de a realizmus garanciajaként megjelend extravaginalis
orgazmus Uj ontoldgiai statuszt biztositott a pornograf technikai kép szamara. A kilovel6 ondod

latvanya annak biztositékat nytjtja ujra és Gjra, hogy amit latunk, az tényleg megtorténik.
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Az az egyszerii kérdés, hogy realista-e a pornd, ebben a kontextusban ugy

fogalmazhat6 jra, hogy dokumentumfilmhez vagy a fikciohoz all-e kozelebb?
,»Valosag ¢s fikcid oppozicidja »néma tuddsunk« elemi dsszetevdi kozé tartozik, s ez a
tudasszociologiabol szarmazo jelolés magaban foglalja a bizonyossag olyannyira
biztositottnak tiind tartalékat, hogy mint magatol értetddd adottsag érvényesiilhet. Mégis
felmeriilhet a kérdés, hogy a fikcionalis és nem fikcionalis bizonyosan kézenfekvo
megkiilonboztetését rogzithetjiik-e ezen a kozkeletli oppozicion.” %
A porndra vonatkozolag ezt a néma tudast, a realizmus koédjanak a mukodését fogom
bemutatni. A miifaj realizmusanak problémajaval visszakanyarodunk ahhoz a kérdéshez,
hogy jatékfilmes miifajnak nevezheté-e a porndfilm, hiszen eddig ezt a kérdést zardjelbe
tettem.

Ami a testtel torténik mindig valosagosabb valdsag, testbe-hiisba vago, zsigeri,
szomatikus élmény. A testtel kapcsolatos torténések mindig jelenlétélményt indukalnak. Ez
egy jelentds kiilonbséget teremt a porno6film és mas miifajok kozott. A fikcios filmek nagy
részében nem érzékeljiik a profilmikus eseményt valésagosként. Noha Cary Grant valddi
rep6légép eldl menekiil egy valodi kukoricasban, Leonardo di Caprio valddi vizben lebeg
Kate Winslet mellett, am ezeknek a jeleneteknek a valdszerliségét mégis atalakitja és elfedi a
fikcio rétege, és nem érzékeliink mast csak egy thrillert vagy egy melodramat. Noé€l Caroll
melyek koziil a legels6 a profilmes esemény.

»A filmi abrazolas elsd szintje a fizikai portré. Azaz egy €16 cselekményes film minden
egyes filmkockéja fizikailag bemutatja modelljét, egy konkrét targyat, személyt vagy
eseményt, amely valamilyen egyedi terminussal megnevezhetd. A fizikai portré
értelmében mondhatjuk, hogy a Psycho inkabb Anthony Perkins ébrazolasa, semmint
Norman Bates-¢, mivel Anthony Perkins szolgalt a kép forrasdul. Minden egyes €16
cselekményes képkocka a modell fizikai portréja. [...] A hagyomanyos realista
filmelméletet olyan er6sen foglalkoztatja a fizikai portré, hogy ezt az abrazolasi modot
tekinti vagy az egyetlen, vagy a leglényegibb, legfontosabb és legalapvetobb
képhasznélatnak. Ennek kovetkeztében végletekig misztifikalja és 6sszezavarja a fikcios
abrazolasok képhasznalatat, mert a realista kénytelen a fizikai portréfestés
sszefiiggéseiben beszamolni arrol, hogy mit brazol a fikcio.”*'

A modell és a ,.forras” értelmezésének masodik szintje a dolgoknak és személyeknek
egy altalanos fogalommal megnevezhetd osztalyanak a megjelenitése. Maradva a Psycho
példajanal, Anthony Perkins fizikai portréja mas nézépontbdl nézve egy férfi megjelenitése is

egyben. A porndban ez a sztereotipiaknak, az altalanos karaktereknek a szintje. A producerek

309 Iser, Wolfgang: A fikcionalas aktusai. In Az irodalom elméletei IV. Szerk. Thomka Beata. Jelenkor, Pécs,
1997. 51.

319 Caroll, Noél: A fényképészeti és a filmmiivészeti abrazolasnak tulajdonitott egyediségrél. In Metropolis,
2003/1. 41.
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¢és a rendez6k nem is hagyjak sok esetben, hogy a film vagy klip abrazolasi modja ennél a
pontnal tovabb haladjon. A valasztott cimkék és cimek is inkabb a sztereotip karakterek mint
fétisek és puszta tematikai allandok elétérbe tolasat szolgaljak. A fogyasztod igy konnyen tud
tajékozdni — pusztan a karakterkészlet alapjan — a film tartalmat illetéen. A pornhub.com
oldalon a kovetkezd cimeket talaljuk az online megtekinthet6 videok mellett: Amateur Party
Girls Hardcore Fucking, Slutty tattooed BBW Glory Fox, Young booty girl gangbanged. Az
osztalyok, és tematikus elemek, tipusok megdrzése €és egyértelmusitése a vagy targyanak
egyszerti, vagyis fikci6tol mentes megtalalasat segiti. A realizmus ebben az esetben
szinonimava valik a tipusok rendjének a bemutatasaval. Masrészrl a megjelenitésnek ez a
masodik rétege nem takarja ki a fizikai portré szintjét, igy a korporealitds érzékelése

zavartalan marad.

»A megjelenités — mint filmi dbrazolasmod — elméleti fontossaga abban all, hogy a felvételt
mint kommunikdaciés elemet lehasitja forrasarol, és ezzel lehetségessé teszi a harmadik tipusu
abrazolast, a nominalis portrét [nominal portrayal]. A Psycho felvétele, melyen Anthony
Perkins fizikai portréja lathato, egyben egy Oriiltet ir le, mikozben torténetbeli helyét tekintve
Norman Bates nominalis portréja. [...] A nominalis portré olyan filmbeli tényezdk fiiggvénye,
mint a hangalamondas, a cimek, a folyamatos torténet vagy a vagas.”*™

Ez a harmadik szint a porndban a porné kis formajanal altalaban nem, vagy csak
részlegesen épiil ki. A fikcidorientdlt nagy forma esetében viszont hasonld feltételek
alakulnak ki, mint az egyéb jatékfilmek esetében. A porndremakek és parodiak (pl.
Clockwork Orgy, Nick Cramer, 1995; The Sex Files: A Dark XXX Parody, Sam Hain, 2009)
vagy a szerzOi pornofilmek szamtalan példat szolgaltatnak a nominalis portré hasznalatara.
Ezekben a filmekben 1étrejon egy Uj réteg, amely az sszetett narraciohoz igazodva egyéniti a
karaktereket. A Meély torok cimii filmben mar nem egyszeriien Harry Reems testét érzékeljiik,
nem is egyszerlien a pornofilmek visszatéré szexmanids doktorjat, hanem a vicces és
szellemes Dr. Youngot, aki gyogymodként hasznalja az oralis szexet és péniszével talalja meg
Linda elveszett csiklojat a lany torkaban. Ennek koszonhetéen a pornd nagyformaja
tavolodik el legmesszebb a realizmustol a pornd egyéb formatumai koziil.

Az abrazolasok Beardsley-féle harmas felosztasa konnyen ahhoz a felismeréshez
vezethet, hogy tulajdonképpen minden dokumentum amiatt, mert nyomként 6rzi modelljének,
forrasanak a képét. Ahogyan Bill Nichols fogalmaz: ,,Minden film dokumentumfilm, [mert]

lenyomata a kulturanak, ami létrehozta és mert megjeleniti a benne szereplé személyek

311 m. 42.
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képmasat.”*? Nem gondolom, hogy azok az elméletek, melyek a film természetét annak
dokumentum jellegébdl vezetik le, érvényesebbek lennének azoknal, amelyek ennek az
ellenkezojét allitjak. A Christian Metz irasaibdl kiinduld Jacques Aumont és mas szerzok a
fikciot totalizaljak a filmekben, azzal érvelve, hogy az emberi, kreativ manipulacio

313 Jgy gondolom, hogy ezek a széls6séges vélemények

sziikségszerlen fikcionalizalja filmet.
félrevezetdek. Azt kell megvizsgalni, hogy az egyes filmtipusok esetében az abrazoladsnak
melyik rétege aktivizalodik, adott esetben felszdmolja-e a nominalis portré a fizikait vagy
forditva. A klasszikus értelemben vett miifajkritika ezekkel a kérdésekkel nem foglalkozik,
amikor egy mifaj realizmusat méri fel. A mifajkritikdt a miifaj belsé szabalyait és
feltételrendszerét megalapozé miifaji valdszintiség érdekli. A miifaji valdsziniiség annak
megitélése, hogy a diegetikus vilagon beliili torténések milyen mértékben jellemzdek az adott
mifajra, illetve a kulturdlis és tarsadalmi valdszinliség vonatkozasaban ezek mennyire
tekinthet6k fiktivnek. Steve Neale Todorovot kdvetve ezt tartja a miifajokkal kapcsolatos
elvarasok terén a legfontosabb tajékozddasi pontnak. Noha Neale szerint a kritikusok jo része
nem haszndlja kovetkezetesen a fogalmakat, ezért gyongiil azok mddszertani ereje.314 Ezeken
tal a mifajkritika nem foglalkozik a miifajok pluralitdsaval, rétegeltségével, hiszen éppen a
fikcid és a dokumentum elhatarolasa a célja.

A pornéfilm esetében a testek fizikai portréja, a testek korporealitasa élesiti be a nézo
szomatikus reakcioit, taplalja élvezetét ¢és teszi egyben ezt a filmtipust moralis és politikai
szempontbol is kitiintetetté. Mas miifajok esetében a fikcid, a nomindlis portré kitakarja a
fizikai testeket. A burleszk vagy az akciofilm esetében ez oly annyira igaz, hogy a miifaji
elvarasoknak megfeleléen a néz6 nem is térodik a testek irracionalis fizikalitasaval, sét ez
valik ezeknek a filmeknek az attrakcigjava. Ilyen értelemben a tobb sebbdl vérzd, de mindig
¢letben marado John McClane-t semmi sem kiilonbozteti meg Keaton vagy Chaplin minden
tulélo akrobatikus figurajatol.

Mas miifajokkal ellentétben a pornofilm az egyetlen, amely nem rejti el azt a stilaris
kevertséget, amit Body Gabor kettds vetitésnek hiv, vagyis, hogy minden esetben, amikor

315

filmet néziink, egyszerre latunk egy fikcidés és egy dokumentumfilmet.” Pusztan a kép

hasznalati modja dont afeldl, hogy a nézd a két regiszter koziil melyiket érzékeli.**® Jeles

ziz Idézi Carl Platinga In Platinga, Carl: Dokumentumfilm. Ford. T6th Tamas. Metropolis, 2009/4. 12.

Il.m. 11.
314 Neale: 17.
315 Body Gabor: Hol a valésag? In Body Gabor: A fiatal magyar film itjai. Végtelen kép. Body Gabor irésai.
Budapest, Pesti Szalon, 1996. 56-57.
316 5. Jeles Andras: Teoria és akcio. In Toredékek Jeles Andrds napléjabol. Szerk. Fodor Laszl6 - Hegediis
Laszl6. Budapest, 8 és fél Bt. 1993. 39-40.
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szdmara a fikcio ¢és a dokumentum szétvalasztasa pusztan egy filmtorténeti konstrukcio
eredménye, amely a filmgyartds és a forgalmazas érdekeinek megfelelén alakult ki: ,a
»dokumentum«: fikci6 (azaz mindeddig csak egy fikcid elemeként miikodott, s ez még
l1étrejotte eldtt elszivta a dokumentum magaértvaldsagat, kimerithetetlenségét)".317 Jeles
szamdra a dokumentum hasznalata és kijatszasa a fikcidval szemben egyértelmiien kritikai
potenciallal rendelkezik: ,,indirekt, a kortars filmtudat szdmara tobbnyire rejtett és mély
leleplezése a fikciot gyarto igényeknek".318

A pornofilm banalitasa és kritikai alulértékeltsége annak a kovetkezménye, hogy a
pornofilmet egyéb mufajok fikcios, Osszetett narrdciés sémaihoz mérten itélik meg. Fontos
latni azonban ennek a banalitdsnak az okait a miifaji realizmus vonatkozasaban is. A
porndban a korporedlis dokumentum mindig aldéssa a fikcio rétegét. A pornofilm fikcidinak

sutasaga és parodisztikussaga annak a kovetkezménye, hogy az abjekt, korporealis torténések

diszkurzivalhatatlanul minduntalan kitiiremkednek a fikci6 szovete alol.

4.4.4. Politikai realizmus

A mifajisag realizmusa, vagyis hogy egy adott miifaj hol helyezhetd el a fikcidospektrumon,
milyen messzire helyezkedik a dokumentum tipust filmekt6l, illetve a filmes kijelentések
moduszai milyen mértékben feleltethetk meg az életvilag viszonyainak legtobbszor nincs
Osszefliggésben azzal, hogy az adott miifaj mennyiben nevezhetd politikai vagy szociologiali
értelemben 1is realistdnak. Természetesen mindez forditva is igaz. A sci-fi €s sok esetben a
horror vagy a fantasy miifaja igen tavol 4all a referencialis filmtipusoktol, mégis azt
tapasztalhatjuk, hogy ezekben a filmekben megjelend lehetséges vildgok kozelebbi képet
nytjthatnak a kiilonb6z6 tarsadalmak, csoportok életérdl, mint a ,,realistabbnak™ tekintett
miifajok, még akkor is, ha olykor ennek a szocioldgiai értelemben vett realizmusnak a
kibontasa igényel némi transzformaciot, analogikus gondolkodast a befogadd részérdl. Ugyan
a vilag aktualis allasa szerint a F6ldon nincsenek foldonkiviiliek elzardsara létrehozott,
szigortian Orzott rezervatumok, a District 9 (District 9, Neill Blomkamp, 2008) cimi sci-fi
sokkal tobbet elarul az uralkodé nemzetek kolonidlis torekvéseirdl, szeparacios politikajarol
(jelen esetben az apartheid rendszerrdl) és a harmadik vilagbeli orszagok tarsadalmarol, mint
egy magat realistaként felmutat6 klasszikus western tehetné ezt az indidnok vonatkozasaban.

A District 9 noha formanyelvi szempontbol dokumentarista eszkozoket alkalmaz

A7 o,
3 Yo.
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(kézikameras felvételek), mifajkritikai besoroldsa ¢és gyartasi kategdridgja szerint is
egyértelmiien fikcidos filmnek nevezhetd. Ez azonban nincs Osszefiiggésben azzal, hogy
politikai értelemben milyen mértékben nevezheté egy adott film realistinak. Mas fikcios
miifajok, mint példaul a noir, a screwball comedy, vagy a burleszk latszolag nem

o5

tartalmaznak nonreferencialis elemeket — vagyis a torténések ,,valdosagosnak” tlinnek
szamunkra — a mifaj bels6 értékstruktaraja, a diegetikus vilag hangulata stb. mégis kizarhatja
annak a lehetdségét, hogy a tarsadalom, a vilag torténéseit egyediként mutassa fel, azokrol
befejezett tényeket vagy értelmezdéi Osszefliggéseket mutasson be. Ez a fajta realizmus
meghaladja a kracauer-i realizmust és kozelebb all ahhoz, amit Bazinnél egzisztencialis
realizmusnak hivunk.

A pornofilm a kivitelezés és a diegetikus torténések mindsége miatt a felsorolt
miifajoknal is er6sebben hivja el6 a realizmus érzetét, a miifajnak még sincs dolga valosaggal.
A pornofilm diegetikus vilaga az egyik legzartabb és életidegenebb a miifajok sordban.
Latszolag a vilag pluralis képét kinélja, de a ,,meztelen valosag” metafordja ebben az esetben
igencsak félrevezetd érzékletet ir le.

Azt, hogy a hardcore mainstream pornofilm realizmusa milyen tavol all a
filmmiivészetben leggyakrabban alkalmazott realista esztétikai ideologiaktol (a kovetés, de

kiilondsen a rekonstrukcid esztétikdjat hasznalo realista filmektél),

arra a porno
almifajainak megnevezéseiben felbukkano ,reality” kifejezés permutacidja vilagithat ra a
legélesebben.

A reality porn kifejezés a kortars netpornd két csoportjanak a megnevezésére
szolgal. Egyfeldl egy filmkészitési metodus megjeldlésére szolgal, amelynek a keretében a
filmek forgatokonyv nélkiil késziilnek, a szinészek pedig ennek megfelelden utasitasok nélkiil
jatszanak.

Paradox modon a reality jelz6 azonban nagyobb részben nem a cinéma verité tipusu

filmek kategorizalasara szolgél, hanem ¢€ppen ellenkezdleg, a jelmezes, szituacios jatékokbol

319 Az olasz neorealisték elképzelései a két teoretikus a forgatokdnyviroként és rendezoként is tevékenykedd
Cesare Zavattini és a vele ellentétes allaspontot kialakité Guido Aristarco elméleteiben kristalyosodtak ki. A
kovetés esztétikajat hangoztatd Zavattini programma avatta, hogy a film a vildg hétkdznapi dimenzidjat mutassa
be, az egyszerl tényeket, melyek dnmagukban is értéket képviselnek és nem a vilag mar eldzetesen kialakitott
megertését €s az okok igazi dinamikéjanak a feltarasat avatta kdvetendd programma. Azt allitotta, hogy a
filmmiivészet nem allapodhat meg a vilag latvanyszert realizmusanal, sot, alkalmaznia kell a nagy narrativak
eszkdzeit, ahhoz hogy a rekonstrukcio esztétikdja szerint mindez feltarhatova valhasson.*™® | A realizmusnak
vannak kiilonboz6 fokozatai, amint a valosagnak (az érzékelésnek megfelelden) szintén vannak kiilonb6z6
fokozatai, amelyeket a rendezék iranyultsaguk és elmélyiilésre valo képességiik szerint foltarhatnak.”*™ Idézi
Casetti In i.m. 33.
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kiindulé szexjelenetet mutaté filmeket forgalmazzak ezzel a jelzével a produkcios cégek.*® A
kozépiskolai tanar, a pizzafutar, a katona, a titkdrnd, a rendérnd tipikus karakterei ezeknek a
filmeknek. A szereplok legtobbszor hétkoznapi, de a konnyli szex igéretétdl tulfiit6tt
szituaciokban kertilnek hardcore kalandokba. Ez a porno6 a produkcios cégek elgondolasaban
éppen attol valik valdsadgossa, életszeriivé (reality), hogy a porné mas almiifajaitdl eltérden a
hétkoznapi élet felismerhetd karakterei a szerepldk. A realitynek azonban jol lathatéan semmi
koze a politikai realizmushoz. Eltalzott és stilizalt minden részletében. A visszatérd ¢€s
mintaszer(i motivumokra, illetve a gesztusokra épit6 reality film sok szempontbdl 6riz valamit
a korai filmbdl, de leginkabb a burleszkhez hasonlithatd. Nem talalunk gegeket, vagy humort,
noha maguk a szitudcidk végiil konnyen valhatnak nevetségessé szabalyszeriiségik ¢és

banalitasuk miatt.%?

Tulajdonképpen ez adja ebben az esetben a burleszk jelleget. Olyan
automatizmusok sorozatabol épiilnek fel ezek a jelenetek, amelyekben az akcidt
meghatarozott rendben koveti a reakcid. Ahogy a burleszkben az eldobott tortat pofon kiséri,
biztosak lehetlink abban, hogy a lejart jogositvanyért biintetés jar a pornéfilmben. Barmi, ami
eltérit ezektdl a szabalyoktol, dramaturgiailag szdmolja fel a pornédfilm élvezetstrukturajat.

A reality jelz6 hasznalata tehat mérhetetlentil sokat elarul a porno valdsaghoz vald
viszonyarol. Els6 1épésben, ha porn6é folyamatosan piacgeneraldé tényezonek hasznilja a
realityt, mint hivoszot, azzal tulajdonképpen két dolgot tesz nyilvanvalova. A pornod
alapvetden nem realista. Politikai értelemben legaldbbis semmiképp. A tarsadalmi valosagtol
valé tavolsagot éppen az jelzi jol, hogy abban a pillanatban, ahogy a tarsadalmi élet
kozszereploi (rendorok, tanarok, tlizoltok) ,.élete” kap helyet a pornéfilmben, a produkcios
cégek jogosnak érzik a reality cimke hasznalatat. Természetesen, az igy, jelzésértékiien
megjelend szakmak és szituaciok pusztan szexualizaltsaguk okan keriilnek a filmekbe és
legtobbszor ezek koziil is csak azok, amelyek onmagukban hordozzak a hatalmi kiilonbségek
erotizaltsagadt. Minden mdas esetben a tarsadalom iigyeivel foglalkozni vagy egyaltalan

figyelni azokra, a pornd esetében élvezetellenes. Barthes korabban ismertetett pornografia

%20 Eqy tipikus reality csatorna: http://www.dizzybigtits.com/category/Reality/; 2013.02.01. A megjelené videok
nagy részben kosztiimos, jelmezes szitudciokat kindlnak.

%21 James Gunn és testvérei 2008-ban egy komédia sorozatot inditottak el a weben, olyan sztarok
kozremitkodésével, mint Bree Olson, Belladonna vagy Jenna Haze. A r6vid videdkban éppen az jelentette a
komikum forrasat, hogy a reality pornok megszokott bevezet6 jelentét egy geg szakitotta meg; a vetkdzni kezd6
sztarok hirtelen egy musicalt adtak el6, vagy a n6i szerepl6t véletleniil fejen 16tte egy rosszul tartott szogbeldvo.
A sorozat, amely ,,For people who love everything about Porn...except the sex." hirdette magat rovid idon beliil
valt mérhetetlentil népszeriivé. James Gunn videodival a pornoipar gyakorlatilag sajat erésen kodofikalt
szabalyrendszerébdl készitett parodiat. http://www.youtube.com/watch?v=f 1g3rVBmos; 2013.02. 01
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a nemi szervekrol.

A pornofilm szociologiai érdektelensége a tarsadalmi valdsaghoz valéd viszonya nem
értéksemleges. A porndfilm régziti és konzervalja a fennalld hatalmi rendet. Nem azért, mert
barmilyen formaban egyet értene azzal. Pusztan abbol az okbol kifolydlag, hogy a legtobb
pornéfilmes almiifaj belsd értékrendszerét a potencia és az erd kultusza hatirozza meg.*??
Tovabba a legtobb eszképista filmtipust vonza a pénz, a fénylizés és a tékozlas vilaga. A
produkcios cégek a mainstream mozik nagy részét igyekeznek pazar villakban, floridai
nyaralokban, négyajtés limuzinok mélyén leforgatni, ahol a mise-en-scéne Sokszor az orosz
gengszterfilmek vagy hip-hop videoklipek stilusat idézi. Ezeken a felvételeken a gazdagsag
jeleinek a halmozasa a cél, melyek koziil csupan csak egy a sorbol a porndszinésznd szépsége.
A kilencvenes években induld szerzdi filmes rendezdk is megtartjdk vonzddasukat a
gazdagsag markereihez. S6t, az egyik legaltalanosabb szerz6i jegyként a formai
megoldasokon és stilizaltsagon tul, éppen az a szexualis fantazia erdsodik fel, mely a hardcore
jatékokat, a perverziokat és a hétkdznapi koriilmények kozott nehezen elérhetd vagyakat a
high society és az arisztokracia fénylizéseként mutatja be, ahogyan azt Michael Ninn és
Radley Metzger filmjeiben latjuk. A hatalom erotizaldsa — akar abban a formaban is, hogy a
tarsadalmi elit egyben szexualis elitként jelenik meg — a gorég vazak diszitéseitél de Sade
irasain at Guido Crepax képregényeiig transzhisztorikus motivumként épiil bele a pornografia
ikonografiajaba.

A pornét a szegénység csak mint ennek a gazdagsagnak az ellenpolusa és
visszaigazolasa érdekli. A szegénység és az elesettség nem tarsadalmi problémaként van jelen
a filmekben, hanem mint az élvezet és a szexualis alavetés eléfeltétele. A nyomor abbdl a
szempontbol is fontos tényezdje az extremitasok bemutatasanak, hogy amatdr videok ezrei
késziilnek konnyen megfizethetd alkalmi szexmunkésokkal. A zoofil, pedofil vagy extrém
erdszakot bemutat6, esetleg nagy korkiilonbségekkel jatszo filmek legtobbszor amator filmek,

de a nagyobb studiok is rendre gyartanak olyan széridkat, ahol alapszituacio egy ,.kurva” vagy

mas kiszolgaltatott személy megvasarlasa (www.fuckfordollars.com).
A reality (szerepjaték) porndban lathatd karakterek tipizéltsiga a pornd mas

teriiletein i1s érvényesnek tekinthetd. A pornd nem tudja kezelni az individualitast, ha az tal

322 A pornéfilm bels értékrendszere, dinamikéja a szexudlis kiilonbségekre épiil, melyekhez nagyon sokszor
tarsul egyéb mindségbeli eltérések iitkdztetése. A hatalmi, vagyoni, életkorbeli, etnikai, teststilybeli, esztétikai
kiilonbségek bemutatasa alapvet$ dramaturgiai elemek és a pornéfilm grammatikajanak alapjat jelentik, melyek
aztan a legkiilonb6z6bb formaciokat hozhatjak 1étre: fekete férfiak gangbangje fehér ndvel, gazdag, visszataszito
kiilsejii férfiak jatszadozasa fiatal bakfisokkal, ember allattal, idés n6 fiatal fitikkal, egészséges amputalttal,
elitélt szabad emberrel, gazdag oreg férfi szegény utcai kurvaval...stb.
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van a szexualitds korein. A pornd az egyéneket, a nemeket, a kiilonb6z6 tarsadalmi
csoportokat, etnikumokat csakis és kizarolag a szexualitdsukon keresztiil identifikalja, ami
elkeriilhetetleniil sztereotip imazsok termeléséhez és gyenge narracidhoz vezet. A komplex
karakterek és narracid hianya azonban a vagy objektivald természetébdl is fakado jellemz6 és
csupan a klasszikus elbeszél6i filmmel valo 6sszevetésben érzékelhetd strukturalis hibaként.

A nominalis portré hattérbe szoritasa a vagy sikeres objektivaciojanak az érdekében a
zsaner alapvetd tulajdonsaga. A sztereotipidk uralma a zsanerben — egy kiilsd nézdpontbol —a
pornot ndgyulold és legfoképpen rasszista filmtipusként lattatja. A pornd feminista
kritikdjanak hangossaga — amelynek eddig kiemelt figyelmet szenteltem — elnémitja a porn6
rasszizmusara vonatkozo kérdésfeltevéseket, pedig a zsaner politikai realizmusanak a
szempontjabol mindenképpen kiemelt jelentdségii problémaként kezelendd.

Az utobbi par évtizedben a posztkolonidlis filmelmélet a kulturalis Masik
abrazolasara vonatkozo felvetései viszonylag nagy érdeklddésre tarthatottak szamot, de ezek a
vizsgélatok mifaji szempontbdl kizardlagosak maradtak, amennyiben leginkabb a western, a
musical, a torténelmi film, a politikai krimi zsadnerét tekintették elsddleges kutatasi
targyuknak. A pornd kiviil marad a hivatasos kritika érdeklddési korén, pedig a jelenben
virulensnek tekinthetd mufajok kozott a pornd tekinthetd a legrasszistdbb miifajnak,
kiilondsen azért, mert ezen a téren az utdbbi idében az emlitett miifajokat gyartd nagy stidiok
viszonylagos politikai korrektségre tettek szert. A téméaban megjelend tanulmanyok nagy
részben a mara mar hibernalddott allapotba kertilt (klasszikus) western darabjaira, a
fésodorbol szintén eltlint musicalekre hivatkoznak. Egyediil a tovdbbra is sikeres torténelmi
film nevezhetd é16 kutatasi teriiletnek.**® Stam és Spence egy nagyon érdekes parhuzamra

hivja fel a figyelmet a szexizmus és a rasszizmus abrazolasanak kovetkezményeit illetden:

»~Ahogy a szexizmus logikdja nemi erdszakhoz, a rasszizmus logikdja er8szakhoz és
elnyomashoz vezet. Memmi szerint a rasszizmus majdnem mindig magyarazat egy mar
1étez6 vagy szadndékolt elnyomasra. Anélkiil, hogy alabecsiilnénk a gytildletnek teret
engedd elditéletek ¢és kulturdlis attitidok jelentoségét, a rasszizmust a tényleges
elnyomds kovetkezményeként értelmezhetjiik. Az amerikai indidnokat azért titulaltak
»bestidknak«, mert a fehér eurdpaiak irtottdk Oket, és fosztogattdk a foldjiket. A
feketéket azért allitottak be »lustiknak«, mert az Egyesiilt Allamok korabban elfoglalta

323 Meg kell azonban jegyezni, hogy ezeket a filmeket tovébbra is vetitik a kiilonboz6 tévécsatorndk, letdlthetéek
az egyes kal6zoldalakrol, a popkultira eleven részeinek tekinthet6ek. gy mindenképpen igaza van Robert
Stamnak és Louise Spencenek amikor azt allitjak, hogy a mozgokép az egyes naciokra vonatkozo globalis
kiterjedésii sztereotipiak megalapozoi: ,,A harmadik vilag lakosaival kapcsolatos tévképzetek koziil szamos a
mozivaszonrdl ered, amely — szégyenére — lusta mexikoiak, sunyi arabok, primitiv afrikaiak, és egzotikus
azsiaiak hosszu sorat vonultatta fel.” Stam, Robert — Spence, Louise: Kolonializmus, rasszizmus és
reprezentacio. Metropolis, 2005/2. 14.
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toliik az altaluk lakott tertilet felét. A gyarmati népeket pedig azért csufoltak azzal, hogy
se kultarajuk, se torténelmiik, mert a kolonializmus — a haszon érdekében — felszamolta
kultarajuk alapjait és torténelmiik emlékét.”3?

A rasszizmus és a szexizmus ilyen tipusti parhuzamba allitasa hibas, még akkor is, ha
ezek a jelenségek egymast tamogatva, ikerjelenségekként vannak jelen a porndoban. A nemi
er6szak ¢€s médium performativitisanak kordbbi bemutatisakor épp annak a
feltételrendszernek az Osszetettségre hivtam fol a figyelmet, amely az ilyen leegyszer(isitd
kovetkeztetéseket probalja meg hatalyon kiviil helyezni.

Az az allitas, hogy a rasszizmus egy mar kialakult tarsadalmi szemlélet és gyakorlat
megerdsitése, a pornografia esetében is helytalldé megallapitas, hiszen volt sz arrdl, hogy a
pornofilm miként képes fixalni az uralkod6 hatalmi rendet és ideologidkat. Azonban ez a
kijelentés is tovabbi kiegészitésekre szorul. A pornéfilm rasszizmusa sok esetben elkiiloniil a
politikai értelemben vett rasszizmustol, mivel ezek az egyenl6tlen hatalmi viszonyok — a
porndra altalaban jellemzé modon — a szexudlis 0kondmia részévé valnak. Az aldvetés
(submission) és a dominancia nem pusztan a BDSM-filmekben jatszik kivételes szerepet, de
finomabb formaban a mainstream porndfilmek sajatja is. A pornofilm szexualis energiava
alakitja a tarsadalomban mar eleve meglévo rasszista elditéleteket.

A masik fontos kiegészités arra vonatkozik, hogy a rasszizmus fogalma nem meriil ki
az etnikai, vallasi hovatartozastol fiiggdvé tett vagy ennek kovetkezményeként elszenvedett
szexualis alavetettség direkt bemutatasaban. Ilyen tipust felvételek egyébként sem fordulnak
eld nagy szdmban, még a mainstream pornon kiviil sem. Sokkal inkabb rasszistanak
gondolhatjuk azokat a felvételeket, amelyekben afroamerikai férfiak csoportja biintet meg
szexualisan egy fehér, kozéposztalybeli nét, akit legtobbszor ,hot, horny wife”-ként
cimkéznek meg ezek a videok. Az ilyen filmek leginkabb a WASP-férfi belsd félelmeire
jatszanak ra ¢és alakitanak ki sztereotipiakat a ,,faj)” tisztasagat veszélyeztetd feketével

szemben.?°

A félelem érzése azonban ujfent libidinalissa alakul, hiszen bizonyos befogadok
éppen ehhez a félelemhez fixdlodhatnak az ismétlési kényszeren keresztiil. Tisztan kell
latnunk azt, hogy amit a pozitiv érzéseket konnotdld élvezet szo kifejez a hétkdznapi
szOhasznalatunkban sokszor nem fedi le pornofilm befogaddsdnak kontextusdban megjelend
¢lvezet pszicholdgiai paradoxonait.

Az élvezet azért nevezhetd ebben az esetben paradoxnak, mivel a szorongast alakitja

at élvezeti faktorrd. A rasszizmus alapesete ezért éppen az, amikor a rasszok kozotti szexualis

324 Stam, Robert — Spence, Louise: Kolonializmus, rasszizmus és reprezentdcio. 14.
325 Oh no, There’s a negro in my daughter cimii sorozat a pornhub.com-on:
http://www.pornhub.com/view_video.php?viewkey=666930130; 2012.01.02.
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kapcsolat tabuértéke valik piaci tényezévé a pornoban. Az interracial kiilon almiifajként
tarthatd szamon a netporndban és Szinte minden film jeldli, ha szinesbdrii szerepld is feltlinik
a filmben. A mainstream hardcore konzervativizmusat igen latvanyosan jelzi, hogy az
interracialen tal markansan elkiiloniti és osztalyozza a filmeket bérszin alapjan. Ha
végignézzikk a piacvezetd pornogyartd cégeknél (Brazzers, Digital Playground, Zero
Tolarance stb.) leszerzédtetett szinészek listajat, lathatova valik, hogy az afroamerikai vagy
egyéb szarmazasu pornoszinész alig vagy egyaltalan nem szerepel ezekben a sztaristallokban.
A pornofilmben az egyes etnikumok, naciok gettésitasa a szd szerinti értelemben is
megtorténik. Szamtalan videomegoszté oldal (tubegalore.com, ghettotube.com), és
produkcids cég (Hustler) hirdeti termékeit ghetto porn felirattal.**® Az ilyen tipust
szerepelosztds €s negativ diszkriminacid koriilbeliill azonos szintli a nagykdltségvetésii
filmekben tapasztalhaté negativ diszkriminacioval. A feketék példaul alulprezentaltak az
amerikai kozonségfilmek értelmiségi szerepkoreiben. Az, hogy az Amerikai Egyesiilt
Allamok elnokét afroamerikai szinész jatssza, kuri6zumnak mindsiilt a kilencvenes évek
masodik feléig.327 A porndfilm a feketéket legtobbszor gengszterekként, bizonytalan
egzisztencidju, az ¢jszakaban komfortosan mozgo népcsoportként identifikalja.

Ezek a tipusok éppligy elnagyoltak és épp oly kevéssé realisztikusak, mint a reality
porné karakterdbrazoldsa. A pornd az egyes naciokat testalkatuk, szexudlis szokésaik ¢€s
teljesitményiik stb. alapjan tipizalja. Ez egy erdsen kodifikalt rendszer, ahol a tipusok
felismerhetdsége és egyértelmiisége a fixalt élvezetek eldfeltétele. Akarcsak mas kinetikus, a
testet els6 helyen kezel6 mifajok (mint példaul a burleszk) esetében a porndban is a test
hordozza a legtobb informécidt, hiszen minden mas; a mise-e€n-scene, a dialogusok, a zene
masodlagos. A pornofilm Stan és Pan-effektusa az, hogy a pornd értékkel teliti a testet, de ha
mashonnan nem, a torténelembdl tudhatjuk, hogy ez milyen veszélyeket rejt magaban. A
pornd csak ezeknek az imdzsoknak megfelelé nagyfenekll latin néket, nagypéniszii fekete
férfiakat, voroshaji zsid6 ndket, kislanyos kinézetli japan lanyokat akar bemutatni.

Az a jelenség, hogy bizonyos etnikumok, kisebbségi csoportok kiilonalloan is
megjelennek a pornd piacan beliill természetesen nem jelenti azt, hogy a tarsadalom

valamiféleképpen leképezddne a porndban, legaldbbis nem politikailag realisan. Maga a

326 A porn6 piac miifaji heterogenizaltsiga tehat nem csak a piac és a fogyasztas kivetkezménye, de egyben a
pornéfilm miifaji hatarait alakité rasszizmusé is. Az afroamerikaiak BDSM kultaraja példaul erésen elkiiloniil a
fehérekétdl, mivel rabszolgasag droksége ebben az esetben egészen 0j kontextusba helyezi a BDSM belsd
hatalmi viszonyait és szerepeit. A feketék elnyomasa bizarr kontextust teremt egy olyan szubkulttraban, ahol
szub és dom (angolban: slave/bottom and dom) megkiilonbdztetése nyitja meg a szexualis jatékok terét.

%27 példaként emlithetd Morgan Freeman karaktere a Deep Impact cimii filmbél. (Deep Impact, Mimi Leder,
1998)
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reprezentacid sem jelenti azt, hogy minden esetben onidentikus reprezentacid jon létre, még
akkor sem, ha adott esetben feketék gyartanak pornofilmeket feketéknek. A porné tehat nem

realista, vagy ugyis fogalmazhatnék, hogy a bazini értelemben nincs egzisztencialis hozadéka.
A porné mindig kép, sztereotipiak, klisék halmaza.
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5. Osszegzés helyett

Ertekezésem célja az volt, hogy a hardcore pornofilm torténetében paradigmavaltasként
értelmezett netpornd atfogd miifaji portréjanak az elkészitésével a hazai kutatasbol hidnyzo
porn studies elinditasara tegyek kisérletet.

Mivel a pornofilm akadémiai vizsgdlata marginalizalt kutatdsi téma, ezért
mifajkritikai elemzéseimmel azt is bizonyitani akartam, hogy a kortars pornofilm kodjai a
tomegfilmes miifajnyelvezetekhez hasonloan tarhatéak fel, sét az ilyen iranyu torekvések
azért is erdsitendok, mert a zsanerrel kapcsolatos politikai indittatdsu kérdésfeltevések
reduktiv szempontrendszere eddig hattérbe szoritotta a hagyomanyos miifajkritikat.

A porndfilm miifaji portréjdban a zsanerre jellemzd generikus jegyek bemutatisa
mellett fontosnak tartottam felhivni a figyelmet arra, hogy a porndfilm mufajkritikai
mell6zottsége ellenére is megkiilonboztetett jelentéségli miifaj.

A porndfilmet olyan metafilmnek tartom, amely az altala generélt diskurzusokon
keresztiil a legkoncentraltabb médon hozza felszinre azokat a filmelméleti problémakat,
amelyeket leginkdbb az az ontoldgiai bizonytalansag tart mozgéasban, amely a porno fikcios és
dokumentativ elemeinek zavar6 sszhatdsabol kovetkezik.

Ertelmezésemben kivételes helyet foglal el a porndfilm azért is, mert olyan
6smiifajnak tekintem, amely strukturalisan és hatasmechanizmusat tekintve a legtobbet 6rzott
meg a korai attrakcios filmek természetébdl. Paradox modon a disszertacidban az altalam a
kis forma visszatéréseként aposztrofalt attrakcios jelleg ¢éppen egy teljesen 1
viszonyrendszert kialakito digitalis kornyezetben erésodik fel ujra.

A pornéfilmet specialis filmtipusként hataroztam meg abbodl a szempontbol is, hogy
a mozgoOképes pornografia illegitim, marginalis helyzetébdl fakaddan a tobbi miifajt
altalanosan jellemzd gyartasi €s terjesztési koriilményektdl eltérd, alternativ medidlis €s
disztribucios kornyezetben alakult ki. A miifaj formai és tartalmi tulajdonsagai is mindig
ezeknek a feltételeknek megfeleléen valtoztak. A miifaj torténetét a jelentGsebb technikai
valtasok figyelembevételével hdrom nagy korszakra osztottam.

Az els6 a film kezdeteitdl a hetvenes évekig tartdo idészak. Ennek a szakasznak a
meghataroz6 filmtipusa a stagfilm, amely a kis forma els6 megjelenése. Ezek a filmek
jellemzden egy-két tekercses némafilmek atlagosan negyed oras jatékiddvel, amelyeket
tulnyomorészt bordélyhazakban és privat alkalmakkor vetitettek. A masodik korszak a

nagyforma idészaka, amely a hetvenes években jon létre a fellazuld cenzlranak
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koszonhetéen. A porn chic idején a filmszinhazas vetités koriilményeihez alkalmazkodva a
filmek jatékideje az egészestés kozonségfilmekéhez kozelit és a zsaner kozel egy évtized alatt
kiteljesedik. A pornofilm nagyformdja a klasszikus iddszakban Osszetett torténeteket és
hihetetlen tematikus gazdagsagot kinalt a nézOknek. A hetvenes évek sziik évtizedére
jellemz6 liberalis tendenciak utan azonban a Ronald Reagen és Margaret Tatcher nevével
jelzett idGszak konzervativ erdi szigorubb szabalyozast vezetnek be és a mozgoképes
pornografia eltlinik a mozikbol.

Az értekezésemben targyalt kis forma visszatérése jelenti a pornografia torténetében
a harmadik korszak nyitanyat. A pornd a miifajok koziil elsénként és legintenzivebben épiil ra
az internet mikodését biztositd adatbazis-logikara. Ahogyan korabban is, a hardveres
hattérhez igazodva alakulnak ki a netpornd formai jegyei is. Az internetes porno atlagos
misorideje fél o6ra, ami a sziik tematikaknak, fetisizalodo tartalmaknak kedvez. Ezek a
jelenetkozponta videdk gyenge narraciot épitenek ki és a torténet helyett az akciddramaturgia
dominal. A kortars porn6 igy mar eleve a haldzati terjesztés feltételeinek megfelelden kertil
gyartasra. Az internetes forgalmazas legfontosabb miifaji kovetkezménye, hogy az adatbazis-
logika felbomlasztja a miifajisag tradicionalis eszményét. A videok cimkézésének gyakorlata
¢és a metaadatokbol szervez6ddé folkszonomikus rend 1ép a miifaji kategoriak helyébe. Az 1j
miufaji rend kritikai jelentdsége, hogy hozzdjarult a mainstream pornd tartalmi
heterogenizalédasahoz. A fOsodor kinalatanak kiszélesedését idézték elé az internetes
megjelenéshez kapcsolodo j piaci stratégiak (pl. hosszu farok-logika) megjelenése is.

Annak ellenére, hogy a pornéfilm torténete €s elmélete nagyon ritkan szervesiil a
szakirodalomban, a disszertaci6 megirasa soran elkeriilhetetlennek éreztem a historizald és az
elméleti szempontok egyeztetését. A pornd specidlis helyzetébdl addoddé minden miifaji
valtozas szoros Osszefliggésben értelmezhetd az intézményi hattér és a technika
modosulasaval. A miifaj immanens kritikaja ugyanis a pornd esetében szinte teljesen
eredménytelen a miifaj , kiiliigyeinek™ vizsgalata nélkiil.

A tudoményos kutatdsokat altalaban a kozhelyes megéllapitasok meghaladéasa vezeti,
ebben az esetben viszont a vizsgalat alapjat éppen azok a kozhelyek jelentették, amelyeket
nagy részben a nyolcvanas évek konzervativ feministai iltettek el a né szerepével, vagy az
erdszak kérdéseivel kapcsolatban. A cél tehat kettds volt: bemutatni a netpornd miifajkritikai
Osszefiiggéseit, de kozben yjradimenzionalni a mozgdképes pornografidra nézve uralkodonak
tekintheté kozhelyeket. A kozhelyek mindig magatol értet6do igazsagként kinaljak magukat.
Latszolag semmi igazolast vagy vizsgalatot nem érdemel, hogy a porndfilm primitiv,

egyszeril vagy éppenséggel erdszakos. A pornografia kutatasaban az elsérendii feladatnak azt
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lattam, hogy fel kell fesziteni ezeket a kozhelyeket és bizonyos értelemben mogéjiik kell
keriilni.

Ertekezésemben mindvégig arra torekedtem, hogy a kortars pornofilm kapcsan
felmeriild kardinalis kérdések minél tobb aspektusbol keriiljenek bemutatasra. Ez a
gondolkodéas egyfajta spirdlis szerkezetet alakitott ki, hiszen minden fontosabb jelenség a
kiilonb6z6 aspektusok szerint Gjra és ujra kérdésessé valt.

A hardcore pornografiaval kapcsolatos visszatéré észrevétel, hogy a pornéfilmek
gyenge narrativitasa ennek a filmtipusnak primitivitasat bizonyitja. A dolgozatban nagy
hangsulyt fektetek annak hangstlyozéasara, hogy ez az értékitélet azért tekinthetd tévesnek,
mert az elbesz€l6i film hagyoméanya és szerkezeti felépitése feldl értékeli a pornd kis
formajat. A gyenge narracid egészen mas szinben tlinik fel, ha feltarjuk az okokat.
Dolgozatomban bemutattam, hogy a hardcore porndfilm strukturilatlansdga tobb jelenség
egylittes hatasaként jon létre. Részben annak kdszonhetd ez a szerkezeti egyszeriiség, mert a
cselekményt szétfesziti a n6éi szerepld fetisisztikus, totalizald bemutatdsa. Masrészrol a film
attrakcios jellegébdl adodd mikroszkopikus szemlélet is a narrativa kiépiilését gatlo tényezo,
a haldzati remixkultira ezt még tovabb erdsitette. A narrativa szervezédésére a legfontosabb
hatassal mégis a lecsokkent jatékidé volt, amelynek a hatarait a korabban mar emlitett
hardveres kapacités jeldlte ki.

Egy masik nagyon erds allitas, hogy a pornofilm erdszakot mutat be és felelds a
devians, illetve az er6szakos magatartasformak elterjedésért. Andrea Dworkin nevéhez fiiz6d6
feminista mozgalom a nemi erészak jelenségéért egyenesen a pornografiat tette felelGssé.
Ennek megfeleléen az erészak a dolgozatomban is kiemelt szerepet kap. Megitélésem szerint
IS a pornofilm olyan férfimiifaj, amelyet valoban athat az er6szak ornamentikaja. Részletesen
elemzem a tekintetek rendszerének a bemutatasaval, hogy az erGszak a vagy targyanak
objektivaciojan keresztiil miként épiti ki a latvany terét. Az elemzések fontos konzekvenciaja,
hogy az erdszak érzékelése a miifajban bonyolultabb feltételrendszer (crossgender azonosulas,
kontraktivitas) szerint torténik, mint az koztudott. A nemi erészakot elétérbe allité feminista
kritika az erdszak performativitasanak hangstlyozasaval eltakar egy sokkal lényegesebb
miikédést a porndfilm kapcsan, azaz, hogy a porndfilm performativitdsa nem korlatozodik
pusztan az agresszivitas formainak elterjesztésére. A hardcore pornéfilm ugyanis a kortars
vizualis kultura egyik legfontosabb testképtaraként meghatarozza a testi megjelenéssel
kapcsolatos normakat, st az dsztoncselekvések szintjéig szabalyozza azt, hogy miként éljiikk

meg ¢és dramaturgizaljuk sajat szexualitasunkat. Ez a performativitas teszi biopolitikai
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szempontbol mérhetetleniil fontossd a kétezres évek utan a szubkulturdk zartsagabol kilépo
mainstream pornéfilmet.

Az elemzéseimben arra is ramutattam, hogy a kortars porn6film kézponti alakzata a
fétis. A fétis kiillonb6z6 értelmli megkozelitései a pornofilmmel kapcsolatos legfontosabb
jelenségek esetében valtak magyardzo értékiivé. Fogyasztasszociologiai nézépontbdl a
porn6film az arufétis elsérendli példajaként emlithetd. Mas szempontbdl a netpornot is egyre
inkabb egy sziik, fetisizalt tematika jellemzi és minden egyes video egy specidlis izlés
kiszolgalasara torekszik. A fétis fogalmanak stratégiai szerep jut a pornd és az erotika
esztétikai elhatarolasaban is. Nem utolsé sorban a fetisizmusra jellemz6 targy-szubjektum
relacié alapjan érthetd meg a férfinéz6 viszonyuldsa a pornéfilm sémaihoz, ugyanis a
fetisizmus egyben a latvany szerkezetét meghataroz6 nézési forma is, mely pszichologiai
szempontbol a kasztralt né képéhez kotddo traumakat képes semlegesiteni.

Latszolag az is magatol értetddo igazsag a porndfilmmel kapcesolatban, hogy a zsaner
a n6éi nézok dehumanizalasat mutatja be. Ugyanakkor pornd paradoxikus természete a néi
szerep megitélésben is ellehetetleniti az egyértelmii allasfoglalast. Bizonyos értelemben azt is
mondhatjuk, hogy a pornofilm néi miifaj. A né nem tisztan aldozat, de olyan aktor is, aki a
cselekmény elémozditoja. Masfeldl a pornéfilm akdzé a néhany miifaj kozé tartozik, mely a
n6i hedonizmust nem biinteti meg a vasznon.

A disszertaciomban a pornofilm ellentmondasokat rejté tulajdonsagainak ¢és
specialis helyzetének a feltarasaval arra akartam felhivni a figyelmet, hogy a zsaner
moralizald megkdzelitései torz miifaji portrét eredményeznek, amennyiben a tarsadalmi életét
szabalyozé regulakat és normakat 6sszekeverik egy miifaj belsé szabalyrendszerével. Akar a
konzervativ, akar az emancipativ kritikdk esetében tudatositani kell, hogy nem létezik olyan

normativ szexualitds, amelyhez képest a miifaj moralis értelemben megitélhetd lenne.
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