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Objetivos de la investigacion

En la historiografia internacional aprovechan dmatuencia los resultados de las
investigaciones de la historia del cine. Se puestficar desde varios puntos de vista por qué
puede la pelicula desempefiar un papel sumamentertante entre las fuentes del
historiador*

El perfil de mi tesis es historico, uno de misg@rsitos principales es incluir la historia
del cine espafol entre las disciplinas auxiliae$achistoria, tratar las peliculas como fuentes
historicas. Para conseguir este fin, es impreddi@dacercarse a los géneros, temas,
tendencias, obras y la legislacion relativa despeetos historico-politicos. A veces surgen
preguntas que pueden suministrar nuevas informesiaaliosas sobre la sociedad y la
autodefinicion politica e ideoldgica de la dictaalde Franco.

Las peliculas de ficcion estan en el centro d&drés de este trabajo, porque su
realizacion profesional y los mensajes que enciesma si resultan ser mas complejos y
analizables que en el caso de los documentalesexmdigitos. Este Gltimo género nunca ha
tenido gran éxito de publico, es raramente capaerdeetener a los espectadores, asi la
influencia que ejerce en la sociedad tampoco esfoene. Por eso, en cuanto a las politicas
cinematograficas de las dictaduras, el andlisidodelargometrajes de ficcibn ofrece mas
posibilidades; sin embargo, es inevitable menciaigunos documentales si por alguna razén
descuellan de las obras realizadas, o en un pefoadao la Guerra Civil Espafiola) rodaron
solamente este tipo de peliculas.

El objetivo de mi investigacion es indicar comdlizd la dictadura de Franco la
infraestructura cinematografica, la legislacionay drensa especializada como medios de
propaganda. Al identificar los elementos ideologicdel régimen en la politica
cinematografica y en las obras concretas, se pdedwstrar qué tipo de mensajes queria
transmitir el gobierno hacia el interior y el exbercomo queria influir en la sociedad.

En Hungria todavia no han publicado libros quameximaran al régimen franquista

a través de su politica cinematografica y sus plekic oficiales, de ahi que mi trabajo

! Escribo sobre este tema en el subcapitulo deiky téulado “El historiador y el cine”.
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supondra novedad para los investigadores y lectanegaros. Ademas, puede afadir nuevos
acercamientos en el terreno de la historia univaesabién; han aparecido ya libros y
monografias en espafiol sobre varios aspectos ystatmala politica cinematogréafica
franquistd, pero falta todavia una sintesis concisa que, idmaomo punto de partida los
elementos constituyentes de la ideologia franquestalizara la influencia directa de los
principios en la configuracién legislativa e infsraictural de la cinematografia, y luego la
demostrara en ejemplos concretos. Esta tesis antiégtar este vacio utilizando fuentes
primarias y la bibliografia ya existente.

La dictadura franquista perdurdé 36 afos, la exéensmitada de esta tesis no me
permite exponer minuciosamente todas las alterasigne se efectuaron en la relacion entre
el estado y la politica cinematografica. La formacde la ideologia oficial del régimen de
Franco se produjo durante la Guerra Civil y lossasiguientes y alcanz6 su auge en los afios
40 y 50° Las decisiones estratégicas sobre la politicanw@tegrafica se tomaron en esta
etapa, desde los finales de los afios 50 hastanebdi la dictadura estos principios
fundamentales se modificaron, a veces “se ablantiago consonancia con los mecanismos
cambiantes del régimen y de su politica interioexterior. Teniendo en cuenta estas
observaciones, en esta tesis recibe mayor énfapisriedo entre la Guerra Civil hasta los
afios 60, de la época posterior escribo solamertiee dos procesos, personas y obras

relevantes.

% Sobre estos libros, véase el subcapitulo “La higjafia del cine espafiol” y las notas al piealgdgina a lo
largo de la tesis.
% En la historiografia, este periodo se llamgrigher franquismo
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Fuentes

Durante mis investigaciones utilicé fuentes priagly secundarias también. En la
Filmoteca Espafiola de Madrid y en el Archivo Gehdeala Administracion de Alcala de
Henares tuve acceso a informes censoriales, iogines oficiales, despachos de los
embajadores y publicaciones estatales en relacidriacpolitica cinematografica. El Archivo
del Ministerio de Asuntos Exteriores de Madrid, @decuentado por los historiadores de
cine, dispone de documentos relevantes tambiéta Biblioteca Nacional de Espafia y en las
colecciones de la Filmoteca y de los centros desiiyacion conoci la bibliografia de tema
cinematografico. Consideré como fuentes valiosastticulos de los diarios y de las revistas
especializadas de la época y las monografias,dfiagr autobiografias y diarios personales
de los cineastas y politicos de cine. Consulténaégile web solamente si la informacion que
encontré alli fue comprobada por otras fuentes igamlb el autor y el lugar de la publicacién
servian como garantia para la veracidad de losdatoeste caso, me dirigi a los ensayos y
articulos que habian sido publicados en revistaamos acreditados, accesibles en version
online también. Asimismo, entre las fuentes escritas Wtn®l Boletin Oficial del Estado
(Allami Hivatalos Kozlony — BOE en el cual el gobierno espafiol en servicio pablas
leyes aprobadas.

Mis fuentes primarias mas notables fueron las cpkl$é: a raiz de ver,
aproximadamente, unos doscientos largometrajesing&ttales y noticiarios, todos hechos
entre 1936 y 1976, seleccioné aquellos de los supleria ocuparme mas detalladamente. La
fecha de los rodajes y los géneros al que pertanestas obras son muy diversos, procuré
incluir en mi investigacion todas las peliculas,quaa alguna razén, resultaron interesantes y
Utiles. Para aclarar las dimensiones internacisrddé asunto, traté aquellas obras extranjeras

también las que se relacionan a mi tema centralgima manera.



La estructura de la tesis

En concepto de resumen, esbozo aqui la indice tiesigi

Agradecimientos
Introduccion
Objetivos de la investigacion
Fuentes
Historiografia
Historiografia internacional
Historiografia espafiola
El cine como fuente histoérica
¢, Qué es el cine?
El historiador y el cine
Géneros cinematograficos basicos
Fundamentos tedricos
La relacion entre el poder y la sociedad
La propaganda
La censura
Politicas y propagandas de cine — panorama inteiorze
Unién Soviética
Alemania
Italia
Estados Unidos
Los pilares ideoldgicos de la época de Franco
El pasado
Hispanidad y la raza hispana
Catolicismo e Iglesia
La familia y la mujer
El idioma
La imagen del enemigo eterno
Cultura, sociedad y propaganda en el régimen frastqu
La vida cultural
El cine en la sociedad espafiola
Franco y el cine
El marco institucional de la politica cinematogGi
La censura cinematogréfica del franquismo
El fondo infraestructural: los estudios
La revista: Primer Plano
El cine de la Guerra Civil y el NO-DO
La Guerra Civil
NO-DO
Relaciones internacionales
Portugal
Italia
Alemania
Estados Unidos
Algunas peliculas representativas



El cine “nacional” espafiol
Raza
La Guerra Civil
El ejército
Identificacion del enemigo
La historia
El catolicismo
La disidencia
Surcos
iBienvenido, Mister Marshall!
Los cambios de los afios 60
El verdugo
Resumen
Fuentes
Filmografia
Archivos
Boletin Oficial del Estado (BOE)
Monografias, biografias y diarios de personas ratées, publicados en la
época en cuestion
Articulos de prensa y de revistas, publicados efplaca en cuestion
Bibliografia consultada
Libros y monografias en el tema del cine espafiol
Ensayos y capitulos de libro en el tema del cipaiésl
Articulos de periddicos, revistas y de Interneeetema del cine espafiol
Libros, monografias, ensayos, capitulos de libesticulos en los temas de la politica,
historia, cultura y sociedad de Espafia
Otros libros, monografias, ensayos y articulos
Publicaciones del autor relacionadas con el temdadesis
Apéndice 1 — La critica de la Raza
Apéndice 2 — Carteles

La historiografia internacional y espafiola tieream cuenta dos aproximaciones
basicas: qué publicaciones han aparecido ya eamel tle la historia y el cine en una lengua
concreta y qué libros y monografias han sido escisbbre la relacion entre la dictadura
franquista y el cine espafol. El capitulo de int@mion corrobora que la literatura
internacional ha tratado el cine como fuente hisadya desde la década de los 70 y desde los
afos 90 presta incluso mas atencion a ello, higtores reconocidos siguen publicando sus
obras sobre este tema. La historiografia sobraelespariol entra en el terreno de la historia
con frecuencia, pero este camino no es de dobledsemmuchos historiadores de cine
recurren a la historia, pero pocos historiadoresrren al cine. En Espafia la mayoria de los

libros sobre historia del cine salié a la luz enezha de la Guerra Civil, el NO-DO vy la



censura, el analisis de la relacidon entre la idgalyg su aparicion en el cine de propaganda es
todavia esporadico.

Los capitulos demuestran como y por qué puedéstdriador utilizar el cine como
elemento constitutivo de su base de fuentes histgrasimismo, explica de qué instrumentos
dispone la autoridad en virtud de las modificacgoee la relacion entre el poder y la sociedad
y de la emergencia de la propaganda y de la cepstatales.

Un breve resumen sobre aspectos internacionalestral que la politica
cinematografica de Franco no fue singular en lehé la Unidn Soviética, la Alemania nazi
y la Italia fascista utilizaron también el cine amrinstrumento eficiente con el fin de
transformar la sociedad y la consciencia de laegebénin, Stalin, Hitler y Mussolini
consideraron el cine como el arte mas importangé 3yrma mas poderoso. No obstante, el
ejemplo y las medidas de los Estados Unidos corbprugue la politica cinematogréfica
puede desempeiiar un papel significativo inclusonepais democratico.

El capitulo que lleva por titulo “Los pilares idiégicos de la época de Franco” es una
parte central de la tesis. Con algunos elementesciedes de la autodefinicibn podemos
identificar aquellos principios y nociones queéglimen consideraba fundamentales.

En los subcapitulos de esta unidad se desenvuelgeallos componentes de la
caracterizacion ideolégica de la dictadura queatenina presencia trascendental en la politica
cinematografica del franquismo (en las peliculascoetas, en el establecimiento de las
instituciones cinematograficas y en la legislacigativa):

- el pasado: el sistema franquista enfatizo agsiedtapas del pasado nacional que,
segun su propio enjuiciamiento, habian traido glpara Espafia. Estas épocas fueron, entre
otros, el periodo de los Reyes Catdlicos, el desoigmto de América o el levantamiento
contra las tropas napolednicas que desembocé@ndaa de Independencia Espafiola (1808-
1814). EIl régimen hizo caso omiso de aquellas é&poce, seguin su conviccion, habian
empafado el prestigio de la nacion (como, por €@ngd periodo de los Borbones). Esta
actitud extremadamente subjetiva estaba presenta eteccion de los temas de rodaje

también.



- Hispanidad y la raza hispana: partiendo dedsis ide Zacarias de Vizcarra y Ramiro
de Maeztu (y remontando a épocas anteriores tajpl@érbicionaron la unidad de la raza
hispana a nivel cultural y espiritual entre Espafanérica Latina.

- catolicismo e |Iglesia: en la Guerra Civil la dgia catédlica respaldé
incondicionalmente a las tropas sublevadas y edidtadura el nacionalcatolicismo se
convirtié en el rasgo caracteristico esencial dada social y politica del regimen.

- la familia y la mujer: en el régimen de Franaddmilia suponia el verdadero pilar de
la nacion espafiola. El padre y la madre tenian apelpigualmente fundamental: en las
peliculas el hombre aparecié como el defensor deatda, mientras la mujer se presento
como la creadora del hogar familiar.

- el idioma: uno de los instrumentos de la dictadpara moldear una conciencia
nacional uniforme fue la imposicion de la hegematdda lengua castellana, como idioma
exclusivo. Las peliculas extranjeras fueron “espafidas’ también: solamente aquellos
largometrajes se distribuian en Espafia los quénghldban” en castellano (o sea, versiones
dobladas).

- la imagen del enemigo eterno: durante la Gueivd £en los primeros afios de la
dictadura los “nacionales” apartaron de la vidalipaby politica a las personas tildadas de ser
traidores a la patria y antinacionales. En los utsas oficiales y en la prensa estatal el
marxismo, bolchevismo, comunismo, masoneria, deita, judaismo y liberalismo
funcionaban como sinénimos; segun la propagandaydiata, los agentes secretos de los
paises extranjeros se habian infiltrado en todasdpas sociales de Espafia para descomponer
y quebrantar el nuevo orden.

El capitulo que trata la relacién entre la cultyréa sociedad espafiola ofrece un
panorama sobre la politica cultural del franquisnaOmo se manifestaba en ella la
propaganda estatal. En el régimen del Caudilloultu@ de consumo fue antepuesta a la
omnipotencia y omnipresencia de la cultura ofiggagferian las obras sencillas e inofensivas.
En la politica cultural de la dictadura espafiolaraepid también una guia extraoficial
semejante al modelo hangaro de 3ds: Tamogat(Apoy3, T:ir (Tolera), Tilt (Prohibg. Las

palabras claves fueron el cambio y el ablandamidrds la regulacion intransigente de los



afos 40, desde la segunda mitad de los 50 y, $otloe desde los 60, paralelamente a la
evolucion politica del régimen, ya se podian verskfiales de un cierto tipo de aflojamiento.

El siguiente capitulo demuestra el sistema de tumsbnes de la politica
cinematografica franquista que se adaptaba al amebideoldgico: los estudios, las juntas y
las direcciones que elaboraron las leyes y losetlexr el funcionamiento de la censura y la
prensa especializada. Sin embargo, no existiaemsuca uniforme, la intervencion estatal no
tenia un marco fijo. Debido a la falta de direcsivaada obra fue sometida a una decision
individual. Todo dependia de la atmésfera publicaera, de los caprichos del censor y de la
posicion que él ocupaba en el régimen (militaracpolitico), o sea, cual aspecto de la moral
y de la representacion de la realidad resulto sexrimportante para las autoridades.

El cine de la Guerra Civil y el NO-DO (NoticiarigsDocumentales) estatal son dos
temas que ya han sido elaborados a fondo por $tarizdores de cine esparioles; por lo tanto,
me limito a resumir los resultados y las conclusgmle los ultimos veinte afios en dos
subcapitulos. En la guerra ambas partes consigeratocine como un instrumento
excepcional, desarrollaron una propaganda sumanaetitea en la cual representaron sus
propias tropas de manera positiva y las del enexhggmanera negativa. EI NO-DO, que se
convirtié en el portavoz oficial del régimen, extid los historiadores de hoy qué es lo que el
publico de entonces podia ver en las pantallas, infoémacion divulgaba y ocultaba el
régimen sobre si mismo.

De las relaciones internacionales del régimen fremtg cuatro fueron muy
significativos desde el punto de vista cinematogoaf La colaboracion con Portugal
sobresalia en el terreno técnico y financiero, tresnltalia y Alemania tenian un papel
esencial, ya que durante la Guerra Civil la cinexquafia espafiola dependia de estos paises y
la industria filmica de la nueva Espafa pudo eglifie solamente sobre estos cimientos. La
actitud hacia los Estados Unidos evidencia cOomadguéos intereses momentaneos modificar
las relaciones y la situacion internacional: alngipio, el general Franco considerd los
EE.UU. como una potencia enemiga, pero mas tardeoatrajos grupos de rodaje de

Hollywood a Espafia con grandes preferencias ecaadémi



Las cuestiones que he tratado en los capitulosi@et® sobre todo la caracterizacion
ideologica del regimen y la gestion de la polita@ematografica, las analizo en la practica a
través de aquellas peliculas de la dictadura guestnitian mensajes de propaganda. Segun un
historiador de cine, la tarea principal del cinpag®| de los 40 fue “la divulgacion de la
ideologia falangista y la creacion de una cultwangobornable raiz hispanica, mantener y
potenciar su rica tradicion espiritual y mostrarigueza folclérica, su arraigada fe catolica y
sus particularidades racialést.as obras que detallo aqui se acomodaron a eseavaizion,
pero esta actitud empezd a desvanecerse gradualn$ntasgo comun es que, con algunas
excepciones, fueron rodadas entre 1939 y 1959.

El objetivo de los subcapitulos siguientes es @pamplos representativos. Coloco en
el centro las peliculas sobre la Guerra Civin¢ de Cruzada las obras que elogian el
ejército, los largometrajes que se tratan del peligie suponian los enemigos de la sociedad
espafola, etine de carton piedrdo de capa y espadlajue evoca los tiempos del Imperio
Hispano y de la invasion napolednica y aquellomdilque se rodaron bajo el signo del
catolicismo. Estas peliculas son las mas notabéssled nuestro punto de vista, porque
encerraban en si mensajes ideoldgicos intensosTpdrtenecen a la categoria aee
patriotico. Raza (José Luis Saenz de Heredia, 1942), la adaptdditica de la novela
cinematografica escrita por el general Franco,essprta un caso especial, es el producto
“inmejorable” de la politica cinematogréfica framja: la historia narrada en esta obra es la
principal encarnacion debllageideoldgico del franquismo y de la idea de la Hisgad.

La reaccién de laisidenciacinematograficademuestra que desde la segunda mitad
de los afios 50 algunos realizadores intentaronr heder su opinion a través de peliculas
subjetivas. Si bien el tema central de esta tesitodal es la politica cinematografica oficial,
es importante referirse a un acontecimiento (lasv€maciones de Salamanca) que, aungque la
posteridad tiene una actitud contradictoria halitg f1e un evento significativo en el dialogo

entre los hombres del régimen y los cineastas ghelaban el cambio. Asimismo, hay que

* Garcia Segui, Alfonso: “Cifesa, la antorcha deélitos” en:Archivos de la FilmotegaNo. 4. 1989-1990. 17.

® Los directores disidentes eran la oposicion cinegrafica del régimen. Naturalmente, no podian epon
resistencia abierta, por eso intentaron rodar wleccon una critica social. Esa actividad, quendeentaba con
la censura también, se llamiae de disidencian la historiografia del cine.
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mencionar dos films que, a pesar de ocupar un&ipostritica contra el régimen, lograron
llegar a los cines en los afios 50.

El dltimo capitulo versa sobre los cambios fundaalea que se efectuaron en la
politica cinematografica de los afios 60, gracissanedidas tomadas por el nuevo director
general de cinematografia y teatro, José Mariai&dtscudero. Termino mi tesis con el
ejemplo deEl verdugo (Luis Garcia Berlanga, 1963), una critica agudaresel sistema
franquista. La obra maestra de Berlanga es unaesteesintesis cinematografica de las
contradicciones de la dictadura, su nacimiento yasgida son una muestra egregia de la
industria y politica cinematograficas de los afi@sd® la combinacién de los mecanismos de
apertura y de control severo y, ademas, de lacéituade la sociedad y de la politica de
entonces.

Una filmografia y una bibliografia enumeran lasnties escritas y audiovisuales de la
tesis y dos apéndices afladen informacion adicie@hg@limero es una critica deazade una
revista contemporanea, el segundo incluye losleartde las peliculas mas importantes que

aparecen en la tesis.
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Nuevos resultados de la tesis

La disciplina que combina las investigaciones aeiéncia de historia y las de la
historia del cine, un campo de estudio promovido parc Ferro y Pierre Sorlin y
representado en Espafia, entre otros, por RomamrGyldesé Maria Caparrés Lera, todavia
no ha recibido la atencibn merecida en Hungria. augodefinicion ideoldgica de una
dictadura y la divulgacion de sus objetivos puesleanzar al publico nacional e internacional
facilmente a través de las pantallas de cine; pdaito, las peliculas pueden servir como
puntos de referencia para los historiadores questigan la época en cuestion.

La cantidad de fuentes primarias que he usadogsargbir mi tesis proporciona una
imagen global sobre la politica cinematografica fadahquismo. Al margen de las peliculas
mismas, los informes y despachos de los archivass,dbcumentos relacionados al cine
espafol del Archivo del Ministerio de Asuntos Ekiegs, raramente consultados por los
historiadores de cine, los articulos y publicacioode la época y los libros, memorias y
autobiografias de las personas relevantes comstituia base auténtica para analizar el tema
central desde varios puntos de vista. Para compldtgpanorama, utilicé la literatura
especializada que han publicado en Espafia soleréeesd.

La tesis examina la politica cinematografica dehegal Francisco Franco en un
contexto internacional. Lenin, Stalin, MussolinHéler prestaron atencion distinguida a la
fuerza del cine que influia en las masas. Sin egabaromo las fuentes lo justifican, Franco
fue el dictador que puso el mayor énfasis en eb,caomo instrumento de propaganda
primordial con el cual podian ejercer influenciaidiwa en la sociedad. El Caudillo y sus
subordinados planearon todo conscientemente ylesi@ion los fundamentos institucionales
indispensables también. Ademas de los ministedepartamentos y juntas censoriales, los
personajes eximios de la vida politica y culturalEspafia se incorporaron a la mision que
otorg6 al cine un papel principal en la vida cetidi del régimen: con sus conferencias,
articulos, analisis y actividades culturales ti@tael cine como una forma de arte de alta
calidad. Después del rechazo total de las primeéasdas, la Iglesia catélica salié en su

defensa también, pero con restricciones considesabl
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A pesar de la atencibn gubernamental destacada,existia una politica
cinematografica uniforme en la dictadura de FraActm largo de las décadas, sobre todo en
los afios 60, los politicos en puestos claves atenwemn la austeridad con el fin de ajustarse a
la politica de apertura. Algunos cineastas se et#ren con las comisiones de censura ya en
los aflos 50, dieron pasos hacia la reconciliaciaciomal y los cineastas disidentes ya
expusieron su opinion de manera mas explicitavadrde sus obras.

Las peliculas aparecen en las paginas de la ¢esi® resultado de mi seleccién
subjetiva, fue una decisién personal escoger ediess del conjunto de largometrajes que
reflejaba la ideologia y propaganda estatales, ygordas considero como piezas
fundamentales de la cinematografia franquista. &tesis figuran aquellos filmes que son
obras representativas de los temas y géneros, edgsde un punto de vista politico e
ideoldgico.

La historiografia sobre la historia del cine egpdfata algunos segmentos de estas
cuestiones en monografias y en tomos de ensaymhperescrito poco sobre la ideologia de
la dictadura y su reflejo directo e indirecto enplalitica e industria cinematograficas.
Tampoco abunda la literatura especializada en vah@s que brindaran una imagen de
sintesis sobre el conjunto de estas peliculas.e®ls tha sido un intento para escribir un

trabajo de esta indole.
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Posibilidades de investigacion en este tema

Para investigar una dictadura, en este caso lgetheral Franco, la politica, el arte y la
industria de cine pueden afadir aportaciones sdetes y utiles. La Filmoteca Espafiola y
los archivos estatales almacenan varias fuentag $athistoria y el sistema ideolégico del
franquismo que no han sido elaboradas por los riastres hasta hoy, solamente los
historiadores de cine se valen de ellas en sugjosb

Es importante seguir estudiando la historia deé gf las peliculas concretas de la
dictadura franquista paralelamente con su histpolitica y cultural. Los temas cruciales
pueden ser, por ejemplo, el analisis detalladadetitud personal de Franco hacia el cine, el
grupo de los censores, los cineastas de la disaldos cineastas espafioles en el exilio, los
cineastas huangaros en la Espafa franquista y @doede la transicion democratica. Este

camino es viable también para los historiadoressguiedican a otros paises.
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Publicaciones del autor relacionadas con el temaladesis

“A spanyol nemzetfelfogas és dnazonossag valtozafdimvasznon” enMediterran Vilag
2013.(se publicara pronto)

“En busca del concepto deine nacionalespariol” in:Acta Hispanica Tomus XVII. 2012.
103-113.

“Spanyol Hollywood. Samuel Bronston tliindoklése é@sdsa” enfilmvilag, 5/2012. 33-35.

“Hollywood és a spanyol fasizmus” en: Zoltan Vajda Zsoéfia Anna Toéth (eds.):
Amerikanisztika és vizualitds. Metszéspontok amnmdciés tarsadalom horizontja®zeged,
Americana eBooks, 2012.

Accesible enhttp://ebooks.americanaejournal.hu/books/amerik#ikes-es-vizualitas/

“A rezsim (On)kritikaja: rendszerellenes spanydlmék a Franco-korszakban” en:
Mediterran Vildg No. 17. 2011. 73-84.

“Teoria y practica del cine “nacional” en la Gueftavil Espafiola” en:Acta Hispanica
Tomus XVI. 2011. 123-132.

“Propaganda és cenzura: spanyol filmpolitika a Eoakorszakban” en: Zsoéfia Anna Toth
(ed.): A varazsgyritél az interkonfesszionalis kommunikaciéig. Informd&sidomanyi
metszéspontok bolcsészeti megkodzelite Smged, Primaware, 2011. 137-143.

Elérhet: http://otodikalprogram.huminf.u-

szeged.hu/sites/default/files/Konyvek/TZsA ebookid#20a%20bolcseszetben_szerk.pdf

“A héhér. Filmmivészeti rendszerkritika a spanyol Franco-korszakbanEzredvég5/2011.
116-123.

“La concepcién histérica de Franco y su reflejo encine oficial del régimen” en:
Mediterran tanulmanyok X>Szeged, 2011. 71-81.

“Spanyol-magyar katolicizmus a filmvasznon” &gyhazforum6/2010. 25-26.
“A film mint torténeti forras” enAetas 3/2010. 159-171.

“Mussolini ellensege, Franco kegyeltje. Vajda Laszn: Péter Akos Ferwagner — Zoltan
Kalmar (ed.)Az atmenet egyensulyBudapest, Ed. Aron, 2010. 92-99.

“A diktator és a film. Bevezetés a XX. szazad éddimét meghataroz6 diktatorok
filmpolitikajaba” en:Bdlcsészihely 2008 Szeged, 2009. 91-100.

“Un hombre de la apertura franquista. Garcia Es@lidm: Acta Scientiarum Socialium XXX
Kaposvar, 2009. 37-48.

“Laszlé Vajda, I' ungherese internazionale” épuaderni Vergeriani Y Trieste, 2009. 207-
217.

“A film, mint a legfontosabb riivészet Franco tabornok szamara” Emredvég11/2009. 71-
82.

“Politika és Utkeresés a 70-es évek spanyol filimészetében” erMediterranVilag, No. 12
2009. 91-104.

“Bases y conceptos de la politica cinematogréafe&nco” enActa Scientiarum Socialium
XXVII. Kaposvér, 2008. 37-48.

15



