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A legnagyobb héalaval Edesanyamnak tartozom, fet@staélkilli szeretete és allando,
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Bevezetés
Témavalasztas és céliieés

A nemzetkozi torténetirdsban napjainkban mar etfojamdédszernek szamit, hogy a
filmtorténet elemeit, kutatasi eredményeit is hasitjak a torténeti vizsgalodas soran.
Szamos szempontbdl megindokolhatd, miért lehet &gy értékes kiegészaije a
torténelemtudomanyi forrasbazisnak.

Munkamban megvilagitom, hogy a spanyol Franco-reed$1939-1975) ideologidja
mennyiben takroddott vissza a korszak filmpolitikajaban, a fenna#ézmerendszer és
torténelemszemlélet hogyan allithatta szolgalaglmozgdképkulturat, hogyan valhatott az
allami propaganda egyik zaszlogjevé. Bemutatom, honnan taplalkozott €és milyen eleh
foglalt magaban a diktatara ideoldgiai rendszerajdmazt vizsgalom, hogy az iranyitd
hatalom altal preferalt ttmak hogyan jelentek mégrazak filmjeiben és ahhoz kapcsolodo
intézmeényrendszerében. A hatalommal szembenaltokrézzalo filmesek munkassagabol
azokat az elemeket emelem ki, amelyek politikaingzentbdl fontosak voltak az adott
korszakban, és talan még ma is azok.

Disszertaciom efssorban torténelmi targyu, egyik célja, hogy a foménetet beemelje
Magyarorszagon is a torténeti segedtudomanyok kézémet torteneti forrasként kezelje.
Minderre az elmult években mar tettek szérvanyosedéteket, munkammal ehhez a
vonulathoz szeretnék kapcsolddni. Dolgozatombak assziikséges mértékben folyamodom
a mivek esztétikai és fiveszeti szempontu elemzéséhez, a konkrét munki&katenciakat,
mifajokat és témakat térteneti-politikai rigontbol kozelitem meg.

Fontos kiemelni, hogy elsorban jatékfilmekre koncentralok, mert azok szdakma
megvalositasa, a bennulk elrejtett (izenetek dstateek és elemezidbbnek bizonyulnak,
mint a kdzvetlenebb dokumentumfiimek esetében. hitdhifaj a kozénség kérében soha
nem volt igazan népsZer mivel ritkabban tud betdlteni szérakoztatéi fuidkc igy a
tarsadalomra kifejtett hatdsa is kevésbétedies. Filmpolitika kapcsan diktatdrakban
leginkabb az élszerepbs filmeket érdemes vizsgalat ala vonni, én is exdzém;
dokumentumfilmeket csak akkor emlitek, ha valanmlykbol megkertlhetetlenek, esetleg

egy adott idszakban (mint a spanyol polgarhaborua) szinte klagrazok késztiltek.

L Errsl 1asd bvebben ,A torténész és a film” cinalfejezetet.
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Kristin Thompson és David Bordwell filmtorténészatkfo tipusat kilonboztetik meg a

filmtorténeti értelmezésnék

1. Eletrajz: egy alkot6 életét dolgozza fel

2. Ipar- vagy gazdasagtorténet: a gyartasi esiigjétasokat ismerteti

3. Esztétikai szempontu torténeti elemzeés: a filivészet elemeit (format,
stilust, ntifajt) vizsgalja

4. Technikatorténet: a filmkészités alapanyagaitbésendezéseit allitja
k6zéppontba

5. Téarsadalom-, kultar-, és politikatérténet: nadgyo tarsadalmi

0sszefliggéshen vizsgalja a film szerepét

Egy konkrét film alapos elemzéséhez a fent emlkategéridk mindegyikét be kell
vonni, hogy teljes képet kaphassunk @&éh Jelen esetben, térténelmi targyu disszertaciorol
lévén sz0, az utolso tipust részesitetingben, mivel nem célom az adott filmek kimérit
analizise.

A nemzetkdzi hispanisztikai kutatasok nyitasazigaruan vett filologiai, irodalmi és
torténelmi vizsgalodasokon tullépteriletek irdnyaba a 90-es évekre tehetjuk: ekkort
Nyugat-Eurépaban, Latin-Amerikaban és az Amerikgydsilt Allamokban beemelnek
olyan, addig csak Onalléan vett tudomanyagakat higspanisztika kotelékébe, mint, tobbek
kozott, a hermeneutika, a pszichoanalizis, a femmios, a tarsadalmi nemre iranyuld
kutatasok (gender studies), a kulturtorténet, asagidilozofigja, a néprajz, az antropologia és
a filmtorténet. A logocentrikus kulturkép vizuaksltirképpé valtozik, ahol az adott nemzet
kulturalis oroksége integrans részét képezi a &stkinak. Mindezek kozul az audiovizualis
reprezentacio, vagyis a film lesz az, amely mugtdiplinaris vonatkozasai miatt egyre
szélesebb kérben lesz hasznalhaté6 és a tobbi tugoenélettel is kombinalhatd.

A magyarorszagi hispanisztikai kutatasok szamadaké&s és mindenképpen Ujdonsag
lehet az értekezésem, valamint a spanyolorszagiatdsdkat is gazdagithatja U
szempontokkal. Esetenként olyan kérdések is felimekil amelyek a Franco-korszak
tarsadalma, politikai és ideologiai 6nmeghatarozzsanpontjabol G, az eddigi ismereteket
kiegészib informaciokkal szolgalhatnak.

Magyarorszagon a Franco-rendszerhez a filmpolédikajhivatalos filmjein keresztil

kozeli, tudomanyos kutatasokra alapulé6 munka még nenetstijl igy itthoni kdzegben

2 Thompson, Kristin — Bordwell, David film térténete Budapest, Palatinus, 2007. 25.
% Erdl lasd az alabbi tanulméanykotet bevézégjezetét: Herrera, Javier — Martinez-Carazo, tes(szerk):
Hispanismo y cineMadrid — Frankfurt am Main, Iberoamericana — \(emt, 2007. 9.
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disszertaciom Uj eredményeket adhat. Nemzetkozidemekedtt spanyol) viszonylatban is
Uj megkozelitéseket nydjthat a dolgozatom; barnjele mar meg olyan kdnyvek spanyol
nyelven, amelyek a Franco-rezsim filmpolitikjanaikonyos elemeit, szegmenseit, témait
bemutattak olyan szintézis-jelldgiras még nem keriilt publikélasra, amely a dikeafdbb
ideologiai komponensefb kiindulva vizsgalnd azok kozvetlen hatasat a fidtitika
intézményi és torvényi alakitdsara, majd mindezekenkrét példakon keresztil is
szemléltetné. Ertekezésemmel e hiany potlasarakddzérletet, a mar |été@zszakirodalom
felhasznalasa, eredményeinek bemutatasa melletat skpvetkeztetéseimet és az
0sszefluggéseket is kozlom.

A fentieklpl kovetkezik, hogy nem spanyol filmtorténetet késizi A disszertaciom
megirasaban nem cél, hogy a spanyol filmtorténgjellesebb darabjai és filmesei éket
megille® sullyal legyenek jelen az elkdvetkenldalakon. Mind a munkak, mind az alkotok
aszerint kertlnek emlitésre, hogy a torténeti, tipali, ideoldgiai és propagandisztikus
szempontok alapjan milyen jeléseggel birtak.

Még egy pontositast szikségesnek tartok. A Fraeedszer egészedden igen tag, a
disszertacio terjedelmi korlatai nem teszik lékét hogy a kérdéses harminchat év soran
minden, az allam és a filmpolitika kapcsolatabaallbevaltozast részletesen bemutassak, de
spanyol polgarhaborura és az azt kévtekre datalddik, csucspontjat pedig a 40-es éss50
évekre éri ef. Természetesen a lényeges és meghatarozé filnkpolkitontéseket is ebben az
idészakban hoztak, az 50-es évek vépatdiktatira lezarultaig az alapelvek médosuldkana
esetenként ,puhulasanak” lehetiink tanui, dsszhangbarendszer, valamint a bel- és
kulpolitika valtoz6 mechanizmusaival. Mindezekegyklembe véve a disszertacidban
nagyobb hangsulyt fog kapni a polgarhaborutdl az$@vek vegeig tartd korszak, amikor a
témam szempontjabdl leginkabb relevans dontésdinésk szilettek, a kédbbi korokbol
pedig azokat a folyamatokat, személyeket és munlatkalem ki, amelyek az allami politika
kapcséan valéban idevdgd mozzanatok.

Ertekezésemben mindenekil szilkségesnek tartom megindokolni, miért is émem
egy torténésznek a filmmel, filmtorténeti kérdésakioglalkoznia, ugyanis ez a szempont
Magyarorszagon, ahogyan mar emlitettem, ritkdivett tudomanytertlet. Majd attérek a

hatalom, az &llami propaganda, a cenzura és a dihszefliggéseire. Egy nemzetkozi

* Ezekol bévebben ,A spanyol filmtorténetiras” cinalfejezetben szélok, illetve a disszertaciodkis oldalain
hivatkozasokban tiintetem fétet.
® A tdrténetiras ezt az 1959-ig tart@sdakot nevezlss francéizmusak @rimer franquismip
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attekintés utan érkezem el az értekezés kozpontajéhoz, hogy bemutassanvlah a
Franco-rendszer ideoldgiai elemeit, annak kapddoktkultirpolitikahoz, majd a hivatalos
filmpolitikdhoz, filmiparhoz, filmniivészethez és a konkrét alkotdsokhozo&tsban olyan
témacsoportokra helyezem a hangsulyt, amelyek iikaokés a film viszonyanak leginkabb

ingergazdag kornyezetét jelentik.
Forrasok

Kutatasaim soran primer és szekunder forrasokgaragt hasznaltam. A Spanyol
Filmarchivumban és az Alcala de Henares-6lei#éltarban cenzori jelentésekhez,
rendeletekhez, hivatalos utasitasokhoz, nagykdestzamolokhoz jutottam hozza. Ugyanitt
filmpolitikai célzata allami kiadvanyokat is vizdggm. A spanyol filmtérténészek altal
kevéssé latogatott Kialugyminisztériumi Levéltarb@n talaltam relevans iratokat. A
Filmarchivum és a kutatékdzpontok konyvtaraiban édokumentumggjteményeiben,
valamint a Nemzeti Konyvtarban megtalalhatd, az3162 2012 kdzott szuletett, film-témaju
konyvek éattanulményozasa utan kivalogattam és elwme azokat, amelyek mérvaddnak
bizonyultak. Ertékes forrasként tekintettem a kefiafolyoiratok, napilapok és filmes
szaklapok vonatkozé cikkeire, valamint a targyaltszakban alkotdé és befolyasos filmesek
és filmpolitikusok irasaira, életrajzaira, memogigapublikalt naploira. Internetes forrdsokat
akkor vontam be munkédmba, ha az azokban talalhatorméciot méas forrasok is
alatdmasztottak, vagy ha a sfeszemélye €s a megjelenés helye garanciat jelektait
adatok megbizhatosagara; leginkabb az online \atlan is elérhét (vagy kizardlag igy
megjelerd) folydiratok és digitalis publikaciok filmtorténiettémaju tanulmanyaival
foglalkoztam, Spanyolorszagban ezek mérvadonak isa@aak. Irott forrasként szolgaltak
tovabba aBoletin Oficial del Estado(Allami Hivatalos Kozlony — BOEszamai is,
amelyekben a torvényeket és torvenyienagndeleteket hozza nyilvanossagra a mindenkori
spanyol kormany.

Legfontosabb primer forrdsaim a filmek voltak: rkam soran kozel kétszaz, 1936 és
1976 kozott készult jatekfilmet, dokumentumfilmet #lmhiradot tekintettem at, ezelb
valogattam ki azokat, amelyekkel részletesen isafkgzom. A filmek keletkezési ideje és
mifaja rendkivil szertedgazo, igyekeztem minden obayagot bevonni, amely valamilyen
szempontbdl fontos munka lehet. A kérdés nemzetltitmenzidinak megvilagitasa céljabadl
emlités, esetenként egy rovid bemutatas erejéigmedblyan, nem Spanyolorszagban készilt

mozgoképet is vizsgalat ala vetettem, amely témaempontjabdl relevansnak mutatkozik.



Az eértekezés lapjain a filmek megtekintése és kateglasa, valamint az irott anyagok
attanulmanyozésa utan levont kdvetkeztetégekiszamot adok.

Vannak olyan kérdések, amelyeket mésdpesen feldolgozott a szakirodalom, jelen
dolgozat nem tudna érdemben sok U adatot hozzatdfmweket az informaciokat a
disszertacid6 soran kevésbé részletgazdagon targyal® mar megléy bibliografia
segitségével 6sszegzem a 4 pontokat, kiegészitve azokat sajat kdvetkezeténel.
Minden esetben hivatkozasokban jelzem, milyen sadkiom latott mar napvilagot a

témaban.

Az értekezésben szem@m@panyol filmek tdbbségét nem mutattak be Magyaagen, ezér
nem rendelkeznek hivatalos magyar cimmel. Azonbaginallt 6t-hat évben megszaporodott
kulfoldi kézpontd, de hazankba is sugarzé tematikoecsatornak jovoltabol szamos olyan
film volt lathaté Magyarorszagon feliratos vagyrgainizalt valtozatban, amelyet a magylar
adatbazisok nem tartanak nyilvan, mert nincs hietanagyar forgalmazojuk (a 60-as évek
elott készult nivek esetében ez ritka, dejferdul). Mivel szamos film kapcsan nem lehet
egyértelnien kijelenteni, hogy Magyarorszagon ismert-e éksehb vagy szélesebb kdzénség
korében, ezért mindeninesetében edselsfordulaskor kozlom a szé szerinti, vagy jelentésébe
megkozelifleg azonos tartalmul, esetleg magyardzo forditast I@tezik hivatalos magyar

cime, akkor azt hasznalom), az eredeti cimet, aleBnnevét és a készités éevét.| A
késgibbiekben mar csak a magyar cimet emlitem. Mindamthozott film a dolgozal

~Filmografia” részében is megtalalhat6 kulonhHkategoridkba sorolva.




Historiogréafiai el 6zmények
Nemzetk6zi szakirodalom

A témavalasztasnal mar jeleztem: a nemzetkdzneétfrasban elfogadott tény, hogy a
film és a torténelem kapcsolatat vizsgalni hasammproduktiv kutatdi tevékenység. Bbb
adodoéan idegennyelven rendelkezésre all olyan mxikbm, amely kijeloli a kutatas
kovetend utjat. Az aldbbiakban azokat &bb miveket ismertetem, amelyek a film és a
torténelem kapcsolataval foglalkoznak, a kovedkealfejezetben pedig a spanyol
filmtorténet6l sz0l6 munkakat targyalom.

Altalanossagban elmondhatd, hogy éetwban az eredetileg filmesztétikaval,
filmmivészettel foglalkozd szakemberek ismerik fel, hadiym miifaja hasznos adalékokkal
szolgalhat a vilagtorténelem kérdéseihez, a kulddbpolitikai - ideoldgiai vonulatok
alakulasahoz, azonban az emlitett kutatok eredmélggtdébbszér nem Iépnek tul a
filmtorténeti - filmesztétikai tematikaju konyvek s é tanulmanykotetek lapjain, a
torténészekhez nem jutnak el. Ezért szlikségesdédtirmegkozelités is: egy torténész, egy
elsbsorban a torténelemmel és a politikdval foglalkéadatdé mozduljon el a filmkultara
iranyaba, nyiljon meg az audiovizualis reprezedt&zien formaja felé, és fogadja el, hogy ez
a nem tisztan torténeti iifaj is tud szamara hasznos eredményeket nyujtagyes
torténészek megtettek ezt a lépést, filmes szakeskkel egylttnikddve elinditottak azt a
folyamatot, amely koveted példaként allhat a jelen és a §oworténészei étt. A
legfontosabb személyeket éstuweket kiemelve bemutathatdé, hogyan és kiknek a
részvételével szlletett meg ez az iranyzat.

Az elismert filmesztéta és kritikus Siegfried Kaaer aDr. Caligari (Das Kabinett
des Doktor Caligari Robert Wiene, 1920) ciimfilm apropéjan irta meg 1947-ben a
Caligaritél Hitlerig: a német film pszicholdgiai tiénet@ cimi konyvét, amely klasszikus
munkava valt ebben a témaban. A séeszerint a kor német filmjei pontos leirast adtak a
weimari koztarsasag mindennapjairdl, a korabeli etérmmber lelklleté, és mintegy
elérevetitették a hitleri hatalomatvételt. Ugy vélitafanossagban minden filmes munka —
legyen az megtortént eseményeken alapuld film dgyé — bemutatja egy orszag és a

lakossag pillanatnyi életét, lelkiallapotat. A fiben lathatd nemzéir, mely a hattérben akkor

® Kracauer, SiegfriedFrom Caligari to Hitler. A Psychological History dhe German FilmNew York,
Princeton University Press / London, Dennis Dobktth 1947. Magyar nyelv kiadas:Caligaritél Hitlerig: a
német film pszicholdgiai térténetdudapest, Magyar Filmintézet, 1993.
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is felfedezhdt, ha a filmnek egy abszolutédzerepbje van, latleletet nyudjtanak a
filmrendedk. Ez kulondsen igaz r. Caligarira, ennek megtekintésével megérthetjuk, miért
tehetett szert kébb olyan nagy népszeségre a hitleri ideoldgia, és hogyan kerilheteyt eg
egesz nemzet egyetlen ember befolyasa ala. Kranawgkaja megvilagitja, milyen kapcsolat
all fenn a nemzeti filmgyartas és egy korszak thabaa kozott.

A filmet torténeti forrasanyagkeént is ke¢elzemélyek kozil efshelyen a francia Marc
Ferro emlithet, aki azéta is hivatkozasi alapként szolgal mindetémaban dolgozé kutatd
szamara. Ferro Ottémek szamit a filmrivészet és a torténelem, mint két egymastol
elkilénub diszciplina 6sszekapcsolasaban. Végzettségéttiekibriénész, szakterilete a
Szovjetunié és Oroszorszag torténete, tarsszetfesatfranciaAnnalesfolyoiratnak és a
Journal of Contemporary Histomak, tanulmanyi igazgatoja a parizscole des Hautes
Etudes en Sciences Sociated(. EIs5 ilyen témaju kdnyve a szdmos nyelven megjelent és
alapntinek szamitdCinéma et Historfe A ma is aktiv Ferro ebben a munkajaban
megfogalmazta, miért kell és hogyan lehet a filhevonni a tdrténelemtudomany altal
vizsgalt terlletek korébe. Ferro szerint a film egyrténelmi dokumentumként is
ertelmezhet, 6 maga is a torténelem forrasanak nevezi a filmetlidaktikai eszkdzkent is
tekint ra. Kulon hangsulyt fektet a kulonkéodiktatarak idején forgatott dokumentumfilmekre
és jatékfilmekre: ugyanolyan fontos, hogy ntthatunk a filmen, mint az, amitnem
lathatunk Egy totalitarius &llam, még ha igyekszik is teljeontrollt gyakorolni a filmek
felett, nem tudja megakadalyozni, hogy a képektségével felszinre kerlljenek olyan
informaciok a rendszeil, amelyeket valojaban el akart titkolni. Tobb kodétk példan
keresztil (h&borus propagandafilmek, dokumentunefinszovjet alkotasok stb.) mutatja be,
milyen tdbbletet nyujthat a imattanulmanyozésa a kort vizsgalé személy szaragorban
a nacizmus, a kommunizmus, illetve a diktaturaksadalmanak ébb jellegzetességeit
beazonositva, de az Amerikai Egyesiilt Allamok palités tarsadalmi berendezkedésére is
kitér egyes filmekkel 6sszefliggésben. Tudomanyaskdmsaga mellett Ferro rendként és
narratorként részt vett Lenifir és a Szovjetuniordl szolo televiziés dokumentimek
készitéseben is.

Ferro nagy tisztéje és az altala kijelolt ut folytatdja Pierre Soylaki a mar szintén
klasszikusnak szamit6 timeiben igazolta éstzte tovabb kollégaja gondolatait. Szerinte a

multat nem csak abrazolja, de az arrél valo gorattAkunkat akér at is formalhatja egy film,

" Ferro szakmai életutjarél lényegratévazlatot ad José Maria Caparrés Lera a Ferro kémek spanyol,
kibévitett és aktualizalt forditasahoz irbstavaban: Ferro, Martlistoria Contemporanea y Cin®arcelona,
Editorial Ariel, 2000. 7-11.

8 Ferro, MarcCinéma et HistorieParis, 1977. Tébb nyelvre, igy angolra és spaayslleforditottak.
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amennyiben készek vagyunk arra, hogy forrasnaktsikk a vizualis anyagoKatkéssbb a
tarsadalmak szemrevételezésétitljabb kelet, a 90-es években irédott munkéajataaz
eurdpai tarsadalmakra koncentral: hogyan jelenilg regy adott orszag (Franciaorszag,
Olaszorszag, Németorszag, Nagy-Britannia) filmtex@hé&n a nemzeti jelleg, mi kilonbozteti
meg egymastol a tiweket, és hogyan mutatjak be a munkdk aéngzdmara az adott
tarsadalmat és annak jellegzetességeit. A §zezerint ugyanis egy idegen kultara egyedi
vonasait kivaldéan érzeékelteti a film; pontosablkafilm erre a legtokéletesebb eszkdz. Sorlin
tanulmanyai napjainkban is gyakran fieilhek a torténelem és a film viszonyat elémz
kotetek lapjain.

Angol nyelvterileten Paul Smith szamit Gdtiek The Historian and Filmcimi
tanulmanykotetévét, ahol a zémében angol torténészek és fimtort@kégde jelen van
Marc Ferro is) a fentiekben emlitett vonalat marGaes években elkezdték. Mig egyes
szerdk a filmtipusok és a filmarchivumok jellegzetessegeizsgaljak, masok a
filmhiradokhoz és fikcios jatékfiimekhez kozelitén®rténészi szemmel. William Hughes
tanulmanyd® kilondsen figyelemre mélto, torténelmi eseményéketonkrét filmeket hoz fel
ervként arra, hogy a filmet valodizonyitéként lehet és kell felhasznalni a torténeti
kutatasokban. A konyv tobb fejezete a film haszidéth értekezik egyetemi és kodzépiskolai
kézegben. A megallapitdsok egybehangzoéak: mindséoldatasban, mind az alacsonyabb
foka oktatasi szinteken helye van a filmnek a t@gtémoran, mivel a diakok sokkal
fogékonyabbak egy ismeret elsajatitasara, amenmyilzealis tamogatast is kapnak hozza.

A témaban elmélyllni kivané torténészek néhanyahbv érdekességgel is
taldlkozhatnak. A Robert C. Allen és Douglas Gonsxagrdparos tobb nyelvre is leforditott
Film history. Theory and Practi¢é cimii kényve kikdvezi a torténész szaméra kovetend
utat. Alapmunkanak szamité irasukban, miutan végggk, tudomanyosan milyen modon
lehet megkdzeliteni a torténelmet és a filmtorténet két tudomanyteriletet 6sszekapcsoljak,
mikdzben bemutatjak a filmtorténet esztétikai, tékhi, gazdasagi és tarsadalmi vetlleteit is.

Az erre épll, szintén tobb nyelven is elérliefrancia De I'Histoire du Cinema. Méthode

% Ersl sz6l: Sorlin, PierreThe Films in History. Restaging the Padiford, Basil Blackwell, 1980.

19 us: Sociologie du Cinémaarizs, Aubier Montaigne, 1977.

1 Us: European Cinemas, European Societlé339-1990 London, Routledge, 1991.

12 Smith, Paul (szerk.Ehe Historian and FilmCambridge University Press, 1976.

13 Hughes, William: ,The evaluation of film as evidesi in: Smith, PaulThe Historian and Filmld. mi. 49-
79.

14 Allen, Robert C. — Gomery, Dougldsim history. Theory and PracticécGraw-Hill, 1985.
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historique et historie du cinerttapedig médszertani segitséget nydjt a kutatoknatkbek
kozott Lucien Febvre, Marc Bloch, Pierre Bourdi€éigrnand Braudel, Alain Boureau és
Michel Foucault torténeti és torténetfilozéfiai igginek és  megallapitdsainak
felhasznalasaval igazoljak, hogy a film térténetiédtudomanyként kezelliet

A fenti kbnyveket mind tizen6t - hisz évvel €itel vagy még koradbban adtak ki, de
napjainkban is ezek szamitanak a legalafbletszakirodalomnak a témaban. Emellett
természetesen folyamatosan, szinte minden nyehadenrjek meg munkadk ebben a
targykdrben, amelyek szinesitik a palettat. Ezekikdéaz egyik legérdekesebb és
leghasznosabb az izraeli torténész, Shlomo Sandkdjajna huszadik szazad torténelmét a
filmtorténet tikrében vizsgaloLe XX siécle & I'écrar’. Kiemelend tovabba Robert A.
Rosenstone harom kényVe amelyek az 6kortdl napjainkig elemzik a kilénbdarok
filmes abrazolasat és annak hitelességét, valamitdrsadalmak ezek hatasara valtozo
torténelemszemléletét. Marnie Hughes-Warrington foletpsabb  riive'® a  torténelmi
esemeényeket és azok filmvasznon valé megjelenitéaglalja, kiegészitve hasznos
modszertani megfigyelésekkel, mig Hannu Salmi tadnlyaban a torténelmi filmek
narrativajat vizsgalt A madridi Carlos Il egyetem neves eurdpai torszek és
filmtorténészek (koztik Pierre Sorlin) részvételétaulmanyozt®, napjainkban milyen
témakorokben (toérténelmi emlékezet, kiemetkedemélyek, nemzeti identitas stb.) érdemes
egymashoz kozeliteni a torténelem és a filtifagat. A kdnyveken kivil az adott orszagok
filmmuvészeti és filmtorténeti targya folydirataiban jaek meg olyan tanulmanyok,
amelyek nemcsak egy orszag filnimészetének, de az adott nemzet torténetének és
filmkultdrajanak kapcsolatat is nagyitd ald ves#&kintén hasznos vallalkozas, amikor egy
torténelemhez és filmtérténethez egyarari ézemeély 6sszegjti a nemzeti torténelem egy

adott korszakat vizsgalé mozgoképes munkakat.

15 Lagny, MicheleDe I'Histoire du Cinema. Méthode historique et big du cinemaParizs, A Colin, 1992.

' sand, Shlomate XX siécle & I'écran Seuil, 2004.

" Rosenstone, Robert A. (szerkRevisioning History. Film and the Construction oNaw Past Princeton,
Princeton University Press, 1998isions of the Past. The Challenge of Film to Qied of History Cambridge,
Harvard University Press, 199jstory on Film / Film on HistoryLondon, Pearson Education Ltd, 2006.

18 Hughes-Warrington, MarnieHistory Goes to the Movies: Studying History omfiAbingdon, Routledge,
2007.

19 salmi, Hannu: ,Film as Historical Narrative” iRilm-Historia, Vol. V, No. 1. 1995. 45-54.

Elérhet: http://www.publicacions.ub.es/bibliotecadigital/ema/filmhistoria/Art.Salmi.pdf  (letdltés ideje:
2012-11-29)

20 Camarero, Gloria — Heras, Beatriz de las — Cruamegsa delna ventana indiscreta. La historia desde el
cine Madrid, Ediciones JC, 2008.

2L Spanyolorszagban ezt Miguel Juan Payan tettelradystoria de Espafia a través del cifdadrid, Cacitel,
2007) cinfi kdnyvében, de a mar emlitett orszagok t6bbségétegfigyelheté ugyanez a térekvés.
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Magyarorszagon kisebb prébalkozasok torténtek cmalkk nézve, hogy a filmet
bevonjak a torténészek altal kezelt forrasbazisbatenként konkrét filmek elemzése kapcséan
merilnek fel ilyen szempontok. Bsorban a filmesztétikaval és filmtorténettel foktedo
szemeélyek kozelitettek a torténelemtudomany feligrditott iranyl elmozdulas még ritka.
Néhany atfogé iif? publikalasa mellett leginkabb a kiilonisoprszagok filmgyartasarol
jelentek meg dsszefoglald jeliediimtorténeti munkak magyat vagy kulféldi szerak®*
tollabal, illetve szinészportrék és rendiegletrajzok, filmelméleti kotetek. Spanyol téméaban
csak Luis Bufuel, Pedro Almodovar és kisebb médakiCarlos Saura életivere
koncentraltak a kiadok, az ©Onéletrajztol a forgathweken keresztll a renddz fikcios
irasainak megjelentetéséig, a munkassagukat éldmnyvekkel egyetembén A 80-as
évektl napvildgot latott néhany osszefoglald, ismerggat jellegi cikk a Filmvilag
folyéiratban a spanyol filmtérténet egy-egy szegségi.>® Biztaté jel, hogy publikaltak mar
atfogo, altalanos magyar jatékfilmtorténeteket, lgele az egyes munkakat és tendenciakat

torténeti kontextusban is vizsgalfakigy ezek kiindulépontjaul szolgalhattak tovabhagyar

22 Berkes Ildik6 — Nemes KarolA filmmivészet fefidési vonala Budapest, Uranusz, 2011; Gregor, Ulrich —
Patalas, EnnoA film vilagtorténete Budapest, Gondolat, 1966; Kovacs Andras Baknfilm szerint a vilag:
tanulmanyok Budapest, Palatinus, 2002; Kovacs Andras Balktmodern film iranyzatai: Az eurdpai
mivészfiim 1950-198Mudapest, Palatinus, 2005; Nemes karalytyugati filmn#vészet konfliktuseBudapest,
Kossuth Kiado, 1971.

% példaul: Berkes Ildiké — Nemes Karoli: japan film vilaga Budapest, Magyar Filmintézet, 1997; Berkes
lldiké — Nemes Karoly:A német filmnivészet torténeteBudapest, Urdnusz, 2006; Berkes Ildik6 — Nemes
karoly: A kelet-eurdpai filmmivészet Budapest, Uranusz, 2007; Berkes Ildik& orosz-szovjet film: a szovjet
filmmidvészet mint a Szovjetunio tikBudapest, Uranusz, 2008; Bikacsy GergBlgtond Pierrot moziba megy.
A francia film 6tven éveBudapest, Héttorony — Budapest Film, 19926K6¥solt (szerk.)Fejezetek a brit film
torténetébsl. Eger, Liceum Kiadd, 2010; Magyar Baliftz amerikai film Budapest, Gondolat Kiadé, 1974;
Varga AnnaAz 1910-es évek orosz némafilm-kultr&adapest, L’'Harmattan, 2011.

4 Elsaesser, Thomas: német Gjfilm Budapest, Palatinus Kiadé, 2004; Lizzani, Caflp:olasz film torténete
Budapest, Gondolat, 1981; Rosselli, Alessandmikor a Cinecitta magyarul beszéltSzegedi
Tudomanyegyetem, 2005.

% Almodévar, PedroPatty Diphusa Budapest, Palatinus, 2006; Bikacsy Gerg@uyfiuel-naplé Budapest,
Osiris Kiadd, 1997; Bufuel, Luisddalenn [forgatokonyv] Szeged, Szukits Kiado, 2001; Bufiuel, Luls
andaluziai kutyatél Az dldéklangyalig — Forgatokdnyek Budapest, L'Harmattan, 2006; Bufiuel, Lui#plsé
leheletem Budapest, L'Harmattan, 2006; Bufiuel, Luidz Egy szobalany naplojatél a Tristandig —
Forgatékonyek 2 Budapest, L"Harmattan, 2008; Hollés Adrienn€arlos Saura Budapest, Magyar
Filmtudomanyi Intézet és Filmarchivum, 1983; Ner@ésoly: Luis Bufiuel Budapest, Magyar Filmtudomanyi
Intézet és Filmarchivum, 1979; Strauss, Frédérerks): Pedro Almodévar Budapest, Osiris Kiadé, 2005;
Szab6 Z. PalLazadas a halél ellen. Salvador Dali, Luis Bufivetdaliziai kutyaBudapest, Aron Kiadd, 2003.
% Bikacsy Gergely: ,Labadozok (A spanyol film Frana@n. Négy évtized)” irFilmvilag, 1982/01. 36-40; Dés
Mihaly: ,Spanyolorszag messzire van (A spanyol fifranco nélkil)” in:Filmvilag, 1985/07. 3-9; Tanner
Gabor: ,Filmtérvény Spanyolorszagban” iilmvilag, 2001/07. 25-26; Tanner Gabor: ,Mondd, hogy fél&z
spanyol thriller)” in:Filmvilag, 1997/08. 38-41; Tanner Gabor: ,Torreadorsirato'Filmvilag, 2000/11. 46-48;
Todero Frigyes: ,Furkosbot és mézesmadzag (A spafiyp a Franco-rendszerben. Négy évtized)” in:
Filmvilag, 1981/12. 28-30.

Jelen disszertacid széje az elmult évek soran tébb témahoz illesskeaikket és tanulmanyt publikalt
foly6iratokban és kotetekben, ezek listaja a biplidiai részben talalhato.

2 Balogh Gyongyi - Gyirey Vera - Honffy P& magyar jatékfilm torténete a kezdet#kt990-ig Budapest,
Miszaki Konyvkiadd, 2004; Gyiirey Vera — LencsO Laszl&eress Jozsef (szerkA magyar filmtérténet
képeskdnyveBudapest, Osiris Kiadd, 2003; Magyar BaliAtmagyar némafilm térténetBudapest, Palatinus,
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vonatkozasu kutatasoknak. A Kadar-korszak filmjkjndilmeseinek és politikajanak
osszefiiggésével foglalkozik Gervai Andras két k@Snvamelyek Gj szinben tintetik fel a
hatalom és a tivészek kozotti kapcsolatokat. Kutatasai alapjatsfointossagu szemeélyekkel
készitett interjuk, valamint a Magyar Orszagos liviban és az Allambiztonsagi Szolgalatok
Torténeti Levéltardban megvizsgalt forrdsok jelgéle Murai Andrds munk&fa a
rendszervaltas utdn késziult magyar filmek Kadaskak &abrazoldsat mutatja be
szemléletesen, Kelecsényi Laszl6 konjveiedig a magyar filmtorténet egyes korszakait és
szempontjait veszik gérésala. Jakab Gydrgy nyomtatasban is megjelefaddsa’ a film és

a torténelem kapcsolatat mutatja be roviden, V@gikizs ilyen jellety kutatasa¥ a Kadar-
korszakra koncentralédnak. Sarkézy Réka koriypeecizen ismerteti a magyar torténelmi
targyu dokumentumfilmek torténetét, kitérve az zményi hattérre, valamint a torténész
filmmel kapcsolatos feladataira is. Néhany tanulynés esszé erejéig pedig mar megjelent
egy adott torténelmi kor, személy, intézmény vaggneény filmeken keresztul torten
szemléltetése, elemzése, éelsrban észak-amerikai témaban, torténészek tolfabal
Filmvilag, a Metropolis a Filmkultdra, a Prizma és azApertura filmmiivészeti folydiratok

sokat tesznek a hiany potlasaert.

2003; Nemeskirty IstvarA képpé varazsolt éd a magyar film térténete és helye az egyetemesirkablian,
parhuzamos kitekintéssel a vilag fildvészetéreBudapest, MagvétKiado, 1984.

% Gervai Andras:A tandk: film — térténelemBudapest, Saxum, 2004;5UFedineve: ,szocializmus” —
Miivészek, igynokok, titkosszolgBkcs, Jelenkor, 2010.

29 Murai AndrasFilm és kollektiv emlékezet. Magyar multfilmek mdszervaltozas utarszombathely, Savaria
University Press, 2008.

%0 Kelecsényi Laszl6Vaszonszerelem — A magyar hangosfilm krénikaja 48B3apjainkig Budapest, Noran
Kiadd, 2007; B: Aimodoz6k és megszallottak.Bevezetés a magyaiiémetbe Budapest, L’Harmattan, 2010.
31 Jakab Gyorgy: , Tukor vagy ecset? Avagy torténetefimen, film a torténeleméran” in:
http://www.tte.hu/toertenelemtanitas/toerteneleratak-orszagos-konferenciaja/6740-tukor-vagy-ec$2012-
11-29)

32 pgldaul: Varga Balazs: jféshatar. Filmriivészet és cenzirapolitika a hatvanas években”isartal Tamas

- Menyhért Anna (szerk. Miivészet és hatalom — A Kadar-korszakvészete Budapest, Jozsef Attila Kor —
L’'Harmattan, 2005. 116-138.

33 sarkozy RékaElbeszélt maltjaink. A magyar torténelmi dokumetfilomitja. Budapest, 1956-0s Intézet —
L'Harmattan Kiadd, 2011.

3 példaul: Lévai Csaba: ,Hollywood és az AmerikaiyEsjilt Allamok torténelmi killdetése Mel Gibsén
hazaf cimi filmjének tikrében” in: Toth Zsé6fia Anna — VajdalEan (szerk):Amerikanisztika és vizualitas.
Metszéspontok az informéaciés tarsadalom horizontj@reged, Americana eBooks, 2012; Szélpdl Livia:
»SommershyavagyMartin Guerre visszatérésa torténelem és film kapcsolatanak tikrében’Aietas 2010/3.
159-171. Szintén ide sorolhatéak Hahner Pétermavitdg folydiratban megjelent ismeretterjesgtllegi cikkei
egy-egy filmpremier vagy filmfifaj és a hozzajuk koéth&tamerikai térénelmi események kapcsolatardl,
Osszefiiggésdil, illetve a szeré személyes véleményidr
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A spanyol filmtérténetiras

A dolgozatban targyalt téma a torténelem és a dittahet hataran mozog. Az orszag
filmtorténetét vizsgald monografiak és tanulmangkék elszortan tartalmaznak olyan
informé&ciokat, kutatasi eredményeket és elemzésehmtelyek a témahoz illeszkid
historiografia részeként értékelbek. Csak néhany altalanostivet emelek ki, mert a
dolgozat lapjain labjegyzetben felsorolasra kerilrezon irasok, amelyeket az adott
témakhoz és résztémakhoz felhasznaltam. 1993-blant jeneg Spanyolorszagban egy
filmtorténeti témaju konyveket dsszefoglaldiih ennél Gjabb bibliogréfia csak interneten
érhet el®. Disszertaciom elkészitéséhez a fenti két bibéiigr gyiijteményben feltiintetett
mivek mellett Ujabb, illetve ott nem emlitett irasbka hasznaltam, minden esetben szem
elétt tartva, hogy azokat torténelemtudomanyi szempantis kiértékelhessem. Az
alabbiakban azokat a jeléstbb, atfogdé munkakat helyezenstétbe, amelyek értekezésem
kozponti témajat valamilyen mértékben érintik.

A Franco-korszak filmtorténetével foglalkozo timek igen régiek, napjainkban
leginkabb egyes alkotokra,tifiajokra koncentrald irasok latnak napvilagot. Tespatesen a
targyalt idsszakban is jelentek meg ilyen témaju konyWelezek tobbsége azonban az
objektivitas teljes hianyardl arulkodik, ékorban konkrét filmek és alkotOk ismertetésével
tolti meg lapjait, valamint egyes szempontokat (mi koztarsasagi filmgyartas a
polgarhabora alatt) nem is emlit. Propagandatétténempontjabol azonban értékegévek;
mind kozil leginformativabb az 1949-ben kiadéit cine espafidf, amely az olvasok
szadméra 150 oldalban 0Osszefoglalta, mit érdemesiukida spanyol filmél: a szdmos
statisztikai- és szamadatot felvonultatd kiadvarggfogalmazta a film céljait, felvazolta a
spanyol filmtérténet fontosabb allomasait, a filmilletésenek fazisait, a mozitermek szamat
és befogadOoképességét, a technikai és stilisztildnivalokat, a szakemberek feladatat, a

nemzetkozi kapcsolatokat, bemutatta a vonatkoza@ihyeket és intézményeket, felsorolta az

% Delgado Casado, Judrm bibliografia cinematografica espafioliladrid, Arco/libros, 1993.

% Martinez-Carazo, Cristin&ibliografia cine espafiolAlicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervant&§08.
Elérhet: http://www.cervantesvirtual.com/obra/bibliografime-espanol--0/(2012-11-20)

37 A legfontosabbak: Cabero, Juan Antonidistoria de la cinematografia espafiola (1896-194Badrid,
Gréaficas Cinema, 1949; Méndez-Leite, Fernandistoria del cine espafiolMadrid, Ediciones Rialp, 1965.
Carlos Fernandez Cuenca, #kia dolgozat lapjain tébb alkalommal is lesz széFranco-rendszer utolsé
évtizedeiben, valamint a demokratikus atmenet e szamos spanyol és nemzetkdzi filmtorténettel
foglalkozé konyvet adott ki. Bar ra is jellethaz alapveét Franco-szimpdtia, fiveiben redlis és objektiv
filmmiivészeti elemzéseket is olvashatunk.

¥ El cine espafiolMadrid, Oficina Informativa Espafiola, 1949.
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addig odaitélt filmes dijakat, valamint flggelékberegadta a studiok és filmvallalatok
jegyzékét azok pontos cimével egyiitt.

A diktatara bukésakor latott napvildgot két, filistoriografiai szempontbdl
szamottetinek mondhaté monograffaelismert szerk tollabél, forrasmegjeldlést azonban
alig tartalmaznak, levéltari hivatkozast pedig d@an nem. Dolgozatom megirasahoz
ezeket csak kis mértékben hasznaltam, mivel lepink&ltalanos, ismeretterje§zt
attekintésként értékelhiatk, szemléletilk pedig esetenként markansansmdtddali®; az itt
fellelhe® informéacidkat a k&shbi évtizedekben mas kutatok tudomanyosan is akgatottak
vagy cafoltak ujabb kelétpublikacidikban.

Név szerint kell kiemelni két spanyol filmtorténgsakik meghataroz6 egyéniségei a
spanyol filmtorténetirdsnak. Mindketten ma is akkies a legtdbbet tették Spanyolorszagban
a film és a torténelem kdzos nevark megtalalasaert.

Roméan Gubeftt a Barcelonai Autoném Egyetem Audiovizudlis Komnkdaio
Tanszékének oktatoja, tobb eurdpai és észak-ameriledsioktatasi intézmény
vendégprofesszora. 1965 oOta publikal a nemzetk&zi éspanyol filmvilag torténetdr
hazajanak etiszamau filmtérténésze. Munkaiban felfede#héiogy élénken érdebdik a film
€s a torténelem kapcsolata irant, de a kerdéghisztobbnyire filmesztétikai népontbdl
kozelit, interdiszciplinaris megkdzelités miveiben Ujradefinidlia a film és a
tomegkommunikacios eszkdzok elméletét és torténetétamint nagyité ala veszi a
filmtorténet aprobb mozzanatait is. Napjainkbanifkgbb a film mint médium vizsgéalata
foglalkoztatja.

José Maria Caparrés Léfakatalan filmtorténész szintén a Barcelonai Egyetem
professzora és kulfoldi egyetemelbadoja, a mértékadbilm-Historia folydirat (2001-6l

39 Gubern, Roméan — Font, Doméném cine para el cadals®arcelona, Editorial Euros, 1975; Font, Doménec:
Del azul al verdeBarcelona, Editorial Avance, 1976.

“C Doménec Font a szélsaloldali-maoistaOrganizacién Comunista de Espafia (Bandera Rpia) tagja volt a
tardofranquismoés a demokratikus atmenet idején, filmes targyiveibben a francéi filmtorténetet ilyen
ideolégiai megkozelitégh szemléli, tébbek kozodtt a spanyol osztalyharc &sburzsoazia toérténetével
parhuzamba allitva.

“1 Spanyol filmtérténethez kapcsoléddivei (az el§ megjelenés kronoldgiai sorrendjébeH)storia del cine
Barcelona, Ed. Danae, 1969 (szdmos Ujabb kiadastgert),Cine contemporaned®arcelona, Salvat, 1974n
cine para el cadals@tarsszer&: Doménec Font). Id. th; Cine espafiol en el exili@arcelona, Editorial Lumen,
1976; El cine sonoro en la Il Republica (1929-193Bprcelona, Lumen, 197Raza: un ensuefio del general
Franco Madrid, Ediciones 99, 197Carlos Saura Festival Iberoamericano de Cine de Huelva, 19%9;
censura. Funcion politica y ordenamiento juridico bajo ehmfiquismo (1936-1975)Barcelona, Ediciones
Peninsula, 1981;936-39:La guerra de Espafia en la pantalldadrid, Filmoteca Espafiola, 1988oyector de
luna. La Generacion del 27 y el cirigarcelona, Anagrama, 199%al de Omar, cinemistaGranada, Diputacion
Provincial de Granada, 2004;0s afos rojos de Luis Bufiu@ghrsszerd: Paul Hammond). Madrid, Editorial
Cétedra, 2009. Szamos kotetét tobbszor is kiadték.

“2 Fontosabb, spanyol filmtérténethez kapcsoléddren(az el megjelenés kronolégiai sorrendjébef):cine
republicano espafiol, 1931-193®arcelona, Dopesa, 197El cine politico visto después del franquismo
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FilmHistoria Onliné”® néven) alapitddszerkesaje, az ebzs fejezetben mar emlitett Marc
Ferro és Pierre Sorlin ko\ige. Rendkivil termékeny ir6 mind a spanyol, minteanzetkozi
filmtorténet és filmnivészet témajaban. MWei nagy népszéségnek Orvendenek ma is,
mivel nézeteit, elemzéseit olvasmanyos és kozértidusban tarja az olvasokdzénség elé.
Az egyik legolvasottabb filmkritikai és filmtortétiénternetes blog is a nevéheizédik.*
1983-ban alapitotta meg a Barcelonai Egyetem Lébljari Egyetemes Torténeti Tanszékén
bellil az el§ Film — Torténeti Kutatokozpooit (Centre d’Investigacions Film-Historja
amely a film és a torténelem kapcsolatat vizsg&lihzetkozi konferenciak, kutatocsoportok,
monografiak, enciklopédiak vilagszerte ismert éssnebrt nithelyévé valt; a hozza
kapcsolddo doktori iskoldban szamos értékes diggdérsziletett az elmult két évtizedben.

Caparrds Lera kdzvetlen munkatarsai, Magi CruSefs FilmHistoria Online jelenlegi
foszerkesdtie) és Rafael de Espdfiafilmtorténészek szintén kulcsfontossagu alakjai a
filmtorténetirasnak 6k harman a film és a torténelem 6sszefliggéseingidb spanyol
kutatdi, képviseli.*’

A fent emlitett szekikben k6zds, hogy értékes kutatési tertletként tekigk a film és a
torténelem kapcsolatara, az altaluk kitaposott igee szamos torténész és filmtorténész

indult el az elmult két évtizedben.

Barcelona, Dopesa, 1978rte y politica en el cine de la Republica (193B49P Barcelona, Universidad de
Barcelona, 1981El cine espariol bajo el régimen de Franco, 193651%arcelona, Edicions de la Universitat
de Barcelona, 1983fhe Spanish Cinema: A Historical Approatarsszerd: Rafael de Espafa). Barcelona,
Centre for Cinematic Research “Film-Historia”, 198 cine espafiol de la democracBarcelona, Anthropos,
1992; Cine Espafiol. Una historia por autonomjasols. I-1l (szerk.). Barcelona, PPU, 1996-19%8storia
critica del cine espafioBarcelona, Ariel, 1999Estudios sobre el cine espafiol del franquismo (1B264)
Valladolid, Fancy Ediciones, 2000a Pantalla Popular. El cine espafiol durante el @Gobo de la derecha,
1996-2003 Tres Cantos, Akal, 200%;as grandes peliculas del cine espafi@dirsszerék: Magi Crusells és
Rafael de Espafia). Madrid, Ediciones JC, 204igtoria del cine espafioMadrid, T & B, 2007;Cinema en
temps de guerra, exili i repressftarsszerd: Magi Crusells). Barcelona, Memorial Democréaticl..[2010;100
documentales para explicar historiftarsszerék: Magi Crusells és Ricard Mamblonayladrid, Alianza
Editorial, 2010.

3 FilmHistoria Online http://www.pcb.ub.edu/filmhistoria/ (2012-11-20)

4 CaparrésCinemawww.caparroscinema.blogspot.com (2012-11-20)

> Fébb mivei: La Guerra Civil espafiola: cine y propagandgarcelona, Editorial Ariel, 200Q;:as Brigadas
Internacionales en la pantallaUniversidad de Castilla La Mancha, 20@2ne y Guerra Civil Espafiola:
imagenes para la memoridMadrid, Ediciones JC, 2008jrectores de cine en CatalufiBarcelona, Universitat
de Barcelona, 2009. Tarsszékent: Caparrds Lera, José Maria — Crusells, Madispafia, Rafael deas
grandes peliculas del cine espafild. mi; Caparrés Lera, José Maria — Crusells, M&jftema en temps de
guerra, exili i repressiold. mi; Caparrés Lera, José Maria — Crusells, Magi — Manah Ricard:100
documentales para explicar historitl. mi.

“5 Fsbb miivei: Directory of Spanish and Portugese Film-Makers diilchs. Westport, Greenwood, 1998
cine de Goebbel8arcelona, Editorial Ariel, 2008e la Mancha a la pantalla. Aventuras cinematograsi del
ingenioso hidalgoBarcelona, Publicacions i Edicions UB, 2007. $aesdként: Caparrds Lera, José Maria —
Espafia, Rafael d&he Spanish Cinema: A Historical Approadti. mi; Caparrés Lera, José Maria — Crusells,
Magi — Espafia, Rafael deas grandes peliculas del cine espalfibimi.

47 Caparrés Lera és Crusells profeszorokkal, ahoggaidszonetnyilvanitasban emlitettem, személyes
kapcsolatban is allok. Jelen disszertaciéval smékekapcsolddni az altaluk megkezdett uthoz.

18




A Julio Pérez Perucha altal szerkesztett filmamnfiaf§ a legjelentsebb ntivek kozott
emlithet, Spanyolorszag legkiemelké&ab filmtorténészei és filmesztétai irtak két-harom
oldalas ismertéket, rovid elemzéseket Spanyolorszag filmtortéretéalapvet darabjairol.

Az eredmeény egy 303 tanulmanybdl allg, rendkiviibimativ €s gondosan megszerkesztett
munka. Carlos F. Heredero 1993-ban megjelent mafiaggabai® az 50-es évek filmjedt ad
kimerits attekintést, a José Luis Castro de Paz és kolldgjal Osszeadllitott spanyol
filmtorténet® pedig szintén szintézis jelégmunka, minden korszak jelésebb alkotéit,
filmjeit, mufajait és tendenciait mutatja be néhany mondatbak, esetben vitatkozva mas
szerdkkel. A Spanyol Filmakadémia koététehtsz tanulmanyban foglalja éssze réviden a
spanyol filmtérténet legfontosabb aspektusait Rof@éhern szerkesztésében.

A spanyol filmtérténet és a spanyol torténelem kibztalalkozasi pontok harom
legtobbet targyalt teriilete a polgarhabéria Franco-korszak szimbélumava vBlI©-DO
filmhirad6®, valamint a cenzdrg az elmdilt tizenét évben mindharom téméaban rendkiv
gazdag szakirodalom szuletett.

A ma is léted folydiratok kdzil a mar emlitett FilmHistoria Oné, aSecuenciasa
francia eredéit Cahiers du Cinemapanyol valtozata, @aiman Cuadernos de Cinealamint

az Archivos de la FilmoteCa a legszinvonalasabbak, ezek gyakran vizsgéljakna ds

8 pérez Perucha, Julio (szerkAntologia critica del cine espafiol, 1906-1995. Fer la sombra Madrid,
Ediciones Céatedra — Filmoteca Espafiola. 1997.

9 Heredero, Carlos F.Las huellas del tiempo. Cine espafiol 1951-19&Hhlencia/Madrid, Filmoteca
Valenciana/Filmoteca Espafiola, 1993.

*0 Castro de Paz, José Luis (és masok, szerk.jiueva memoria. Historia(s) del cine espafiol 38:2000) A
Corufia, Via Lactea Editorial, 2005.

*l Gubern, Roman (szerk.JJn siglo de cine espafiolMadrid, Academia de las Artes y las Ciencias
Cinematograficas de Espafia, 1997.

2 Amo Garcia, Alfonso del (szerk(atalogo general del cine de la Guerra CiwWladrid, Catedra — Filmoteca
Espariola, 1996; Alvarez Berciano, Rosa — Sala Nod&mon:El cine en la zona nacional, 1936-3Bilbao,
Mensajero, 2000; Crusells, Madia Guerra Civil espafiola: cine y propagandBarcelona, Editorial Ariel,
2000; Fernandez Cuenca, Carlba guerra de Espafia y el cinkladrid, Editora Nacional, 1972; Sala Noguer,
Ramon:El cine en la Espafia republicana, 1936-8ilbao, Mensajero, 1993; Sanchez-Biosca, Vice@tee y
Guerra Civil EspafiolaMadrid, Alianza Editorial, 2006; Sanchez-Bios¥a&ente:Espafia en armas: El cine de
la Guerra Civil EspafolaDiputacion de Valencia, 2007; Sanchez-Biosca, Mize- Tranche, Rafael REI
pasado es el destino: Propaganda y cine del baraional en la guerraMadrid, Catedra, 2011.

>3 Tranche, Rafael R — Sanchez-Biosca, ViceN®:DO. El tiempo y la memoriéadrid, Ediciones Céatedra —
Filmoteca Espafiola, 2006; Abella, Rafael — Card@ayriel:Los afios del NO-D(Barcelona, Destino, 2008.

** Gubern, Roman — Font, Doménéin cine para el cadalsdd. mi; Gubern, Romanta censuraFuncion
politica y ordenamiento juridico bajo el franquisfk®36-1975)ld. mi; Afinoguénova, Eugenia: ,La censura
cinematografica en el territorio nacional durargeGuerra Civil y la consolidacion del <Nuevo Estatdm:
Herrera, Javier — Martinez-Carazo, Cristina (szeHpanismo y cineld. mi. 119-141; Gil, Alberto:La
censura cinematografica en Espafarcelona, Ediciones B, 2009; Gonzalez BallesteT@®odoro:Aspectos
juridicos de la censura cinematografica en Espafiadrid, Editorial de la Universidad Complutend®81;
Neuschafer, Hans-Jordidiés a la Espafa eternaMadrid - Barcelona, Ministerio de Asuntos Extee® -
Editorial Anthropos, 1994.

% Bar a FilmHistoria Online, a Secuencias és az iWoshde la Filmoteca hivatalos besorolasa folyoieaek
val6jadban évente két-harom alkalommal megjélemulmanykétet-sorozatok, amelyek Spanyolorszaay\ékg
legelismertebb filmtorténészeinek irasait kozlik.

19



torténelem kapcsolatat mind spanyol, mind nemzetkiszonylatban. ADirigido por a
filmrendedket helyezi kozéppontba és rajtuk keresztil kozedly adott orszag
filmtorténetéhez. A spanyol filmipar és filnfivészet jelenlegi allapotarél a Spanyol
Filmakadémia havonta megjetetapja, azAcademia. Revista del cine espakokol adat- s
részletgazdag tanulmanyokat, portrékat €s részbdontanyos, részben ismeretterjészt
jellegi irasokat. A mar megémt Contracampo valamint a koézel 200 oldalas tematikus
szamaival megjelénn 2003-ban felszamolNickel Odeonszintén értékes tanulmanyokkal
jarultak hozza a filmtorténet elemzéséhez.

Ertekezésem témaja miatt nem szélok azokrél a kékmlyés monografiakrol, amelyek
donen nem filmtorténeti, hanem filmesztétikai és filméleti szemszogh kdzelitenek a
film mint médium kérdéséhez, valamint a nemzetkfmntorténetet (mindenekétt az
amerikait) targyaljak. Mindkét tertleten rendkigizlerteadgaz6 szakirodalom all rendelkezésre
spanyol szek tollabdl, toébbet kozulik a vilag egyetemeinekmi@iméleti képzésein
koteled tananyagként hasznalnak.

A disszertacio tovabbi oldalain, egyes filmpoliiikatézkedések, térvények, témak
(mint a cenzura, a filmhiradok vagy a polgarhabdilasek) és filmek kapcsan mas jelést
és értékes tvekre is hivatkozom.

A spanyol filmtorténet szakirodalma igen gazdagkealtalaban az egész filmtorténetre
vonatkoznak, vagy konkrét periddusokat vesznek ibdagya, mindenekétt filmmiivészeti és
filmtorténeti szempontu értekezések. Esettanulm@mtykhasznalhatdak azok a munkak,
amelyek egy-egy varos, régioé vagy autonom kozokapgsan mutatjak be, milyen konkrét
jelenségekkel talalkozott a tdrsadalom a minderkamoan egy adott korszakban mind a

filmkészités, mind a filmnézés tergh.

* |lyen témaju, altalam ismert és hasznalt kényvekAdbacete esetét vizsgalé Garcia Rodrigo, Jesls —
Rodriguez Martinez, FrarEl cine que nos dejo ver Francdoledo, Junta de Comunidades de Castilla-La
Mancha, 2005; az Asztaria filmtorténetét targyatifdnzo Benavente, Juan Bonifacksturias y el cineGijon,
Mases Ediciones, 1984 és Caparrés Lera idézetiehmynely autondm kdzdsségenként mutatja be kéthart

a spanyol filmgyartas féjtiését.Cine Espafiol. Una historia por autonomid®ls. I-Il. I1d. mi.

20



A film mint torténeti forras
Mi a film? 57

A mozgokép a 19. szazad végén az ipari forradakxuilotteként jott létre.
Elterjedéséhez szikségesfeltétel volt, hogy a modern civilizacioban megjgldechnikai
ujdonsagokat megfeleimdédon tudja hasznositani a tarsadalom.

Ami 1895-ben, a Lumiere testvérek @lBImvetitésén csak szoérakoztato, altalanos
kikapcsolddast szolgald ) talalmanynéhktt az a 20. szazadban mar jéval tébbnek bizonyult.
A filmfelvevégép Ujdonsaga, a vetités ,csodaja” adhér lenyigbzte, de az értelmiségi
réteget eleinte taszitotta. Hosszndk kellett eltelnie, amig twészeti agként kezdtek
kozeledni a filmkészitéshez, annak termékére pédigkes, érdekes, nem lebecsitend
produktumként tekintettek. A 20. szazad eldjéapjainkig terjed idészakban a film hosszu
utat jart be: a kezdeti vélekedégbmely szerint a film nem tébb, mint kizardlag alsdbb
néprétegek szamara szorakozast nyujtdo eszkoz, at@danosan elfogadotta valt, hogy a
flmmivészet egyike a sokak altal tisztelt és elemzeivészeti agaknak. Része lett a
kulturdlis életnek, a tivészeti kanonnak, a mindennapoknak, és mar messze asak
szabadids tevékenységnek szamitott egy film megtekintése.eMnult évtizedekben az
attoré  kinyilatkoztatasok utan (Ricciotto Canudo mar 19¥h ,hetedik nivészetkent”
aposztrofalta a filmet: az épitészet, a szobraszdtstészet, a zene, a tanc és a koltészet
dsszeolvadasaként és tokéletesedéseként létrejitésaeti formaként; ez a kijelentés
akkoriban még nem aratott osztatlan sikert) labsmzivargott anagas kultirghigh culturg
szféraiba is a mozgoképineszete.

A modern civilizicié kialakuldsanak egyik velej@dolt az egyetemes filmkultira
megsziletése és elterjedése. A mozgdkép rohamtempldbditotta meg a tarsadalmakat
Eurépaban és az amerikai kontinensen is. Egy olyjarszérakozasra és kikapcsoldédasra
kivalo alkalmat nyujté eszkozt lattak a kamera naedte illzioban, amely dviti a
mindennapok &l bavohelyet kergs emberek lehéségeit. Az 1910-es és 20-as évekd
mozi egyre népszépbeé valt minden réteg szamara.

" Az alfejezet cime a filmelméletek egyik atyja, A@dBazin eredetileg négy kotetben kiadott francialvii
Art", 1958-1962. ( magyarul: Bazin, Andiéi a film? Budapest, Osiris Kiadé, 2002.)

% Az 1911-ben irt és olasz nyelvenéligben 1914-ben publikédh hét nivészet kidltvanyaimi ropirata
magyar nyelven megtaldlhatd a Magyar Filmtudomamy@ézetben. Filmelméleti munkassaganak kifejtése:
Canudo, RicciottoA hetedik nivészet esztétikajBudapest, MFI, 1961.
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Az alcimben feltett kérdésre nem lehet egyérielralaszt adni, mindenki szamara
mast jelent a film fogalma. Nem csak attol ftigg kialonbdznek az értelmezések, hogy
technikai, esztétikai, ivészeti, vagy esetleg ipari szempontbdl kozeliglikeg a kérdést.
Dolgozatomnak nem célja elméleti fejtegetésekbes@Bozni, ezért inkabb csak olyan
alapvet megallapitasokat teszek, amelyek a mozgdokep nétardk legibb vonasait emelik
ki, egyszersmind é8ketesen megindokoljak annak a tarsadalomra gyakuatdsat.

A film olyan mivészeti forma, amely dinamikussa teszi a megjedadit személyt,
targyat, eseményt, azt 6nnén mozgasaban képesaaisz szemben a vele rokonsagban allé
fényképészettel. igy adja meg az életsgég és a valosaghmozgasformak illiziojat. A
korai teoretikusok felfedezték a film és a valogéipotti szoros kapcsolatot, a mozi
védelmedi arra hivatkoztak, hogy a film az 6sszes korabbkatakult mivészeti formanal
hivebben tudja leképezni a koruléttinkdéxilagot, és nem csak masolja azt, vagy reflektal a
torténésekre. A kébbi évtizedekben a hangosfilm megjelenésével witAsOl
audiovizualitassa fejdott. A filmvaszon alakjai méar verbalis kapcsolatisakerlltek a
kozonséggel, kialakitva egy olyan Uj vilagot, amelgg a korabbiaknal is nagyobb eséllyel
vonta hatasa ala a kozdnséget.

Mindennek alapjat a kép jelenti. A film képe azanlmem egy 6nmagaban all6 izolalt
egység, tobb kép egymasutanisaga, azok egységeaaflppyamatossagot és a mozgas
illdzigjat. Nem kimondja vagy leirja a szoéban forgirgyat, hanem megmutatja, és ehhez
felhasznalja a rendelkezésére all6 6sszes elenggt; kang, beszéd, zene, fieNe az
irodalom vilagabdl adaptélt cselekményvezetésreratia strukturakra. A konkrét, beszélt
nyelven kivil a film sajat nyelvezetével van jeldérben és idben. Tarsadalmi
kommunikaciét kezdeményez a Beel, mikozben az alkotdk személyes oOnkifejezését
valdsitja megA legaltalanosabb — kevésbé tudomanyos, inkabbrigigbarat — vélekedés
szerint pedig a nézebren almodhat, azonosulhat a filésével, Ugy érezheti, mintliamaga
élné at a latott kalandokat, torténeteket. A filldgaba menekilhet a igazi valosadl el

Pier Paolo Pasolini olasz rendefilmesztétikai targyu irasaiban fejti ki, hogy a
filmekben a valésadgot magaval a valdésaggal abragalhés nem a nyelv attételével
reprezentalja. Szerinte a képeknek azért nincsaéidrsg mert az végtelenimmint az élet és
a vilag. A képek szétarat lehetetlen 6sszedllitaglyette inkabb filmeket kell készitetdi.

A filmet sok tényeé alakitja. Az 1910-es évektkezdve egész iparadg épllt koré,
amely tekintélyes gazdasagi hatalommadstijtt. Ahhoz, hogy a filmvildg létrejohessen,

%9 |dézi: Dobai Péter - Pintér Judit - Szkarosi EngBzenvedély és ideoldgia. Dialégus Pier PaolcoRaiss!”
in: Filmvilag, 2010/12. 6.
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sziikség volt j6l szervezett studiokrapkét add, a piaci viszonyokat jol isnbegs megfelé
kapcsolatokkal rendelkéz lizletemberek bevonasara, a publicitds megsze®ezés
szilkséges infrastruktura felallitdsara. A filmeggérto profitorientalt cégek kezdéittfogva
fogyasztasra szant terméket készitenek. A gyattdesztés és bemutatas adja egy film
Lelettorténetének” haronbfallomasat, és minden ilyen fazisban anyagi szetogqgatsszak a
fészerepet, alarendelve céljaiknak avdszeti aspektust.

A jelenség Osszetettségét mutatja, hogy a fenilekimdulva a filmet értelmezhetjik
miveszeti megnyilvanulasként, ipari szektorként, kamikacios eszktzként és nyelvi
formaként is.

A film elsédleges szerepe a szoOrakoztatas, de keitdétgva hozzdadddik az
informélas és a meg@yés célrendszere is. A szinhaz, a varietdsarok, a cirkusz, és a
kulonbod mivészeti edadasok, esetleg sportesemenyek kozil valaszthktebban az
emberek, ha szabadidejiket kdnnyed szorakozassedtek volna eltblteni. A filmvetités
megjelenésével egy Uj leldsEg nyilt meg az ébbiek mellett, amely iével a legfel§bb
réteget is vonzotta, az arisztokracianak magamsetket rendeztek, és a legals6bb osztalyok
is érdekbdni kezdtek iranta, mert a szerényebb anyagi k&ijrek kozott élk is meg tudtak
fizetni ezt a szorakozasi format. Végul az egészatialomra nagy hatast fejtett ki. Douglas
Gomery atfogd monografigjdbamegosztott élvezetk nevezi azt a jelenséget, amely
kezdetél fogva a filmvetitések egyik vonzereje: a kozénseégltt vesz részt az eseményen,
k6zosen valnak részeseivé, €s a megtekintés utgn sokaig visszatér téma lehet a
megtekintett alkotas beszélgetéseikben, levéhaikhan, vitaikbaff. Egy adott orszag

mozibajarasi szokasait ezek mentén tokéletesenehegvizsgalni.
A torténész és a film

A film huszadik szazadi taldlmany, amely huszadikzadi eszk6zokkel abrazolja a
jelen vagy a régmult &k torténéseit. A modszer azonban ma is vitatott.realista
filmelméletekhivei (tobbek k6zott Hugo Minsterberg, SzergejeBstein, Rudolf Arnheim)
szerint a film lien tokrézi a valésagot, objektiven kozelit, részben képes visszaadni a
vald vilagban tértént dolgokat, akar multbéli, akgyideji esemeényekit is legyen sz6. Ezzel
szemben dormalista elméletelkdvedi (mint André Bazin vagy Siegfried Kracauer) agy
vélik, barmit is rogzit a kamera, az mar a valésggéni értelmezése, minden a rerigez

forgatokonyviré és az opeéatsajat kreacidja, a realitds csak hattérkent islidiopontként

0 Gomery, DouglasShared Pleasures: A History of Movie Presentatiorthe United StatesMadison, The
University of Wisconsin Press, 1992.
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szolgal; amit latunk, az maga aivészet® Barmelyik nésponttal is értiink egyet, a filmet
mindkét esetben tekinthetjik egy adott korbdl mateadt forrdsnak, amely sokat elarul mind
az abrazolt korrél, mind a film forgatasanakddakarol. Ahogyan mas forrasok esetében, gy
a film kapcsan is szukséges, hogy a kutatd kritdkaemlélettel kozelitsen a vizsgalandd
anyaghoz, felismerje, mely részletek relevansakl&lérése érdekében, tudjon szelektalni a
vizudlis anyagok kozott, és eldontse, milyen fagrtekkel bir a kérdéses dokumentum.

A filmeket ugyanakkor nem szabad a benne abrazolék események tikorképeként
kezelni, ahogyan a hagyomanyos torténészi forrdsekan. Minden, amit jelenkori és
multbeli eseményekt vetiink papirra (vagy adaptalunk filmvaszonra)y rosak szubjektiv
értelmezése a tényeknek.

A film és a térténelem kapcsolatat targyalé konyéesk kétete® tanulmanyai mind
megfogalmazzak a legjfb kételyeket is: a film az esetek tbbbségebem tadanipulalja,
elferditi, sulyosabb esetben meghamisitia a toéste Lehet egyaltalan megbizhato
forrasként kezelni a mozgoképet? A valasz egysmsdr tinik: amennyiben a kutatd
rendelkezik a szikséges tudassal ahhoz, hogy eja twdlasztani a tényeket a
torténelemhamisitastél, akkor a film, mint a képsk&s hangokkal operald reprezentacio
eszkoze, segitheti a torténész munkajat. A filmégmem forrasként hasznalo torténészek
részédl nem fogalmazddott meg egyértdirallenérv a film hasznalata ellen, minddssze a fent
emlitett szubjektivitis és manipulécié (vagy haagysveszélyeire figyelmeztetnék Az
ilyen nem hangsulyos, de tetten éthpesszimizmus miatt fordulhatéelhogy a film egyes
orszagokban még nem tolt be fontosabb szereetémeti kutatasokban.

Marc Ferro tette fel a kérdést, vajon meg lehetied torténelmet filmek segitségével?
Vagyis: felruhdzhat6-e a kamera azokkal a tulajdgokkal, amelyekkel egy ir6szerszat?
maga is részben nemleges valaszt adott a felvetdanden torténelmi targyd film ugyanis
egy masok altal korabban mar kifejtett torténetiviljraértelmezése, a térténelmi tényeket

bemutatni szandékozé filmesek sajat dpamtjukat Ultetik at a filmvaszonra, mig mas

o1 A két szemlélet kozotti alapvetkilonbségeket 6sszegzi: Arnold, Brandon: ,Realigformalism and
Classicism” inLes Cahiers du East Hollywood Cinema

Elérhet: http://filmhistory.wordpress.com/2007/08/31/realifmnmalism-and-classicism/ (2012-11-20)

A f6bb filmelméletekkel és teoretikus allasfoglalasdKkglalkozik, tobbek k6zott: Andrew, Dudle¥he Major
Film Theories: An IntroductionOxford University Press, 1976; Stam, Rob&itm Theory. An Introduction
Oxford, Blackwell Publishers, 2000; Cristian Rékamka — Dragon ZoltdnEncounters of the Filmic Kind:
Guidebook to Film Theorie$zeged, JATE Press, 2008.

Magyar nyelven lasd, tébbek kdzott: Biré Yvetfehetedik nivészet. A film formanyelve, a film dramaisaga
Budapest, Szazadvég, 1994 (éskés kiadasok).

62 Lasd a korabbi ,Historiografiai &mények” cinti fejezetet.

% Erdl is értekezik Ormos MariaVan-e térténelemzimi elsadasaban, amely a Mindentudas Egyeteme
keretében hangzott el 2003-ban.

Megtekinthed: http://mindentudas.hu/elodasok-cikkek/item/49-vateénelem?.html (2012-11-20)
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valosziriileg eltét aspektusbol kozelitene. Ugyanakkor ez nem aztntjelehogy a
filmmivészet nem segithet a mult feltérképezésében, rtégalyan a jelen embere felé.
Bizonyos rendeik képesek arra, hogy nem itélkeznek a mult feletdbb csak enyhe
részrehajlassal orientalnak, U] tavlatokat nyitnaleg a né& elott, segitenek neki U
latasmodokat felfedezni. A torténelmi tény tehdilraek segitségével még inkabb relativva
valik. Ferro szerint ebbe a kategdridaba keveseawoziaak,5 Andrej Tarkovszkijt, Luchino
Viscontit és Ousmane Sembénét sorolja’fdgéleményem szerint Theodoros Angelopoulos
€s a Taviani testvérek is beilleszilletebbe a sorba, de bizonyos megkotésekkel Andrzej
Wajda is.

Minden torténelmi eseményre tobb reakci6 is lelygtséA filmes személye, politikai
meggyzédése, az alkalmanként objektivitAsnak bedllitokerlihetetlen szubjektivitasa,
intelligencigja, az éppen fennalld politikai berernkiedés mind befolyasoljak, hogyan jelenik
meg az abrazolas targya a vasznon. Ritka, hogyfilgnended legalabb két négpontot is
figyelembe vegyen, inkabb az adott nemzethez vaggldgidhoz tartozo filmesek készitik el
a sajat valtozataikat

Nem hagyhatjuk figyelmen kiviul azt sem, hogy att i@ténelemmel szemben a filmes
torténelem egyaltalan nem teljes, a vilagtorténegmmatarozé6 eseményei nem részei még a
filmes k&nonnak. Az alkoték (vagy megrenik) személyes dontésén mualik, mely
mozzanatokat tartjak megorokitésre érdemesnek ukbilij vagy jelenjukbl. Pierre Sorlin
szavaival élve: ,a képerfiynem azt mutatja meg, hogy milyen a vilag, hanetmramy egy
adott korszakban milyennek latjak, lattatjak #2tEz a megallapitas, véleményem szerint, a
hagyomanyos torténetirasra is teljes mértékben igaz

A film, hasonléan a tébbi tomegkommunikaciés eskkiiz nagy hatassal van az egyén
erzekelési mechanizmusaira. Viselkedési normakaedehmeket, az addigitol elder
életstilust, teljesen Uj vilaglatast képes kiakakita néégkben. Ez a mindennapok soran is
megmutatkozott az Amerikai Egyesiilt Allamokban, leonia 40-es és 50-es évek csillagai,
valamint a 70-es és 80-as évek tévésztarjai igaemsélyiségformalé éwel birtak. A
torténelem kapcsan ugyanez elmondhatd: ha eléggamkdikus személyiséggel és

meggyz6 erdvel bird filmesek prébaljak elhitetni a ri@zl, hogy a mult értelmezése csak az

% Ferro, MarcCinema and HistoryDetroit, Wayne University Press, 1988. 162-163.

% A kivételek kozé tartoznak a kdzelmultbél ClintsBaood ,testvérfilmjei” A dicsiség zaszlajgFlags of Our
Fathers 2006) és d.evelek Ivo DzsimardLetters from lwo Jima2006). Mindkét i a masodik vilaghaboru
egyik elhiresilt csatdjat, az Ivo Dzsima szigetzajlott litkbzetet mutatja be Eastwood rendezésédémbi
amerikai, utdbbi japan szemsz@bA rended eredeti szandékat, amely szerint semlegeépugrot képviselve
kozeliti meg a témat, viszonylag sikeresen telpisif nem mentesulve a kdteldmllywoodi patosztol.

% Sorlin, PierreSociologie du Cinémad. mii. 33-34.
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altaluk kifejtett médon térténhet, véleményiket ldmjosak lehetnek széles korben is
megkérdjelezhetetlennek vélni, még akkor is, ha sok elsaka fantazia szilemén$elgy
tehat az is egyre gyakrabban megesik, hogy egyrfilositja a torténelmet, pontosabban,
bizonyos személyek térténelefhvallott elképzeléseit.

A filmes o6nall6 dontése, hogy mi kerll a vaszordam csak az események kozott
szelektal, de azokon belil is csak rajta mulik,yhieglyen momentumokat emel ki, hallgat el,
esetleg értelmez Ujra (vagy hamisit, séstges esetben). Az ilyen bizonytalanségi téskez
miatt fontos kiemelni, hogy egy térténelmi film,gsaegy konkrét torténelmi korban készult
munka nem helyettesiti az irott anyagokat, haneepdsziti, esetleg szinesiti azokat.
Szikséges a korszak ismerete ahhoz, hogy el tvdijlalsztani a valéban megtortént eseteket
a kitalacioétol.

A torténetiras analdgiaja hasznalhatdé a filmkésmtas. Két kort kilonbodztethetlink
meg: azt, amelyet a film abrazol, valamint a fillkészitésének idejét. Jatekfiimek esetében a
két kor a legtbbbszor megegyezik, de szadmos alkaklmpéldaul térténelmi, hdboras, vagy
western filmek esetében, egyiiet kort probalnak &brazolni toébb-kevesebb hitelggeé
Dokumentumfilmeknél gyakrabban nyudlnak vissza azitéls multbéli eseményekhez. A két
idésik szamos kérdést vet fel, tobb értelmezési éskeget biztosit az érdéklé torténésznek,
kutatonak.

A legtobb esetben megallapithatd: egy film legirik&izt a kort tikrdzi vissza,
amelyben a forgatas lezajlott, és nem azt, amézabr A multhoz a jelen perspektivajabol
kozelit. Egy film el§sorban arrdl mesél nekiink, hogy a forgatas idegallkotd stab mit
tartott fontosnak elmesélni a mult torténéékilhogyan, milyen médszerrel, rigontbdl és
eszkodzoOkkel tette azt, és hogyan viszonyul egyniilivészet keretein belll dolgozé csoport a
sajat vagy egy mas nemzet torténelméhez. Ez |eginkiikor lehet érdekes, ha az alkoté a
sajat nemzeti torténelme egy epizodjdhoz nydl wssA demokraciakban alkoto
filmkészitknek altaldban nem all szandékukban ,torténelmétats”, csak elmesélni,
lefesteni akarnak egy adott korszakot. Az elkovetkeb évek-évtizedek szadméra mégis
fontos lesz ez a végtermék, amely az orszag tdreada vagy a vilag egyes szegmendleir
adhat rontgenképet, és akar a torténelmi emléléetgetes részéve is valhat.

Tagabban eértelmezve a film wfajat, annak kornyezetét vizsgalva is fontos
kovetkeztetésekre juthatunk a kor tarsadalmatélet Tarsadalmi elhelyezkedésiket tekintve
mely réteg jart moziba a vizsgaltéskzakban? Milyen volt a kézoénség nemek szerinti

7 Oliver Stone filmrendezamerikai torténelentt, tarsadalomrél, elnékokt sz616 niivei talan legjobb példajat
adjak ennek a kategorianak.
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megoszlasa? Ezek a kérdések tbbb tekintetben fesfk lehetnek. Egyrészt megmutatjak,
mely rétegeknek milyen mértékben volt lefsgtge moziba menni anyagi helyzetik
fluggvényében. Masrészt arra is valaszt kaphatundyy la fel$bb, a kozéps vagy az alsébb
tarsadalmi rétegek voltak-e fogékonyabbak a filmbéatottakra. Az orszag gazdasagi
helyzetét vizsgalva is adalékként szolgalhatnakimastinhazakra vonatkoz6 adatok, azok
elhelyezkedése (tomegek altal frekventalt belvaragy szegényebb kilvaros), illetve a
mozijegyek ar&®

A gazdasagtorténet mellett mas torténeti agak dasziosithatjak a filmgyartas
nyujtotta informacidkat. Az eszmetérténet szamé@ldgul igen gazdag a leldségek tarhaza:
egy adott kor és tarsadalom eszmeiségét, uralkdddldgiajat tikrozik vissza a filmes
produktumok, és mindez kiegészulhggh culture — popular culturdmagas és popularis
kultira) szembenallasat vizsgalo iranyzatokkal, lgekeegyes filmeket, filmes iranyzatokat
besorolnak sajat kategériajukBaHoward Hawks és Billy Wilder amerikai komédiaiaGtle
Chabrol pszicholdgiai esettanulmanyként is értelm#z francia tarsadalomrajzai, Mario
Camerini az olasz fasizmus idején készilt vigjdiéaa amerikai Spike Lee korai filmjei
mind hi képet adnak az adott nemzet vagy tarsadalmi-etogaport pillanatnyi allapotardl,
problémairol.

A 70-es éveldl kezdve valt egyre inkabb elfogadotta, hogy a fih helye van a
torténész altal felhasznalt forrasok kozott. Szamtezményben bizottsagok, kutatdcsoportok
jottek létre, ezek kozil attérvolta miatt kiemelkedik az Amerikai Egyesiilt Allakban a
Torténész FilmbizottsaHistorians Film Committeel970-6l. Az elkdvetkezend években

mas orszagok egyetemei és torténész tarsasagaiziakhlétre hasonld kutatécsoportokat.

% A legtdbb orszag filmgyartasara vonatkozéan késkimar ilyen munkak, amelyek a nemzet anyanyelvén
vagy angol nyelven irédtak. Néhany példa angoluth&ds, Jeffrey — Aldgate, Anthonest of British:
Cinema and Society from 1930 to Preselnbndon, I.B. Tauris, 1999; Kenez, Pet€inema and Soviet Society
from the Revolution to the Death of Staliwondon, 1.B. Tauris, 2001; Shafik, Violarab Cinema: History and
Cultural Identity Cairo, American University in Cairo Press, 200&gel, SusanNazis and the Cinema
Hambledon Continuum, 2008; Ricci, SteveBinema and Facism. Italian Film and Society, 19223
University of California, 2008.

Globdlis szempontbdl a film és a tarsadalom kolbatésat vizsgélja: Jarvie, lafiowards of Sociology of the
Cinema A Comparative Essay on the Structure and Functgpmha Major Entertainment Industry.ondon,
Routledge & Paul Kegan, 1970 és Shiel, Mark — Fauarice, Tony:Cinema and the City: Film and Urban
Societies in a Global Contexdxford, Blackwell Publishers, 2009.

Magyar nyelven Thompson-BordwelR film torténete(id. mi) ad betekintést a nemzetek tarsadalma és
filmgyartasa kdzotti viszonyrendszerbe.

% Alapvett megkozelitést ad: Storey, JoHBultural Theory and Popular Culture. An IntroduatioLondon,
Longman, 2009 (és korabbi kiadasok). A legtébb rmagm popularis kultdraval foglalkoz6iinmegvizsgalja
adott filmek ebben a dimenziéban valé elhelyezkétj&torey konyve a lIényegi kérdéseket targyalja.
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Ugyanebben az évtizedben szuletett meg dz isbalkozas olyan mddszertan kialakitasara,

amely segitségével a torténész hasznos forraskéatheti a filmet?
Alapvev filmtipusok

Egy torténész szdmara szamos aspektusbdl szdlgaftien forrdsként. A kulonbdy
filmmiufajok, filmtipusok (filmhiradd, dokumentumfilm, gtfilm) ravilagithatnak egy adott
orszag torténelmének bizonyos mozzanataira, fobbbssseményeire vagy személyeire,

kiegészitve a torténeti vizsgalodast «egatatd addig elért eredményeit.
A filmhirado

Az egyidejiség legjobb példaja imhiradé mifaja. A korabeli k6zonség szamara
készult hiradd elssorban informativ célokat szolgalt, a 6ket tdjékoztatta bel- és
kulpolitikai, tarsadalmi kérdésaelr Kozvetlenll az emberekhez szolt, tudositatiet a
legfontosabb eseményékr A kozénség privilegizalt helyzetben érezhettegéta minthad
maga is részt vett volna a megidézett esemeénydagfbbb cél az volt, hogy a filmhiradot
megtekind polgar informélva érezze magat, mintha az allamtdenak tartand, hogy
tajékoztassét a vilagban torténtekt.

A demokracidkban is alkalmaztak a manipulacio ezzkéebben a dfajban, a
befolydsolas azonban sz&dgéges meéreteket 6ltott, ha a diktatarak filmhiradékintjik.
Diktatorok és allamparti vezilt, kilonbdd mértékben, de hasonlé hatékonysaggal
hasznaltak fel a tajékoztatas szoban forgoé eszkbteginkabb Hitler és Mussolini esetében
lehet ismert a hiradokbdl visszakds&okep: mindketten igazi ,szinészként” viselkedve,
mozdulataikat élre megtervezve, az opefeiknek ebzetesen kiadott utasitdsok nyoman
valodi ebadasokat mutattak be a filmfelvételeken, amelyeketep elésorban a moziban
tekinthetett meg. Ezekdleg a nagykozonseg dt elmondott beszédek rogzitett valtozatai
voltak, kégbb hivatalos események, példaul avatolinnepségghonticiai latogatasok
felvételeit tovabbitottak. Es éppen ebben all tité forrasértékilk. Konyvekih
tanulmanyokbdl, irott forrasanyagok kozzététéléh torténésznek viszonylag vilagos képe
van a fent emlitett személyek politikai dontéseitetmeszetét, azok mozgatérugoirdl, a
vilagpolitika eseményeit, de az allami vezétmint individuum kevéssé ismert szamara. A
filmhirad6é tanusitja, hogyan viselkedett a vezépublikum ebtt, milyen gesztusokkal

kozvetitette mondanivaléjat, és a nép hogyan reagd. A filmfelvétel mindent megmutat: a

0 Jackson, Martin A.: ,Film as a Source Materialn®oPreliminary Notes Toward a Methodology” iFhe
Journal of Interdisciplinary HistoryVol. IV. 1973. 73-80.
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szonokot korllved diszlet, a rogzités technikai elemei (példaulréluiorterd fenyképezés,
hogy a személy nagyobbnak, jel&sgbbnekitnjék) mind a személyi kultuszrdl vagy éppen
az azt kialakitani segditrészleteksl arulkodnak. Szintén hasznos adalékként szolgddikat
azok a hiraddrészletek, amelyek a mindennapi a&melyik teriletére vonatkoznak, a
boltokban tértéé sorban allastél a munkaval t6ltott hétkdznapokszasdézéseig. Mindez
persze csak a felszint lattatta: a filmhiradénakrmeekdze sem volt a kébbiekben divatossa
valt tényfeltard riportokhoz, és az elméletilegzitartozo hireket sem kapcsolta egymashoz,
mert fenndllt a veszélye, hogy a fiéasetleg Osszeillesztheti a mozaikokat. A torténész
szamara eértékes informacidkat tartalmaz a hiradovalbsag mely részét engedte
nyilvanossagra hozni a belfoldi vagy kilfoldi koség szadmara, illetve milyen Uzeneteket
akart kozvetiteni a hivatalos politika.

A dokumentumfilm

A dokumentumfilm sok szempontbdl rokonithatéfay volt a filmhiraddval, ez utobbi
megs#inése utan, a tévéhiradd megszuletésével kiulonéltiejazan két kilonb&zzsanerré.
Eredeti szandéka szerint a dokumentumfilm dokurmétteki, vagyis a valdsdgot objektiv
modon, a tényekhez ragaszkodva, az igazsag oltarétna be, szemben a jatékfilmmel.
Ez a kitétel azonban szintén vitatott, mert a domtmmfilmnek is van rendépg, a legtbbb
esetben forgatékonyvirdja is, de mindenképpen lkadik operabrrel, aki megvalasztja, mit,
hogyan, milyen szodh, milyen hosszan régzitsen. Kulénosen igaz ezktatlirak hivatalos
dokumentumfilmjeire, amelyek a manipulacio legf@atob eszkozéve léeptekéelJohn
Grierson, a brit dokumentumfilm-gyartas egyik megakzoja ugy definidlta ezt afajt,
mint a ,val6sag kreativ kezelésé” Egy allami megrendelésre késziilt dokumentumfilm
bemutatja, hogyan is vélekedik az adott nemzetikalivezeb rétege az orszagrol, mit tart
erdemesnek kiemelni, hangsulyozni, ugyanakkor ndéinyzik, mi6l nem beszélnek: a
torténész ezek alapjan kozelebb kerulhet az adwtdzkkhoz és az azt urald és iranyito
ideolégidhoz. Legkiemelkéthb példaként emlithét Leni Riefenstahl munkdja, a
Nemzetiszocialista Part kongresszusat megdfokit akarat diadala(Triumph des Willens
1935). Dokumentumeértéke elvitathatatlan: Adolf &fitifelmagasztalasa, a rajongdé témeg

bemutatasa, mindez korszakalkoté technikdval meégitah, a tokéletes propagandafilm

™ Filmhiradokkal foglalkozo, altalam is ismert mukk#artels, Ulrike:Die Wochenschau Im Dritten Reich:
Entwicklung Und Funktion Eines Massenmediums UBtesonderer Frankfurt am Main - Berlin - Bern -
Briisszel - New York - Oxford - Wien, Peter Lang,020 Fielding, RaymondThe American Newsreel: A
Complete History, 1911-19673efferson, McFarland & Company, 2006; Tranchda8aR . Sanchez Biosca,
Vicente:NO-DO: El tiempo y la memoridd. mi. Egy adott orszag filmgyartasaval, filmtérténetéoglalkoz6
kényv az esetek tdbbségében kitér a nemzeti filwldk elemzésére, bemutatasara.

2 Evans, GaryJohn Grierson: Trailblazer of Documentary Filtdontréal, Dundurn, 2005. 11.
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modellje. A torténész szamara Riefenstahl filmjéieke darabnak szamitanak, mint az
értékes filmforras prototipusai.

Egy allamhoz nem k&H6 maganszemély vagy bizonyos mértékben filiggetlen
produkcios cég dokumentumfilmje abba engedhet lagpdlst, hogy egy kivilallo mit
mutathatott be az adott korbdl, az élet mely szegeiguthattak at a cenzuraisgen.

Tovabbi informaciokkal szolgalhat az olyan tipuskumentumfilm, amelyet egy elnék
vagy diktadtor sajat magardl készittet egy megb&zhatnded segitségével, mint
Spanyolorszagban ranco, ez az embdFranco, ese hombrelosé Luis Saenz de Heredia,
1964). Az ilyen dokumentumfilm szembeallithaté adrdo tematikaju, de ellentétes politikai
meggyzodédi filmes mihelybdl kikertlé munkakkal, mint a szintén spany@audillo
(Basilio Martin Patino, 1973); ez utdbbi még a dikta idején, a legnagyobb titokban
készulhetett csak el. A k&sbiekben még mindkéitsl ejtek szot.

A filmek ,értékes” tulajdonsagai mellett olyat isaldlhatunk, amely egyenesen
nélkilézhetetlen egy kutatd szamara. Ez akkor fbatueb, amikor a film mint bizonyiték,
az egyetlen hasznosithatd forras szerepét toltllyEn a Kennedy-gyilkossagot megordakit
rovidfilm, a Zapruder Film (Zapruder Film Abraham Zapruder, 1963); a merénylet
koérdlményeit vizsgald Warren-bizottsag iséeleges bizonyitekként hasznalta fel, és azota is
a témaval foglalkoz6 torténészek egyik fontos ségi. Ehhez kapcsoldédnak azok a
merényleteket, katasztréfakat megorékiivid dokumentumfilm-értékfelvételek, amelyek a
szemtanu szerepét tolthetik be adkds vizsgalatok soran. A filmek és dokumentumfilmek
esetenként tehat nem csak érdekes, de szikségaskét is kezelhétk. Vannak olyan
torténelmi helyzetek, amelyek megitélésekor ddelet a vizualis bizonyiték. Jo példa erre a
spanyol polgarhabortiban Guernica bombazasa és &itmek bizonyitékal?

A jatékfilm
Akar megtortéent esemeényeken alapul, akar teljesakigen fikcios elemeki épitkezik
egy jatékfilm, a torténész szamara ez #apszolgal az egyik leghasznosabb, ugyanakkor
legellentmondasosabb forrasbazisként. A sokszorasz&tilusi dokumentumfilmekkel
ellentétben a jatekfilm, a szinészek segitségévadett torténetmesélés mindig is sokkal
kozelebb allt a nékozonséghez, jobban és konnyebben befogadtak azt.
Jelenés forrasértékkel bir az a film, amelyben a forgatiszaka és az abrazolt kor

egybeesik. Totalitarius vagy autokratikus rendddega a film mondanival6ja és a k6zdnség
felé kdzvetitett Gizenet nem térhet el jebsen a hivatalos ideoldgiatol, ugyanis a cenzuira ezt

3 A témarol a polgéarhaborus alfejezetben lesz sz6.
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nem engedné meg. Minden diktatarabdl szamtalarag#&dhaté arra, hogyan probaltak meg
népszeisiteni az allami politika altal vallott nézetekei. szovjet Patyomkin pancélos
(Bponenocey Ilomémxun, Szergej Mihajlovics Eizenstein, 1925) és @ktober (Oxmsaopes,
Szergej Mihajlovics Eizenstein, 1928), a néletsido Stus@ud SuRVeit Harlan, 1940) vagy a
spanyolFaj (Raza José Luis Saenz de Heredia, 1942) mind igazskikgsnak szamitanak
ebben a kategdridaban, de a demokracia is kitermraght@ga hatasos, a térténelmi - tarsadalmi
jelenségeket nagyban befolyasold filmjeit. Ezekikdeghiresebb aEgy nemzet sziletése /
Amerika l$skord® (The Birth of a NationDavid W. Griffith, 1915), amely a kor tarsadalmi
hangulatanak lett tukorképe, és nagy szerepetoffitsaz USA-ban a Ku-Klux-Klan
modernizalodasaban és népsfizérvaldsaban. Kulon érdekesség torténészi szemmnsglami
azokat a munkakat, amelyek szintén azonos korbsriikék, de érezh@trajtuk az ironikus,
a fenndllé rend visszassagait eérzekséltengvetel. Ez lehet ,béisellenallas”, mintA tanu
(Bacso Péter, 1969) &8 hohér (El verdugg Luis Garcia Berlanga, 1963), vagy kidllr
érke® kritika, mintA diktator(The Great DictatorCharles Chaplin, 1940).

A jatékfilm konkrét helyzeteket kozéppontba allirekonstrualni probal eseményeket,
a rendeé szubjektiv latasmaodjat kozvetiti a beallitasolaésontazstechnikak segitsegeével. A
torténésznek tisztaban kell lennie azzal, hogyna Keszitje milyen céllal forgatta munkéjat.
Pusztdn szorakoztatni kivant, és az abrézolt koak csdliszibelemként szolgal a
cselekményhez, vagy hiteles kordokumentumot akészikeni. Tévatra viheti ugyanis a
kutatét, ha mindent valésagosnak vesz, amit a filtde, szikséges tehat a ,kritikai szem”,
A torténész ebben az esetbefinalyel indul az atlagos filmnézel szemben, mivel idealis
esetben eléggé jartas a korban, ismeri az esenmgétng®la felsorakoztatotidb szeregk egy
részét, de még szamara is ujdonsaggal birhat arkifl a nacizmus végnapjait bemutato
bukas (Der Untergang Oliver Hirschbiegel, 2004), a Mussolini rezsingékoncentrald
Mussolini és én, Galeazzo CianiMussolini and | Alberto Negrin, 1985), a masodik
vilaghaboru egy kulcsfontossdgu eseményét felrdjaohormandiai partraszallashoz vedet
ut (Ike: Countdown to D-DayRobert Harmon, 2004), vagy a kubai torténelenérék is 0]
informaciokkal gazdagodhatnak@he — Az argenti{Che: Part One Steven Soderbergh,
2008) és &he — A gerilla(Che: Part Two Steven Soderbergh, 2008) dirdletrajzi filmek

segitségével’ A napjainkban  divatossa valt, ,szappanoperasitottdrténelmi

" Magyarorszagon két hivatalos cimmel is rendelkezik
> Azért ezeket a cimeket emeltem ki, mert az admdakokkal és orszagokkal foglalkozé torténésiabksége
altaldban elisméen nyilatkozik ezekil a filmekrdl, megjegyezve azok hibait is.
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jatékfilmsorozatok idnként mar torténészeket is alkalmaznak tanacsatiougpanakkor a
dramaturgiai hatas kedvéért ezek sokszor meg issktgk a torténelem egyes részeit, igy a
széridkat a szakemberek nem igazan tartjdk mérekddesmeretterjesét a kozénséghez
bizonyos toérténelmi korokat kdzelebb hozé alkot&sok azonban kivaldéan funkcionalnak.
llyenre példak, tobbek kdzétt, az ir-kanadai-armeerkudorok(The Tudors2007-2010), a IV.
Fuldp koraba kalauzol6 spanyol kalandfilmsorozatydos sas(Aguila roja, 2009- ),
valamint a Magyarorszagon forgatott kanadai-ir iazéa Borgiak (The Borgias 2011- ).
Szocioldgiai szempontbol adalékokkal szolgalhatdgnyol teleregény, &zeretni zavaros
idékben (Amar en tiempos revuelto2005-2012) és Meséld el, hogyan tértérfCuéntame
como pasp2001- ): edbbi a spanyol polgarhabord és a Franco-korszak lads évtizedét,
utobbi a diktatara végét és a demokratikus atmpeeddusat mutatja be, mindkeggy-egy
csalad és isméseik, barataik szemszogén keresztil énmagukattélgdlitikusok (mint
Santiago Carrillo) szerepeltetésével.

A torténész szamara a torténelmi filmifaja az egyik legérdekesebb, leghasznosabb
anyag. José Maria Caparrés Lera harom alépiptisat kiloniti el ennek a zsanernek. Az
elsy kategoridba azok az alkotasok tartoznak, amelyelalaazolt tarsadalom éledéres
helyzetéél ,torténelmi tanusitvanyt” allitanak ki, vagyisltiett szandéekuk, hogy imészi
eszkodzokkel torténeti értékkel birdiaet készitsenek. Ide tartoznak az olasz neoreatizsu
a szovjet iskola kiemelkéddarabjai, utobbiak kozul mindeneé#l A sztrajk (Cmauka,
Szergej Mihajlovics Eizenstein, 1924). A masodiust filmjei szintén torténelmi tényeket
mutatnak be dbb eseményeken és szefidqiin keresztll, de a témakezelés tulsagosan
romantikus, mintha a regényeket egy az egybenreftiéitt volna a filmvaszonra. A hollywoodi
szuperprodukciok, mint &lfdjta a szé(Gone with the WindVictor Fleming, George Cukor,
Sam Wood, 1939) vagy @andhi (Gandhj Richard Attenborough, 1982) lehetnek ennek
példai. A harmadik csoportba azok divek tartoznak, amelyek t6bbé-kevésbeé szebit el
tartjak a torténelmi tséget, de a megvalositas a rewdszubjektiv szemléletét adja vissza.
Eizenstein legtobb alkotasa, illetve az amerikdidnmas filmek sorolhatok ide. Caparrés Lera
szerint a totalitarius allamok a masodik és hark&diegoriahoz vonzédnak, mert azéels
esetében fennall a veszélye annak, hogy @knazmivészi onkifejezés eredmeényét latva a

rezsim eredeti szandékatdl elidwvetkeztetésekre jutndk.

® Caparrés Lera, José Maria: ,El cine como documaigtdrico” in: Paz Rebollo, Marfa Antonia — Morde
Diaz, Julio (szerk.Historia y Cine: Realidad, ficcion y propaganddadrid, Editorial Complutense, 1995. 42-
45,
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EIméleti alapvetések

Kiindulépontként szikségesnek tartom harom terlletméleti hatterének
megvildgitdsat. A hatalom, a propaganda és a cennlyan fogalmak, amelyek a
tarsadalomra kifejtett hatasukat tekintve alafv@tlenttséggel birnak, éppen ezért a
filmpolitikak, mindenekeltt a totalitarius filmpolitikak vizsgalatakor isgfyelembe kell venni
azok jellegét és tulajdonsagait. Ezekkel is magyaatd, hogy a filmek miért jatszanak olyan
fontos szerepet egy diktatara idején, miért kelhanaz adott kornak, mind az utékornak
foglalkoznia vellk.

A hatalom és a tarsadalom viszonya

Minden rezsim, amely hatalma fenntartaséara tor&kdzefolyasa alatt kell tartsa a
kommunikacié csatornait. Napjainkban a 21. szaztidhegkommunikacidés eszkdzok
vilagadban egy ilyen szandék egyre kevéshé garantlsikert, elssorban az internetnek
készbnhaten. A kommunikacié és az informacio feletti teljesgy részleges kontroll teszi
lehetivé, hogy a vezétréteg ideoldgidja, a nép és a kilvilag felé viatkép megfeleljen az
azt kialakitd6 személyek elvarasainak, még d@relikiiszobdljék a lehetséges anomaliakat,
mielétt azoknak egyaltalan esélyik lenne kapcsolatbalikiea célszemélyekkel. A hatalmat
kezikben tartok adket korilvew kornyezet felett uralkodva probaljak elérni cédg| az
ehhez vezétluton pedig sokszor nem valogatnak az eszkézokben.

Minden hatalmat gyakorlé entitds alapveizandéka, hogy hatassal legyen az emberi
elmére. A minket korilvay esemeények érzékelése és az Aaltaluk bennink édfteszt
gondolatok doériten befolyasoljak, milyen valaszreakcidkat is aduméjd mind az egyén,
mind a k6zosség szintjén. Az allami struktura lesgteb szintjén elhelyezkédersknek el kell
érnitik, hogy minden, naluk alacsonyabb tarsadatéatusszal rendelkézallampolgar nyiltan
vagy hallgatolagosan elfogadja az éppen zajlé fobtakat. Végsé esetben megelégedhetnek
azzal is, ha a tarsadalom csak passziv szémlaltorténteknek. Amit nem sikertl egyszer
fogalmazéassal, a blrokraciaban hasznalatos bonyoglelvezettel, vagy a dezinformacion és
félrevezetésen alapuld diszkurziv stratégidkkainglé@zt megvaldsithatjdk méas kényszerit
eszkdzokkel. Eldleges szempont a feéltrjové szabalyok és utasitdsok maradéktalan
ervényesilése. Ha a rajukoketett normakban szamos olyan pont van, amelynotiés
konfliktusforrasként is megnyilvanulhat a fien, az allami kommunikacidért febsl

intézmény feladata, hogy azt semlegesitse. Ameanyésre nincsen lehitég, egy sokkal
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komplexebb folyamatot kell beinditani. Ennek |éngediogy az allampolgartiikégre,
lojalitasra é€s egyetértésre nevelje, ellekesetben megésddnek az ellenzéki &, a
hatalom eddigi birtokosa konnyen alavetetté valkést, a kordbban kisebbségben 6lév
gyakorolhatja a kontrolit’

A fent emlitett megallapitasok ugyanagy igazak aemdkratikus
allamberendezkedésekre, mint a legssiigesebb diktaturdkra. Természetesenosdig
kulénbség all fenn. Az alsesetben a befolyasolas és kényszerités mecharazmptimalis
helyzetben, akar nem is érzékellelt az egyének szamartk maguk is elhiszik, hogy szabad
akaratukbol cselekszenek, sajat méggdésikisl osztjak a hatalom altal vallott nézeteket.
A masodik esetben a népnek nincs mas valasztasa, emgedelmeskedni, a direkt
befolyasolas pedig a mindennapok részévé valik.

Mindkét helyzetben a . ferdl” érkezd kommunikacios stratégidk ggelmekeént
foghatd fel, ha nincsenek elsépereji ellenzéki megmozdulasok (demokracia) vagy az
allami ideoldgiaval nyiltan szembentekulonvélemények (diktatara). Régebbi korokban a
regnalé hatalomnak kevesebb munkajaba keritlt minddlensrzés alatt tartania. Az
autokratikus berendezkedéallamokban még kénnyebb volt a ve#edolga: az ideologia
szent és sérthetetlen, az iranyaddé normak egyémeélmaki mindezeknek ellenszegil, az
szankciokban részestil.

Egy ideologia kovéli sokszor hamis informaciot kozolnek a befogaddkkal
ugyanakkor Werner Stark szerint az ideologikus gtkatlas nem egyedla hazugsaggal, bar
mindkett) a valotlansag dimenziojaban mozog. A hazug a masoklolkodasat igaztalan
informéciokkal igyekszik befolyasolni, viszont g&aelméje teljes mértékben tisztaban van
azzal, hogy hazugsagot terjeszt, az igazsagnalaga tudatdban van. Egy adott ideoldgia
hiiséges terjesé@fe azonban az esetek tbébbségében mar dnmaga iydsefatt all, ha
masokat félrevezet, azt sokszor nem feltétlenidzioslulattal teszi, mert talah is hisz az
informacio igazsagtartalmabah.

A tarsadalmi konstrukciokban sajat kultara alakijlamely visszatikrozi a széban
forgd nemzet vagy népcsoport identitasat. Egyik @sikitdol nem vonatkoztathatd el: a
szocialis allapotokra hatassal ééfolyamatok nem hagyjak érintetlentl a kulturalisz&get,

amelyben a multbdl erédradiciok vegyillnek az Uj strukturakkal. Ez azaijgag azonban

" A hatalom és a tarsadalom viszonyat ekemitivek szama igen nagy. Harom alagvedltalam is hasznalt
munka: Arendt, Hannafthe Human ConditianChicago, University of Chicago Press, 1958; Glsstilanuel:
Comunicaciéon y podeMadrid, Alianza Editorial, 2009; Zaller, Johfhe Nature and Origins of Mass Opinion
Cambridge, Cambridge University Press, 1992.

'8 Stark, WernerThe Sociology of Knowledgieondon, Routledge, 2001. 48-49.
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sok esetben arra iranyulhat, hogy a korabbi beittiEgeket megmasitsa, Ujraértékelje,
esetleg teljesen megsemmisitse, helyette pedig Gatalmon |6 elitnek tets# tartalmakat
honositson meg.

Az emberi elmében lejatszdédd folyamatoknak naggregze van a hatalom és a
tarsadalom viszonyaban jelentkenddosulasokban, mert az egyénbdikdad pszichologiai
mechanizmusok mar predesztinaljdk a népet array kégnyen befolyasolhatd legyen. A
szocioldgiai és pszicholbgiai kutatasok mindennetdraadalmi vetiletét is magyarazzak,

dolgozatom témaja miatt azonban nem térelékebben ezekre a faktorokfa.

R S S b e S i S S S O

Ahhoz, hogy egy hatalmon léwcsoport eredményesen tudja befolyasolni az uralma
alatt éb népet, szikséges a sajat ¢gpamt allandd fenntartdsa, hirdetése, valamint az
ellentétes vélemények elhallgattatasa. Diktaturakiéndkét tevékenység kézponti szerepet
jatszik, ebbbivel a propaganda, utébbival a hozza szorosanskéd6 cenzura foglalkozik,
de a keth at is fedi egymast. Sziikségesnek tartom mindkéttid elméleti attekintését, mert
igy nyerheti el Iétjogosultsagat az a megkozelgehogy egyes csoportok a filmet politikai,

ideoldgiai és hatalmi jatszmak eszkdzeként hasatjakfel.
A propaganda

A propaganda egyik magyar nyéhdefinicidja igy hangzik: ,eszméknek, tanoknak,
nézeteknek, politikai elméleteknek kulonféle eszkbz(élbszd6, nyomtatas, twészet,
technika stb.) Gtjan térténmodszeres terjesztés®’Bar eredetileg pozitiv jelentéssel birt a
sz0, a 20. szazadtdl keéxiben szinte kizarolag negativ értelmet tarsitanak&oElméleti és
gyakorlati tanulmanyozasa az &lsilaghaboru utan kezdott el, amikor rajottek, hogy
mekkora eft képvisel. Ekkor allitottak fel az €lgpropagandaelméleteket. 1927-ben jelent
meg Harold D. Lasswell maig klasszikusnak szamitinyke az el§ vilaghaboru
propagandatechnikaif] amelyben @iszor teszi egyértelivé, hogy a modern vilagban a
propaganda az egyik legnagyobb hatalommal bir6deszk 30-as évekt kezdve egyre
tébben fordultak a propaganda tanulmanyozasahbezekapcsolddoan pedig a pszicholdgia,
a szociolégia, a torténettudomany és a kulodbdnivészeti agakkal foglalkozo
tudomanytertletek is vizsgélni kezdtek olyan kéettés, amelyek érintették ezt a problémat.

" Errdl 1asd, tébbek kozott: Damasio, Antonio Rhe Feeling of What Happens, Body and Emotion én th
Making of Consciousneslew York, Harcourt Brace & Company, 1999.

8 Bakos Ferenddegen szavak és kifejezések szé@r&iadas). Budapest, Akadémiai Kiado, 1989. 688.

81 Lasswell, Harold D.Propaganda Technique in World WarNew York, Knopf, 1927 (ké#bbi, szélesebb
kérben, altalam is ismert kiadas: MIT Press, 1971.)
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A szazad masodik felében, &srban az amerikai €s nyugat-eurOpai egyetemeken a
propagandakutatas a kommunikacio tanszékek egypszed irdnyava valt, Lasswell
nyomdokain szdmos torténelemben és kommunikacidségtakban jartas személy indult
el 8

A propaganda egy kommunikaciés folyamat eredmémgecélja, hogy disegitse a
kibocsatd és a befogadd kozotti kdlcsonds megérdgisttokat kozol, eszméket oszt meg,
magyaraz. Ezzel szembedllithaté egy masik kommauidigdolyamat, a megdyés. Ebben az
esetben a kulcs a befogadd valaszreakcioja, vaghayeg abban all, hogy a kéAatassal
legyen a befogadora. A medip¢s lényege — és ezért nagyon fontos a propaganda
szempontjabol —, hogy a kibocsaté hatasara a badogalatja, sajat érdeke, hogy magaéva
tegye az Otletet, véleményt, ideoldgiat. Egy vakeakcié megalkotasat célozza meg, logikai
€s pszichologiai tényéket is figyelembe véve: a raciondlis érvek felsomltasa mellett
szliikséges pszichésen is kozeliteni a célszemestek drtelem és érzelem egydtt adjak a
~-meghoditandd” terlletet. A sikeres propagandidii,ehogy a befogadé akar dnmaga
elveinek ellentmondva viselkedjen, akar azt is reg@ge, ami hatranyéara szolgal.

Fontosnak tartom részletesen is megvizsgalni ekérdést, mivel disszertaciond f
témajanak ez adja egyik alapetiméleti hatterét.

A meggyzés soran a kibocsaté pszicholdgiai mechanizmudkilnaazisaval a
befogaddt megprobalja integralni sajat eszmeremélsee Az ehhez hasznalt szavak és
verbalitdson alapulé technikadk azonban kétégyvernek bizonyulhatnak, ugyanis jelentésik
az adott kontextustdl fligg. A hatalom szempontjalegy érvelés 0Onigazolasként
értelmezhet, mig a masik oldal szintén ugyanezt a retorikktlatazhatja, de mar negativ
elsjelti jelentéstartalommal. A négont megvaltoztatasaval a diskurzus jelentéselieaié.®®

Jean-Marie Domenach hat alagveropagandatechnikat killonboztet fffegzeket a

propagandista sokszor tudat alatt, egyuttesen vieggelembe és hasznalja. Mindegyik

82 Néhany fontosabb, &ltalam is hasznalt és sdtatasban alkalmazott, alap¥eszakirodalomként kezelt
példa: Domenach, Jean-Marika propagande politiqueParizs, Presses Universitaires de France, 1950;
Thomson, Oliver:Mass Persuasion in History: a Historical Analysi$ the Development of Propaganda
Techniques Edinburgh, Paul Harris Publishing, 1977; Lasswelarold D - Lerner, Daniel - Speirer, Hans
(szerk.):Propaganda and Communication in World History, V##l, Honolulu, 1979-1980; Jowett, Garth -
O’Donnell, Victoria: Propaganda and PersuasionLondon, Sage Publications, 1986. Az altalanos
propagandatorténeteken kivil adott nemzetek promigardl irott szamos monogréafia is napvilagot ttato
elsssorban a vilaghaborukban és az azokat kbwemzetkozi konfliktusokban fontos szerepet jatszagok
vonatkozasaban. Spanyolorszagban Alejandro Piza@aitero munkassagat érdemes kiemelni.

8 Rodriguez Gonzalez, Félix: ,Eufemismo y propagapolética” in: Revista Alicantina de Estudios Ingleses 1
1988. 165-167.

8 Domenach, Jean-Marieilla propagande politique Id. mi. 45-83. A kéébbiekben sziiletett
propagandatérténetek mind atveszik ezt a kategnoz&ibsvitik €és modositjak azt.
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esetben fenndll a veszélye, hogy a szandéekavahtétds hatast ér el. Domenach
kategorizacidjat hasznalja a kapcsol6dé szakirodadd

1: Egyszeiisités. A propagandisztikus Uzenet legyen rovidagak, akar elég egy
szlogen, szimbolum, metafora, hasonlat, megszesiédge is. Ehhez kapcsolodo
megallapitas, hogy a propagandanak egy konkrét dél koncentralnia, egy Kkijelolt
ellenségre (személy, csoport, orszag) fokuszahaiamint egy konkrét személy vagy csoport
felmagasztalasara. Veszélye, hogy tulsagosan |eefjgiienek, a népet egyilifek és
gyermetegnek nézik, az emberek pedig ezt akar észvehetik. A tulsagosan racionalis
ervelés akar érthetetlenné is teheti az Uzenetleft figyelembe kell venni a korabban mar
emlitett pszichologiai faktort is.

2: Tulzés. A szintén az ehhez a fogalomkorhdz kapds lekicsinylés és torzitas
segitségeével a propagandista kijeloli a célt, akargcentralni akar. Veszeélye, hogy a tulzas a
befogad6 szamara mar hihetetlen méreteket olt.

3: Hangszerelés. Fontos az isrééls, de nem monoton médon, hanem kil66b6z
formékban és kulonbézcsatornadkon keresztil érkezve, vagyis folyamatéshangszerelve.
Ebben a hangszerelt isnt@ésben fellelhét bels fejlédési ritmusnak ndovekvtendenciat
kell mutatnia, mindig felsbb szintre Iépni az Uzenet tartalma és kozvetitésén. A
hangszerelt ismétlés veszélye, ha tovabbra isgossi egysikinak és valtozatlanniakik a
befogad6 szamara.

4: Transzfuzio. A kibocsato és a befogadd kozdteldell hozni egy kapcsolédasi
pontot. A propagandistanak meg kell talalnia azkoakrét kulturalis vagy tradicionalis
csatornat, amellyel azonosulhat, és amelyen kéilekapcsolatba Iéphet k6zénségével, igy
keresztilviheti az Uzenetet. Domenach szerint rgindn egy mar eleve léi@kdz6s pont,
amellyel egymashoz kapcsolodhatnak: nemzeti mitaJéggokasok, kdzos félelmek, fobiak.
Ez a technika rengeteg veszélyt rejt magaban, efytehen helyzetfelmérédt kezdve az
aprobb elszélasokig barmi meghiusithatja a cébetdr

5: Fertizés. Amikor az Uzenet megérkezikjikiidésbe lépnek terjesztési, ,feaési
mechanizmusok”. A szocioldgiabdl ismert jelenséggyh minden tarsadalmi csoport
konformizmusra torekszik, tagjai igyekeznek a léhé&tgjobban hasonlitani egymasra,
ugyanis a masoktol vald eltérést a tobbség abnnadl itéli. Ha a tarsadalmi csoport egy

részét sikeresen megférzik egy ideoldgiaval vagy véleménnyel, akkor ewél hatdssal

% Domenach eredeti, hosszan kifejtett és komplex yer@gatokkal tarsitott elképzelésének egy altalam
leegyszeiisitett valtozatat kozlom itt, amelyet az egyeterktatasban is hasznalok, kiemelve azokat a
szempontokat, amelyek a filmpropaganda esetébemntjetk lesznek, a szdérzugyanis a filmet még nem
kezelte sulyanak megfeten 1950-ben.
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lesz a tobbiekre, nem tudjak magukat kivonni al8lgvirus” 6nallo életre kell, terjedni kezd.
Akkor a leghatékonyabb, haéekdr a tarsadalom elit rétegét célozzuk meg, onmpmnis
konnyebben terjed ,lefelé”. Eppen ezért vigyazril kera, hogy az lizenet kéén kimunkalt
legyen, nehogy az értelmiség gyanakvova valjon.

6. Ellenpropaganda. Minden propaganda szuksé@mzer kiprovokalja az
ellenpropagandat, egy propagandistanak ezzel haatékell lennie, és tudnia kell
semlegesitenie azt. Az ellenpropaganda nem tamddhatilisan, az eredeti propaganda
elemeit egyenként kell célba vennie, kezdve a legiébben tamadhatoval. Akkor éri el a
legjobb hatast, ha a forrast tudja hiteltelenitemagy nevetségessé tenni. Veszélye
egyeértelnti: ha nem sikertl érvényesiteni az ellenpropaganélfitc akkor az eredeti
propaganda Uzenete@ttelerosodik.

Mas szempontokat is figyelembe kell venni. Vajoly &grabbi, azonos ideol6giabol
vagy partbdl érkez propaganda nem mondott-e €lesen ellent a mostéhida az orientacion
valtoztatni kell, akkor azt fokozatosan lehet ceadgtenni, és nem hirtelen. A propagandaval
ugyanis egyultt jarhatnak olyan jarulékos vesztdgégant a fasultsag, a szkepticizmus
megnovekedeése, ésokl az emberek belefaradhatnak a hatalom lzenetgibeitdbbinak
koszbnhet a diktatirakban a nyilt propagandisztikus Uzeregtélordozé filmek fokozatos
népszefsegvesztése.

Minél szélgségesebb egy ideoldgia, annal hangsulyosabb lesaztazképvisel
propaganda, ugyanis egy demokraciahoz szokott, eagy vagyo népcsoporttal nehezebb
lesz elfogadtatni, hogy egy feditiovo, exkluzivista eszmerendszert érezzen magaénak.

A miivészeti alkotdsok az éallami propaganda egyikddsgjes megnyilvanuldsai. Az
ideolégia szellemében sziletett munkdk és a vesmdtéghizosséget vallald imészek
tamogatasa, azok allami éstiveszeti dijakkal valo kitintetése egy dominans kalt
kialakitasat célozzdk meg, ez a kultira pedig tepstesen a fennall6 eszméket kdzvetiti a
befogaddknak.

Az audiovizudlis eszktzokkel operald propaganda ésklam kodzos jellendge, hogy
ugyanabbdl indulnak ki: a képek és hangok egyutedsmentaris hatassal van a befogado
személyre. A film jelertisége és a filmiifajok jellegzetességei kapcsan mar felmerultek azok
a kérdések, amelyek a hatalom szamara fontossép aszamara pedig vonzova tehetik a
mozgoképeket. Mindezekbkovetkezik, hogy a nézszeme ditt pergd események valddinak
tinnek, amit a hiradékban, dokumentumfilmekben éskfénekben lat a kozonség, azt
realisnak értékeli. Szamara az igy kapott inforidhguarosul az Gjdonsag varazsaval és a

szorakozassal, a film jatékideje alatt atkertl azgdo (al)valésagba. Ha a film késyé
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professzionalis modon viszonyul a propaganda mezimusaihoz, akkor kdnnyen elérheti a
kivant hatast.

A diktaturak keletkezésével édikddésével foglalkozé Hannah Arendt értelme%ése
szerint a totalitarius propaganda egy fikciés \okagpit fel a tarsadalom koré, amely
Onmagaba foglal minden, Kisb szlleb direktivat is. Az iranyitasi hierarchia és a calitalt
dontéshozés all a kbzéppontban. Amikor a totalishaszkdzokkel iranyitdé csoport hatalma
teljessé valik, elvesziti a kapcsolatot a realdahsés kizardlag az altala konstrualt fiktiv
vilagot tekinti valodinak, a benne léteegyetemes torvéenyek legitimaljak az adott mozgalom
késsbbi rendelkezéseit, esetleges pozicidvaltasah igrtopaganda feladata, hogy a témegek
szamara ezt a fiktiv vilagot igazinak, és egységiesnutassa, ugyanakkor ne latszédjon a
fennallé rend teljesen stabilnak és megbonthatadlanmert csak igy lehet igazolni, hogy a
tovabbiakban is szikség van a hatalmat gyakorld pagy csoport egyeduralmara. A
tarsadalom szamara olyannak kéhjon ez a vilag, mint amelyet egyeértéinjézan ésszel is
felfoghat6 dontések iranyitanak, minden szandét6 éellegi (oktatas, épitkezések, kultara
egységesitése), az ellenség pedig mindezeket lgaai@nbolni. Arendt ebben jeldigt

szerepet tulajdonit a filmnek.
A cenzlra

A Larousse enciklopédia értelmezése szerint a cenzaraivgsezeti alkotasok,
sajtotermékek, tomegkommunikacios eszkdzok stbtaltaat politikai, vallasi stb.
szempontbdl (ézetesen) ellefrzé intézmény™’ A cenzlra egyiés az irasbeliség
kialakuldsaval. A kulonbdz torténelmi korokban hatalmon kvpolitikai és tarsadalmi
csoportok, valamint a hozzajuk eleinte szorosaddtkébb ©lik elvaléo egyhazak egyik
elsddleges célja volt, hogy kontroll alatt tartsak ass@élalmat. Nem szikségesfeltétel,
hogy mindez diktatérikus berendezkedésen belll énjgh, a demokracidakban is
megfigyelhed mindez. A propagandat szikségseer mindig kiegészitette a cenzura.
Megakadalyozni az informéacié szabad aramlasatpuildgra keriib adatok szelektalasa, & f
iranyelveknek és ideoldgianak ellentmondo eszmékilkgtol tortérd elzarasa, ezek mind a
propagandisztikus manipulacio egyik feszkdézének szamitanak. A cenzura akadalyoz,

formdl, general, megszabja, milyen informacio, milyformaban jut el a befogaddhoz.

8 Ezt vsszefoglalja: Aprea, Gustavo: ,¢Existe ure ditalitario?” in: Block de Behar, Lisa — RineBijuardo
(szerk.):Cine y totalitarismoBuenos Aires, La Crujia Ediciones, 2007. 93-94.
8" Magyar LarousséBakos Ferenc és Szavai Jangszérk.). Akadémiai Kiad6, Budapest, 1991. 451.
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A cenzori beavatkozas soran szovegeket vagy bgrmas, egyéni kreativ folyamat
kapcsan létrejdy végterméket vizsgalat ala vonnak, majd eltavadikanmédositanak benne
részeket, esetleg teljes egészében be is tiltak az

A téma egyik szakéife, Héctor Borrat négy kategoriaba sorolja a gditihatalom
altal gyakorolt cenzurat, vagyis kdlscenzurat, és ezeken belll 6sszesen nyolc fajtat
kilénboztet med®

1. a hatalom &ltal alkalmazott modszer alapjanv&tien és kdzvetett
cenzura;

2. a beavatkozasdbeni elhelyezkedését ilitn: ebzetes és utdlagos
cenzlra,;

3. a cenzUrazott Uzenet tartalma alapjan: inforr&s véleménycenzura;

4. a cenzurazott médium alapjan: egyénre szabaitaldénos cenzura,

A fentieket a hatalom kdzvetlen beavatkozasséltetr ra a niire. Az ezzel szemben
all6 6ncenzdra sordn viszont maga az alkoté igykledivolitani munkajabdl minden olyan
elemet, amelyl gyanitja, hogy a cenzori hatésdg nem fogja majdjedélyezni a
kozzeétételét.

A filmcenzurat két részre bonthatjuk. Az egyikisalbbizottsagok altal szilkségesnek
tartott cenzura, amelyet a kiskordak védelmébealmiznak, illetve az olyan személyeket
akarjak megovni bizonyos tartalmaktol, akik bantogeezhetik a latottakat. Az ilyen tipusu,
a filmekbe iktatott vagasokkal operalé cenzura bettesithed az 50-es és 60-as években
létrej6w6, ma is léte& korhatar-besorolassal, illetve annak jelzésévefiyha film bizonyos
jelenetei sérthetik a néket. Ez utébbi nem megsemmisierefi, a jelenetek a filmben
maradnak, minddssze egy figyelmeztetést csatolnakéh

Ezzel szemben all a feitrmegszabott, kdtelézérvényi cenzura, amikor egy hatésag
szabja meg, hogy a niz nem fogjak latni az adott jelenetet vagy hallaéhany mondatot.
Nem bizza a vélasztast a kozonségre, helyette dtimiek oka tobbféle lehet. Eredhet
szimplan abbdl a szandékbol, hogy a tulsagosarlmunaturalis jelenetekkel ne sokkoljak a
kozonséget; ezt disorban a demokracidakban alkalmazzak a horrorisgtikerotikus
jeleneteket vagy tragar kifejezéseket tartalmazakwanciaknal. Ennél dsszetettebb kérdés,
amikor a cenzori aktusban egy ideologiai elhatég il testet. A feldbb hatalom (allam,

studid, producer, bizonyos orszagokban az egyhggz)dént, nem fogja megengedni, hogy a

8 Borrat, Héctor: ,Los multiples recursos del pogera implantar censuras” in: Bezunarten, D. - Canga
Laregui, J. (szerk.)Los limites de la informacién politicdniversidad del Pais Vasco, San Sebastian, 1989.
159.
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kérdéses jelenettel szembeslljon adénénert az esetleg ellentmond a tarsadalom felett
uralkodo ideolégianak, sértheti a nemzeti biszketségas orszagok allampolgarait, valami
olyat abrazolna, ami 6sszezavarna, esetleg kritjemidolkodasra késztetné a &€zvagy
egyszeifien csak kérdések weinének fel benne az aktualis allapotokra vonatkozéa

Ha a cenzura az allami iranyitas hivatalos elemse,lakkor a mindennapok részévé
valik, az emberek megtanulnak egyitt élni velévéd elfogadjak és természetesnek veszik a
létét, kevesen probélnak szembeszallni. A hivatditemi cenzira énmagaban hordozza
annak a lehéségét, hogy tulzasokba esik, a tiltas és szabaddyszE§séges meéreteket 6lt, de
a térvényben foglaltak értelmében mindenhez joga va

A filmcenzdra szamos modon megvalosithatd. Amdreryi totalis cenzarardl
beszélink, megtilthatd egy film elkészitése maorgdtas megkezdésestt] leallithatjak a
munkalatokat menet kozben, de &és is betilthatjak a forgalmazast és bemutatastk ke
filmek tehat hivatalosan nem is léteznek. RészlegegUra esetén a film nefimik el, csak
egyes részei. A tartalomra vonatkoz6 beavatkozagnsanddositasokat iktatnak be,
jeleneteket kivagnak vagy megvaltoztatnak, székepltavolitanak el, dialdgusokat torélnek,
esetleg utdszinkronizalassal teljesen U] értelntetala nekik. Ez minden esetberbadtes
cenzura, vagyis még a bemutatételalositjak meg, elissorban kulonbdz diktatdrakban,
illetve a volt szocialista orszagokban jelldmmetddus. Nem tudhatjuk azonban, hogy
demokraciakban milyen mértékben alkalmazzédk exfataiosan ott nem létezik cenzura, a
valésagban azonban a forgatokonyvek és a készkfiisng®bb kézen mennek at. A &z az
esetek tObbségében — nem értesul a cenzori beaasatbh mivel az utomunkalatoknak
koszbnhaten nem latszik a filmen, hogy milyen manipulacidkatjtottak végre rajta.
Altalaban az alkotok kébbi nyilatkozatai és filmtorténészek feltardé kusatia alapjan
tudhatunk réla, hogy egy filmet korabban cenzuté3ta

Természetesen a filmeket éfintenzira sem csak a diktaturakra volt jelléna

multban, az Amerikai Egyesilt Allamokat hozhatjud &rre példaként A ,Hollywoodi
Alomgyar™-nak fénykoraban, az 1930-as években éminmegvoltak a maga normai,
méghozza rogzitett formaban. 192¥7-Hollywood bigottan katolikus, a politikdban és az
Uzleti életben befolyasosnak szamito, az utokal adteologiailag reakcidosnak ndigitett

szektorai egy kédex megalkotasat szorgalmaztak)yaegyeértelniien kimondja, hogy mit

8 A filmcenzira kiilonbdg tipusairél ir részletesen: Alsina Thevenet, HomeEb libro de la censura
cinematografica Barcelona, Editorial Lumen, 1977. 10-29. KézeD 3&dalon keresztil szamos érdekes és
értékes példat is hoz cenzori beavatkozasra a rikazéilmmiivészetbl kiemelt alkotasokon keresztiil.

% Mint a ké$bbiekben latni fogjuk, a jelzett korszakban a fikiel kapcsolatos amerikai allaspont a spanyol
francai filmpolitika bizonyos szegmenseire is hatddesz.
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tilos bemutatni a filmvasznon, és mivel kell nagydwatosan banni. AzAmerikali
Filmproducerek és Forgalmazok Szovets@getion Pictures Producers and Distributors
Associatiof), késbbi nevén Amerikai FilmszdvetségMotion Picture Asscociation of
Americgd 1930-ben hozta nyilvanossagra Rlmprodukciés Koédexet(Motion Picture
Production Codgismertebb nevémdays Kodex a Szovetség elndke, Will H. Hays utan),
amelynek értelmében minden bemutatasra szant fixmgedélyeztetni kellett az arra kijeldlt
bizottsdggal. A szabalyozas szerint tiltott, tobkékott, barmiféle szexualitdsra utald jelenet
vagy parbeszéd, a vulgaris kifejezések haszn&ataji keveredésre valé utalas, az egyhaz
negativ szinben valo feltiintetése és mas nemzésskpblgarainak megsértése. Ezen felll
ajanlasokat fogalmazott meg tovabbi 26 pontban,tikbza kiskorlakra, a fegyverek
hasznalatéra, aiihtzés abrazolasara és a hazastarsi kapcsolatakaskeadar’” Attekintve

a szabalyozast, egyertdlnek latszik, hogy a Katolikus Egyhaz erkdlcsre \tkoad
tanitdsainak gyakorlatba Ulteteéfiévan sz6. A filmek betiltasa ellen csak ugy tudtak
védekezni a studidk, hogy a forgatokonyvekéizeles kontrollra kildték, a forgatdsokon
jelen voltak a cenzori hatosag illetékesei, a bamduebtt pedig Ujfent itélkezhettek a film
felett. A Tisztesség Nemzeti Ligaj@ational Legion of Decengy melynek tagjait hi&
katolikus pénzemberek és politikusok adtak, Wgeepedig egy szétgobboldali nézetekkel
szimpatizal6 jezsuita pap volt, a 30-as édkKktezdidéen minden bemutatandd filmet
kategorizalt, és ha egy nekik nem tét$irm kerllt bemutatasra, akkor a film, a studidaés
mozi elleni bojkottra szdlitott fel. Ez a tevékeégssok esetben elérte céljat, hatalmas anyagi
veszteséget okozva a hollywoodi moguloknak. A Kébmatalosan még a 60-as években is
fennallt, de egyre kevesebb jelésdget tulajdonitottak neff. A kégsbbiekben szintén a
filmvilagba val6 beavatkozasként lesz értékeirat Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgalo
Bizottsag (House on Un-American Activities Committee — HYAdIlywoodot is érind

mukodése.

%1 Black, Gregory D.: Hollywood Censorehtorality Codes, Catholics and the Movigdambridge University
Press, 1996. 36-38; 42-43; Byrd, Cathy — Richm@&wksan (szerk Potentially Harmful: The Art of American
CensorshipAthens, The University of Georgia Press, 2006445

92 A témaban szamos jeléstmi sziletett, esorban amerikai filmtorténészek és szociolégustfitiol. Ezek
koézul az é&ltalam hasznaltak (azézl labjegyzetben feltintetetteken kivil): BernsteMatthew (szerk.):
Controlling Hollywood: Censorship and Regulationtlire Studio EraRutger, Rutgers University Press, 1999 és
Jeff, Leonard L. - Simmons, Jerold The Dame in the Kimono: Hollywood, Censorship, &mel Production
Code The University Press of Kentucky, 2001.
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Filmpolitikak és filmpropagandak — nemzetkozi kitekintés

A spanyol filmpolitika targyalasa d@t egy rovid, vazlatos képet adok mas totalitarius
allamok filmpolitikajarol, ezek ugyanis sok olyalemet tartalmaztak méar, amelyek &Bb
Spanyolorszagban is felbukkantak. Azt is mutatiidgy nem Francisco Franco tabornok volt
az el$ vezet, aki a filmet fontos tényékent vette szamitasba. Az alapokhoz a
Szovjetunidig kell visszanyulni, majd kitérek Némmizagra és Olaszorszagra, mint a spanyol
eset kozvetlen 8kményeire. Végul a demokratikus filmpropagandardnagok példat az
Amerikai Egyesiilt Allamok kapcsan.

El6zetes megallapitasként elmondhatdé, hogy a diktiatare allamparti vezék
tobbsége kedveli a filmtivészetet, de legalabbis tiszteli és értékeli erdjigyanakkor
tisztaban vannak vele, hogy kontroll alatt keltdar a filmpolitikat, mert a legartatlanabbnak
tin6 munka is sulyos veszélyeket hordozhat magabarr. akaegyes részletek, akar az
0sszkeép, bizonyos alkotdk részvétele, idézetektaélank, a zene, a szer@plkdzelében
lathatd konyvek, képek, szobrok mind olyan lUzerstedugallhatnak, amelyeket a rezsim
tamadasként értékelhet. A rendkz azonban sokszor mégis keresztlul tudtak vinni
elképzeléseiket. A tokéletlenll tkddé spanyol filmcenzurat tébb rendeds sikeresen
megkerllte az 50-es évéktahogyan az olasz esetre sem mondhat0, hogtaa tdtalis lett
volna. Ivan Passer cseh filmrenfea Pragai Tavasz kovetkezményei kapcsan kifejtett
megéallapitasai minden autoriter rendszerre jeltakz, A kontrolinak vagy cenzuranak, akar
politikai, akar anyagi, mindig ugyanazok a kdvetkényei: tonkreteszik mind a jellemet,
mind a tehetséget. Az anyagi kontroll valosieg kicsit kbvetkezetesebb, mert fillerre dssze
lehet adni a szamokat. Természetesen a politilencetés fizikailag veszeélyesebb: a kontroll
ala vont személyt meg is 6lhetik — ami gyakran nisetprtént. Furcsamédd mégis kénnyebb
repedeést talalni rajta. Sokkal valodgb ugyanis, hogy egy ideoldgiai konydedovessen el
hibat, mint olyasvalaki, aki a filléreket szamojgat™

A totalitarius allamok propagandajanak egyékténgelyét adja a filmpolitika, ahol
nem el§sorban nivészetként tekintenek ra, hanem egy gondosan megtdt politikai
eszkdzként, amelynek csak egy része, hogy szoémkoAtinkciét is ellasson. A hatalmat
gyakorlok politikai igényeinek rendelik ala a mokgpet még olyan esetekben is, amikor
magat a filmgyartast magantulajdonbandlé&tidiok és vallalatok végzik: a végszo és a

teljes kontroll az allam kezében van. A Hannah Ateiital felvazolt, altalam korabban mar

93 |dézi: Zalan Vince: ,Kisvarosi vikendek. Ivan Paismasfél cseh filmje — 1. rész” iRilmvilag, 2010/10. 32.

43



emlitett totalitarius fikcios vilagon belll helyezdtik el mind a szérakoztatd, mind a tisztan
propagandaszandékkal készult film.

Minden diktatiraban altalanos jelenség, hogy alseerrel szembendlld, vagy az
eleinte azt tamogatd, de kKéb attol valamelyest eltavolodott inészek elnyomasban
részesiltek, betiltottak, bebortonoztéket, emigraciora kényszeriltek, rosszabb esetben az

életikkel fizettek.
Szovjetunié

Lev Tolsztoj 1910-ben megjegyezte: ,A filmfelMevszamara kell irni, mert azt
hatalmas témegek és minden egyes nép is megérti.”

1919-6l figyelhe meg ebszor, milyen kiemelkedl fontossaggal bir a film ebben a
térségben. Ekkor jelent meg agitka, a szovjeteket tamogato révid propagandafilm. Ehhe
kapcsolddtak az agitacids jafmek (teherautdk, gzhajok, vonatok), amelyek segitségével a
legtavolabbi falvakba is eljuttathattak a filmelést vetibberendezéseket. Lenin 1922 elején
meghatarozta nemcsak a Szovjetunid, de szinte miké&bbi, diktatérikus vonasokkal
felrunazott orszag filmhez vald viszonyat, tekintetlkil ideologiai hovatartozasara. A
késsbbi, nem szovjet vezgh természetesen nem hivatkoztak Leninre, de edgértdogy az
altala deklarélt elképzeléseket mindannyian haswttik. Egyrészt, letette a filmgyartas
lenini irdnyanak alapjat, amely szerint a filmekmelnd szérakoztatd, mind oktatéi funkciét
is el kell latniuk, ezaltal a tiveltebb és az irastudatlan tomegekre is rendkiagly rhatast
gyakorolhatnak. Masrészt, megsziletett az a kijeenamely ké&bb sok mas diktator
szajabdl is elhangzik kisebb médositasokkal: ,mmaddivészet kdzil szamunkra a film a
legfontosabb® A filmgyartas iranyitasat egy megbizhaté testiiataskorébe helyezte,
vezebjének pedig feleségét, Nagyezsda Krupszkajat tetg; ez az intézmeény alapitotta
meg a vilag el filmiskolajat’® Ezzel a film el§ helyet szerzett a nép befolyasolasara szant
eszkdzok rangsordban, természetesen a mindenrgditéllami ellerzés alatt. Hasznos
eszkoz volt: a Szovjetunid hatalmas tertleténr@pek szaznal is tobb kilonkéonyelven
beszéltek, és a (néma)film volt az egyetlen, nagysmeiiségnek 6rventl médium, amely

k6zds, mindenki szamara értheinyelven”, a képek nyelvén szolt a nagy szazalékba

% Az idézetet szovjet forrasok alapjan kozli: GorBermidez de Castro, RamirBvolucién de la produccion
cinematografica espafiola (con especial estudigpdeibdo 1975-1985)Doktori értekezés. Madrid, Universidad
Complutense de Madrid, Facultad de Ciencias daftarhacion, Departamento de Comunicacion AudioVjsua
19809. 18.

% Taylor, Richard - Christie, lan (szerkJhe Film Factory: Russian and Soviet Cinema in Doents 1896-
1939 New York, Routledge, 2002. 53.

% Taylor, RichardThe Politics of the Soviet Cinend®17-1929 Cambridge University Press, 1982. 43-44.
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analfabéta kozénsegehez. Bar Oroszorszéapedz el§ vilaghabord, majd a bélssiszalyok
miatt igencsak elsziget@ott a vilag tobbi részének filmjéit (korabban elésorban import
filmeket vetitettek), éppen ez tette lehat, hogy megszilessen a szovjet filmipar, amelyet —
technikai és esztétikai Ujitasait tekintve — mapigaa filmtorténet egyik legkiemelkédb
vivmanyaként tartanak szamon vilagszerte. A korszakents szovjet filmesei
(mindenekeitt Eizenstein, Vertov, Pudovkin és Kulesov) tetiéketivé, hogy a lenini
ideolégia eluralja a vasznakat, és ezek, valamimh@lszer tovabbfejlesztése szolgaltak
mintaként és hivatkozasi alapként a propagandfilkészitésének nemzetkozi téren is.

Sztalin kezdeményezésére szlletett meg a szoaiadigtizmus, ez az iranyelv 1938-t
egészen a Szovjetunié 6sszeomlasaig hatarozta meégészetek feladatat és fosztotta meg
azokat, sok esetben, az innovativ ésvé@szetkozpontu elképzelések megvalositasatol. Az
avantgard rivészetek Uldozo6tté valtak. A szocialistdi mevelt és példaképeket, pozitiv
hosoket allitott kozéppontba, az egysmemgre torekedett, athatotta a partszellem
(partijnoszty és a népi szellemnérodnoszty, célkitizései azonban ésrévre valtoztak,
megnehezitve a filmesek munk&jatA valtozé célrendszernek egyik szemléletes példaja
EizensteinOktober cimi munkaja: a filmet sorozatos utdcenzurak érték,ema benne
abrazolt Trockij fokozatosan kikerllt Sztalin biresainak koérald, igy a rendednek
kockardl kockara ki kellettst vagnia filmjéldl, majd méas szovjet vezit, elsiszamu
politikusok is aldozataul esteksbb a sztalini 6nkénynek, majd a vagoasztalnak. kdathr
minden vagast személyesen efleitt’® Sztalin természetesen nem csak a filmeken ketesztii
retusalta a torténelmet, aiweszeti agak mindegyikébe beavatkoztak.

Sztélin, akar csak @&llje, rendkivil fontosnak tartotta a film szerepétassadalom
formélasaban. Szerinte a film egy kivételes esz&iirly segit megértetni a munkéasosztallyal
a Part céljait, novelheti kulturdlis javaikat és lifiai éleslatasukal’? Az eltén
megfogalmazas is mutatja: mig Leninivaszeti formaként tekintett a filmre, addig Sztalin
egyszefien eszkozként aposztrofalta azt. Mindez abbdl atlotogy a sztalini rendszer
elitélben nyilatkozott a legtobb iwészeti formérdl, mivel azok tobbértdisgége,
bonyolultsaga okot adhatott szamukra a gyanakvaaraszovjet nép esetleg olyan
kovetkeztetéseket is levonhatott aivekbsl, amelyek kellemetlendl érintették volna a

legfelbbb vezetést.

" Thompson, Kristin — Bordwell, David film térténeteld. mi. 287.
% Bergan, RonaldSergei Eisenstein: A Life in Confli@oston, Overlook, 1999. 114-117.
% Chiarini, Luigi: El cine, quinto podeMadrid, Taurus, 1963. 16.
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Sztalin személyes viszonyt is apolt a filiwaszettel. Alakja szamos korabeli
jatékfilmben feltint (kizarélag egy bizonyos szinész alakithditfa természetesen mitikus,
hatalmas vezérként abrazoltak; ez#lkdbmunkakbol mindig kildott egy-egy ajandékpéldany
mas orszagok vezihek is. A fontos filmeket a forgatas kulonldotazisaiban tdbbszor is
magahoz kérette, és bé&lkdrének tagjaival (mint Berija vagy Molotov) jekrél jelenetre
kielemezte azokat, majd egy jegyzéket kuldott adeainek arrél, hogy mit kell
megvaltoztatni. Eletének utols6 éveiben maratotitéseket rendezett privat vétiermében a
meghivottak szamara, ekkor mélely az amerikai filmekért rajongdft®

A szovijet filmpropaganda le¢leégesebb kové@et a politikai spektrum éppen ellenkez
oldalan kell keresni.

Németorszag

A nemzetiszocialista németiveszet a german mitoszok, a gorég-romai klasszigzm
grandiézus megjelenitéséhez folyamodott. Albert eBpés kollégai épitményei, a
degeneraltnak tartott imészeti formak szatizése, valamint az arja faj nagysagéttel
tisztelgh nagyszabasu tomegrendezvények (mint az 1936-a%pili Jatekok Berlinben vagy
a Nemzetiszocialista Part kongresszusa) a monuiirenis, a fel8bbrendiség példai.

Az 1920-as években a német filmgyartds mindasig, mind mennyiség tekintetében
elokels helyen szerepelt nemzetkdzi viszonylatban, a 3@k elejére pedig mar csak
Hollywood vetekedhetett vele. Az expresszionizmsgsaérealizmus filmvasznon tori&n
abrazolasa kulfoldon is ismertté tette Fritz LangBeorg Pabstot és Friedrich Murnaut,
mindehhez azUFA (Universum Film A® stadié adta a professzionalis infrastrukturdlis
hatteret. Adolf Hitler hatalomra kerilésével azanb@indez megszakadt, részben a filmesek
korabban nagy bevételeket jel@nexportképes alkotdsok szama, az Uj rendszer egyre
szél$ségesebbé valasaval pedig néhany demokratikus gorsaifit Franciaorszag és az
Amerikai Egyesiilt Allamok, teljes bojkottot hirdétea német filmekre, Csehszlovakia és
Lengyelorszag pedig azért vezetett be behozatalmtit a német Gvekre, mert félt a

nacizmus terjeszkedésgt®

19 piez Puertas, Emeteridtistoria social del cine en Espafigditorial Fundamentos, Madrid, 2003. 295-296.
Sztalin filmekhez §z6d6 kapcsolatardl érzékletes képet Adlegbelgbb koérdk (The Inner Circle Andrej
Koncsalovszkij, 1991) citnfilm.

191 Espafia, Rafael d&l cine de Goebbelsd. mi. 20.
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A Fuhrer szintén tudataban volt a filmben dejt eronek. Nem bizta azonban sajat
emberei kreativitasara, hogy milyen modon haszkdgh a mozi kinalta lehéségeket. Az
UFA studio részvényeinek tobbségét mar 1927-bemasérolta Alfred Hugenberg, a
Nemzetiszocialista Parthoz kozel allo Uzletembek@&mbeli ,médiamogul”, Uzlettarsai és
politikus baratai pedig folyamatosan atvették @myitast a studié infrastruktiraja feleq.
igy az 1933-as hatalomatvétel utdn mar nem voltksaii tisztogatasra sem, a nAci
propagandafilmek gyartasa akadalyok nélkil meghkdietett, az Uj rendszerrel egyet nem
ert6 filmesek pedig elhagytak az orszagot.

Joseph  Goebbels és emberei tanulmanyoztak a teghhb szovjet
propagandafiimeket, értelmezték és elemezték angtdket és a mondanivalot, majd
igyekeztek azokat a nemzetiszocialista kozeghezptabhh A propagandaminiszter
bevallottan rajongott a hollywoodi és a szovjetoddisokert, sziviigyének tekintette, hogy a
naci Németorszag filmnagyhatalomma valjon: 1935-beiy egy husz orszaghol szarmazo,
0sszesen kozel kétezer személy részvételével nomgett nemzetkdzi filmkongresszust is
szervezett Berlinben, amelyet az altala megfogabhthamind Németorszagra, mind a vilag
filmgyartasara érvényesnek vélt tudomanydmeassal zar> A heroikus német malt és a
dicsiséges német jelen volt a 16gb témaja a koteléen forgatandd és vetitehichémet
propagandafilmeknek. Hitler és Goebbels koz6tt baon konfliktus tamadt: mig a
propagandaminiszter az észrevétlen méggy mellett érvelt, valamintdlyben részesitette
a tisztdn szoérakoztatd, ideoldgiailag semleges vaggk enyhén naci szellemiség
filmtermékeket, addig Hitler a kozvetlen propagandéevezte meg a német filmipar
elssszamu feladataként. Ké#iség alakult ki: a kulféldre is exportélt filmeknélisssorban
Goebbels elvei érvényesiiltek, a német nép szanm&wzaik niivek esetében azonban arra
torekedtek, hogy minél egys#bb moddon juttassdk el a kozonséghez az egyditelm
tizeneteket, igazodvaGleichschaltuny* iranyelveihe2°°

A hollywoodi studiérendszerrel, amely Eurlpara igefesztette hegemonidjat, a
Harmadik Birodalom sajat filmkészitéssel probalerabeszallni, de rontotta helyzetiket,

hogy 1933 juniusdban megtiltottak a zsidok fiimggaban valé részvételét (az orszagot

102 Kreimeier, KlausThe UFA Story: A History of Germany’s Greatest Fllompany, 1918-194Berkeley -
Los Angeles - London, University of California Pse$999. 129-131.

193 Espafia, Rafael d&l cine de Goebbelsd. mi. 16.

104 A Gleichschaltung (egységesités, uniformizalaspaban foglalia minden, a nacizmus szellemiségével
ellentétes tudomany ésinészet tagadasat és a naci értékek magasztalasat.

195 Schulte-Sasse, Lind&ntertaining the Third Reich: lllusions of Wholesés Nazi CinemaDuke University
Press, 1998. 17-46. A kdnyv bemutatja a naci filartds & témait és alkotoit is.

Lasd még német nyelven: Heinzimeier, Addachkriegsfilm und Nazifilm. Anmerkungen zu einentsthen
Thema Frankfurt am Main, Frankfurter Bund fir Volkshilag, 1988.
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elhagyo zsido filmesek jeledt része kdésbb éppen Hollywoodban futott be fényes karriert),
sok német filmes pedig, bar nem voltak zsiddé szaasaak, a korilmények kedwdtien
alakulasa miatt inkdbb az emigréciot valasztottanaki vezetés célulizte ki, hogy az
ideologiajuk terjesztésének szolgalataba allitétnet nemzetiszocialista filmipar befolyasi
Ovezete ala vonjon minél tébb eurdpai, majd latimeekai orszagot. A legujabb kutatasok
szerint a nacik mar sikerrel készitettek 3D-tecgidiju kisérleti filmeket i€°, megebzve
ezzel az Egyesilt Allamokat. Lengyelorszag lerobandtan az 6sszes német filmhiradot
egyesitettéek az UFA-hoz tartoZdeutsche WochenschalW) égisze alatt, amely felett
Goebbels szigoru iranyitast gyakorolt; az UFA ezzeémet Propagandaminisztérium egyik
elssszamu eszkozévé valt. Minden orszagba mas, az kdotyezetre adaptalt valtozatot
kuldtek, és mindegyik mas elnevezést viselt: Splamgpagban a polgarhabori és a masodik
vilaghaboru alatt ablFA Aktualitasolt (Actualidades UFAlathatta a mozikdzonség.

Hitler magas szinten twelte a propagandaimészetét. Meggizédése volt, hogy az
elss vilaghaboraban Németorszagot nem a harctéren niha@propaganda terén dpték le.
Gustave Le Bon téziséff alapul véve a tdmeget nyajnak tekintette, ostobmesek
0sszességének, amelynek csak egyféle dolgot spatwadiani, elzarvéket minden valasztasi

lehetiségt|*®®

(ezt kesbb aMein Kampban fejti ki részletesen). Vezetni kéket, és erre a
nézxhoz kozvetlendl elér film a legalkalmasabb eszkbdz. A Fuhrer kedveltdilmesek
tarsasagat, gyakran adott partikat, ahova kizar@adilmvildg képvisedi nyerhettek
bebocsatast, a filmiparban dolgozok jovedelmétgedy olyan addkategdridba sorolta, hogy
fizetésik szinte teljes 6sszegét megtarthattaléittatalaban egy film megtekintésével zarta,
ahol, amennyiben német fildirvolt sz, koteleden meg kellett jelennitik a film késdihek

is. A legbbb cenzor szerepét is betdltotte: a propaganddfdime akarcsak Sztalin —
kockardl kockara kommentéalta, sajat &g javitott bele a forgatékonyvekbe'fs.Magas
szintre emelte a személyi kultuszt, tudatosan tMakméazsat.

Ahogyan a szovijet film kapcsan Eizenstein és kallégetében meg kell emliteni azt az
Ujdonsagot és é&telépést, amellyel hozzajarultak a filmtorténetid@gséhez, Ugy a naci
filmiparban is szikséges kiemelni Leni Riefensta®z akarat diadala cimi
propagandafiimjét. Ezt a twet, témaja ellenére, filmiwészeti szempontbol az egyik

legkiemelkedbb alkotaskeént tartjuk szamon ma is.

19 child, Ben: ,Nazi 3D films from 1936 discoveredi The Guardian2011. februér 16.
Elérheb: http://www.quardian.co.uk/film/2011/feb/16/nazi-8tns-discovered (2012-11-21)
197 Magyarul: Le Bon, Gustaves tomegek lélektan®Budapest, Hatagu Sip Alapitvany, 1993.
1% Ormos MariaHitler élete és koraBudapest, Pannonica Kiadé, 2003. 15.

199 Dijez Puertas, Emeteribtistoria social del cine en Esparial. mi. 292-295.
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Olaszorszag

Az olasz fasizmus tivészetfelfogasaban a romai multhoz nyult visszaiekzete és
epitészete szimbolumrendszerében megjelentek a iRnoalalombdl ismert alakzatok és
jelképek aktualizalt valtozatai. Aasiszta Kulturdlis Intézefistituto Fascista di Culturpa
belfold, aDante Alighieri Intéze{lstituto Dante Alighien a kalfold irAnyaba terjesztette a
fasiszta kulturat.

Az elsy vilaghaborluig az olasz torténelmi filmek és mefodék biztositottak a
kiemelked italiai jelenlétet a vilag filmrivészetében. A Mussolini 6sztbnzésére létrehozott
LUCE Intézet(L'Unione Cinematografica Educatiyatartotta kézben a filmhiradok és
dokumentumfilmek készitését, valamint minden fildugy tevékenységet vagzallalat csak
az intézet engedélyévelikbdhetett.

A propaganda tipusa és a féhtmegszabott kultira azonban Olaszorszagban bizonyo
szempontbdl kulonbozik a tobBit mig a szovjet és a naci esetben a \eideologia
kizarolagossaga figyelhetmeg, addig a fasiszta Olaszorszag esetében hapeegy kis
bizonytalansagi faktor, megjelennek az egyens@ptsdg tenye#, €s az olasz elemeket
vegyiti némi eurdpai és amerikai felhanggal. Enpeksze megvolt a célja: a Duce elérte,
hogy a nép azt higgye, szabadon dont, igy nenéldblparancsra, hanem onként alavetve
magukat alkalmazkodnak az ideoldgiahoz, 6nallédfodik, hogy nekik ,ez a j6*!°
Ellentétben a tobbi diktatraval, Italiaban nemesiilt teljesen dsszhangba hozni a politika
vonulatat a filmipar termékeivel, mindig voltakifajok, ,kiskapuk”, amelyeken keresztil az
igazi filmmivészet is megmutatkozhatott (a fasiszta tematikamilyen szinten itt is jelen
volt, de sokszor csak masodlagos médon). Ez részigeos volt: a Duce és propagandistai
ugy veélték, a kozonség elutasitana a hitleri kdewetpropagandat, igy nyitottabbnak
mutatkoztak:** Mussolini filmjei olyannyira killénboztek Hitler ozijaitél, hogy Goebbels
egy alkalommal megjegyezte\&askorona(La corona di ferrg Alessandro Blasetti, 1941)
kapcsan: ,Ha ezt egy német rendlesinalta volna, falhoz kellene allitani ésstar.**? A
hangosfilm megérkeztével a fasiszta orszag filmgeidkivili népszéiségnek orvendtek a
lakossag korében. A rendszerhek kigyanakkor bizonyos foku szabadsaggal rendélkez

alkoték, nem titkoltan, a korabeli hollywoodi muhkied probaltak imitalni

10| engyel LaszI6: ,Témegpropaganda és buborékpalitik: Mozgé Vilag 2006/1, 36-37.

M1 Aristarco, Guidoil cinema fascista: il prima e il dopddizioni Dedalo, Bari, 1996. 73; Arnone, Kardie
Cinema under Mussolinin: http://ccat.sas.upenn.edul/italians/resources/Amizgfl 996/mussolini.htm{2012-
11-21)

M2 Thompson, Kristin — Bordwell, David: A film tortéte. Id. nti. 303.
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torténetvezetésikben és rendezési stilusukban, an&@gmagy sikerrel. A magyar filmesek
olaszorszagi tevékenysége is hozzajarult a korszidliai filmmivészetének
felviragoztatasahoZ2 Kimondottan a fasiszta ideol6giat népsaét film kevés készillt.

Mussolini szerint a film a leghatékonyabb és l&gkzsbb mivészeti forma, amely a
modern korban az emberiség rendelkezésére all. Syesen feligyelte a Cinecitta
filmstudié létrehozésat és ikbdését, valamint a Velencei Filmfesztival megabsdit,
mindketty létezik ma is. Az Olaszorszagban vetit@nfbntosabb filmeket éketesen
megtekintette maganveitermében, személyesen engedélyezte bemutatasukataltala
betiltott filmeket megrizte maganggjteménye szamara?

Hitlert megebzoen 6 tokéletesitette a személyi kultuszt, ennek kigpgtiéz elésorban
a filmmiivészetre tAmaszkodott. Mindig pontosan megtervepnigyan all majd kamera elé, a
felvevogép milyen szoghl rogzitse beszeédeit, a tukowel elére elprobalt gesztikulacio és
testtartas pedig a leléeiegnagyobb tiszteletet ébresszediléen.

Az olasz neorealizmus, Roberto Rossellini és ksaiafilmmiivészeti tevékenysége
nem jOhetett volna létre, ha az alkotékivészi fejbdésére nem nyomja ra bélyegét az olasz
fasizmus. A Mussolini-éraban megtapasztalt korlaskelnyomas, amelyek a relativ alkotoi
szabadsag mellett is jol tapinthatdéak voltak mirkiszamara, egyik le¢bb kivaltd okaiként
emlithetbek annak, hogy az olasz filmesek valami Ujat, valanést kerestek, és igy

létrehoztak az eurdpai filmimészet egyik mérfoldkdvének szamitd Uj irdnyzatot.
Amerikai Egyesult Allamok

Demokracidkban is birhat a diktatirakhoz hasonlenjéséggel a mozgdképes
mivészet. Mar Winston Churchill is brit filmesek, rdanekebtt a magyar szarmazasu Korda
Sandor (Alexander Korda) segitségével prébalt mégvétlen kapcsolatot kialakitani a
tarsadalommal, 6nmagéardl és politikajarél kedvezpet bemutatvd® A legfrissebb
filmtorténeti kutatdsok szerintlaady Hamilton(That Hamilton Womgn1941) cinfi Korda-
filmben a Lord Nelson szajabdl elhangzé németelanendatokat valéjaban Churchill irta és
kuldte el a forgatokényvironak, hogy illessze bekat a parbeszédbe; nem véletlen, hogy a

brit miniszterelndknek, sajat bevallasa szeriny@ra kedvenc filmjé®

13 Errsl 1asd: Rosselli, Alessandrémikor a Cinecitta magyarul beszdl. mi.

14 Djez Puertas, Emeteribtistoria social del cine en Espari. mi. 290-291.

15 paris, Mike: ,La industria britanica de cine y mioblema de la descolonizacién” in: Montero, Julio
Rodriguez, Araceli (szerk.[El cine cambia la historiaMadrid, Ediciones Rialp, 2005. 50.

116 |ady Hamilton” in: Imagenes2008/12. 23.
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A demokratikus filmpropaganda legtokéletesebb gjaldaz Amerikai Egyesult
Allamok. Ahogyan Carmen Martin Gaite spanyol &rdagalmazott: ,filmvetijén keresztiil
az Egyesilt Allamok rendelkezik a vilag leghatalai#s szellemi birodalméaval®’
Hollywood mindig azonnal reagalt a vilagpolitikaeesenyeire. A spanyol polgarhaboruban
az amerikai filmeseknek nagy szerepuk volt abbagymemzetk6zi szolidaritasi mozgalom
indult meg a spanyol kdztarsasagiak mellett, Fragilem. A filmek cselekményének szerves
részét képezte a spanyol konflikfd® A méasodik vilaghaboru alatt mindez fokozédotish
amerikaiak lepték el a vasznakat, akik senkit émnsé nem kimélve harcoltak a
tengelyhatalmak ellen a demokracia védelmében. Aokseget szabadidejében is
hazafiassagra nevelték, a vilaghaborus amerikapfibopaganda maig az egyik legjelisdbb
audiovizudlis propagandanak szamit, amelyet hol Gtgwikodve, hol egymassal
parhuzamosan fejtett ki a kormany és a filmstudidk.ezt koved hideghaboru kulonleges
helyzetet teremtett. A nagypolitika szintelenil irepden tartotta a kommunista veszélyt,
minden sarkon szovjet kémeket vizionaltak, a néegett a szovjet tamadastol. Megszilettek
az ugynevezett ,paranoia filmek”. Egyik fajtaja ankrét kémkedéssel, szovjet Ugynokokkel
operalé munkak, szép szammal talalni ilyet a film@bar*®. A méasik csoportba tartoznak a
kozel szaz darabot szamlalo invazios filmek, amelgdételes szovjetellenes propagandat
képviseltek: foldonkiviliek, testrablok, szornyeéridspolipok, oridshangyak és ezekhez
hasonl6 lények lepték el a vasznakat, de azlétasra csak alacsony szinvonall horrornak és
fantasztikus filmnek elkdnyvelt tivek elkészitését is az idegendtét, tobbnyire a
Szovjetuniétdl valo félelem motivalta. A szérnyekdginnyen be lehetett helyettesiteni a
megszalld kommunista tgynokokKé!. Ugyanigy reagéaltak a kélsbiekben kirobbané
tényleges habordkra is: Korea, Vietnam, Obol-hapdrak, Afganisztan. Ezek a filmek
azonban nem magarol a haborurdl szélnak, hanem tdyténeteket mesélnek el, amelyek az

amerikai hazafias érzést taplaljak. A konkrét habarkészib filmek altalaban haboruellenes

17 Martin Gaite, CarmertJsos amorosos en la posguerra espafiBlarcelona, Anagrama, 1987. 30.

18| 4sd a ,Nemzetkozi filmkapcsolatok” fejezetben,Amerikai Egyesiilt Allamok” cini alfejezetet.

19 Néhany emblematikus alkot&s:vasfiiggényThe Iron Curtain William A Wellman, 1948)A vorés Duna
(The Red DanubeGeorge Sidney, 1949), Rekingi expresséPeking ExpressWilliam Dieterle, 1951) vagy
fiam, John(My Son JohnLeo McCarey, 1952). Tobb amerikai film mas ors#dmn mutatja be a szovjetek
tetteit, ilyen a magyar 1956-os forradalom utaismhkba helyezett antikommunista kalandfiknbudapesti
rém (The Beast of Budapesiarmon Jones, 1958) is.

120| egismertebb pédakEsldonkiviili jpvevényekit Came from Outer Spagcdack Arnold, 1953)H6diték a
Marsrél (Invaders from MarsWilliam Cameron Menzies, 1953), testrablok tamadas@invasion of the Body
SnatchersDon Siegel, 1956). A szamtalan sci-fi mellett wtikus Star Trek —UrszekerekStar Trek 1966-
1969) cinti televiziés sorozat is egyik vezérfonalaként haéana szovjet-amerikai szembendllast, de a
vilagiirbe helyezve, emberek és idegen fajok haborUjaéBrézolva azt, majd a 80-as évek masodik felében
indult Star Trek: Az 0j nemzedéBtar Trek: The Next Generatipti987-1994) mar a békés egymas mellett
élésre torekvés szellemében készult.
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nyilt vagy attételes propagandak, ahol a traumazeslhibazott dontéseket hangsulyozzak
kit?’ A kozéputat a semleges hangvétel jelenti, ahoithatjak a haborik tragédiait, de nem
itélik el egyértelmien az amerikai hadba lépést, esetleg csak utabnakogy az okok és
szandékok nem feltétlenill elfogadhatd&k A Szovjetunié 8sszeomlasa utan Hollywood
szerint az USA egyedil maradt, mint a vilag képéghatarozé nagyhatalom és a demokracia
védelmének egyetlen letéteményese. Az amerikaidgganda egyik huszonegyedik szazadi
eleme ez, az ellenség pedig altalaban nem amevigy, ha mégis az, akkor is kulfoldi szalak
mozgatjak annak megfeten, hogy éppen mely nemzet testesiti meg az adstz&kban asf

ellenfelet.

R S S b b i S S S O

Barmilyen filmil is legyen sz0, a thegy, az alkotok altal vallott ideologiat kozvetit
felenk. A néd pedig nem tudja magat kivonni a hatasa aldl, adgyetért az abban
latottakkal, akar nem, részeséve valik annak aktiltanak, amelyll az alkotas valamilyen

valaszreakcioét valt ki.

121 pgldaul: M.A.S.H. (M.A.S.H., Robert Altman, 1970)Apokalipszis mostApocalypse NowFrancis Ford
Coppola, 1979)A szakaszPlatoon Oliver Stone, 1986)A haboru aldozatai(Casualties of War Brian
DePalma, 1989%ziletett julius 4-é(Born on the Fourth of Ju)yOliver Stone, 1989).

122 Eqyik legfrissebb példA bombak foldjér{The Hurt Locker Kathryn Bigelow, 2008), illetve az amerikaiak
szandékait mar sotétebb tonussal 4brédZold zona(Green ZongPaul Greengrass, 2010). Ide sorolhatéak azon
akciofilmek is, amelyekben amerikai katonak és kandobsok kilféldon védik a haza érdekeit. Kilorhdz
mifaju televiziés sorozatok is késziltek haborls téGidamerikai szemszégb (vigjatékok is), ezek
segitségével ugyanis tartésan jelen lehet az Gzensaladok nappalijaban mind az USA-ban, minddkditin.
llyen a klasszikus film folytatasaként készmtA.S.H.(M.A.S.H.,1972-1983), valamint €hina Beach(China
Beach 1988-1991)Az elit alakulat(Band of Brothers2001), adrak (Over There 2005), aGyilkos megszallas
(Generation Kil| 2008) vagyA hds alakulat(The Pacifi¢ 2010).
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A Franco-korszak ideoldgiai pillérei

Egy rezsim altal kialakitott ideoldgiai kornyezda@etien befolyasolja a megszidet
kulturalis és nivészeti termékek tartalmét, formjat. Az ideol6gsszetett fogalom. Werner
Stark szociologus ugy vélte, minden gondolatot lyégml a tdrsadalmi kdrnyezet és a dolgok
természete, mindezellbpedig egy sajatos pszichologiai deformacié résgiletik meg az
ideologia, amelyet olyan szubjektiv, személyes larek befolyasolnak, mint a ¢idlet, a
félelem és a vagy. Az ideoldgiat kialakitd és ajebenitos befolyassal biré személyek
igazsagérzete ezaltal teljes vagy részleges mémésdorzuf:?®

A spanyol esetben nem beszélhetliink mértani porgggabeegalkotott ideoldgiardl, bar
tortént tobb kisérlet is, hogy Franco politikai gotkodasat 6sszegezz&R.A korszak egyik
szakérdje, Stanley G. Payne szerint Franco soha nem dtkatégos elméletet arrdl, még
onmaga szaméara sem, milyen ideologia vezdrlies ez nagymértékben megkulonbozteti a
spanyol utat a huszadik szazad tobbi politikai Vat@ol. Egységes és kiforrott
eszmerendszer helyett inkabb olyan fajsulyos, egho# sok esetben szorosan, maskor
lazdbban kapcsol6do elemékrbeszélhetiink, amelyek egyittesen adnak egy idenlo
halézatot:® llyen volt, tébbek kozétt, a nacionalizmus, az ségyre térekvés, a katolicizmus
és a politikai partok nélkuli s kormanyzas. Juan Pablo Fusi ugy véli, a framéologia
egy kordbban mar létézgondolkodas ujabb, naprakészebb valtozata: acteeilizmus
vezebjének szamité Victor Pradera gondolatvilaga adj€aadillo szamara az alapéet
értékeket, a jelszavak pedig a vallas, az Allartulaidon és a csaldd® Matilde Eiroa friss,
részletgazdag és atfogo tanulmanya a diktaitlvh 5§z6vegeit és Franco beszédeit elemezve
mutatja ki, hogy mely témak milyen rendszeresséfygelltak eb a francéi retorikabarf’ A

FrancOt tamogaté & mindannyian hoztak magukkal a sajat értékrendjllezeket

123 Clifford Geertz antropoldgus és kultrtérténéss4-Ben megjelent, az ideoldgiat mint kulturalisdszert
jellemzs, azt egyetemes torténeti és torténetfilozofiaitkgtusban is vizsgaldé tanulmanyaban Starké mellett
téma elismert nemzetkdzi szakének eredményeit 6sszegzi: Geertz, Clifford: ,ldmpt as a cultural system”
in: Apter, David Ernest (szerkIdeology and DiscontenNew York, The Free Press of Glencoe, 1964. 47-76.
Online valtozathttp://xroads.virginia.edu/~DRBR/geertz.html(2012-12-04)

124| 4sd: Solis Ruiz, Jos€ensamiento politico de Francdols. I-Il. Madrid, Ediciones del Movimiento, 1975.
Kilonosen érdekes Manuel Vazquez Montalban kongkiel-ranco beszédeit és interjuit vette nagyito ladgy
abbdl kialakitson egy koherens ideoldgiai hatterafon milyen eszmei 8k, ,démonok” vezérelték a Caudillo
gondolkodasat: Vazquez Montalban, Manuas demonios familiares de FrancBarcelona, Random House
Mondadori, 2004.

125 payne, Stanley GEranco. El pérfil de la historiaMadrid, Alianza, 1992. 258.

126 Fysi, Juan PabldEranco: Autoritarismo y poder persona\ladrid, El Pais, 1985. 93-94.

127 Ejroa San Francisco, Matilde: ,Las fuentes doefgs: pensamiento y lenguaje de la represion sisiemn
(1936-1948)" in: Aréstegui, Julio (szerkJfranco: La represion como sistemBarcelona, Flor del Viento
Ediciones, 2012. 107-143.
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esetenként konnyen dssze tudtak hangolni egymasaakor azonban konfliktusokat szultek.
A csoportok sokfélék voltak: falangisték, carlistékonarchistak (alfonzinistak €s juanistak),
valamint kilon eszmei vilagot képviselt a hadseéreg@z egyhaz.

Dolgozatomnak nem feladata a kulonboZrakciok ideoldgiai alapon tortén
megkulonboztetése, kizardlag olyan részleteket eknki, amelyek témam szempontjabol
relevansak, egyuttes jelenlétik pedig ddmtast gyakorolt a filmpolitikéra.

A Franco-korszak magyar szakget Harsanyi lvan ugy véli, a haboru idején és a
diktatura el§ éveiben a falangistdk és a konzervativok eszmsrend athatotta egymast, a
konzervativ  ideologidkbdl dihtek a liberalizmus nyomai, a falangizmus
nemzetiszocializmusa pedig szinte allamvallassd valkilonbdz csoportok egymastol
gyakran eltéf elveket képviseltek, a halmazok metszete magacbBrdabornok volt:6
egyesitette magaban a csoportok hitvallasat és amlbsszeltkbzéseket megakadalyozé
legfébb vezérré?® Szervezetileg &ET y de las JON$alange Espafiola Tradicionalista y
de las Juntas de Ofensiva Nacional-Sindicalista raditionalista Spanyol Falange és
Nemzeti-Szindikalista Offenziva Juptéogta 0ssze a kulonbdzranyzatokat. Az emlitett
szerd a polgarhaborat lezar6 évre vonatkozdan irja, ami#gam a 40-es évekre is
alkalmazhatonak vélek: ,1939 tavaszan valamennyméat teljes ideoldgiai egysége
elsbsorban a legyzott demokratikus tdbor hatalmas és sokszjandolatkincsének merev
tagadasat jelentetté®® A diktatira végéig (1975) a kilonhiizegymason feliilkerekedni
prébalé csoportok, csaladok vetélkedései hataromtal a rendszer poltikai-ideoldgiad f
iranyait.

A Masodik Koztarsasag idején kialakult konzervaiihboldali és szétgobboldali
csoportok lesznekégzerepbi az 1936-ban kirobband polgarhaborinak. Az enlitétok
eszmei talalkozohelyévé valt az 1931-ben alapitattion Espafiolacimi folydirat, ahol
megosztottak gondolataikat, formaltak is egymadpgt,kiezdett lebomlani a hatarvonal a jobb
és a szél§obb kozott, és valt egy heterogén masszaVa folyéirat célja ,olyan egységes
platform kimunkalasa volt, melyet liberalizmus- garlamentellenes, korporativ, katolikus,

monarchista szellem jellemzett

128 Harsanyi IvanA Franco-diktatira sziiletésBudapest, Kossuth Kényvkiadd, 1988. 153-154. Ayktalabbi
oldalain részletes és vilagos leirast ad a ézar@l, hogy a kilonbdzcsoportok milyen elvek koré giek a
polgarhabori alatt és a diktatirateéveiben, melyek voltak a kdzos és az élgntok: 151-175.
129

Uo. 161.
130 Harsanyi Ivan: ,A spanyol politikai konzervativizie a 20. szazadban” in:8UA félperifériatél a centrum
felé. Spanyolorszag és Portugalia a ,hosszl 19.frésgy hosszabb 20. szazadblRécs, Publikon Kiado, 2011.
193-194.
131 Anderle AddmMegosztott HispaniaBudapest, Kossuth Kényvkiadé, 1985. 156. Andddém konyvében
az alabbi oldalakon olvashatunkstor magyar nyelven akccion Espafioldl: 156-160.
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A Falange megalapitoja, a polgarhabor égeben a kdztarsasag elleni szervezkedés
vadjaval kivégzett José Antonio Primo de Rivera tmalland6, karizmatikus vezér,
egyszersmind martirrqd valt nemzetbshkapott helyet a nemzeti oldal panteonjaban. A
falangista vezér halala utan Franco vette at segrdpsé Antonio egy mindenki felett allé
védiszentté valt a nacionalistak szemeében, az irantssitott kultusz hasonlatos volt a vallasi
fanatizmushoz. A halala utdn készitdtlen! José Antonio Primo de Rivera temetésén
(jPresente! En el enterramiento de José Antonio Brile RiveraDepartamento Nacional de
Cinematografia, 1939) ciimrovid dokumentumfilmben a német és olasz propagfntek
hagyomanyait és technikai, filmnyelvi eszkozkezeldvetve bemutatjak az alkotok, milyen
fajdalmat ésirt hagyott maga utan abé halala. José Antonio testét atszallitjak a spanyo
vidéken, majd advaros utan az Elesettek Volgyébe érkeznek; azransa nép is tisztelettel
adozik az elhunytnak. Ek6zben a narrator kommeniélpz eseményeket, a megdlénitoszt
taplalja és nagyitja tovabb, dsszekapcsolva mindgelennel. ,A nép atérzi José Antonio
dramaéjat és képes ahitattal adozni az Uj cézammkij Allam doktrindja megalkotdjanak,
amelyet Franco a fegyveresdgglmével nyert el”, emliti a narrdtor. A képek észéveg
egyuttese blUszkeséget és fajdalmat egyarant pidiAletiteni. A polgarhabori utolso
eévében, valamint @osguerraperiodusaban készult filmhiradok visszatéfakja lesz José
Antonio Primo de Rivera, a vezér, a szent és aintétmas szerepkorét betdIt8.

Hitler egyik spanyol csodéloja és ko§et, Ramiro Ledesma Ramos 1931-ben
megalapitotta alONSt (Juntas de Ofensiva Nacional-SindicalistaNemzeti-Szindikalista
Offenziva Juntdj amely a korabeli spanyol politikai csoportok éba legtisztabb valtozatat
mutatta be a fasizmusnak. 1934-ben torténik meglange és a JONS egyesit€éede las
JONS(Falange Espafiola de las Juntas de Ofensiva NaciSmalicalista —Spanyol Falange
eés Nemzeti-Szindikalista Offenziva Juntéven. Mddszerik a szisztematikusan alkalmazott
erdszak volt, a nacizmus és fasizmus alapeszménya@ifiak spanyol kérnyezetre adaptalni
a nemzeti-szindikalizmus keretein belll egy toéalits allamban, ételjes katolikus
fundamentummal.

José Antonio Primo de Rivera haldla és minden paiks rivalis elfinte (egyesek
elhunytak, masok kiszorultak a hatalombdl) utannEoal937-ben egyesitette a kilonkhoz
csoportokat a Spanyolorszag nacionalista kézre keeilileteit iranyitd, mar emlitett FET y
de lasJONS-ban, majd, kiegészilve a vertikalis szakszete&kel és az allamot tAmogato

csoportokkal, aNemzeti Mozgalom(Movimiento Naciongl mar az egész orszagot

132 Ergl bévebben: Sanchez-Biosca, Vicente: ,El ausente, g@htes el carisma cinematografico de José
Antonio Primo de Rivera, entre lider y santo”Amchivos de la FilmotegaNo. 46. 2004. 66-87.
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kormanyozta. A FET y de las JONSukddéesédl szO0lo szervezeti szabalyzat kifejezte,
milyen célok lebegnek az Uj Spanyolorszagot weg=udillo szeme étt: ... azt a feladatot
kell betdltenie, hogy Spanyolorszdgnak, mint a dietem szerefjjenek visszaadja
lerombolhatatlan sorskézdsségének, katolikus éedaimi elhivatottsaganak mélységes
tudatat, hogy olyan gazdasagi rendszert épitseari@ly folilemelkedik az egyén, a csoport,
az osztaly érdekein, s igy megsokszorozza az AHlaoigalataban all6 javak mennyiségét,
megvaldsitva a tarsadalmi igazsagossagot és a lyisdnékeresztény szabadsagat' A
fasizmushoz legkozelebb all6 Falange-csoport a iénviozgalomnak csak egy szegmensét
adta. A polgarhaboru alatt és kdzvetlen utana tybdain voltak, 1939-ben még 650 ezer ferfi
tagja volt, 1943-ra ez a szam 932 ezerre emelkedeatt adminisztracios és iranyitd
testliletekben is szambeli folénnyel rendelkezt®id5lig a Nemzeti Tanacs tagjainak 88%-at
és a Nemzeti Mozgalom iranyitéinak tobbségét islarfge adta®* A tarsadalom atnevelése
€s az Uj Spanyolorszag politikai berendezkedéspregikeformalasa a Falange kezébe kerdlt.
A hozzajuk tartozé sajté figgetlen volt még a karpoenzuaratdl is.

A masodik vilaghabori utolsé éveiben, amikor mathdéva valt, hogy a
tengelyhatalmak lesznek a vesztes fél, a Franmegzamara is egyre kényelmetlenebbe
valt a fasiszta retorikat alkalmazé csoportok nadlya. Egyértelrinek fint, hogy a ggztes
orszagok nem fogjéak éltni egy fasizmussal szimpatizalé rendszer fennnéaadeurdpéban,
sem szovetségesként, sem barati orszagként nenmtetedk majd ra. Ezzel parhuzamosan, az
egyhdz és a polgarsag bizonyos szektorai féltekersgemiélték a Falange hatalmat, a
Caudillo is korlatozva érezte egyeduralmat. A gyékebel- és kulpolitikai fordulattal az
irAnyito testiletekben a Falange és tarsszerveeeést veszitettek erejiéh a 40-es évek
masodik feléil pedig a falangista eszmék és személyek (a Nenhtetigalom korabban
egyik alapkévének szamito karlizmussal és alfosanmonarchizmussal egyetemben) egyre
inkdbb mar csak integralt aramlatokként funkcicaigltstlyuk pedig csokkében volt™®
1945-6l a Propagandistdk Nemzeti Katolikus Szovets@gmciacion Catdlica Nacional de
Propagandistas- ACN de B, 1957-6l pedig azOpus Deikdrébe tartozo politikusok (utdbbi
esetében technokratak) foglaltak el kulcspozicidkatFalange mozdulatlarinfnovilistg
szektorai a 70-es évek elején keriilnek majd isriierbe, de csak rovid éde. Allando

tényedként — Franco mellett — csak a hadsereg és az egyblak jelen a rezsim

133|dézi: Harsanyi Ivan: ,A spanyol politikai konzetwizmus...”. Id. nti. 198.

134 Moradiellos, EnriqueLa Espafia de Franco (1939-1975). Politica y socieddadrid, Editorial Sintesis,
2000. 70-71.

135 A Falange szerep#ira polgarhabori alatt és utan szamos konyv kemiltikalasra. Az altalam hasznalt:
Rodriguez Jiménez, José Luifistoria de la Falange Espafiola de la JONadrid, Alianza Editorial, 2000.
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iranyitasaban. Ez a megallapitas a filmpolitikaéneis igazolhaté: tisztan falangista, karlista
vagy monarchista eszmekérben készult filmet csakted tudunk felmutatni a diktatdra
id6szakabdl, egyérteltien a katonai morélra és a klerikalis témara &pikotast viszont tobb
tucatot.

A kozelmultban szamos, az adott korszakkal fogladkanivet kiadéo José Javier
Esparza ugy véli, olyan személyeken mulott a tikéasikere, akik egyszerre tdbb ilyen
frakcidhoz is tartoztak. Egyik példaként Carrerca®lo admiralist hozza, aki a katonai
szabalykovetés, a politikai katolicizmus és a sz@kbnoOmiai haladasra valdé készseég
,olvasztotégelyét” adta, de ide sorolhaté szeriAttedo Sanchez Bella is, aki elvakult
falangista propagandistabdl a részleges nyitastedatasito tajékoztatasi és idegenforgalmi
miniszter lett a korszak végér@k és kulcspoziciot elfoglalé tarsaik érzékeltékédtazasok
szlkségét, és — bar csak lassan és kis meértékibetiksl probaltak meg a rezsimet mas
utakra terelni3° A fejlsdést pedig, szerinte, maga a Caudillo is timog&tenley G. Payne
€s mas szebk, a Franco-iflszakra vonatkozO korszakolasat kiegészitve Esphéram
kulonbo®, egymasbdl kifefildé és egyméassal tokéletesen harmonizalé Franco-
szerepfelfogast kilonbbztet meg: a Katona, a Misgzius €s a FejlesztEz a harom szerep
Esparza szerint a valtozéékl a tarsadalom szikségletei és a vilagpolitikaozalsai miatt
alakult ki, alapveten egymast kovették, de ha a sziikség Ugy hoztarcmhparhuzamosan
volt jelen, a Caudillo barmikor tudott valtani ekl a masikrad®’ A Katona és a
Misszionarius nem voltak dsszetett személyiségekalib a habora altal megtépazott nép
szikségleteire adtak azonnali reakciot, és kormelidkartak az egyszerpolgarokhoz. A
Fejleszb mar bonyolultabb karakter, d@en elitista: olyan tudas birtokaban van, amelyében
senki mas, csak képes atlatni a bonyolult folyamatokat, éppen teedyértelnti, hogy 6
vezeti a tomegekét® Mindharom tipus jelen van a korszak filmjeinekataereiben is.

Az 1939-ben a harmadik kiadasat megélt és az ikkala kbteled oktatasi anyagga
valt Catecismo patriético espaftd! 6sszefoglalja, milyen ideolégiai alapokon nyugsaikuj
Spanyolorszag. Franco all a tarsadalom csudésanegbbb vezér (Caudillo), a tAbornokok

136 Esparza, José Javiduicio a Franco Madrid, LibrosLibres, 2011. 75. Bar Esparza eznremliti, de fontos
megjegyezni: a nyitds peridduséat ket az 1969-ben a Tajékoztatasi és |degenforgalmisitiérium élére
kerilb Alfredo Sanchez Bella visszatérést jelentett azkovativabb politika felé, nevéhezédik a 40-es
éveket idéé szigorubb cenzori és sajtépolitika.

137o. 76. Az alébbi oldalakon részletesen is kifejtizerepfelfogasok mibenlétét és jelléinz6-115.

%8 Uo. 113-114.

139 Gonzéalez Menéndez-Reigada, Ignadatecismo patriético espafioBalamanca, 1939. Mivel az eredeti
szoveghez nem volt hozzaférésem, 6sszegzésemhea Egyecismo bizonyos részeit szemantikai szerbpbnt
elem®, angol-spanyol szinkronnal és forditassal foglatkdoktori disszertaciét hasznalok: Camino Gutirre
Lanza, Maria delTraduccion y censura de textos cinematogréficosleefcspafia de Franco: Doblaje y
subtitulado inglés-espafiol (1951-1976niversidad de Lebn, Secretariado de Publicasiop@00. 35-37.
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tabornoka (Generalisimo), aki a spanyol nemzet Airbbiek (mint Mola vagy Queipo de
Llano) csak utana kovetkezhetnek. Isten valasztotta Spanyolorszag felemelésére, a nép
tehat az Urnak engedelmeskedik azaltal, hogy effiagarancot vezérének. A katolikus vallas
egységbe fogja a hispan fajt, ezért az egyhaz aldmategyik legbbb tamasza. A kasztiliai
spanyol lesz a civilizacié nyelve, maga mogé uasdiz angolt és franciat. Miutan oldalakon
keresztlll sorolja a nemzet torténelmi eredményérkezik a jelenhez, amelyben hét f
ellenséget nevez meg: liberalizmus, demokrécia, aipudus, szabadknivesség,
kapitalizmus, marxizmus, szeparatizmus. A nemzetpatok altal vezetett Keresztes Hadjarat
atmenetileg legyzte ezeket, de nem tudta elérni a tényleges megstt@silket. Tovabbra is
lesben allnak, tamadasra készek. Spanyolorszag wgdtlyegyetlen reménysége, hogy
fennmaradjon a civilizacio.

A rovid- és hosszu tavu politikai célktesek tertletén konnyen kiétethettek a
nézeteltérések a Nemzeti Mozgalom csoportjai kfa#ért valt kulcsfontossaguva Franco
személye, mint dsszetartd6eés egyensuly a kulonb&zrdekek kozott. Voltak azonban
olyan szegmensei a rendszernek, ahol tobbé-keveghetges teoretikai bazison alapuld
ertékrendszerek talalkoztak. Ilyen volt a diktatdfigmpolitikaja is, ahol a rvek
tematikgjaban nem lathatunk egymassal élesen sréthbesetiileteket, inkabb a rezsim
altalanos felfogasat képviselik szintetizal6 modBbben az esetben is megéllapithato lesz
azonban, hogy mely elvek bizonyultak dominansnak.

Egységes kiindulopontként megemlithetjik, hogy talben két & pillerének tartott
hadsereg és egyhaz értékrendszere minden esetiggretalszempontként jelent meg. A
Nemzeti Mozgalom mellett ezek két olyan ténjtejelentettek, amelyek fontos szerepet
kaptak a dontések meghozatalaban. Az akkori spabgoéndezkedés gerincét alkoto
katonasag érzékenynek mutatkozott minden kis résdéll amely a rendszer stabilitasat
megingathatta. A katolikus klérus a rezsim magikadmaszat adta; misszidjuk a katolikus
lelkek védelme minden karosket esetlegesen tévltra térblatastol.

A Franco-korszak megteremtette a &Andras altal szimbolikus politikanak nevezett
gyakorlatot, amely részben egy politika-, gazdaség-tarsadalomtorténettel dsszeftigg
identitas- és kultusztorténet, részben azonbamkiizik is tle. A szimbolikus politika akar
kijelolheti a redlpolitika utjat is, utobbi intézttései az ébbi ideologiai nyomvonalan
haladhatnak?® A polgarhabori utani Spanyolorszagban éppeél &nit sz6. Geb arrdl a
lehetiségbl is beszeél, amikor a szimbolikus politika a redifdcitdl eltérs alternativat

140 Gew Andras:Képzelt torténelenBudapest, Eétvos Kiadd — PolArt Kiadd, 2004. 7.
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képvisel: a spanyol esetben ez az 50-es évek kidtefapinthatd ki, de csak kisebb
mértékben, amikor a valtozé bel- és kulpolitikeee#ire bizonyos rezsimhe# kzemélyek
tovabbra is megprobaltdk a merev és elvakult idgatdeépviselni. Erre a filmpolitikaban is
latunk majd példat.

Mielétt attérnék a diktatura altalam kulcsfontossaguwék ideoldgiai 0sszetéue,
még érinteni kell egy kérdést: fasizmus volt-e amgpl rendszer? Manuel Vazquez
Montalban, Togliatti és Poulantzas munkaibdl kiilvdy az eurdpai fasizmusok tiz 16gb
ismérvét az alabbiakban jel6li meg: nacionaliznjogi, 6nkény, az elit kultusza, militarizmus,
a csalad tisztelete, az oktatasi és informaciékozapparatus feletti kontroll,
értelmiség-ellenesség, korporativizmus, rasszizésuantiklerikalizmus. Véleménye szerint a
spanyol esetben is felfedezbek mindezek, azzal a kilonbséggel, hogy az utdisfi elem
masként, az utolsé pedig egyaltalan nem jelenik.megallasban a nemzetikatolicizmus
(Montalban szavaival élve: szuperkatolicizmus) véitndenhaté tényéxé** A rassz
kérdése nem faji Uldozésként, hanem a kiemélkéispan faj felmagasztalasaként
jelentkezett, a Hispanidad felfogasabdl kiindulvaeerm faji alapd kirekeszt&sr
(antiszemitizmus) beszélhetiink, hanem mérsékelunvelti vallasi alapd megvetédr
(antijudaizmus); ismertek mar a rezsim zsidérbekcior*? egyes zsidé tvészek feltétlen
tamogatasa (Vajda Laszl6 filmrendeesete), mig a zsidé nép irant tanusitott ellerséké
leginkdbb a retorika szintjén maradtak.

A legtobb szerg agy itéli meg, hogy a spanyol Franco-rendszerzasillenne
fasizmusnak nevezni, inkabb csak ,fasizmusigzek.” Edward Malefakis, az egyik
legelismertebb amerikai hispanista az erre vondtkezlekedések 0sszegzéseként hosszu
tanulmanyaban kifejti, mik a fasizmusok 18gb jellem®i, majd ezek utan tételesen elemzi,
miért is nem feleltethét meg ezeknek a Franco-rendszer. Szerinte a Caudilli@asiszta
diktatorokkal ellentétben, nem akart egy Uj targadatruktarat Iétrehozni, hanem restauralni
igyekezett egy idealizalt multbéli Spanyolorszagéte méghozza az altala totalitariusnak
nevezett Katolikus Kiralyok allaméanak mintajarapfemodern korszakot preferélta a modern

korral szemben. Fontos kulénbségnek véli Malefdikigyy Mussolinivel és Hitlerrel szemben

141 yvazquez Montalban, Manudlos demonios familiares de Frandd. mii. 14.

192 A magyar esetil lasd részletesen: Harsanyi Ilvan: ,Megg§dés vagy kotelességteljesités. Angel Sanz Briz
szerepe az Ulddzott magyar zsidok életében (194)Anderle Adam (szerk.)Zsidosag a hispan vilagban
Szeged, SZTE Hispanisztika Tanszék, 2004. 95-1081al spanyol tarsadalom biszke a korabeli zsidGnent
tettekre, a Sanz Briz életérsz6l6 Budapest angyaléEl angel de Budapestuis Oliveros, 2011) cithtévéfilm
2011-ben az éallami televizidban az év legnézetwgianyol filmjévé valt, 3 és fél millidan lattak ézamos
nemzetkdzi dijjal tintették ki. Az emlitett adatékidsd: ,’El &ngel de Budapest’, la pelicula esgafimas vista

en televisién en 2011” inhttp://www.europapress.es/chance/tv/noticia-angelaipest-pelicula-espanola-mas-
vista-television-2011-20120103183718.htn2011-11-21)
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Franco kulpolitikai és terjeszkedési ambicidi vagsgottabbak voltak (mindéssze Marokko, a
Nyugat-Szahara és Gibraltar kérdése emi)het birodalomépitési terv csak szellemi sikon, a
Hispanidad keretein belll szlletett meg. A faslsaAatomeget mobilizalni akartak, hogy
egyfajta mitikus egyuttiikodésben, kdzésen épitsék a fasisztétjoezzel szemben Franco
inkdbb demobilizalni igyekezett a népet, a rendsg@bilizalodasa utan igyekezett a
tarsadalom nyugodtan és szorgalmasan dolgozé esztekinteni azt. Béar bizonyos
évfordulokon vagy kivételes alkalmakon Spanyologkei is szerveztek az allam iranti
szimpatiat kifeje¢ tomegdemonstraciokat, azok volumene nem ért féhsizmusokban
tapasztalhatokéval. A spanyol rezsim grandiézusvészi megnyilatkozasai (épitészet,
festészet) és propagandagépezete is joval vissatdbl volt, mint a fasizmusok esetében. A
vezérkdzpontl iranyitds ellenére Franco karizmgm nvetekedhetett Hitlerével és
Mussoliniéval, nem emelkedett isteni magassagokb@audillo soha nem lett Duce vagy
Fuhrer. Hitler és Mussolini még az iranyitd csopkrkozott sem iirtek meg semmiféle
pluralizmust, szemben Franco a hatalmi apparatustdecsszerepet betdltcsaladaival.
Malefakis szerint az egyik legfontosabb szemponegyhaz: a németek és olaszok inkabb
mell6zték az egyhazzal valo egyiittkddést, esetenként kifejezetten meg is romlott Kozt
viszony, Franco azonban allamanak szerves réssdte dazt. A szefz végkovetkeztetése,
hogy Franco nem akart létrehozni utOpikus tarsadglmbar egyes elemeit atvette, de
O0sszességében meg sem prébalta adaptalni az alsigmiist. A zsidésaghoz is mashogy
viszonyult Franco. Malefakis hangsulyozza, nem jakasebbiteni a spanyol diktatUréneit,
a halottak szamanak kozlésével még azt is allijagy Franco rendszere részben
kegyetlenebb volt a mésik kétél. Minddssze a fogalmak tisztazasat szeretteavelierni**?

Ormos Matria is ugy Vvélte, hogy a Franco-rendsz&irkiozott a német és olasz eskett
ugyanis a fasiszta elit részese volt a hatalomdekgllentétben a masik két orszaggal, nem
valt azonossa vele. Szintén fontos kilonbség, laogpanyol nacionalistak a hadsereg vezette
és a nagybirtokossag altal tamogatott felkelés(gierezték meg a hatalnfat.

A tdmegekhez val6 viszonyulast egy Ujsagcikkbert t@ifejtéssorozat hatdrozta meg,
amely egyeérteliien alapjaul szolgalt a propagandaéitédidimeknek is. 1937-ben egy

névtelen szetzpublikaltaA tomegek esztétikdja cimii cikkét egy falangista folydiratban, ez

143 Malefakis, Edward: ,La dictadura de Franco en peespectiva comparada” in: Garcia Delgado , José Lu
(szerk.):Franquismo. El juicio de la historiaMiadrid, Ediciones Temas de Hoy, 2005. 11-68.

144 Ormos MariaN&acizmus — fasizmuBudapest, MagvétKiadd. 1987. 432-433.

145 |smeretlen szetz ,Estética de las muchedumbres” \fértice No. 3. 1937. junius. Az eredeti sz6veg nem all
rendelkezésemre, de a Franco-korszak tarsadalméiéSszetét vizsgald konyvek kozil tdobb is részletesen
ismerteti azt. Az altalam hasznaltini_lorente, AngelArte e ideologia en el franquismo (1936-199xdrid,
Visor, 1995. 27.
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alapjan kijelolhet, hogyan is prébaltak meg szisztematikusan befakyasla vonni a
tomegeket. Kiindulépontjuk: az élwvilaghabord utan a bolsevik propaganda hatasarapau
orszagainak népe elveszitette képességét a jozamolgodasra, a nemzeti partok pedig
szeéttoredeztek, nem képesek a vezetésre. Ekkostikzileg a hazafias @& és lelkiletek
O0sszefogasabdl egy Uj ideologia és egy U) allamelyeket egy €fs, magabiztos és
megingathatatlan vezér, egy caudillo iranyit. Bzeaér messianisztikus médon emelkedik a
nép folé, és vezetit a helyes iranyba. Franco megnyilatkozasai, mirdéimezett hivatalos
esemény azt a tényt vette alapul, hogy a tomegiikeien befolyasolja a heroikus tettek
abrazolasa, az uUnnepi események és vallasi cerékn@edig hatasuk ala vonjak az
embereket. A nének éreznie kell, hogy fontos részét képezi az lmnak, az allam érte
van, érte dolgozik, és minden, ami a vaszonrol zeik8szon, az érdekében torténik.
Ugyanakkor, mindennek csak akkor van hatasa, retdadl a k6zonségbetk nem egyének,
nem individuumkeént lettek megszolitva, hanem a kéeg, a tomeg részei. Ez a témeg pedig
feltétel nélkul a Franco-rendszer kiszolgaléja kbbgy legyen, amennyiben szereti hazjjat,
hiszen a Caudillo altal megteremtett berendezke@dépanyol allam jélétét és tdvozilését
akarja elérni. A cikk szerint a naci Németorszagdasiszta Olaszorszag adjak a tokéletes
modelljét ennek az Uj esztétikai rendszernek, dg enézovjet viszonyokban is felfedezhet
hasznéalhat6 elen@k, a spanyolok tokéletesitik a tomegek esztétikajat

A Franco-rezsim konstrualt szimbolumrendszere isééleme a korszak kulturalis és
tarsadalmi reprezentacidinak. Az egyenruhak, z&sziomnuszok és induldk, épitmeények,
emlékmiivek, személyek ikonografidja a diktatira berenddekének alapvétrészeivé
valtak, azok megjelenése éltalanos volt a mindevkizgn, a tarsadalmi élet és az Unnepek

soran, valamint a fivészetek, igy a film tertletén is.

*kkkhkkhkkkkkkkkk*

Az alabbiakban néhany olyan ideologiai komponenzgsgalok meg, amelyeket a
filmek kapcsan kiemelkégn fontosnak nevezhetink, kezdve a korszakotéeanjellemz
torténelemszemlélettel. A filmpolitikaban és filmimészetben valdé megjelenésikre is kitérek
most réviden, az ezekhez kapcsolddd konkrigtaket pedig a kébbi fejezetekben mutatom
be Wvebben.
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A mult

Az emlitett Catecismo... nyolc olyan nagy torténeéeeményt nevez meg, amelyek a

spanyol nép nagysagat hivatottak alatamasztani:

i

. @ Romai Birodalmat emberségesebbé és spirisadla tették;
. attéritették és civilizaltak a barbarokat;
. kiizték Eurépabdl a mor seregeket;

. legyzték a torokoket Lepantonal;

a b~ W N

. megvédték a keresztény civilizaciot és a godaaai lelkiséget a
protestantizmustol;

6. Amerika felfedezése, meghdditasa és civiliaalas

7. megdontotték Napdleon hamis alapokon nyugwanbimat;

8. elsoporték az eurdzsiai bolsevizmuét.”

A hivatalos filmpolitika altal tamogatott filmekben ahogyan a kébbiekben néhany
példan keresztil latni fogjuk — a jelolt ttmak eggze kiulondsen nagy hangsulyt kap, mig
masok kevésbédihnek majd fontosnak.

A rezsim kulturalis beadgyazottsaganak szimbodlunzakat a tételeket idézték vissza,
amelyek a 16. szazadi, birodalmi |étet jellemezékaga vallasos, klasszikus és humanista
miiveltségével. A kozépiskolai oktatdsban kiemelt Iséhg kapott a birodalmi
Spanyolorszag térténelme és a Hispanidad ideol@dggujainak magyarazata. Mindezzel az
egyre elterjedtebbé valé fekete legenda tétéleitkartak céafolni, ravilagitva arra, hogy a
spanyol nemzet erkolcsileg feddhetetlen nép, adtiisiad birodalmi szellemisége pedig még
magasabb szintre eméket*® A 17. szazad végatkezd3ds, mindeneksitt az 6rokdsddési
haborat kovet Bourbon-periodus nézeteik szerint a hanyatlas, kardic$ Spanyolorszag
elveszejtése.

A spanyol dicéséges mult kozpontja Kasztilia, értelmezésik skzarimen indult ki a
nemzeti egység létrehozasa (egybekotvereaonquist&al) és a birodalomépités. A
polgarhaborus dizelem szamos alkalommal parhuzamba keril a kozepgkoézelmekkel és

a 19. szazadi spanyol erényekkel, ezek mindegyiksz#liara koncentralédik. Juan de

146 Camino Gutiérrez Lanza, Maria d&raduccién y censura de textodd. mii. 36-37.

147 A fekete legenda a Spanyolorszag elleni negatiitédbtek ,gyijteménye”, amely kilénbdz elemekisl
taplalkozik. Minderél magyar nyelven lasd: Farkas PalrRakete legenda, hispanoamericanismo és az Egyesiilt
Allamok Miguel Primo de Rivera diktatdraja idejér®@3-1930) Doktori értekezés. Szeged, 2012. 22-64.

148 Delgado Gémez-Escalonilla, Lorenzmperio de papel: accién cultural y politica extridurante el primer
franquismo Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Glieas, 1992. 122-123.
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Ordufia 1939-e96n mar a kisérefya viene el cortejocimi dokumentumfilmje ezt a film
nyelvén is 6sszefoglalja.

A francéi torténelemszemlélet egyik fundamentumagyha Spanyolorszag egységét
megterentt Katolikus Kiralyok peridodusat veszi a nemzeti nedyy sarokkovének — ez a
megallapitas azonban maris hamis, ugyanis Kasziit@bella és Aragoniai Ferdinand
hadzassagaval nem kovetkezett be egyesiilés, csgpaakapcsolddas. Kasztilia és Aragbnia
relativ 6nallésaga tovabbra is fenndllt, a kiratyséon belll is megmaradtak a kisallamok. A
korszak azonban mindvégig hivatkozasi alap leszijahatalomnak — Franco egy Don
Juannak*® 1942-ben irt levelében ki is fejti, hogy Spanysigigban csak akkor lenne
elképzelhagt a monarchia restauracidja, ha az a Kasztiliai ditabkirdlysagat megidéz
autoriter monarchia lenrfé’ A felkelsk szaméara minden olyan térténelmi esemény, amely az
altaluk egységesnek vélt orszag fennmaradasattstaveagy kiallt amellett, bekertlhetett a
nemzeti kanonba, igy szintén a Katolikus Kiralydknaddztak halaval Granada
visszahoditasa, a zsidokikése, valamint az Uj Vilag felfedezése miatt. A yalés
periodusadnak szamité Bourbon-korszak éppen ezént tagtozik bele a francdi nemzeti
torténelembe, a 19. szazad eleje azonban igen, amerdegen (napdleoni) megszallokkal
szembeszegdilspanyol nép éppen a nemzeti 6nrendelkezés érdekitadt fel. Innen pedig
egyenes Ut vezet az 1936-39-es polgarhaborul igawa, ahol, értelmezésik szerint, szintén
az idegen hatalmak dsszeeskuwddatllett megvédenie Spanyolorszagot a hazafiaknak.

A Katolikus Kiralyok korszakanak jellegzetességépé&zték a Franco-rendszer alapjat,
igy a keté kozotti parhuzam a rezsim szamara a spanyol neampek 16 alkotéelemének
szamitott: az egységes nemzet (a 16. szazadbartillas@zponttal), a katolicizmus
hegemoénigja, a fegyveresokrgarantélta fegyelem és védelem, valamint a&kiéls bels
ellenséggel vivott allandé harc.

A Franco-rendszer altal digseges multnak tartott & tovabbi elemeire a kébbi
alfejezetekben és a konkrét filmek kapcsan téreknkiel gy vélem, a kapcsolédasi pontok
miatt nagyobb Iétjogosultsdga van ott értekeznikol

149 Az utolsé spanyol uralkodé, Xlll. Alfonz fia, akhmagat tekintette a spanyol trén jogos 6rokdséiéiibb
fia, Juan Carlos lesz Spanyolorszéag kiralya..
150 preston, Paulluan Carlos. El Rey de un puebBarcelona, Debolsillo, 2004. 32.
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Hispanidad és a hispan faj

Mivel foldrajzilag és politikailag lehetetlen vdipanyolorszag és a volt latin-amerikai
gyarmatok egyesitése, szellemi sikon probaltak térekedni. A tettek és a retorika alapjan
egy olyan, az utdkor altadlképzelt kozosshgk nevezett forméacié létrehozéasa volt a cél,
amelynek résztveédit nem feltétlentl koti 6ssze direkt hatalom, a d@p a multban és a
jelenben egyarant kereseénd*

A Falange altal megtestesiteitodalmi akarat(voluntad de imperipmutatta, hogy,
bar Latin-Amerika volt gyarmatai mar elszakadtakaayaorszagtol, ismét bekovetkezhet az
egyesllés spiritualis sikon. Véleményik szerinbdiakzeparacié igazabol nem is tortént,
mert a hispan faj mindig is egy volt, semmilyerdidiatalom nem szakithatja szét népeit. Az
egykoron nagy és legyhetetlen hispan birodalom szellemi téren tovahibrdennall, a
Nemzeti Mozgalom hivatotérkodni az egység felett. A k6z6s mult, a nyelv,zakasok, a
kultara, a vallas és a spanyolokban és latin-araetian egyarant csérgedehispan vér
mindorokké 6sszekoti az 6cean két oldald@nnélpeket.

Az Osszetartozas gondolatat leghangsulyosabb#h szézad vegét kereshetjuk. A
koloniak elvesztésével mar a szazadfordulon jétmdt valt az egység kiemelése,
szembeallitva mindezt a félszigeti nacionalizmusidekvéseivel. A hispan faj Gnneplését
1918-t6l kezddéen oktéber 12-én nemzeti Unnepként tartjak szaém de la Raza- A Faj
Napja). Primo de Rivera diktatiraja is az egység meliettie le a voksat, retorikajaban a
hispanismoés apanhispangondolatkérok megjelenése volt hangsilygsde a Masodik
Kodztarsasag idején az Osszetartozas kisebb hamgkapott. Tobbek kozott a régidk
autonomista térekvései, az orszag megbonthatattpiségének esetleges feltdrése tette
szikségessé a nacionalista oldal szemében az ¥93éHelést, igy mar a fegyveres
konfliktus el$ pillanatatél kiemelt szerepet kapott az dsszetadoA Franco-diktatara egy
centralista hispan nacionalizmust allitott nemzpstiitikaja k6zéppontjdba, amel§bkizart
mindent, ami nem az altaluk vallott, a régi kasatihagyomanyokhoz visszanyulé egységet
hirdette, igy a kis nemzetek 6nallésodasi térekviéseemkivanatossa valtak.

A volt koloniakkal valé harmonikus kapcsolat asga nacionalizmus szerves részét

képezte. Egy Argentindbanéépanyol pap, Zacarias de Vizcarra javasoldazélr, hogy a

151 Benedict Anderson 1983-ban fejtette kbslor az elképzelt kozosségek elméletét, amelyekétténelem
kilonb6® korszakaiban kialakul6 és fenntarthaté nacionalieok egyik alapfeltételeként jelél meg. Az dérr
sz0l6 monografia: Anderson, Benedid¢tnagined Communities: Reflections on the Origin apread of
Nationalism London-New York, Verso, 1991.

152 Errsl 1asd: Farkas Palmé&ekete legenda .1d. mi. 81-98.
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.,Raza” helyett a ,Hispanidad” szot hasznaljakeszamol be Ramiro de Maeztu 1931-ben
megjelent hires frasaban,La Hispanidathar>®. Maga Maeztu is a Hispanidad kifejezés
mellett érvel, amely az 6sszes hispan népet magtdudalja, ebteljes katolikus toltettel
(1958-t6l mar aFaj Napja is Hispanidad Napjaak nevezik). K&bbi munkajaban, a
Defensa de la Hispanidadn™* mar vebben kifejti gondolatait, a spanyol fajt teszigre
legfejlettebb  keresztény civilizacié  képvisgivé, részletes torténelmi  okfejtéssel
alatamasztva. Kimondja: ,A Hispanidad teremtetteegyetemes torténelmet, és nincsen a
vilagon semmi, a Kereszténységen kiviil, ami hoeréé foghatd® ... ,A kdzdsségiink
nem faji és nem foldrajzi, hanem szellef?”.. ,A Hispanidad birodalma azon a reményen
alapul, hogy hozzank hasonléan az ismeretlen tetileépei is megmenekiilhetné¥”
Maeztu a spanyol torténelem olyan korszakait erkgliamelyek szerinte a Hispanidad
eszmeéjéhez pozitiv elemeket tettek hozza. Sparsgdgrlétét attol a dbonttol szamitja,
amikor a vizigotok felvették a keresztényseéget [586csucsifszak a 16. szazadra tehed
hanyatlasért pedig a Bourbon-dinasztia a éslelkarbltve az orszagot (szellemileg és
katonailag is) folyamatosan tamado idegen orszagemzetkdzi 0sszeeskivésével és az
idegenszii spanyolok arulasaval. Csodalja a korabeli Némeégy€s Olaszorszag f&jléeseét

és politikai berendezkedését, szerinte ezek minkdjaetve kellene visszanyulni a spanyol
mult dic® korszakaihoz, hogy a nemzet ismét megtalalhassaagdat. Csejtei Deds
szavaival élve a maeztui érvelésben ,...a még inkdiiiit szazadi hangvételpopulista
exkluzivizmusatns egy — minden archaizacioja ellenére — ,modernebbhgszerelés
katolikus totalitarizmusba'®® Anderle Adam szerint ,haza, vallas, fasizmuhispanidad
kozos fogalméba integralodott a jobboldali idecédhgin. Ez a panhispanizmusésen
konzervativ, torténeti érvelgs birodalmi-imperialista valtozata volt, mely Spatgyrszag
nagysaganak visszadllitasat igérte. Enyhe kapmnabellenssége ekkor antiszemitizmussal
tarsult.°

Szintén a diadsséges hispan mdultra épitené az orszagjgdvErnesto Giménez
Caballero, a Falange egyik alapitéja &s ifleolégusa. Elméleti okfejtései rokonsagot

133 Maeztu, Ramiro de: ,La Hispanidad” iAccién Espafiolal/l, 1931. 8-16.

Elérhet: http://www.filosofia.org/hem/193/acc/e01008.htrf2012-11-21)

134 Maeztu, Ramiro deDefensa de la Hispanidat/ladrid, 1934.

Elérhet: http://quardiadelahispanidad.files.wordpress.co®@209/defensa-de-la-hispanidad.pdf (2012-11-
21)

*Uo. 14.

Y yo. 15.

“Uo. 69.

18 Csejtei Dezs: ,A 98-as nemzedék és a spanyol torténelemAitas 1998/4. 26.

159 Anderle AddmMegosztott Hispanidd. mi. 158.
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mutatnak a fentiekben vazoltakkal, &nmesszebbre megy, a fasizmus spanyol valtozata
mellett teszi le voksat, annak lesz egyik ideolbgiegalapozéja. Szamara mar a Katolikus
Kirdlyok id6szaka is a spanyol fasizmusgfetara, igy a nemzeti térténelemben ez a peridodus
a kovetend példa. Nézetei szerint Spanyolorszagnak Latin-Akagal kardltve kell
felemelkednie, mert testvérnemzetek. Giménez Catdoakts ideoldgidja nem ért el akkora
népszeiséget, mint Maeztu Hispanidad-koncepcidja, nem stdldbmeg a valdédi spanyol
fasizmus:®°

A hispan faj felébbrendiségét mas, igen széteges érvekkel is magyaraztak.
Antonio Vallejo N4jera a nemzeti oldal legbefolysabb pszichiatere, a Nemzeti Hadsereg
Pszichiatriai Szolgalatanak veédjgt, Franco egyik bizalmasa tanulmanyokban és
elemzésekben értekezett e témafbINézeteinek ismertetése altaldban nem jelenik meg a
Franco-korszakkal foglalkozé spanyol és kulfoldirtédészek riveiben, én azonban
fontosnak vélem kiemelni néhany szempontjat, ugyanikéébbiekben visszakdszdonnek
alapvetéseinek egyes elemei mind a politikaban,dnanfiimkészitésben. A Caudilléhoz
fiz6d6 viszonya és a rezsimben betoltdtt szerepe midtiszmisithet, hogy érvelései
hatassal voltak a déntéshozokra.

Vallejo N§jera szerint a hispan fajnak meg kellbszhulnia azoktdl a karos hatasoktol,
amelyek az elmult évszazadokban az erkdlcsi émélsmer O6sszeomlasahoz és a faj
degeneralédasahoz vezettek. A spanyoloknak igélytdmasztaniuk arra, hogy biologiailag
és tarsadalmilag a legfejlettebb osztalyokhoz tadoak. A mentalisan alsobbrének
tekintheb emberek nem vehetnek részt a déntések meghozataléb ra kell ébredni, hogy
nem ér ugyanannyit mindenkinek a szavazata. Aza@esiok soran tobb kildénbdZajbol
alakult ki a jelenlegi hispan faj, amelyet mar csakit és a gondolkodas fog egybe. A 17.
szazadi értékeknek kell visszatérnilk: a miszticigima lovagiassag, a becsilet kultusza, a
batorsag, a j6zansag, az anyagi javak megvetésseraérem, aészinteség, a szenvedélyes
elkotelezettség és a biliszkeség értékrendszerégéktemg szavatolhatja, hogy a hispan faj
ismét naggya valik. Szikséges, hogy az emberelkesdédk magukat a vedgik akaratanak, a
fiatalok pedig azonosuljanak a Caudilloval, mingftdob vezérrel. A kulturalis életet is (]

alapokra kell helyezni, a vallas és a hazafiassearfa az Uj nemzet fundamentumait. Ha

180 Giménez Caballero ehhez kapcsol6dé elméleti addejt lasd: Giménez Caballero, ErnesBenio de
Espafia. Exaltaciones a una resurreccién naciondélymundoMadrid, Ediciones La Gaceta Literaria, 1932 (és
tovabbi kiadasok). Eszmerendszéténagyar nyelven ad 6sszefoglalast: Viragh Annaurdipa és a spanyol
identitds Ernesto Giménez Caballero torténelemsdetében” in: Ferwagner Péter Akos — Kalmar Zoltan
(szerk.):Az atmenet egyensulya. Szilagyi Istvan 60 @&wedapest, Aron Kiadd, 2010. 69-77.

161 Két legfontosabb Kve: Eugenesia de la Hispanidad y regeneracion de laaRBrrgos, 1938 éPolitica
racial del Nuevo Estad@an Sebastian, Editorial Espafiola, 1938.
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mindez teljesul, megterefitnek az idealis feltételei annak, hogy a kivalasAty, a hispan
rassz ismét terjeszkedni kezdjen. Ehhez viszont rkelj tagadni mindent, ami a
demokratikus és a marxista orszagokra jell&mmgyanis azok az alsdbbrdnd kozépszér
egyedeket favorizaljak. Csak egy totalitarius albam valdésulhat meg, hogy a fédbrend:
faj kifejlodik (egyes érvelései rokonsagot mutatnak a naciZajesnéletével), és elérkezik
az igazsagos tarsadaldfi.A fentieken kiviil Vallejo Najera értekezik az dfiadizmus, a
szexualis deviancidk, a prostiticié és az erkdiesseg veszeélyait, a munka- és atneviel
taborok, valamint elmegyogyintézetek megsokszorazadak szikségességjérs, mivel
kizarolag ez utdbbi intézmények szavatolhatjak, yn@g alsobbrenid személyek nem
jelentenek majd veszélyt a félsbrendiekre.

Gyakori jelenség volt a polgarhabora idején, hagylegitim korméannyal nem
szimpatizalo, esetleg a baloldali partokban hala&kszélyt laté értelmiségiek is mintha egy
isteni kuldottet lattak volna Franco tabornokbahogyan Manuel Machado kélirta 1937-
ben: ,A gondviselés szilbtte, égedelmes Caudillonk, kit Isten valasztott ki, hagyghez
vigye a hatalmas munkéat. A haboru és a béke emhe&panyolorszag férfidja. Franco,
Franco, Franco™® Bar koriulotte nem alakult ki olyan mértélszemélyi kultusz, mint ami
Hitlert vagy Sztalint dvezte, alakja mindenkié feklt.

A Hispanidad fogalmanak egy mésik megkdzelitéséftjay Rafael Gil Serrano, aki
1938-ban publikalt (majd kébb még tobb izben kiadott) imében, A Hispanidad Uj

felfogasacimi kényvében haromféle Spanyolorszagot kiilénboztef te

- ,lgen-Spanyolorszag”: azok a lovagiadijsh katolikus spanyolok, akik
orszaguk udvéért tevékenykednek, és nem bocsatargkazon ellenségeiknek,
akik nem térithéik j6 utra.

- ,Nem-Spanyolorszag”: a tudatlan és szolgdieRpanyolorszag, akik
mindent felaldoznak 6nmaguk boldogulasa érdekében.

- LAnti-Spanyolorszag” A masik két Spanyolorszagkigdt ellensége,

felforgatd és arulo tevékenységével megmeételyspiaayol hazat.

Gil Serrano kifejti, hogy lgen-Spanyolorszag a rkanyzo csoportokat foglalja
magaban, mig Nem-Spanyolorszag a dolgozokat. Avdan$olorszagként pedig azokat a

csoportokat azonositja, amelyek ellen a konyv k@sa polgarhabora folyt: kommunistak,

162 A fenti a Vallejo Najera koényvei alapjan készitasszegzés, valamint az alabbi iras kovetkezteGisezalez
Duro, EnriqueEl miedo en la posguerrdadrid, Oberon, 2003. 50-53.

163 |dézi: Esparza, José Javiduicio a Franco Id. mii. 86.

184 Gil Serrano, RafaeNueva visién de la HispanidaBuenos Aires, Espasa-Calpe, 1938.

A kategoriakat magyar nyelven ismerteti: AnderlédéAdMegosztott Hispaniad. mi. 162-164.
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marxistak, szabadkntivesek, koztarsasagiak, €s mindenki, aki ezek bifalyalatt all. Igen-
Spanyolorszag maga a spanyol nemzet, a masik égh adaz kiizdelmet kell folytatni.

Spanyolorszag a Franco-korszakban megprobaltablogdis egyfajta anyaorszag
szerepét betdlteni, amelyrkodik a volt koléniak felett, paternalista modonjad a tle
elszarmazott népeket. Intézményes keret is épuidealdgia koré, az 1940-ben létrej6tt
Hispanidad TanacsdConsejo de la Hispanidada kulturalis kapcsolattartas, és egyben a
masik kontinens felé iranyul6 nemzetikatolikus @gandad felelosévé 1ép & — 1946-t61 a
Hispan Kultdra IntézetgInstituto de Cultura Hispaniganéven nikodik, latin-amerikai
orszagokban is megjelennek kihelyezett intézetekuRira pedig hosszabb tavon hidként
funkcionalhat a két térség politikai 6sszefondédsmampontjabdl is. Ez azonban nem csak a
felkel6k soraiban meriilt fel: korabban a kdztarsasagi ook is Ugy vélték, hogy a kdzos
nyelv, eredet, torténelem és kultira alapeat 6sszekapcsolja Spanyolorszagot a hispan-
amerikai koztarsasagokkar

Mar a polgarhdboru idején hivatalos koérokben igimgalmazodott, €s nyomtatott
formédban is megjelent a vedeerdk kinyilatkoztatdsa a spanyol civilizcidés szandékr
Ervelésiuk szerint Spanyolorszagot, mint a hispdagvispiritualis tengelyét, torténelmi
okoknal fogva megilleti a latin-amerikai kontinefedetti 6rkddés joga, a spanyol technika és
a kultira segitségével vissza kell hoditani a tégileteket. Missziéjuk, hogy 200 millié
hispant megvédjenek a dollar és a font képében elestyj gazdasagi imperializmustol.
Eltérden tehat a maeztui Hispanidad-felfogastol, a félkedlatt politikai €s katonai alapon
elképzelt UGjraegyesités is komolyan szoba kerultelfBezésiik szerint a Hispanidad
megmentése egyet jelent a katolicizmus és a spaygiV védelmével. Hamar vilagossa valt
azonban, hogy a latin-amerikai nemzetek — éftlmbédon — nem fogadtak lelkesedéssel a
totalis spanyol hegemoniara valo torekveést, igyaadoi megkozelités a kisbiekben mar
csak politikai és kulturdlis indittatasiva reduktaiti**°

A Falange hivatalos programjaban vilagosan megtkagatt, hogyan tekintettek a
tavoli kontinensré®” A harmadik cikkely szerint Spanyolorszag csak déimi allapotaban
lehet teljes, ezért kulturdlis, gazdasagi és hategipesilésre térekednek. Spanyolorszag lesz
a hispan vilag szellemi vez¢¢, Europaban kiemelkédhely illeti meg, €s nem fogadjak el
sem a nemzetkozi elszigetdest, sem a kulfoldi kozvetitést. A Hispanidad Taa

megalapitasanak célja, ahogyan a falangista nag@lafsrriba ir réla, hogy megtestesitse az

1% Delgado Gémez-Escalonilla, Lorenzmperio de papelld. mi. 56.

%% Jo. 124-125.

1871 os XX VI puntos del estado espafiol

Elérheb: http://www.generalisimofranco.com/descargas/26%26mipdf (2012-11-21)
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egyseges spanyol kilpolitikat, kilonésen Ugyelkelturalis elemekre. Az iranyitas a Tanacs
elnoki poziciojat is betdt Ramdn Serrano Sufer és diirt falangista kédédi bizalmasai
kezében volt?® A Tanacson beliil szamos szekcid jott |étre, dipali gazdasagi, tarsadalmi,
jogi és kulturalis osztalyok a sajat hataskorukimeozO Ugyek abszolut fetedévé valtak.
Alapveb feladatuk volt, hogy az orszag kulpolitikjat agule modjan érvekkel igazoljak. A
kulturalis szekcio felelt a tudoméanyos, irodalmijivészeti, oktatasi, konyvtaralapitasi,
sajtougyi témakért, beleértve a propagandat mesjital@nyagok terjesztését'fs.Ezen a
terlleten aFaj (Raza José Luis Saenz de Heredia, 1942) icifiim lesz kiemelked,
amelynek elkészités@rés bemutatasarol, mint a Tanacs altal thamoggatsit nagy filmol”,
hivatalosan is széltak a szekcié feladatait kijeléllasfoglalasbah’™® A Hispan Kultira
Intézete pedig aAmerika hajnala(Alba de AméricaJuan de Ordufia, 1951) kapcsan alkot
maradandot a mozgokeép terén. Mindkét fdhmeszletesen szolok a Kidxbi fejezetekben.

A Caudillo mar a polgarhaboru éveiben tobb alkat@his egyértelr kijelentést tett
arra nézve, hogy Spanyolorszagnak wWwezeizerepet szan a hispan vildg életének
irdnyitasaban. Sajat szavai szerint: ,..6e@ vagyam, hogy UGjjaélesszem mindazt, amit
hispano-amerikanizmus név alatt ismer a vilag” ,hégzatette, Spanyolorszagnak fontos
feladata van , ... azzal a foldrésszel szemben, ahelgpanyol géniusz tart fel az emberiség
elott”. t*

A ,Hispanidad” kifejezésil 1941 majusadban egy miniszteri rendeletben

hataroztak:

»A hispan vilagot alkoto fogalmak 6sszesseégét jelealamint kifejezi kilonleges
szellemiségét és életfelfogasat, kozds torténehadicidjat és legfekébb

egyetemes végzetét. Tilos a Hispanidad sz6 szabaskndlata, nem
alkalmazhatjak azt ipari megfontolasbol, példautds&edelmi markaként vagy

egy létesitmény elnevezéseként”.

188 Delgado Gémez-Escalonilla, Lorenzmperio de papelld. mi. 269. és 281.

189 Uo. 279-280. A néhany hénappal kordbban megalatisipan-Amerikai Kulturdlis Egyesiil¢Asociacion
Cultural Hispano-Americanahasonlé feladatkdroket latott el. Ez a szervdzightalosan nem Allt allami
irdnyitas alatt, ténylegesen azonban a spanyol &aynmezen keresztil igyekezett kulturdlis elemekikel
alatamasztani a Latin-Amerikaba iranyul6 kulpobjiét. Erél lasd: Uo. 248-252.

10 Yo. 299. Nem nevezik meg a film cimét, de & forgatasanak koriilményei és aglkeszitési fazis pontos
ismeretében egyértelmhogy Saenz de Heredia filmjg¢ran sz6.

11 |dézi: Harsanyi IvAnA Franco-diktatira szilletéskl. mi. 106-107.

172 |dézi: Gil Pecharroman, Julid:a politica exterior del franquismo (1939-197Barcelona, Flor del Viento
Ediciones, 2008. 42.
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A diktaturaban a fent emlitett elemek az allamioldgia szintjére emelkedtek.
Alfredo Sanchez Bella falangista politikus, a kaialpropaganda egyik legihb alakja (és a
Hispan Kultura Intézetének igazgatéja) az alabhiombértékelte az eszmét 1953-ban:

»A 'Hispanidad a Pireneusokban keddik’ mondat nem lehet pusztan csak egy
frazis, egy olyan realitassa kell valnia, amelye¢zéetvé kell tenni, el kell
kezdenilink azt érezni Spanyolorszagban, mert maydikabeble az amerikai
dimenzié, és meg kell neki ezt adnunk, ugyanis &ishin a dimenziéban valhat

lehetvé, hogy elérjiik a mindannyiunk altal vagyott naggimi rangot” "

A Kulagyminisztérium koéltségvetésében egyre nagysiillyal jelent meg a kulturalis
diplomécianak elkulonitett keret: mig a masodikagiiabora éveiben korilbelll csak a
bldzsé 6%-at forditottak erre, addig 1946-ban ar 2-ot szantak ra, és 1950-ig az 6sszeg
evente 3-4 %-kal névekedett (az ezt kévetekben pedig 1-1 %-kal cstkkent). Ezen belil a
latin-amerikai kultGrmissziéra szant anyagi kiadéadenti 8sszegek 10-12 %-at adtakA
polgarhaboru utan alapitdfudomanyos Kutatasok Legi#e TanadcsgConsejo Superior de
Investigaciones Cientificas — CSlGénykedése politikailag és anyagilag is szorosan
kapcsolodott a fentiekhez, az egyhaz érdekszféaajaliozo testilet, éeljes opusdeista
befolyassal, a tudomanyos kutatasokat igyekezetizat a katolicizmus szellemében. Ennek
kotelékében szlletett meg Agbor cimi folydiratuk is.

A spanyol birodalmi érzés szorosan 6sszefiiggdtorabbi koldnidkkal fenntartott
kapcsolattal. Kezdeit fogva megfogalmazddott az igény arra, hogy arggaalakitson egy
kulfoldre iranyulé szervezetet, amely Latin-Ametikallitia a kdzéppontba és kijeldli a
kovetend utat, szolgalva a birodalmi tgyet. Még a Brit Biabom spanyol valtozatanak képe
is felmeriilt. igy sziletett meg Balange de Exterigra Falange kulfoldi halézata. Ennek a
fokozott kapcsolattartasnak az ,egyek vagyunk” gipu szellemi sikon értelmezénd
0sszetartozason kivil gazdasagi okai is voltakjjapanyol allam szamitott a latin-amerikai
orszagok, valamint az ott&kpanyol emigransok pénziigyi egyiiiidésére is’> Latin-
Amerikaban a franc6i eszmével egyeiéspanyol emigransok és az adott orszagban vellik
szimpatizalé allampolgarok segitségével szeigtek kulturalis egyesiletek, amelyek a

spanyol nacionalista propaganda meghosszabbitogkkat mikdodtek. A latin-amerikai

173 Archivo del Ministerio de Asuntos ExteriorgsvabbiakbanAMAE), R-11626. 23-as szamU jelentés

174 pérez Herrero, Pedro — Tabanera, Nuria (szeEkpafia / América Latina: Un siglo de politicas atdies
Madrid, AIETI/Sintesis-OElI, 1993. 130-131.

17> Harsanyi IvanA Franco-diktatlra sziletéskd. mi. 108-109.
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kontinensen, etsorban Mexikdban és Chilében nagy aktivitAst mutltiztarsasagi
emigransok hasonlé tevékenységet folytattak sajgfikiérdekében.

Az 1948-ban atjara indulffuadernos Hispanoamericanésyodirat hasabjain spanyol
és latin-amerikai szetk fejtették ki véleményiket, meglatasukat a kétiaégozotti
kapcsolatokrol, azok lehetséges fejlesztési iradiyaAz organum egyik Ujdonsaga, hogy
lapjain nem kizérolag a rezsim elveihez elvakuldom ragaszkodd széiiz €s cikkek kaptak
helyet, hanem taladlkozhatunk nemzetkozileg is elftwdt, liberdlisabb szemléieszerdkkel
és témakkal is, melyek célja egy kulturalis aspskiialégus felallitasd®

A rezsim Hispanidad-felfogasa t6bbszor is moédosdt évtizedek folyaman. A
masodik vilaghdboru utan, amikor a Falange tagyaiszitették kulcspozicidikat, helyiikre az
Accién Catdlica korébe tartozé politikusok léptéitherto Martin Artajo a kiligyminiszteri,
José Ibafez Martin az oktatasi miniszteri posztak)k sajat tertletiket a Hispanidad
szellemében formaltak at; mig a Falange Hispanételmezése, bar csak retorika szintjén,
de szellemi és terlleti expanzionizmust is magéogtalt, addig a konzervativ-katolikus
hozzaallas visszatért a maeztui elvekhez, aholspatiidad legibb feladata a régi hoditas
(conquista evangelizacios értelemben toréefolytatasa. Az egyértelinspanyol ideologiai
imperializmusra valo torekvés mellett egy nosztalgi komponense is volt szandékaiknak,
ahol a jelen birodaloméitcéljait parhuzamba allitottak a régi, mitikus SgaErBirodalom
képével, kizarva az elmult kétszaz év torténelméalgnts részét, mint az altaluk kdrosnak
itélt modernizmus gyokereit. Egyetlen hit és egyethyelv alatt akartdk egyesiteni a hispan
vilagot — ez azonban méar nem feltételezett politiksileti egyesitést.’

Spanyolorszag és Latin-Amerika filntiwészeti kapcsolatdnak jeléstgét mar az
1931-ben Madridban megrendezdispan-Amerikai Filmnivészeti Kongresszusutatta. Itt
azonban az 6sszefogas okaéstsban a hangosfilm megsziletése utan egyre gymasab
terjeszked észak-amerikai filmek benyomulasa volt a kézépd@&samerikai orszagokba; a
panhispan jellely a spanyol nyelven bes#émiivek népszdisitését és az ehhez szikséges
politikai-gazdaségi éfeltételek megteremtését célzdé tudoményos Osszejowem hozott
szamottet eredményt’® Az egymaés iranti érdelitiés azonban megélénkiilt, a polgarhabort

alatt és utan szamos spanyol filmes emigralt LAtmerikdba, a Franco-korszak pedig

176 A Cuadernos Hispanoamericanos profiljat magyarlveyeréviden felvazolja: Viragh Anna: ,A fiiggetlen
Spanyol-Amerika és #lispanidadeszméje” in: Anderle Adam (szerklatin-Amerika: A fiiggetlenség utjai
Szeged, 2012.

7 juan-Navarro, Santiago: ,Una sola fe, una solguan La Hispanidad como coartada ideolégica en el
pensamiento reaccionario espafiol’Htispania 89.2. 2006. 395-397.

178 Gubern, Roman: ,EIl cine sonoro (1930-1939)” in:b&n, Roman (és méasoMktistoria del cine espafiol
Madrid, Catedra, 2009. 130-131.
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kiemelt figyelmet forditott a hispan orszagok kdeotfilmkapcsolatokra. Hogy
kihangsulyozzak a kozép- és dél-amerikai orszagokos kobdését az Ibériai-félszigethez, a
40-es éveldl a legtbbb filmes szaklapban az addig megszokwte latino (latin film)
elnevezés helyettane ibérico(ibér film) hasznélatat szorgalmazt4R.

Az elméleti alapokat igyekeztek atultetni a filiivaészet tertletére is, céluizték ki a
Hispanidad erényeit visszatikidzlj filmmivészet kialakitasat. Joslatuk szerint a spanyol
nyelven beszél filmek hamarosan felllkerekednek a vilag 6sszeggokepes termékén, az
amerikai kontinensen pedig mar koran abszolut téiis kerllnek majd a iimészi és
technikai értelemben is tokéletesnek mondhatd hisgiiotasok, maguk moégé utasitva a
hollywoodi miveket. A nyelv és az Osszetartozas-érzés pozittashdog kifejteni, és
Latin-Amerika kdzonsége kizardlag a Hispanidad ké&ité tiikrozd mesterniveket fogja
fogyasztant®® A 40-es és 50-es évek folyaman a rezsimhieilmes szaklapok cikkei,
tuddsitasai és filmkritikai folytattak ezt a vortal@jabb és Ujabb érveket felnozva a hispan
nagysag filmeken tortémmegjelenitése mellett.

1948-ban egy ujabb nemzetkdzi filmes eseményt mekemeg, ezuttal a Falange
kotelekébe tartozONemzeti SzoérakoztatOipari Szakszerveg®indicato Nacional de
Espectaculo — SNE égisze alatt. A Hispan-amerikai Filmszembté (Certamen
Cinematografico Hispano-americana Spanyolorszagbdl és a latin-amerikai kontinens
kulonbo® régidibdl érkezett filmek vetitése mellett konfecgkat szerveztek, ahol
megvitattdk, milyen lehetséges egyiitkiidéseket tartanak a felek elképzethek!®*
Kiindulasi alapként Ernesto Giménez Caballero egyyke szolgalt, amelyben a sz&rz
Mexik6t mutatta be filmeken keresztll, és a legmatmsabb hispan értékek
megvaldsulasaként azonositotta a latin-amerikaagast, amely a vallas és lovagi erények
mindenhaté tiszteletében mutatkozik meg. Az elfetejSpanyolorszagot latta itt viszont,

amelyet ismét meg kell teremteni az Ibériai-félemy is®? Ennek eredménye szamos

179 Ezt egy cikkben alapoztak meg: ,A propésito decime latino” in:Primer Plang No. 19. 1941. &prilis 13.

A tovabbiakban szamos alkalommal hivatkozom maRtimer Plano cifi folyoirat cikkeire. A pontos adatok
megadésakor azonban nem tiintetek fel oldalszamert, anfolydirat példanyainak tdbbségében nem tértén
szamozas, az oldalak egydmam csak ,egymas utan kovetkeztek”, igy a kezembéltkpéldanyoknal én sem
éltem az oldalak beszdmozésénak lgdegével, ahogyan a spanyol filmtorténészek semtaizokz adott
kiadas sorszama, illetve a megjelenés pontos datteha konkrét lapszamra.

180 Centeno, Félix: ,El cine espafiol en América”fimer Plang No. 102. 1942. szeptember 27.

181 Borau, José Luis: ,Certamen Cinematografico His@americano” in: Borau, José Luis — Heredero, Céflos
(szerk.): Diccionario del cine espafiolMadrid, Alianza Editorial — Academia de las Artgslas Ciencias
Cinematograficas de Espafa, 1998. 207-208.

182 Giménez Caballero, Ernesté&mor a México (a través de su cind)ladrid, Seminario de Problemas
Hispanoamericanos, 1948. 13-16.
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koprodukcid® lett, valamint filmniivészeti folydiratok terjesztése, kozos filmtéka és
celluloidgyarté vallalatok létrehozasa. Mexikd aktiészvéetele meglép volt, mivel a
koztarsasagi emigrans kormanyt tAmogatta; ugyamakk8panyolorszagba érkezett mexikoi
delegaciéban helyet kaptak emigrans baloldali splarpolitikusok is, akik a baréati
kapcsolatok jegyében biztonsagban részt vehettetcidi szemlén, majd velik egyutt ismét
elhagyhattak az orszagot. Szintén gyakoriva vagyhrendeéket, forgatokonyvirokat és
szinészeket ,adtak kblcsdn” egymasnak az érintetagok. A két legjelefisebb filmstudio,

a Cifesa és a Suevia Films leanyvallalatokat isléqtitett Latin-Amerikaba, a 60-as éuikt
pedig, mindenekétt az orosz-amerikai Samuel Bronston Spanyolorszagikezésével, a
nemzetkoziség Uj értelmet fog nyerni (a d#siekben ezekit is részletesebben szélok).
Osszességében azonban elmondhatd, hogy a koprokukgrtasa mellett a tobbi terv nem
valésult meg: a résztvéworszagoknak nem allt szandékaban sajat torvéggeikzokasaik
megvaltoztatasa a spanyol igényeknek megfefe(mint a kotelek szinkron és a cenzura),
ez pedig a masik félnek elfogadhatatlan volt. Igy meadridi székhellyel tervezett
Hispan-Amerikai Filmegyesuléunién Cinematografica Hispanoamericgnanikodése mar

a megalapitasakor kudarcba fulladt. 1950-ben egylfilmszemlét szerveztek, de ekkor mar
Spanyolorszag nem Latin-Amerikara, hanem egyre bibk&az USA-val kialakitando
(1953-ban pedig egyezmény szintjén is megvaloshéddti kapcsolatokra fokuszalt, ahol a
filmes egyezményeknek nagy jeléséget tulajdonitottafé*

Katolicizmus és egyhaz

A polgarhaboraban a felkilcsapatok sajat allitAsuk szerint Isten nevébenalog
fegyvert a demokratikus kormany ellen, harcukatdetél fogva tamogatta a katolikus
egyhaz, Spanyolorszag puspokei sorban a lazaddk @bk, majdDivini Redemptoris...
kezdeti enciklikajaban Xl. Pius papa is védelmébe vesKeaesztes Haborat , amelyet a
,nemzetiek” az egész vilagot veszélyegt&bmmunista tulkapasok ellen folytatnHR.Az
egyhazi személyek koztarsasagiak irant taplalnétizdse nem volt alaptalan, a katolikus

183 Elsssorban Mexiké és Argentina tarsult be az 50-estéleky-egy filmes projektbe a spanyol filmstadiok
oldalan.

184 Caparrés Lera, José Marfa: ,Imagenes de Améritma.alel siglo XX en el cine de la autarquia” ins:U
Estudios sobre el cine espafiol del franquistdomi. 34-36.

185 XI. Pius:Divini Redemptoris..

Elérhet: http://www.vatican.va/holy father/pius_xi/encyclis@ocuments/hf p-xi_enc 19031937_divini-
redemptoris_en.html (2011-11-21)
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egyhéazat privilégiumaitdl megfosztd koztarsasagsrmkban szamos kolostort €s templomot
felgyuijtottak, papokat és apacékat zaklattak ékagjyak meg antiklerikalis csoportdk®

Allam és Egyhaz ismét tsszefonddott, a kialalastado confesionbhn az egyhaz
szerves részét képezte az allamnak, de nem eggenraddon; a katolikus szervezetek
alarendelt szerepet jatszottak, ugyanakkor keétkdiefoszerepet. Franco cserébe a katolikus
vallast tette meg rendszere alapkovévé. Az egyba® dzot kapott a tarsadalmi élet szamos
terlletén, igy az oktatdsban és a karitativ tewséggben is. A magyar pap-teolégus tanar,
Toth Tihamér spanyol nyelvre leforditott, aktuaté&makat feldolgozo ftivei az iskolai
katolikus erkolcsi nevelés alagineivé valtak®” A nemzetikatolicizmutett a rezsim egyik
legfobb jellem®je. Megkezddott a lerombolt templomok Ujjaépitése, a megrdangal
kolostorok renovalasa, a katolikus egyhaz szerek&eétalapitott karitativ céllal, valamint
megsokszorozodott a vallasi sajtotermékek és rddidazama.

A tarsadalom mindennapi életét katolikus szellem&magrvezték 0jja, dit a csodak és
jelenések szama, mindezékia napilapok cimoldalon tudositottak. A papok febeoltak
minden tarsadalmi intézményben, alland6 konzultdnslsegitették a helyesnek itélt Utra
terelést. Az egyhaz munkajat, €s egyben a rezsgadalom- és kulturpolitikgjat tamogatta a
mar emlitett ACN de P*® Az 1909-ben jezsuitak altal alapitott szervezdfacdogy az
orszagot a katolicizmust iranyelvként kdyetmélyen valldsos személyek irdnyitsak, a
lakossagot pedig vallasi szellemben neveljék ataldeas anyagi és szellemi holdudvar allt
mogotte, idvel mar sajat napilapokkal, folydiratokkal, oktatagézmenyekkel, kiadokkal,
orszagos halézattal rendelkezett. A Falange masodi&aghaborat koveét hattérbe
szoruldsaval az ACN de P kotelékébe tartozo pabtk kulcsszerefiive véltak az (j
korményoknak, kezdve a kulugyminiszteri tarcivallbgkto Martin Artajo). A rezsim
kommunikéaciés folyamataiban és propagandatevékeepsd dorit szerepet jatszottak az
50-es évek végeig, amikor az Opus Dei valt a legpé@sosabb éve.

A nacionalista g§zelem utdn kizarGlag az egyhazi eskiivartottdk legalisnak, a
koztarsasag idején végbement polgari hazassagkétéss valasokat visszantdeg is
ervenytelenitették (igy sok elvalt személy hirtelemét hazassa valt, a hazasok egy része

pedig egyedulallovd). A kereszikbn adhatd neveket csak az egyhaz éltal szentesitet

8 Errsl is ir, tobbek kdzott: Esparza, José Javigterror rojo en EspafiaMadrid, Ed. ALTERA, 2007.

187 Anderle Adam:A magyar-spanyol kapcsolatok ezer .é8eeged, Szegedi Egyetemi Kiadé — Juhasz Gyula
Felgoktatasi Kiadd, 2005. 142-143. Toth Tihamér mun&gasdl szolé atfogd tanulmany: Posztés Ildikd
Piroska: ,A spanyol Toth Tihamér-jelenség” Magyar Egyhaztorténeti VazlatoR006/3-4. 17-34.

188 Az ACN de P torténetét bemutatja (a Franco-konszatoncentralva): Montero, MercedeSultura y
comunicacién al servicio del régimen, Historia @ACN de P entre 1945 y 1958diciones Universidad de
Navarra, 2001.

74



jegyzektdl valaszthattak ki. Az istenkaromlas uldézénckelekedet volt. A hazassagtores
Isten ellen valo vétek, az egyhazi cenzorok szigonsették a filmek elbirdlasa soran is a
megcsalasra utal6 jeleket. A fiatalok tarsasadgeéds megjelenése felett is igyekeztek szigoru
kontrollt gyakorolni, pisp6okok és alacsonyabb rargyhazi személyek ujsagcikkeket vagy
akar egész konyveket irtak az elvart viselkatlgsitozkodésbl: a parok mit tehetnek és mit
nem tehetnek az utcén, nyilvanos helyeken, mozikaatrandon milyen tipusu fithaihakat
viselhetnek, és a férfiak ékn egymastdl milyen tavolsagban helyezkedhetnekmdiyen
tancokat illeszthetnek be a tancestelBe. Az 50-es évek végét megélénkid,
Spanyolorszagba iranyulé turizmus azonban detgy a tarsadalmordrkddé egyhazi
méltosagokat, a kulfoldiek tettei felett a hataloemdszerint mar szemet hunyt, a papok
azonban folyamatosan felhdborodott panaszlevetettek k6zzé a sajtéban.

Természetesen a filmekre is fellgyeltek, nem csakivatalos cenzorialis aton.
Alapvetben a mozgokepet elitélefrek tartottak, egy spanyol plspok szavaival élve: g
film a legnagyobb sorscsapas, amely a vilagot éffePamplona piispoke hozzatette, a mozi
az oka annak, hogy az emberiség alamerilt az aikfddoben, ezért hatalmas szolgéalatot
tennének az emberiség szamara, ha kétnapontaldbgad# filmszinhazat porig égetnének; ez
a megvalté itz szabaditana fel a lelkekét. Ha egy olyan riivet mutattak be a moziban,
amely valamilyen szempontbdl kifogasolhaté volt egyhdz szamaéara, a vasarnapi mise
részekeént felszolaltak ellene, leénak it isteni bintetéssel fenyegették, a katolikuss#gi
szervezetek tagjai pedig a vetitesre éfkarzket a mozik ajtajaban fenyegettéek
kidtkozassal. Gyakran d@brdult, hogy a vetiiteremben a vallasos szervezetek képéisel
vagy a jegyszeik eléadas kozben hirtelen villanyt gyujtottak, leleplezigy a sotétben
esetleg mas tevékenységet folytatd ifii parokatl948-ban egy katolikus hetilapban
kozzétettek egy teljes imat, amely Jézushoz komydméon eltévelyedett, beteg &k
miveletlen emberekért, akiket rabul ejtett a moziasiatereje, és akiket ,szarkasztikus
euféridban tart ez a szellemi tuberkul6Zi$"Az 50-es években is szilletett olyan Gjsagcikk a
filmr 6l egy puspok tollabdl, amely szerint ,az erkdlostedég kdzvetdfe, a linhdz rendkivil

kozel e$ tevékenyseég, sok olyan betegsegdbffkivaltdja, amelyek a fiatalsagot sujtjak és

189 Abella, Rafaella vida cotidiana bajo el régimen de Franddadrid, Ediciones Temas de Hoy, 1996. 50-51.
190|dézi: Tejada, Luis Alonsd:a represion sexual en la Espafia de FrarBarcelona, Caralt, 1977. 124.

1 Gonzalez Duro, Enriqu&l miedo en la posguerrdd. mii. 224.

192 Tejada, Luis Alonsad.a represién sexual Id. mi. 124

193 1dézi: Salvador Marafion, AliciaDe Bienvenido, Mr. Marshall! a Viridiana. Historide UNINCI, una
productora cinematografica espafiola bajo el frarapio Pozuelo de Alarcén, Egeda, 2006. 80.

75



mindenekeitt a szemre és az idegrendszerre fejtenek ki khavgst™** A kégsbbiekben
szelidlltek a vélemények, bar 1967-ben Las Palniapdke még nyilatkozatot tett k6zzé
arrol, hogy meg kell tagadni a feloldozdst mindeikiaki részt vesz d.as Palmasi
Filmfesztivalerkdlcstelen vetitésein (ugyanis az itt bemutdtiottiek egyikében egy ruhatlan
né is lathatd volt)*® A Gilda (Gilda, Charles Vidor, 1946) citnamerikai film egy teljesen
artalmatlan jelenetét az egyhazi cenzor pedig azgatta ki a spanyol bemutatéra szant
képiabdl, mert ugy vélte, hogy amikor &iriészerepb, Rita Hayworth leveszi a kes#igt,
azzal val6jaban egy sztriptiz &lsnozdulatait teszi meg, ami veégul csak szandéktjénin
marad® (ez méar csak azért is képtelenség, mert az akkorésvényben 1y hollywoodi
Produkcids Kédex sem engedett volna meg ilyenfajgalmazast).

ldével azonban az egyhaz is raébredt, hogy nem lebgkenllni a filmet, ezért inkabb
azon keresztll kell hatni az emberekre. A szok&swkevelek és Ujsagcikkek mellett két
katolikus szellemben sziletett és az egyhaz aldasaiszesitett filmes folyoiraEiim Ideal,
Revista Internacional del Ciheis elindult az 50-es években, amely figyelmeztete
veszélyekre, mordlis és filozofiai kérdéseket tatgyvalamint most mar az olvasék
figyelmébe is ajanlott olyan iweket, amelyeket helyénvalénak gondolt. Mivel gslnem
volt megvaldsithato, igyekeztek orientalni a koziyes.

Mindez alkalmazkodott a katolikus egyhadz nemzetkézinten is megfigyelhét
filmhez torté viszonyuldsdhoz. Michel Lagrée vallastorténésmacia esetre vonatkozoan
négy fazisrél beszél; ugy vélem, hogy ez a felaszidsebb idbeni -eltérésekkel
Spanyolorszagra is alkalmazhatd. Azdéefazisban (a kezdeteKt 1914-ig) veszélytelen
szoOrakoztatasi forménak tartottak, majd a masodikifE914-1925) kifejezetten kéros
médiumnak. A harmadik szakaszban (1925-1940) &udték a filmet, és igyekeztek a
k6zonséget iranyitani, majd a negyedik fazisbat1P960) mar megprobaltdk azt a sajat
hasznukra forditani, és a katolikus filmklubok reglimegjelent a katolikus filmgyartas*i¥.
Ugyanakkor, az alapué&tn negativ viszonyulds a masodik vilaghabora usafemnmarad,
XIl. Pius papa 1949-ben is kifejti, hogy a fiataleketében a filmek a szellemi hanyatlas

okoz6it%®

194 Eslava Galan, Juaoitus interruptus. La represion sexual y sus hmsialivios en la espafia franquista
Barcelona, Editorial Planeta, 1997. 322-323.

19 Garcia Escudero, José Marlza primera apertura. Diario de un director generddarcelona, Editorial
Planeta, 1978. 49.

1% Gubern, Roméan — Font, Doménéln cine para el cadalsdd. mi. 57.

197 A Lagrée 4ltal francia nyelven felvazolt kategénibt spanyolul 6sszegzi: Bonafoux, Corinne: ,Lagticos
franceses ante el cine: ensayo de una historigdico catélico” in: Montero, Julio — Rodriguezyakeli
(szerk.):El cine cambia la historiald. mii. 213.

%8 Uo. 216.
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1941-ben publikaltdk Spanyolorszagbanfilm és a katolikusolcimi 270 oldalas
kotetet® amelyben egyhazi személyek és katolikus irok|taamyokban vizsgéljak meg a
kérdést. Kitérnek a filmek lehetséges veszélygireneteire, iiivészeti €s technikai oldalara,
annak potencialis hasznéara az oktatasban és akkiatpropagandaban. Fuggelékekben kozlik
a papak, kulonbdz nemzetiséq biborosok és puspokok vélemenyét a filndégkvalamint
mellékelik a spanyolorszagi filmterjeézvallalatok listgjat és a filnt értekes, katolikus
szellemiséty konyvek és folyoiratok bibliografiajat 6t nyelveAprélékosan foglalkoznak a
témaval, lehdiségeket és veszélyeket vazolnak fel, nemzetkodidgat elemeznek, és nem
hatarolodnak el egyértelran a mozgoképt, hanem megprébaljak kijeldini a kbveténatat.

Az egyhaz és az allam kozotti egyllkddés nem volt teljes mértékben harmonikus a
rezsim folyaman: a tarsadalmi egy@ienségeket latva, az 50-es évek masodik delét
mindenekeitt a fiatalabb papi rétegek egy részeKatolikus Akcié Munkastestvériségei
keresztll) és a baszkf6ldi Gjjaétedacionalizmushoz kapcsolddé helyi egyhaziak azexek
felé fordultak, felemelték szavukat a diktatlra d@h intézkedése ellen, szolidaritast és
egyuttérzést kértek a szegény rétegekkel, kozvetdrheszédet a hatalom és a tarsadalom
kozott — megdizve ezzel és helyenkéntoteljesebben kifejezve az 1962-es Il. Vatikani
Zsinat hasonlo jelldgajanlasait. Mindez parhuzamos volt a 60-as éveklaegsulyossa valo,

az egeész rendszert jelleénayitasi politikaval.
A csalad és a éi

Franco allamaban a spanyol nemzet alapeszményealadcsa mar emlitett Toth
Tihamér kdnyvei is nagy hangsulyt fektetnek réd.apa a haza érdekében barmilyen aldozatra
kész, és ilyen szellemben neveli gyermekeit is.yHemy biztosan a kivant médon torténjen, a
diktatura létrehozta ennek intézményeit is. Mindkefigt gondoskodni kellett arrél, hogy a
legaktivabb korosztaly, a fiatalsdg egy, a rezsamhé és altala elletrz6tt csoportba
tomoruljon. A német és olasz mintara megalakuFEEd y de las JONS kotelékébe tartozé
Ifjsagi SzervezetekOrganizaciones Juvenilgskésbbi nevénlfjisagi Front (Frente de
Juventudes fogta 0ssze és oktatta a fennalld6 eszmék szdiieméz Uj Spanyolorszag
fiataljait. A Front megalakulasat kihirdet1940. december 6-ara datélt torv@igrtelmében
az Ifjusagi Front feléls, tobbek kozott, a fiatalok politikai, szellemizikai oktataséért, a
katonasagra felkésait eloneveléséért, mindent a Nemzeti Mozgalom doktrindiva

199E| cine y los catdlicasMadrid, Editorial Aldecoa, 1941.
200Bpletin Oficial del Estad¢a tovabbiakbarBOE), 7-X11-1940.
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dsszhangban, valamint egyuttkddik a kulturalis szervezetekkel. Osszesen 29eatjiden
rendelkezik a Front tikodésésl és feladatairol.

A csalad koézéppontjadban azonbansdagalabb olyan hangsulyos szerepet tolt be, mint
a férfi. Ahogyan a filmekben is lathatjuk, az asszeiés jellemi, aldozatkész, fiatal koraban
is mindent megtesz azért, hogy a tarsadalom hadagjs legyen, majd csaladanyaként a
gyermekei és a familia fenntartasa lesz életéfietelia. A FalangedNdi Szekciga (Seccion
Femenind a holgyeket integralta szervezetbe. Markansanolikas szellemben és
jelszavakkal Kkaritativ, szocialis, kulturalis teedlységet végzett, feladata az idealis asszony
es feleség kinevelése. Kulturalis téren legnéjfisiben Korusok és tancokCoros y danzgs
részleg munkaja volt. Szervesen kapcsolodott elahbasonl6 feladatkort beté)t Carmen
Polo (Franco felesége) elnokoNigvédelmi PatronatuéPatronato de Proteccién a la Mujer
amelynek legibb funkciéi a koévetkedk voltak: az allam t4jekoztatasa a kozerkolcs
allapotarol, javaslattétel adk védelmére hozando intézkedésibksegitségnyujtas a karos
szenvedélyek aldozatdul esett asszonyok, ottharisaiokott lanyok és egyediléllé anyak
részére, ailmelkdvet (elsssorban prostiticiét gyakorld)oh atnevelése, a katolikus egyhaz
megvalté tevekenységének segitése, a kozerkolésdbttarsadalmi események felligyelete,
aktiv részveéetel a filmcenzura bizottsagaiban, @&iddiés és furéruha-viselet elleérzése,
pornograf tartalmt anyagok betiltatasa és mas &liméeladatok ellatasd’

A nék kozponti jelentséggel birnak a rezsim filmjeiben, a fontosablivekben
egyenesendkzerepet kapnak. A késbiekben targyaland@ragoniai Agusting/Agustina de
Aragén Juan de Ordufia, 1950)Saerelmigrilet (Locura de amarJuan de Ordufia, 1948),
valamint azUrsino hercegdje (La princesa de UrsingsLuis Lucia, 1947) és &asztilia
bator asszonydla leona de CastillaJuan de Ordufia, 1951), tébbek kdz6tt, minéseigban
a i karakterekre épul. A Franco-korszakban késziitételmi filmek és a @k
megjelenitését gender studiekeretében vizsgalo kutatd szerint ketieg figyelhét meg:
mig a vasznon adnelenléte soha nem volt ennyire hangsulyos, mieizaim idején, addig az
orszag tarsadalmi és politikai Ujjaépitésében azzaag/okat éppen masodvonalbeliként
kezelték, ugyanis semlegesiteni akartak azt a p@teveszélyforrast, hogy a fliggetleéi n
még nem rontotta meg, a spanyol nemzeti nagysagfemeényesei, helytallasuk eés

Osztonzésik alapfeltétele annak, hogy a férfiakchaar bocsatkozhassanak hazajuk

21 Gonzalez Duro, Enriqu&l miedo en la posguerrad. mi. 188, 192-193, 220.
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megmentéséért, valamint a hispan tradiciok éskiofais rajtuk keresztiil éinek tovabty: A
tarsadalmi nemtorténetével foglalkoz6 kutatok szerint az eurdpacionalizmusokban az
Anya és a Haza szorosan Osszefluggbhel biztositia az utobbi biologiai és ideoldgiai
utanpotlasat és fenntartasat, kozvetiti az utobkamsira a nemzeti 6rokséget. Az anyasag a
nok f6 feladata, ezzel jarulnak hozza a Haza és a FajtddAasahoz. Mindez a Franco-
rendszerben odaig fajult, hogy a feminista kritézerint az Allam kisajatitotta az asszony-
figurat, onmaganak rendelte ala, sajat tulajdonakéreltest. A legfébb tekintély azonban a

csaladsé, az apaé és férjé (mindenekepedig a Haza Atyjaé, vagyis a Caudillé®).
A nyelv

Az egységes nemzeti 6ntudatra valé nevelés egykozének a diktaturacastellang
mint kizardlagosan hasznalhatdo spanyol nyelv hegéwjad tartotta. A kisnemzetek
nyelveinek nyilvanos hasznalatat betiltottak, ith#az oktatast, a hivatalos tgyintézést és az
irott nyelvet (sajtd, irodalom) is. Egy polgarh&batan megjelent Ujsagcikkben egy katalan
pap a kovetke# irta aSolidaridad Nacionakimii lapban, védelmébe véve az ilyen iranyud
rendelkezéseket: ,Tilos megjelentetni minden olyablikaciot, kényvet, brosurat, Gjsagot,
folyGiratot és napilapot, amely nem Spanyolorszagthlos nyelvén irddott, a faj €s a hispan
vilag minden gyermekének nyelvét® A 60-as évekig érvényben Igvtorvénykezés
értelmében az Ujszllétteknek adhatd keresztnevekil kéltavolitottak a kisnemzetekre
jellemzoket (mint a Jordi és az Ifaki, bar ez a térekvém nart sikerrel). Igyekeztek
szaniizni a spanyol nyeld az idegen szavakat és valamilyen kasztiliai meljieel
helyettesiteni azokaf> 1939 és 1945 kozott a katalan, baszk és gallegtvingzinhazak
mikodése tiltott volt, am a 40-es évek masodik &létar kevésbé szigorl az elignés.
Arra azonban varni kell a 60-es évek nyitasra Geztperiddusaig, hogy a kisnemzetek sajat

identitasukat visszatiikrézlarabokatitzhessenek isorra®®

202 gallesteros, Isolina: ,Mujer y nacién en el cirspafiol de posguerra” in: Herrera, Javier — Marti@arazo,
Cristina (szerk)Hispanismo y cineld. mi. 368-371.

23 o, 376-377.

204|dézi: Gémez, Luis: ,Espafiolizar ya lo hizo Francoy fracas¢” inEl Pais 2012. oktéber 14.

Elérheb: http://sociedad.elpais.com/sociedad/2012/10/14yidas/1350243756_004204.htm(2012-11-21)

205 Apella, Rafaella vida cotidiana bajo el régimen de Frandd. mi. 51.

0% Kiss Taméas Zoltan: ,Csend! Csend, ha mondom! Qsé@ndpanyol szinhdz a Franco-korszakban (1936-
1945)" in: Lengyel Gyorgy (szerk.Bzinhaz és diktatlra a 20. szazadBndapest, Corvina Kiadd — Orszagos
Szinh&ztorténeti Mazeum és Intézet, 2011. 111.
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1941-ben lép életbe a koteegzinkronrél szold torvénsf’ A kilféldi, mas nyelven
forgatott filmeket spanyolositottdk: csak olyanrfikeriilhetett bemutatdsra, amely kasztiliai
nyelven szélt kozonségéhez. A spanyol szinkronirdétd rendelkezés megszabta még a
munkalatok kordlményeit is: a szinkronizalast smarylajdonban 1€§, spanyol tertleten
fekvo studidkban kellett végezni, és a munkalatokbatrge\b személyzet is kizarolag
spanyol lehetett. Ezen kivll rendelkezett a szinizd@asi engedélgt, arrol az 6sszedt,
amelyet a film kulfoldi gyartéja részére kellettfiketni, hogy ne legyen nemzetkozi
torvénybe Utkdé a nyelvvaltoztatas.

Mindazonaltal, a koteléen spanyol nyelven bes#éliimeknek volt egy velejaroja,
amely nagymértékben kérositotta az orszag filmggatt rovid és hosszu tdvon egyarant.
Erre mér 1949-ben egy Franco-rendszerhigdilmtorténész is figyelmeztetett, aki szerint
hatalmas hibat kovettek el a kulfoldi filmek sziokizalasaval, ezzel ugyanis nyomorba
dontotték a nemzeti filmgyartast, nagyjabdl mindemetiséget megvonvale, hogy sikeres
legyen sajat hazajabaff. Megfosztottdk a spanyol nemzeti filmipart attél agyetlen
elonyé®tl, amivel felllkerekedhetett volna a kilféldi filldchpingen: anyanyelvén szélt a
néphez (ahogyan Fernando Vizcaino Casas ir0 fogalna,Valoszirileg a kotele&
szinkron volt a spanyol filmgyartasra mért halaiés™®). A spanyol szinkronnal ellatott
idegennyeli produkciok igy hasonld vonzirel birtak, mint az otthoniak6g ahogyan az
szinte minden orszagban lenni szokott, felll isskedtek rajtuk. APrimer Planofolydirat
hasabjain folyamatosan vitaztak egymassal a fililkkisok és filmntivészek a szinkron
hatasarél, gyakori volt a rendelettel szembenisiiglalas i€° Nem a filmgyartasban
érdekelt, vagy ahhoz érszakemberek hoztédk ezt a dontést, hanem a mindginiények
kozo6tt nyelvi azonossagotitets vezebi kar; a koteleéd szinkronrdl szol6 torvéenyt 1947-ben
vissza is vontak, miutan felismerték negativ oliatie gyakorlati alkalmazasa megmarddit.
Szintén megjegyzeidd hogy a filmiparban érdekelt harom tertlet (gysrtéorgalmazas,

bemutatds) kozul csak az &lgarosodott a térvény altal, mert a masik két saelgk a

27 A rendelet, érdekes és megmagyarazhatatlan médba, nem keriilt publikélasra az Allami K6zlénybee,
utasitdsait minden studi6 koteterdrvényerej rendeletként kezelte. Mindenki tudott réla és igpmett azt
betartani, ké&bbi térvényekben hivatkoztak is r4. Lasd: Castrdde, José LuidJn cinema herido. Los turbios
afios cuarenta en el cine espafiol (1939-19B@ycelona, Paidds, 2002. 29.

208 Cabero, Juan Antonidlistoria de la Cinematografia Espafa. Id. nii. 662.

29 yjizcaino Casas, Fernanddistoria y anécdota del cine espafiMadrid, Adra, 1976. 86.

219 paldaul az alabbi vezércikkben: ,Contra el dobtigdas peliculas” inPrimer Plang No. 154. 1943. oktéber
26.

21 Monterde, José Enrique: ,El cine de la autarqufa’Gubern, Roman (és masoWistoria del cine espafiol
Id. mi. 191-192. o.
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bemutathatd filmek megsokszorozodasaval és az azdivancsi néik szamanak
novekedésével egyenes aranyban emelkedett a hdgatada.

A késgbbi filmmivészeti ®igazgatdé, José Maria Garcia Escudero teljesen
elfogadhatatlannak tartotta a szinkrontiivészeti merényletnek tartotta azt, Balazs Béla
magyar filmesztéta megallapitasat is idézte: ,lebges példaul angolul beszélni és kbzben
olaszul gesztikulalni?*? Am ¢ is elfogadta, hogy a nékz és a terjesték mar annyira
hozzészoktak a spanyol nyelven hallgatott filmekhHexgy elutasitanak az eredeti nyglv
feliratos niiveket.

A kisnemzetek nyelvei, bar csak miniméalis mennyie¥y de felbukkantak a
fésodorbeli filmekben: a mér emlitett Aragoniai Adonategyes jeleneteiben a kdznép tagjai
esetenként katalanul szélnak egymashoz. A két zdtlban, spanyol és katalan hanggal is
felvett A Judas(El Judas Ignacio F. Iquino, 1952) ciinfilm utdbbi valtozatat azonban
azonnal betiltottak, mert még egy vallasi témapi,eskolcsot és az erényeket hikdétm
szamara sem volt megengedhethogy donben ne kasztiliai nyelven forduljon a
k6zonségheZ:*

Ugyanakkor a szinkron egy masik, tarsadalmi celérepet is betoltott. A spanyol
nyelven beszél filmek vetitése volt ugyanis az egyetlen maodja akanhogy a jeleris
létszamu analfabéta tdmegekhez eljusson a mozgakapnyujtott élmény, kikiiszobolve
ezzel az idegen nyelv okozta nehézségeket.

Az allandé ellenség képe

A gybztesek és ledizottek Spanyolorszagaban az aldozatok szama mgatstis A
legljabb becslések szefitlt 6sszesen 433 ezer aldozattal jartak a harcolgl s ezren
betegségben hunytak elgsrakos halélt 268 ezer személy halt. A csatatebembeltl 137
ezren vesztették életiiket, a &Bi terror aldozatai 130 ezren lehettek. A polghdra
halottainak Osszesitett szama 625 ezerre delibeleértve a habora és a diktatira minden
aldozatat. Ezek a szamok azonban eléggé képlékefsleg a haboru utani elnyomas, a
bosszuhadjarat eredményeként tortént kivégzesdiodénbintetések adatai emelhetnek a
végs becslésekeft® A tdmeges szegénység, a lakas-, ruha- és élelidng, valamint a

jegyrendszer is szamos aldozatot kovetelt.

%12 Garcfa Escudero, José Mar@ine espafiolMadrid, Ediciones Rialp, 1962. 97-98.

213 Gubern, Roméan — Font, Doménéln cine para el cadalsdd. mi. 71-72.

24 Esparza, José Javidit terror rojo en Espafiald. mi. 360-361.

215 Nincs két olyan torténeti munka vagy statisztiamely azonos szamokat mutatna. Eppen ezért nem
véallalkozom pontos adatok kozlésére, a fent hivatko Esparza becsléseit azért emeltem be, meragagyf
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Az 1939-ben hozotPolitikai Felelssségre Vonas Torvénykeey de Responsabilidades
Politicag?'® értelmében gyakorlatilag barkit meg lehetett vadatzal, hogy egyitttikodott
a ,hazaaruld” koztarsasagickkel, ez alapjan kezdtek a d@gtesek tisztogatdsokba. Az ezt
kiegészib, 1940-es aSzabadémivesség és Kommunizmus Elnyomasanak Torv@reye
para la Represion de la Masoneria y del ComunjédMpreambuluméaban pedig térténelmileg

prébaljak igazolni a jelen ellenségképét:

A spanyol gyarmatbirodalom elvesztésében, a véfaggetlenségi
haboraban, a Spanyolorszagot az elmult évszazadsi@nozo polgarhaborakban
és az alkotmanyos monarchia bukasat felgyorsit@miat a diktatara idszakat
aldaknazé felfordulasokban mindig felfedeghet szabadémivesek és az
anarchizmust hirdeét erék egylttes ténykedése, melyeketzéjnemzetkozi ek

mozgatnak.”

Mindkét torvéeny keépviseletében kilonleges birosagtitak fel, a bintetés altalaban
halal, bortén, munkatabor. Ez a rendkivil gyorsriten zajlo itélethozatal-sorozat 1943-44-
ig tartott, a masodik vildghabora utols6 éveibenr nldmeges szabadon bocséatasok,
enyhitések torténtek a politikaiibokert elitéltek korében, tobb tucat bértont isdrek, mert
a fogvatartottak szama csokkétit. Nem s#ntek meg az igazsagtalan kivégzések és
elzaradsok, de a valtozé nemzetkdzi helyzet (minkidit a fasizmus kozeléd bukasa)
hatasara mérséido tendenciat mutattak.

A keresztes hadjarat fogalma a nemzetikatolikusn§marszagban, edsorban a
Falange hatasara, magasztos értékkel birt. Ahogyamazadokkal korabban a reconquista
alatt a katolikus nemzet megszabadult a kartékdoyinélt idegen elemeét, ugy a
polgarhabori soran Franco és csapatai ugyanegk:itedttavolitottdk a hatalombdl és a
kozéletdl az altaluk nemzetellenesnek tartott csoportolsaik fenyegedt arnyat latott a
spanyol nép folé tornyosulni a nacionalista taloar,ezek kozil is a legveszélyesebbnek a
kommunizmust vélte. A fegyveres harccal azonban médddtak meg a problémék, a
nemzetk6zi kommunizmust, a marxizmust és a szdlmiflkességet minden gonosz
forrasaként jelolték meg, és az ellenik folytatotirc valt a nemzeti 6sszefogas egyik

elssszamua indokava. Franco polgarhaboru alatt és ubdmonelott beszédeinek kdzponti

kdzéputat képviselnek. Napjainkban is szamos kd@sytanulmany kézoél hitelesnek mondott szamokat relabe
témaban, de mindegyik eltéadatokat emlit.

#1°BOE, 18-11-1939.

21" BOE, 2-111-1940.

218 A Franco-korszak torténetével és az elnyoméassglalkozé niivek mindegyike részletesen targyalja a
megtorlasok mértékét és tendenciait. A legfriss&btatasi eredményeket kozli: Aréstegui, Julio (k2er
Franco: La represion como sistemid. mi.
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témaja a kommunizmus veszélye, ebben a szellemiah dikkeket a sajtotermékek is.
Spanyolorszag ellenfelei tovabbra is a marxizmuszabadémiivesség és a judaizmus. A
haborld utan azonban valtozas tortént: a retorikalean kizarélag marxizmusrol beszélt, a
kapitalizmus is ellenféllé valt, mintegy egyéségjelet téve a kéitkdze. A beszédekben és a
sajtbban a marxizmus, bolsevizmus, kommunizmusbas#émiivesseég, kapitalizmus,
judaizmus, liberalizmus szavak jorészt egymas smmaiként funkcionaltak; a propaganda
szerint az idegen hatalmak (gynokei beszivarogtakemzeti Spanyolorszag minden
tarsadalmi szférajaba, és a fenti eszmék szoldpaathelllél probaljak szétbomlasztani az Uj
rendet. A polgarhaboru alatt a felékloldalan all6 sajtéban, a harcok utan pedig minden
Spanyolorszaghan megjetenijsagban taldlunk szamos cikket ebben a témabaekeE
egészitik ki a Caudilléval késziilt interjuk, beszidek leiratai. Mindez érvényes a radiora is.
A kommunizmus gijténév alatt csoportositott a fentieken kivil mindénkki — Franco
szerint — a multban a szocialis reformok és a ksretek autonomia-torekvésének
tamogatasaval megkéijglezte Spanyolorszag egységét, vagy gyengitentaakakatolikus
egyhdz hatalm&t® Az 50-es éveki egyre gyakoribba valé sztrajkok, majd az évtized
masodik felében megjelénegyetemi tiltakoz6 mozgalmak a Generalisimo sterimd a
kulféldrol beszivargd kommunista tigynokok 1azité akcidineddenényei voltak.

Az egyhéz is tAmogatta az allanddsul6 harcot. Amyitasuk alé tartozo kdzoktatasban
terjesztették nézeteiket a démonizalt liberalizdlisiszocializmusrol, pozitivizmusrol,
naturalizmusrol és szabaithiivességsl, a tankdnyvek és iskolai olvasokonyvek is ezéérel
iranyuld szovegeket tartalmaztak. A kotélerankdonyvkent funkcionald, mar emlitett
Catecismo patridtico is a zsidé-szabé&mkives csoportokat és a nemzetkézi kommunizmust
nevezte meg a legfenye@bb veszélynek, amelyekkel egyetlen igaz katolikers sallalhat
k6zosseéget. A velik valé multbeli egyittkbdést Spanyolorszag binei kézé sorolja, ezt a
foltot pedig csak vérrel lehet kitorolfi°

Franco nemzetkozi elismertsége részben ennek kbeto Mivel 6 mar mindenkinél
kordbban figyelmeztette a vildgot a kommunista gbse, amikor kiélegdott a konfliktus a
Szovjetunié és az Egyesilt Allamok (és mas nyugebmai orszagok) kozott, akkor a
spanyol tabornok egy, a fenyegetettséget mardje élrzékeél hadvezér szerepét vehette fel.

Kilpolitikajaban mindvégig a tantorithatatlan aotikmunista allaspontjara helyezkedett, igy

29 Errgl lasd: Vazquez Montalban, Manuebs demonios familiares de Frandd. mi.
220 Camino Gutiérrez Lanza, Maria d&raduccién y censura de textos cinematograficdd. mi. 37.
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a hideghabor( eseménifdivalamint a Szovjetunié agresszivitasa issdagazat tamasztottak
ald. Az 1956-0s magyar eseményekre adott spangéktii szervesen illeszkedett ehhez a
felfogasahoz.

A kommunistadkkal kapcsolatban is felallitotta eletét a rezsim mar idézett
pszicholégusa, Vallejo Najera, aki Franco megbizdlsal938-ban egy pszichologiai
kutatointézetet is létrehozott, hogy a ,vords” phppata Bindzoket, valamint a marxizmus
biofizikai gyokereit tanulmanyozza. Vizsgalatait lésérleteit a San Pedro de Cardendban
létesitett koncentracios taborban fogva tartottyxistanak bélyegzett kdztarsasagiakon és
nemzetkozi brigadistdkon végezte. Eredmeényeit dzordban hitelesnek és mérvadonak
tekintett spanyol orvosi szaklapokban publikaltajarazokat a napilapok is atvették. Arra a
kovetkeztetésre jutott, hogy egyes személyek biaildg predesztinaltak arra, hogy a
marxizmust és kommunizmust magukba fogadjak. Ezek ideoldgiak annyira
leegyszeisitettek és primitivek, hogy a szellemileg alsohtiieés mentalis degeneraciéban
szenved személyek kbnnyen magukéva teszik, mert segitééfjakapved allati 6sztoneiket
elégitik ki. Vizsgalatai alapjan uagy vélte, a ,védk” intelligencidja alig mérhét vallasi
ahitatra képtelenek, a kultaraban jaratlanok, aotiglisak, elidegenedett személyek,
politikai fanatikusok, 6sszességében degeneratirinésithetek ?*? Vallejo Najera kutatasait
a rezsim mas pszichiaterei tovabb folytattak (kikeesik kozulik is Marco Merenciano)
annak érdekében, hogy a tarsadalomban beazonasithasujkalé marxistakat. A Franco-
rendszer antikommunista retorikajat tehat a 40se508es években a fentigklkiinduld és
ahhoz nagyon hasonlé, tudomanyosnak latszé eredekiéelyis alatamasztottdk a rezsim

egyes politikusai pedig alkalmanként hasonléan&éptvéleményeket hangoztatfak.

22L A korabeli spanyol sajtéban és Franco beszédeieh koziil legtébbszor a Truman-doktrina, az Anzerik
ellenes Tevékenységet Vizsgald Bizottsag, a Kddsrigeten és Kindban zajlé események, valamiritaas
magyar forradalom jelentek meg.

222 Gonzélez Duro, Enriqu&l miedo en la posguerrad. mii. 53-55, 60-61.

22 A téma egyik mai szakéie részletesen megvizsgélta mindezeket: Gonzalea, BEnrique:Los psiquiatras
de Franco: los rojos no estaban loc@&arcelona, Ediciones Peninsula, 2008.

224 Gabriel Arias Salgado, a rezsim elgjékoztatasi és idegenforgalmi minisztere eggrjiban komoly
hangvételben fogalmazta meg irrealisnék6t gondolatait, amely szerint Sztalin azért utazikaal gyakran
Azerbajdzsanba, mert ott a Satan személyesen adnsekikcidkat egy, a Fold mélyével kapcsolatattets
olajfarékuton keresztil. Eét lasd: Abella, Rafael.a vida cotidiana.. Id. mi. 173.

84



Kultara, tarsadalom és propaganda a Franco-rendszdren

Egy embercsoporttal elfogadtatni egy U] eszmermsrtls rendkivil nehéznek
bizonyulhat, amennyiben az ellenallasba Utkozikiraadalom részélt A szélsjobboldali
diktatlrak, elésorban Mussolini és Hitler rendszere a toémegek hzdkisat, az ideolégia
aktiv tAmogatasat kivanta meg, ezért propagandgjekiranyult. A rendszer felallitAsahoz
szilkséges északot a konszolidacio periédusaban a hatalomtéssadalom kozétti, feritr
irAnyitott konszenzusséa probaltak valtoztatni, raadalmi kommunikacios eszkdzoket és a
kultarat hasznéltak fel annak érdekében, hogy asaé@mara ugyiinjon, azé véleményét is
kikérték, azé beleegyezésével valosul meg az () allam. A torkegéamositasa” es ,a
nemzet kozésségének” kialakitasa kifejezésekkatdek le azok a folyamatok, amelyeket a
német és az olasz rezsim alkalmazott: éreztetnitédka tarsadalommal, hogy mindenki
részese a politikai rendszer alakitasanak, az e@gésadalom kdzosen formélja a nemzeti
politikat; ezt szem éit tartva szervezte meg a hatalom a felvonulasokat,
tomegrendezvényeket, valamint kezdett monumen&pitkezésekbe. Maga az allam valt
egyfajta vallassa, amelynek minden polgar behédaniyszeriilt, igy valt a propaganda is az
eroszak egyik fajtdjava. A Duce és a Fihrer koré feddp mitoszok adtdk mindezek
motorjat??°

Francisco Franco tabornok rendszere, ahogyafl erér korabban szoéltam, szamos

eltérést mutat a fasiszta rezsintgékesete mégis rokonithaté a fentiekkel a propagdaceén,

de egy masik aspektust is figyelembe kell vennindéizt talan Juan Pablo Fusi torténész
fogalmazza meg legvilagosabban, hipotézisét azotmkan idézik és tartjak elfogadottnak.
Szerinte a felkék hatalomra kerlilése Spanyolorszag térténetiétékeildl és tradicioibdl
egyenesen kovetkezik, ezek pedig az emberekbedawdr korabban, szinte mar genetikusan
beidegédtek. Az emberek nem érzelmileg azonosultak a natistdkkal, hanem egys#en
csak természetesnek vették az Uj allapotot, alkdtodiak hozza, mert nem volt annyira
idegen ¢lik és felmetik hozzaallasatol. Az esetek tdbbségében ehhez vadirszikség
kényszerre sem. Franco szamitott arra, hogy aktivd@k a spanyolokban a régi elvek, esetleg
felszinre hozza a bennik szunnyadd tradicidkat:agydmanyos csaladcentrikussag, a

22 Olasz, német, francia és angolszasz $kemzegéllapitasait foglalja 6ssze és rendszerexziil&eo Calero,
Francisco:Propaganda y medios de comunicacion en el franquigh®36-1951) Alicante, Universidad de
Alicante, 1998. 43-47.
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katolikus hit fenntartas nélkdli tisztelete, a reed fegyelem tekintélye, valamint a
hagyomanyos politikai partok irant érzett megveké&ii

A tdbmegek befolyasolasa természetesen kulcsfadmassgolt a Caudillo szamara. A
falangista és a hagyomanyos konzervativ tomegféfagvozeteként olyan csoportot tartott
idealisnak, amelyet jelszavak és idedlok segitsggédelllcl vezérelten lehet mozgasba
hozni és egy hierarchikusan felépitett tarsadaltot@elemei; mindez alkalmazkodott a mar
idézett A tdmegek esztétikaja dintikk alapvetéseihez. Ez leginkdbb az als6 osztédyo
vonatkozottéket a falangista ,,szocialis demagoégia” vette cétbegndszerrel egyet nemdért
ertelmiséget ugysem tudtak megvaltoztatni, edkels tisztdban voltak: velik szemben a
megtorlas és az elnyomas eszkozeit haszn#itak.

Az oktatasi rendszer segitségével megkditt a torténelem at- és Ujraértelmezése,
amely a multra val6 hivatkozassal a jelent is alloatra kertlt csoportok érdekei szerint tudta
pozitiv szinben feltlintetni.

A nemzetikatolikus diktatara fenntartdsatetjes propagandatevékenységet igényelt.
Az allami és magankézben tévadiok, sajtborganumok, vetfermek és hirligyntkségek a
Nemzeti Mozgalom szocsoveivé valtak. Az 1938 és 419Koz6tt  fennallt, a
Bellugyminisztériumhoz tartozé és a Falange irasgitéalatt allo Nemzeti Sajté- és
Propagandauligyi Hivata(Delegacion Nacional de Prensa y Propagandégezte az ehhez
kapcsolddo tevékenységet, majd az ezt kiveéeekben folyamatosan atkerllt mas osztalyok,
hivatalok hataskoréb@® 1945 és 1951 kozoétt az Oktatasi Minisztériumhortora
Propaganda Bigazgatésag (Direccion General de Propaganylavegul az 1951-ben
megalakult Tajékoztatasi és ldegenforgalmi Minisztériuidinisterio de Informacion y
Turismg lett felebs a propaganda iranyitasaért.

A polgarhabori utdn az () rend fenntartasa mellegly masik terlleten is
létfontossaguva valt az d&eljes propaganda kifejtése: a masodik vilaghalatdresével
Spanyolorszag ismét egy fegyveres konfliktus kapajatalalta magat. Mind a semleges,
mind a nem hadvisélfél statusza idején &eljes tengelybarat propaganda indult meg a
spanyol sajtdban Németorszag és Olaszorszag mellietiegy ebkészitve a kdzvélemenyt a
két szeél§jobboldali hatalom oldalan torténhadba lépésre. Ezzel megagyaztak a Keék

Hadosztaly frontra kildésének tarsadalmi elfogadgé eitt is. A sajtopropaganda

226 £ysi, Juan Pablo: Para escribir la biografia de€o” in: Claves de Raz6n practica7/1992. 8-15.
22" Harsanyi IvanA Franco-diktatara ..I1d. mi. 171-175.
% Tranche, Rafael R — Sanchez-Biosca, ViceN@:DO. Id. mii. 31-34.
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egyonteien a tengelyhatalmak mellett foglalt allast, a sté&geseket, bar a tarsadalom
szadmos csoportja inkabb vellk szimpatizalt, kizgdiegativ szinben 4brazoltak.

A film a kultira szerves részét képezi minden wateEmban, igy a Franco-rendszer
kultarpolitikdjanak tébbi szegmensét is szilkségesaom roviden bemutatni ahhoz, hogy a

filmmivészetet is be tudjam illeszteni&@zamegillet helyre.
A kulturalis élet

Politikai és kulturalis viszonylatban egy (] rezsei®dleges céljai kozott szerepel,
hogy hattérbe szoritsa, vagy teljesen megsemmiaitsehz6 vezetés gbb intézményeit. A
spanyol esetben is létezett egy szervezet, amddnésen veszélyesnekint az 0j hatalom
szamara.
Intézete(Institucion Libre de Ensefianza — [LE876-ban sziletett meg Francisco Giner de
los Rios 6sztonzésére, reakcioként Canovas deillGast oktatds soksziisegeét hatranyosan
érints reformjaira®*® Az ILE oktat6i, vendégéhdéi és publikaciinak szefizkozott nemcsak
a korabeli Spanyolorszag, de a fejlett vilag tol#zeb értelmiségije is megtalalhatd volt,
mindannyian a haladé pedagdgiai és tudomanyoseiekepvisedi. Szamukra a gondolat, az
oktatds, a kutatas és az ismeretterjesztés szaaadsadennél fontosabb volt, ezt a nézetet
népszeisitették hallgatoik kdrében. Az Intézethez, a hokadpcsolddo Didkotthorhoz
(Residencia de Estudianjesa Torténeti Tanulmanyok Kozportigz Centro de Estudios
Histéricog, a Tanulmanyi Bvités Juntajhoz Qunta para la Ampliacion de Estud)os
valamint aTermészettudomanyok Nemzeti Intémtdnstituto Nacional de Ciencias Fisico-
Naturale3 kotodé diakok pedig hamarosan Spanyolorszag Uj gener&ctéimiségét adtak.
1931-6l a Masodik Koztarsasag kezdemeényezésére mindgéddélt az etssorban madridi
egyetemi hallgatokbdl és oktatokbol alBedagogia Misszidk(Misiones Pedagogicas
tevékenységével, amelyek a d@sn analfabéta vidéki lakossaghoz juttattak el aukal
eredmeényeit mozgo6 konyvtarak, szinhddiadisok és filmvetitések formajaban. Ahogyan a
nevik mutatja, nem csak szoOrakoztatoi és kultyrélésem pedagoégiai feladatuk is volt:
oktatofilmjeik segitségével részletesen bemutadtdozonségnek, hogyan lehet gazdasagos
modon kenyeret &éllitani, illetve milyen Uj technikaval megvalosath 6ntozési formakat
alkalmazhatnak a foldeken. A spanyol agrarrégiokbadk sokszor e misszidknak

229 A7 ILE és kapcsol6do intézményei torténétdasd: Rodriguez de Lecea, Teresa (és masak)nstitucion
Libre de EnsefanzaMadrid, Informacién y Revistas S.A., 1985. Az IBEOkségét jelenleg Brancisco Giner
de los Rios Alapitvarkezeli.
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kdszonheten lattak filmet életiikben &zor>° Kulturélis szempontbél a Diédkotthon birt
legnagyobb jelességgel: falai kozott az évek soran éallandé vagyeasti jelleggel
megfordult Luis Bufiuel, Federico Garcia Lorca, 8dtw Dali, José Ortega y Gassett, Rafael
Alberti és Unamuno is. 1939-1940 folyaman azonb&@lzori gyztesei megszalltak ezeket
az intézmeényeket, elkoboztak vagyonukat, tagjaitmizetésre kényszeritettékiirmbsként
elitélték, vagy elhallgattattak.

Altalanosan kijelenthét hogy a Caudillo allamaban a fogyasztoi kultdrigngoen
részesitettek a hivatalos kultira mindenhatésagazamben. Felismerték ugyanis azt a
realitast, hogy a nagy népsiségnek orvent] szorakoztaté és a mindennapok gondjaitdl
elvonatkoztaté megnyilatkozasi formak sokkal joblbekbtotték, és egyuttal passzivaltak a
nép figyelmét, mint azok a kulturdlis termékek, &mk gondolkodasra késztették az
embereket a fennall6 politikai, tarsadalmi és gaada helyzetiikkel, lehé&ségeikkel
kapcsolatban. Ez nem spanyol sajatossag: ugyangiigyethett Mussolini Olaszorszagaban
is, valamint a demokréaciak is élnek a figyelemelés ezen vélfajaval. Eppen ezért, bar a
propaganda — mint minden autokratikus berendezketés rendkivil fontos szerepet toltott
be az &llam életében, Spanyolorszagban (és Olasghan, szemben példaul a hitleri
Németorszaggal és a sztalini Szovjetuniéval) saktbesm nagyobb hangsulyt helyeztek a
pusztan szorakoztato, artalmatlanabb alkotasokrszodjet érdekszférahoz tartoz6 orszagok
szinte mindegyikében ihodsé, Magyarorszagon Aczél Gydrgy nevéhemzods 3T-elv
(Tamogat, Tr, Tilt) a Franco-korszak kultarpolitikdjaban isazenosithatd. Bar a témaval
foglalkoz6 szakirodalom nagy része altalanossaghbaalis kontrollrol beszél, ez a
megallapitas kiigazitasra szorul: valéban szigaabédlyozast vezettek be a kultura tertletén,
nem beszélhetlink azonban athatolhatatlan korldtokr@endszer egyik ellentmondasa, hogy
nem valdsitottak meg a hegemoén, egyeduralkodo danltiMég 1959-ben is iranyelvkent
fogalmaztdk meg, hogy a spanyol allam kulpolitikagelsorban kulturélis alapokra kell
helyezni, mert €, pénz és presztizs hianyaban csak igy lehet esélyeetkozi szintéren is a
hangsulyos jelenlétré?

Kulcssz6 a valtozas illetve a puhulas parhuzamosan a rendszer politikai
felél, de mindenekékt a 60-as évekt kezdsdéen mar megfigyelhéek a lazulas jelei, tébb

mindent volt szabad kimondani, leirni, bemutatni.

20 Garcia Maroto, Eduardéventuras y desventuras del cine espaBatcelona, Plaza & Janes Editores, 1988.
70-71.
1 AMAE, R-10208/66; ,Funciones politicas de la Direca@eneral de Relaciones Culturales”, 2/11/1959
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Kezdetben az ellenkultira, a vesztes Spanyolorgigdgiai megnyilatkozasainak
megsemmisitése volt a cél, ezt latvanyos propagatiklis eseményekkel tamasztottak ala.
1939. aprilis 30-4n a madridi Kozponti EgyetemenFaange szervezésében, a sajtd
munkatarsainak meghivasaval és az U0j oktatasi tilk@mn részvételével tortént az éls
nagyszabas@autodafé a Spanyolorszag ellenségeinek nyilvanitott s#ers gondolkodok
(mint Marx, Gorkij, Freud, Rousseau, Voltaire ésbiSa Arana) konyveinek elégetése,
elitélve ezzel a marxista, liberdlis, modernistasEsparatista eszméket. Ahogyan az Arriba
napilap fogalmazott egy ké&sbi, hasonld tipust esemény kapcsan: ,Ezzel a léystéssel
hozzajarulunk az Egy, Nagy és Szabad Spanyolorsz@igéséhez. tzre vetjuk a
szeparatizmus, liberalizmus, marxizmus, a fekegerda, a katolicizmus-ellenesség, a
beteges romanticizmus, a pesszimizmus, az extrasagedernizmus, az izléstelenség, a
gyavasag, az altudomanyossag ... konyvéit.”

A spanyol kozoktatas, a tudomanyos élet és kuligljas atszervezése mar a felkelés
alatt megkezédott, ennek els Iépéseként mindenre és mindenkire kitefjedztogatasba
kezdtek a lazado ék. A kbznevelésbe bevezették az (), hazafias nstvetdz6 tartalmakat,
mint a Nemzeti Szellem Alakitaggormacion del Espiritu Nacionplcimii tantargy”>® Az
1943-as egyetemi torvéfy szinte teljes mértékben a katolikus egyhaz hegé&ijéin
valésitotta meg a fedektatasban, fontos katedrakat toltottek be papokalasi szervezetek
(ACN de P, majd Opus Dei) képviselvalamint koteleéve valt a katolikus vallas oktatasa
az egyetemistak szamara. A liberalisnak, koztagsaalk, vagy egyszéen csak a Nemzeti
Spanyolorszag ellenségének vélt ertelmiségiekdqta@kat, irodalmarokat, térténészeket és
miivészeket szatizték a kozélettl. A mar emlitett CSIC mellett a kilonb®zszekcidkra
osztott és a FET y de las JONS Politikai Junt4jaaldkendeltPolitikatudomanyi Intézet
(Instituto de Estudios Politichsolt a szellemi élet egyik iranyit6fa> Az egyetemi hallgatok
azonban 1956-t4l folyamatos tiltakozé megmozdulasokgyetemfoglalasokat szerveztek;
ezeket a hatalom eleinte kemény kézzel levertek &t és térbeli megsokszorozdédasaval
azonban méar nem tudta felvenni a harcot, az oktetésm engedményekre kényszerilt. Ezek
a hallgatok mar egy Uj nemzedéket képviseltek: nesitak személyes emlékeik a

polgarhaboruardél, és sok esetben a rezsindenhtkiszolgalo, a ¢iztesek csapataban helyet

%2 Rodriguez, Joaquin: ,Libros en llamas, ideas iggd6” in:Los futuros del libro
Elérheb: http://www.madrimasd.org/blogs/futurosdellibro/200&/14/91803 (2012-11-21)
23 Gomez, Luis: ,Espafiolizar ya lo hizo Franco ...achs6” Id. ni.

24 BOE, 31-VII-1943.

2> Harsanyi IvanA Franco-diktatira sziletéskl. mi. 142-148.
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foglalok gyermekei voltak, akik nem értettek eggetileik ideoldgiai megdizédésével. A
letartdztatott egyetemistédk mellett pedig szambbgidali értelmiségi és politikus is kidllt.

Béar a szellemi élet feletti teljes kontrollra tkeelett az Gj hatalom, nem sikerllt ezt
maradéktalanul megvalositani. Tiltlistara kerultelvészek, irdk, politikusok, nevilket meég
csak emliteni sem volt szabad, az UGjszllotteknek aghattak olyan egyre népsiané valo
keresztneveket, mint a Dolores Ibarrurira utaléidtesia, vagy az Unificacion (Egyesulés),
Octubre (Oktdber), illetve az oroszos hangzasuy vedaloldaliakkal szimpatizalé hires-
hirhedt személyekre emléke#tatevek®® Az (j nemzeti kultirat igyekeztek Gj alapokra
helyezni, kul$ kapcsolatokat pedig csak a velik szimpatizaléayskkal kerestek.

A polgarhaboru ékt és alatt a kdztarsasaggal szimpatizaldvészek és értelmiségiek a
Franco-rendszerben altalaban hallgatasra, gyakragr&cioba kényszeriltek (mint Américo
Castro, Rafael Alberti, Joan Mir0, Luis Bufiuel, Juamon Jiménez), esetleg meég
tragikusabb sors vart rajuk (ahogyan Federico @drorcara). Sokan azonban a felitddel
véllaltak ideoldgiai kézosséget (Torrente Ballest€amilo José Cetd, Eugenio d'Ors,
Azorin, Ernesto Giménez Caballero, Salvador $33li

Franco alapvéen igyekezett tavol tartani az értelmiségieket.zZBdsiben soha nem
hasznalt irodalmi idézeteket, interjuiban tébbsEremlitette, hogy a 98-as nemzed#kb
sugarzo pesszimizmust és rezignéltsagot tartatfmayol tarsadalmat lelkileg megnyomorito
erok  kiindulépontjanak, az értelmiségieket pedig uagytalaban liberalisnak és
szabadkmiivesnek vélte, akik hajlamosak a kommunizmus fetduimi.>*° A Falange-ban
propaganda és kultura tertletén kulcspozicidkailtéeDionisio Ridruejo deklaralt célja volt,
hogy visszadllitsak a katolikus dogméat és a nemmktalizmust a katonai erényekkel
vegyitve?*

A polgarhaboru kitérésekor létrejott Nemzeti Sags-Propagandalgyi Hivatal Millan
Astray tabornok felligyelete alattikodott, majd rovidesen ezt a tevékenységet kietpdtzi

egy rendelkezés a sajtécenzurardl. Az 1938. ai2itien kihirdetetiSajtotorvény(Ley de

2% Jo. 150-151.

%37 B4r Celat nem minden irodalom- és kultartortémeoka a nacionalista szimpatizansok kozé, a diksaalatt
kifejtett besugo és cenzori tevékenysége miattkotinak tartom ebben a csoportban megemliteni.

23 Giménez Caballero és Dali korabban szorosan egfyiidtek Luis Bufiuellel, ébbi Spanyolorszag €is
filmklubjanak létrehozasaban, utobbimrdaliziai kutygUn chien andalopLuis Bufiuel, 1929) elkészitésében.
Az ideolégiai nézeteltérések azonban ellentétesrkdb sodortakoket és egymast ragalmazd, szidalmazo,
feljelent ellenségekké valtak. Kiiléndsen Dali és Bufiuel kalata mérgesedett el.

29 Fysi, Juan Pablo: ,La cultura” in: Garcia Delgadosé Luis (szerk.Eranquismo. El juicio de la historia
Madrid, Ediciones Temas de Hoy, 2005. 223-224.

240 Yo. 226-227. Ridruejo a 40-es évgktavolodni kezdett a rendszékt egyre hangsulyozottabban allt ki a
szabadsagjogok mellett, é$@ljesen kritizalta a rezsimet.
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241 frasba foglalta, hogy a sajtészabadsag liberalfegasa karos, kizarélag az Ui

Prensg
Allam kiépitését tamogato sajto lehet szabad. fsagbadsag csak addig terjedt, amig nem
kérdbjelezte meg a haza és az allam egysédizdfepet nyertek az Ujonnan alapitott vagy
mar korabban is |étéz szél$jobboldali vagy monarchista iranyultsagu és nerkaétiikus
hangvétel Ujsagok: Arriba, Ya Madrid, ABC?*, valamint aVértice Escorial vagy a
legolvasottabb napilap, #Marca nevi sportlap. A sajtd az allam szolgalataba Aallitott
intézménnyé valt, d&Nemzeti SajtészolgalaiServicio Nacional de Prenydelligyelte az
informaciokozlést, a lapok alapitasat és dzeties cenzurat, Ujsagiroként pedig kizardlag az
allamilag fenntartott nyilvantartdsba vett szemkilydolgozhattak. Az EFE és Pyresa
hirigyntkségek onallésaga is megsz Azonban a kontroll nem volt, nem lehetett tlje
szamos alkalommal a rezsim csaladjai, mindeékelz egyhadz és a Falange vitaba
keveredett egymassal és az allammal, mivel sagabtdt kivanta érvényesiteni. Mar 1941-t
megjelenhetett alLa Codorniz cimi szatirikus folyoirat, amely a grafikai humor
kategoridjaban gorbe tukrot tartott a hatalom ésatialom elé; természetesen eleinte
rendkivil évatosan, kébb mar egyre nyiltabban. Fenndlldsa soran szani@doaimal
sujtotta a hatalom bintetésekkel és felfiggesatéassajtd mind a kulféld, mind a belfold
szaméra a nemzeti Spanyolorszag detpetetlenségét és értékeit hirdéffeA sajtétorvény
szigora természetesen fliggott attol, hogy éppenyiknedzerv, vagy melyik miniszter
hataskorébe tartozott. Az 1966. marcius 18-an hoktanuel Fraga Iribarne tajékoztatasi és
idegenforgalmi miniszter nevéheizzédo Uj Sajto- és Nyomtatasi Torvéillyey de Prensa e

244 mas néverfrraga-torvény(Ley Fragd lazitott a kereteken, és a nyugat-eurépai

Imprent3d
értelemben vett sajtészabadsag felé tett néhargstépdbbek kozott az dadetes cenzira
eltorlésével.

A szabadid felett is igyekeztek iranyitast gyakorolni: a Faja kotelekébe tartozé
szervezetek foglalkoztak minden sportintézmény ikddtetésével és hivatalos
sportrendezvény megszervezéseével, mig az iskokgyetemi sportéleil az Ifjusagi Front, a
Falange Ni Szekcidja és a vertikdlis szakszervezetek okta#ésszabadits bizottsagai
gondoskodtak.

A képzdmivészetek szintén a ggtes csapatok lzenetét kdzvetitettek. Az épitésmetb

a monumentalis formak és grandidzus témbok donakakl festészetben is a vallasi temaké

2L BOE, 24-1V-1938.

242 Harsanyi IvanA Franco-diktatira sziletéskl. mi. 146-148.

243 Ejroa de San Francisco, Matilde — Carrera AlvaRilgr: Espafia, voz en off. Teoria y praxis de la prensa
espafiola en el contexto de la Guerra FNalencia, Editorial Tirant lo Blanch, 2008. 26-32

244BOE, 19-111-1966.
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€s a nemzeti torténelemé lett ésZerep. A haboruban elesett nacionalistak tisAedet
emlékmiveket, kegyhelyeket, kereszteket emeltek, emléakablanusitottak, hogy az
elhunytak Isten és a Haza érdekében aldoztak édlilédt. José Antonio Primo de Rivera, a
Falange alapitojanak neve minden ilyen listanifeltaz el§ helyen, az alatta sorjazo
szemeélyek mind a& utjat kovették. Mar a polgarhaboru lezarulta uidatak egy rendeletet,
melynek értelmében a Felszabaditas Keresztes ldtaljdrgyéért elesettek emlékét az
utokornak meg kellériznie, ehhez pedig egy hatalmas és méltésagotraig@mliéknt
felallitasa sziikséges, hogy példaként szolgaljoeljgzends nemzedékek szam&r&. Ennek
eredménye az 1940 és 1958 kozott épilt, mai arfadyaszamolva 338,06 millié eurdt és
szamos emberéletet felemésztett Elesettek Vitye.

Az irodalom terén két tendencia figyelbaheg. Egyrészt, élérbe kertlt az Aranykor
€s a reneszansz irodalma, valamint a klasszikudilag koltészet. Masreészt, megszilettek a
polgarhabori és a posguerra kotetei, természetesadent a g§ztesek szemszogéb
interpretalva: a koltészet, a drama, a regeény, \&ltey az onéletrajz és életrajz, valamint
kilon kategoériaként a torténetiras publikicidi gzSpanyolorszag nagysagat a multbéli
dicsiséggel hasonlitottak 6ssze, ahol kizarélag @ps félnek van létjogosultsaga dnmagat
spanyolnak nevezni, mindenki mas az arulok katégira tartozik. A preferéalt torténelmi
korok és témak szorosan illeszkedtek a rezsiméaitel attitdjéheZ*’, Uj elemként a 40-es
évektl beillesztve a polgarhdbord nacionalista megktesdt kozvetdt regényeket,
visszaemlékezéseket. Kulon kategoriat képviselnekalasi jelleg mivek, amelyek a
katolikus lelkiségsl, szentek életét, és az egyhaz altal kijelolt kévetenditrdl szolnak.
Mindezek azonban kisebbségben voltak a méar emljsetinleges” tematikaju tivekkel
szemben, ahol a ldkt és a ponyvairodalom is nagy népsségnek drvendett, fokozatosan
pedig a rezsim &ltal hallgatasra itélt spkris visszatértek killonbézlnevekerf*®

Bar a filmmivészet hattérbe szoritotta, a szinhaz tovabbran®g szérakoztatasi és
kulturalis szintérnek bizonyult. A polgarhdboru jete hasonléan a filmgyartashoz, itt is
kettos szinjatszasrdl beszélhetiink: mind a koztarsassmgportok, mind a felk8k sajat

245 Ezt foglalia 6ssze az a térvénydraiendelet, amely létrehozza a Santa Cruz del Va@dlelos Caidos
Alapitvanyt:BOE, 05-1X-1957.

24 Calleja, José Mari&| Valle de los Caidosviadrid, Editorial Espasa Calpe, 2009. 45.

Magyar nyelven a hely torténedérés a jelenlegi vitardl lasd: Lénart Andras: ,Azefettek Volgye” in:
Egyenlit, 2012/5. 18-21.

247 1 asd ,A Franco-korszak ideoldgiai vizsgalata” @éinflejezetet és annak alfejezeteit, mindenétkeh
Catecismo patriético espafiol altal részletezetimfd torténelmi eseményt, valamint a Hispanidad eszméjé
vonatkoz6 megallapitasokat.

248 Alvar, Carlos - Mainer, José Carlos - Navarro, &@sspanyol irodalom révid térténetBudapest, Nemzeti
Tankonyvkiado, 2002. 416-427.
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szinhazakat Uzemeltettek, am disorra tizott darabok ideoldgiai hatasa enyhe volt, a
politikai befolyas nem hangsulyos. A cenzuréara, egléfyezésre és betiltasra vonatkoz6
szokasok® megegyeztek a filmiivészetet éritt hasonld intézkedésekkel, amelyékr
késsbb lesz sz6. Az ébdasok tdbbségezarzuela asainete és mas kdnnyedebbiifajokba
sorolhatd, majd megjelentek komolyabb hangvéteblelodramak és a nagy spanyol
klasszikusok is. Polgarhaborus témakhoz ritkan takilha mégis, akkor természetesen a
gy6ztesek oldalarél néz\° It is jelen volt a korabban emlitett elv: inkasdrakoztasson a
darab, mintsem gondolkodasra késztessen.

1945-ig a kultiraban a Falange igyekezett hegemérepre torni, az ezt kowebt-hat
évben pedig a kiulonbézxsaladok prébaltak meg érvényesiteni akaratukzalali az oktatast
az egyhaz lényegében monopolizalta. Az 1950-estélvkkzdve valt egyértelitvé, hogy
nincsen egyseéges allami (allamparti) kultdra, hieamak a nivelédéspolitikai iranyelvek. A
rezsim csaladjaihozihértelmiségiek, irok, filozofusok mellett tovabhsgelen voltak azok a
személyek, akik a liberdlis vonulatot képviseltéde mindenképpen a Franco-ellenes
csoportokkal szimpatizaltak, esetleg vallaltak aoldali elkotelezettségiket. A rezsim altal
leginkabb gyil6lt marxizmus valt az ellenzéki kultdra egyik ,diranyzatava”. sokan nem
azért lettek marxistak, mert hittek annak elveibbanem azért, mert igy egyérteiem
részesevé valtak a rendszerellenességnek. Miviamyéllenzéki allaspontot fejthettek ki,
miveikben elvont abrazolasra és ksttértelmezésre alkalmat ado leirasokra torekedtek,
tarsadalom és az egyeén ellentmondasait vizsgakiaglimakat emeltek be a kanonba, majd
fokozatosan megjelent a kritikai hangnem®isAz emlitett 3T modell spanyol valtozataban a
Tir kategoria valt dosve, a 20. szazadi spanyol kultira (mindenékehz irodalom, a
szinhdz és a film) legkiemelk&ab, mindmaig idtalldé darabjainak tekintélyes része a
diktatdra éveiben sziletett.

A historiografiaban is megjelent a tébbszolamusadr, allami ideoldgiat képvisél
hivatalos torténetirok nyilt férumokon és publikétisokban vitatkoztak a velik egyet nem
értd kollégaikkal: mind kdzul legismertebb az Américasito és Claudio Sanchez Albornoz

kozotti vita a spanyol nemzetet alkoté csoportoksdh spanyol multréP?

249 5zandékosan hasznalom a ,szokas” szét a ,szabdlyiorma” vagy a ,térvény” helyett, ,A filmcenzim
Franco-korszakban” citinalfejezetben fejtem ki ennek okat.

20 A korszak szinjatszasardl attekintést ad: Kiss &aoltan: ,Csend! Csend, ha mondom! Csend!” 1d. m
108-125.

%1 Alvar, Carlos - Mainer, José Carlos - Navarro, &@sspanyol irodalom révid térténettd. mi. 408-437.

%2 A két vonatkoz6 i Castro, AméricoEspafia en su historiaBuenos Aires, 1948 és Sanchez Albornoz,
Claudio:Espafia: un enigma histéricBuenos Aires. 1957.
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Az ellenzéki kultara és kritika mar az 50-es éveékdpébl szamottedvve valt, de
egyebre csak a szubkultira és a titkos 0OsszejovetelehtjGsz mutatkozhatott meg.
Hangsulyos véleménykulonbség, illetve mar renddemesnek tekinthét mivészi
megnyilatkozas esetén természetesen a cenzura\sdtaadond. A régiok kulturalis életét a
rezsimnek, bar megprobalta, mégsem sikerllt megssiteme. Mindenekélt a katalan és
baszk identitasok tudtdk mé&ngni sajatossagaikat, irdik, gondolkodéik, filoméhik és
torténészeik az 50-es évek masodik feldblyamatosan publikaltak kasztiliai spanyol
nyelven, nemzeti kultarajukat és tradiciéikat femtuttak az utokor szamara.

Az egyre tbbb héaztartasba éléradidban az egész tarsadalomra hatast gyakorlo
folytatdsos radidjatékokat, vetélkdart €s zenés #isorokat hallgathattak, a spanyolok napi
szinti szorakoztatasardl a bikaviadalok és a sporfisetban a futball is gondoskodtak. A
spanyol labdarugoklubok gygelmei és a csapatokban jatszo sztarok (Kubalate2igo) a
nemzet blszkeségeivé valtak, a futball terén draijgbzelmek az &allami propaganda
hangsulyos részét alkottak, a meccsek megtekinkébebzios eaft jelentett a spanyol
tarsadalom szdmara. Akkora vonzideal birt egy-egy méidzés, bleg a 40-es évek végdkt
hogy 0 stadionokat kellett épiteni a tobb ezrezdkdégnek, a futballt pedig a legkedveltebb
szabadids tevékenységkeént tartottak szamon, lekorozve bgrmas kulturalis eseményt. A
spanyol valogatott sikeresen szerepelt a nemzetkiemjmérettetéseken is, az 1964-es
Eurdpa-bajnoksagon pedig éppen legnagyobb idedlédenfelét, a Szovjetuniét leggve
szerezte meg a bajnoki cinfél. Nem véletlen, hogy a futball szamos népézer
k6zonségkedvenc film kdzponti témajava valBajnokok!(jjCampeones!!Ramon Torrado,
1943), aTizenegy pér futballcip (Once pares de botagrancisco Rovira Beleta, 1954,
jelenség(El fendbmenpJosé Maria Elorrieta, 1956) vagy angyal a csucson vdgl angel
estd en la cumbrelesus Pascual, 1958), tobbek kozott, népstomistak tszereplésével
forgatott részben fikciés, részben dokumentarisiagi jatékfilmek, vagy szinészek altal
eljatszott futball-k6zponta torténetek. Mind kozitonban a legnagyobb sikert a Kubala
Laszl6 Bszereplésével készidtz aszok békére torekszerfeks ases buscan la pa&rturo
Ruiz-Castillo, 1954) érte el, amelyet ma is kulfisként tartanak szamon. Bir a
késbbiekben még lesz szo.

Az 50-es évek kozepdtegyre inkabb elérhétellenzéki kultdra a tarsadalom szamara
szelepként funkcionalt, a fefitrrajuk ebltetett hivatalos ideologiat kritizald, azt részben
kiolt6 eszmék tették az emberek szamara elvisglbed mindennapokat. Az élet minden

23 A spanyol futballtérténet kildnbdzkorszakairél lasd aMuseo del Juegdonlap killénbdd periédusokat
feldolgoz6 tanulmanyaitittp://www.museodeljuego.org/contenidos.asp?memidd (2012.11.21.)
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terlletén jelen voltak ezek kisebb-nagyobb mértékbgyik leghangsulyosabb médon majd a
filmmuvészetben lathatjuk a megjelenését. 1¥2Manuel Fraga Iribarne t4jékoztatési és
idegenforgalmi miniszterré tortérkinevezésével megindult aperturaperiédusa, a kultlra
nyiltabba, liberalisabba valt, ebben a szellembmrékenyked felelosok toltottek be a
kulcspoziciokat (szinhaz- és filniiveszeti 8igazgatoként példaul José Maria Garcia
Escudero). A késbbi években torténtek kisérletek bainker csoport® altal tdlsagosan
megengedinek tartott intézkedések mérséklésére (részbenraikea 60-as és 70-es évek
Spanyolorszaga azonban mar csak nyomokban emlédtzéz azt megékd évtizedek

Franco-rezsimére.

A film helye a spanyol tarsadalomban

A 20-as évek kbzepeig az eértelmiségi kérok nerajdohitottak nagy jeletiséget a
filmnek, alsdbbrendl szérakozasi formanak tartottak aztjvészetnek pedig csak néhanyan
nevezték. Regény- és esszeéirdk oltotték magukitenkritikus szerepét, az Ujsdgok hasabjain
altaldban lekicsingl és megvet véleménnyel illették a tiveket. A mértékadé személyek
allaspontja egészen a 40-es évek elejéig nem wéltoa Primer Plano folydirat éls
szaméaban  megjelent  korkérdésre  adott  valaszORbol kiderilt, hogy a
legtiszteletreméltébbnak vélt gondolkoddk, kilonbdaxkokbdl kifolydlag, egyaltalan nem
jartak moziba, mégis volt rola vélemeényik, méghorzddkivil negativ. Bar Azorin az
emlitett korkérdés kapcsan egyenesen karosnakkékselennek nevezte a filmet, kéb
két konyvet is if® amelyekben esztétikai szempontbdl, a szinhazomjdataban
foglalkozott a filmmel, de tovabbra is masodrangivészeti formanak titulalta azt; majd,
féleg idssebb koraban, allandé mozibajard értelmiségikérdmes cikket és elemzést irt
ebben a témaban, ekkor mar sokkal pozitivabb haniger®>’ Rafael Alberti verset is koltott
egy amerikai szinészre dsszpontosi®asfer Keaton busca por el bosque a su novia, que e
una verdadera vagavalamint a polgarhaboru él€vében szerepelt Madrid védelmében

(En Defensa de MadrjdAlianza de Intelectuales para la Defensa de €y 1936) cim

%4 A bunker csoport azokra amozdulatlan (inmovilista személyekre vonatkozik, akik még a nyitas
periddusaban is ragaszkodtak a régi elvekhez, afffoatatlannak tartottak barmiféle liberalizacidt. éinevezés
utalas Hitler bunkerére, ahol a Fihrer a haldl&aytiott meggyzédései mellett..

25 | os académicos espafioles y el cine” rimer Plang No. 1. 1940. oktéber 20.

2% Azorin: El cine y el momentdvadrid, Biblioteca Nueva, 1953 & efimero cineMadrid, Afrodisio Aguado,
1955.

%7 Az Azorin munkassagaval foglalkozé tiz kitetessdwksorozat minden darabjaban talalhaté elemzémsl
irasairél, gondolatair6lAnales azorinianasFundacion Cultural de la Caja de Ahorros del Madaneo, 1983-
2007.
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dokumentumfilmben i§® A 98-as nemzedék minden tagjanak volt mondanizaldj

mozgoképes Kvészetbl™®, az olasz Benedetto Croce-hoz és Giovanni Gelndite-
hasonléan pedig egyes spanyol filozofusok (Orteg&asset, Eugenio D’'Ors, Gregorio
Marafon) is értekeztek a filiir

A Falange egyik & ideoldgusa, Ernesto Giménez Caballero 1935-ben vdite,
Spanyolorszag képes lesz megteremteni az egyeterkékssiséget képviselfilmgyartast,
amely feltlmulja mind az individualista és kapisédi nyugati, mind a tarsadalmilag felforgaté
€s tdmegekre épitszovjet filmkészitést. Szerinte Olaszorszag ugyan@rekszik most, de
ha elbukna, akkor valésZileg a spanyol géniuszra harulna ez a missziésdei&tiGiménez
Caballero nevéhez szamos dokumentumfilm és romdfikodik rendesként eés
forgatékonyviroként, ezek ddien kulturdlis és turisztikai témakat olelnek felergéss
koztik az ideologiai toltettel rendelkezarab. ALa Gaceta Literariacimi folydirataban
pedig mivészek, filozéfusok, gondolkoddk, Kdxbi falangistak (mint Ramiro Ledesma
Ramos) és maga addzerkeszt foglalkoztak ebszoér érdemben filmivészeti témaju
irasokkal és filmkritikakkal mar a 20-as évek végén

A nagypolgarsag és a politikai és gazdasagi aksztta néhany tagja, akik a filmhez
inkabb Uzleti szempontbdl kdzelitettek, mar 1918-beegalapitottak Madridban @tlantida
részvénytarsasagot, amely szilard anyagi és szsiveattérrel proébalta meg 6sszefogni a
Cantabria Filmsférészvényesei koz6tt megtalalhatd volt Xlll. Alfoaralkodo is, aki igy az
Uj tarsasag elsrészvényesévé is VARt Az Atlantida nem kerilt monopolhelyzetbe, mas
filmstudiok is aktiv tevékenységet folytattak a @0-€vekil kezdidéen. A kégbbiekben az
iparban, kereskedelemben és politikdban is érdeleltlasagi elit egyre fokozottabban jelent
meg befektdtként a filmiparban.

XIll. Alfonz film iranti vonzédasa koztudott volthatalmas 6sszegeket forditott
filmkészitésre, Eurdpaban egyedilallo filmfelbgep-gyjteménnyel rendelkezett,
maganfilmtara pedig szintén emlitésre méltd, méftatdo volt benne kedvenciifaja, a
pornograf filmek szinte minden akkoriban eléthdarabja. Mecénasi tevékenysége ennél is

tovabb ment: megbizast adott két korabeli elismende#nek, Ricardo de Bafiosnak és

28 Gubern, RomarCine espafiol en el exilidd. mi. 47-48.

29 Ergl lasd: Utrera Macias, RafaeModernismo y 98 frente a Cinematdgraf®evilla, Secretariado de
Publicaciones de la Universidad, 1981.

20 |dézi: Guarner, José Lui80 afios de cine en Espafiarcelona, Editorial Kairés, 1971. 13.

%1 canovas Belchi, Joaquin T.: ,La Atlantida S.A.CQytros estudios madrilefios en los afios veinteGarcia
de Duenfas, Jesus - Gorostiza, Jorge (szérts)estudios cinematograficos espafioMadrid, Academia de las
Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espafiail.ZZb-26.
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testvérének, hogy mas eurdpai orszagok mintajasziteenek olyan munkakat, amelyek
pornogréaf tartalommal telitettek. Ezek kozil harnsmert, pontos gyartasi évilket maig nem
sikerilt meghatarozni, csak annyi biztos, hdgygyontato(El confesoy, A ministrans(El
ministrg és aHolgyek rendelje (Consultorio de sefiorasmind a 20-as években készlltek,
rendesik pedig a Bafios-testvéréf Ill. Viktor Emanuel olasz uralkodé hasonlé vonzatm
mutatott a feltt filmek irant, valamint a spanyol arisztokratar®® kiemelked tagjai is
osztoztak kirdlyukkal ebben a szenvedélyben; mingagilag, mind kreativ 6tletekkel
hozzajarultak a pornograf filmek készitéséhez. Mmndelzi: bar az elit réteg mar a
filmgyartas kezdetén jelen volt ebben az iparagbanjnmagukat konzervativ ertékréndk
vallo személyek hitvilagukkal kevéssé 0Osszeegyeetetalkotdsok megsziletéséhez is
asszisztaltak. A kébbiekben alakuld filmvallalatok pedig mar egyre yalgp politikai és
tarsadalmi érdekbésre tartottak szamot, az 1933-ban megszUBHEA (Cinematografia
Espafiola Americana, S)Astudi0 megnyitasat maga a koztarsasagi elntgaldlZamora
vezényelte le linnepélyes keretek koZdtt.

A Diakotthon szervezésében szamos filmvetitésralléotoi beszélgetésre kerilt sor,
az események egyikgzerepdje Luis Bufiuel volt; 1928-t60l avantgard-temajdaalasokat és
vetitéseket tartott, ezeken a korabeli madridiasagi €élet krémje vett részt, a filmek kdzott
pedig feltintek a legfontosabb kulféldi alkotasok is. Orteg&gssettet a vetitések allitdlag
annyira lenyigbzték, hogy azt mondta a renfleek, ha fiatalabb volnd is a filmmivészet

felé fordulna?®

A 40-es éveld ellepték a fontosabb spanyol varosokat a filmkkib
amelyek alternativat nyujtottak a moZisorokkal szemben: a tematikus programok,
muiivészfilmek, esetleg mashol cenzoridlis okok miatnlathaté filmek (mint a szovjet
alkotdsok vagy Ingmar Bergman munkdi), a félhivagaletitések megszervezése a Varosi
filmszeret értelmiség és az egyetemi hallgatok egyik kedeslékenységéve valt. ddel a
parokiak, kolostorok, egyhazi szervezetek szintéegatapitottak sajat filmklubjaikat, itt
azonban a kulénbézcsoportok (Opus Dei, Accién Catdlica, katolikuszésségek) kozott
rivalizalds indult, hogy melyi)ik képviselje a d katolikus vonalat. A 40-es évek végjét
alakulé egyetemi filmklubok mar probaltak kikertkm allami elleirzés aldl, és ez részben
sikerllt is nekik: az illegalis klubok mellett ifordult elb legnagyobb szamban, hogy a

rendszernek nem tetsZilmeket is levetitették titokban, majd az 50-esleé kbzepéail az

%2 50lis Krause, Rubéra cultura de Eros. Antologia ilustrada del liberije Barcelona, Robinbook, 2007.
202. A Valenciai Filmarchivum restauraciés munkajaikdszonhéen ma teljes egészében megtekiritblet
ezek a korabban elveszettnek hitt darabok, 199 MbtSrkazettan kiadasra is keriiltek Spanyolorszagban

%3 Tranche, Rafael R.: ,CEA: Los intereses creadnsGarcia de Duefias, JesUs - Gorostiza, Jorgek(s1ars
estudios cinematograficos espafioles.mi. 140.

4 Bufiuel, Luis:Utols6 leheletemid. mi. 89.
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egyetemi vezéseég ehhez hallgatdlagos beleegyezését is adta-td9akorabbi (és egyben
leends) filmmivészeti bigazgatd, José Maria Garcia Escudero elnOkletédeejdtt a

Filmklubok Fdderacidjanak Juntaj@Junta de la Federacion de Cine Clipbgs ezzel a
filmklubok is az &llami rendszer részeivé valtak.

1925-ben mar O6sszesen évi 27 filmet készitetteknygparszag-szerte, ezeket kozel
1400 moziteremben vetitetté¥®. A 20-as években a nagyvarosokban mindennapos
tevékenységnek szamitott moziba menni, a szinhdikaaiadal és a varietéirmorok mellett
szokassa valt a filmnézés is, népszéegeét tekintve idhként meg is élzte azokat. 1927t
egyre gyakoribba valtak a filmvetités céljabol @ldtott termek, moziépliletek, ezek nagy
részét mas célt szolgalo helyiségékblakitottak at. Madridban 1920-ra mér 6sszesen 31
mozi allt, ezek egy része a forgalmas bevasarlgawzkben, mas része a szérakozohelyekkel
is rendelke& zonakban helyezkedett el. 1935-re ez a szam al&@Ré6t. A legolcsobb
jegyeket szinte barki meg tudta fizetni, mig azyéftesabb i@helyekért, paholyokért tébbet
kértek; attdl is fliggott az ar, hogy mely napokannéely napszakban volt az6atas. A
vidéki helyzet azonban kilénb6zott@ttsem az allando vetitések, sem a mozibajardsasaok
nem honosodott meg oly mértékben, mint a nagyvargsinkabb csak a nyari honapokban,
Unnepségek vagy vasarok alkalmaval tekintettek ragg-két filmet a falusiak. Ezen
igyekeztek segiteni a vandormozisok, akik vegppel és filmtekercsekkel jartak a
falvakat?®’

A Primo de Rivera-korszakban a mozi valt a legnépsib, legtobb né&#t vonzoé
szOrakozassa, mindezt azonban a torténetek edgspevel, barki szamara érihet
cselekményvezetéssel magyarazzakyimészetsz6 fel sem merilt a filmek kapcsan a napi
sajt6 erre vonatkozé hireibéfy.

1935-re Spanyolorszagban 3500 moziterem allt &kneendelkezésére; ugyanebben az
évben Franciaorszagban ez a szam 4100, Olaszoaeszd§60, Németorszagban 5237, Nagy-
Britanniaban 4950, az Egyesiilt Allamokban 16 19%zavjetuniéban pedig kiemelké&eh
magas, 34 490 volt. A 40-es és 50-es években aZéegyutd mozis féhelyek szamaban

Spanyolorszag eldett Eurépabai®®

%5 Hernandez-Marcos, José Luis — Ruiz Butron, Edudrdblistoria de los Cine Clubs en Espafidadrid,

Ministerio de Cultura, Direccion General de Cineogmafia, 1978. 37; 46-49; 71-72.

%% Garcia Maroto, Eduardéventuras y desventuras del cine espafiblmi. 25.

%7 Montero, Julio — Paz, Maria Antonia: ,Ir al cine Espafia en el primer tercio del siglo XX” in: Reldosé-
Vidal — Rueda, José Carlos (szerk/gr cine. Los publicos cinematograficos en el sigi6 Madrid, Ediciones
Rialp, 2002. 130-132.

% Jo. 135-136.

29 pdatokat kozli: Gé6mez Bermldez de Castro, Rantiralucion de la produccién.ld. mi. 18.
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A polgarhaboru alatt a film nagy presztizsre dgeetett szert, nem csak aiw@szeti
agak kozott. A mozik és veitermek a tarsasagi élet egyik kézpontjava valtakytefontos
volt, hogy a tulajdonosaik is hitet tegyenek a NetniMozgalom mellett. A harcok utén
(féleg 1939-ben, a Gyelem Evében) meghonosodott szokast, amely szariniizletek
tulajdonosai a kirakatban tablakon, feliratokonlvémitottak ki a gyztes csapatok és Franco
irAnt érzett teljes szimpatigjukat, a mozik és @i@rtok is gyakoroltdk. A mozitermekben
nem csak a filmhirad6 és a vetitett film, de madeely is kdzvetitette az ideoldgiat. Tobb
forrasbol is ismerjuk, milyen volt egy atlagos meddmoziebadas 1939 és 1943 kozott
(vagyis a polgarhaboru utan és a masodik vilaghhlabatt, amikor a rezsim ideologiai
megalapozasa tortént meg). A vetités kezdedet al kozonségnek allva, felemelt karral
tisztelegve kellett végighallgatnia a spanyol, ngrolasz és portugal nemzeti himnuszokat,
valamint a karlistak (Oriamendi), a Falange, a bégg a Katonai Akadémia himnuszat; néha
mindet egymas utan, néha csak a legjékeatibeket. Ezutan a tomeégbvalaki ,,spontan”
modon felkialtott, ,Franco, Franco, Franco, EljepaByolorszag!” Az ezt kovétegységes
taps utdn kezgti6tt a vetités. Minden mozinak spanyol nevet keltiti (igy lett a barcelonai
Spring (Tavasz filmszinhazbdlMurillo), egészen 1943-ig pedig atsorfizetekben és a
koztéri filmplakatokon az évszam mellett feltirgé&ithogy ez a Gizelem El$, Masodik stb.
évének felel meg’® A spanyol kiilpolitikat is modositd tengelyhataieiszteségsorozat utan
a fasiszta orszdgok himnuszai kikerlltek a repestddmajd a 40-es évek végére altalaban
megelégedtek egy himnusszal is.

A spanyol nép egyre inkabb természetes szérakéamdmsanak vélte a filmszinhazat.
A vasznakon O©Onmagukat, a d&pes Spanyolorszag tarsadalmat lattdk viszont, a
legy6zottekkel csak a polgarhdboris tematikdju, vagy ispam faj ellen nemzetkozi
0sszeeskuvest széesoportokat is abrazolo filmekben talalkozhattakmmészetesen negativ
viszonylatban. Az utanjatszé mozikban alacsony @rdt€ét vetitést is megnézhettek egymas
utdn @oble sesid) igy egész estéket tolthettek elzartan a kulwldigsagatol. A varosokban
rendszeres kikapcsoldodasi formanak szamitott, as4@vek kdzepét pedig vidéken is a
mindennapok részévée valt, amennyiben a falu vagyvakos rendelkezett allando
vetitbogéppel. Egy hazaspar igy irta le mozibajarasi sakdaz 50-es évek kdzepén:
.vasarnap reggelenként templomba jartunk, utana ittob@ga vermutot, majd ettink,

kavéztunk, és utdna moziba mentink. Egy igazi dafss esemény volt. A hét folyaman

270 Bardem, Juan Antonic¥ todavia sigue. Memorias de un hombre de.daecelona, Ediciones B, 2002. 97;
Ripoll, Xavier: ,Catalufia” in: Caparrés Lera, Jddaria (szerk.)Cine Espafiol. Una historia por autonomjas
Vol.1.1d. mi. 222.
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mindenkinek a mozirdl kellett beszélgetnie, témaa#t. Ha valaki nem jart moziba, azt
jellemgyengeségnek vették, mintha nem lenne elégu@elt, megveden néztek ra
mifelénk” "

Mint arr6l mar irtam, a katolikus egyhaz — bar kdr@n a mozi ellen foglalt allast —
fokozatosan raébredt, hogy fontos kapcsolatot texsziel igy a tarsadalommal; az egyre
nagyobb szamban megjeterkatolikus filmklubok mar erre utaltak. Az 1958-tddbb
alkalommal is megrendezetflbacetei Filmorientaciés Hét(Semana de Orientacidn
Cinematografica létrehozasat a helyi plispok kezdeményezte, amzahdoklassal, hogy a
film a kulturalis élet megkerilhetetlen részévét,vagy a mozgoképes mediurt feladata,
hogy az ember személyiségének kiteliesedését séffitSermészetesen a célkiéshez
illeszked miiveket valogattak be. Spanyolorszag minden régidj@sanagyobb varosaban
tartottak mar filmheteket, filmciklusokat, fesztigkat, ahol bizonyos téma koré
csoportositottak az alkotasokat.

A polgarhaboru és a diktatura legsotétebb éveibkitzénség valéban arra hasznélta a
mozit, hogy elvonatkoztasson a val6sagtél, egy rolyéagba menekiljon, ahol nem kell
szembenéznie a realitassal. Ahogyan egy asztuhmttfténész irja: ,A szavazatnélkdli

emberek igennel szavaztak egy masik életfe”.
Franco és a film

Franco kozvetlen részvétele a spanyol kultdra fdsbaf’™ négy alkalommal
nyilvanult meg. Legismertebb ezek koziilRaza’® cimi filmregény szerdisége, amelyet
Jaime de Andrade alnéven jegyzettikekésibb részletesen szélok a film targyalasa soran.
1922-ben irta &Marruecos: diario de una bandeta cimi kényvet, amelyben az 1920 és
1922 kozott a marokkdi Légidban szerzett szemétgpasztalatai olvashatoak érzékletes

tajleirassal és részletes informaciokozléssel dgitloe; bar a torténetiras altalaban elfogadia,

2’1 Martinez, Amparo: ,Aragén” in: Caparrés Lera, Jdgaria (szerk.):Cine Espafiol. Una historia por
autonomiasVol.1.1d. mi. 63.

212 A puispok erre vonatkoz6 kérlevelét idézi: Garc@yo, Jesls — Rodriguez Martinez, Fiancine que nos
dejo ver Francold. mi. 321-322.

213 orenzo Benavente, Juan Bonifacksturias y el cineld. mi. 34.

2" Franco intellektulis fejlsédéél, az 6t ért hatasokrdl ir: Merino, Juli&l otro Franco. El Franco intelectual
y el Franco de la Republicavadrid, Albor Libros, 2010. A kdnyv megemliti abiornok alnéven folytatott
forgatékonyvirdi tevékenységét is, de arrél neml,sadgy mikor és miért keZalott el élénken érdebdini a
filmek irant.

27> Andrade, Jaime d&®aza. Anecdotario para el guién de una pelicMadrid, Numancia, 1942.

2’® Franco Bahamonde, Francisddarruecos, diario de una banderaMadrid, Pueyo, 1922. A kényvet a
késsbbiekben Gjra kiadtak 1939-ben, 1956-ban, 1976dsR008-ban, valamint elérlietlektronikus formaban
is: http://es.scribd.com/doc/37918004/Diario-de-unadiaa (2012. 11. 21.)
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hogy a kdnyvet Franco irta, Stanley G. Payne téggrielemlegeti annak a lebs€gét, hogy
a valodi szerd egy katalan Ujsagird” Az évek soran a falangista Arriba dirfolyéiratban
megjelent cikkeit g§jtétte 6ssze 1952-ben Masonerid’® kétetben Jakim Boor iréi alnév
alatt, ebben kifejti nézeteit arrdl a tobb szaz deetd nemzetkdzi szabadtkives
O0sszeeskuvesdl amely szerinte a kommunizmussal kardltve allafettyegetést jelent mind
Spanyolorszagra, mind az egész vilagra. Ezeken felanco tabornok alakja szamos
képmiivészeti és szépimészeti alkotdsban megjelerfik.

Bar a diktatura idején a filmhiradok és dokumeritimek tobbségében Franco
ko6zponti szerepet toltott be, élsnozgoképes megjelenése sokkal korabbra datalbhakeé-
ban a korszak szamos kiemelkeszemélyiségével egyutt részt vattns, aki rosszul ment
férjnez (La malcasadp cimi, Francisco Gomez Hidalgo Ujsagiré rendezésében és
forgatokdnyve alapjan készult némafilmben, ahaterepbk — 6nmagukat alakitva, de mégis
egy fikciés torténetbe helyezve — egy romantikusn&dia jeleneteit elevenitik meg. A
stablista valéban impozans, a hivatdsos szinészek leend Caudillo mellett felinik a
szerepbk kdzott egy-egy jelenet erejéig a testvére, Raf@nco, valamint Millan Astray,
Alejandro Lerroux, Azorin, Miguel Machado, EugemOrs, Ramon del Valle-Inclan és a
hivatalban 1&g diktator, Miguel Primo de Rivera is. Aktualis téma valas lehéségének
torvénybe iktatdsardl szold kérdést jart korbe lm,fiegyszersmind trivializalva is ezt a
problémat, illeszkedve a konzervativ allasponthaxorabeli kritikdk méltattak a film magas
esztétikai szinvonalat, a megvalositas és a szij#@eék profizmusat, valamint a megjeten
hirességek magaval ragadoé erejét; ezzel szembeaai lmtorténetirds nem értékeli nagyra
ezt a niivet, a néék valoszirileg csak azért 6zonloéttek nagy szamban a film éssite, mert
ez volt az egyik ets munka, amelyben a studidbétsmellett a k6zonség szamara jél ismert
kulsé helyszineket is hasznaltak, valamint valoban viaZiket Primo de Rivera és a tobbi
valds személy részvétele. José Maria Caparrosugraéli, ez volt az etsalkotas a spanyol
filmtorténetben, amely propagandisztikus szandékldgklaraltan foglalkozott egy
tarsadalompolitikai kérdéssel, egyértéanm kinyilvanitva az alkotok véleményét, a

végeredmény azonban egy gyengén kivitelezett ptoduf®

2’7 payne, Stanley GThe Franco Regime. 1936-197@adison - London, The University of Wisconsin e
1987. 72.

278 Boor, Jakim:Masoneria Madrid, 1952. Online valtozatttp:/es.scribd.com/doc/8111216/Jakim-Boor-
Franco-Masonerig2012-11-21)

27 | lorente Hernandez, Angel: ,La construccién demito. La imagen de Franco en las artes plasticasl en
primer franquismo (1936-1945)” idrchivos de la FilmotegaNo. 43-44. 2002-2003. 46-75.

280 Caparrés Lera, José Marfarte y politica en el cine de la Republidd. mi. 75-77.
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Franco alakja szamos alkalommal megjelent a fiseméan, életében azonban
jatékfilmen csak rovid jelenetekben alakitottétk szinészek. Kiemelkédszerepet jatszott
évtizedeken keresztil BIO-DO filmhiraddiban, el egy ké$bbi fejezetben szolok. A
diktatlra soran két tnkészilt rola. A Fajt is rendézlosé Luis Sdenz de Heredia a Caudillo
kéréseére forgattakranco, ez az embé€Franco, ese hombrd 964) cini dokumentumfilmet,
amelynek forgatékonyvét a Manuel Fraga Iribarnal @inokolt miniszteri bizottsag allitotta
0ssze. A Caudillo életének Iéfb allomasait mutatja be az elkészili és viszonyat a 20.
szazad ledibb eseményeihez és személyeihez. Mar rendelkeaiérarchiv felvételeket
hasznaltak fel, 6sszeallitva igy egy audiovizudigdrajzot, majd kiegészitették azt kizarélag a
film kedvéért készidl felvételekkel, ahol a tabornok és csaladja a kamieedvéért
»Szinészkedett” is. A polgarhaboru utani spanymddalom viszontagsagait korabeli dalokon
keresztll bemutatbalok egy haboru utanr@Canciones para después de una guelr@r/1)
cimii mivét kiséb botrany és betiltd8' miatt Basilio Martin Patino teljes titokban, anchi
anyagok felhasznalasaval készitette €@aadillo (1974) cinti dokumentumfilmjét, etssorban
a polgarhaborahoz vezetitra koncentrdlva és megvizsgalva a Franco korélakult
ikonografiat minden lehetséges szems#tigliathatd a filmen eredeti felvételeken a
polgarhabori néhany kiemelkiedlakja (Sanjurjo, Durruti) és ddntitkbzetei, elhangoznak a
témahoz illeszkativersek és dalok, latleletet kapunk az 1920 és k826tti Spanyolorszag
mindennapjairol. A vezérfonal Francisco Francinanetele a ranglétran, valamint beszédei,
latogatasai. Mivel nem allami megrendelésre késadt az alkotast majd csak 1977-ben
mutatjak be hivatalosaif a rended tobbi filmjével egyiitt. Patino filmjeidleg a korabeli
felvételek, a Franco-korszakot jellenzZletképek, archiv anyagok, eredeti Gjsagcikkek
felnasznalasa miatt értékes forrasként kezédtheh torténész szaméara.

Csak sejteni lehet, hogy maga Franco milyefifajpkat vagy konkrét filmeket
kedvelt. A torténelmi tematik4ju tmek bizonyosan kozel alltak hozza, de magajokban is
talalt élvezhet alkotast. Tobb, egyméassal megedyemekdota szerint Alaszut(Viaje de
novios Ledn Klimovsky, 1956) cifhnkonnyed vigjaték kapcsan a tdbornok megjegyehia; ,,
ilyen filmeket kell csinalni Spanyolorszagbai®. A filmben szdmos olyan, mai szemmel
artalmatlannak latszo jelenet talalhatd, amelykko®@ cenzorok szamara karosnditetett

(csOkjelenet, furdruhas 1, érzelmes pillanatok), a cenzori jelentésben agkelgirald ezt

8L A film 1étezését olyannyira rejtve akarta tartanatalom a kdzonségél hogy hivatalos cenzori jelentés
nem is talalhato rola.

282 Korabban titkoltak a film létezését,éekor csak 1977-ben szerepel hivatalos jelentébraeliikésziiltésl:
Archivo General de la AdministraciditovabbiakbanAGA), Cultura, 36/05261-es doboz, 87854-es kéteg
#3Taibo I, Paco IgnacidJn cine para un imperioMadrid, Oberon, 2002. 177-178.
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mégis csak lehetséges problémas pontként emligpknénég csak ki sem térnek rajfik.
Felmertlhet a kérdés, vajon koze lehet-e ennekiynék ahhoz, hogy a Caudillo, ahogyan
sok més i esetében is, a hivatalos cenzori vizsgalatot niegeh tekintette meg a filmet.

Franco, a tobbi diktatorhoz hasonléan, rendelkemettganfilmtarral, José Maria
Caparros Lera filmtorténész ehhez kapcsolodo Ibpllatatasi eredményei a kdzelmultban
lattak napvilagot. Az El Pardo veifermének adatai szerint 1946-t6l halalaig Franbor@ok
2094 vetitést rendezett csalddja és baratai szardfegosan heti keit A filmhiradok
mellett filmtaranak %2 részét hollywoodi darabokiéktki, csak koézel 500 volt a spanyol
alkotas. Ezek kozott megtalalhatoak a korabeli kéggkedvencek, valamint a Walt Disney
studié szdmos rajzfilmje is. Tébbet a cenzura nemgedett bemutatni Spanyolorszagban,
vagy csak drasztikus modositasok utan; Franco dilmnta vagatlan valtozatokétizte. A
filmekhez tartozé dokumentacio igazolja, hogy aiveket kozvetlenil az amerikai
filmterjeszti halézatok juttattdk el az El Pardo palotdha.Az amerikai filmek
spanyolorszagi forgatasa soran pedig Franco tobipwumdi sztarral is kdz6s programokat
szervezett, tobbek kdzott Sophia Loren, Audrey HepbMel Ferrer, Omar Sharif, Gene
Kelly és Ava Gardner tarsasagaban fotoztaktle korabeli lapok. John Wayne-nel baréati
viszonyt apolt, a westertik tébbszor is vendégeskedett a Caudillo palotajdan

Haldla utan szamos filmrend#z megihletett Franco személye, tdbb szinvonalas
produkci6 szlletett alakjarél, amelyek egy részgtimént eseményeket dolgozott fel, mig

masok fikcios torténeteket vittek vaszoAia.

284 AGA Cultura, 36/03570-es doboz, 14899-es koteg

25 Geli, Carles: ,Sesion de tarde con Franco’BhPais 2011. augusztus 21.

Elérhet: http://elpais.com/diario/2011/08/21/revistaverai3d/d877601_850215.htmi2012-11-21)

26 A filmek irant egy masik csaladtag is érdadtt, leginkabb izleti megfontolasbél: a tabornatoksja,
Francisco Franco y Martinez-Bordit a 70-es éveklamédcsadoként vett részt Luis Garcia BerlaNganzeti
vadasza(lLa escopeta nacional978) cini filmjében, majd a 80-as években bérbe adta Vatdeést, nagyapja
kedvenc birtokat és az azon allé kdpolnat, hogyilers, pornograf és horrorfilmeket készitsenek atiszesen
tizenotét. Sanchez Soler, Marianans Franco, S.AMadrid, Oberon — Grupo Anaya, 2003. 58-59.

287 Elsbbi kategériabdl az 1936-os felkelést mégél hetek torténéseit bemutadragon Rapide(Dragon
Rapide Jaime Camino, 1986), ut6bbib6l két szatira, an&mdo Vizcaino Casas regéngklkészilt, a
demokratikus atmenet éveiben Franco tabornok feltésat vizionald.. Es a harmadik évben feltamddt Y
al tercer afio, resucitdRafael Gil, 1980), valamint az egy Franco-hasank#dandjait elmesé] Roman Gubern
forgatokonyveét felhasznaMarj ram az égbefEspérame en el cield\ntonio Mercero, 1988) aratott sikert mind
a kdzoénség, mind a kritika korében. A tabornok agjénés halalat Blovember 20: Franco utolsé napj@0-N:
los dltimos dias de Franc®oberto Bodegas, 2008) dirmagy nézettséget elért tévéfilm mutatta be.

Franco alakjanak mozgoképes megjelendkéir Espafia, Rafael de: ,Franco después de FraircoFilm-
Historia, Vol V, No. 2-3, 1995.

Elérheb: http://www.publicacions.ub.es/bibliotecadigital/ema/fiimhistoria/Art.Rafael.pdf (2012-12-01)
valamint: Pingree, Geoffrey B.: ,Franco and thenfitakers: critical myths, transparent realities” Film-
Historia, Vol. V, No. 2-3. 1995.

Elérhet: http://www.publicacions.ub.es/bibliotecadigital/ema/fiimhistoria/Art.%20pingree.pdf2012-12-01)
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A filmpolitika intézményi keretei

A Masodik Koztarsasag idején a filmipar krizishegtpen taldlta magat. A hazai
filmgyartds volumene csokkent, a terjédztés a koézonség inkadbb a kuilfolditiweket
részesitették éhyben, amelyek a Hollywoodban szokassa dalbla valtozatokak dobles
versione¥® koszonhdten azonnal be tudtak Iépni a spanyol piacra is. dxszak
filmgyartasat a szolasszabadsag szempontjabol alizsgkotmanyjogasz professzor adatai
szerint 1931 és 1932 folyaman a Spanyolorszagbawta¢ott 840 filmBl minddssze hat volt
spanyol alkota&®® A némafiimisl a hangosfiimbe torténatmenet technikai feltételei sem
voltak adottak. A spanyol szakirok és kritikusokddni kezdtek a hollywoodi filmek ellen,
cikkeikben valddi nemzeti filmkészitést koveteltekert szerintik az Amerikai Egyestilt
Allamok nem képes megragadni a hispan életszemtélés nem is szabad engedni, hogy
ezzel prébéalkozzon. Spanyolorszagnak kell késatarspanyol nyely, spanyol k6zénségnek
szant, spanyol tematikaju filmekef. Ezek pedig természetesen exportalhatéak lesznék La
Amerikaba is.

Altalanossagban megallapithatdé, hogy a koztarsasalpldal, bar a kultarara is
igyekezett idt és energiat forditani, a filmmel kevésséottiitt, mig a jobboldal a Cifesa

stadion keresztul étetort. Ahogyan Roman Gubern fogalmaz a korszakgylartasarol

ars

klerikalis jobboldal ideoldgiai érdekeinek nyujeitat”?*

1933-tél harom éven keresztll kezd kiépulni a viespdnyol filmgyartas, amely 1935-

re éri el azt a pontot, amikor mar mindivészeti, mind technikai szempontbdl valodi modern

288 Az 1920-as évek masodik fedékezdve a hollywoodi filmexport egyik éidleges piacava a latin-amerikai
orszagok valtak, elnyomva, esetenként teljesenhetitlenitve a helyi filmkultdrdk kibontakozasat. A
hangosfilm megsziletésével még intenzivebbé valt éazak-amerikai behatolas, a spanyol lésno
forgatékdnyvirdk, rendék és szinészek kozrdikbdésével az USA-sikerfilmekb rogton készitettek egy
spanyol nyeli verziét is, vagyis dupla valtozatokat forgattakrsms angol nyelvalkotasboél. Ezek a valtozatok
nem csak Latin-Amerikat arasztottdk el, hanem Sgplangzagba is jutott bélik nagy szamban. A kezdeti
sikerek utan ez a szokas a 30-as évek végére ddfulmivel a készik nem forditottak elég figyelmet a
kilbnb6® orszagokban természetes dialektusbeli kulénbségalrekeztek egy ,semleges spanyolt” hasznalni,
minden dialektusbdl atvenni bizonyos elemeket. A&6kéidével lazadni kezdtek a nemtitdmség ellen.
Ezekl®l a ketts valtozatokbdl nem sok maradt fenn az utokornakad egyik leghiresebb igen: a klasszikus,
Lugosi Béla észereplésével késziltrakuldbdl (Dracula, Tod Browning, 1931) készllt egy spanyol valtasat
George Melford rendezésében, a cimszerepet ebbdosGéllarias alakitotta. A spanyol stab az ameidk
altal forgatott jeleneteket még aznap éjjel Ujrghdta ugyanabban a diszletben, tébbnyire lemasaltak
tokéletesitettek minden kamerabeallitast, de aepidr mar spanyol anyanydlek voltak. Szintén jeleéis volt

az olasz és francia nydidupla valtozatok készitése, de a spanyolénal lkisemban.

289 Martinez-Bretén, Juan Antonitibertad de expresién cinematografica durante |&REpuUblica Espafiola
Madrid, Editorial Fragua, 2000. 27.

290 5antos, Mateo: ,Resurrecciéon de Don Quijote’Fitm Popular, No. 291. 1932. marcius 10. 3.

2! Gubern, RomarEl cine sonoro en la Il Republica (1929-193@). mi. 223-224.
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filmiparrol beszélhetiink. Kormanyzati segitséggelaganbke bevonasaval, Madrid és
Barcelona kozponttal allnak fel a hollywoodi stididdszer mintajara krealt, modern
infrastruktaraval rendelkéz el jelents spanyol filmstudiok, mint @EA azOrphea Films
a Ballesteros Tona FilmsaChamartin azlberia Films a Bufiuelhez kédé Filmofonovagy

292 Roman Gubern szerint 1935 és

a Franco-rendszerben nagy jele@igre szert tévCifesa
1936 kozott Spanyolorszagban forgott a legtobb dwatumfilm, lekérézve ezzel a vilag két
legfontosabb dokumentumfilm-gyartéiitielyének tartott Nagy-Britanniat és Szovjeturiiét.
1931 és 1936 kozott 6sszesen 185 film késziiltsledd 1936 el§ félévéberf™* Az Gjonnan
felallt filmgyarté vallalatok azonban mar nem tudidbontakozni®®

1938-ban Burgosban alakul me@Namzeti Filmszakosztalpepartamento Nacional de
Cinematografia Manuel Augusto Garcia Vifiolas vezetésével, amsipert, kordbban
koztarsasagi érzelinfilmrendedket (mint Edgar Neville és Eduardo Garcia Marot®) i
felvett soraiba, akik ezutan a felkklszamara készitettek propagandafiimeket. A Nemzeti
Szorakoztatdipari Szakszervezet (SNE) 1942 apbdisakozzétett rendelkezése szerint a
nemzeti filmvédelmi terv kiegészitéseként az alfamstadiok |étesitését 6sztonzi, mert ezek
elengedhetetlenek az der filmipar megteremtéséhez, a hispan-amerikai giaco
megszervezéséhez és a nemzeti ligyet szolgalé eredumunkajanak megkonnyitéséhEz.
1940 és 1955 kozott mar évente atlagosan 40 filsziHE®” A filmstadiok elhelyezkedése
mutatja, hogy mig korabban Katal6nia véziémipari kozpont volt, addig a Franco-diktattra
megszilardulasa idején ajviarosra koncentralodott az iranyitas: 1944-ben Madib
filmstadidénak adott otthont, mig Barcelonaban c&8kmikodétt, és azok sem voltak nagy
jelentsédiek **

1947-ben alakult meg &ilmmivészeti Kutatasi és Kisérleti Intéz@nstituto de
Investigaciones y Experiencias Cinematograficas&C), amely, félrevezét neve ellenére,

valdjaban filmiskola volt, ahol a kévetk&zvtizedek legjeledsebb filmrended tanultak.

292 A spanyol studidrendszer torténélémnnak kialakulasarol ésimddésésl a kezdetekdl a 2000-es évekig
atfogd képet nyujt a Spanyol Filmakadémia gonddz@isdnegjelent tanulmanykoétet: Garcia de DuefiagisJes
Gorostiza, Jorge (szerk.:0s estudios cinematograficos espafolbidrid, Academia de las Artes y las
Ciencias Cinematogréficas de Espafia. 2001.

293 Gubern, RomarCine espafiol en el exiliéd. mi. 216-217.

294 Az adatokat kozli: Garcia Rodrigo, Jests — RodrigMartinez, FranEl cine que nos dejo ver Francts.
mii. 32.

295 A Masodik Koztarsasag filmygyartasaval foglalkobi&rom monografia: Caparrés Lera, José MalHkcine
republicano espafiol, 1931-193Barcelona, Dopesa, 19771 Arte y politica en el cine de la Republica (1931-
1939) Barcelona, Universidad de Barcelona, 1981; GubRoman:El cine sonoro en la Il Republica (1929-
1936) Barcelona, Lumen, 1977.

29 Gomez Alonso, Rafael: ,Diagonal: Una segunda yidea los estudios Lepanto” in: Garcia de Duefiasisle
- Gorostiza, Jorge (szerkDos estudios cinematograficos espafioldsmii. 226.

297 Garcia Rodrigo, Jests — Rodriguez Martinez, FEhcine que nos dej6 ver Franclal. mi. 32.

2% Ripoll, Xavier: ,Catalufia”. Id. r. 224.
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Sokan kozuluk ellenzéki filmesek lesznek. A 40-eekékozepétl egyre tbbb napi- és
hetilapban Arriba, Ateneo, insula, La Hora, Juvenjudolt filmes rovat, majd specifikusan
filmmuveészeti és filmkritikai lapok is megjelenteRrimer Plang Cinema Universitario,
Cinestudio a mar idézett egyhazhoz &dé folydiratok, illetve az UNINCI studio
dissziden®”® filmeseit tomoris, a legfontosabb és legszinvonalasabb filmelmégsi
filmkritikai mhellyé valéObjetiva Utdbbinak a baloldali (sok esetben kommunistagiéni
szerkeszibizottsaga és az itt kdzolt irasok miatt sok protdifa akadt a hatésagokkal, de
maig a Franco-rendszerben megjelent legszinvoridlasgazi értelmiségi filmrivészeti
folyoiratként tartjak szamon. Rovid életet ért megnddssze kilenc szamot publikaltak 1953
és 1955 kozott, kozben egyszer fel is fliggeszteEdkél sikeresebb volt Iduestro Cine
amelyet szintén baloldali értékrendet vall6 szemiélyzerkesztettel’

1951-ben alakult meg a Tajékoztatasi es ldegeahmigMinisztérium, el§ vezebje
Gabriel Arias Salgado, a Falange egytk dlakja és Franco odaado hive, az ugynevezett
neototalitarius informaciokontrolhtyja. Kulonbdd minisztériumokban és szakosztalyokon
informacio doktrindjaelsisorban a sajtét vette eliénzés ala, de fontosnak tartotta a film
szigoru feliigyeletét is. Ertelmezése szerint adsajtbadsag és a véleménynyilvanitasi
szabadsadg nem egyéni, hanem a k6zj6 érdekébemalidztd kollektiv jogok, ezért az
allamnak kell azokat gyakorolnid® Mar poziciéba lépése évében létrehoztazinhaz- és
Filmmivészeti Bigazgatosagt (Direccion General de Cinematografia y Teatramely
vezetésére José Maria Garcia Escuderot kértekietl@szor mindossze hat hdnapig toltotte
be ezt a poszt§?, majd tiz évvel kébb visszatért. Bszoér 1954-ben a Salamancai
Egyetemen kerlilt be a tananyagba a filiwészet, konferencidkat is szerveztek, ahol egy-egy
eléadast tartott Ramon Menéndez Pidal (,A film ésréétielem” cimmel) és Enrique Tierno
Galvan (,A film és a tarsadalom”) ¥° Garcia Escudero méasodik mandatuma alatt és az
aktiv részvételével alakult meg 1963-ban a® élBmtorténeti és Filmesztétikai Tanszék a
Valladolidi Egyetemen; Garcia Escudero szerint ast@zadban a koltészet, a 17. szazadban

29 A disszidens filmesek az orszagon beliil képvikedt# ellenzéki vonulatot. Ezt természetesen nerettish
meg nyiltan, ezért az UNINCI stidiot létrehozvaekgztek olyan filmeket gyartani, amelyekben megjéla
tarsadalom- és rendszerkritika. A cenzlraval atlahdrcot folytaté alkoték tevékenységét nevezi angpl
filmtorténetiradisszidens mozak Cine de disidencia

309 Heredero, Carlos Flas huellas del tiempdd. mi. 150-153.

%01 Eiroa de San Francisco, Matilde — Carrera AlvaRelar: Espafia, voz en offd. mi. 49-55.

302 | emondasanak okai és kérilményei a disszertatitémajanak szempontjabél is fontosak, mindedekr
késsbbi fejezetekben szdélok részletesebben.

303 Hernandez-Marcos, José Luis — Ruiz Butron, Eduacddistoria de los Cine Clubs en Espafd. mi. 50-
52.
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a festészet, a 18. szdzadban a zene, a 19. szazadbainhaz képviselte az igazif él
miivészetet, a 20. szdzadban pedig a film. ,Hogyatehgtne tanulmanyozni a marxista
dialektikat Eizenstein, a janzenizmust Bresson, egzisztencializmust pedig Bergman

nélkil?"2% tette fel a kolii kérdést.
A filmcenzUra a Franco-korszakban

A Franco-korszak cenzurgjat, konkrét filmekre w&pnad vizsgalatat és a cenzura
moédszertananak értelmezését szamos spanyol 6szérgyalja monografiajabail® Az
aldbbiakban ezek lényegét, témam szempontjabol/amde vetlleteit foglalom Ossze és
egészitem ki azokat Gjabb adalékokkal.

Elézmények

1912 novemberében jelenik meg azdadbyan kiralyi rendelet, amely szabalyozza a
filmek bemutatasat és bevezeti a cenzuarat. Ut@aaial indokoljak, hogy a Spanyol Higiéniai
Tarsasdg és Spanyol Gyermekgyogyaszok Tarsasagelniiggtetett a filmekdd arado,
gyermekeket fenyeget erkolcsi veszélyekre, mert tbcselekmények elkdvetésére
O0sztonozhetikoket. A kiskoruak testi €s szellemi védelme allt dzdéppontban, ennek
erdekében korlatoztak a vétidrmekbe tortéh bejutast is. Az északos é€s pornograf
jeleneteket tartalmazé filmek mellett azokat isiltmtak, amelyek sérthették mas nemzetek
szuverenitdsat és allampolgarait. Minden bemutdtafilchet ebzetesen véleményeztetni
kellett a helyi polgari kormanyzé irodajaval ésétala kijelslt cenzori juntaval’®

A fenti intézkedések dvitett valtozatai, évil évre mas intézmények hataskorébe
keriilve, fennmaradtak Primo de Rivera idejéf’isA szovjet filmek bemutatasat azonban,
.veszélyes ideologiai tartalma” miatt, éeeljesen korladtoztak, Eizenstein és Pudovkin

alkotasai tilalom ala estek Spanyolorszagban, nh&tzazok filmnivészeti jeleriségét a

304 Garcia Escudero, José Matia: primera aperturald. mii. 56.

305 A legfontosabb 1it az 1975-ben sziiletett Gubern, Roman — Font, Domédde cine para el cadalso
Barcelona, Editorial Euros, 1975. Gubern 6t évwé&ikb onalléan kiadta ennek frissitett, altala atdntgb
valtozatat: Gubern, RomarRégimen juridico y funcién politica de la censuraematografica bajo el
franquismo.Barcelona, Ediciones Peninsula, 1981. Az elmiékésoran szamos tanulmany és konyv latott
napvilagot, amelyek dsszegezték, esetleg Uj adat@dészitették ki a korabbiakat. Néhany altalaimaisznalt
példa: Afinoguénova, Eugenia: ,La censura cinemaifica en el territorio nacional durante la Guetiail y la
consolidacion del <Nuevo Estado>" in: Herrera, avi Martinez-Carazo, Cristina (szerkispanismo y cine

Id. mi. 119-141; Gil, AlbertoLa censura cinematogréafica en EspaBarcelona, Ediciones B, 2009; a cenzlra
intézményét kozjogi és nemzetkdzi jogi szemponthigkgalja: Gonzalez Ballesteros, Teodowspectos
juridicos de la censura cinematografica en Espalfih mi. A Franco-korszak filmrivészetét, szinhazat és
irodalmat vizsgalja cenzori szempontbdl: Neuschafans-JorgAdiés a la Espafia eterndadrid - Barcelona,
Ministerio de Asuntos Exteriores - Editorial Antpas, 1994.

30% Gonzalez Ballesteros, Teodospectos juridicos de la censurdd. mi. 109-111.

¥7Uo. 112-114.
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spanyol irék is magasztaltdk. Mig tehat az orobmtdirténetet is targyald, a 20-as évek
masodik felében megjelent konyvek részletesenazdltszovjet rivek esztétikai Gjitasairol
és lenyigdzd megvaldsitasairdl, addig magukat az alkotasokat thattak a nék. A
helyzet a Masodik Koztarsasag idején csak részékozott, Ujabb szovjet alkotasok kerultek
tiltdlistara, politikai tartalmukra hivatkozva newoltak bemutathatdéak a mozikban. Azonban
a valodi niivészeti értéket felmutatd szovjetimek (mint aPatyomkin pancélysenzarazott
valtozata megjelenhetett az értelmiségiek altaivezett filmklubok programjaban. 1936-ban,
a Neépfront gyzelmével szilettek meg az &lsszovjet filmekre vonatkozdé spanyol
forgalmazoi engedélyek, de a rovidesen elkd#dpolgarhabori miatt csak a koztarsasagi
teriileten &k tekinthették meg azokat, majd a Franco-korszakiragt teljes lesz a tiltdS°

Az 1930 aprilishban megjelérkiralyi rendelet a madridBiztonsagi Bigazgatdsag
(Direccion General de Seguridpdkizarolagos hataskorébe utalta a jatékfilmekent&r
cenzurat, mig hiraddk esetében a madridi intézmegliett Barcelona Polgari Kormanyzata
is eljarhatott. Mindez azonban csak egy évig magadtnyben, mert a monarchiatieésével
felalld kdztarsasag 1931-ben eltérolte azt, ugyanexinte semmilyen eredményt nem ért el,
viszont 6nkényes cenzori tevékenységével helyredtaghn karokat okozott a filmterjesizt
vallalatok szamara. Az U] térvény szerint mindegidgban a helyi polgari kormanyzé dontése
alapjan kellett a filmeket véleményezni, mdgsztehat a kdzponti, egész orszagra kiteérjed
cenzura. A betiltott filmek engedélyeztetését iskeéhi lehetett, ha végrehajtottak rajtuk a
szlikséges valtoztatasokat (ilyen pontot sem a karédbm a ké&bbi cenzuratdrvények nem
tartalmaztak). Az is a helyi testiletek dontése,vobgy milyen bizottsagokat allitanak fel
ebl®Bl a célbdl. 1935-ben azonban visszatér a kdzpdéasysismét a madridi Biztonsagi
Féigazgatésagé a véfysszo, kivéve Kataloniat, ahol a Generalitat kompetga a
filmpolitika. Négy latin-amerikai orszaggal (Mexik€hile, Nicaragua és El Salvador) kotott
kétoldali megallapodasok alapjan mindkét fél Qatikajat tertletén azokat a filmeket,
amelyeket a masikra nézve @k taladlnak. A cenzori tevékenység azonban igeszianak
bizonyult, mivel a kodztarsasagi kormanyok kevéygdimet forditottak a filmpolitikard®™ A
korszakbdl két mozgoképhez kapcsolédd esemeéngktartiikségesnek megemliteni.

Luis BunuelFo6ld, kenyér nélkilLas Hurdes — Tierra sin parl932) cinfi révid
dokumentumfilmje Caceres (Extremadura) térségébertatia be a rendkivili méfet

szegényseéget, a kozponti hatalom és az egyhaz dliahyagolt elmaradott régiot, a

308 Martinez-Bretdn, Juan Antonitibertad de expresion cinematografica Id. mi. 64-68.
309 Errgl részletesen: Uo. 39-61. Martinez-Bretén konyvedatarsasagi filmcenzirat vizsgalja példakkal
gazdagon illusztralva.
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kegyetlen mindennapokat és a lakosok reménytelbzdtiét, egyérteliren allast foglalva a
fennalld tarsadalmi helyzet igazsagtalansagai elfeberroux vezette koztarsasagi kormany
mar az el§ vetités utan betiltotta aiimet, indoklasa szerint a film tiszteletlen a spdolykal
szemben és szégyent hoz az egész orszagra —sh dilk&#&8bbi kdztarsasagi kormanyok is
fenntartottak, a Népfont azonban 1936-ban engemi@lya bemutatasat, majd éppen a
koztarsasagi oldal hasznélta fel azt propagandak&ntovidfilmben lathatd borzalmas
allapotok felszamolasat igérik, ha sikerill lézyyi a fasisztakat:® Bar hivatalosan a val6di
helyzetet bemutatd dokumentumfilmként tartjak szan®unuel alkotasa inkabb egy valodi
felvételeket a montazstechnikdk segitségével étvoazokat rendkivili mértekben
manipulald, hatadsvadasznak és polgarpukkasztomskednet mii, amely a szirrealizmushoz
valo vonzodasanak terméke.

A masik jellemd példa szélesebb nemzetkdzi vonatkozassal bir.-t8B2osé Maria
Gil Robles hadiugyminiszter felhnaborodott a Pararmhaiadio altal forgalmazott, Marlene
Dietrich fészereplésével készilz asszony o6rdo@gThe Devil is a WomanJosef von
Sternberg, 1935) citnfilmen, ugyanis szerinte a Spanyolorszagban jétsa6rténetben az
egyik spanyol katonatiszt az egyenruhahoz méltaakdlcstelen modon viselkedett. Mivel
Gil Robles korabban a hollywoodi Metro Goldwyn May&s Paramount studiok eurdpai
filmterjesztési halozatat képviseligyvédként is dolgozott, kdnnyen tudott intézkeadéyi
kapcsolatai révén elérte, hogy a Paramount vissgawfilmet ebbb a spanyol piacrdl, majd
minden orszagbol, valamint azt is, hogy a film nigat elégessék a washingtoni spanyol
nagykovetségen a diplomatak jelenlétében. Von Bé&egirended azonban ellopta az eredeti
negativot, igy csak egy kopia égett el, amit GiblRe persze nem tudott; egészen 1961-ig
kellett varni, hogy a film vilagszerte bemutatakealiljon, Spanyolorszagban pedigsdor

egy Dietrich-nek szentelt filmciklusban keriilt téépernygre 1986-barf™
A polgarhaboru és a diktatara

1938 november8t Ramén Serrano Sufier belliigyminiszter (Franco tédoisdgora)
elrendelte a cenzlra szigoritasat, és létrehoztazazAelligyed Filmcenzira Bizottsam
(Comision de Censura Cinematograficas a Filmcenzura Legfelibb Juntajd (Junta
Superior de Censura Cinematografits. A két testiilet kozott megosztottak a hataskoroket

€s a cenzurazando produkciokat (jatékfilm, dokunmafitm, filmhiradd, el§dleges cenzura,

319 Rodrigo Mora, Félix: Tierra sin pan ¢obra artistica surrealista o panfleto liberalgtarista?”
Elérheb: http://felixrodrigomora.net/Tierra%20sin%20panlifp(012-11-22)

311 Martinez-Bretdn, Juan Antonitibertad de expresion cinematografica Id. mi. 90-91.
$2BOE, 5-XI-1938.
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masodlagos cenzura stb.). Kizardlag ezek jovahagghdehetett megkezdeni a forgatast,
majd bemutatni a kész tiwet. A bellgyminiszter szerint, .figyelembe véve,ilyan
befolyassal rendelkezik a film a gondolatok szafeinlasa €s a tdmegek nevelése felett”, a
Spanyol Allamnak minden szikséges intézkedést madlgtk tennie, hogy a potenciélis
veszélyforrasokat ellénzése ald vonjd* A polgarhaborl lezarultaval az intézmények
kiegészlltek aPropaganda Nemzeti Szakszolgélatdnak degge (Jefatura del Servicio
Nacional de Propagandakeretein belll 1939-ben felallGenzura Szekcidl (Seccion de

Censurd®"*

, amely Ujabb szempontok alapjan a sajto, a szjrenfim és a zene terén vezet
be cenzurat. A ké&bbiekben sok gondot okoz majd, hogy a kuloribiEstiletek nem azonos
modon itéltek meg egy-egy anyagot. 1939 végérparn és Kereskedelmi Minisztérium
(Ministerio de Industria y Comercid rendeletbeft® fejtette ki, hogy az allamnak kell
gondoskodnia a filmiparrol, mert az mind a nemzaigaag, mind a szellemi és anyagi
propaganda szempontjabol Iétfontossagu teruletD-184 Sajto, Propaganda és Turisztikai
Altitkarsag (Subsecretaria de Prensa, Propaganda y Turjsala tartoz6, a@Propaganda
Fdigazgatosatpl (Direccion General de Propaganflafiiggd Nemzeti Filmszakosztaly
(Departamento Nacional de Cinematogralfdengedélye sziikséges minden forgatashoz.

A szakosztaly iranyelvei:

,1. A filmgyartas soha nem tartozhat kizarélagosanAilam tevékenységi
korébe.

2. Az Allamnak 06sztdndznie kell a magankezdeméstyex nemzeti
filmmivészet fefldése céljabal.

3. Az Allam gyakorolja a filmek feletti feliigyesst iranyitas jogat abbol a
célbdl, hogy méltd legyen hazank szellemi értékeihe

4. Az Allam minden esetben fenntartja maganak Irahfiadok és a

propagandisztikus céli dokumentumfilmek gyartasaoget”>*’

A cenzlra intézményéhez szorosan ¢kt a kordbban mar targyalt kotetez
szinkronizalas. Az egységes nyelvhaszndlatra vatékvés mellett a szinkron hatékony
cenzori eszkdznek is bizonyult, mivel a spanyohksmnban dnkényesen megvaltoztathattak

az eredeti szoveg dialégusait.

313 UO.

314 BOE, 30-VI1-19309.
31BOE, 21-X-1939.
318 BOE, 25-11-1940.
317 UO.
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Egy amerikai film spanyol szinkronizalasahoz kapaddik a francoi filmcenzura
legnagyobb, nemzetkdzi visszhangot kivaltdé botrarsyaamelyet a pap-cenzorok dontése
okozott. Mivel a rezsimmel 6sszefonddd katolikusyleg nem nézte tétlenil, hogy a
filmvasznon hazassagtorésre utald jelek mutatkadzamMogambo(Mogambg John Ford,
1953) cinti film kapcsan a Grace Kelly és Donald Sinden atkdthzaspart a spanyol
szinkron segitségével, tobbszori intézkedés sotéstvérparra valtoztattd®, igy mar
kevéshbé volt botranyos, hogy a feleség és a vadéaldtd Clark Gable karaktere vonzodott
egymashoz. Az azonban nem keltette fel az erkdtészek figyelmét, hogy ebben az (j
valtozatban szamos, Kelly és Sinden kozott jatszigdénet efteljesen a két személy
(eredetileg hazaspar, most testvérpar) kozott fenhriatim viszony meglétére utalt. A
kulféldi sajté azonnal, a spanyol Ujsagok csak @3 @vekil kezdbdéen reagaltak az esetre,
€s a teljes spanyol cenzurat jelldmasszatéd megallapitassa valt, hogy a katolikus egyhaz
szamara elfogadhatobb a véréegs, mint a hazassagtores.

Nem beszélhetlink ugyanakkor egységes cenzuratidaeatkozasnak nem léteztek
koézpontilag meghatarozott normativ keretei. Iramyatirektivak hianyaban, mindenim
megitélése kiloén dontést igényelt, ,testre szalmjfirasok hataroztak meg, mi maradhat egy
filmben és mit kell bélle eltavolitani. Ez sok esetben a pillanatnyi kduhdattol, a cenzorok
szeszélyéll és a rezsimben bet6ltott pozicidjatdl (katonatiegyhazi személy, politikus)
flggott, valamint attdl, hogy az erkdlcsiség ésabbsagabrazolas mely oldalara mutatkozott
erzekenynek, mire helyezte a hangsulyt, amikor elygs” fogalmahoz probalta igazitani a
forgatokdonyvben leirtakat vagy a mar filmszalagreit vképkockakat. Az egyértelran
elfogadhatatlan tartalmak (meztelenség, pornogréfidrém efszak, Spanyolorszag és a
Franco-rezsim nyilt becsmérlése, vallas- és ke¥aggeg-ellenes szélamok) mellett minden
jelenet egyéni elbiralas ala esett. Ezért hasandkiarabban a cenzura kapcsan a ,szokas”
kifejezést a ,szabaly” vagy a ,norma” helyett, m&nyszeitbb igy tekinteni ra.

A filmirdnyitasi és a cenzori testiletekben heliagilaldé politikusok, katonatisztek,
papok és katolikus szervezetek képvisealtozdé szambeli 6sszetétellel voltak jelen, saja
véleményezést készitettek a forgatokotywagy a mar kész filndt, majd ezeket 6sszesitve
adta ki a bizottsag a véagatarozatot. A filmek korhatar-besorolasatksszabtak meg. A
cenzori jelentések alapjan szenitmét hogy a legszigorubb itéletet mindig az egyhaziak
adtak, szamos esetberbferdult, hogy minden cenzor bemutatasra alkalmasitélk egy
filmet, am a pap-cenzornak fenntartasai voltak.efditett Mogambopéldaja is ezt mutatja.

318 AGA Cultura, 36/03489-es doboz, 12723-as koteg &3360-4as doboz, 13015-6s koteg.
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Az egyik legaktivabbnak szamito, az erkolcsi ceazimindenhatéjanak tartott Peyré atya
példaul buszkén allitotta, hogy élete soran hateteis tobb filmet elleérzott, masfél
kilométernyi celluloidot vagatott ki ezeéb igy kozel tizezer erkdlcsrombol6 csokjeleiett
kimélte meg a kozonséget. Ugyanakkor, a Junta egyik egyhazi cenzora 1951fdlbivta a
figyelmet, hogy mindig igyekeztek Ugy beiktatni agasokat, hogy a nézme vegye észre,
valami hianyzik. Azt is allitotta, hogy a legtdl#dgnetet nem azeért kell kivagni, mert valami
erkdlcsi problémat vélnek benne felfedezni, haneértamert a jatékitt hozza kell igazitani

a rendelkezésre all6 vetitésisitz, és ezt a halatlan feladatot is nekik kell gbahiik®>°
1950-ben a spanyol katolikus egyhaz felallitotteaE&iadomivészeteket Osztalyozd Nemzeti
Hivatalt (Oficina Nacional Clasificadora de Espectacylas, amely a Junta dontése utan
sajat szempontrendszere alapjan sorolta be higei&a a filmeket az alabbi kategoériakba:

1 (mindenki szamara engedélyezett)
2 (fiatalok szamara engedélyezett)

3 (csak idsebbek szamara)

3R (idisebbek szadmara kifogasokkal)
4 (rendkivil veszélye®:

1942-81 a Kozoktatasi Helyettes Allamtitkars#éd (Vicesecretaria de Educacion
Populan fiuggd Nemzeti Szinhaz- és Filnimészeti Hivatal (Delegacion Nacional de
Cinematografia y Teatjoala tartozik a kétdf cenzori testiiléf? 1945-6| pedig aNemzeti
Oktatasi Minisztériutpan (Ministerio de Educacion Nacional felallt Koézoktatasi
Altitkarsagon (Subsecretaria de Educacion Popylaelil mikéds Szinhaz és Filménészeti
Fdigazgatosaboz Direccion General de Cinematografia y Teatheerll a filmmivészet
Ugye. A késbbiekben ez aéfigazgatésag marad észerepb a mozgoképek tigyében, mellé
azonban feldllitanak egy, a katolikus szektor fagjtal alkotott Filmiranyitoi Legfelgbb
Junt& (Junta Superior de Orientacion Cinematograjicahol az alapitdé rendelet szerint az
egyhaz &ltal delegalt személyek vétdja minden esefibliilirja mas tagok dontéséit.1952-
ben torténik egy jeletis |€pés, minden addigi cenzlratestiletet dsszefogirmiranyitoi
Intézeben (nstituto de Orientacion CinematograficéétrehozottFilmmivészeti Cenzura és

Osztalyoz6 Juntéan (unta de Clasificacién y Censura de Peliculas Cimegraficad.®** Az

¥19Taibo I, Paco IgnacidJn cine para un imperiod. mi. 55.

320 | a censura cinematografica, tema palpitante’HspectaculpNo. 50. 1951 majus. 2-3.
321 salvador Marafion, AlicidDe jBienvenido, Mr. Marshall! a Viridiandd. mi. 46-47.
$2BOE, 26-X1-1942.

323 BOE, 11-X-1947.

$4BOE, 31-111-1952.
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osztalyozassal foglalkozo részleg dontoétte el, hogyen kategéridba keriilnek a spanyol és
kulfoldi  filmek technikai, nfivészeti és kereskedelmi szempontbdl, kontrollalta a
tamogatasokat és a filmexportot.

Kialén kategodriat képviselt a még megmaradt spanyawloniak esete. A
Spanyolorszagban érvényes cenzori rendelkezésgbvediian ezekre a terlletekre is
vonatkoztak, de 1942-ben olyan kiegészitések sellleamelyek nem egyeztek a félszigeten
érvényben |é, homogénebb szabalyozassal. Ezek értelmében aeMagrség spanyol
erdekeltség teriiletein csak olyan filmek bemutatasa volt efygrett, amelyek nem sértik a
terlleten @ 6slakosok vallasat, szokasait, hitet tettek a viaksstarsadalmi soksZigég
mellett és disegitették ,az arabok, izraelitdk és eurdpaiak #éhisét’. A bemutatandd
alkotdsokbdl ki kellett vagni minden olyan jelertetes péarbeszédet, ami az emlitett
szempontok alapjan problémasnak bizonyulhat. Aihegyzori testiilet &etuéni Oslakos
Ugyek(Asuntos Indigenas en Tet)d&ompetencidjaba kerilt, ahol dglakos cenzo(censor
indigeng vétojoggal rendelkezett. Medgehve a lehetséges félreértéseket, valamint az
Amerika hajnala marokkoi bemutatéja kapcsan felitbengzi reakciokbol okulva (a
k6zonség rosszul fogadta, hogy Boabdilt nevetsédigsraként abrazoltdk) nem
engedélyezték olyan spanyol és mas kulfoldi filmslfilmhiradok bemutatasat Marokkoban,
amelyekben hangsulyos szerepet kap az arab néegenlégié és a zsiddsag témifa.

Atvizsgalva szazndl is tobb cenzori jelentést, riagihatd néhany altalanossag. Az
két legfontosabb szempont minden esetben az erl@dca hispan faj védelme. Szintén
beavatkozasok torténtek az alabbi esetekben: lagyi verbalis utalasok a szerelmespar intim
egyuttlétére, tarsadalmi kritikaként felfoghato hEszédek vagy jelenetek (lakashianyra,
ételhidnyra, munkanélkiliségre utalé szekvencidklendri beavatkozas képei, a szekdpl
életébe akadalyt gorditburokracia, valamint az allam, a hadsereg és ghazgszatirikus
abrazolasa. Spanyol filmek esetében mar a forgeltéis a cenzorok megvaltoztattak a
munkacimeket is, amennyiben az eredeti kapcsarefélhretett utalas kétséges értelmezésre.
A film cselekményét is athelyeztethették mas kdibaahogy a negativ cselekedetek okat ne
a polgarhabor utani, hanem még a koztarsasésgatkban azonosithassak®®eA cenzorok
tevékenysége leginkabb az ilyen, utalasok vagy dabatok erejéig jelenlévrészletekre

korlatozodott, mivel nyiltan rendszerellenes hamgji¢ a hatalmat tamadé filmterveket a

32> Diez Puertas, Emeterio: ,La censura cinematogaédic las colonias espafiolas” Fitm-Historia, Vol. IX,
No. 3. 1999.

Elérheb: http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigitatiema/fiimhistoria/art.diez.pdf(2012-11-22)

326 pg|d4ulA bosszi(La venganzaluan Antonio Bardem, 1957) esetében, ahol a fiiinégy szamos mas cenzori
csonkitas is értedGA, Cultura, 30/03648-as boboz, 17635-6s koteg
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spanyol alkoték nem is mertekotdrjeszteni. Ennek oka a mar tdbbszor emlitett inoe:

az alkotok maguk is tudtak, mi lehet az, ami maatérvik fennakad a cenzura rostajan, ezért
mar igyekeztek dnmagukat korlatok kézé szoritahMas taktika is rendelkezésére allt a
filmrendedknek: olyan jeleneteket hagyni a filmekben, amelgeinte cenzuaraért kialtanak,
biztosra vehét hogy az itészek eltavolittatjak a fildlb A kirivd szcénak és parbeszédek
olyannyira lekototték a cenzor figyelmét, hogy amdé visszafogottabb, de alapiem
szintén problémas elemeket esetenként mar észreveddk, megelégedtek azzal, hogy
talaltak valami egyértelfiren elfogadhatatlant. Antonio Lara iré6 ezt a takti&a ,elégedett
hiéna” kifejezéssel illett??® Mindez a mar emlitett helyzetnek volt készowshemely szerint
nem léteztek a cenzuranak hivatalos szabalyai.

A kdzponti cenzura utan jott a helyi szint: bavéiyileg csak a Junta vizsgélata volt
kételed, meégis ajanlott volt a varosi testlletek cenzarotisaganak is megtekinteni a filmet
a bemutatas ét, ugyanis a vidéki lakossag esetleg masra vaktkany, mint advarosiak;
utdbbiakat az ébbiek altalaban tulsagosan szabadeék tartottak. Sok esetben a jelenetek
€s a parbeszédek is Ujabb ellerés alé kerultek, majd a vetitéstemég egyszer végignéztek
a filmet, hogy a helyi bizottsag altal parancsbatigéltoztatasokat valéban beiktattakzd.

A kulfoldi filmeket olyan cenzori beavatkozasok éték, amelyek a th egészét
karositottdk meg. Sokat kozulik még az importéaldst eetiltottak, valamelyiket csak a
cenzorok szadmara tartottoektités utan. A bemutathatdé filmek esetében a sall&és
egyhazra, a csaladra, a szegénységre, mindenfidi&kgianeggybzédésre, mindenekétt a
kommunizmusra utalé jelenetek keriltek a cenzurdkeogsztjebe. Szamos érdekes,
helyenként nevetséges vagy irrealisj@agamboesetéhez hasonl6é dontéssel taldlkozhatunk. A
valtoztatasok oka nem minden esetben egyéiiteigy csak talalgatni lehet példaul, hody
palast (The RobgHenry Koster, 1953) citnJézus-térténet spanyol valtozataban az eredeti,
»a tanitvanya, aki a baljan tltmondatot miért kellett megvaltoztatna tanitvanya, aki az
asztalanal uttre®® talan talzas itt is a Franco-rendszer baloldglisanegves ideoldgiajat
keresni, de a dontésre nem kinalkozik ésspeagyarazat. 8ségeserbriz a spanyol levéltar
olyan cenzori anyagokat, ahol a motivacio mar egymtibb. Harom ilyet emelek ki

illusztracioként:

327 Juan Antonio Barderkellemes husvétdFelices Pascuasl954) cinii filmjében a hazassagtiket az eredeti
terv szerint valamilyen isteni erkoélcsi biintetégatta volna; egy baratije tanacséra azonban a rerilegikabb
megvaltoztatta a film végét, a szekdpbintetése haldl lett, ugyanis szerinte csak ezdlégledett volna meg az
egyhazi cenzor. Igaza lett. Bardem, Juan Antoviimdavia sigudd. mi. 203-204.

328 Taibo I, Paco IgnacidJn cine para un imperidd. mi. 133-134.

329 Errsl Albacete varos egyik cenzora szamolt be a hétytdirténetésl sz6l6 konyv iréinak. Garcia Rodrigo,
Jesls — Rodriguez Martinez, Frhcine que nos dejo ver Francll. mi. 389.

30 AGA Cultura, 36/03475-6s doboz, 12359-es kéteg
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- Az olasz-brit koprodukcioban késziRomed és JuligRomeo and JulietRenato
Castellani, 1954) végén az egyik cenzor szerirdgasok és a szinkron segitségével ,minden
aron meg kell akadalyozni, hogy Julia ngyilkosyteny’ 3%

- A filmtorténet egyik leghiresebb amerikai musieabzEgy amerikai ParizsbaAn
American in ParisVincente Minnelli, 1951) az alabbi cenzori utasikat kapta a spanyol
bemutat6 ditt: ,A nyolcadik, kilencedik, tizedik és tizenegykdekercsen mérsékeljék a
csokjelenetet. Ez utobbi tekercsen toroljék a tiyén a tulsdgosan bujalkodo tancjelenetet. A
tizennyolcadik tekercsen toroljék a kan-kanrél kiskozelképeket®>?

- A német Kereslek tégduez (ch suche Dich O.W. Fischer, 1956) a kovetkez
megjegyzést ifizték: ,El kell tavolitani az arra utalé megjegyzéste hogy Gaby egy
protestans lelkész lanya (lehetne ink&bb orvds}jy# minden olyan vallsi utalast is, amelyet
tévesen lehet értelmezni. Vagyis: a lany esetéledegyen egyérteltna misszios tudat vagy
a buzgo vallasossag, hanem egyszercsak legyen a jo leany, aki beleszeret az ateist
fészerepbbe és megprobalfst megmenteni. igy nentinhet a tevékenysége tulzasnak”

A Casablanca(Casablanca Kertész Mihaly, 1942) képsoraibdl teljes dialGojet és
parbeszédrészleteket vagtak ki, mert a székephlamelyike utalast tett arra, hogy korabban
harcolt a spanyol polgarhaborGbBhA legtobb feliegyzés amerikai filmeket ért poliikés
erkolcsi tolteti cenzarardl maradt hatra, mivel a kulfoldi filmeknd tébbsége hollywoodi
alkotas. A Szovjetunidbdl és a kelet-europai orekhgl szarmazo6 fvekkel a cenzuranak
nem volt feladata, ugyanis azokat, 6sszhangbaraacbfrendszer a szoban forgd régiohoz
fliz6d6 viszonyaval, eleve tilos volt Spanyolorszagba ingdai.

Spanyol filmek esetében kevesebbszer kellett bkaxait az 6ncenzira miatt; a 60-as
évektl azonban a filmesek is megkezdték a nyitas fazézrt a hatosag mar tobb figyelmet
szentelt nekik. A producerek egyik hatasos eszkiiteaz apertura periodusaban, hogy két
valtozatot készitettek filmjeikih: egyet a belfdld, egyet pedig a kilféld szamadadbbi

valtozatban éifordultak erotikus jelenetek is — Ignacio F. Iquimmducer valt az ilyen ket

31 AGA Cultura, 36/03535-6s doboz, 13868-as koéteg

332 AGA, Cultura, 36/03437-es doboz, 11370-es koteg

333 AGA Cultura, 36/03621-es doboz, 16675-6s koteg

334 A Casablancaesetében az eredeti angol nyelilletve a spanyolra szinkronizalt valtozat kézotarkans
kiildnbségeket talalhatunk egyes dialégusokban.tA&dy példa, hogyan hangzott két mondat a kétzethan:
Eredeti angol: ,On fegyvereket szdllitott Etipiaba harcolt a fasisztak ellen Spanyolorszagban. neét
érdekes, hogy On mindig az elnyomottak mellett’all?

Spanyol szinkron:"Fegyvereket vitt Etiopiaba, hdir@z ausztriai Anschluss ellen. Hat nem furcsagyh®n
mindig az igaz lgyet védelmezi?”

Mas orszagokban is éltek a manipulacié ilyen tipesakozével, &Casablancaeredeti nyeli és magyar
szinkronos valtozata kozoétti kilonbséiglasd: Hahner Péter: ,Rick haboriba megy (A Camadd és a
politika)” in: Filmvilag, 2012/09, 10-11.
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filmek egyik mesterévé mar az 50-es évek kdzepéid mindezt Jesls Franco rensfé2
tokéletesitette a 60-as évéktaki gyakorlatilag minden filmjéll készitett egy csak enyhén
korhataros verziét a spanyol kézonségnek, valaragy erotikaval és horrorjelenetekkel
boségesentiszerezett valtozatot a kilféld szamara; ennek @ena cenzaraval még igy is
sok gondja akadt. A mas orszagok szamara készitiovenem nyujtottdk be a spanyol
cenzori hivatalnak, nem kértek ra bemutatasi erlgedegyszetien kivitték azt kulfoldre, és
ott gond nélkill vetithetté®® Jestis Franco a 60-as évek vagtkoprodukcidiban részt vév
orszagok jogi segitségének kdszobatforgalmazhatta sajat elképzeléseit vilagszerte.
Azok a filmek, amelyeknek vé§ssaltozataban a cenzura semmilyen kivetnivalot nem
talélt és a Franco-korszakot jelletnizleoldgia tlikro#dését is lattdk benne, megkaphatta az
1944-ben létrehozottemzeti érdekinterés naciongltitulust. A kategoriat létrehozé rendelet
szerint az ide tartoz6 filmek magasztaljadk a fajekeket, valamint példazzak a rezsim
mordalis, tarsadalmi és politikai elveit, ezéert gkedvesbb idsszakban mutatjak béket a
mozikban, és mindaddig koételesek lesznek ezekisbron tartani, amig a vetitéseken a terem
befogaddképességének tobb mint 50%-at igénybekvasaésk.®*” Ezek a filmek 40%-os,
majd kégbb 50%-o0s allami tamogatast eélveztek. A nem neng&zdek kategoriaba tartozokat
az 1952-ben felallt Osztalyozasi Junta Ot kateparigorolta, és mindegyiknél megszabta,
hogy visszamefleges hatallyal a koltségvetés hany szazalékétkténieg: 1A (40%), 1B
(35%), 2A (30%), 2B (25%), 3 (nem tamogatjak). Asdtibiekben mar nem szazalékokat,
hanem konkrét 6sszegeket rendeltek minden egyg®itsoellé, illetve annak fliggvényében
is novekedhetett a tamogatas, hogy a filmek kiilfiiicgalmazasa mennyi bevételt jelentett a
spanyol allamnak®® A forgatashoz sziikséges koltségeket a stidigjétsl, bankhitelekil,
allami kolcs6nokbl, a forgalmazéi vallalatok altal adotibedgektdl és a filmgyarté cég ék6

335 Jesus (Jess) Franco a spanyol és nemzetkozi tidszet egyik ikonjanevéhez izédik példaul Bram
Stoker klasszikus regényének egyik leghiteleseliioligozasa, aDrakula gréf (EI conde Dracula 1970).
Egyedi jelenséged a spanyol filmgyartasnak, nemzetkdzileg elismdrnes, Quentin Tarantino amerikai
filmrende® egyik példaképe, Luis Bufiuel is tisztetemerészségéért és filmnyelvi Gjitasaiért. Kareeazjején
Luis Garcia Berlanga és Orson Welles reddsgzisztenseként is dolgozott. Kdzel kétszaz filj@bszolut
rekorder Spanyolorszagbaniiikiben az eleinte enyhén erotikus és horrorisztitemek jelenléte a 60-as évek
végétl egyre hangsulyozottabbad véalt. Az 6sztdn, a szewzs emberi lélek mélyér fakadd kilonboa
perverziok adték és adjak ma is a Jesus FranceXilih vezérfonalat, a kontextus pedig gyakran az évesred
mitol6gidk altal krealt vampirok és zombik univemza A rezsim alatt a cenzdra nagy figyelmet széentel
munkéssaganak, és betiltottak, vagy felismerhetetleszabdaltak a nevéheirzéds celluloidtermékeket, de
kilfoldi baratainak és producertarsainak koszdfdretmas orszagokban a k6zdnség csorbitatlanul riézhet
munkait. Személye a spanyol demokratikus atmengk gglképévé valt, 2009-ben a Spanyol Filmakadémia
munkéassaga elismeréseként Tiszteletbeli Goya-dijjaétte ki.

33 Gubern, Romart:a censurald. mi. 140.

%7BOE, 23-VI-1944,

338 Caparrés Lera, José Maridistoria Critica del Cine Espafiold. mi. 82-83; Pérez Bastias, Luis — Alonso
Barahona, Fernandbas mentiras sobre el cine espaf®rcelona, Royal Books, 1995. 51-57.
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munkai utan kapott visszatéritésékbldottak meg. Ezen kivil, a filmgyarto vallalategy
spanyol film eballitAsdért cserébe importalasi és szinkronizédgjedélyekhez jutottak,
amelyek nélkil nem lehetett behozni Spanyolorszaghtoldi filmeket; minél jobb
besorolast kapott az altalukééllitott film a Juntatél, annal tébb importengedégtak ki a
studionak. A sikervaromanyos amerikai filmek forgakasahoz tehat szikség volt sajat
filmek eloallitAsara is. Az importalasi és szinkronizalasgestélyek olyan fontossa, sok
esetben életbevdgdva valtak egy studio szdméray hkogupcidés halézat is kialakult
koralottik: valésagos feketepiac jott Iétre, ahalt@diok egymas kozott adtak-vették, esetleg
cserélgették ezeket, igy a spanyol filmek valtbgéntz vagy készpénzként is
funkcionaltak®*® Fernando Fernan Gémez szinész-retideg interjiban megésitette, hogy
szadmos olyan film forgatasadn vett részt, amely rkiag az importdldsi engedélyek
megszerzése miatt zajlott, ennek a rezsim dontéshadataban voltak, de semmit sem tettek
ellene. Igy biztositottak, hogy a film elég j0 &e#st kapjon ahhoz, hogy cserébe
behozhassanak amerikai filmeRet.

Bar mar efiteljesen érédtek a kozeled nyitas jelei, a cenzura egyik legnevezetesebb
beavatkozasa mégis a 60-as évek elejehedikit1960-ban Juan Antonio Bardem kérésére
és intézkedései nyoman visszatért hazajaba Luisudufhogy legujabb filmjét otthon
forgassa az UNINCI stadio keretein beltlMitidiana (Viridiana, 1961) volt az els spanyol
film, amely a Cannes-i Filmfesztivalon elnyerte Arany Palma-dijat. Az ételjesen
antiklerikalis és vallasellenes film azonban bojtawaltott ki a vatikani sajto kérében, és
Spanyolorszagot vadoltak, amiért egy ilyen filmegedett leforgatni, rdadasul benevezni egy
kilfoldi fesztivalra. A Szentszék egyenesen blasiié kialtott>** A film végss iizenete,
hogy a keresztény irgalom és kdnyorilet mit senmaéelenetek valéban tAmadast intéznek a
vallasi intézmények és szentségek ellen, minde6itkal koldusok orgiaja, valamint a
Leonardo da VincUtolso vacsoracimii mivet atértelmez beallitas. A reakcio nem maradt
el, José Marfa Mufioz Fontan fililazgatét azonnal levaltottdk a filmet pedig
végérvényesen betiltottdk, és visszameiteges hatallyal még a korabban ellenvetés nélkil

kiadott forgatasi engedélyt is megtagadtak. Az UBIINtAdié a Franco-rezsim kereszttiizébe

339 salvador Marafion, AliciaDe jBienvenido, Mr. Marshall! a Viridianad. mi. 72. és Castro de Paz, José
Luis: Un cinema heridold. mi. 30-31.

340 Entrevista a Fernando Fernan Gomez Nickel OdeonNo. 9. 1997. 68.

341 A botrany részletefll, valamint az olasz és spanyol sajt6 reakciojfétl: Salvador Marafién, Alicide
iBienvenido, Mr. Marshall!l a Viridiana.ld. mi. 496-502; a film értelmezésdrés mondanivaléjardl:
Neuschafer, Hans-Jorgdids a la Espafa eternéd. mi. 226-242.

342 Ceré6n Gomez, Juan Francisdet cine de Juan Antonio Bardenniversidad de Murcia — Primavera
Cinematografica de Lorca, 1998. 15.

343 AGA Cultura, 36/03835-6s doboz, 22650-es kéteg
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kerllt, az anyagi ellehetetlentlést csak Santiagori® és az illegalisan tevékenykied
Spanyol Kommunista Part néhany tagjanak segitagdfa titmenetileg megakadalyozni, de
hamarosan &sl6t kellett jelentenié**

A nyitas peridodusaban is szamos kulféldi filmetotilak be, amelyet hivatalosan nem
lehetett latni a mozitermekben; nem hivatalosaryvbggalisan azonban aiimészmozikban
és filmklubokban felbukkantak.

Egy tobb helyen is megtaldlhatd becslés szerint0184 1974 kozott Gsszesen
hetvenezer méternyi filmet vagtak ki az alkotasdklad cenzirazott negativok szama és
hossza azonban tovabbra is ismeretlen, mivel a kidnt részeket sokszor nem csak
kiszedték, hanem el is égették. A 90-es évekbeanezer méter filmanyag porosodott a
filmarchivumok raktaraiban, amelyek esetében amt sikertlt beazonositani, hogy vajon
melyik miibsl keriiltek eltavolitasra®®

1976 februarjaban #mt csak meg a forgatokdonyvek oeetes atvizsgalasanak
kotelezettsége, 6nkéntesre valtoztatva'dz cenzlra végleges eltérlésére az 1977-es szblas-
és sajtdszabadsagot garantalé torvéfijikellett varni. A cenzira azonban a demokratikus
atmenetben semint el véglegesen. Bar azéseakos és erotikus filmekdd megnyilt a
lehetiség, voltak témak, amelyeket nem lehetett teljetbadsaggal kezelni: emlékezetes
maradt a spanyol tarsadalom szam@reauencai Bntény(El crimen de CuencaPilar Miro,
1980) esete, amelyet egy évre betiltott Adolfo 8m&ormanya, a film rendéaéjét pedig a

Katonai Térvényszék fogta perbe a fegyveres intémeié megsértése vadjavaf.

344 Bardem, Juan Antonid todavia sigudd. mi. 304-309.

34> Garcia Rodrigo, Jests — Rodriguez Martinez, FEhcine que nos dejé ver Franclal. mi. 33.

$°BOE, 24-11-1976.

%"BOE, 12-1V-1977.

38 A film biine az volt, hogy nyiltan, realista-naturalista modemutatta azokat az igazsagtalansagokat és
kegyetlenkedéseket, amelyeket a Guardia Civil egib@ivettek el 1912-ben Cuencaban és ezzel nekgépist
festett a mindmaig |étézfegyveres szerdt, amelyet a demokracia idején is tisztelni keB81-ben az esetet
targyal6 bird végil Ggy talalta, a kérdés filmpkét Ggyként kezelend ezért abban a haditérvényszék nem
kompetens. Addigra mar a nemzetkdzi sajto is cigltez betiltdsrol, a spanyol varosokban tlintet&szkbdtek

a szolasszabadsag és a reridézvédelmében, igy bel- és kulféldi nyomasra a koynéngedélyezte a film
bemutatasat 1981-ben. Abban az évben e# a@na el a legmagasabb ézamot Spanyolorszagban, nagyrészt
a korulotte kialakult botrany miatRilar Miré 1982-ben, a PSOE-kormany alatt filtiwészeti igazgatd lett,
késsbb az RTVE éigazgatéjaA cuencai Bintényesetéfl megemlékezik minden spanyol filmtorténeti munka
legalabb egy megjegyzés, de altaldban tdbb bekeztépig. Az okokat, az Ugy részleteit és a
kovetkezményeket legrészletesebben a reitdezletrajza targyalja: Galan, Dieg@ilar Miré. Nadie me ensefio

a vivir. Barcelona, DeBolsillo, 2007. 117-144.
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Az infrastrukturalis hattér: a filmstudiok

A hivatalosan csak 1942-ben létrejpvfilmgyartasra szakosodott Chamartin
részvenytarsasag jogeienek részvényesi juntaja 1940-ben rendelkezésbthoamellyel
kifejezte egyontéit tamogatasat a Caudillonak és azon szandékét, tewvgkenységikkel a
haza szolgalataba élljanak. A polgarhabolfiitielehettségeket kaotikusnak itélték, a harcok
soran a tarsasag alkalmazottéisiesen helytalltak a felkék mellett, a ,v6rds Kormany
hordai” ebl megvedték Iétesitményeiket. Minden stadiot éeheezest biiszkén felajanlottak
Franco nemzeti SpanyolorszaganakA 40-es évek elején a filmstidiok vezeestileteit!
szadmos ehhez hasonl6 nyilatkozat latott napvilagot.

Az aladbbiakban két studio, a Cifesa és a SueviasFtevékenységét vazolom fel,
mivel munkajuk szorosan kapcsolodott a rezsim fafitixdjahoz, mindenekétt az ebbbi
kapott vezet szerepet. Amerikai mintara mar megalakuldsuk et&ezdték kiépiteni sajat
star systeniiket™®, amelynek tagjaival a néket igyekeztek a moziba csabitani. A
filmcsillagjaik megjelentek minden tarsadalmi esagen, a napilapok és magazinok pletyka-
€s tarsasagi rovatainak allando széiepl valtak. Nevik szorosan kapcsolodott a két
sttdidhoz, a spanyol filmgyartas szimpatikus észécarcat adtak>*

Természetesen mas, kisebb filmstudidk iikédtek Spanyolorszagban a Franco-
korszak soran, volt kozottik, amelyik szintén jedenmivekkel jarult hozza az allami
ideologia fenntartasahoz és terjesztéséhez (nkataikus erények, a tradicionalis értékek és
a csalad szentségének védelmét zaszlajateAspa Producciones Cinematografitasde a
Cifesa volt az, amely gyartasi politikgjat és proddit tekintve joggal lenne nevezliea

rezsim filmstudiéjanak.

39 Garcia de Duefias, JesUs: ,Chamartin, la orgufpesmanencia” in: Garcia de Duefias, JesUs - Goagstiz
Jorge (szerk.).os estudios cinematograficos espafioldsmi. 241.

30 A hollywoodi studiérendszerben kialaksitar systen{az eredeti elnevezés honosodott meg méas nyelveken
is, igy én sem hasznalom a ,sztarrendszer” szoyelge, hogy a projekteket a kbzénség altal rajangztalizalt
sztarok koré épitették fel, akik mar jelenlétikiighoziba csabitottak a ridet, a film témaja méasodlagos volt.
Szinészek és szinéskn alkalmanként rendék is tartozhattak ehhez a rendszerhez, amennyiledié k
személyes vagy szakmai vondegl rendelkeztek. Ez glamour altalaban nem természetidittfakaddan volt
jelen, hanem a studidk erre szakosodott szakemhetaiosan épitették fel egy kivalasztott szeméhgkA 30-

as évekil az 50-es évekig létezett a klasszikus amerikai system. Mas orszagok studioi is igyekeztek
meghonositani ezt a szokast sajat filmszinészeilapozva, ebben legsikeresebbnek az olasz Cindistta
spanyol Cifesa volt mondhato.

%1 A diktatira bukasa utan tdbb korabbi ,sztar” (8o Mayo, Francisco Rabal, Fernado Fernan Gémeg vag
Fernando Rey) is gyakran kitért ra az interjukibmgy csak anyagi okokbdl édimészi 6nmegvaldsitas céljabol
jatszottak és prébaltak meg tokéletes, hitelesi@stknyljtani ezekben a produkcidkban.
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Cifesa

A Compafia Industrial Films Espafoles, $,Asmertebb nevérCifesdé 1932-ben
alakitotta meg Valencidban a Casanova csafad6zel 20 éven keresztill a legfontosabb
filmstadidnak szamitott Spanyolorszagban, leginkalszuperprodukcioival szerzett hirnevet.
Szlogenje: ,A sikerek faklyaja”. Az amerikai Colunakstudioval kotott szeézlése alapjan a
legsikeresebb hollywoodi alkotasokat is ez a céggdimmazta Spanyolorszagban,
Uzletpolitikdja, menedzsmentje és produkcidéi ségisel pedig amerikai stilusu
studiorendszert igyekezett kialakitani. Azéetsdyan filmvallalat volt, amely Gzleti tervet és
forgatasi Utemtervet készitett, a forgatasokhozgoeem épitett vagy vasarolt sajat studiokat,
hanem kibérelte a mar meglket. A Masodik Koztarsasag idején a Cifesa képtasal
konzervativ-jobboldali elveken alapulé filmgyartasvele szemben A&llt a liberalis
ertelmiséghez és gazdasagi korokhozoddt kisebb jeleriségre szert tév Filmofono.
Vicente Casanova 1935-ben egy uUjsagcikkben kifejeztnaci Németorszag filmgyartasa
iranti tiszteletét, csodalta a féjlését, valamint a kdzvetitett ideoldgiai lizenetéket

A Cifesa a koztarsasag idején a spanyol vidékeszgéd dramak éespafioladi®*
gyartasara specializalédott, majd egyre hangsubfmett miveiben a konzervativ értékrend.
Az altala kiadottNoticiario Cifesa hirlap cikkei alapjan a studié ve#etfeladatuknak
tartottdk, hogy felemeljék a spanyol filnirrészetet ast megille6 magassagokba, mert a
vildg legtokéletesebb kulturajaval, természeti tsdgfaival és torténelmével rendelkez
civilizacio (vagyis a spanyol) megérdemli, hogyrithiivészetét tekintve is vilagéldegyen.
Ebben pedig kizarolag a Cifesa segithet. Oktobeér&2a Faj napjara, valamint a valenciai
Fallas idejére hatalmas Unnepségeket, tarsadabmérs/eket, balokat, sportrendezvényeket
szervezteR®® A studi6 égisze aldl keriiltek ki a 30-as évek kgusretibb alkotasai, Florian
Rey rendeé és felesége, Imperio Argentina szinészanés-tancos folklorfilmjei. A Franco-
rendszerben a latvanyos produkciok mellett eamberi / humanus vigjatéek (comedia
humana miifajaba tartoz6 riiveket is lathatunk a stadié profiljdban, amelyakykige, hogy a
polgarhabora utani Spanyolorszagban az addig syeégben @ ifjak lehetiséget kapnak,
hogy kitorjenek a nyomorusagbol és megvalésithasddiaikat, mikbzben a szerelem is
bekoszont életikbe. A rezsimhei ilendesdk is tettek kirandulasokat ebbe difajba, egyik

52 Az alabbi monografia feldolgozza a stadio tértéhemindenekétt gazdasagi és tzletpolitikai szempontbdl:
Fanés, FélixCifesa, la antorcha de los éxitogalencia, Institucion Alfonso el Magnanimo, 1982 Cifesarol
sz0l6 informaciok tobbségét én is innen vettemekes ahol mas forrasra hivatkozom.

33 Errsl lasd: Montero, Julio — Paz, Maria Antonlaa larga sombra de Hitler. El cine nazi en Espafia33-
1945) Madrid, Ediciones Cétedra, 2009. 98.

34 Az espafiolada tifiajarél ,A spanyol ,nemzeti” film” cinti alfejezetben szélok részletesen.

¥5Fanés, FélixCifesa, la antorcha de los éxitdsl. mi. 28-29.
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fontos darabja aElbivolden bolondokDeliciosamente tontgsluan de Orduiia, 1943), ahol
egy 6rokség reményében latszathdzassagotpéitszeret egymasba a jatékicgtgére.

A polgarhaboru kitorésekor egy Cifesa-stab éppend@iaban forgatott, az altaluk
hasznalt technikai berendezések és személyzetalettegyik el§, amely a felkdik
szolgalataba allt (a CEA studié egy forgatocsoposgintén a ,nemzeti” tertileten ragadk,
is felajanlottak szolgalataikat a csapatoknak)t#di®elnok Vicente Casanova méar a habora
elss hénapjaiban egy megallapodast ir ala Sevillabanz&o Queipo de Llano tabornokkal,
amely értelmében a Cifesat illeti meg a nemzetigilopaganda gyartasanakdéeleges joga,
valamint azonnal szefdéseket kot a studid az éppen megalakult Nemzgto-Sas
Propagandaugyi Hivatallal. Bar kdzel hisz propageéhll dokumentumfilmet és szdmos
filmhirad6t is gyartottak a felk&l hadseregnek, a kivant exkluzivitast nem nyerték el
mindossze igéretet kaptak arra, hogy ,a |éeadspanyol kormany allni fogja azon filmek
koltségeit, amelyek azt megérdemlik®.

A rezsim alatt a filmipart ériftprotekcionista intézkedések, valamint a filmgystrés
terjesztést Osztobzallami kedvezmények és tdmogatasok mind a Cifeeatak ebnyds
helyzetbe, mivel ez a vallalat volt jelen a legmagy szazalékban minden terileten.
Uzletpolitikdjahoz tartozott, hogy a 40-es évek éigg legtobb filmjét koprodukcidéban
forgatta més studidkkal, ahol a Cifesa részesealésaban 60-70 % kdzott mozgott: tdbbségi
résztvevként ové volt a dovt sz6, de a gyartasi koltségek megoszlottak. Szisikeres
vallalkozas volt, hogy, ismét csak az amerikai @tirkovetve, attért a sorozatban toéeén
gyartasra: egy film forgatdsahoz 6sszeallitott aité&b kdvetke& alkotas készitése soran is
felhasznalt, igy minden terileten rendelkezéséredy mar 6sszeszokott szakembergérda.
Kizérolagos szefméssel kotott magdhoz szinészeket, refidetz akik megbizhat6
munkatarskent teljesitették a feladatot, ugyanakkorendeék egyéni latasmodjukat is
hozzaadhattak aimekhez. Az elndk Vicente Casanova befolyasos kdatdat épitett ki a
politika legfel$bb szintjein kulcspozicidkat elfoglalé személyeklkeké$bbi kormanyelntk
Luis Carrero Blanco kozeli baratjanak szamitottészgn az 50-es évek kozepéig rajtuk
keresztll jutottak el Casanovahoz az arr6l szold névatalos értesiulések, hogy milyen
témaju filmeket latna szivesen a hatalom, melygkatmazna meg nagy val6s#géggef®

A masodik vilaghaboru utan tovabbra is nagy szangyamtotta a kis koltségvetgsde

minéségi melodramakat és komédiakat, valamint habosUsatandfilmeket is. Legnagyobb

36 Tranche, Rafael R — Sanchez-Biosca, ViceN®@:DO.Id. mii. 25-26.
37 Fanés, FélixCifesa, la antorcha de los éxitds. mi. 102-106.
%8Uo. 165-166.
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szamban az arisztokrata korokben jatszodo romantibadénetek késziltek. Legtdbb anyagi
és szellemi forrasat azonban a studié az ugyndveestzeti torténelmi szuperprodukai@k
forditotta. Mind technikai, mind tivészi értelemben nagy odafigyeléssel készitettefilii
van sz0, amelyeket hasonlé profizmussal kivitelezetklamkampanyok segitségével
népszeisitettek. Témajukat tekintve az allam altal felnsmalt, dicéségesnek tartott
torténelmi korokban jatszédtak, igy természetest, viobgy az allami sajté is komoly
tamogatasban részesitette ezeket a produkciékat.driOrdufia és Luis Lucia filmrendkz
nevehez iiz6dott a legtdbb ilyen torténelmi film, a legfontobakrél a késbbiekben
részletesen is szoOlok. Ko6zos jellefjilk, hogy a térténelmet a kozonség szamara
megfoghatova, élvezhaté, érthevé, popularisabba tették: nem csak térténelmi térgse
személyek egymés utan toréérielsorakoztatasara térekedtek, hanem a korabelbkné
szamara érdekes, érzelmes, helyenként izgalmaat@i@nyveket adaptaltak, eltorzitva és
(altalaban szandékosan) meghamisitva néhany tdretéyt. Mindegyikben parhuzamosan
futott legalabb egy politikai és egy szerelmi szalcselekmény szovése folyaman pedig
valtozo, hogy éppen melyik kerlléggrbe, és az is, hogy melyik kelti fel inkabb a diéz
erdekbdését. A rendézJuan de Orduiia megipbédése mindegyikre érvényes: ,Mindig is azt
vallottam, hogy a toérténelmi filmek, ahhoz, hogydlman elviselhdiek legyenek, 20-30%-
ban kell megfelelienek a torténelmi tényeknek, ©@s&an pedig inkdbb a fantazia
szilleményei*° Ezzel magyarazhatd, hogy az espafiolada és affillkiek jellegzetességei
sok ilyen alkotasban félhnek. Mindezt pedig a rendszer torténelem- és ndelfogasanak
megfeleb ideoldgiai burokkal vették koril, ahol az @&ideges szempont az egységes,
katolikus, spanyol nemzet védelme a kisebbséggetadalmarokkal, puccsistakkal és
kulféldi (nemzetkozi) 6sszeeskikkel, tamadokkal szemben.

A studio fenykordban a filmgyartas minden tertlejélen kivant lenni: 1948-ban
Cifesa-dijat is alapitottak, amelyet az IIEC-bega&it legjobb tanulonak itéltek oda minden
évben. Az elét Juan Antonio Bardem kapt

A Cifesa stratégija kivaldan kielégitette mindasahom, mind a k6zonség igényeit: a
f6 iranyelveknek megfeléen kozvetitette az Uzeneteket, tette mindezt smatato
formaban. A hanyatlas okai ugyanehhez a filmtipmskoibdnek. Ahogyan a kilénbdz
mifajok kapcsan szamos alkalommal bekdvetkezett &g vilmtorténetében, egy bizonyos

zsaner csak néhany évig, esetleg évtizedig tudgbmzai népszdaiségét, ezutan a kdzénség

39 Castro, AntonioEl cine espafiol en el banquillvalencia, Fernando Torres, 1974. 75.
30 Bardem, Juan Antonid todavia sigudd. mi. 69.
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érdekbdését vesziti® A Cifesa azonban nem volt hajlandé tudomasul vermigy
valtoztatnia kell profiljan: az egyre koltségesebldd, de egyre kevesebb 6Bézvonzo
torténelmi filmjei anyagilag nehéz helyzetbe soélow stidiot, és tovabb rontotta a helyzetet,
hogy alkalmazottaikat tobb évre sz0l6, nagy Osszezpridésekkel kototték magukhoz,
valamint a rivalis Suevia Films is egyre nagyobdicphanyadot hoditott el. José Maria Garcia
Escudero filmbigazgatd el periodusa idején (1951-1952) rdadasul szamos tsnéde
6ket a filmek mibsége miatt, és Barazdak(Surcos José Antonio Nieves Conde, 1951) —
Amerika hajnala(Alba de América Juan de Orduiia, 1951) filmek ,parharca” kapcsan
kirobbant botrany csak fokozta a problémakai konnyedebb hangvételde még mindig
torténelmi témaju és nagy koltségvéitdla, a faszénaruglola la Piconera Luis Lucia,
1951) volt a studié utolsé produkcidja, 1956-raie€a gyarto részlege @dbe ment, a Banco
Real a tartozasok fejében atvette a studid pénziigyyitasat. A filmforgalmazoi

tevékenységet még kozel egy évtizedig folytattak.

Suevia Films

V4

aye

elemeket tesznek ki a Latin-Amerikaval forgatotpkadukciok, illetve az onnan ,importalt”
sztarok, hirességek spanyol filmben tostérerepeltetése. A 40-es évek kozélpggészen a
60-as eévekig Uzleti szempontbdl Gonzalez tekidthat legsikeresebb filmmogulnak
Spanyolorszagban. Filmjeinek ideoldogiai Uzenete ékbe volt hangsulyos, ezért
részletesebben nem térek ki munkassafjaraikere azonban elvitathatatlan: egy 1965-8s
statisztika szerint 233 filmet forgalmazott, ezalkell 130 tisztan spanyol produkcié (nagy
résziuk Gonzalez produceri kozrékddésevel készilt), 29 mexikoi és 18 argentin, maia
szamos koprodukcié. A Suevia Films a vilag 108 agsban rendelkezett leanyvallalattal
vagy képviselettel (kdztik olyan tavoli helyek, mipeél-Viethdm, Hong-Kong, Pakisztan és
Sierra Leone), ahol a filmterjesztés mellett maangpl Uzleti érdekeket is képviselt a

diktattra éveiben®

%1 Leginkabb a western, a musical, a haborls és zikuss torténelmi film rendelkezik ilyen korszakakk
elsssorban az Amerikai Egyesiilt Allamokban. Mindegyknmegvolt az aranykora, majd kdvetkezett egy
hanyatl6 periédus, hogy aztan ismét visszatérjedpszei mifajok kdzé.

32 Errgl lasd részletesebberBarazdakal foglalkozo alfejezetet.

363 A Suevia Films torténetével foglalkozik: CastroRiEz, José Luis — Cerdan, Josetxo (szeBugvia Films —
Cesareo Gonzélez: treinta afios de cine espafi@orufia, Centro Galego de Artes da Imaxe, 2005.

%4 Taibo I, Paco IgnacidJn cine para un imperidd. mi. 223-224.
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A Cifesa és a Suevia kozo6tti harc az 50-es évgk#@l az utobbi javaradlt el. Mig a
Casanova-birodalom képtelen volt megujulni, és sakadott a diktatira ideoldgiai
kiszolgélasahoz, Gonzalez vallalata sikeresen koaffai az eszmét az innovacidval és a
marketinggel. A Cifesahoz nagysagrendekkel toblandll thmogatas érkezett, mint a

0k >%° A Cifesa bukasa utan a Suevia

Sueviahoz, igy az utébbinak a piacot kellett meg
lett a legfontosabb, legtébb érdekeltséggel rered®lktidid. A 60-as évek nyitast dszténz
légkdrében, José Maria Garcia Escudero Uj filmgéjdnak kdszonhéen, Gonzalez
exkluziv jogokkal mar ideoldgiailag semleges szovineket is forgalmazhatott, de csak
olyanokat, amelyek cselekménye az 1917-es orosadalom edtt jatszodott, igy Garcia
Escudero és Gonzalez kdzosfeszitései ellenére sem ismerhette meg a spanydinkég
példaul aSzallnak a darvalt (/lemsam scypasiu, Mihail Kalatozov, 1957). Képvisél tjan a

spanyol filmeket mar értékesithette Moszkvabalis.
A folydirat: Primer Plano

Ahogyan korabban mar emlitettem, tobb filmmel féglad folydirat is napvilagot
latott a 40-es években. A polgarhaboruttellétek (Popular Film Nuestro Cinema
Cinegramasstb.) mind elintek, az Ujak kozul ef&ént a Radiocinem& hozta létre La
Corufidban a felkél hadsereg 1938-ban; a héboru soran kiadott szareakraikkeiben
minden alkalommal kiemelik, hogy ledfb céljuk: a filmet a burgosi kormany
propagandaeszkézévé tenni, a teljes filimészetet Franco tabornok szolgalataba allitani. A
rezsim soran kezdetbers&ljesen, majd egyre kevésbé ideologizalt filiwészeti folyodiratta
valt, egészen 1963-as megseséig. Tovabbi jelets, a témahoz illeszkédfolydiratnak
szamitott a Camarg az egyhaziFilm Ideal, valamint a Nemzeti Szdrakoztatdipari
Szakszervezethez tartoE§pectaculoMind kozil a Radiocinema és az alabb targyalviap
a legnépszébb a kozonség korébéfy.

Az allami propaganda ételjes jelenlétét, a filmelméleti, filmtwvészeti kérdéseket
targyald irasok misségét és mennyiségét tekintve az 1940-ben sziletetter Plano
szamitott a legfontosabb filmes targyu folyoiratndlekinthetjuk a francéi filmpolitika

hivatalos sajtoorganumanak, irasainak hangnemezgsfonala a diktattra belpolitikajaval és

%5 o. 225.

3¢ Gubern, Roméan — Font, Doménéln cine para el cadalsdd. mi. 115.

37 A népszeliséget alatamasztani szamadatokkal nem tudjuk, meentvolt arrél nyilvantartas, hogy mekkora
példanyszamban jelentek meg ezek a lapok. Annynlyias, hogy a Franco-rendszer folyaman mindvégig a
Primer Plano és a Radiocinema volt a hivatkozag al filmtérténészek, az értelmiség és a kdzornsydra a
spanyol film teriletén, és ez ma is igy van, amiwe a korszakra tekintenek vissza.
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ideologiai valtozasaival 6sszhangban folyamatosa&dasult. Az alapitdé Manuel Augusto
Garcia Vifiolas (egyben a Filntimészet Nemzeti Szakosztalya igazgatoja) két évesskgll
maradt a dszerkeszti poszton, ez id alatt valodi filmntivészeti folydiratot hozott Iétre,
erdteljes ideologiai toltettel; a kozrdkddok kozott olyan neveket talalunk, mint Pio Baroja,
Rafael Sanchez Masas, Eugenio D’Ors, Ernesto Gimé&ballero, Manuel Machado,
Wenceslao Fernandez-Flérez, Azorin, vagy Eugeniothk Az el§ években szamos olyan
cikk jelent meg a legfontosabb propagandistak,tigabok és egyhazi személyek tollabdl,
amelyek arra keresték a valaszt, milyen is az igamzeti film. Tuddsitottak mas orszagok
filmpolitikai rendelkezésed is, jelezve, mely részeket kellene atemelni spakgrnyezetbe
(a vilaghdboru alatt Németorszag, Olaszorszag éwmreia Vichy-kormany intézkedéseit
vizsgaltak, késbb ilyen cikkek mar csak elvétve fordultak 6l A folyGirat
kezdeményezésére és aktiv kozikadéseével jott 1étre 1940-benSpanyol Filmnivészeti
Kor (Circulo Cinematografico Espafiol — CIRLCBarcia Vifiolas elndkletével, amely céljat
tekintve a spanyol filmipar fivészeti, bibliografiai hatterét szandékozott kimaink
lehetiséget biztositva filmes folydiratok és kdnyvek pkdilbsara, valamint konferenciék,
szakmai tovabbképzeések, kiallitasok és olyan filrhkk szervezéseére, ahol a kdzbnség a
hagyomanyos mozikban nem lathaté kulfoldi filmeketmegnézhetetf® A CIRCE és a
Primer Plano egytttesen probaltdk meg kialakitanijasspanyol filmkultarat, ahol egyszerre
lehet helye a iivészetnek és az ideoldgianak.

Garcia Vinolas a Falange egyik kiemelkegolitikusa volt, igy a part filmpolitikai
szocsovekeént funkcionalt a lap @18 szama, mindvégig médgzve annak filmnivészeti
aspektusait is. 1942-ben valtas tortént @szérkeszli poszton, a rezsim dlszamu
filmtorténészének tartott Carlos Fernandez Cuemrcéltkvezed pozicidba, a tajékoztatasi és
idegenforgalmi miniszter Gabriel Arias Salgado pediPrimer Plan6t a Nemzeti Sajto- és
Propagandatigyi Hivatal hataskoérébe rend8ftéEtsl kezdve mar hivatalosan is a rezsim
filmmiuvészeti folyoiratdva valt. Az ideologiai irasok el a filmmivészeti témaja cikkek is
megjelentek, kiegészillve forgatasi tudositasoklalingerjukkal, amelyek a filmet teljes
ertéki miaveszeti és kulturalis agként kezeltéek. A Fernan@eencat kovet foszerkeszik
iranyitasa alatt sem valtozott érdemben a lap eedja, de megjelentek a kilféldi tudositok

beszamoldi, majd, igazodva az olvasoi elvarasokadidmsztarok életére és megjelenéseire

38 A CIRCE miikddésés| lasd: Diez Puertas, Emeterio: ,El Circulo Cineogaéfico Espafiol (1940-1944)” in:
Historia y Comunicacién SocialNo. 13. 2008. 47-62.

39 Minguet i Battlori, Joan M: ,La regeneracién déhe como hecho cultural durante el primer franqaism
(Manuel Augusto Garcia Vifolas y la etapa inicial Brimer Plano”)” in:Actas del VI Congreso de la A.E.H.C.
Madrid, Academia de las Artes y las Ciencias Cirtegraficas de Espafia, 19987-199.
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fokuszalé pletykarovatok is. Az 50-es évek vébet hollywoodi flmmagazinok stilusat
masolta, majd 1963-ban me¢at

Az értekezés soran tobb helyen is tamaszkodom aePriPlano cikkeire és
vezércikkeire, igy képet kaphatunk arrdl is, milyatémamhoz illeszkédrasokat publikalt.

Legfontosabb adkzerkeszt Garcia Vifolas vezércikksorozatkdaltvany a spanyol
filmhezcimmel, amely az esdt szamban jelent m&y: ez megmutatja, milyen filmpolitikai
célokat tizott ki maga elé aszerkes4i, rajta keresztil pedig a Falange és a rezsitiszBl
a film mint mivészeti &g kérdését jarja korul, és megallapitegyhaz észak-amerikai
vilaghatalmi fel§bbrendiség részben ennek az 0 médiumnak koészdénhdthoz, hogy a
spanyol filmgyartas felemelkedhessen, mindertgkskzilkség van a filmipar kiépitésére, az
infrastruktara és az anyagi hattér létrehozas&a&sék ezutan lehet a film céljairdl beszélni.
A szerd ugy véli, Spanyolorszag filmgyartasa lemaradastzama t6bbi orszagéval szemben,
annak megujitasa elengedhetetlen az egész spagryaken megujitasahoz. Uj szemléletet kell
meghonositani a filmivészethez tortén viszonyulasban, és ebben a politikhnak dont
szerepet kell véllalnia. At kell &llni a sziszteikas tervezésre, mert a korabbi spanyol
filmpolitikakat az improvizacié és a kalandorsaydénturismd jellemezték. A niveszeti,
ipari és elméleti megalapozas utan a negyedik efszér at a dszerkeszi a film mint
politikai eszkdz kérdésére, idézve Mussolinit: Almf a legebsebb fegyver”.
Spanyolorszagban is szikséges szerinte az allaavab®zas és kontroll, mert a filmet
mindenhol fegyverként kell hasznalni. Ehhez alldniteleket kell a filmipar rendelkezésére
bocsatani, bevonni a magékét, valamint mindvégig szemé#l tartani, hogy rivészeti
szempontbdl is kiemelkédalkotasok szlilessenek (ez utébbi kitétel ritkdani meg mas
szerdk irdsaiban, amikor az Uj nemzeti filbhrértekeznek). Zaré soraiban megfogalmazza
kétségeit, hogy a spanyol nemzeti érzelmeket viajtehet-e fejezni a maguk teljességében a
film segitségével; erre a valaszt masoktoksdsban a filmnivészekdl varja.

A folydirat késbbi vezércikkeiben asbzerkeszt és a szerik (altaldban értelmiségiek)
folyamatosan a nemzeti film jeldéisegére, szikséges voltara reflektalnak, és azokra a
lehetiségekre, rivészi, technikai és anyagi termeésizptoblémakra, sirgétés megoldando
kérdésekre, amelyekkel a mozgokép a pillanatngpaliokat tekintve rendelkezik.

Altalanossagban elmondhato, hogy, mig ideoldgiadla§zovjetuniot a Franco-rezsim

eskudt ellenségének tartotta, addig annak filivészetét és filmpolitikajat csodalta.

370 Garcia Vifiolas, Manuel Augusto: ,Manifiesto a iaematografia espafiola I-V” iPrimer Plang No. 1.
1940. oktéber 20; No. 2. 1940. oktéber 27; No. 80 november 3; No. 4. 1940. november 10; No.9801
november 17.
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Bartolomé Mostaza ugy vélekedett, hogy Eizenstdiimjdinek hatasara tobben valtak
kommunistava, mint barmilyen mas propagandanak daisten, a szovjet filmrivészet
pedig az egyik legtdkéletesebb. Filmpolitikat tékenaz orosz mellett a naci Németorszagét
kell kévetni, ahol a mozit teljes meértékben az réll&és az annak torténfeltétlen
engedelmesség szolgalataba allitoffak.

Ferndndez Cuencadédzerkeszti kinevezésével (1942) véltozik a hangnem, a
vezeércikkek tobbsége a spanyol filfimészet felébbrendiségét hirdeti, amelyet
0sszekapcsol a polgarhaboru révén elnyert nemiggetlenség eszméjével. Az irasok szerint
nem csak Spanyolorszag, hanem a spanyol filmké&ssitthegmenekilt a kommunizmustol.
A filmmivészet a spanyol &llam egyik legfontosabb szekéoréalik, a cikkekkel ezt
igyekeznek alatamasztani. Egyes irdsok szerinaaygph mozgokép a létét koszonheti annak,
hogy a Nemzeti Mozgalom kerilt hatalomra, mertvghhatott csak valodi fivészeti agga; a
tovabbiakban a celluloid legib feladata, hogy szolgalja a spanyol hazat, elljeeaénak
dicssséges multjat, jelenét és jiiét, bemutassa kulturalis és természeti kinc<eit.

A Falange ideologusa, Ernesto Giménez Caballeninszespanyol flmekben meg kell
jeleniteni a nemzeti tradicié és a §o& vonatkozé almok minden elemét, Spanyolorszag
géniusza leginkabb a mozgoképen keresztul mutasitozieg. Az emberiség Végzetét igy
ismét Spanyolorszag uralhatja majd, visszaszerazva hatalmat, amelyet most als6bbtend
fajok birtokolnak. Mindehhez fejleszteni kell arsz$zek interpretacios képességét, tamogatni
a haborus film rifajat, mintaul aFaj, aVoros és feketéRojo y negroCarlos Arévalo, 1942)
ésAz Alcazarban a helyzet valtozatlé®in novedad en el Alcazakugusto Genina, 1948
szolgalhat, mindig szem &t tartva, hogy Spanyolorszag az celsiemzet volt a
vilagtorténelemben, amely leggte a kommunizmust. Erre most lefsgtg van, mert a
nemzetkozi elsziget&éiésnek hala nem érkezik be az orszagba ,a kilt@ldyeség”. Ha
lezarul a vilaghabord, a spanyol film fogja képinsemindazon magasztos értékeket a
vilagban, amelyeket korabban a missziok és a kamzinhaz’™*

A koteles szinkron targyaldsa kapcsan méar utaltunk ra, regyak fogadtatdsa nem
volt egyontelien pozitiv: mig egyesek a castellano nyelv egydcharg&rdekében Gdvozolték
azt, masok szerint a spanyol filmek elveszitettékiiboldi filmekkel szembeni éhylket
azéltal, hogy minden tnspanyol nyelven szolt a k6zonségéhez. A vitan&kimer Plano

hasabjai is helyt adtak, a cenzurat elierszerdk 1943 végéil erdteljesen tamadtak a

371 Mostaza, Bartolomé: ,El cine como propaganda’Primer plang No. 10. 1940. december 22.
372 Cortés Cavanillas, Julian: ,Panorama prometeduorPiimer Plang No. 109. 1942. november 13.
373 Mindharom filmet részletesen targyalom ad#siekben.

374 Giménez Caballero, Ernesto: ,Espafa y el cinePiimer Plang No. 100. 1942. oktéber 13.
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dontéshozodkat; a hangnem helyenként olyan &édes volt, hogy meglép hogyan is
jelenhetett meg ilyen cikk ebben a korszakban. pgyucer azt is felhozta érvként, hogy a
kulfoldi filmek jobbak, mint a spanyolok, ezért, hezonos nyelven beszélnek, akkor
egyértelnien a hazai filmgyartads marad al{(l.A szinkron ellendi koré filmrendezk és
ertelmiségiek csoportosultak, velik a dontéshozidkikoztak. 19436sze és 1944 tavasza
kozott husznal is tobb iras jelent meg ebben a ltémamajd 1944 marciusaban egy név
nélkul publikalt cikk lezérta a vitat azzal, hogysainkronrdl dontés szlletett, az érvénybe
lépett, igy mostantdl a legfontosabb feladat, hagyemzet érdekében mindenki thmogassa
annak létezését és gyakorlatikidését

A késibbiekben a Primer Plano hasabjain vezércikkekbeasézékben folyamatosan
értekeztek az éppen aktudlis kérdéskeknindvégig kihangsulyozva a korabban mar emlitett
szempontokat: a filmnek az allam szolgalataban &&lia, mikézben szem @t kell tartania

a mivészi értékeket is.

37> Ballesteros, Serafin: ,Para navegar en un maodéusiones” inPrimer Plang No. 172. 1944. januér 30.
37® Sintesis de una polémica” iRrimer Plang No. 178. 1944. marcius 12.
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A polgéarhaboru filmtermése és a NO-DO

A két téma egy fejezetben tortemargyalasat az indokolja, hogy mindketil bé és
rendkivil informativ szakirodalom all rendelkezéspanyol nyelven, jelen dolgozat keretein
belll nem tudok hozzatenni sok Ujdonsagot. Magyaiven azonban még nem foglalkoztak
ezekkel a kérdésekkel, és egy Franco-rendszer dlittk@jat targyald tudomanyos
ertekezésben mindenképpen szolni kell eddkr igy orientacios célbol egy-egy alfejezetben
0sszefoglalom az elmult hisz évben sziletett icodakredményeit, valamint az &ltalam

megtekintett relevans alkotasok alapjan levont Keaetéseimet.
A polgarhaboru

A spanyol filmtorténetet targyalé munkak kozul |égebb bibliogréfidja az 1936-39
kozott zajlott polgarhaborinak van, a témat kindeallapossaggal targyalé monogréafidk
részletesen elemzik mindkét oldal fiimgyartasatawvant a késbbi évtizedek filmjeinek
habori-abrazolasat. Osszefoglalasomhoz ezekdivakat, valamint a megtekintett filmeket
vettem alapul.

Mindkét oldalra jellem&  hogy el$sorban filmhiradokat és révid
dokumentumfilmeket gyartottak, jatékfilmeket csakééve: ezeket inkabb importaltak, illetve
a korabbi években késziltineket vetitették, amennyiben azok tartalmat melifieék
itéltek.

Szadmadatok tekintetében a kovetkeeredményekre jutottak filmtorténészek: a
polgarhabori éveiben a koztarsasagi oldalon 360 készult (313 dokumentumfilm, 10
filmhiradé és 37 jatékfilm; ez utdbbi kategodria wagpzt mar korabban elkezdett filmek
befejezését jelentette), a felékloldalan pedig 93 (80 dokumentumfilm, 5 filmhirad®
jatékfilm, utobbi esetben is mindeneittla végé munkalatok elvégzés@irvan szo). Kulfoldi
filmek esetében az aladbbi adatok allnak rendelkezé$6 darab koztarsasagiakkal

szimpatizaléo dokumentumfilm és filmhirado készdibritten Nagy-Britannia, Franciaorszag,

377 A legfontosabb, altalam is hasznaltivek (a historiogréafiai fejezetben mar hivatkozotirmgrafiak): Amo
Garcia, Alfonso del (szerk.Catalogo general del cine de la Guerra CivMadrid, Catedra — Filmoteca
Espariola, 1996; Alvarez Berciano, Rosa — Sala Nod&mon:El cine en la zona nacional, 1936-3Bilbao,
Mensajero, 2000; Crusells, Madia Guerra Civil espafola: cine y propagandBarcelona, Editorial Ariel,
2000; Fernandez Cuenca, Carlba guerra de Espafia y el cin®ladrid, Editora Nacional, 1972; Sala Noguer,
Ramon:El cine en la Espafia republicana, 1936-8ilbao, Mensajero, 1993; Sanchez-Biosca, Vice@tee y
Guerra Civil EspafiolaMadrid, Alianza Editorial, 2006; Sanchez-Bios¢a&ente:Espafia en armas: El cine de
la Guerra Civil EspafiolaDiputacion de Valencia, 2007; Sanchez-Biosca, Mize- Tranche, Rafael REl
pasado es el destino: Propaganda y cine del baraional en la guerraMadrid, Catedra, 2011.
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a Szovjetunio és az Amerikai Egyesiilt Allamok réseiével), a felkélk mellett 43 alkotas
foglalt allast (6leg olasz és német alkotasok, a dokumentumfilmelirdkiradok mellett 7
jatékfilm is idesorolhatd), semleges hangvétBlm pedig 29 darab készilt (szintén brit,
francia és amerikai stidiokbatfy.

A dolgozatom vizsgalati kore szempontjabdl kevéssdevans koztarsasagi
filmkészités jellemdire nem térek ki részletesebben, mindéssze anrgimgnnyire a téma
megkivanja. A filmgyartas éppen kialakult infragturalis hattere, stadiéi, technikai
berendezései és szakemberei szinte kivétel nélkidozarsasagi ellémzées alatt allo
terlletekhez kdidtek, a legjelerdisebb filmgyartdi kdézpont ekkor Barcelona volt. A
polgarhdbora ékt hatalmon |€6 Népfrontot alkotdé partok, szervezetek mind sajat
filmgyartdsba kezdtek, amely ésorban dokumentumfilmek, hiradok régzitéseét jelbete
mar léted stadidkat, berendezéseket, majd a gtimeket is kisajatitottak, allamositottak.
igy elkuldnithes kormanyzati, marxista, anarchista, anarchoszitigiafilmkészités is; ezen
belll, minden csoport rendelkezett sajat propadgaimfmonttal. Az operétok az elkészilt
anyagot az adott part vagy szervezet illetékeslldst ebtt bemutattak, majd annak
engedeélyével kerulhetett bel- és kilfoldi forgald@sa. A haborus propaganda szempontjabdl
elsssorban a dokumentumfilmek és hiradok forgatasa eldidleges. Magankézben Igv
produkcios cégek — a kisajatitdsok miatt — kis ékren jarultak csak hozza a kdztarsasagi
filmgyartashoz’® A propagandacélt dokumentumfilmels&litdsaban az anarchista és a
kommunista szervezetek filmes szekcioi jartak an,élitobbiak pedig (mindenekél a Film
Popular nevi produkcios és terjesztvallalat) nagy mennyiség szovjet jatékfilmet is
importéltak. Mindezeken felibfeg hollywoodi komédiakat lathattak a kdztarsasdgiaban
élé nézk. A Film Popular mér alapitdsakor is jelezte, milycélokat tart szemdt: a hiteles
forradalmi filmkészités termékeit akarja bemutatéwinek, a dolgozé és harcolé négtel
meg akarja nyitni az U] fivészeti forma kapuit és elhozni Spanyolorszagban azo
antiimperialista és antifasisztatneket, amelyek éhllitasdaban a Szovjetuni®@dzerepet
jatszik®*® A habora alatt kiilféldre tavozé Luis Bufiuel is fakin tAmogatta a koztarsasagi

filmkészitéste!

378 Az adatokat kozli: Ibafiez Ferradas, Maria Luiddn jnconexo retablo de luz y sombra” in: Amo Garcia
Alfonso del (szerk.)Catalogo general del cine de la Guerra Civd. mi. 31.

379 Minder| lasd: Sala Noguer, Ramdi cine en la Espafia republicana, 1936-89 mii.

30 Cabeza Rodriguez, José: ,Madrid en guerra: unignilpiara la revolucion” in: Pelaz, José-Vidal — Baie
José Carlos (szerk¥er cine.ld. mii. 142.

31 Erl lasd: Crusells, Magi: ,La produccién de Luis Befia favor de la causa republicana (1936-1939)” in:
FilmHistoria Onling Vol. XVI. No. 3. 2006.

Elérhet: http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigitaliema/filmhistoria/2006/Ensayo_bunuel_1.htm
(2012-11-29)
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A felkelok oldalan a Serrano Sufer vezette BelUgyminisatdvan ntikods, mar
emlitett Nemzeti Sajt6- és Propagandaligyi Hivatgyike része volt a Propaganda
Foéigazgatésag (Direccion General de Propaganda) SlimRidruejo iranyitasaval, ezen belll
allt fel a Filmmivészet Nemzeti Szakosztalya (Departamento NacideaCinematografia)
Manuel Augusto Garcia Vifiolas vezetésevekET y de las JONS Filmszekcio@ (Seccidon
Cinematografica de FET y de las JON&8egészilve a nacionalista filmkészités falargist
kézben volt, szegényes infrastruktirajat a Cifasa EEA studidk a zénaban maradt eszkdzei
adtak. Az altaluk készitett filmhiradék és dokunuenfiimek a felkeb csapatok
elérenyomulasat, dizelmeit és Franco beszédeit, valamint a koztarsassgpatok, a
VOrosok” pusztitasait orokitették meg.

Szamos kdzos vonas emlitheamely jellem# volt minden, a Nemzeti Mozgalom
€gisze alatt készilt, propagandaceélu filmre. llgeképek és a kommentar viszonya. A& er
nem a képekben rejlik, hanem a hozZ&6ft kommentarban. Egy varos pusztitasat
megorokib, vagy a koztarsasagi csapatokat valtdé nemzétk enegérkezését lefilméz
munkak vizudlis erejét az adja, hogy kbzel hozré#t a harc térténéseihez, a rombolashoz,
halottakhoz, romokhoz. Az azonban nem lenne edyg&it@ verbalis csatorna hozzaadasa
nélkdl, hogy éppen mit is latunk: egy nacionaligiepagandafilmet, vagy éppen egy
koztarsaségiak altal készitett Franco-ellenes miagugi. A narrator nem hagy kétséget
afelsl, mit is kell latnunk. Szamos esetbebfelrdult, hogy a kilénbdz oldalon allé csapatok
ugyanazt a képsorozatot teljes mértékben ellentétédon kommentaltak, igy adva a
latottaknak bal- vagy jobboldali értelmezést. Azggakori volt, hogy térben és dden
egymastol nagy tavolsagra téesemények felvételeit montiroztak 6ssze, és a kentén
segitségével osszekapcsoltdket, mintha egyazon helyen ésbleén késziltek volna. A
kamera minden helyszinen olyan elemeket, képeketsktt, amelyek kapcsan ellentétbe
lehetett allitani az ,ellenség” altal okozott putrt a gyzelemre t66 csapatok sikereivel.
Természetesen a sajat oldal bemutatasa ajkélzas” jegyeit viselte magan: minden fekkel
katona az életét kockaztatta, tudataban volt anhakyy talan soha nem latja viszont
szeretteit, de mégis harcolt, mert a Haza ugye emndl fontosabb volt. H& nem
kockaztatja az életét, akkor Spanyolorszag el fesgmi a ,vOrosok” kezén. Szintén allando
elem Franco tdbornok jelenléte, altalaban egy haragy kitartasra buzdito beszeéd trigyeén.

Az aldbbiakban kiemelek néhany olyan jetsntdokumentumfilmet, amelyet
alkalmam volt megtekinteni.

A vizcayai front és julius 1@rente de Vizcaya y 18 de juliSeccion Cinematografica

de FET y de las JONS, 1937) dindokumentumfilm a falangista propaganda egyik
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kiemelked darabja, amely az északi fronton todérelérenyomulast, valamint a
koztarsasagiak altal hatrahagyott pusztitast nauthg sajatos szemszégbA film jol
példazza a tipikus jegyeket, az ellenséget mindsetben szélséges jelével illetik:
moszkovita hordak, voros szeparatistak stb. A félkkeszemében ugyanis mindenki, aki a
koztarsasag mellett allt, és a baloldal barmely#dérsyahoz tartozott, az kommunista,
bolsevik, marxista jel#t kapott. A film bemutatja Guernica pusztulasatbs.a baszk varos
valt a spanyol polgarhabori eseményeinek szimbalam&937. 4prilis 26-an a felkiket
tamogatdé német Kondor-1égio és néhany olasz éggipl lebombazta a telepilést, becslések
szerint 200-300 halottat hagyva maga utan, aklegf az artatlan civil lakossag kofb
kerilltek ki. A falangista propaganda azonban mdugdta a feledlsséget masra haritani:
kézleményekben, valamint propagandaanyagokbanlmgkiben (ahogyan a széban forgo
révidfilmben is) tudattdk a lakossaggal és a kabygal, hogy Guernicat netik, hanem a
visszavonul6 kommunistak gyujtottdk fel, még ielFranco csapatai odaértek volna.
Napjainkban, ahogyan mar a 40-es években is, szaragdotnthetetlen bizonyiték arulkodik
arrél, hogy valoban légi bombéazas tortént, és ngajtagatas. Erdekes azonban megnézni a
bizonyitékokat: a koztarsasagiak is készitettekfélvételeket, és szinte ugyanazokat a
képeket vonultatjak fel bizonyitékként, mint a netnek a sajat igazuk alatamasztasara. Az
utokor azonban az @bieket igazolta, és Guernica Ugy vonult be a t@&Embe, mint a
fasiszta-falangista pusztitas legkegyetlenebb epzdmlités szintjen érdemes megjegyezni:
napjainkban ismét napirendre kerllt a kérdés, ugyegyes koztarsasagi felvételeken is ugy
latszik, mintha a hazakat alulrél gyujtottak volieh, ami persze ellentmond az altalanosan
elfogadott nézeteknek. Torténészek és filmtortéalésa baszk torténelmet, illetve a
polgarhaborut kutatok a filmfelvételek kielemzédéggekeznek a kérdést megvitatfif.
Szamos ehhez hasonlo film készllt, ezek arrél ggom@ szoltak, amelyet éppen
uralma ala vont a felkélhadsereg. Mindegyik kdz6s eleme, hogy sajétealyomulasukat
hésies, honvédl tettként allitjak be, amellyel megtisztitidk a osokat, falvakat a
,VOrosokol”, ,kommunistéktél”, ,bolsevik allatoktol”, ,zsiddé szabad&miivesekdl”,
.-marxista barbaroktol”. A koéztarsasagiak szerintiigyanis kizarélag pusztitast hagynak
maguk utan, felrobbantott és felégetett varosokadakat és templomokat; a nemzeti
csapatokra van szikség ahhoz, hogy Spanyolorszagsiagat megvédjek a gatlastalan

baloldaliaktél (Guernica leromboldsanak nacionalisterpretacioja is ezt hivatott igazolni).

382 A kérdésbl bévebben: Pablo, Santiago déerra Sin Paz. Guerra Civil, cine y propagandaetiPais Vasco
Madrid, Biblioteca Nueva, 2006. A széra kényvben részletesen bemutat minden jaték- Esndentumfilmet,
amely a polgarhaboru baszk vonatkozasairdl sz&r@ca ellentmondasaival is tébb helyen foglalkozik
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Nem csak védenek, helyre is allitanak: a filmek bitjak, hogy a nemzeti & mikent
segitenek az otthon nélkil maradt lakossagon, eéslikkemeg a hazak és templomok
Ujjaépitését. A templom fontos elem: Franco és atsamemzetikatolicizmusa, a katolikus
vallas fenntartas nélkili védelme a fetkekoport egyik alapvétideoldgiai pontja.

A propaganda egyik kiemelkédpéldaja aHadifoglyok (Prisioneros de guerra
Manuel Augusto Garcia Vifiolas, 1938) ¢imdvidfilm. Mivel a koztarsaségi csapatok allitdsa
szerint Franco és serege a hadifoglyokat embert@laiimények kozott tartotta, a felkil
cafolatként ebben a filmben ,jatszottak el”, milygmmanus banasmodban részesllnek a
foglyul ejtett baloldaliak. Raadasul a foglyok e@gzét meg is tudtak tériteni: a koztarsasagi
oldalon harcol6 katonakat a fogsadgban mégtpk az igazukrol, a spanyol nemzeti gy mellé
allitottdk oket. Higiénikus korhazakban apoltdk a sebesuiltekatgamint munkaterapiat is
alkalmaztak: a spanyol hadifogoly annal boldogaiminél tdbb utat és hidat épithet az
eljpvends Uj Spanyolorszag lakéi szam&Fa A belfold és a kiilfold is lathatta ezt.

A spanyol felkebk oldalan all6 orszagok maguk is készitettek a ¢oerle keresztes
haborut tAmogaté munkakat. Egyik legnagyobb vissgbekivaltd és legszélesebb korben
ismertté valt dokumentumfilm a Németorszagban Wéskifsi Spanyolorszag(Espafia
heroicg Joaquin Reig Gonzalbes, 1938). Reig sajat besaalkzerint azért kezdett a film
megirdsaba, hogy megmutassa, milyen kaotikus &tikporalkodtak Spanyolorszagban a
felkelést megéizé idészakban, és miért valt szikségessé, hogy a hazéméloen a nemzeti
erok megtegyék a megfetellépéseket. Legbb célja az volt, hogy a kdztarsasagiak (vagy
ahogyand nevezi, a ,vorosok”) kiilféldon terjesztett propadait ellenstlyozz®* A film
alapjat filmhiraddkbdl és dokumentumfilmeékikivagott és dsszeolldzott felvételek adjak,
amelyek egy részét éppen a koztarsasagiak kéékjtbtigy sajat propagandajukabstsék
vele. Ezeket a felvételeket azonban, sok mas laiadahyaggal egyltt, a nemzeti csapatok
elkoboztak, lefoglaltak, vagy éppen elloptak, amikokozatosan atvették az uralmat a
korabban koztarsasagi kézendéerileteken. A mar bevalt mddszert folytattaknajracios
szOveget igazitottak a régi felvételekhez, igy nddigzott a propaganda ideoldgiai
irAnyultsdga. Reig kivagott jeleneteket a polgadnab megedzé évek jatékfilmjeildl,
valamint az amerikai filmhiradok bizonyos kiadasdilis, és ezeket egészitette ki sajat
felvételekkel. Mindezek kombinéacidéjabol sziletetegnaz egyik leghatasosabb francoista

propagandafilm, amely val6jdban Berlinben, néméhds szakemberek és tarsrenikez

33 Crusells, MagiLa Guerra Civil espafiola: cine y propagandd. mi. 83.
34 El film de la Espafia nacional” Interji Reiggeftdm megjeldlése nélkiAGA Cultura, 21/165-6s doboz
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segitéségével allt 6ssze teljes egédszéd film bizonyos tekintetben kilénbozik az
elé6zéektsl: bar tovdbbra is jelen van a ,vorosok”, ,marxistéelnevezés, az elszamu
célpontok mar a Nemzetkozi Brigadok csapitaMindannyiukat kommunistanak titulélta a
nacionalista propaganda, holott széles spektrurtitikpdo meggyzédéssel rendelkeztek ezek
az onkéntesek. A filmben minden borzalmas tettdiiknés a spanyol kommunistaknak
tulajdonitanak. Egy masik ujdonsag is felfedeétsefiimben: bar a kommentéar tovdbbra sem
hagy kétseget af@l hogy a néének mit kell latnia a flmkockakon, a narrator méswésbé
hangsulyos, inkabb csak oriental: professzionalmets tudasrol arulkodik az a moédszer,
ahogyan a felvételeket 6sszevagtak, egymashoztiisk, igy tulajdonképpen a képek mar
onmagukért beszélnek. A spanyol polgarhaborl tediddigi torténetének nacionalista
interpretacidja ez a legfontosabb személyek ésaksaizubjektiv bemutatasaval és
ertelmezeésével.

A spanyol hivatalos filmgyartas Németorszag és fQlexzag segitségével kérdthetett
csak ef®” A Filmszakosztalynak atlagosan évente négy doktumefilm és két filmhiradé
elkészitésére volt anyagi leisége, és a személyi feltételek sem voltak éppen a
legidealisabbak: minddssze néhany forgatécsopdrtdott csak kidllitani, akik a harci
cselekményeket kovették Spanyolorszag egész téniilatfelszerelés pedig olyan nehéz volt,
hogy lemaradtak a legfontosabb eseménifelrermészetesen mindent, ami az intézmény
szarnyai aldl kerdlt ki, kdtelgzvolt bemutatni a mozikban és vétielyiségekben. A munkak
altalaban ugyanazokat a témakat jartak korbe: lkelfelcsapatok ésies kizdelme, a naci
mintat imitalé tomegrendezvények lefilmezése, §esyarosok bevétele, elfoglalasa.

1938-t6l mér forgalmazasra kertlt a hivata&mganyol FilmhiraddNoticiario Espafio)
is, amely nacionalista szemszdégladott hirt a hdbori kimenetebér Legfobb célja nem a
hazai lakossag, hanem a kilféld tajékoztatasa wudty akartak nyerni tgyiknek a be nem
avatkozas politikgjat folytatd orszagokat, megmmitatekik, hogy a felkélk a jo lgyert
harcolnak. Héborus étkben azonban gyakran felmerll egy probléma, mel$panyol
Filmhiradot is elérte: a nehezen hozzaférhetersanyag, valamint a mar emlitett nehézkes
forgatasi korulmények miatt a hirek mar elavultnsg@mitottak, mire osszealltak egy

egységes hiradova. Osszesen 32 szamot ért megt hehémetUFA Aktualitasok vagy a

%5 Crusells, MagiLa Guerra Civil espafiola: cine y propagandd. mii. 80.

36 A Nemzetkozi Brigadok a vildag szdmos orszagabbzek spanyol foldre, hogy a koztarsasagiker
segitsék. Filmgyartasban valé megjelenédilikr Crusells, Magilas Brigadas Internacionales en la pantalla
Universidad de Castilla La Mancha, 2002; a konyweagyar Pavel Lukacs (Zalka Maté) részvételét isutatia

a filmhiraddkon keresztiil az aldbbi oldalakon: 21%-

37 Errgl lasd részletesen a ,Nemzetkdzi filmkapcsolatokjefet ,Olaszorszag” és ,Németorszag” &im
alfejezeteit.
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Francéval szimpatizaléFox Movietone filmhiradoi vették &at, hogy aztan 1942-ben
megszilessen a teljes mértékben spanyol allamméeiés alatt alldNO-DO (Noticiarios y
Documentales — Filmhiraddk és Dokumentumfidmataely kéébb a diktatira szimbdéluméva
valik.

Az amerikai Fox, Paramount, Universal, Hearst Metrotone Newsit (Pathé Gazette,
Universal Talking Newsés francia Pathé Journal, Actualités Movietone Fox, Gaumont
Actualitég filmhiradok forgatécsoportjai folyamatosan dolgde a haboris zéna mindkét
térfelén, és az altaluk készitett felvétek@klvalamint spanyol oper@toktsl vasarolt (vagy
mas modon megszerzett) anyagokbdl allitottak oOsazekilfoldi kdézonseégnek szant
tudositasokat. Semleges allaspontot tikrértelmezésik szerint itt nem a J0 és a Rossz
kizdelméél volt sz0, egyszdéien csak két csoport konfliktusérol. Filmhiraddkinestében
kiemelkednek az amerikai Fox Movietone munkai, ugkkor a felvételekhezuzott
kommentarokon iéhként meégis ékdik a készitk Franco-szimpatiaja. Egyértelien csak a
német UFA-Tonwoche, Bavaria-Tonwoche, Deutsche Monats§claa olasz Cinegiornale
Luce és a szovjet sovitiyam v Ispanjifiimhiraddk foglaltak allast: ébbi ket a felkebk,
utébbi a koztarsasagiak oldal®¥f.A szovjet filmesek a felvett anyagot nem csak tsaja
orszagukban terjesztették, de Uzletemberek és komstatszimpatizans befolyasos
személyek révén az Amerikai Egyesiilt Allamokba lisitettak; a spanyol polgarhabora
esemeényelil az amerikai filmhiradék utdn a szovjet munkak takl jelen legnagyobb
szamban az amerikai tarsasagi eseményeken és resigéseken®’

Az ilyen informativ, hirados eszkozokkel készitgizlések mellett jeletisek voltak a
koztarsaségiakkal szolidaritast vallald, jellémz az antifasiszta dokumentumfilmeket gyarto
amerikaiFrontier Films altal készitett rivek>*° Legfontosabb darabjait az utékor is értékes
forrasként kezeli, kalféldon a kulénb®zemberi jogi filmfesztivalokon ma is vetitik: a
Spanyolorszag szieleart of SpainHerbert Kline, Charles Korvin, 1937),\asszatéres az
életbe(Return to Life Henri Cartier-Bresson, 1938), valamint az Ernéstmingway és John

Dos Passos aktiv részvételével készitett, maraegnabikus darabba véit spanyol foldThe

38 A mar tobbszor idézett katalégus tanulmanyai alitetnfilmhiradékra az alabbi oldalakon térnek Aimo
Garcia, Alfonso del (szerk.Latalogo general del cine de la Guerra Civil. mi. 29-115. Felsorolas szintjén
sz0l roluk: Crusells, MagiLas Brigadas Internacionales en la pantalld. mi. 163 és W.: La Guerra Civil
espafiola: cine y propagandil. mi. 85-86.

39 Errsl részletesen: Garcia Lépez, Sonia: ,BolcheviquesAmérica: circulacion y migracion de imagenes
soviéticas de la guerra civil espafiola en Estadodds” in: Archivos de la FilmotegaNo. 61. 2009. 78-95.

390 A miiveket bemutatja: Garcia Lépez, Sonia: ,El cineGlédtural Fronty la guerra civil espafiola: Las
peliculas de Frontier Films” in: Julia, Santos (k2e Actas del congreso internacional: La guerra civil
espafiola, 1936-193Madrid, Sociedad Estatal de Conmemoraciones (lgts, 2008.

Elérheb: http://www.uv.es/imagengc/articulos/el_cine_deltandl front.pdf (2012-12-01)
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Spanish EarthJoris Ivens, 1937" cimi propagandafilm. Szintén kiemelkednunkaként
tartjuk szamon a habor( alatt készitett, eredefiekét felhasznald, és kKddb azokat
UjrahasznositéA remény (Sierra de Teruel — L'espqirAndré Malraux, 1945). Mindezek
kozos jellemdje, hogy az operét a harcok alatt, sajat életét is kockara tévegadlyosabb
O0sszecsapasok helyszinén rogzitette kamerajavaseményeket, valamint feltérképezte a
harcok ut6hatasat, és latleletet adott a tarsadalod képekhezfzo6tt kommentarokkal és a
készitk altal szelektélt felvételekkel persze a filmekatbgiai toltetet is kaptak: mindegyik a
fasisztak pusztitasait, Franco és csapatai bragalithelyezi ékerbe.

A Magyar Vilaghiradois készitett polgarhaboras 6sszeallitAsyérz Spanyolorszag
(21937) cinfi dokumentumfilm a felkelés élfonapjairdl ad képet, és kiemeli, hogy a spanyol
nép a felkal csapatok oldalan all, mig a kdztarsasagi zondbaszuralkodik. A Vilaghirado

osszefoglaléihoz a németékés olaszoktdl atvett felvételeket hasznaita.
NO-DO

A NO-DO (Noticiarios y Documentales Filmhiradék és Dokumentumfilmé® a
Franco-korszak egyik dlszamu szimbdlumava valt, a rezsim mindennapjai é&aeasztil
kerlltek kapcsolatba a nikkel. A polgarhabora alatt, 1938-t0l keéxtben mar létezett az
emlitett Spanyol Filmhirad6 (Noticiario Espafiol, jelenbsége elhanyagolhato volt, ugyanis
elegend nyersanyag, professzionalis infrastruktira és nigeh személyzet nélkil nem
sikerllt sem Kkielégden informativ, sem friss hiranyagot bemutatnia. Aprakész
tajékoztatast a kulféldt importalt, illetve mas orszagok altal Spanyold@gizan forgatott
filmhiradok szolgéltattak. A spanyol polgarhabofilmhiradé részben ugyanazt a modszert
alkalmazta, mint amit mar a dokumentumfilmek esetéls lattunk: az ellenfél felvételeit
elkobozva azokat 0j narracioval, mas magyarazatsaljat hiradoikban is bemutattak. Szintén
gyakran edfordult, hogy a felkdik altal végrehajtott pusztitast ugy mutattak bentha a
koztarsaségiak altal okozott kart és romokat lamakdk. Megjelenése is rendszertelen volt,
néha kéthetente, 1938ktcsak havonta allitottak &IUj kiadasokat, igy az altaluk kozolt

391 A spanyol féldet az Amerikai Egyesiilt Allam@lontemporary Historiansevet vised csoportja tamogatta,
amelyet a koztarsasaggal szimpatizal6 amerikai éhkollywoodi korék hoztak létre. Egy korabbi wakitban
Orson Welles, a kébbi, szélesebb kdrben ismertté valtban Ernest Hgwag a narrator.

%92 pablo, Santiago d@ierra Sin Pazld. mii. 254, 266-267.

393 A NO-DO torténetétl megjelent két rendkiviil részletes, informatii, ramelyek minden felbukkané témat,
személyt, tendenciat és a tarsadalomra kifejtatishaészletesen elemeznek. Osszefoglalasombatiateara
megtekintett filmhiradékon kivil én is ezekre tamkaslom, mindenekétt az elére, kivéve, ahol mas forrast
jelélok: Tranche, Rafael R — Sanchez-Biosca, VieeNO-DO. El tiempo y la memoriaMadrid, Ediciones
Céatedra — Filmoteca Espafiola, 2006 (ezt a 8. Kiadu#sznaltam, az dlskiadas 2001-re datalodik); Abella,
Rafael — Cardona, Gabri¢los afios del NO-DBarcelona, Destino, 2008.
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informacié mar a premierkor idejétmultnak bizonyift Mindezek miatt inkabb csak
O0sszefoglalé propagandafiimekként tekinthetlink kiajmintsem informacié- és hirkdgl
médiumkeént.

A Kozoktatasi Helyettes Allamtitkarsaghoz tartozédmhiradot 1943 januéarjatol
kételed volt minden moziteremben levetiteni a jatékfilmedétt, ugyanakkor tilos volt azon
hasonlé jelle§ alkotasok forgalmazasa, amelyek nem tartoztaK@DO égisze ald®
Feladata, hogy ellassa a spanyol népet minden dpordo nemzet szamara lényeges
informacioval. A Primer Plano folyoiratbanNO-DO igazgatéja az alabbiakban jel6lte meg
filmhiradojuk céljat:

.Nemzetink életének minden nemes tulajdonsagébzile kell: politikali,
gazdaségi, mwveészeti, kulturalis, tudoményos, sport stb. Ugyanez
tulajdonsagait, amennyiben lehetséges, az egegmak. Egyszodval, informalnia,
oktatnia, szorakoztatnia kell ... Filmhiradénknak vaeég egy rendkivil fontos
kuldetése: a vilag legtavolabbi részeire is eljga Spanyolorszagot. Tobb
millidan, akik nem tudnak rélunk semmit, hamarosartestlni fognak
orszagunkrol, méghozza folyamatosan. Megismerdkeszitéseinket, dueszeti
kincseinket, iparunkat, termékeinket, jelleminkeeketviteliinket, és a Spanyol
Filmhiradé nevetség targyava teszi a minket ragalnhilyéket, ndvelve azt a
vonzalmat, amelyet azok éreznek irantunk, akikettséguiknek és tisztességiknek

koszonheften becsiilnek és szeretnek minket.”

A stabban a korabban Spanyolorszagban forgatotésrendeltséggel is rendelké&z
német Actualidades UFA és amerikai FOX Movietongkemberei is kozretikddtek, majd
helyilket lassan atvették a spanyol dolgozok. Katglellege 1976-ban $imt meg, de 1981-ig
készultek Ujabb kiadasok. NO-DO a torténészek szamara nélkulézhetetlen forrashtel
minden fontosabb nemzeti és nemzetkdzi eseményeteadi benne, természetesen a rezsim
szemszOgéh. Kizardlag a NO-DO forgathatott hiranyagot, csak a kotelékébe tartozé
tuddsitok dolgozhattak belféldon. A filmhiraddk yamatosan visszatgralakja Francisco
Franco, minden egyes kiadasban megjelenik, kérgottmsulnak a hirekA polgarhabora
veszteseiil, a legyzott Spanyolorszagrél nem szoltak a hiradék,hivatalosan tovabbra

sem léteztek.

394 Tranche, Rafael R — Sanchez-Biosca, ViceN®@:DO.Id. mi. 188-191.
39°BOE, 22-X11-1942.
3% Se crea NO-DO” enPrimer Plang No. 115. 1942. december 27.
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A nédk a filmhiraddkon keresztll azt a Spanyolorszagtitk, amelyet a hatalom
lattatni akart. A politikai torténések mellett tadalmi és kulturalis eseményékr
sportrendezvényeét is tuddsitott, igy informaciokoél jellege mellett megjelent a
szorakoztatas is. Franco alakjat leginkabbl@-DO ,épitette fel”: mivel televizid eleinte
nem, és kégbb is csak kevés haztartasban volt eléfiétegyediil a mozitermekben vetitett
filmhiradékon keresztil juthatott el a Caudillo awizudlis, hus-vér alakban. A radié sem
szolgalt hirforrasként, csak a varosijvaltebb, el§sorban a fels kozéposztalyhoz tartozék
rendelkeztek készulékkel, és a napi sajtdblisgok olvastak. A szerényebb jovedelemmel és
alacsonyabb fdveltséggel rendelkék szamara aNO-DO volt az egyetlen hirforras, mivel
moziba mindenki jart, aki megengedhette maganak iszomylag olcsonak szamitd
mozijegyet®®® Mindenki érthette, még az analfabéta témegek #&s BiktatGrakra is jellentz
modon gondosan megtervezték Franco szereplésditizeetitett beszeédek és lefilmezett
ceremoniak, politikai taldlkozok egy paternalisjayialis, ugyanakkor fegyelmezett apa-
figurat tartak a nék elé, aki éjjel-nappal Spanyolorszagért dolgozb®75-ben aranco
halala (La muerte de Frangocimii killénkiadasban négy kilén csoportba valogattakeas
korabbi felvételeket, amelyekkel végigkdvethettéRaudillo életét: a katonatiszt, a politikus,
a fejleszé és a maganember. Nem talalni egyetlen olyan kisskm az 50-es évek végeig,
ahol a tabornok ne szerepelne legalabb egy, denjglen tdbb hirben is, a tobbi tuddsitas
pedig a rezsim A&ltal elért sikereket mutatta begNépolgarhdbort utani, az onellatast
jellemz nélkiloz periddusban is csak a pozitiv fejleménygékkorhazak és templomok
atadasarol, boldogan mosolygoé embefkkzamoltak be. A haboras ggelmet, kéébb pedig
a rezsimet éltét emberek felvonulasa, Franco tomegek altali koggimta harcok és a
rendszer kilénbdz évforduldinak meglnneplése, a Generalisimo belfdithzasai, a
mindennapi élet részévé valo helyszinek (gyaraksamk, eépitkezések, U] boltok,
lakdsatadasok) megnyitdi, az egyhaz tevékenységekilonbdsd emlékniivekrsl és
kegyhelyekél (mint az Elesettek Volgye és az El Escorial) 6z0idésitasok adtdk a hiradok
gerincét, kiegészilve a Nemzeti Mozgalomhoz tartt@®adalmi szervezetek (mint az
Ifjldsagi Front és a Falange¢N Szekcidja) rendezvényeinek bemutatasaval. A képek
koztarsasagi ék altal okozott pusztitast szembeallitottak az pirB/olorszag rekonstrukcios

munkaival. A masodik vilaghaboru idejéMN®-DO aktiv tengelybarat propagandat folytatott,

397 A TVE (Televisién Espafio)al956. oktober 28-t6] sugaroz rendszeresen, ddsaZvekben csak 8k vételi
korzetben, a Madrid-Barcelona tengelyen. A 60-akélejéig inkabb csak kisérleti adasnakdaiil. A spanyol
televizi6zas torténetérlasd: Palacio, ManueHistoria de la television en Espafarcelona, Gedisa, 2001.
3% Sevillano Calero, Francisc®ropaganda y medios de comunicacién en el franqui€t836-1951)Id. mi.
113-115.
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a Kék Hadosztalyrol rendszeresen tudoésitott, majgree ebteljesebb lett a szovjet- és
kommunizmus-ellenes anyagok jelenléte. A 60-as télekbsszhangban a diktatira mas
terlletein is végbemémyitassal, csokkent mind a propaganda ereje, mi@dudillo és mas
iranyitd szervezetek jelenléte a filmhiraddkban.

A hirad6 igyekezett a nagypolitikAban végbemeiitozasokat is visszaadni, de nem
részletes tudositdsokban, hanem az 4&ltalanos teiaken tikrozte. Altaldban nem
tajékoztatott a kormany dsszetételében bekdvetkermtosuldsokrdl (politikai vitakrdl pedig
soha), egyszéen csak egyik hiradorol a masikra Uj miniszterd&nek meg a vasznon. A
hozzajuk kapcsol6dd megvaltozott iranyok és hangdilazonban érezhik voltak a
hiradasokban. Mig a polgarhabora utan még a mukkfsaz egyszérspanyol népet jeldlték
meg, mint az 0j Spanyolorszag fejEsét alsegit csoportot, addig az 50-es éudkez a
szerepkor atteéddott magara a Caudillora: neki koszorthétogy az orszagban végbemegy az
iparosodés, az 4ltala atadott (j létesitményekikvislsre a nemzetet® Ezzel parhuzamosan
egyre tobb helyet kapott MO-DO-ban Franco, a maganember: tudésitasok a Frantidcsa
nyaralasair6l, a Caudillo és Carmen Polo mint naigijk, kdzos jatékok a kertben, vadaszat
a baratokkal stb.

A nézkdozonség nem eértesulhetett a 40-es években a ndimzetiszigeteldéshez
vezed hivatalos |épésekl sem (mint a diplomaciai kapcsolatok megszakitasgykovetek
visszahivésa), mindez a Spanyolorszag ellétt semzetkozi 6sszeeskives részeként jelent
csak meg. A barati gesztusok azonban mindig foritelet foglaltak el, efsorban
Argentina, Portugélia részesiilt pozitiv elbiralasbaajd 1953-t6l az Amerikai Egyesult
Allamok és szamos eurdpai orszag is. A kiilpolitké&r mindig figyeltek — az 1943. januar 4-
én megjelent ets szamban példaul Argentina, Anglia és Japan meletjyarorszagrol is
szolt egy hir, tajékoztatva a spanyol kozonséget,anogy megkezéttek az éves magyar
katonai sorozasok.

1943-t6l a NO-DO egyittmikddott egyetemek és filmiskoldk tanszékeivel,
infrastruktarajat és studibit a filmes palyara kédézdiakok rendelkezésére bocsétotta, ahol
gyakorlati idejuket tolthették.

1943 és 1981 kozott 6sszesen 1966 szam készdh;tdlkezdidéen pedigmagenes
cimmel havi tematikus szamokat is gyartottak, vatasport és kulturalis kilonkiadasoKat.

1956-t6l az allami televizionak is adtak &t anyagoKulfoldi kiadasokat is szerkesztettek,

39 Franco szerepének valtozasardl@-DO-ban lasd: Benet, Vicente J.: ,Franco, NO-DO ydasquistas de
trabajo” in: Archivos de la FilmotegaNo. 42-43. 2002. 30-51.
400 Az adatokat pontosan kozli: Tranche, Rafael R reBéz-Biosca, VicentdO-DO. Id. mi. 165.
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amelyekben a belfoldi hiradok szamara forgatotgngplorszagrol szolo hireket helyeztek el.
Ezek célhelye Latin-Amerika volt, de Portugalia Bsazilia szaméara portugél nyélv
valtozatok is szllettek. A 60-as évek kozépétmikor a televizi6 mar egyre tobb
haztartasban elérltate valt, aNO-DO funkci6ja megvaltozott: mivel a né&z tobbsége mar
otthonaban Ulve is hozzajuthatott a hirekhez, a ilmaoz lathatd filmhiradd inkabb
szoOrakoztatoi funkciét latott el 6tt a tarsadalmi eseményékiés hirességek életérszold
tudositasok szama, és csokkent — bar nem drasatikuaz aktuélpolitikai vonatkozasu hir.

A filmhiraddk gyartasahoz szikséges alapanyagottel el§sorban Németorszagbol
és Olaszorszagbol importaltak, csak az 50-es évakodik felédl lendilt fel a belféldi
celluloidgyartas, teljes onellatasra azonban sadma woltak képesek. A 40-es évek véét
mar kép- és hiranyagokat is vasaroltak kulf@ldr

A NO-DO dokumentumfilm-gyarté szekcioja a hirekhez kapasdolkiegészit miveket
allitott elb, amelyeket nem volt koteléz misorra tizni a mozikban, mert
lobbitevékenységikkel megakadalyoztak ezt a magdakelév konkurens filmstadiok, akik
veszélyben érezték sajat dokumentumfilmjeik tetjst. ANO-DO ezen szekcidjanals f
feladata, hogy elmagyarazza a ,tudatlanok és dijtédettek” szamara, mi jellemzi az Uj
Spanyolorszagot, a kulféld szamara pedig bemuta&sanyolorszag csodait, fejlett
4

iparunkat, természeti kincseinket és tudomanyoedekéseinket”™.”™ A mivészeti témaju

dokumentumfilmek egyszerre toltottek be esztétikaineretterjesst és propagandisztikus

célokat?%?

401 Matud Juristo, Alvaro: ,La incorporacién del cim®cumental al proyecto de NO-DO” imistoria y
Comunicacién SociaNo. 13. 2008. 105-110.

492 Errsl bévebben: Lazaro Sebastian, Francisco Javier: ,Jitnadel documental de arte en la Espafia del
franquismo”. In:Archivos de la FilmotegaNo. 70. 2012. 151-160.
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Nemzetko6zi filmkapcsolatok

A Franco-rendszer filmgyartasanak nemzetkozi kalptai kozul négy olyat emelek
ki, amelyek a téma szempontbdl jelisek voltak. Mig Portugdlia szerepe technikai-
gazdasagi szempontbdl értalatt fel, addig Olaszorszag és Németorszag esafmveth
jelentbséggel birt, mivel a polgarhaboru kitérésekor &k filmgyartasa lenyegébenliik
flggott, és ezekre az alapokra épitkezhetetith®az Gj Spanyolorszag filmipara. Mindennek
mar megagyazott a burgosi kormany 1936. oktébemar2(hozott rendelete, amelynek
értelmében az elfoglalt terlleteken szabadon tahe#ték a német, olasz és portugal
sajtotermékeket’™ Az Amerikai Egyesult Allamokkal, és azon beliil Wwlooddal valé
kapcsolat pedig azt mutatja, hogy a pillanatnyiekek és a nemzetkozi viszonyrendszer
hogyan is médosithatjak a relacidkat.

1950 és 1975 kozott Spanyolorszag 930 koproduknidledt részt partnerként, ez a
teljes filmgyartasanak 40%-at tette ki; az egyilkélsséget 1965 jelentette, amikor a
filmtermés 67%-a koprodukcié eredménye volt. Azesbh fejezetben targyalt négy orszagon
kivil Franciaorszag, Argentina, Mexikd és az EgleKiralysag vett részt ilyen tipusu
egyuttniikddésben, mig az dsszes koprodukcié kézel 50%-szbiszaggal jott [étre?

Portugalia

A szomszédos orszaggal vald egyitkddés kevesebb sz6t érdemel a spanyol
filmtorténetirds lapjain, mert kézdsen forgatotinfeik sem ideoldgiai, sem politikai, sem
mivészeti szempontbdl nem voltak jelések, a kooperacidé mindeneéttl gazdasagi ceélt
szolgalt. Az Estado Novotémegkommunikaciés eszkdzei mar a habord kitoedséen
pillanataban a felkék oldalara alltak, propagandajuk szerint a Maso#itiztarsasag
Moszkva altal tAmogatott nemzetkdzi forradalmak@saemzeti csapatok allithattak meg. A
harom 6 eszkoz kozil a sajtd és a radid toltott be forlibsszerepet, a film elhalvanyult ezek
mellett. A megkotott egyezmények alapjan a koprodikat mindig abban az orszagban

kellett forgatni, ahol kedvébbek voltak az anyagi és személyi feltételek — mar a

403 AMAE, R-592, Gabinete Diplomatico de Prensa y Propagaimiorme de la Oficina de Prensa del Cuartel
General de Burgos a la Secretaria de Relacionesigrds, 20/10/1936.

404 pardo, Alejandro: ,Coproducciones internacionalespafiolas: ¢estrategia financiera o expresion
multicultural?” in;:Comunicacién y socieda®/ol. XX. No. 2. 138.

141



kritériumot altaldban Spanyolorszag teljesitettepads filmek éleg a spanyoloknak hoztak
hasznot, a portugélok ezért a léhieigkevesebb egyiitiikodést szorgalmaztaf®

A spanyol polgarhaboru idején a felidelmindenekéitt a lisszaboni laboratériumok
segitsegét vették igénybe, ahol a féldrajzi kozpha@tt egyszdibb és gyorsabb volt@hivni
a negativokat. A spanyol Cifesa és a portugdboa Filmskodzott mar a harcok idején
egyuttmikddés szlletett e célbdl, a spanyol cég minderéfelét a portugdl studidba kuldte
eléhivasra. Elésorban dokumentumfilmek és filmhiradok készitésg¢latamint technikai
egyuttmikddésben volt és a kapcsolat, de tobb alkalommal is felmerultefagntermészét
nézeteltérések a felek kdzott. SZel@sben rogzitették azonban, hogy Portugalidbamdtamih
a felkebket pozitiv szinben feltini&tfelvételeket lehetett forgalmazni, mig a Franco
ellendrzése alatt allo tertleteken sem mutathattak benolgiiveket, amelyek Salazar
rendszerdil negativ képet festenének. A portugflemzeti Propaganda Titkarsag
(Secretariado de Propaganda Nacional — JrRIgy meghatarozott dsszeget is elkilonitett a
koltségvetésében a spanyol felidel ligyének megsegitésére, valamint a nemzetkozi
kommunizmus elleni propagandaanyagok készitéséreuddl részil jelentssnek mondhato
a féleg latin-amerikai terjesztésre szant, a fdlkespanyol évarosba tortéh menetelését
bemutaté Ut Madridba (A Caminho de Madrid Anibal Contreiras, 1936) ciin
dokumentumfilm; a spanyolok mintegy ,valaszkéntkészitették aPortugalia tiszteletére
(Homenaje a Portugall936) cinti, hivatalos renddé&el nem rendelkezrovidfilmet, amely
Salazar rendszerét digs. A portugal operdirok altal felvett, a felkelés egyik
kirobbantéjanak halalat és temetését megdsoBnjurjo tdbornok temetés@uneral do
General SanjurjpJosé Nunes das Neves, 1936) képeit megvasamijpa@agva jott [étre az
elss olyan, az dlbbivel azonos cith (El entierro del General Sanjurjo1936) spanyol
dokumentumfilm, amely mar teljes egészében a f@kimgyartasahoz kédik; Queipo de
Llano tabornok ennek sikerén felbuzdulva alakitditaa parancsnoksaga ala tarto2éli
Hadsereg Diplomaciai és Polgéari Kabinef€abinete Civil y Diplomatico del Ejército del
Sup) keretein beliil a filmpropaganda szekciét a maglée radiés propaganda mefl& A
spanyol sajto és a filmpolitika joval ritkAbban @mra portugal egyittitkddést, mint az olasz
€s német kooperaciot. A korabeli portugal filmpkétszintén felmutatta a mas totalitarius
allamokbdl ismert jegyeket, annak ellenére is, hdimtorténészek szerint Salazar —

ellentétben a tobbi diktatorral — megvetette adiket €s nem tartotta azokat sem jeisnék,

%> pena Rodriguez, Albert&l gran aliado de Franco. Portugal y la Guerra Gifispafiola: prensa, radio, cine
y propagandaA Corufia, Edicios do Castro, 1998. 107-109; 425:4
406

Uo.
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sem tarsadalomforméalodrek®” A 40-es években szamos koprodukcié sziiletett arkgtg

kdzott, de, ahogyan erre mar utaltam, témam szetighonh ezek kevéssé relevandak.
Olaszorszag

Mussolini mér a spanyol katonai felkelés éelgillanataitdl segitette a lazaddkat
felszerelésekkel és technikai szakemberekkel, raagdmogatas még nagyobb méreteket
oltott*® A kégsbbiekben hol nyiltan (1938. oktobereSpanyol-Olasz Filmrivészeti
Egyezményy hol kilonbds gyijtonevek alatt (pl. kereskedelmi, kulturalis megalldgsok)
jelen®s tételként szerepeltek a filmes produkturfikViindezek kdvetkeztében Olaszorszag
a hozzajuk érkezett mozgoképek segitségevel tapékatott a felkdlk sikereil, mig
Spanyolorszag az italiai propagandafilmeket tetpgte; ugyanakkor, az olasz (és német)
nyersanyagok segithettek abban, hogy Franco csapatszithessenek dokumentumfilmeket
és hiradokat. Etsorban az olaszok altal Salamancaban |étreh@®R (Ufficio Stampa e
Propaganda végezte a fent emlitett feladatokat, kiemelve aminunistdk altal
Spanyolorszagban elkdvetett rémtetteket”, az aysiriletén bekdvetkezett rombolast,
valamint kifejezték teljes tamogatasukat és szimpiat Franco és hadserege irant. A LUCE
filmhiradoinak szamos darabja a spanyol polgarh@bokoncentralt, dokumentumfilmjei
kozil pedig kiemelkedik a Falange torténetét megdit, azt Spanyolorszag
megmentjeként bemutatd@rriba Espafia(1937), valamint a kdztarsasagiakat pusztitokant,
felkeloket pedig nemzetmesként abrazol&Gpanyolorszag egy, nagy, szab§@sparna una,
grande, libre Giorgio Ferroni — LUCE, 1939), melynek alcimésszefoglalja allaspontjak
vOros barbarsagtédl a fasiszta civilizacié aglméig(Dalla barbarie rossa al trionfo della
civilta fascistd.*** Idével azonban a Caudillo szamaéra vildgossa valt, leagggyttnikodés
a csapataira nézve karos lehet, mert az olasz gaopga a harctéri sikereket részben az italiai
onkéntesek batorsaganak és professzionalizmusanajdanitotta. Eppen ezért

Spanyolorszaghan a cenzlra elérte az olasz fagisapmgandafiimeket is, majd a LUCE

407 Errl 1asd: Lépez Gallegos, Maria Silvia: ,El contrablfiico de Salazar sobre la industria cinematoggafi
portuguesa” in: Montero, Julio — Rodriguez, Ara¢sfierk.):El cine cambia la historiald. mi. 177-195.

98 Errsl 1asd: Sempere Serrano, Isabel: ,La aventura ésmafiola. Introduccion al estudio de la coproduccié
cinematografica hispano-lusa de los afios cuaremt&llmHistoria Onling Vol. XllII. No. 3. 2003.

Elérhet:

http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigitatiema/filmhistoria/2003/aventura_hispano_lusa_1 xridm
(2012-11-22)

‘09 Errgl lasd: Katona Eszte®lasz-spanyol kapcsolatok a masodik vilaghaboribéneSzeged, 2007. 13-20.
“1%Diez Puertas, Emeteribtistoria social del cine en Espafi@. mi. 103-104.

“11 A LUCE spanyol polgarhaborihoz kdt filmhirad6irél és dokumentumfilmjeit lasd: Mazzoccoli, Franco:
Film Luce e guerra di Spagndorino-Venezia, L’Archivo Nazinale Cinematograficella Resistenza — La
Biennale di Venezia, 1976.
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filmhiradoit felvaltottak a sajat riportok. A kétszag egyduttrikddése a mar emlitett 1938-as
filmmivészeti egyezménnyel valt hivatalossa, ez pedigwetked fébb pontokra tért ki:

offenziv filmek'?

koprodukcidk, olasz filmek Spanyolorszagban ésangpl filmek
Olaszorszagban tortérforgalmazéasa, vonatkozo térvénykesé€szolo rendelkezések és a
forgatasokhoz sziikséges nyersanyagelfétas.

A polgarhaborut kovét években Spanyolorszag filmkészitése még anyagi és
infrastrukturalis hiannyal kuszkodott. Az Ojonnamtekitett filmgyarté vallalatokban
markansan jelen volt az olasike is, a polgarhaboru idején és a masodik vilaghalets
éveiben pedig a spanyol forgatécsoportok rendszemdégei voltak az olasz filmstadioknak,
ahol gyorsan és professzionalis koralmények kozfiityhatott a munka. Egyik
legkiemelkedbb darabja az egyutiitkodésnekAz Alcazarban a helyzet valtozatldnAz
Alcazar ostroma(Sin novedad en el AlcazdrL’'assedio dell’ Alcazar Augusto Genina,
1940). 1942 vegét megfordult a helyzet, olasz filmesek nagy csopdrsain érkeztek
Spanyolorszagba, ahol olasz-spanyol vegyes tul@jdalialatok segitségével, kozdkéhol
bérelt sttdiékban forgattak koprodukciokat, illetisztan olasz filmeket:*

Németorszag

Hasonld jeleriiséggel birt a Franco-tabor filmgyartasara a masiésgobboldali
kormanyzas alatt all6 allam, Németorszag tamogat@panyolorszag természetes piacnak
tint a nemzetiszocialista filmipar szamara, mar gdoblaboru élt is tobbrétety kapcsolat
allt fenn a két orszadg kozott filmgyartas és filmafinszirozas terén. Spanyol fidkja
segitségével az UFA stidid 1932-ben jelent meg Mbdn és a kdvetkézevisl kezdsdéen
terjesztésre kindlta fel a kataldgusdban talélffidtdieket; ettl kezdve nagysagrendekkel
megrétt a Spanyolorszagban forgalmazott német filmeknszdA spanyol filmes sajtd az
UFA studiordl az egyik legjeletisebb eurdpai filmvallalatként szamolt be; mig azermativ
koztarsasagi sajté nem irt arrol, hogy milyen idg@i befolyassal bir felette Hitler kore,
addig a baloldali organumok felhivtak erre a figyet. A Popular Film ciih baloldali

12 Az offenziv filmek egy orszag olyan alkotasai, &mak egy masik orszag multjat, intézményeit, szakas
sértik, sok esetben szétegesen tamado jelleggel; ezek célja a gyartd grsadsik nemzettel szemben
viseltetett hivatalos politikajanak alatdmaszta8a. offenziv filmek definiciéjat az offenziv koprokiciok
kapcsan Emeterio Diez Puertas fogalmazta meg alabibiméanyaban: ,Las coproducciones ofensivas” in:
Actas del VII Congreso de la A.E.H.Kadrid, Academia de las Artes y Ciencias Cinemtiicas de Espafia,
1999. 167-168.

“13 Diez Puertas, Emeteribtistoria social del cine en Espafia. mi. 109.

414 sanchez Salas, Daniel: ,A diez mil kilémetros dellfvood. (La historia de E.C.E.S.A. / Estudios de
Aranjuez S.A))" in: Garcia de Duefias, JesUs - Guas Jorge (szerk.)Los estudios cinematograficos
espafioles.d. mi. 111-112.
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folyoirat folyamatos tajékoztatast adott a némkehpolitika alakulasardl és intézkedéseiket
éles kritikaval illette. Azt azonban kiemeli mindeikk, hogy tiszteletremélté Goebbels
propagandaminiszter filmiwészet iranti szeretete, még akkor is, ha azt ikalitcélra
forditja. 1935 és 1939 koz6tt a baloldalhozokidtlapokbdl is eliinik a német filmipar felett
gyakorolt politikai-ideolégiai megalapozasu itélksZ"

A Goebbels 06sztbnzésére létrejoHispano Film Produktion (HFP) 1936-0s
megalapitasa jeldlte ki a kilsbi német-spanyol filmiivészeti egylttrilkddés sarokpontjat.
Anyagilag a német Propagandaminisztérium, a Nesmzatialista Német Munkaspart és a
spanyol Falange tette leligé az Uj produkcidés cég megsziletését, amely Utjaiotta a
kozds, részben Spanyolorszagban, részben Berlinfoegatott filmek sorozatat. A
késibbiekben a cég Spanyolorszagba tette at a székh8hk@rosan egyttikddott a Cifesa
studioval, ez utobbi biztositotta a HFP filmjeihaz infrastrukturalis hatteret, majd az
alkotasok terjesztés&f A médszer ugyanaz volt, mint amit korabban Hollpd@lkalmazott
a hispan orszagok filmszinhdzainak meghdditdsa kébe@ a dupla valtozatokkal:
Spanyolorszagon kivil, sajat filmstadidikban, méave spanyol nyelven forgattak a filmet,
vagy rogton készitettek hozza spanyol szinkrontAisHFP Spanyolorszagban forgatott
filmjeinek munkalataiban német szakemberek is résttek, akik kozul sokan a munka
végeztével Madridban maradtak, és betagozodtak akesmerhiannyal kiz#d spanyol
filmiparba. A két orszdg kozotti egyuttikodést 1940-ben egy, az olaszokkal kotott
szerddéshez hasonlé megéllapodas koron&Zz#z olasz LUCE-hiradéhoz hasonléan a
német UFA Actualidades filmhiradd is lekerilt a mésznakrdl 1943-ban, amikor
megsziletett &NO-DO. A Spanyolorszagban késatiUFA hiraddk bszerkeszije, Joaquin
Reig ugyanezt a poziciot toltdtte be az Uj spafijmhiradoban is. A két orszag kiemelked
egyuttrriikddésnek lehetiink tandi a polgarhaboruas évekfen.

Németorszag minden lehetséges eszkézzel tAmagafianyol film fennmaradasat és
kuldn a spanyol iivészeket is. Miutan a Spanyolorszagban kiemélhkedriert maga mogott
tudd Florian Rey filmrend€z1936-ban politikai és fivészeti kérdésekben 6sszekilonbozott
koztarsasagi politikusokkal, hazajabdl kilfoldreazott. Ot és feleségét, Imperio Argentina
szinészfit egy tbbb orszagot érifiitkorat utan Németorszag szivélyesen fogadta, Hitler
szemeélyesen kozolte vellk, hogy, amig Spanyolotsragiem normalizalodik a helyzet,

rendelkezésiikre bocsatja a német filmstudidkat éschnikai személyzetet, igy magas

“1> Montero, Julio — Paz, Maria Antonika larga sombra de Hitledd. mi. 59-62; 89-90.
“1® Diez Puertas, Emeteribtistoria social del cine en Espafial. mi. 117-119. és 121.
“"Uo. 122-131.

M8 Errgl lasd részletesebben ,A polgarhabord” iaifejezetet.
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szinvonalon folytathatjdk munkajukat. Goebbels igtdsitotta a spanyol filmeseket
tamogatasardl. Kébb mas, a felkék Ugyét tdAmogatd, de otthon a haborus koérilmények
miatt munkajat folytatni nem tudé filmes csatlaktizbozzajuk!'® A két filmes néci
vezebkkel tortént talalkozasardl, valamint a tovabbivekél egy Spanyolorszagba kuildott,
emelkedett hangu jelentés is részletesen besZaMmiokni Riefenstahl hosszasan tervezett
projektiét, A hegyek aljgh / A mélység birodalna (Tiefland 19541** részben
Spanyolorszagban akarta leforgatni, ezért Hitlsbsglamua filmrendeinéje 1934 és 1944
kozott tobbszor is Spanyolorszagba utazott; bamaesztak és a helyszinek is kivalasztasra
kerlltek, ebbb anyagi probléemak, majd a masodik vilaghaborl énetek szamara
kedvedtlen alakulasa miatt ez a terv meghiusult, csakfgdaetelt sikerllt rogziteni. Végul a
mediterran szerefiket spanyolok helyett a német internalotaborok rygfaglyai alakitottak,
akiket azutdan Auschwitzba iranyitottak. A film nekeészllt el teljesen, 1954-ben csak
részleteit tudtdk bemutatffi’ Riefenstahl az 50-es évek &lfelében tébbszor is visszatért
Spanyolorszagha, Madridrol, a varosok tamlékeibl és Pamplonardl tervezett
dokumentumfilmeketNap és arnyékHarci bikak Madonnakmunkacimekkel), de spanyol
baratai vegul lebeszélték ezek megvalositasarolf seerintik a francéi cenzura ugysem
engedélyezte volna, hogy szabad kezet kapjon atfsgkhoZ?®

Az egymas orszagaba exportélt filmek témaja kaptsShb olyan pont is felmerult,
amelyek miatt a masodik vilaghaboru alatt kevéskfln jutott el a barati orszagba: mig a
német filmpolitika és cenzura jéval kevésbé voityjsal olyan jelenetek kapcsan, amelyeket a
spanyol megengedhetetlennek tartott (meztelenségytusz, eutanazia), addig a spanyol
filmekbdl &radé katolikus hangnem a nacik szamara voltra\7aSzintén konfliktusforrasra
adott okot, hogy a spanyol polgarhdboru befejetém,ua vilaghabord éveiben a németek
egyre inkabb szerették volna behajtani a spanyolo&oharcok soran nydjtott filmes
természdt segitségek (nyersanyag, hiranyag) arat. Mivel deraegyebre ezt nem tudta
teljesiteni, adossagat atmenetileg a német propafjimek Latin-Amerikaba juttatasaval,
valamint német lzleti érdekcsoportok spanyol bargths tortéé beengedésével torlesztette.

*19Yraola, Aitor: ,Misi6n espafiolista” Los camaradésrian e Imperio con Hitler y el Dr. Goebbels® Film-
Historia, Vol. IX, No. 3. 1999.
Elérhet: http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigitatiema/filmhistoria/art.yraola.pdf (2012-12-01) és
.La estrella que deslumbré a Hitler” il Mundq 2003. augusztus 24.
Elérhet: http://www.elmundo.es/elmundo/2003/08/23/cultur&l®01639.html(2012-11-22)
420 AGA Presidencia, 51/20891-es doboz, ,Misién Espafid|ezeti jelentés.
421 0 , . z e . . . .
A filmre a magyar nyeli¥ szakirodalom két kilonbézcimen is szokott hivatkozni.
422 6z al&bbi életrajzi konyv folyamatosan beszaméilm késziiltének fazisairél, a rende® spanyol Gtjairdl:
Bach, Stevenleni: Leni Riefenstahl élete és munkass&jalapest, Eurdpa, 2008.
22 Uo. 418.
24 Montero, Julio — Paz, Maria Antonika larga sombra de Hitledd. mi. 181-183.
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A megkotott filmmivészeti szekwések évenkénti Ujratargyalasanak feltételei ismsza
vitara adtak okot, mert a felek folyamatosan vdHtiak igényeiket, elvarasaikat és
kéveteléseiket?

Amerikai Egyesult Allamok

Spanyolorszag és az USA viszonya a filmkapcsoltdodn tokéletes tilkorképét adta a
két orszag egymas felé iranyulo politikajaban végbet valtozasoknak: @b ideoldgiai
ellenfelek voltak, majd a fokozatos kdzeledés ditduios szovetségesre talaltak a masikban.

Az 1930 ota érvenyben l&\hollywoodi Produkcids Kodex altalanos utasitékéitetve
az erkdlcsi, politikai és gazdasagi konfliktusokeglilése érdekében a studiok igyekeztek
visszafogni a spanyol harcokrdl szol6 filmeket, e nem mindig sikerult. Egy alapdet
kitétel azonban mindvégig érvényes volt: ezekmdik nem foglalhatnak nyiltan allast egyik
oldal mellett sem, nem deriilhet ki, hogy a film & melyik csoporttal szimpatizalndk®
Nem volt el$dleges szempont, hogy hitelesnékjon legalabb a helyszin és a kdrnyezet,
végll az eredetileg e célbdl az Egyesilt Allamokokess Luis Bufiuel segitségére sem
tartottak igényf?’ A stidiok tobbé-kevésbé betartottak a megadaty@tveket, ezt tAmasztja
ala a Paramount studié egyik 1938-ban Spanyolobsrags az Egyesilt Allamokban is
lekdzolt fizetett hirdetése, amelyben a studid H@z&inyilvanitjak, hogy a barcelonai
koézpontjukban dolgoz6 kollégak koztarsasagi szimian nem osztoznak, az ilyen
véleménynyilvanitasoktdl egyértelien és végérvényesen elhatarolodifik.

A hollywoodi studiékhoz kapcsolddo filmesek azonbelientétben az intézmeényekkel,
igyekeztek hallatni hangjukat. Jotékonysagi galdstestélyeket szerveztek, nitenttokat
vasaroltak és probaltak meg eljuttatni a koztaggaséfélre, politikai gyiléseken szolaltak fel
a spanyol demokracia védelmében, és ezekhez kapésskzervezeteket alapitottak, vagy
csatlakoztak a mar létéizhoz*?° Ez utébbi esetekben maér fei volt, hogy a baloldali
retorika tulsulyba kerult, nem véletlen tehat, hagyemlitett eseményeken résztvéilmesek
késibb az Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgald Bsagttcéltablaiva valtak; a bizottsag

elé idézett személyalta szokasos ,Volt On valaha tagja a Kommunistar&?” kérdésen

*%5o. 190-191.

28 A 16 iranyelveks| és a szervezetitkodésésl lasd: Doherty, Thomasdollywood’s Censor: Joseph I. Breen
and the Production Code Administratiddew York, Columbia University Press, 2009.

2" Bufiuel, Luis:Utols6 leheletemld. mi. 153.

28 | anga Nufio, Concha: ,Propaganda y evasién: Sevélaguardia de la zona nacional” in: Pelaz, dGdé}

— Rueda, José Carlos (szerkgr cine.ld. mii. 168.

429 pgldaul: Motion Picture Artists Committee to Aid Republic&pain North American Committee to Aid
Spanish Democragyamerican Friends of the Spanish Democrdemergency Ambulance Committeb.
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kivul gyakran megkérdezték, hogy ,Adomanyozott (&mzi a koztarsasagi fegyvereseknek
Spanyolorszagban?® Leginkabb a korébban a nacizmuél éimerikaba menekiilt német és
osztrak filmrendedk kezdtek Franco-ellenes kampanyba, példaul Billylde¥, Ernst
Lubitsch, William Wyler és Fred Zinnemafi#f. A radikélisan baloldali, kommunista-
szimpatizans csoportok a filmiparban korlatozo&mskan voltak csak jelé¥, a fent emlitett
szervezeteknek is mindossze egy szazalékat tettékisdzont a spanyol gy kérdésében
valébanék voltak a hangadéf® A Produkciés Kodex iranyelvei ellenére a polgadréb
idején tébb olyan amerikai film is készilt, amelk@tarsasagiak partjan allva mutatta be a
konfliktust. A méasodik vilaghabor( végéig 6sszed@namerikai jatékfilmbeti* emlitették
valamilyen mddon a spanyol polgarhdborut, 1946 ¥&7 kozott pedig tovabbi 16 filmben
tortént hivatkozas a haborlra vagy a Franco-dikisaii*> 1988-ban még létezett olyan,
amerikai ntiveszeket tomordt tarsasag, amely életben tartotta a 30-as évehkbéiiwoodi
szolidaritasf*® Mindezek alapjan megallapithatd, hogy Hollywoodintmintézmény,
semleges akart maradni a spanyol kérdésben, midt @olgozo filmesek, mint egyének és
csoportok, véleményt nyilvanitottak.

Franco a filmpolitika terén egy Hitléttkdlcsonzott modszert is bevezetett: nem csak
azokat az amerikai filmeket tiltotta be Spanyolagzan, amelyek a polgarhaboruval

foglalkoztak és szerinte a koztarsasagiakkal szimgltak, hanem minden olyan régebbi

430 pastor Petit, Doméneddollywood responde a la Guerra Civil (1936-3Barcelona, Ediciones de la
Tempestad, 1998. 233.

*1Uo. 278.

32 A nemzetkozi filmtorténet tendenciait, az azokiko# filmesek életrivét és témavalasztasait szemlélve
megallapithatd, hogy a magukat baloldalinak vabégétokdnyvirdk, rendék, kritikusok és teoretikusok
témavalasztasukkal gyakran fordultak az elnyon#titgek felé. Véleményik és szolidaritadsuk kifejéhég a
filmet elfidleges eszkdzként, mintegy szdkdnt és politikai vitairatként hasznaltdk. Bemudtkthz adott orszag
tarsadalmanak azon szegmenseit, amelyekben — dilfisp szerint — a kiszolgaltatott és a kapitalizraital
kizsakmanyolt rétegek élnek. A léteproblémékra esetenként megoldast is kinaltak obdmz6r azonban
inkdbb csak diagndzist allitottak fel. Ha végigtelink a torténelmen, a 20-as évekbeli szovjet kitGlea
francia és olasz filmtdrténet kulonkbzonulatain at a brit munkasosztaly mindennapjbitiaolé ntivekig
(mint Ken Loach filmografidjanak legjeldistebb darabjai) mindez kénnyen tetten é&hat Amerikai Egyesiilt
Allamokban azonban napjainkban ez a szemlélet mképopulista demagdgia jétzkapja (lasd Oliver Stone
vagy Michael Moore filmjeit). A spanyol polgarhabiamérféldiévé valt a vilag filmeseinek életében: a baloldali
eszmékkel azonosul6 alkotok Ujradefinialtak néketeds sajat helyliket a nemzetkozi alkotéi rendszer

433 Rey Garcia, MartaStars for Spain: La guerra civil espafiola en losaes UnidosA Corufia, Edicios do
Castro, 1997. 339.

34 A legjelentsebbek:Az utolsé vonat Madridbé(The Last Train from MadridJames P. Hogan, 1937),
Szerelemiiz alatt (Love under Fire George Marshall, 1937Rlokad (Blockade William Dieterle, 1938)Kelj
fel, szerelmen(Arise My Love Mitchell Leisen, 1940) és a Hemingway-regény jalagkésziltAkiért a harang
szOl (For Whom the Bell TollsSam Wood, 1943). Utobbi kivételével egyik sem nsizafilmmiivészeti
szempontbdl kiemelkéaek, altaldban az akkoriban eléggé népsBekategorias riivek k6zé sorolhatdak.

435 A listat kozli: Coma, Javiet:a Brigada HollywoodBarcelona, Flor del Viento Ediciones, 2002. 2@8-2

43¢ A tobbek kozott Woody Allen, Gregory Peck, Harrgl&onte, Leonard Bernstein és Norman Mailer nelvéve
fémjelzettSpanish Civil War Historical Sociegkkor egy David és Géliat egyétlen harcat abrazold szobrot
allittatott Barcelonaban a spanyol polgarhaborié&sre. Pastor Petit, Doménddollywood responde a la
Guerra Civil 1d. mi. 150.
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vagy kortars rivet is, amelyhez barmi kdze volt a kérdéses offefithekben részt vey
személyeknek; rendék, forgatokonyvirdk, szinészek keriltek igy tilgtéra. Mar nevik
emlitését is kerdlni kellett nyilvdnos férumokon.lista valtozo, gyarapodod, lekerlini nehéz
volt réla, felkerllni ra annal kénnyebb. Olyan nieke taldlkozhatunk ezeken a spanyol
feketelistakon, mint Charlie Chaplin, Joan CrawfoBktte Davis, Bing Crosby, Fredric
March, Henry Fonda, Douglas Fairbanks Jr, Jamesi&@agdWilliam Dieterle vagy Lewis
Milestone. Szintén felkeriilt a listakra szamos mggéés novellaird, akik tevékenyen
kozremikoddtek Franco-ellenes dokumentumfilmek forgatasabiar a helyszinen is; Ernest
Hemingway, Upton Sinclair, John Dos Passos nevestily is felmeril. Rajtuk kivil azok is
nemkivanatosnak bizonyultak a spanyol sajtoban wturialis életben, akik az USA-ban
alapitdi vagy tagjai voltak antifasiszta, a spanydiztarsasag megsegitésére [étr&jov
segélyszervezeteknek, igy példaul Humphrey Bodgariyen Bacall, Spencer Tracy, Claude
Rains, Fritz Lang és John Ford. Szintén a spangohzet ellenségévé valt a spanyol
koztarsasdggal nyiltan kozosséget vallalo Albemstein, Dashiell Hammett, Theodore
Dreiser, Thomas Mann és Dorothy Parkef*{sAz irantuk érzett g§loletet egy argentin
napilapba irt cikkében egy spanyol tudosito is meglimazta. Szerinte ,Spanyolorszag sok
mindent megbocsat, de azt soha nem fogja elfelgjieogy ezek a zdmeében zsidd
hollywoodiak minden eszkozzel a vords korményt tetigk, meghosszabbitva ezzel annak
agoniajat és elodazva a felszabadité csapatok rjamedsikerét™®

A filmes feketelista nem spanyol taldlmany, a n&@metorszag és a fasiszta
Olaszorszag szintén rendelkezett ilyennel, valarh®#7-6l egészen a 60-as évek végéig az
Amerikai Egyesult Allamokban kdzel haromszaz filatipan dolgozot lehetetlenitettek el
azzal az indokkal, hogy az illetékes bizottsagokéfelezése szerint szimpatizaltak a
kommunista eszmekkel. A célkeresztbe helyezett,rhkomsta-szimpatiaval vadolt filmesek
elleni egyik 6 vad az volt, hogy tamogattak a spanyol kdztarsakaty vagy egyszéen csak
antifasisztdnak vallottdk magukat; az Amerika-aenTevékenységet Vizsgalé Bizottsag
(HUAC) &ltal beidézett filmesek szinte mindegyikegtalalhaté Franco tiltélistain is>

Késsbb barati viszonyba kerillt a spanyol diktatira £Amerikai Egyesiilt Allamok,
1949-ben mar amerikai élelmiszerekre fordithat@ldket kapott Spanyolorszag, 1953-tdl

hivatalos szekméseket kotottek, valamint a HUAC egyik albizot&agranyitdé Joseph

3" AMAE, R-1724/126-0s koteg relevans iratai

38 |dézi: Alvarez Berciano, Rosa — Sala Noguer, Rarbuine en la zona nacionald. mi. 46.

439 Bgséges szakirodalom &ll rendelkezésre a hollywobdszorkanyiildozés” témajaban. Ezek koziil az altalam
hasznalt forrasok: Freedland, Michaklollywood on trial: McCarthysm’s War Against the Mes London,
Anova Books, 2007 és Gubern, RomBa:caza de brujas en HollywooBarcelona, Editorial Anagrama, 1987.
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McCarthy szenator is &eljesen részt vett a volt spanyol kiligyminisztezquerica altal
kialakitott, az USA-t megcélzé spanyolbarat lobhif& 1940-41-81, megebzve tobb més
terlletet, az USA és Spanyolorszag kuiildottséggafohtosan irtak ald a megallapodasokat és
szerddeéseket filmimportrél és nyersanyagvasarlasrél. lywhaod ebtt megnyiltak
Spanyolorszag kapui; szuperprodukciokat forgattak€o meghivasara a fasiszta allamban, a
diktator kilonésen Samuel Bronston (eredeti nevéem#&ein, Lev Trockij unokabccse) orosz
szarmazdsu amerikai producerrel alakitott ki j6 zeigt. A 60-as évek elején
Spanyolorszagba helyezték azoknak a filmeknek gatéasat, amelyek felett Bronston
babaskodott, és olyan helyszinekre volt sziksén,gdnd nélkil és olcson fel lehetett épiteni
a monumentalis diszleteK&t.Ezeknél a filmeknél a statisztak &srban a spanyol hadsereg
tagjai kozul kertltek ki, a leedduralkodd, Janos Karoly gyakran megjelent a forgaktan, a
késbbi demokratikus atmenet kormati, Adolfo Suarez pedig statisztaszerepet is
vallalt.**? Bronston és a rezsim viszonya kiilénésen harmonéusolt mondhaté: az orosz-
amerikai producer még allami megbizasbdl is készfimpagandaalkotdéf a tabornok
szamara, rajta keresztil pedig szamtalan korabelinzetkdzi filmcsillag érkezett
Spanyolorszagba, és élvezte a Caudillo (és a sphal@rlapok) vendégszeretetét.

A spanyol-amerikai egyuttikddés nem korlatozédott a fenti produkciokra, aze50
évek masodik felét kezdidéen szamos hollywoodi #nforgott spanyol foldon, a déli
Almeria és kornyéke pedig val6sdgos ,mini-Hollywdad valtozott az ott készitett
megszamlalhatatlan mennyisegvesternnek és kosztimoés filmnek koszobbetr Az
amerikai staboknak koételézvolt spanyol személyzetet is alkalmazniuk megloaidit
szdzalékban. Spanyolorszag szamésayltudott nydjtani a kulféldi filmeseknek: valtdpa
taj, alacsony aron elérléetstadiok, technikai berendezések és professziornéligssal
rendelked személyzet, sokoldall szinészelkingbs allami tamogatas és kedvezmények; a
tervezett koltségvetéshez képest kozel 30%-kabblrdett igy egy produkcio. Az amerikaiak
mellett kégébb olasz, francia, brit filmesek is megjelentek,ikaknar a spanyolokkal

40 Gil Pecharroman, Julid:a politica exterior del franquismad. mi. 177.

41 jgy szilletett meg agl Cid (El Cid, Anthony Mann, 1961)A Rémai Birodalom bukaséhe Fall of the
Roman Empire Anthony Mann, 1964), &iralyok Kiralya (King of Kings Nicholas Ray, 1961), ag5 nap
Pekingben(55 Days at PekingNicholas Ray, 1963) &s cirkusz vilaggCircus World Henry Hathaway, 1964).
42 Garcia de Duefias, Jesi®: Imperio Bronston Madrid, Ediciones del Iman — Filmoteca de la Galiiat
Valenciana, 2000. 255 és 274.

43 Bronston producer a magyar szarmazas( Marton Erfilnerendesvel kardltve egy hivatalos
propagandafilmet forgatott (bartwészfilmnek tituldlva azt), edsorban kulféldi terjesztés reményébeke
Elesettek VolgydEl Valle de los CaidgsAndrew Marton, 1964) végiil csak elvétve kerilmiatasra, a
hivatalos adatbazisokban nem szerepel, és utllsigitais megbanta elkészitését adtadjesen nacionalista
ideoldgiai toltet miatt. Efil lasd: Garcia de Duefias, Jedtiktmperio Bronstonld. mi. 259-264.
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koprodukciokat is készitettdk? Szamos, kébb filmtorténeti mérfoldiévé valt nemzetkozi
szuperprodukcio valasztotta Franco SpanyolorszhgBtszinil a teljes forgatashoz, vagy
egyes részek rogzitéséHéz. A Caudillo kormanyai minden tdmogatdst megadtak a
kilfoldieknek, még olyat is, amelyet spanyol filraksek nent*°

Bar hivatalosan az USA és Spanyolorszag az 50-ek @kejeig nem kotottek
szerddéseket egymassal, az amerikai filmek importal@adgafmatos volt. Az amerikaiak
minden diploméciai kapcsolatukat latba vetették a&nnérdekében, hogy Franco
Spanyolorszaga novelje a hollywoodi produkciok lzetialat, szamos e témaban folytatott
targyalas jegyakonyve és levelezés dokumentacitja all rendelkeZ&5Az abrazolt témak
kapcséan is engedékenynek mutatkoztak, amennyiloakeik gy kivantak: a 40-es években
a Falange szekcigja altal egyories elitélt és behozatalra alkalmatlannak nyilvdhEdujta
a szélpéldaul 1950-ben bemutatasra kertlhetett a spamgaikban, barmilyen ellenvetés
vagy tiltakozas nélkil, amelynek valésiieg kéze volt a gyartd6 Metro Goldwyn Mayer
studi6 amerikai (izleti kérdésekre valé jetentbefolyasanaf’® 1955 és 1958 kozott az
Egyesiilt Allamok bojkottalta filmjei Spanyolorsz&gliorté exportalasat az Gj spanyol
filmvaszonkvota miatt (minden negyedik vetitési oakizarélag spanyol filmeketizhettek
misorra a mozik, ezzel pedig sériltek az amerikadktiiérdekei), de Franco kormanya
végll meghatralt, visszavonta ezt a kvotatorvémgy, a hollywoodi produkciok szabadon

aramolhattak be az orszagha.

*44 Ersl bévebben: Aguilar, Carlos: ,El cine en Almeria: Eligaje es el mensaje” in: Garcia de Duefias, JesUs -
Gorostiza, Jorge (szerklos estudios cinematograficos espafioldsmii. 327-342.

44> Néhany példaArabiai Lawrence(Lawrence of ArabiaDavid Lean, 1962)Doktor Zsivag&Doctor Zhivago,
David Lean, 1965)Kleopatra (Cleopatrg Joseph L. Mankiewicz, 1963fpartacus(Stanley Kubrick, 1960),
Patton tabornok(Patton Franklin J Schaffner, 1970), illetve Sergio Leoée Sergio Corbucci legendas
westernfilmjeinek nagy része is Spanyolorszagbaaiké

48 A spanyol tervekkel szemben kizarélag az emlite®¥61-es amerikakEl Cid-projektet tamogattak, mig a
Biliszkeség és szenved@liie Pride and the PassipBtanley Kramer, 1957) stabja felvételeket készétih San
Lorenzo de El Escorial monostoranak falai kozattAisNagy Katalin orosz cééh alakité Bette Davis dohn

Paul Jones(John Paul JonesJohn Farrow, 1959) ciimBronston-produkcio forgatasan valoban a madridi
Kiralyi Palota tronszékében foglalhatott helyetr#oeli spanyol filmeknek ilyenre nem volt lebstgiik. Garcia

de Duefias, JesU&l Imperio Bronstonld. mii. 146.

*47Ergl lasd: Diez Puertas, Emeterio: ,El acuerdo cinegpifico hispano-norteamericano” ecuenciasNo.

4. 1996. 9-37; Lebn Aguinaga, Pablo: ,El cine namericano en Espafia: Las negociaciones para su
importacion, 1950-1955”" inHispanig Vol. LXVI. No. 222. 2006. 277-318; Ledn AguinagRablo: ,El
comercio cinematografico como instrumento de ladcoorteamericana en Espafia durante la segunaeague
mundial” in: Cuadernos de Historia Contemporan&él. 28. 2006. 303-322.

48 Gubern, Roméan — Font, Doménéln cine para el cadalsdd. mi. 58.

49 Caparros Lera, José Maria: ,imagenes de Améritad.del siglo XX en el cine de la autarquia” Idi.r&0.
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Néhany reprezentativ film

A spanyol ,nemzeti” film

A 20. szazad elején Spanyolorszagban tapasztalatditasvalsag, kilatastalansag,
bizonytalansag és Utkeresés érzése, valamint azadatt reakciok (mint a 98-as Nemzedek
irasal®®) egybeestek a film Ibériai-félszigetre érkezésévekezdeti |épések azonban még
nem sokban kulonbdztek més eurdpai orszagok kisgéseiil, a sajat produkciok
képtelenek voltak kdzvetlen diskurzust kialakitartarsadalommal, ugyanis még nem tudtak
megragadni azokat az elemeket, amelyek a spany@kbdunzit, sajatossagait adtak. Csak a
felszint lattattdk, 6nmaguk sem hataroztak megy Imaiga spanyol A kilféldi filmesek pedig,
mint a Lumiére testvérek megbizasabdl Spanyololsrdgartézkodd Alexander Promio,
felvételeikkel el§sorban a sztereotip vonasokatésitettéek (bikaviadalok, flamenco),
kiegészitve azokat eolor local néhany elemével (madridi utcaképek, barcelonabt&)k*>*
Nem volt sajat, csak a spanyolokra jellénfétmmiifaj sem, dorien az amerikai és olasz
nemzeti zsanereket igazitottak a hazai viszonyoldwa kornyezethez, felhasznélva sajat
irodalmi vagy torténelmi forrdsaikat. A spanyol raditm-korszak legtehetségesebb filmesei
koézll sokan Olaszorszagba vagy Franciaorszagbard@iaky ahol szamos filmtivészeti
impulzus érhettedket, fejlddhettek és kibontakozhattak, a hangosfilmek megszsgkor
pedig mar nagyobb szamban indultak Hollywood falégy részt vegyenek a mar tdbbszor
emlitett dupla valtozatok munkélataiban.

Az egyetlen autentikus probalkozas esparnoladaami nem egy fifaj, hanem egy
tipus, leginkabb a vigjaték és a zenés filiifajan belil jelenik meg: sztereotipiak halmozasa
az andalusismo tulhangsulyozdsaval, mintha Spanyolorszdg csakaadaliz folklort
jelentené, ezaltal meghamisitva a féldrajzi, téatad és tradiciondlis szempontbdl is
sokszirti Spanyolorszag-képet. Egy idillikus vidéket mutat Bhol az erkdlcs és a tisztelet
uralkodik. Eltilozza a spanyol viselkedést és akdgok abrazolasi modjat, kiindulasi
alapként azonban altalaban valodi személyeket,rdfilid helyszineket és élethelyzeteket
hasznal fel. K&bb a filmiparbdl az élet mas terlletére is attdrgz espafiolada kifejezés,
olyan tervekre, megvaldsitasokra hasznaltak, arkekezdettl fogva tévaton jarnak,

torzitanak és taloznak, mintha szandékosan énmabjeik dolgoznanak. Forrasként spanyol

OErrgl lasd: Csejtei Des ,A 98-as nemzedék és a spanyol torténelem” fgl. m
41 pérez Perucha, Julio: ,Narracién de un aciagoirte$1896-1930)” in: Gubern, Roman (et.aH)jstoria del
cine espafiolld. mi. 23-25.
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és kulfoldi szerék munkai szolgaltak, ahol a spanyol (andal(z) w&ridzinte kizarolag
banditak és mas térvényen kiviliek, ciganyok és\badorok é&helye, egzotikus felhangot
adva a régionak. Allandé jelenléttel bir a tradigilis spanyol tanc, mindenektla zarzuela,
majd a hangosfilm megjelenésével k&déen a zene is. Prosper Mérimée 1847-ben kiadott
Carmencimi mavetsl szamithatjuk az ilyen tipikus jegyek megjelengsédjd ezt fokozza
Bizet azonos cifh operdja az 1875-0s bemutatotol; nem véletlen, hagykor a
filmgyartdsban is szaporodni kezdett az espafidipdau film, alkalmazva a kilféldi széiz
eloitéletes abrazolasmadijat, a kulénféle Carmen-fglidsok eisen tulsulyba keriltek: az
eredeti, Merimée-féle Carmen figura nem csak agjalh szolgalé i filmfeldolgozasaiban
szerepelt, de alakja, mint egy ,vendégsztar”,ifeltkorabeli kalandfiimekben és zenés
produkcidkban is, ahol alkalmanként Gtonallbkéngyw&ocsmai énekesként abrazoltédk a
fohésnst, megihletve néhany kulféldi rendéz(mint Ernst Lubitsch, Charles Chaplin, Cecil
B. DeMille) is, hogy elkészitsék sajat Carmen-v#dtokat™* Az espafiolada egészen a
Franco-korszak végéig létezett, sokszor koprodiaioOlaszorszaggal és olasz reisttez
irdnyitasaval, az emlitett toposzokat felhaszndbginkabb az egyértelirszorakoztatasra és
a mondanivald nélkuli fvekre koncentralva, még deljesebben kihangsulyozva a
machismb Kébb sem iint el, csak atalakult, bizonyos form4jaban ma igtalalhato, az
andallz jegyek mellé mas régidkra jellénddtalanositasokat is belekeverve. A sajat identita
felépitése az espafioladan kivil klasszikus spaingdhlmi mivek és szindarabok filmre
adaptalasaban merult ki.

Primo de Rivera idején (1923-1930) tovabbra sertt ggyértelnii, hogy milyen
jellemvonasok mentén képes 6nmagat definialni angpanemzet™, de a filmgyartasban
beindult egy folyamat, mindenekél a mult értelmezése és 4brazolasa terén. A kégakoa
a spanyol 6sszefogas, valamint a kulfold irantatipgllenséges hangnem elevenedett meg,
olyan alakokat, erkolcsi példaképeket és helyzeétetbtva a kozéppontba, amelyeket
kovetendnek, mértékadonak véltek a rendlez A torténelmi korokba helyezett
cselekményekben ugyanazok az espafiolada-sajatesddigrontek vissza, mint egy
évtizeddel kordbban, a filmesek prébaltdk megtezema nemzet jellegzeteségeit. A
Primo-korszakban a legjeléisebb filmeket gyartd, katolikus és konzervativ lhedisagu

Atlantida studio 1919-es alapitasakor kozzéteteiglketorikajat és szohasznalatat tekintve,

452 7anger, AnatFilm Remakes as Rituals and Disguise: From CarroeRipley Amsterdam University Press,
2006. 30-31; 46-67.

453 A korszak politikai-ideolégiai leirasat adja: Taxirienn: A Primo de Rivera-diktatira kézép-kelet-eurépai
politikaja (1923-1930)Doktori értekezés. Szeged, 2011. 14-34. Lasd fédkas Palma idézefekete legenda
... cimii doktori értekezésének vonatkozo részeit.

454 Altalanos attekintést ad: Pérez Perucha, Juli@rrition de un aciago destino” 1diin88-122.
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mar megdllegezték azt az allaspontot, amely a Franco-remdemejellemezni fogja a
nemzetkdzpontu filmgyartast: ,A Tarsasag a fajuaklicionalis géniuszan fog alapulni, hogy
kival6, sokszifi mivészetének terjesztésével hozzdjaruljon néplnk leszel
felemelkedéséhez, és egyuttal igyekezni fog szbhas#izni a testvéri kdtelékeket Spanyol-
Amerikaval, valamint a civilizalé koételékeket Eszafikaval”.*>> Mindehhez ekssorban
ismét az espafioladdhoz, a folklor és a tradiciOknubetasdhoz, felhasznéalasahoz
folyamodtak.

Az 1931-bl felallt Masodik Koztarsasag idején forgott mozija volt, hogy a néi
elvonatkoztassak a valdsagtol, kikapcsolodast sgagk. Ehhez felhasznaltdk a mar ismert
elemeket és a klasszikus spanyol irodalmi alkot@isdkiemelked munkaA galamb Unnepe
(La verbena de la Palom&enito Perojo, 1935), egy tiz évvel kordbban &wotf José Buchs-
film 0j feldolgozdsa a Cifesa filmstidi6 gondozés#b az azonos ciin zarzuelitd®®
adaptacioja, ahol a spanyolsagot a zene és taemtijel Az egyes filmek téméaja nem sok
kilénbséget mutatott, altaldban sablonos torténésekgydimenzios karakterek jellemezték
oket.

Mar ekkor megjelent az igény, hogy az anyaorszagd am-Amerika kozott élénk
nemzetkozi kapcsolatokat alakitsanak ki, €és mindeftimekre is kiterjesszék. Ennek egyik
el lépése az 1931-ben Madridban megrendezett, mariteimlHispan-Amerikai
Filmmivészeti Kongresszus. Itt azonban az 0sszefogas et&k@orban a hangosfilm
megsziletése utan egyre gyorsabban terje$z&sdak-amerikai filmek benyomulasa volt a
kozép- és deél-amerikai orszagokba. A panhispardgella spanyol nyelven bes#émiivek
népszeisitését és az ehhez szikséges politikai-gazdaBdgité&telek megteremtését célzé
tudomanyos 8sszejoévetel nem hozott szamoéteedményt>’

A filmpolitika célja Franco szamarar@emzeti flmmegteremtése lett. De hogy mi a
nemzeti, azt nem definialtdk pontosahA nemzeti filmgyartas, barmely orszag kapcsan is
tekintjik, egy olyan elméleti konstrukcid, amelyksszemantikai megkozelitést magaban
foglalhat. Alapesetben egy film nemzeti mivoltatrraa meghatérozza, hogy az adott orszag

stabjaval, sajat anyagi forrasaibdl és infrastridéis hattérével készul, valamint a hivatalos

*%|dézi: Canovas Belchi, Joaquin T.: ,La AtlantidAS.E ...”. Id. mi. 29.

%8 A zarzuelaegy hagyomanyosan spanyol, a 17. szazadbél szasmézpadi zenei fifiaj, amelyben keveredik

a zene, a dal és a prézazérzuelitaennek egyfelvonasos, a 19. szazadban népszeald valtozata.

%>’ Gubern, Roman: ,El cine sonoro (1930-1939)” Id.. n130-131.

458 A témarol lasd: Lénart Andras: ,A spanyol nemzétigds és 6nazonossag véltozatai a filmvasznon” in:
Mediterran Vilag 2013.(megjelenés alatt) é96: ,En busca del concepto deihe nacionalespafiol” in:Acta
Hispanicg Tomus XVII. 2012(megjelenés alatt).
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nyelven szol a kozénseéghez. Mindehhez hozzaadédbgy, a témanak is nemzeti jelleget
kell képviselnie: sajat torténelm@b jelenkorabdl, tarsadalmi és szocialis kérdédekel|
taplalkoznia. Legszéiségesebb esetben — és a diktaturdk kapcséhbmszélhetink — a
nemzeti film a fennallé rendszer altal egyeduratktak bélyegzett ideoldgiat tikrozi vissza,
a hivatalos retorikat alkalmazza.

Ebben a rendkivil tagan értelmezhekategorizdlasban minden alkoté a sajat
meggyzédése szerint interpretélhatta a nemzeti film fogdlrSpanyolorszagban is: mig
Florian Rey filmrendek szerint a ,fajra” jellemé tulajdonsagokat, a folklort, a tradicionalis
zenét és a légibb szokasokat kellett bemutatnia (illeszkedve dgi. szazadi konzervativ
nacionalizmushoZ¥®, addig Juan Antonio Bardem sokkal elvontabban tngikérdéshez,
inkdbb a kilénb&& emberi jogok gyakorlaséat letiee tew politikai k6zosséget tekintette
nemzetalkoténak, igy a nemzeti film barmi lehetj arkoz6sség altal jon 16t7&° A Franco-
korszakban a filmiparhoz kédé jelentbsebb személyek mind rendelkeztek vilagos
koncepcidval arrél, milyen is a nemzeti film. A fer Plano foly6irat alapitdja, Garcia
Vifiolas szerint a spanyol filmet ugyaniagy meg kgltani, mint Spanyolorszagot, mivel
minden nemzet a filmjén keresztil tudja kifejezmimiagat a legvilagosabban; Rafael Gil
filmrende® ugy vélte, ,a film egy olyan kollektiv tivészet, amelyet az egész nép egyuttesen
mivel”, a gyartas szinvonalanak javitdsahoz pedigzikkséges, hogy az egész nemzet egy
magasabb intellektudlis szintre 1épjen; a rezsiyikeglland6 rendede, José Luis Saenz de
Heredia szintén 0sszekototte egy nemzet kulturédigettségét sajat filmgyartasanak
allapotaval, és hozzatette, a flmeket nem csakrikiét filmesek készitik, hanem az egész
orszag, még az is, aki nem jar moziba, a kollekimzeti dntudat formalja a nemzeti
filmmivészetef® Az 50-es évek kozepén a volt (és egyben l&enfiimmiivészeti
féigazgatd, José Maria Garcia Escudero ugy vélte9-iPdem létezett spanyol film sem
anyagi, sem szellemi, sem technikai értelemben.inkégb egy olyan gyermekhez
hasonlitotta, aki 1929 és 1934 kozott tette meglgk Iépéseit, csak 1939 utan kezdett el
onalléan jarni, de még akkor sem sikerilt sajaifiart €s politikai filmgyartast kialakitani.

a462

Szerinte a mesterkélt alkotasok, a semmitmarakianuel és a hiteltelen vallasi imek

arasztottdk el a vasznaKit. Garcia Escudero minden filmes témaju tanulmanyadsn

jZi Cerén Gémez, Juan Francis&bcine de Juan Antonio Barded. mi. 63-64.

Uo.
451 A véleményeket dsszetjjotte: Garcia Escudero, José Mafiine espafiolld. mi. 35-36.
42 A castafiuela(magyarosankasztanyettaegy paros spanyol népidliangszer. Spanyolorszagban gyakran
ugyanezzel a névvel illetik a hangszerrébelott dallamot, zenei szamot, esetenként egy teljeslast.
%3 Garcia Escudero, José Marla historia en cien palabras del cine espafiol yostescritos sobre cine
Salamanca, Publicaciones del Cine-club del SEU4195-12.
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kényvében visszatérés allandéan meg&sdds gondolat, hogy a filmekre a legnagyobb
veszélyt nem a cenzlra és a politika jelentik, rameaga a kdzonség: a kdzoénség ugyanis
alapveben rossz €l mal publico ahogyané nevezi), hozza nem értnem tudja, mire kell
figyelni, mit kell latni, érezni; a kozonség kivelése, megnevelése ezért a mindenkori
filmpolitika egyik f6 feladata, amelynek nem ideoldgiai, hanem inteliéks alapon kell
torténnie’® 1971-ben egy kényvet is irt a kozénség intelldisugeveléséil és a tarsadalom
filmkulturalis miveltségének javitasarsi

A Masodik Koztarsasag idején viragzasnak indulénifilart, amely megteremtette a
szikséges infrastrukturalis hatteret és kitermeadteszikséges szakembergardat is, a
polgarhabori szinte teljesen lerombolta. Filmretdezforgatokonyvirdk, szinészek,
technikai szakemberek tomegesen hagytak el Spasydlgot, 6sszesen kozel kétszazan, a
legkedveltebb célhely Mexikd, Argentina és Franaag volt. A filmes emigracié nagy
része betagozodott a befogadd orszag filmgyartasdlyakezett alkalmazni egymast a
projektekben, sokan a helyi allampolgarséagot igefbék. Segitettékket a méar kordbban, az
1920-as évek soran Latin-Amerikaba ékkea dupla valtozatok elkészitésében koziemald
spanyol filmesek. Nem készitettek olyariiveket, amelyek nyiltan reflektaltak a spanyol
polgarhaboriura és az azt kdvetendszerre, de gyakori volt a spanyol irodalomkéi$ira
felnasznalasa, megjelenitése a dokumentumfilmeldsera jatékfilmekben. Az emigracio
azonban nem minden esetben volt végleges: a filsnemtlett szinhazi éhdasokban is részt
vev szamos szinész hivatalosan nem hagyta el orstégam tarsaival egyitt az Uj spanyol
kormany altal a Hispanidad szellemében tAmogaisgan-amerikai turnéra indult, négy-ot
év alatt bejart tobb orszagot is, majd visszatdblgarhaboru kozvetlen utdhatasai miatt mar
kevéshé kaotikusnakiné hazajaba. Az is gyakori volt, hogy a turnék keretelul kilfoldre
indult szinészek végiil letelepedtek a korut egyllondasan. igy helyilkre Franco
Spanyolorszagaban 0] emberek kerlltek; esetenké@mnylebben voltak potolhatoak
(szinészek, rendék), maskor viszont nagy nehézségekbe Utkdzott negfezakembereket
talalni (forgatokonyvirok, technikai szakemberé¥).

A polgarhaboru éiti idészak egyik legnépsadrb tipusa fennmaradt a Franco-
korszakban is: a folklorfilm, mely szerves részépdzte a spanyol nemzeti Ontudat
epitésének. Ez nevezbied rezsim nem hivatalos filmjének is, szemben &aryideologikus

miivekkel, amelyekil késibb szo6lok. Az espafiolada atmentékéan sz6, &m tovabbra is

54 Tobb helyen is kifejti ezt a véleményét, leghobsza itt: Garcia Escudero, José Ma€fae espafiolld. mii.
39-44

%> Garcia Escudero, José Ma@ine para el afio 200Madrid, Zero, 1971.

%% Gubern, RomarCine espafiol en el exiliod. mi. 14-19. és 201.

156



ellentmondasos eredménnyel: mig a kritika szinig@etgtien lenézte a tifajt az egyszer
cselekmény és szegényes megvaldsitas miatt, @k nézabbra is orommel vették ezeket,
belefeledkezhettek a tradicionalis spanyol kultéarés az ismert dalokba. A 20-as és 30-as
evekben felint flamenco énekesek és tancosok uraltak ezelextdkivil népszérfiimeket,
kiegészillve a 40-es és 50-es evek U] csillagaivaperio Argentina, Pastora Imperio,
Angelillo, Carmen Amaya, a Rosario és Antonio parstonio Molina és mind kodzll a
leghiresebb, Lola Flores. Floridan Rey filmrengleegy 40-es években adott interjuban
megfogalmazta, mi a spanyol folklorfilmek egyik Kulturalis feladata — igazolasként pedig a
magyar filmniivészetet hozta fel: ,A spanyol filmnek koteless@geerika felé iranyitania a
k6zonségét és costumbrista folklorfilmeket késiéterEbben leginkabb Spanyolorszag
érdekelt; és ha bennik, a kulféldiekben él egyndgeSpanyolorszagrol, akkor azt fenn is
kell tartani. Igen, uram; barnask és spanyol zene. Ha On megnéz egy magyar filéset,
abban nem lat ciganyokat, atverve érzi maddtBar torekedtek a rendszer altal elképzelt
spanyol nemzeti tudatot allamilag 6sztonzott filerelkeresztil megteremteni, visszatekintve
azt mondhatjuk, a kozbonség korében tovabbra is kietild népszei folklorfilmek, a
costumbrismoét kdzvetitespafioladak maradtak a spanyolsag tudeépvisebi.*®®

Bar a koztarsasag idején is megfigyethedlt, hogy bizonyos Uzleti korok befektettek a
filmiparba, a polgarhabord utan egyre nagyobb szémielentek meg konzervativ
nagybkések, akik az anyagi hasznot mésodlagosnak tatfoizemben azzal a hazafias
kotelességgel, hogy segitsenek megteremteni aivaddalzeti filmgyartast, szembedllitva azt
a kulfoldsl érked, liberalis és demokratikus filmpolitikak termékelvEzzel magyarazhato,
hogy az allam és a magéke, ebszor Spanyolorszag torténetében, kbzdsen avatkbeadt
hazai filmiparba, mind ideolégiai, mind anyagi megblasbdl. Mint kiderilt, egyes
befektetket meégis az anyagi haszonszerzés motivalt. Amahazzajarulas olyan mértéke
valt, hogy a gyartasi koltségékelmaradod bevételek altal okozott anyagi kart i@ elbbb
vissza nem téritedd tAmogatdsokkal, majd &Szakszervezeti Filmhitel (Crédito
Cinematografico Sindicgltéritette meg. Megérte tehat filmbe fektetni: etptisztika szerint
1941 és 1950 kozott 193 filmgyarto vallalat |éteéZezek egyuttesen tébb mint 40Givet

%7 Az idézet tobb helyen is megtalalhat6, tobbek kidzBGastro, Antén: ,Recuerdo de Florian Rey” in:
http://antoncastro.blogia.com/2005/050601-recueteidlorian-rey-.php(2012-11-21)

%8 Malyusz Elemér a ,népiség’-hez, népi gondolathaz nemzetfogalomhoz kapcsol6dd irasai részben
rokonithatéak ezzel a felfogassal. &rasd: Romsics IgnadClio bivéletében Budapest, Osiris Kiadd, 2011.
326-329.
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forgattak), de kozuluk tdbb mindéssze egy film ki&se kedvéért alakult, majd az allami

tamogatas felvétele utan azonnal elirs £°°

*kkkhkkhkkkkkkkkk*

Az aldbbiakban olyan alkotasokrél szolok, amelye&gtestesitik a Franco-korszak
ideologiai mozaikjanak egészét vagy egyes darabjaitlegkiemelkedbb darabokrdl
hosszabban irok, egyéb jeléstbb filmeket rovidebben mutatok be, mig tovabbnkdkat
csak emlités szintjén sorolok fel. Nem torekszemémahoz kapcsolodo oOsszes film
ismertetéséere, célom jellethzpéldakat allitani. Mindenek&ét a polgarhaboris témaja
Keresztes Hadjarat filmei (cine de Cruzada a fegyveres éket heroizald eposzokrdl, a
kozos ellenségképet kijetblmozikrol, a torténelmipapirmasé filmek Cine de carton
piedra), esetenkénkdpenyes-kardos filnek Cine de capa y espaflamevezett, a Spanyol
Birodalom és a napodleoni héditasisdakaba visszanyulé alkotasokrél és a katolicizmus
jegyében sziletett twekrl lesz szd, mivel ezek elkészitésében fedezhetjgk &
legebteljesebb eszmei mondanival6t. Mindegyik fazafias film (cine patriéticq
kategorigjaba tartozik. Minden, az allam szamarad® alkotdshoz tarsult legalabb egy, a
film szellemiségét tilkrdz a nési elvarasokat mar éte meghatarozé plakat, amelyet a
sajtbban, a filmszinhazak falan és hiébsizlopokon hetekkel a premierél terjeszteni
kezdtek!* Az alkategériak végén minden esetben térekszea hagy megkozelitbecslést
adjak az ilyen témaban keészllt alkotasok szamdévbiel hivatalos statisztikak nem
készlltek, ezeért kizardlag az altalam latott filmegk valamint azon konyvekre és
tanulmanyokra hagyatkozhatok, amelyek az alkatabéritartoz6 filmek egyes darabjait
vizsgaltak.

A 40-es évek filmpolitikajat jelleriz vélemeény szerint az U spanyol film feladata ,a
falangista ideolOgia terjesztése, és egy tantdettaamul hispan gyokérkultira létrehozasa,
fenntartani és fejleszteni gazdag szellemi tragfitioszilard katolikus hitét és faji
sajatossagait*’? A targyalt alkotasok ezt a medippdést voltak hivatottak kiszolgalni, majd
fokozatosan halvanyodni kezdett ez a szemléletoKgellemzjik, hogy — kevés kivétdit

eltekintve — mindet 1939 és 1959 k6zott forgatfale0-as évek valtozo legkérében, ahogyan

489 Castro de Paz, José Luisn cinema heridold. mi. 26-30.

410 Az 1939 és 1945 kozott késziilt filmplakatokatustilk és rtivészi megjelenitésiik szempontjabél elemzi,
azok dokumentumértékét és késitibemutatja: Ferndndez Mellado, Rebeca: ,El cadelcine espafiol de
posguerra (1939-1945): Modelo de tratamiento docatiein: Cuadernos de Documentacion Multimedio.
18, 2007.

Elérhet: http://multidoc.rediris.es/cdm/viewarticle.php?id=52012-11-22)

471 A7 értekezés 2. szamU Fiiggelékében kozlom a éedjekebb filmek plakatjat.

472 |dézi: Garcia Segui, Alfonso: ,Cifesa, la antorciealos éxitos” inArchivos de la FilmotecaNo. 4. 1989-
1990. 17.
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erre majd egy kulon fejezetben is kitérek, valtezafiimpolitika prioritasai, az ideoldgiai
mondanivald, a propagandisztikus hangnem hattébrils a filmmivészeti szempontokkal
szemben. Fontosnak tartom megismételni: a teljasdérrendszer soran, az olasz és a német
diktaturakhoz hasonléan, még a rendszer konszadislgeriodusaban is, szamukat tekintve,
kisebbségben voltak a propagandanak tekittlédkami ideoldgiat tikrdz filmek a semleges
hangvétal, pusztan szérakoztat6i funkciot ellatd munkakkatrsben. Azonban az allami

propaganda szdmara igy is rendkivil nagy jékfggel birtak.
Faj — Raza

A Faj (Raza José Luis Saenz de Heredia, 1942) minden szemmfiomtiegfontosabb
eredménye a francéi filmpolitikanak; egyik alkategba sem lehet kizarélagosan besorolni,
mivel mindegyikhez szervesen kapcsolddik, egyszminelegyik legfontosabb alkotasa, ezért
kilon alfejezetet szentelek neki. Kiemelkegelentisége miatt indokoltnak tartom az
elézményeket és keletkezésének korilményeit is bemiutat

José Luis Saenz de Heredia filmrendlazpolgarhaboru kitérésekor még bujkélt, attol
félt, hogy rokoni kapcsolatai miatt a koztarsasdivégzik: nagybatyja Miguel Primo de
Rivera volt, unokatestvére pedig José Antonio PrdadRivera. Majdnem igy is tortént, egy
szocialista fegyveres csoport letartoztatta, delégéja és politikai megdygodésbeli
kulénbségeik ellenére baratja, Luis Bufiuel kozbh&@s@ra szabadon engedték, mivel semmi
jelét nem adta annak, hogy a felkétel szimpatizalnd’

1941-ben Franco bizalmasa és kdzvetlen munkatdesals Fontan egy kozvétit
keresztll kapcsolatba |épett vele, hogy kozoljeHispanidad Tanacsa egy filmforgatast
tervez, amely az El Pardo palota teljes tamogatéls@zi. A forgatdkdnyvet a mindenki
szamara ismeretlen Jaime de Andrade jegyzi, tépegay a spanyolok spiritualis értékeinek
dicsérete. Harom lehetséges reridddzil Saenz de Heredia lett a befutd, Franco
személyesen valasztotta &i. Bar akkoriban nem hoztak nyilvanossagra hivataio hogy
Jaime de Andrade Franco tabornok iréi alneve, ndaszajon forgott ,a Caudillo filmje”
elnevezés. Szamos tanacsado jelen volt a forgatasaéibb korabeli szemtanu, példaul a
fészerepd Alfredo Mayo is allitotta, hogy gyakran érkezetted Pardo palotabol egy motoros
futar instrukciokkal, de maga a Generalisimo egysaem jelent meg. A karacsonyra
tervezett, szamos diplomata és fontos személy karédrtandé nem hivatalos premiestel

Franco a csaladja, valamint orvosa és kozeli bar@tsasagaban megtekintette a filmet egy

473 Bufiuel, Luis:Utols6 leheletemid. mi. 132-133.
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privat vetitésen; a résztuév szerint tobbszor kdnnyes lett a szeme, mindetgkahnal a
jelenetnél, amikor a szerzeteseket kivégzik. Védjdkéretben részesitette a rerideZA
karacsonyi vetitést hatalmas ovacié ovezte a disldgek részét, majd 1942 januéarjdban a
madridi Zenepalotaban tartottdk meg a hivatalomjeg, szintén nagy sikerréf* A napi- és
hetilapok kozel egy honapon keresztil allando pmaidiztositottak a rimek, a Nemzeti
Szérakoztatbipari Szakszervezet pedig az év filkijeiil aFajt itélte a legjobbnak, 400 ezer
pesetas dijban részesitette, amelyet az alkotoktk@sztott szét a studié. A Velencei
Filmfesztivalra is kikuldték, mint Spanyolorszageépviseb alkotast.

A filmben elmesélt torténet a Franco-korszak idg@i kollazsanak, egyben a
Hispanidad eszméjéneki lképvisebje. A fészerepbk a francoi idealis csaladmodell tagjai: a
hos, életét a hazajaért és elveiért felaldozo apaakidot dsszetartd és szentként tisztelt anya,
valamint a fiatalok, akik mindent katonai, politikes egyhazi hivatasuknak rendelnek ala.

A Caudillo &ltal irt eredeti filmregényb®i az eseményleirdsokat a szerz
elhanyagolta, mindent a parbeszédeknek rendeltS#amos helyesirasi és nyelvtani hiba
talalhaté benne, a szeréklkeresztnevei pedig helyenként felcsédélek, egy ids ember
unokdjara a kévetkézoldalon mar a fiaként utalnak — Roman Gubern szegnki sem merte
kijavitani a tévedéseket, mert Franco tabornokakdll szarmazndk de az adaptéciot
készity forgatokonyvirok mar odafigyeltek. A konyv 1942rbea film premierjével egy
idsben jelent meg nyomtatasfdhy ,Anekdotagyijtemény egy film forgatokonyvéhez”
alcimmel Jaime de Andrade nevé&f1943-ban mar nyomtatasban is megemliti egy irgyho

a valédi szerg a Caudillo volt, de mindez csak 1964-ben valikat@ossa, amikor Franco

"4 Mindezeks| Saenz de Heredia életrajzir6i szamolnak be: \fimz&asas, Fernando — Jordan, AngelDfe:

la checa a la meca. Una vida de ciBarcelona, Editorial Planeta, 1988. 52-58. Azetes vetités részletéir
mas nfivekben is talalunk emlitést. Az El Parddbdl étkamasitasok létezését Saenz de Heredia mindig teagad
szerinte senki sem szolt bele a munkajaba. A rénkemierjét bemutatd legfrissebb életrajz tébb belys ir a
forgatasrol: Castro de Paz, José Lilibdestino se diculpa: el cine de José Luis Saenkleredia Valencia,
Ediciones de la Filmoteca, 2011.

4> A mii leginkabb filmregénynek nevezbietapjain latszodik, hogy eleve filmre adaptalagat®! irtak, de
mégsem forgatokonyv, hianyzik minden olyan instiGkamely alapjan technikai forgatékdnyvnek vagyrak
szkripnek mirbsithetnénk. Eppen ezért téves az az altalanosaretidénegallapitas, hogy Franco a film
forgatékdnyvirdja. A tabornok egy olyan filmregériyt, amelyet kdnnyen tudtak forgatokonyvvé fejtesi
Saenz de Heredia és munkatarsai. Hivatalos spamyghevezéseovela cinematografica

476 Gubern, RomanRaza: un ensuefio del general Franstadrid, Ediciones 99, 1977. 7. Gubern részletesen
elemzi a filmet és forgatasat. Szintén sokat iler€rusells, Magi:La Guerra Civil espafiola: cine y
propagandald. mi. 205-216, valamint: Reig Tapia, Alberto: ,La aut@igen de Franco: la estética de la raza y
el imperio” in: Archivos de la FilmotegaNo. 43-44. 2002-2003. 97-121.

A Franco nfivészi tevékenységét pozitiv szinben bemutaté Méano, ezzel ellentétben, éppen azt emeli ki,
hogy milyen valasztékos stilushan, gyoriydrodalmi nyelvezettel irédott a kényv: Merino, idul El otro
Franco Id. mi. 99. Nem allapithat6 meg, hogy kinek van igazayeina publikalt konyv mar a kiadé altal
korrigalt valtozat.

47T Errél hirt ad az alabbi vezércikk: ,Raza” iRrimer Plang No. 86. 1942. janius 7.

478 Andrade, Jaime d&®aza. Anecdotario para el guién de una peliciadrid, Ediciones Numancia, 1942.
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keéri felvételét Jaime de Andrade néveSpmmanyol Szedk Tarsasagha Sociedad General de
Autores de Espafd’™®

A Faj, keletkezését és torténetét tekintve, egyben Brasealizalt 6néletrajza is. A
szerdként feltiintetett Andrade nevet a Generalisimoleggjat felmetjétsl kolcsonozté®,

a cselekmény minden fontosabb mozzanatanak kdze tévornok multjahoz, csaladjahoz és
elveihez. Nyilt ideoldgiai lUzeneteket és propagamdeegeket ad szeréplszajaba, a
mondatokbdl a hazafias érzés, a spanyol nemzehépan faj magasztalasa, a katolicizmus
felsébbrendisége és az ellenfél becsmérlése sugarzik. Az @f§aban egy dramatizalt
politikai pamflet, az ebll forgatott film pedig ennek vizualizalt valtozatittekintve a vilag
propagandafilmjeit, megkockaztathatd az a kijelgnthogy a megvalositott cél és a
mondanivald egyérteltisége szempontjdbdl a diktatirak propaganda-jangjeiilkozul Sdenz
de Heredia rnive az egyik legtokéletesebbként értékdihesa Franco-rezsim ideologiai
onmeghatarozasanak minden eleme megtalalhato benne.

A fészerepb, José Churruca feleltetldetmeg leginkabb Francisco Franconak: a
nacionalista oldalhozihkatonatiszt, aki karrierje soran ugyanazokat afekokat jarja végig,
amit a Caudillo is korabban, valamint olyan siketels elér, amelyekre Franco csak vagyott,
de soha nem tudta valéra valtani. étzalakitd Alfredo Mayo a korszak haborus filmjeiben
Francoalter egoejaként funkcional, személye egybeforrt éshkatonatiszt alakjavaf' Az
évszazadokra visszant@m tosi elbdoket felmutaté galiciai csalad masodszilbttjekant
csalad kozponti alakja. Két fiutestvére és egy t@styére van: a koztarsasagparti Pedro
(megfeleltethét Ramon Franconak), a Tengerészeti Akadémia elvégmé&n az egyhaz
szolgalataba 4ll6 Jaime és Isabel, aki egy katsethgz megy feleségul. Pedro gyerekkoréatdl
kezdve mutatja annak jeleit, hogy torz, romlottskéii személyiség — igy nem is meglepetés
(a francoi szemlélet szerint), hogy baloldali leSzsalad feje, ifisebb Pedro a 1898-as kubai
habordban vesziti életét egybdes csataban (Harsanyi Ivant idézve: ,Franco fatag
maganak egy izlés szerinti apifj, mig az édesanya, Isabel a mintaanya és min@@assz
José a polgarhdboruban a koztarsasagiak fogsagabaieégzik, de csodas moédon mégis
életben marad (ahogyan a valésagban @&dt@sCaudillo is felépllt egy végzetesnek hitt
sebesllésh), ezutan életét a nemzeti Ugynek szenteli, dsatia Franco tabornok

csapataihoz. A harcok soran a koztarsasagiak a filiivészileg egyik legszebben

" Crusells, MagiLa Guerra Civil espafiola: cine y propagandd. mi. 205.

80 Gubern, RoméarRaza Id. mi. 12.

81 Mayo a diktatira bukasa utan tett nyilatkozataibgy tinik, mintha nem szimpatizalt volna a rendszerrel,
csak sziikségth szolgalta ki azt. Hozz4a hasonléan a legtébb szifigy vallott, nem tudni természetesen, hogy
valéban ez-e az igazsag.

82 Ormos Maria - Harsanyi lvaMussolini - FrancoBudapest, Pannonica Kiad6, 2001. 272.
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megkomponalt jelenetében agyonlovik a pap Jainétténet végére pedig a baloldali testvér
is ,jO Utra tér” (er6l Pedro a hispan fajrél tartott emelkedett handuémonoldgja soran
kapunk képet), és segédkezik a fabtkebgyik kémjének is. A film 1939-ben, a Gaelmi
Felvonulason zarul, amelyen a Caudillo személyesesszt vesz.

Franco tabornok és José Antonio Primo de Riveézdatbk és falakra, satrakra
kihelyezett képek révén veégig jelen vannak a té@tiéen, a szeézigy 6nmagat is beleirta a
miibe.

Saenz de Heredia filmje az alabbi felirattal hacarzg be a elkbvetkéképsorokat:
»A hatalmas spanyol szuperprodukcio, melyet A HislaahTanacsa tAmogat

Franco az alapul szolgalétimajanlasaban és a beveéjében még Iényegretdoben
fogalmaz (az aldbbi mondatok a filmbe nem kerileke, csak a kiadott filmregényben

olvashat6ak):

.Spanyolorszag fiataljainak, akik vérikkel megnitd&d az utat
felemelkedésink @t. Egy generacio életének jeleneteit fogjatok n@étni, a
spanyol Keresztes Hadjarat eddig ismeretlen ep&@tidmelyeket a fajunkra
jellemz  szellemiség és nemesség uralt. Egy nemesi csaldada ami
kézéppontjaban, th képe azon spanyol csaladoknak, amelyek ellenaktak
materializmus legadazabb rohamainak. Fenséges aldkz hisi tettek, a
nagyvonallsag jellerdz és a fennkdlt nemesség tettei vonulnak fel steknei

elstt.” 483

A film minden egyes dialégusa és monologja propdgédzenet, amely a Franco-
orszag vesztére tor; a katolicizmus (és az egydAdemberi lélek és jésag védelriemig
a katonalét a legtokéletesebb, legnemesebb hivatasalad a legszentebb kotelék; a
spanyol-amerikai habord a nemzet egyik tragéedid@,akik részt vettek a harcban a
spanyol oldalon, minddsok; a polgarhaboru pedig &gk és aruldk kozti harc. A haza all
mindenek felett: amikor José ségora dezertalni,di@yy hazamenjen a védelemre szoruld
csaladjahoz, adkzerepd eltériti 6t ettdl egy hazafias beszéddel. Minden tematikus szal a
becsiilet, tiség, kotelesség és biuszkeség négyese korul faeketepedig a katolicizmus
fogja 6ssze. José és szilei monoldgjai a multrdicad’séges Spanyolorszag mozaikjait

idézik meg, majd askzerepd kijelenti : ,Isten a spanyol nemzetet szereti dddan”.

483 Andrade, Jaime d®aza.ld. mi. 1. és 4.
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A cim, ismerve a ,faj” szO0 gyakori alkalmazasatrezsim részét, az (U
Spanyolorszag, az igazi hispan nép atfogd elneeeadagaban foglal mindent, ami a
gyéztesek eszmerendszerében az igazi spanyolsagot 2elgn esetben, ahogyan a
Churruca csalad feje elmeséli, a hispan faj alaggaalmogavar népcsoport adja, dhiak
fejlédtek ki az igazi hispanok.

A film boévelkedik olyan jelenetekben, amelyek — a nyilt @akodd propaganda
mellett — niivészi tekintetben is tdlzasba esnek, inkdbb a dkatsgodriajdba tartoznak.
llyen példaul a kereszt és sziluettjének alland@jelenésé*, vagy a hosszan a kameraba
eés a mellé merédszerepbk, amint atszellemulten, kénnyes szemmel monoldggaa
hispan fajrol és a nemzétr

A Faj megsziletése a rezsim és a Hispanidad Tanacsargflbrszandékanak
eredménye, hogy megteremtsék a hazafias filmelofpoisat, amely egyben legitimalja is
az 1936-os felkelést. Mar tortént egy probalkozasaliban, deA Balear cirkald (El
crucero Baleares Enrique del Campo, 1940), a cenzlUra engedélya, utdaga a
Tengerészeti Minisztérium tiltatta be és zUzattanlreden képiajat, mert nem érezte eléggé
tiszteletteljesnek az alkotast a beillesztett raikans szal és a konnyedebb hangvétel miatt.
Csak a forgatékonyve talalhaté meg a FilmarchivumBacimbeli cirkalé polgarhaborus
bevetéseit elmesgltérténet volt az ets amelyet valéban Spanyolorszagban forgattak, a
korabbiaknak Olaszorszag adott otthGhtA Faj, ezzel szemben, minden allami és
sajtotamogatast megkapott.

A Primer Plano és a Radiocinema folyoiratok a #&éigi engedély kiadasatol
kezdve a vetitések visszhangjaig mindénéjékoztattak az olvasokat, egyértéimolt,
hogy a legfontosabb spanyol film késZflA rendesvel, szinészekkel és a stab tagjaival
(még a gyartasvezettitkarnsjével is) készitett tobb oldalas, kdézponti helyatalhatd
interjuk mindegyike igazolni volt hivatott, hogy spanyol filmtorténet leggrandiézusabb
alkotasa jon létre, valamint minden résztvélete és karrierje csucspontjanak tartja, hogy
megadatott neki a kozrdikddés lehdisége. Egyesek hosszu monolégokban, masok

pontokba szedve soroltak fel, miért gondoljak, hamgyraj a spanyol filmnivészet

84 A film esztétikai szempontd, a giccs témakoréreuzaléd vizsgalata: Yarza, Alejandro: ,Las lagrimas
petrificadas del general Franco: fascismkitgchen Razade José Luis Saenz de Heredia” in: Herrera, Javier
Martinez-Carazo, Cristina (szerlkjispanismo y cindd. mi. 65-88.

8% Gubern, Romart936-1939: La guerra de Espafia en la pantalith mii. 88-89.

8¢ A Primer Plano42. szama (1941. &prilis 10.) ad hirt a forgatdsjedély kiadasarél. Bitkezdve szinte
minden héten lekdzol egy Uj hirt a forgatas éppktuddis allapotardl, a szinészek szeltetésésl és a
bemutat6t megéks hatalmas varakozasrél. A madridi és barcelonanmekapcsan a diszvendégékkésziilt
fot6Osszedllitassal és interjukkal is szolg@imer Planq No. 65. 1942. januar 11.
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cstcspontjd®” A mirdl készult kritikdk pedig a felmagasztalas egy Ujaintjét
valositottak med®

A film nemzetkdzi bemutatasaval kapcsolatban Ma@Grusells érdekes
informaciokra bukkant a kézelmultban. Xll. Pius pagenyigozte aFaj altal kozvetitett
katolicizmus és fennkélt hangnem, de — tekintedtdfranco-kormany akkori nemzetkozi
megitélésére — a Szentszék diplomaciai testlulafgkdaetén keresztil megkérte a spanyol
kulugyminisztériumot, hogy ne hozzak nyilvanossagmapa pozitiv véleményét, sem azt a
tényt, hogy aFajt egyaltalan levetitették a Vatikanban. A némenti maga a rendéz
utazott el a Caudillo személyes kérését tolmacsahomy a Kék Hadosztaly szamara
levetithessék a filmet; a német parancsnokok azonkat nem engedélyezték.
Németorszagban sem érdaddek iranta, de tiz német film Spanyolorszagbaétért
importalasaert cserébe lebet tették a bemutatast, ahogyan Olaszorszagbanydde
importengedély fejében. Tobb eurdpai orszagbajidoti a Faj, Svédorszag és Romania
viszont mar a bevitelét sem hagyta jova, Svajcgadonnal betiltotta, mert agy itélte meg,
hogy ez a propagandafilm olyan reakciokat valthat k6zonséghl, amely megzavarhatja
a kozrendet?®

1950-ben kerilt bemutatasra Bgy Faj szelleméEspiritu de una Razalosé Luis
Saenz de Heredia), amely val6jaban nem egy Uj flhlamem a régiFaj Ujravagott,
Ujraszinkronizalt valtozatd® A munkalatokbdl a rendér telies mértékben kihagytak, a
NO-DO stabja végezte az Uj film készitését. A hivatatldeklas szerint a médositasokat ,a
parbeszédek és effektek technikai Ujraszinkronszélaniatt kellett beiktatni. Az egyik
legfontosabb valtoztatas az () szinkron: az eresldtészek helyett az amerikai Metro
Goldwyn Mayer studié barcelonai szinkronszinészlhatéak az 0j verzibban, egy az
egyben az amerikaElfljta a szél éppen készil spanyol hangsavjanak stabja. A
szinkronrende szerint az indokolta a korrekciokat, hogy ,a tatmk soha nem volt igazan

elégedett az 8k8 valtozattal?** Teljesen Uj dialdgusok keriiltek be, a filmben tdtelyen

87 Interjti a premier kapcsan a renéeal, a vezet producerrel, a zeneszével, a szinészekkel és a technikai
stabtagokkal, dsszesen kozel hdsz személlyiedjaak szentelt kilonszambaRadiocinemaNo. 72. 1942,
januar 30.

88 Az 1. szam Fiiggelékben eredeti nyelven kozlomggik kritika egy részletét.

“89 Constenla, Tereixa: ,Pio XII, espectador secrettRéhiza™ in: El Pais 2011. augusztus 21.

Elérhet: http://elpais.com/diario/2011/08/21/revistaverai3d/3877602_850215.html (2012-11-21)

49 A filmr8l késziilt cenzori jelentésben is jelzik, hogy nendltd miirsl, hanem a mar létézFaj ,technikai
indittatasu javitott valtozatardl” van sZGA, Cultura, 36/03379-es doboz, 09689-es koteg.

91 A maésodik valtozat létrejottének korilményirészletesen tajékoztat a 2002-ben a Filmotecaiitdp
gondozasaban megjeleRtazaDVD-kiadasa; a film ,Extra” tartalmat a Filmarchimm munkatarsai allitottak
Ossze a fellelhétinformaciokbdl. Szintén ad élrnéhany informaciét, valamint elemzi a két valtokézotti
kilonbségeket: Caparrdés Lera, José Maria: ,Canaufligieologico del franquismoRaza (1941-1950),
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is jol észrevehét hogy nem egyezik a szdjmozgas a beszédhanggallj Azerzio
alkalmazkodott a hideghaborl viszonyaihoziirgltbeble minden, ami a fasizmusra és a
Falange-ra emlékeztetett, a kdszonésként haszhikngujtott kar, a felvonulasok, a
szel$jobboldalt dicgité parbeszédek és az Amerika-ellenes megjegyzésajs@gcimek.
Megjelenik viszont Uj ellenségként a kommunizmusdidlogusbeli kilénbségek kdzul az
egyik tokéletesen illusztralja ezt a véltozast. Mig eredeti flmben az egyik felkel
hadseregre vonatkozé mondat igy hangzidindig megnyerik a csatat az Onteltekkel
szembeh addig az Egy Faj szellemében mar ezt halljuidindig megnyerik a csatat a
barbar és ateista kommunistak ellen

Az eredeti Faj 1950-ben, az Uj verzié megjelenélsparhuzamosan éht, tobbet
nem lehetett bemutatni. Egészen 1993-ig ugy hittéky maradt hatra példany, de akkor
elékerult egy hianyos kopia, majd 1996-ban a német QA6 archivumabdl egy teljes,
spanyol nyeli véltozat'® Jorge Herralde a demokratikus &tmenetben késziilt
dokumentumfilmje, &aj: Franco szellemdRaza: el espiritu de Francd979) korabeli
anyagok, még 8lkozrenmikddok és azok rokonai (mint Pilar Franco) segitségpv@balta
rekonstrualni a forgatas folyamatat.

A Faj val6szirileg nyitédarabja lett volna a hasonld tipusu filmek, de
kimondottan ezt az utat folytatd, teljes mértékhdiispanidad és Baj szellemében fogant
mii nem sziletett tobb. Ennek okét csak taldlgatretlelelheten a flmesek nem mertek
ehhez a témahoz nyudlni, ugyanis nem lehetett vgezem a Fajjal, minden mas csak
utanzatnak mibsilt volna. Létezik pontosan nem dokumentalt és r@mronyithato
szObeszéd arrdl, hogy Franco és Sdenz de Heredéztiek egy folytatast Bajhoz, amely
a Kék Hadosztalyra koncentralt volna, azonban swra készilt el, ilyen iranyban tett

hivatalos Iépésekl sem tudunk.
A polgarhaboru

A Franco és a spanyol katolikus egyhaz altal igeKses Hadjaratnak titulalt
polgarhaboraval kapcsolatodivek a Keresztes Hadjarat filmjei (cine de Cruzasagvezeést
kaptak a filmtorténészellt A polgarhabord a Franco-rendszer szamara a kiigelinkabb a

jelen korébe tartozik, ezért nem a torténelmi fikmkategorigjaban targyalom. Kozos

manipulacién de un film de propaganda politica”é: Estudios sobre el cine espafiol del franquisidomi.
15-31 és Crusells, MagLa Guerra Civil espafiola: cine y propagandal. mi. 210-216, valamint Roman
Gubern mar idézett Raza-elemzése.

92 Berthier, Nancy: ,Raza, de Saenz de Heredia, yeieula-acontecimiento>" in: Sanchez-Biosca, Yitee
Espafia en armadd. mi. 60.
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jellemzsje ezeknek az alkotasoknak, hogy a stablistarsket helyen hirdetik: a forgatason
magas rangu tisztek, altalaban alezredesek segéHk&atonai tanacsadoként, valamint
valédi katonak statisztaltak és a hadsereg bintibaita felszerelést is. Tobbségikben a
jatékidd egy pontjan, altalaban egy csatara készilve, reik dalra fakadnak a taborban és
k6zosen dladnak egy katonai indulét vagy népszepanyol dalt.

A Madridi front (Frente de Madrigd Edgar Neville, 1939) az élgatékfilm, amely a
polgarhéaborardl szél. A rendéza mivet Olaszorszagban forgatta, két valtozatot készite
kulonbo® foszerepbkkel, egy olaszt és egy spanyolt; utdbbibdl nemadtfenn kbpia, az
olaszb6l8riz egy példanyt az olasz Filmarchividi.A torténet szerint egy felkélkatona a
koztarsasagi zonaban teljesit kildetést, de melggénil utolsé oOrdit egy szintén sebesult
kormanyhi katonaval tolti. A polgarhaboriban harcol6 felelgymas irdnt érzett
akkoriban, igy Neville-nek meg kellett valtoztatnéa eredetileg tervezett zarojelenetet,
amelyben a két sériilt tiszt atoleli egym@8tEz a kép a nemzeti megbékélés egyilé els
Uzenete lehetett volna, de a cenzori hatésag nralta. Mar a forgatds megkezdéséttel
szamos figyelmeztetést kapott a rerigdmgy bizonyos jeleneteket ne vegyen fel, merkazo
nem tukroznék realisan a fronton torténteket, eaécenzura sem fogja elfogadni az ilyen
torténelemhamisitast. A rendeggy véli, épperd abrazolta volna a valésagot azzal, hogy
mindkét oldal katonaihoz &zemberi Iényként kozelit, és nem csak egyoldakidelkebk
iranti szimpatiat viszi vaszonfa&

Az Alcazarban a helyzet valtozatlanSin novedad en el Alcazar

A Franco-rendszer élszamu propagandafilmjeként értékethEsj utan foglal helyet
a sorban a két évvel korabban spanyol-olasz kopmdban késziilt, két hivatalos cimmel is
rendelked Az Alcazarban a helyzet valtozatlArAz Alcazar ostromdSin novedad en el
Alcéazar / L’assedio dell’ Alcazar Augusto Genina, 1940). A polgarhabori nacioralist
interpretacidjanak és a Keresztes Hadjarat témigjlagkiemelkedbb darabja ez, kdzponti
eleme a korabeli hadborus propaganda egyik legendévélt eseménye, amely minden

miveészeti agat megihletett, a festésiledt grafikan at a koltészetig: a toleddi Alcazabder

93 Epbsl adodoan a filmet én sem lattam, |étezéisgéz irott forrasok alapjan tudok.

494 AGA Cultura, 36/04539-es doboz, jelzet nélkiili iragg)

495 pérez Perucha, JuliBi cinema de Edgar Nevill&/alladolid, 27 Semana Internacional de Cine diéadalid,
1982. 97-99.

Edgar Neville ideoldgiailag bizonytalannak mondhaidolgarhabori élt a koztarsasagiakkal szimpatizalt és
nyiltan vallalta baloldalisagéat, a harcok alatelkédlbk szamara forgtatott dokumentumfilmeket, majd airaz
alatt megprébalt igazodni az éppen aktualis visekhgz, tobbek k&zott antikommunista propagandat is
készitett. Mindezek mellett a spanyol filrinészet egyik legkiemelkébb rendegjévé valt.
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falai k6zé vonult felkél csapatokat hetven napon keresztil bombaztak aisdziagi €k,
majd az afrikai hadsereg érkezésével a korméhkyé@sszavonultak, az éd talébi és halottai
pedig a nacionalista mitologigs$eivé valtak. A film ezt az ostromot mutatja be aokai
akadémiaként funkcionalo d@ben tartozkodd katonak és civilek szemszéhéeMar a
polgarhabori utols6 évében is felmerllt, hogy azaaart kozponti témaként hasznalva
készitsenek egy propagandafiimet, de a személyésanco tdbornoknak ajanlott, egy
Ujsagird tollabdl szarmazé forgatokényv nem kenidigfilmesitésre, egyes részeit azonban
viszontlathatjuk Genina alkotasab&h.

A forgatas helyszinéll kisebb részben a valodi,ntlr csak romokban megiév
Alcazar, nagyobb részben az olasz Cinecitta fildistgzolgalt, ahol felépitették azodrés a
kornyékbeli utcak életh masat. A bemutaté évében a Velencei Filmfesztiv@imyerte a
legjobb olasz filmnek jar6 Mussolini-kupat. Két weatban készllt el aimelobb olaszul,
majd spanyolul is felvették a jeleneteket ugyan&abk szinészekkel, de hangot a helyszinen
nem rogzitettek, azokat utoszinkronnal adtak hodgs. a ketbs forgatds a szinészek
szdjmozgasa €s a kébi szinkron egyezése miatt volt csak fontos. AlzoggFaj esetében,
ugy az Alcazarrél szold filmi is tobb verzio késziult mind Spanyolorszagban, dnin
Olaszorszagban, mert az évek soran tobbszor Upakvaés Ujraszinkronizaltdk, hogy
igazodjon a kil- és belpolitikdban bedllt valtozdsmr, fokozatosan eltvolitottak Bk a
fasizmusra utal6 parbeszédeket, dallamokat, karmatkat?®’

Mindkét orszag sajat filmjeként kezelte, megemlitvbogy elkészitésében
egyuttriikddtek a masik nemzettel; bar a fithbsszeallitott spanyol cenzori jelentéstién
olasznak jeldlik a film szarmazasat, az Ujsagokfikéses folydiratok a spanyol nemzeti
filmipar kiemelked darabjanak nevezték. Az akkori spanyol filmpropatgaleghatasosabb
eleméve valt.

Rendedje, az olasz fasizmus egyik legtobbet foglalkoztditmese a premier kapcsan
irt spanyol nyeli, a felkeb fegyvereseket és a hdabord kimenetelét is magasztal
Ujsagcikkében kifejti, hogy a szovj&atyomkin pancélea adott valasznak szanta ezt a
mivet, mert, mig Eizenstein filmje a pusztito (desting forradalmat mutatja be, addig &z

filmje az épib (konstruktiv) forradalomnak allit emléket. Szegird filmtorténetben most

% Ennek részleteit lasd: Gubern, Roman: ,A Madri@:68n proyecto de 1939” irArchivos de la Filmotega

No. 35. 2000. 130-141.

497 Alberich, Ferran: ,El rechazo del pasado” #rchivos de la FilmotegaNo. 35. 2000. 97-107. Alberich
tanulmanya tébb ponton is sszehasonlitja az @sspanyol valtozatokat.

A két nyelven ir6dott forgatokényveket és a filmigszeveti: Aronica, Daniela: ,La génesisSie novedad en el
Alcazar estudio comparativo del argumento al gdiém Archivos de la FilmotegaNo. 35. 2000. 71-95.

498 AGA Cultura, 36/03170-es doboz, 02656-0s koteg
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fordul csak & masodszor (aPatyomkinesete az ey, hogy a vilagtorténelem alapot
szolgaltat egy film elkészitésének. Eizensteitvén Ugy értékeli, mint a bolsevik propaganda
barmely irott, a marxizmust népsisitd anyaganal fontosabb eszkozét. A film jetesnt
fegyverré valhat annak kezében, aki tudja, hogyah &zt hasznalni. A rendézvégs
megallapitasa sajat alkotasanak tzenktgA filmb 6l a spanyol nép szellemisége arad: egy
nemes, Bsies, ifji szellemiség. José Antonio Primo de Rivés Franco tabornok Uj
Spanyolorszaganak szellemisége ... A haza, a csal@&vallas teszik leh&té az Alcazar
csodajat. Barcsak az Uj spanyol nemzedékek is eegids, hogy ezen a harom elven alapul a
jolétik, jowjik és nagysaguk*°

Tikrozve a spanyol rezsim politikdjat, ahol a Seawjiot tekintették az egyikof
(késbb a legébb) ellenfélnek, az abban azésrakban legfontosabb propagandafilimnek
szamitd ni°® is egy szovjet alkotassal szallt szembe. HozzA tkehi, filmmivészeti és
technikai (de nem ideoldgiai) szempontbdl a spafijrokritikusok és filmtorténészek mar a
Franco-korszakban is elisndéen szoltak Eizenstein filmjél, Az akarat diadalamellett a
Patyomkin pancélastartottak a legprofesszionalisabban kivitelezetipagandafiimneR*
Természetesen a ridztébbsége nem tudta megitélni, hogyan sikeril gzalasz”, mivel az
illegalis vetitések kivételével sehol nem lehetetigtekinteni a rezsim altal tiltott és hatalmas
veszélynek tartott szovjetiimet, a nem hivatalos filmklubokban azonban folyaeah jelen
volt.

Mar az el§ felirat jelzi, hogy fontos filmet lat majd a rniz,hatalmas nemzeti
szuperprodukcio™nak titulaljak alkotoi még a statal elején. Lathatjuk José Calvo Sotelo
Cortesben elmondott, a fasizmust élteeszédét, majd a halélardl sz616 tjsagcikkek bisag
utdn a temetésén megjelent hazafiak eskiit teshogl, megmentik Spanyolorszagot. A film
alapjan ugy tinhet a né& szamara, hogy a széjsbboldali politikus halala vezetett a
felkeléshez, amelyet amrszag visszahoditasak (a reconquista del pajsnevez egy
tabornok. Az Alcdzar parancsnoka egyesével veégigkartisztjeit, ki milyen utat tart
kovetendnek. Mindenki ugyanazt vélaszolja: ,Koévetni Frantokésobb pedig altaldnos
helyzetértekeléskéent hangzik el: ,Szamunkra Spamgpég egyet jelent Franco tabornokkal.”
Radiohirek, Ujsagcikkek, beszélgetések segitségetatkeb csapatok fontosabb harcairdl is

ertesulink, és lathatjuk mindkét oldal haditandcsaktikai megbeszéléseit. A koztarsasagiak

49 Genina, Augusto: ,Por qué he realizad®in novedad en el Alcazdrin: Primer Plang No. 3, 1940.
november 3.

%% Mivel a Faj csak két évvel kébb késziilt és valt a rezsimétdrbe helyezett alkotasava, 1940-ben még az
Alcazarrél késziilt rfivet jellemezhette ez a titulus.

01 Mostaza, Bartolomé: ,El cine como propaganda’hid.
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presztizskérdésként fogjak fel, hogy minél hamaraldszaszerezzek az Alcazart, az
elhiz6dé harcok pedig sulyosan érintik a moralbtakban. Franco dyzelmeinek hirére az
erdd falai kozott oromunnep keédik, a katonak, civilek, iések és kisgyerekek egymast
atolelve, konnyes szemmel éneklik Arccal a nap felé(Cara al So) cimi falangista
himnuszt egy kézel masfél perces jelenetben. Kérédieengednek hozzajuk egy papot, aki
misét celebrdl, feloldozast ad mindenkinekiadi alél, a sulyos sértilteknek utolsé kenetet ad
fel, egy haldoklét 6sszead szerelmével, mindenldgatd, mikdzben a katonak, a civilek és
az apacak konnyezve késziilnek a wégtkozetre. A még életben maradtak a &gs
kitartanak a szétbombazotibdrromjai k6zott is, majd megérkezik Varela taborrelknent
serege. A g§zelmet ismét a falangista himnusz témeges eléngkdédinneplik, és amint
eléjonnek a romok kozul a civilek, megérkezik Frané@bdrnok is, aki atbleli az &
parancsnokat. A zarOképen a katonak és a civil gékdanyes szemmel, magasba tartott jobb
karral tisztelegnek a CaudilloGe.

Az itt meghonosodott ellenségabrazolds aobBs filmekben is visszatér: a
koztarsasagiak csapata rosszarcu, zullott, alksetadiérfiakbol all, akik az éd parancsnokat
fia megkinzasaval és megolésével, egy masik kajoediy felesége medmzakolasaval és
meggyilkolasaval akarnak ravenni, adja fel a kixdd] ezek az etikatlan és erkolcstelen
probalkozasok altaldban nem érnek célt. Ezzel seambz ellentétes oldalalkétisztjei
egymassal tisztelettel bannak: azdire érked koztarsasagiotiszt és a felkélk helyi
parancsnoka kollégaként tekintenek egymasra, édskfitenetik azt sugallja, a katonai |ét
mindenek felett all; bar mas oldalon kizdenek, méggy ,csaladhoz”, a fegyveresokr
csaladjahoz tartoznak.

A film egyik érdekessége, hogy a 108. percnél, dxiilen tart az egyik tdmadas,
kulfoldi Ujsagok vonatkozé cimlapjait vagjak be. #ancia Le Journal az olaszll
Messaggerpaz amerikailThe New York Timess a némeB.Z am Mittagmellett 6todikként a
Magyarorszagcimii napilap 1936. szeptember 29-ei, reggeli kiaddisék tfel, az alabbi
cimmel és alcimmel: ,Az Alkazar még mindig a nenedekezében van. A madridi korméany
Ujabb fegyvereket és csapatokat kild Toleddba. Akazarra sok tonnanyi dinamitot
zuditanak”. Mikdzben a cimlapokat mutatjak, a tutibs(feltehetleg) ezekbl olvasnak fel
részleteket, melyek alapjan ugynhet, a nemzetkozi sajté6 @dhvedk mellett all, mig a
koztarsaségiakat brutdlis hordakként irjak le.

Szintén megemliteddegy hires mondat Ujraértelmezése: a francia Pétairsalltol
szarmazo, de a spanyol kommunista Dolores Ibaaitai hiressé-hirhedtté tethiem tornek

at!” (iNo pasaran) felkialtast egy falfirkaként latjuk viszont, a mézstechnika segitségével
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pedig mindez 0j értelmet nyer. azéeérvedi megakadalyozzak, hogy a koztarsasagiak
attérjenek a falakon.

A megtdrtént eseményeket fikcids szalakkal veggitvalosagban is |ét@€zzerepbk
mellett megjelennek kitalalt alakok, és nem hidkyzk minden rmben, még a
propagandafilmekben is szinte kotéledemként jelen l&v szerelmi szal sem. Ez a jatékfilm
szamitott 1940-ben és 41-ben az allami filmpropdgategtébbet emlegetett, legtovabb
jatszott, legnagyobb bilszkeséggel korilvett filmjénBar 1942-ben d&aj még ezt is
felilmulta, ma is a francéi filmpolitika és filmppaganda egyik legfontosabb darabjaként

tartjuk szamon.
Voros és fekete — Rojo y negro

A polgarhaboru kitdrésének éladnapjaiba kalauzol el minketaros és feketéRojo
y negrq Carlos Arévalo, 1942) ciinfilm, amely a kommunistaellenes propaganda egyik
legkifejezdbb, legkdzvetlenebb, didaktikai szempontbol legkéiesebb darabja. Bar az
ellenségképre fokuszal, mégis a polgarhaborus Kilk@zott targyalom, mert déégn a
haboru éveiben, a frontvonalakon tértént eseménpége enged betekintést. Egy, mar
gyerekkoruktdl kezdve egymashoz vonzédo,okésFalange-szimpatizans lany (Luisa) és
kommunista fid (Miguel) torténete. Mivel a filut &mlag a politika érdekli, eltdvolodnak
egymastadl, a lany pedig igyekszik segiteni falatagimratait, tarsait és az édesanyjat. Miutan
a baloldaliak (mindannyian a CNT anarchoszindikaliszervezet tagjai) elhurcoljak és
megebszakoljak Luisat, régen latott szerelme igyekeagitségére sietni, de mar keggy
mezn csak a holttestét talalja meg sok mas kivégadibgldali asszony teteme mellett.
Miguel rdeszmél, hogy a rossz oldalon all, kétségbsében az o6ngyilkossag egy egyedi
modjat valasztja: rBlegy CNT-feliratl autora, a benne utazék pedigi#t oycan agyonlovik
ot.

A filmben az anarchistak és kommunistak altal e@yahasznalt borton falan lathatd
sarl6 és kalapacs motivumokat egy kereszt tetajgjmoltdk, jelezve, hogy vallas- és
egyhéazellenes csoportrdl van sz6, amely a kommurszmindenek elé helyezi. Az utcan a
falakon a Népfront, valamint a FE y de las JON& Jastonio Primo de Rivera felszoOlalaséat
is hirdet valasztasi plakatjait latjuk, utobbit az egyikéejelenetben Miguel letépi, Luisa
rosszallasa mellett. A CNT viszont feliratokkal y&beli graffitikkel csufitja el az épuleteket.

Az elérend célhoz megfelél szinészvalasztas és karakterdbrazolas jarult. A
cenetistdk mind antipatikus, mar-mar hajléktalantig, borostas, apolatlan ésiweletlen

szemeélyek, némelyikik szinte fogyatékosnak van libesl viselkedésik alapjan inkabb
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allatias jegyeket mutatnak. Lerészegedve dalolnlaértdnben, mikdzben tarsaik artatlanokat
kinoznak a masik szobaban. Luisa letartéztatasakdakasbol az értékes holmit, az
aranytargyakat is elviszik. A koztarsasagi polisek egy burleszk-sziér jelenetben
tanubizonysagot tesznek arrdl, hogy 0sszefiggéstéte ertelmetlen vitakat folytatnak a
semmibl. Ezzel szemben a Falange tagjai és a vellik szipdp@k elegans, dvelt, jokem
férfiak és vonzé asszonyok, még a fogdaban is yitte@n, nyakkendben, Gnnepi viseletben
fekszenek a foldon. Artatlan és j6 szandéki szekélgkik nem értik, miért zartak IGiet,

de a végékig biznak az emberi j6sagban.

A filmben a CNT-hez tartozo, ugyanakkor kommuniggdmondatokat hasznalo
szerepb kimondja egy gilésen: a forradalom |ényege, hogy lerombolj mindeikobozd a
vagyont és torekedj az ellenség teljes megsemsdsd€A Luisa kivégzése utani jelenetben
pedig az alkotdk felhivijak a figyelmet a balold&liénellentmondasara: egy falfeliratot
mutatnak, amelyen a halalbiintetés ellen tiltakazilCNT; éppen az a szervezet, amely
artatlan asszonyokat végez Ki.

Carlos Arévalo filmje tokéletesen illusztralja &tdtira, mindenekétt a Falange
szemléletét. Az ellenfél elvetemilt, emberteletatianok életére tor, ezért a felkelés teljesen
jogos, a spanyol nemzet érdekében torténik, azagmgRbje csak igy védelmeztietneg. Bar
az Uzenet egyértelim a filmet csak hosszas cenzori procetfliratan sikeriilt bemutatni,
ugyanis a baloldali Miguel a jatékicdoran egyre szimpatikusabb lesz asrezamaraj maga
is egy jokefi, viszonylag kulturalt fiatalember. Ez azonban neégs/olt akkora probléma,
mert Miguel végul ,jo utra” tér, radobben, hogy &pld rossz oldalon harcolt.

A Vorts és feketeaz egyetlen olyan fikcios jatékfilm, amely tisztan Falange
valamint iddrendben az efs antimarxista ellenallasra felszélitdo alkotas. Wyazi spanyol
fasiszta filmtitulust is megkapja a spanyol filmtérténetekbedbbszoér felcsendil Arccal a
nap fel¢ a Falange-tag szerégl a part programjabdl is idéznek. Diszlettefile€nt José
Maria Alfaro, a Falange tarsalapitbéja és himnuszakvegének tarsszéje szerepel a
stablistan, zeneszéije Juan Telleria, aki ugyancsak a fasiszta indwakhkoBdik.
Arévaldnak korabban felajanlottak Baj rendedi székét is, de inkdbb sajat, 1934-ben
sziiletett forgatokonyvét szerette volna filmre Vinez lett aVoros és feket®* A siker

azonban nem tartott sokaig, edyrel tisztdzatlan okokbdl a filmet harom héttel anpier utan

%02 AGA Cultura, 36/03185-6s doboz, 03611-es koteg.

03 Erdekesség, hogy az anarchoszindikalistak ugy&eeaeszineket hasznaltak.

%04 Rios Carratald, Juan Antoni@&l enigma de Carlos ArévaloAlicante, Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, 2008.  Elérldehttp://www.cervantesvirtual.com/obra/el-enigma-@elas-arvalo-0{2012-11-21)
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levettek a nisorrol és betiltottdk, csak 1996-ban lathatta (grak6zonség, amikor a
Filmarchivum munkatarsai tUnnepélyes keretek kolaitetitettek egy par évvel korabban
véletlentl ebkeriilt, restauralt kopial® Csak talalgatni lehet a betiltas okat, egy Arévald
foglalkoz6 szer& szerint a vetitésen a rezsim befolyasos katojgigelnaborodtak a talzott
meértéki falangista propagandan, és magat Franco taborrsikgették, hogy jarjon el a
betiltas (igyében’® Mas forrasok is Ggy vélik, hogy bizonyos dontéshozilsagosan
kockazatosnak itéltek a masodik vilaghaboru aldittaron tartani egy ennyire egyértéiem
fasiszta retorikat hasznalé film&f. A betiltds sz6 hasznélata tehat ebben az esetdben n
feltétlendl helyes, inkabb a ,jsorrol tortéis levétel” a helytallo.

Technikai szempontbdl érdekessége a filmnek, hagylkalmazott montazsokat és
planokat egyértelien a szovjet filmek mintajara készitették,Patyomkin pancéldsdl
konkrét jeleneteket is atvettek. llyen filmtechnikazkozokkel élnek, tobbek kdzott, amikor
baloldali tamadasokrdl és falangistak inzultalasardlo Ujsagkivagasokat és cikkrészleteket
montiroznak egymasra. Nem egyedulallé jelenségedbkiekben is hasznélatos modszer
lesz, hogy az orszagok a légb ellenségnek kikialtott nemzet filmesztétikjikiamazzak a

sajat filmkészitésukben.
A Szentély nem adja meg magat — El Santuario naisde

A Szentély nem adja meg maff&tSantuario no se ringéArturo Ruiz Castillo, 1949) a
részleges amnézidban szervebi foszerepd visszaemlékezéseit meséli #ashback
jelenetekben. A kiindulépont az Afrikaban allomasapanyol csapatok felkelésének a hire,
majd ennek kovetkezményeként a polgarhabord kigrésnelyet eredeti filmhirado-
felvételekkel illusztralnak. A korabbi abrazolamét megjelenik: rosszul 61tézoétt, apolatlan,
civilizélatlan fegyveresek (vagyis a koztarsasapgidklatjdk és végzik ki az oltbényos, apolt,
mivelt spanyol polgarokat (a ,nemzetieket”).

A torténet szerint a fegyverhez jutd folimesek meggyilkolnak egy konzervativ
foldbirtokost, majd a lanya, Marisa is veszélybelkeA republikanus Luis (Alfredo Mayo
alakitdsdban) menti meg a biztos halél é a kdzeli Szentélybe menekiti, amelyet a félkel
mellett harcol6 és a fegyveres parasztoldl eisszahizédd Guardia Civil védelmez. A
sebesult Luisnak apolast biztositanak, aki, |dtegy a legitim kormany milyen atrocitasokat

kovet el, fokozatosan a szamukra menedéket nyéjieibk oldalara all. Kilenc hénapon

%% Gubern, Romart936-19391d. mi. 100.

0% Rjos Carratala, Juan Antonigt enigma de Carlos Arévaldd. mii.

07 A kilénboD tedridkat foglalja dssze: Elena, Alberto: ¢, Quiahibid Rojo y negré” in SecuenciasNo. 7.
1997. okt6ber. 61-78.
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keresztll ostromoljak a helyet a koztarsasagiak éemzetkdzi Brigadok, a bent tiket
repubbgépeksl ledobott élelmiszercsomagokkal latjak el Fransapatai. Végll azonban a
védk elbuknak, az utols6 képsorokon a megismézdérepbk brutdlis lemészarlasat
lathatjuk, a kegyetlen gyilkolast kdztarsasagi feygsek és francia brigadistak kovetik el. A
szentély védi az utolsé pillanatokig kitartanak, ezt tamasaija egy falon lathato felirat is,
amelyre a kamera rakozelit: ,A Guardia Civil megli meg nem adja mag&t®

A cselekmény szerkezete sok hasonlésagot mutatiGz#ban a helyzet véltozatlan
konstrukciojaval: az elzart helyre visszaszorukenrzeti” csapatok és a védelmuik alatt allo
civilek probaljak meg fenntartani azédit a kivulsl folyamatosan ostromldkkal szemben.
Az ellenség nem tédik a bent |66 civilek életével sem, szovjet repidépek bombazzak
6ket. A harcok soran kibontakozik két szerelmi sgatle egyik sem teljestilhet be.

Augusto Genina ostrom-filmjéhez hasonléan a koralkigtarsasag-szimpatizans Ruiz
Castillo mive is megtortént eseményeken alapul, a Nuestrar&afeola Cabeza Szentély
kilenc hénapos ostromat vette alapul, ahol a véeebtatdé Guardia Civil kapitdnya is életét
vesztette a harcokban. A film bemutatéja kapcsaegyik kritikus sérelmezte, hogy kevés
film készult eddig a nagy spanyol Felszabadito Ha#igd (vagyis a polgarhaboruradl), erre a
mulasztasra pedig nincs magyarazat. Eppen ezéyt drégn szerinte, hogy az alkotok egy
ilyen nagyszabasu filmet szenteltek a brutélis klentinek, az életiket is feldldozé Guardia
Civil héseinek és a szentély védelmét ellatd, martirhasttCortés kapitanynak?®

A film a nemzetkdzi csapatok és a kommunistak ellerc, a hazafias ellenallas
szimbdlumava valt a diktatira szamara.cazerepet ezuttal is Alfredo Mayo alakitja, aki itt
egy Osszetettebb karaktert formal meg: egy eredetiépublikdnus, &m a harcok hatasara a
felkelok oldalara allo férfi, ezzel bizonyitva, hogy nenndenki rossz, aki a masik oldalon
all, mert egyes személyek medghetiek, megtérithéek. Roman Gubern ebben mar a
nemzeti megbékélésre, adgyesek és vesztesek kdzotti parbeszéd megkezdéda@ygeleket
lat, a rbi fészerepd emlékezetvesztését pedig a felejtésre vald fedhiudt értékeli. A film
premierjét egy, a Guardia Civil tiszteletére rerelerinnepségen tartottdk, ezen részt vettek

az ostrom tuldi is.>*°

% A filmben elhangz6 mondat az 1815-6s waterlootétsan elhiresiilt ,A garda meghal, de meg nem adja
magat!” (,La garde meurt et ne se rend pas! ,) ifdths adaptalasaként értelmezhed spanyol mondatot
Cortés kapitany parancsara irtak ki a szentélyatialbgtondzve felallitott temétbejarata folé. Edl lasd: ,La
Guardia Civil muere pero no se rinde” ihttp://www.momentosespafioles.es/contenido.phpitideb5
(2012-12-04)

% Gémez Tello, Luis: ,El Santuario no se rinde” irimer Plang No. 480. 1949. december 25.

1% Gubern, Romart936-1939: La guerra de Espafia en la pantalith mi. 111-112.
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A béke sosem jon el — La paz empieza nunca

A 60-as években valtozas kovetkezett be a filmidlitan, megkezitiétt az enyhe
nyitds periodusaA béke sosem jon €lLa paz empieza nuncd.edn Klimovsky, 1960)
azonban agressziv stilusaval még visszatéréstt jaelekorabbi évtizedek filmjeihez. Az
alkalmazott eszk6zok és technikak egifajkeveréket allitanak & haborus filmként indul,
egy film noir elemeket alkalmaz6 melodrdméava alakul, végul dyWolodban népszéve
valt undercover filnek®*! eszkoztarat hasznalva fesziilt thrillerbe torkollik

A film a polgarhaboru kitorésénekoeményeiél az 1940-es évek kozepéig koveti
nyomon a &szerepbk életét, akik mar a harcok ¢ is a Falange propagandaanyagait
terjesztették a kommunistakkal teli kozegben. Adkbbian latott Abrazolasi mod ez esetben is
megjelenik, a koztarsasagiak civilizdlatlan csoplart mig a falangistak kifogastalan
uriemberek. A film el§ fele a habora idején jatszodik, tanui lehetinkekkefiok oldalan
harcolé Bszerepbk csatainak, sebesuléseinek, megmenekiiléseineledsdrai kalandjainak.
Eredeti filmhiradé-felvételekkel illusztralja a da® a korabeli Spanyolorszagot, a harcok
nyomasztd légkorét, valamint az Unriepbmeget, amely rajongva készonti aéggimet
bejelend Franco tabornokot. A 40-es évek eseményeit, mikiditt a nemzetkozi
elszigetebdést és a rezsimet tamogatd felvonulasaka&r-DO felvételek és Ujsagcikkek
beemelésével szemlélteti.

Klimovsky filmjének masodik fele bemutatja, hogy,r@mzeti” oldal nem pihenhet
meg, mert tovabbra is veszély fenyegeti. A korablmdert szeregk egyikét, Lopezt egy
jelenleg politikai tisztséget betdltvolt bajtarsa beszervezi az ellenallakaguik elleni
kuzdelembe: be kell épllni az Aszturia hegyei kbbatkald fegyveresek kézé, folyamatosan
jelenteni a helyzetukt, majd segédkezni a likvidalasukban. Lépez a fatladazért vallalja,
mert szerinte a gerillaharc elhizédasa akar egyzetdzi beavatkozast is kiprovokalhat,
annak felszamolasaval azonban végre elérllebne, hogy tdbbé ne legyen habord a
spanyolok kdzoétt. Ekkor hangzik el az a beszélgatédwrlyldl a film cime is szarmazik: a
béke sosem jon el, mindig készenlétben kell aingrt a haza ellenségei folyamatosan
tamadasra készilnek. A maquik abrazolasa szintgmldajl: kegyetlen hordak, akik
elvezetldl 16nek agyon gépfegyverrel egy imadkozo papot, nincserelkiismeretik, se
bintudatuk. Az akcio sikerrel jar, a maquikdrbte csaljak és lemészaroljadk a rezsim

fegyveresei. Mikdzben a tdbbségiiket hatba I6viknkélt és hazafias dallamok szdlnak —

*11 Az undercoveljelentésebeépitett ezekben a filmekben @dzerepd beépiil az ellenség taboraba (4ltalaban
egy rendr a hindzdk kdzé, vagy egy kém / katona a masik csapat smyade allando lebukas veszélye,
valamint az akcio kétséges kimenetele pedig folyamfesziltséget generdl a tien.
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nem szégyen tehat, hogy a védekezni nem tudo elinfyen modon pusztitjak el, meik
mindannyian a haza ellenségei voltak (a béke d@lprisa 8szerepd szerint). Az akcio
végeztével Lopez civilként éli tovabb életét Madratyyvarosi forgatagaban.

A mi megsziletése felveti a kérdést, vajon miért késiy ilyen eédteljes ideoldgiali
toltettel bird film éppen abban azlibn, amikor dtérbe kerilt a nemzeti megbékélésre valo
torekvés a mozivasznon is. Valosgithet, hogy éppen ezt a tendenciat akartdk megtorni,
mindenekeaitt a rezsim legkonzervativabb szarnyaval j6 vistaipold Cifesa studio. Erre
utal, hogy a karrierje soran kevés jetentdarabot jegy¥ ugyanakkor szinte minden
miifajban alkoté Leén Klimovsky filmrendéZ** nem akart falangista filmet forgatni, de a
cenzori junta, a Hadugyminisztérium és a Cifesayiitdi atdolgoztattdk az Emilio Romero
miive alapjan irt forgatokdnyvet, és végul ezt az dlfozatot kellett elkészitenie. Mivel a
fészerepet jatszO szinész és a stab tobb tagja ifases®rta meggyzodedi volt, a mivet
ellentmondasos korulmeények kozott forgattdk. Bar edzart utasitasoknak a kész film
megfelelt, annak megtekintése utan maga Francantakdozolte a rendéxel, hogy, bar a
film jo lett, neki valamiért mégsem tetszik.

A Falange és az ideoldgiailag merev szektor hatéyiorulasa a filmpolitikaban is
ereztette hatasat, az 50-es évek masodikofeddenyésad szamu, tovabbra is ezt a retorikat
alkalmazo6 propagandafilmnek értékethetkotas szlletettA béke sosem jon el szabalyt
erssits kivetel, a rezsim belfsvaltoz4sait tilzasnak, elfogadhatatlannak tarek@pk egyik

utols6 mozgokeépes prébalkozasanak is tekitithet

*kkkhkkhkkkkkkkkk*

A fentieken kivlil tébb olyan film emlith&t amely a polgarhabort francéista
interpretacidjat valasztotta témajaul, legtobbjidbdris kornyezetben jatsz6dé melodrama
vagy kaland- és haborus film. llyen példaul a Foatggierejében szolgalo pildtak (egyikik
ismét Alfredo Mayo alakitasaban) szerelmi és habokalandjait bemutat@Repubraj
(Escuadrilla Antonio Roman, 1941). Tekintve, hogy szamos olfian készilt a Franco-
rendszer soran, amely Iényegében nem a polgarh@ba@zbl, de a cselekmény egy része

meégis akkoriban jatszodik, bizonytalan az ebbetad@iaba tartoz6 filmek szama. A Roman

*12 Le6n Klimovsky, az 50-es évektleginkabb Spanyolorszagban dolgozé, orosz sz&staargentin rendéz
(eredetileg fogorvos) szinte minden zsanerben atkoinkabb tisztes iparosnak tekinthemintsem egyedi
stilust vagy latasmédu filmimésznek. Tobbségében ideoldgiailag artalmatlanefidet készitett, pusztan a
kbézepes mitisédi szorakoztatast, az anyagi sikert és a szorakamyods kézonség igényeit szenbteltartva,
majd a 70-es éveltt alacsony szinvonall horrorfilmek és erotikus Batakészijeként lett ismert. Felesége a
magyar ir6f, Elisabeth Szél volt. Az ir@nol lasd: Anderle Adam: ,Elisabeth Szél” iliiszataj 1994/3. 72-74.
*13 Aguilar, Carlos: ,La paz empieza nunca” in: PéRezucha, Julio (szerkntologia critica del cine espafiol.
Id. mii. 490-491.
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Gubern, Magi Crusells, és Alfonso del Amo kdnyveMélegalabb emlités szintjén jelen
lévo jatékfilmek Osszesitése alapjan ugy gondolom, hagy35-40-es szam éallhat a
legkbzelebb a valésaghoz, de ezek esetében is alaamaz atfedés az altalam mas

kategoriaba sorolt filmekkel.
A hadsereg

A katonai lét nagyszéségét, a hadsereg és a hazafias cselekedetébhead
szerepét a polgarhaborus filmek is tokéletesendtiky de sziikségesnek tartom egy kilon
kategoria beemelését harom olyan film rovid benastat miatt, amelyekben nem a
polgarhéaborua all a kozéppontban, hanem az Ibéklarigeten kivil dsterlleteken szolgald
fegyveresek életébe engednek bepillantastidmaik a hazaszeretet, a heroizmus, mindez
valamilyen torténelmi vagy haboris kornyezetbe agga A hispan faj egysége és
felsébbrendisége adja a torténetek keretét. A polgarhaborlethell afrikai |€giésok és a
latin-amerikai kontinensen szolgélo katonak kopéitszodd alkotasok mutattak fel ezeket a

jellemz jegyeket.
Harka!

A Voros es feketeendedje (Carlos Arévalo) és kaj fészerepbje (Alfredo Mayo)
egy évvel azoket rendkivil népszévé teww filmek eltt forgattdk kdzosen adarka !
(jHarka!, Carlos Arévalo, 1941) citnalkotast, amely a 20-as években Marokkoban harcolo
spanyol és helyi katonak torténetét meseéli el. Bggkvanyos vonalvezeitésromantikus
szallal is vegyitett haborus filmet tar a 6€zlé a rendédy leginkabb azért érdemel emlitést,
mert az el§ olyan produkcié volt, amely nem polgarhaborus kémetbe helyezve mesélt a
hadseredil. Osszhangban az uralkodd ideoldgidval, a Marokkolszolgalatot teljesit
katonak a spanyol haza blszkeségei, a hispan &r&peisebi, akik még a szerelmet és a
boldog csaladi életet is felaldozzak a hivatasudlekégben.

A Harka! inditotta el azt a filmes vonulatot, amely egy éwesbb a kdvetkedkben
targyalt Ordufia-riivel érte el csucspontjat. A film cime azokra a h&liosokra utal, akik
eurdpai parancsnoksag alatt folytatnak harcot eggikncsoport ellen; ezlieg Algériara és
Marokkéra volt jellem#®'®. A filmbél képet kapunk arrél, hogy a Franco-rendszer milyen

véleménnyel volt Afrikardl, mindenekit annak lakosairdl: alapuin alsdbbrend de jol

*14 Gubern, Roman1936-1939: La guerra de Espafia en la pantalth mi; Crusells, Magiia Guerra Civil
espafiola: cine y propagandal. mi; Amo, Alfonso del:Catalogo general del cine de la Guerra Civd. mi.
S Errl lasd a Por Tierra, Mar y Aire blog bejegyzéseit:
http://www.portierramaryaire.com/foro/viewtopic.ghp=58082 (2012-11-27)
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hasznalhat6 (leginkabb ki- és felhasznalhatd) néfekintett rqjuk, akiknek szikségik van a
felsébbrendi spanyolok iranyitadsara, hogy hasznos részét kégeazcivilizalt vilagnak.
Kivételes esetben jelenik csak meg a ,mér ellensag’ezekben aimekben felsorakoztatott
afrikaiak tdbbsége ,mor barat”, ha konfliktusba tkevelik a ,nemzeti” Spanyolorszag, az
altalaban valamilyen kividt érkez tamadasnak, kilféldi manipulacionak készoBhétz itt
targyalt niiveken kivil ilyenre példa mégTanger rejtélye(Los misterios de Tange€Carlos
Fernandez Cuenca, 1942) éFiaenkét éranyi élefDoce horas de vidaFrancisco Rovira
Beleta, 1948) is; a tbbbi, az afrikai kontinenséts70do film altalaban a rezsim civilizaciés

tevékenységére koncentralé kalandfilm vagy meloardh
Légi6, hozzam! — jA mi la Legion!

A filmcimben olvashat6 felkidltas az agynevezeigios Hitvallas(Credo Legionarid
negyedik pontjara utal, amely szerint egy bajbailkéegios segélykérésére a tébbiek feltétel
nélkil és azonnal a megmentésére sietnek. A Spaégid megalapitdja, José Millan-Astray
fogalmazta meg a 12 pontbdl all6 hitvallast, amelezervezet tagjai életik sordn mindig
szem ebtt kell tartsanak’’

A Marokkéban jatszédé Cifesa-produkcidl@gid, hozzam(jA mi la Legién] Juan
de Ordufia, 1942) két legids torténetét meseéli glelp soran egyikiket megvadoljak
emberoléssel, a masik pedig kitart baratja arteflga mellett, és nyomozni kezd. Végll
sikerlll 6t tisztaznia. Mint kiderul, a megvadolt katona yahan egy tavoli (a valésagban nem
léted) orszag tronorokose, akinek el kellene foglalmaiealkodoi poziciot. Baratja elkiséri a
herceget a kiralyi palotdba, de a spanyolorszagmzeti felkelés” hirére 1936-ban
mindketten visszatérnek az Ibériai-félszigetre yhaddzadd csapatokat segitsék.

Az alkotas sokszor tulzasokbasebelyenként mesesZecselekménye (mint a tavoli
orszag tronjat a spanyol ugyeért feladd herceg net® ebben az esetben masodlagos
jelentbséggel bir, a Iényeg ugyanis nem a hattértortdraatem a szereff viselkedése. A
fészerepbk mindannyian a legfeldb katonai erények megtestégitendithetetlen, biszke és
lovagias hazafiak, akik egész életiiket a haza &lailiya tették fel. A csaladjuk a Légio,
masnak nincs helye az életiikben. A jelenetek, bgsaedek és a monologok a Hispan Faj
védelmében szolgal6é hadsereg (itt konkrétan a )éljpd&itését, felmagasztalasat tikrozik, a

spanyol fegyveres &k legkbzvetlenebb propagandajat nyudjtjak. Szamadsal@anmal

°1% A spanyol filmgyartas észak-afrikai (leginkabb oidei) témaval foglalkozé alkotasairél ad dsszedbdt:

Corrales, Eloy Martin: ,El cine espafiol y las gasrde Marruecos (1896-1994)” idispanig Vol. LV/2. No.

190. 1995. 693-708.

7 A Spanyol Légi6 alapitasarol, torténélér hitvallasarél lasd az alakulat hivatalos hordapj
http://www.lalegion.es/menu.html (2012-11-27)
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felnangzik az ,Eljen a 1égio!” felkialtas. A Faj gstasi évében bemutatott film még Saenz de
Heredia alkotasanal is egyértdibben és elfogultabban all ki a katonai értékek etiellA
polgarhaborus filmekben is hasznalt médszert k@vatWsies tettek, a hazat és az erkdlcsot
magasztald monoldégok mellett a patriotizmust tukrdzdulOok adjak a zenei alafestést. A
francoi ideoldgia szellemében szamos direkt utaklsiunk a kommunistak és anarchistak
nemzetrombol6 tevékenységére. Egy, a francai filitika szellemében fogant imek témai
kozott ritkan felbukkanod elemmel is taldlkozunkb@nyodalmak egyikd okozdéja egy kapzsi
és jellemtelen zsid6 karakf

Alkot6i az elkdvetkezenilévekben is bizonyitjak, hogy a hazafias filmek rees: a
foszereph, ahogyan aFaj és aHarka! esetében is, az utdkor altalrezsim szinésmék
nevezett Alfredo Mayo, a Franco-korszakiveinek 6rok katonatisztje, a film rendez
szekébe a kébb a latvanyos és hatalmas koltségvgtéazafias torténelmi tablok késsé,
Juan de Ordufia 0lt, mig forgatokdnyvirgja a sziréhispan multat visszaid@Zilmek
rendedjeként ismertté valo Luis Lucia.

A légiésok egymas iranti feltétleniégének és baratsaganak abrazolasat az utékor
mashogy értelmezi: mara elfogadott vélemény, hotfiszerepbk rendkivil kdzeli viszonya
egyértelniien a kettejuk kozott fennalld6 homoszexualis kamtsalutal, ami annak idején
beszédtéma is volt a szinészek kozott, de végilgrdék nem okozott probléemat, mert a
légiésok egy olyan fetdbbrend: kasztot képviseltek a tarsadalomban, ahol talag ezéis
megengedhétvolt; komoly tanulmanyok lattak mar napvilagotzdkan forgo film kapcsan
abban a kérdésben, hogy a bajtarsias onfelaldazdsndent fellliro férfibaratsag és a sajat
nemhez valé vonzodas kozoétti hatarvonal a példétvitdit folytatd katonatisztek esetében
elég vékony volt®® Valéban nem egyérteiin hogy a massag minden formajat teljes

meértékben elutasitdo egyhazi és katonai cenzurat m&m tavolittatott el a filmi néhany

°18 Bar a francéi retorika gyakran hasznalta az eflgnmegjeldlésekor a ,judeo” kifejezést, a diktataraem
volt jellemz az antiszemitizmus. Rafael de Espafia a rezsinefildtekintve kizardlag a Jézus torténetét Judas
szemszOgéh elmeséb Judas csokja(El beso de JudasRafael Gil, 1954) értékeli antiszemita elemelket i
felsorakoztaté alkotasnak, mas filmekben kizaraléglasként, vagy mellékes kériiményként jelenik naeg
zsidok negativ abrazolasa. &8rtasd: Espafa, Rafael de: ,Antisemitismo en ekadspafiol” infFilm-Historia,
Vol. I. No. 2. 1991.

Elérhet: http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigitatiema/filmhistoria/ArtRdEspana.pd{2012-11-27)
Tovabbi példaként emlithet Faj rendefének filmje, aFaustina(Fausting José Luis Sdenz de Heredia, 1957)
cimii szatira, ahol a gonosz természetfelettke#s a satani kildottek jelképe a David-csillagzsadd szo6t
egyszer sem ejtik ki a filmben, de az 6tagu csitaggimboélumként hasznalé ordogi alakok leszneknaben
felelések minden tarsadalmi felforgatasért a vilagbaszldangban a Franco-rezsim altal terjesztett vilagtiné
judeo-szabadimiives-kommunista 6sszeeskivés tedriaval).

19 Egyik ilyen: Navarrete-Galiano Rodriguez, Ramé@opceptualizacién de lo queer en jA mi la Legion!
Relecturas de la filmografia franquista” loono 14 — Revista de Comunicacion y Nuevas TegfagoVvol. 9,
No. 3. 345-360.

Elérheb: http://www.iconol4.net/ojs/index.php/iconol4/arisiew/17/64 (2012-11-30)
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olyan jelenetet és parbeszédet, amely magabantrxadat a kétértelitsséget. Napjainkban a
Légi6, hozzam! cirih filmet Ggy tartjdk szamon, mint a francoi értékekigkrozs egyik
legfontosabb propagandafiimet, ugyanakkor nem A&igadn az ets férfiak kozotti
homoszexudlis kapcsolatot bemutaté alkotaskénmistik.>° Mas tanulmany az egy évvel
korabban készult Harka! katonai kozétti bajtarsigbsin is felfedezni véli a

homoszexualitast*
A Fulop-szigetek utols6 harcosai — Los ultimos d#ifpinas

A megvaldsitast tekintve atmenetet képez a tomeéinés a polgarhaborus filmek kdzott
a megtortént esetet bemutaddFilop-szigetek utolsdé harcoséios ultimos de Filipinas
Antonio Roman, 1945). Mar tavol all a papirmaseékil, kivitelezésében a polgarhaborus
filmekre hasonlit, a torténet pedig a szazadfordaléveniti fel: a spanyol-amerikai h&boru
idejéen a Fulop-szigeteken kitort felkelést egy Bade ragadt spanyol katonai alakulat
szemszOgéh mutatja be. Egyes jeleneteket egy narrator isrkemtél, a latottak hazafias
interpretaciojat nyudjtva, mint a ,Mindannyian azéartottak ki, mert a spanyol erény és
kotelesség ezt kdvetelte meg” megallapitas. Az igat&neten alapuld eseményeket fiktiv
epizodokkal és karakterekkel egészitették ki.

A cselekmény szerint a FUlop-szigeteken allomasketdnak latszélag harmonikus
kapcsolatot alakitottak ki a helyiekkel, egyikikesdmi viszonyba is keril egy filippind
lannyal. A hirtelen kirobbano felkelésékla kdzel 60 katona egy templomba menekil.
Eréditményként kezelik a helyet a iddés a taAmadok is, @biek hosszu ott tartézkodasra
rendezkednek be, igyekeznek azt otthonossa teniibbskér is felcsendilnek spanyol
népdalok, amelyeket hol kérusban, hol 6nélldéan éimek. A filippindk betbrési és a katonak
kitorési kisérletei allandoak, kisebb sikereket dkigt fél elér. Kozben alairasra kerul a
Parizsi szergdés?’, amely a narrator szerint a spanyol torténelemiketggszomoribb

pillanata volt, de etil a templomban &k eleinte nem tudnak, majd nem hiszik el sem a nem

%20 Akkoriban nem volt kdzbeszéd targya az a ma méreis tény, hogy a film rendée, egyben a
nemzetikatolikus rezsim legtdbbet foglalkoztatoitektora és a diéséges hispan mdltat a hamarosan
targyaland6papirmasé filmdken feldolgozé Juan de Ordufia is homoszexudlis; Wt a filmrendedk
maganélete altalaban nem képezi targyat munkassigokzésének, ez esetben mégis szilkséges megemliten
ezt a részletet, hogy vilagosséa valjon: mivel dalilca hivatalosan nem tolerélta a massagot, eztff@aanaciot
nem szebztethette meg egyetlen sajtborganum sem, ugyamezsimnek sziiksége volt Ordufidivészi
tehetségeére.

21 Amador Carretero, Pilar: ,La sexualidad en el oiispafiol durante el primer franquismo” Fotocinema
No. 1. 2010. 16-19.
Eléréshttp://www.revistafotocinema.com/index.php?jourriatecinema&page=article&op=viewFile&path[]=5
1&path[]=34 (2012-12-03)

%221898. december 10-én irta ald Spanyolorszag ésvaikai Egyesiilt Allamok a Parizsi szédést, ezzel
lezarult a spanyol-amerikai haborua. A Fllop-sziget@uam és Puerto Rico amerikai fennhatdsag aldltker
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hivatalos, sem a hivatalos értesitéseket, azokaishak, atverésnek gondoljak; nem héhet
szerintik, hogy Spanyolorszag belement volna eggnilszégyenletes és a nemzetiket
megaldz6 egyezségbe. Még kozel fél éven &t kiwakian vezérkari utasitast sem tartja
megbizhaténak a parancsnok, az étkagzteket és dtiszteket csaloknak, imposztoroknak
véli. A Madridbdl kuldott napi sajto hireit olvasaaonban rajonnek, hogy mégis megtortént a
békekotés, kétségbeesve ofmek bele a megvaltoztathatatlanba, ezért kivohkulna
Spanyolorszagba visszatérvésként Unneplikoket, a parancsnokot Kkitlntetik, ugyanis
bebizonyitottak, hogy milyen az igazi spanyol hazaf

Az ellenség altal korulvett épiletbe zart hadsemagtivuma aNincs Ujdonsag az
Alcazérbancimi filmben mar megjelent 6t évvel kordbban, Antonionk&n alkotdsa pedig
ezen felil az amerikai westernfiimekkel is rokormsagnutat a megvaldsitast és a
torténetvezetést tekintvd® A csatajelenetek kompoziciéja szintén az amerik@boris
filmekére rimel. Két irodalmi forgatokony\Béler ewdje ésBaler hisel) alapjan készllt az
adaptacio, egy irodalmi, egy katonai és egy vallashcsadot is feltlintettek a stablista f
helyein.

A hazafias hangnem, a ,nemzeti Spanyolorszag” nétemszemléletéhez illeszked
cselekményvezetés szerint a sédést alaird politikusok a spanyol érdekekkel neride,
mosolyogva adjak el hazdjukat, és csak a marokmymnzetéért akar dnmagat is felaldozni
hajland6 katona becslletes helytallasa méltd atetedre. A Franco-rendszer egyik
tartooszlopakeént funkcionalé hadsereg tehat, eerdsiik szerint, a maltban és a jelenben is
a Haza erényeinek letéteményese, a katonak azéutsigport, amely feladja az elvek
védelmében folytatott kizdelmet. A film végén mata Ujsagcim segitségével a 6éz
tudja, mit kell gondolnia az ostromrdl és a kitafé&zerepbkrél: ,337 napig tartott Baler
hoseinek ellenallasa”; a kélsbiekben a film alapjaul szolgald megtortént eserakn
nacionalista-konzervativ korékben a spanyol nemzetilt egyik legdicéségesebb
epizédjanak szamitottak? Az SNE Aaltal dijazott és nagy kozoénségsikert elim is
megkapta a nemzeti érdek besorolast.

Bar a film igaz torténeten alapul, a Franco-rendsagt szemsztgébmeséli el azt. A

hazafias és katonai erények és értekek felmagasatahellett a pillanatnyi (a 40-es évek

% (slakosok, vagy mas nemzetek fegyveresei altal tthamnerikai katonak ésoh hazafiak, akik egy zart
helyen prébalnak kitartani: leginkdbb az Alaméekostromat feldolgoz6 filmek képsorai kdszdnnekszés
Antonio Roman ismerhetett néhanyat a korabbi fgomhsokbdl, mivel a western mindig néps$izeolt
Spanyolorszagban, az Alamo-téma pedig mar az 19¥+ekdl kezdsdéen visszatér elem volt a hollywoodi
filmekben. Legjeleritsebbek, amelyeket Roman is lathatétt, Alamo martirjai(The Martyrs of the Alamo
Christy Cabanne, 1915) 8z Alamo Hsei(Heroes of the Alamdiarry L. Fraser, 1937).

%24 Esparza, José Javier: ,Los Ultimos de Filipinas: héroes de Baler” irEl Manifiestg 2008. jlnius 24.
Elérhet: http://www.elmanifiesto.com/articulos.asp?idart@e?421(2012-09-07)
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kozepét jellem&) kulpolitikai helyzetre is reflektal. Ugyan a syafok az 1898-as haboruban
az Amerikai Egyesiilt Allamokkal vivtak a harcot, filmben az amerikaiak abréazolasa
meglehetsen pozitiv, kizardlag adslakosok az ellenség. Még egy amerikai hadihaja is
spanyolok segitségére siéiket azonban a filippindk feltartdztatjak; mintha éwika és
Spanyolorszag egy oldalon allt volna ebben a hda@oriAlejandro Pizarroso Quintero ugy
véli, a masodik vilaghaboru lezarultaval Spanydacs igyekezett elnyerni az USA
abrazolasa, ahol azt az epizodot emeltek ki azt@tk@amelyben a két orszag kdzott éppen
nem allt fenn éles konflikit¥> A film stablistdjan a koszonetnyilvanitasban

megkiilénboztetett halaval fordul a rendlezmadridi amerikai nagykévetséghezs.
Az ellenségkép kijeldlése

A kora francéizmus egyik leggyakrabban visszatéotivuma a lesben allo, az Uj
Spanyolorszagra veszélyt jelérkommunistak és hasonlo felforgat@letevékenysége. Ugy
vélték, a nemzet védelmeében kellett a potenci@szelyforrasokat megfigyelés alatt tartani.
Ahogyan az ideologiai fejezetben mar jeleztem, kamizmus, anarchizmus és
szabadkmiivesseg lényegében szinonimakenikodtek a Franco-korszak eszmeiségeében,
ezért minden olyan filmet ebbe a kategéridba helyeamely ezzel az ellenségképpel
foglalkozik. Sok esetben atfedés talalhaté a pbldorius tematikaju tivekkel, mivel azok
egy részeének torténete nem ér véget 1939-ben, hakéweti szeredi életét az
elkovetkezend evekben is, néhany alkotast pedig akar mindkitgdaiaba besorolhatnank,
mivel a polgarhaboru targyalasa egyutt jar az elgnabrazolasaval. Mégis egy kilén
alfejezetet szentelek ezeknekiveknek, mert tobbségik a fegyveres konfliktus utani
periodusban jatszédik. A kommunizmus-ellenes hategvénegjelenik minden egyes
polgarhaboras, egyhazi témaju, vagy a hadseregkeisfalé alkotasban, kardltve az
idegengyilélettel (a nem hispan fajhoz tartozok iranti xestmé megnyilvanulasai).

A kommunista-ellenes témak és a tarsadalomba @@gdh bolsevik Ugynokokt
sz6l6 filmek a hideghabort kiékaésével az Amerikai Egyesilt Allamokban gyakori
almifajja valtak, ennek kapcsan mar szoéltam koradbbamiggmevezett amerikai paranoia

filmekrél. Ellentétben az USA-val, Spanyolorszagban nerkudti&i az idegen megszallasrol

2 pizarroso Quintero, Alejandro: ,Guerra, Cine etbfis. La guerra de 1898 en el cine” idistoria y
Comunicacién SociaNo. 3. 1998. 153.

%26 Nem részletezik, hogy konkrétan miért mondanakzéisetet, de valésziteg a filmben rovid idre
felbukkané amerikai hadihajd, a statisztak, esdtiegbbi tandcsadok kézrékodéséért.
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sz0l6 mivek tudomanyos-fantasztikus metaforaja, ebben etbes a spanyol hazafiak valodi
kommunista tgynokokkel és kémekkel néztek szemtilemadsznon. Egyesek személyisége
ezekben a rivekben azonban még nem teljesen romlott, a folyardhaa visszafordithato,
ehhez pedig az szikséges, hogyszérepb spanyolok a helyes (tra tereljék a megtévedt
ellenfelet. Felind, ahogyan azt latni fogjuk, hogy a ,pokol” sz6 téblyan film cimében is
megtalalhatd, amely a Szovjetunidba vagy egy mdésknmunista orszagba helyezi
cselekmeényét.

Az grjarat — La patrulla

Pedro Lazaga filmjeinek kozo6s jelleépe, hogy, bar kiulénbd meértékben, de
eltdvolodnak az ételjes propagandavonaltol, a korai és a kései Brancszak kozti
hatarvonalat képviselik. Ami valédi Ujdonsagdiveiben, az a nemzeti megbékélés 6hajanak
jelenléte. A koztarsasagi oldal, ellentétben aloréilmekkel, nem a Gonosz megtestesilése,
a felkebk szeméberbk is emberek, &, honfitarsak, akik a torténelmi helyzétifakaddan a
harctér masik felére kerlltek. Lazaga rendkiviimtgeeny filmrende& volt, aki szinte
minden niifajban alkotott, elésorban vigjatékai és négy haborus filmje miatt &gtk ra az
utokor. Az aladbbiakban targyaltakon kivil a magumaval, mint torvényen kivili fegyveres
csoportok torténetével édzben foglalkozdrorrepartida (Torrepartida 1956) €s a haborus
zbénaba kuldott ifja paprol szol végtelen fron{El frente infinitg 1956) tartozik a fegyveres
konfliktust targyal6 filmjei sordba.

Az drjarat (La patrulla, 1954) 6t 8szerepbdje a felkebk csapataban szolgalo katona,
akik egy, a polgarhaboru vége felé készilt kozdd taan megallapodnak abban, hogy tiz
évvel kégbb ismét talalkozni fognak ugyanazon a helysziAeiiim ezt a tiz évet mutatja be,
mi torténik a szerepkkel, hogyan probaljdk meg feldolgozni a haborulb@mnénteket és
hogyan tudjak folytatni életliket. Lesz koztiuk, alegcsomorlik ésimozonek all, és olyan is,
aki a Kék Hadosztalyba kerl.

Az érjarat az egyik etsolyan produkcid, amely bemutatja, hogy a naciat@loldalon
harcolok kozul sem tud mindenki elszamolni a lskkieretével, és tdborukban sem mindenki
feddhetetlen jellem. Az ellenség démonizalasa isrsékdik, a narrator azonban
egyértelniivé teszi, hogy a polgarhaboridban a kommunizmus ébligt a harc. A kulpolitika
valtozasat a Kék Hadosztalyban szolgald Enriquegnétén keresztil lathatjuk, és ez egyben
a film egyik legérdekesebb része is. A szovjet fggborban kifliggesztett sarld és kalapacs,
valamint Lenin-portré folyamatosan szemink elé iidéngy ki és mi a d ellenfél, egy

korabban megvetett nemzet viszont barativa valikriqtie egy amerikai repégépen
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menekil el a taborbdl, majd a gép tisztje, ahelywigy a szabalyt kovetve feladiba a
céléllomas dparancsnokanak Franciaorszagban, hagyja megszikgi,pénzt is ad neki. A
nézk is lathatjak, hogy a kommunizmus ellen kizarotsgzefogassal lehet sikert elérni. A
film elsésorban a habord utohatasaival foglalkozik, lesaéandz el§ jeleneteket (ahol
koztarsasagi golyok végeznek az egyik ifju szénegd) és a Kek Hadosztalyban zajlo

esemeényeket.
Nagykovetek a pokolban — Embajadores en el infierno

A teljes mértékben a Kék Hadosztalyra koncentrélagykovetek a pokolban
(Embajadores en el infiernaJosé Maria Forqué, 1956) a francOi propagandaéter, a
szovjet kényszermunkataborba kertlt spanyol dnkéktszenvedéseit tarja a 6édé, akik
két alternativa kozil valaszthatnak: lemondanalpanyol allampolgérsagrol és igy esélyt
kapnak a szovjet hadseregben tdftészolgalatra, vagy spanyol fogolyként a taborban
elszenvedik a megalazé banasmaodot. A hazajukhodvegig Hi katonak buszkén jelentik
ki, hogy azért l1éptek be a Kék Hadosztalyba, mémramunizmus ellen akartak harcolni. A
fogolytaborban a Genfi egyezmény értelmében eljdsia kényszermunkaban valo
részvételt, majd egy kirakatperben az atalldé spakgbonak kozremikddéesével lazadas
szitasa cimén hosszu fogsagra itéklket. Sztalin halalakor, kbzel tizenegy évnyi rabséan
az allampolgarsagukat megtartdé spanyolok egy V@n@sizthez tartozé hajén hazatérhetnek,
mig a szovjeteket kiszolgalé spanyoloknak orosdddl kell maradniuk; utébbiak egyike
kétségbeesve prébalna meégis velik tartani, mig sikmnamikor a hajé tavolodni kezd,
lelkiismeret-furdalasa miatt szovjet szolgalatiyiegrével ongyilkos lesz. Forqué alkotasaban
a szovjetek testesitik meg az embertelen és étedkatlenfelet, a hazaaruléva valo
spanyolok pedig megvetést érdemelnek. Az igazi fliezaazonban nem adjak fel, nem
hajolnak meg a kényszeritésotel sem, és a halalt is vallaljak, hogy hazajukhdizkh
maradjanak. Utobbi személyiségtipust allitotta anEo-rendszer is a nemzeti torténelem
kozéppontjdba. Az tthként megszolaldé narratorésiti a patridta felhangot és a jelenetek
alatt kifejti, milyen lgsies viselkedésnek, milyen feddhetetlen spanyolataat@isnak vagyunk
tandi. Uton hazafelé a hajon #@zccal a nap feléhimnuszt hallgatjak vigyazzba allva a
hazatésk, majd csaladtagjaik radiduzeneteit kozvetitikikek

A film igaz torténeten alapul, 1954 aprilisdbakezett meg Odesszabdl Barcelona
kikotojébe aSzemiramisneMi hajd, fedélzetén 229 spanyol katonaval, akik a Kéllosztaly
tagjaiként 11 évet raboskodtak a Gulagon. Torcuatta de Tena aABC napilap hasabjain

cikksorozatot tett kozzé a visszdiéremlékeildl és a velik készitett interjukbdl, majd
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egyikilkre fokuszalvaNagykovet a pokolbancimmef?’ koényvet irt. A filmvaltozat
elkészitésének rendéizszékédl tbbben visszaléptek, mert a téma kockazatos \egtes
miniszterek utasitdsara a Falange motivumait darsait etteljesen 4brazolni kellett volna,
mikdzben, az 50-es évek kbzepén, a régi falangiwhe#tén, a nyugati demokraciak felé
orientalodo kilpolitikat folytatott Spanyolorszaguca de Tena monarchista szemléletet
képviselt, és cikkeiben alig utalt a Falange-td, & konyvben is csak felszinesen szélt arrdl,
hogy a Kék Hadosztély valéjadban a német hadsessggtette. A kdnyv, majd forgatokonyv
szerepdinek nagy része kitalalt figura, személyiségjeggeik valodi alakok tulajdonsagaibol
allitottak 0ssze. Forqué vallalta a rentlefeladatot, és igyekezett egy mindenki szamara
kielégit valtozatot késziteni. A kor egyik legnéps#sy filmjévé valt, mert a rendémek
sikerllt a hazafias sz6lamok, a spanyolsag-tuddtatalicizmus és az antikommunizmus
mellett a torténtek dramai oldalat is bemutatnieszarepbk atélt szenvedéseinek realista
abrazolasat. A bemutaté 6dl azonban betiltottdk, mert a rezsim nem érezieggs
hazafiasnak, a rendézpedig falangista csoportok hazaarulénak nevezséiobb alkalommal
megfenyegették. Végul Agustin Mufioz Grandes hadimjgater (a Kék Hadosztaly volt
parancsnoka), José Luis Arrese, a Mozgaldititkira, valamint Gabriel Arias Salgado
tajékoztatasi és idegenforgalmi miniszter megtekiak egyitt egy privat vetitésen, és az
altaluk javasolt két valtoztatdssal tovabbitottakexiélyezésre: egészitsék ki a filmet olyan
jelenetekkel, ahol a spanyol katonak egyenruh&@észddnak a Falange jelvényei, valamint
adjanak hozza egy mondatot, amelyben a narratalekij, hogy a Kék Hadosztaly

tevékenysége valéjaban a Spanyol Felszabadité Héblgtatasa volt?®
A hii gyalogsag - La fiel infanteria

Az érjarat kapcsan mar emlitettem, hogy Carlos Arévatmes a nemzeti megbékélés
atjan indult el filmjeivel. Ennél is jeletisebb elmozdulast lathatudk hvi gyalogsag(La fiel
infanterig 1959) cini munkajaban. A korabbiakbdl ismert propagandabdlideslogiali
toltetbdl itt szinte semmi sem maradt, lathatd a gondolkbdé, a multhoz és a Igpptt
ellenfélhez val6 viszonyulasban bekévetkezett wakso A film el$ 60 perce egy, a frontrdl
kimenst kapott felkeb zaszloalj mindennapjait mutatja be, a csaladdahésyasszonyokkal
tortérd talalkozasokat, tanulmanyi vizsgakat, szérakozdmhdezt romantikus, helyenként
vigjatéki tonusban. Az egyik szerépmegrésul, a tobbiek onfeledten élvezik a beékés

napokat. Bar mindannyian egyenes jellemek, egyikiélgis csal a vizsgajan, amelyhez a

2’ Luca de Tena, Torcuat&mbajador en el infierno. Memorias del capitan Raéds: once afios de cautiverio
en RusiaMadrid, 1955. A kdnyvl maig kdzel 20 Gjabb kiadas latott napvilagot Sporszagban.
28 Soria, FlorentinoJosé Maria ForquéHuesca, Festival de Cine de Huesca, 1992. 42-45.
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tobbiek asszisztalnak is, nevetségessé téve egyefblen mind az egyetemi professzorokat,
mind magat az Oktatasi Minisztériumot és a kormangeleteket. Az alkotdas masodik
felében azonban visszavezényliket a harctérre, ahol témény, a korabeli és a mai
hollywoodi haborus filmekhez hasonlo, tokéletesesgkoreografalt, vérben ésésrakban
bovelked jeleneteket lathatunk. Az egyik élolyan film a Franco-korszakban, amely a
szuronyok és golydk behatolasat mutaté kozelképekksztralja, hogy a habordban valéban
emberi életeket oltanak ki. A film soran megkedwzlimpatikus és j0 szandékunak lefestett
nacionalista férfiak a jatékidutolsd6 15 percében kegyetlen halalt halnak, deameka
hasonlo érzékenységgel mutatja be a republikanggvéeesek halalat is. A kor élmngu
szinészei alakitjdk még a legkisebb szerepeket is.

A film zar6 alloképére irt végsizenet, egyszersmind ajanlds minden kétségeti@osz
afelsl, hogy mi volt a renddzszandéka a filmmel: ,Minden spanyolnak, akik eztéborut
vivtak. Barhol is legyenek most6&lvagy holtak. Tartos békét!” Szintén Gizenet-éitdtogy
a cenzori jelentések koziil néhafyaggodalmat fejezi ki a békilékeny hangnem és a
brutalitds miatt, a Junta azonban mégsem tilt@tédnem is vagatta ki az emlitett részeket.
A hii gyalogsag elnyerte az SNE legjobb filmnek jardikietését is, a mozipénztaraknal
kasszasikernek szamitott, &szerepbk (kiléntsen a vigjatéki szerepekhez szokott Tony
Leblanc) pedig valédi sztarstdtuszba emelkedtekezsimet tAmogato filmtorténész, Carlos
Ferndndez Cuenca (egyben a Filmarchivum alap@&oiNE és szamos filmes intézmény és
fesztival igazgatdéja és a diktatura legtobbet fikglztatott filmkritikusa) nem csak
Spanyolorszag, de a vilag legjobb haboris filmjémelvezi konyvéber® Az alkotas
egyértelnfien a nemzeti megbékélés, adnesek és vesztesek kozotti kilonbségek eltdrlése
mellett tette le a voksat, €és még azt is megengedganak, hogy szatirikus modon kdzelitsen
az allam életét meghatarozo hivatalos intézmeéngedzémeélyek felé. A film természetesen a
felkelok oldalan all, a néz is velik kell szimpatizaljon, de a masik oldal semnden
korilmények kozott elpusztitand6 ellenség, ahoggakorabbi alkotasokban. A hivatalos
spanyol filmniivészetben a nyitas ezzel a filmmel, 1959-ben &eatd.

Az aszok békére torekszenek — Los ases buscanda pa

A kultdrpolitikat targyalo fejezetben mar szoltanmdla, hogy az 50-es eévekben,
kihasznalva a tarsadalom labdarugas iranti rajartgéstballistak észereplésével forgattak

népszei jatékfilmeket. A legismertebb Spanyolorszaghozéétmagyarként szamon tartott

%2 AGA Cultura, 36/03743-as doboz, 20137-es koteg &3385-6s doboz, 20225-6s kiéteg
3% Fernandez Cuenca, Carles: guerra de Espafia y el cinkl. mi. 596.
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Kubala Laszlo dszereplésével készitz aszok békere torekszerfeks ases buscan la paz
Arturo Ruiz-Castillo, 1954) nem csak sportfilmkédég ideoldgiai alkotasként is funkcionalt.
A Kubala életén alapulé jatékfilmben a focista dgétaalakitja, karrierjét €s viszontagségait
mutatja be a kezdetéittaz FC Barcelonaban toltott napjaiig. A Spanyatagban forgatott
(Budapestet is Madrid utcai €és kocsmai ,alakitjddmbinalva néhany, a magydwéarosrol
készilt eredeti felvétellel) alkotas spanyol prapatafilmnek is tokéletesen hasznalhatd: a
fészerepbt a magyar kommunista titkosszolgalat folyamatosgomas alatt tartja, kémként
€s besugoként akarja alkalmazni, ezért csaladgwahas disszidensekkel egyutt kalandos
korilmények  kozétt elmenekil  Magyarorszagrol, ébbl Olaszorszagba, majd
Spanyolorszagba érkezik. Utobbi tart karokkal fggadajonganak érte, és, bar étiegy
utols6 megkisértés (egy magyar kommunista tisaAjdelja, hogy bintetlentl hazatérhet
szibhazajaba és talalkozhat ott6 éédesanyjaval, amennyiben egylikddik a magyar
hatosagokkal), Kubalathmarad valasztott hazajahoz, és igy a spanyol rehimzkesége
lesz.

A film igyekszik minél realistdbbnak, valésagosadlbrtinni: kdrtlbellul egyhatodat
eredeti futballmérézéseken készitett felvételek teszik ki, amelyekebdfa jatékat mutatjak
be; masik hatodat magyar népzene és ciganyzene adjp@zza kapcsolodo tradicionalis
tancokkal és dalokkal. A film egésze soran pedigaimatosan szél az ismert magyar témakat
cimbalommal és hegédel ebadott folklorzene. Kubala két fia is szerepel. Adapesti
utcakon és kocsmakban magyar feliratok lathatéaknlaan az egyik jelenetben a Kubala
kezében le¥ Ujsag, amelyil kozelképek is készillnek, a korabbi hitelességetba donti:
rossz helyesirassal €s hibas nyelvtannal irt, ségets végeredményt nydjté magyar szavak
egymas mellé helyezése alkotja az elméletileg nragmweelven irédott, magyarorszagi
napilapot. Ez persze csak azt adiéavarja, aki tud magyarul; a spanyol kb6zonségiél
volt annyi, hogy ,magyarnak latsz¢” kdrnyezetbeybeték a torténet egy részet.

Az aszok békére torekszeradkitette a spanyol nékkel, hogy a kommunizmus altal
elnyomott, bolsevik lgynokok uralta Magyarorszaggatmben Spanyolorszag val6sagos
Paradicsom a menekultek szamara; a Franco-rendsfyado kozegének készénhehogy
a spanyol nemzet biiszkesége, Ladislao Kubala ta tuohtakoztatni tehetségeét.

Még két olyan filmet szikséges megemliteni, amelpgibrorszagot valasztotta

témajaul. AHajnalhasadas(El canto del gallp Rafael Gil, 1955f" Spanyolorszagban &l

SLA filmbél a torténet alapjan nem deriil ki egyértéém, hogy kommunista orszagban jarunk. A cselekmény
soran felsorakoztatott tisztek viselkedése, egwii@nessége azonban felben hasonlit arra az abrazolasi
mdédra, amelyet a kommunistakkal kapcsolatban alkalak a spanyol filmesek a 40-es és 50-es években.
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magyar emigransok kozréikodésével készllt, egy magyar pap viszontagsagaiegy
bolsevik tisztté valt volt baratjaval folytatottimdket6jlik halalaba torkollé parharcat mutatja
be, filmnyelvi eszkdzeivel és nyomaszté légkéréamlamerikaifilm noirokat idézi feP3? A
Vérrapszodia(Rapsodia de sangreAntonio Isasi-lsasmendi, 1957) az 1956-os for@da
eseményeit helyezi k6zéppontba, egy budapesti magyayorista torténetét, szokését és a
kommunista &¥k brutalis elnyomésat orokiti meg. Mindkét filmmdlgmz, hogy sztereotip
és sablonos karaktereket felvonultatd, teljes rkbe®e az antikommunista propagandét
kiszolgald ntivek, ahol Magyarorszag egy sotét, az ot éinberek szamara elviselhetetlen
diktatira képét nyudjtja. A magyarok tébbsége azongy belenyugszik a helyzetbe, vagy
egyuttmikddik a rendszerrel; kivételt képezdasterepd, aki nem adja fel, és a sajat, valamint
masok érdekében folytatja a kommunistak elleni dtasacmaga eszkdzeivel. Hozza kell tenni,
Magyarorszag &lajnalhasadaban egy ,egzotikus diszlet’-ként funkcionalt: midg<abala-
film esetében értelemszewnolt, hogy a futballista hazajat valasszak kiirighdntnak, a
Vérrapszodia § téméja (az 56-os forradalom) is behatarolta adaéty, aHajnalhasadas
barmely mas, szovjet-szatellit allamban is jatsabdh, a Iényeges elem, hogy egy
Szovjetunié altal elnyomott térséget mutathassdoeakEzt a megallapitast igaznak tartom A
csend Iégidjéa (La legion del silencipJosé Antonio Nieves Conde, José Maria Forquég)195
is, ahol Csehszlovakia adja a hatteret. Mindezalaazénnyel is alatamaszthatjuk, hogy sem
a HajnalhasadassemA csend légidjaesetében nem lényeges, hogy a cselekmény az adott
orszagokban jatszdédik, de a filmekben megjelansagok, falfeliratok alapjan erre a
kovetkeztetésre jutunk. Magyarorszag és Csehszivéliben az esetben felcserétfiet
lehetne egymassal, mert sem létezemélyek, sem torténelmi események nem kotik a
torténéseket a szoban forg6 orszagokhoz.

R S S e i S S S O

Az aldbbiakban kitérek olyan spanyol antikommuniftamekre, amelyek esetében
elégségesnek tartom par szoban dsszefoglalni aatddmat a cimek felsorolasa mellett.
Rendkivil egyszdr torténetvezetdés és sematikus fivekrsl van sz6, ahol a romantikus
torténet, a melodrama és a csaladi drama egyilatspdinden esetben a kommunizmus-
ellenesség adja, ezeken keresztul bemutathatéemégkszitt médon jelenhetett még meg
az ellenség abrazolasa. Ide sorolhatd, tébbektkdz6

Magyarorszagot is csak az alapjan tudjuk beazamisihogy t6bb alkalommal is hallunk magyar monkatp
valamint az utcakon magyar feliratok allnak a bolbejarata felett.

%32 gpanyolorszag a Hajnalhasadast akarta beneve¥riemcei Filmfesztivalra, de nem fogadtak be, nsert
valogatast iranyitok véleménye szerint a cselekmééyd egy kilfoldi orszagra, vagyis Magyarorszagra nézve
Lasd: Gubern, Romai936-1939: La guerra de Espafia en la pantalth mi. 119.

187



- a Szovjetunidbdl Spanyolorszagba menéklilldozott oroszok és rajtuk segit
spanyolok témajat feldolgozBskiw a pokolban(Boda en el infiernp Antonio Roman,
1942), Uldozottek (Perseguidos José Luis Gamboa, 1952) ddldozés Madridban
(Persecucion en MadrjcEnrique Gomez, 1952);

- a masodik vilaghaboru utohatasait vizsgald, avjstagybzteseket szérnyetegkent
abrazold, és a 40-es évek elejének német-baratdalkib megidéz Béke (Paz José Diaz
Morales, 1949), ahol a masik @gtes hatalmi csoport, a kapitalista Nyugat is riegainben
tinik fel;

- a korabban a koztarsasagiak oldalan harcol6, clkrarszagba menekiilspanyol
katonatisztél sz6l6 Arccal a tenger feléen Rostro al may Carlos Serrano de Osma, 1951) a
spanyol 8szerepb ,megtérését’” akadalyozzak a#t folyamatosan zaklaté kommunista
Uigynokok; ebben az esetben U(jdonsag, hogy a réndezegyzOtt csapatba tartozo
fészerepbt szimpatikus vonasokkal ruhazza fel, egy |épége tigy a Pedro Lazaga altal
késsbb kialakitott, a békés egymas mellett élést saddithes ésvényen;

- a Német Demokratikus Koztarsasaghol Spanyolotszégrkesd, egy merényletet
eldkészit kommunista tgynokhtorténetét elmesglUtlevél egy angyalnakPasaporte para
un angel Xavier Seto, 1953), amelyben a lelkiismeret tadiikkedik a kdtelessegen, éséaan
spanyolok védelmére kel elvtarsaival szemben;

- a Tizenot éve halt me@Murié hace quince afgsRafael Gil, 1954) képsorain a
spanyol polgarhaboru idején Oroszorszagba kilddtekek egyike visszatér hazajaba azzal
a céllal, hogy a szovjet hatosagok megbizasabok&dien édesapja, a magas rangu spanyol
titkosszolgalati tiszt utan; a torténet folyamariazerepd, latva a franci Spanyolorszag
~eredményeit”, édesapja oldalara all; hasonlo tédwdgoz fel azAmi soha nem hal mbgn
(Lo que nunca mueredulio Salvador, 1954) a szintén a Szovjetuniébdlzatés,
kommunistava valt spanyol fiatal torténete, akiasdestvérével keril szembe, amikor
mereényletet kisérel meg a szovjetek megbizasabol;

- néhany mi kommunista orszagokba helyezi a cselekményt: tmsierban papokat és
apacéakat gyilkol6 kommunista gerillakrol szdkgy kereszt a pokolba(Una cruz en el
infierno, José Maria Elorrieta, 1954), ahol az egyhaziatteh@ére kel egy Laszlo néy
tisztazatlan nemzetiségszokeveny, €s az NDK-bol az NSZK-ba menékét segid,
katolikus onkénteseket bemutdié a poklot valasztottey eligio el infierng César Fernandez
Ardavin, 1957);

- egyes alkotasok Spanyolorszag masodik vilaghddaoru elfoglalt semleges

allaspontjat allitjak kozéppontba (elfeledkezvenam hadvisél fél” statuszrol): ilyen az egy
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naci kémi és egy spanyol hajéskapitany szerelmét bemutisz-spanyol koprodukciéban
készllt Vicente Blasco Ibafez-adaptacioMare Nostrum(Rafael Gil, 1948), illetve a
semlegesség kinyilvanitdsa mellett humanitariuadiztokat is ellatd spanyol tengerészek
torténete &emlegességn (Neutralidad Eusebio Fernandez Ardavin, 1949).

A 60-as évekil kezdbdéen a melodramak, kalandfilmek, esetenként vigjdéko
hattereként tovabbra is megjelent a hideghaborésnisenallas, a spanyol tarsadalomba
beszivargd szovjet tigynokok téméja, de halvanyaalottbteljesen propagandisztikus jelleg.
Ebben is analogia mutatkozik a hollywoodi filmgyasal, ahol ez a tendencia kicsitdtds
a 60-as évek masodik febéfigyelhet majd meg.

A polgéarhaborus filmek esetében mar emlitettemyhegdkivil nehéz megbecsilni az
abban a témaban a Franco-rendszerben késziilt fisnéat. Ha az ellenségképpel, az Uj
Spanyolorszag ellenségeivel foglalkozo filmeketrstzeénk szamba venni, akkor a dolgunk
szinte lehetetlennek bizonyul. Szamosvet nem lehet ugyanis elkiloniteni egyértédm a
polgarhaboris tematikju alkotasoktdl, valamint kkdlene sorolni azokat is, amelyek
alapveben mas cselekménnyel rendelkeznek, de egy torieeyy mellékszerefl vagy
egy altéma miatt mégis meg kellene azt emliteni.aHaljességre térekednénk, nem lenne
tulzas azt allitani, hogy a Franco-diktaturabanziisfilmek kozel 80%-at be kellene ide

emelni.
A torténelem

José Enrique Monterde spanyol filmtérténész adatarint 1939 és 1950 kozott
megkdzelibleg 437 film készult Spanyolorszagban, @®0-nal nem tébbre alkalmazhat6 az
ideologizalt ,térténelmi film” megnevez&S. Gyijténeviik papirmasé film(cine de cartén
piedra), utalva a monumentalis diszletek épityagara. Leginkabb a Cifesa filmjei tartoznak
ebbe a kategoriaba.

Bar a diktaturak rendkivil fontosnak tartjak a rerettii, propagandaként is értékeltiet
filmalkotdsok készitését, a mozi légb feladata minden ilyen rendszerben azonban a
szoOrakoztatas, a nék elszigetelése a valdsagtol, legalabb a jatéledejeig. A tisztan
ideologiai alapokon nyugvé és azokat direkt moddazvetith filmek szama igy minden
totalitarius rendszerben kisebbségben van. Mindiialn a rezsim Uzenetét éppen ezek a
filmek hordozzak, a legnagyobb allami tamogatast éxyfel$bb szintbl érkezd promaociot

is ezek kapjak. Ahogyan az &zamu filmniivészeti folydirat, a Primer Plano vezércikke

%33 Monterde, José Enrique: ,Un modelo de reapropiacigicional” in: Berthier, Nancy — Seguin, Jean G&u
Cine, nacién y nacionalidades en Espafik mi. 90-91.
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megfogalmazta 1942-ben, a torténelmi filmekfapp mind kozul a legfontosabb, ugyanis
ezek donien hozzgjarulnak a nemzeti szellem formalasdhoany®porszag lakosai szamara
a nemzeti értékek képviselete azéelszért a filmproducereknek és rendlark be kell
mutatniuk a belfoldnek és a kilféldnek egyarantyem dic$séges utat jart be az orszag,
amig elérkezett jelenlegi allapotaa.A mar tobbszor emlitett Manuel Garcia Vifiolas
testvére, Pio Garcia Vifiolas egy évvel korabbanyamgbben a lapban a spanyol
filmmiuvészet legnagyobb hianyossaganak azt tartotta, hegykészit a nemzeti torténelmet
feldolgozé ntiveket>®® A Radiocinema folyoirat dszerkesatje kifejtette: ,Faji Filmet
alkotunk, amely bemutatja szépséginket, vallassj és kissé kalandvagyd szelleminket.
Egy mély spanyol gyokerekkel rendelkeFilmet. Romancero filmet szilard klasszikus
vonalakkal. Itt vannak hajosaink, szentjeink éstdudk élettorténetei. EI Cid és Hernan
Cortés megérdemelnek egy filmet. Es a nagy Izabetllynsnk és Cisneros biborosunk,
Cervantesiink, Lopénk* Ugyanez az irds a tovabbiakban kifejti, hogy enffill valédi
nemzeti fegyvert lehet kovacsolni, ennek segitséigéx egész vildag megismerheti a spanyol
nagysagot, amely példaként szolgalhat mindenki azanf\ 40-es évek soran a Primer Plano
€s a Radiocinema szamos ilyen témaju cikket ésreikét jelentetett meg, mindegyik
ugyanazt a tézist jarja korul: a diegges spanyol multhoz tartozé esemeényégik, szentek
torténelmi filmeken valé megjelenitése sziikségé®ahhogy mind a belféld, mind a kulféld
szamara bemutassak, Spanyolorszag a civilizacilndggsabb fokat képviseli, a vilag
torténelmének mozgatérugdja és elvalaszthatatkzerd

A feladat teljesitéséhez szamitottak a kékpzebersvel, befolyassal és profizmussal
rendelked, valamint a hatalomhoz ithrende#k, forgatokonyvirdk, diszletmesterek és
filmstadiok (el$sorban a Cifesa, kisebb mértékben a Suevia Filetdjsggére.

A részben eredeti forgatokonyveken, részben az ykaban vagy ké&bb szlletett
irodalmi miveken alapuld torténelmi filmek készitése nem egh@ld jelensége a francoi
Spanyolorszagnak, Mussolini Olaszorszaga és HMEmetorszaga szintén kedveltifagja
tették ezeket. A diktatirdk a torténelem sajat@stélimezésével szimbolikus jeléaéget

34 Necesidad de un cine histérico espafiol’Rnimer Plang No. 95. 1942. augusztus 9.

*% Garcia Vifiolas, Pio: ,La escasez de asuntos fis®en nuestra pantalla” iRrimer Plang No. 17. 1941.
februar 9.

3% Romero-Marchent, Joaquin: ,Cinema nacional. Coarésg al margen” inRadiocinema No. 44. 1940.
januar 15. 7.

37 példaul: Sainz y Diaz, José: ,Hacia un cinemaamti La misién de la pantalla: distraer y edudar”
RadiocinemaNo. 50. 1940. aprilis 15; Casares, Francisco:cigé en funcién de la historia” iRrimer Plang
No. 66. 1942. februar 18; ugyanez a séqrar hénappal kébb, az edz6héz nagyon hasonlé cimmel és csak kis
tartalmi valtoztatasokkal publikalt egy irast egagik folyoiratban: ,El cinema al servicio de latbisa” in:
RadiocinemaNo. 70. 1942. november 3.
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adtak a multnak, a filmet pedig a kiemelkeidodalmi alkotasok adaptalasa révenkelo
miivészi magassagokba emelték, igy legitimizaltak mmmapagandaként tértérhasznalatat
is.

Monterde tanulmanyaban nyolg jellemzjét nevezi mey® a térténelmi riveknek, én
eblbl az 6t legjelerisebbet emelem be:

1. A hés caudillét teszik meg a torténet és egyben a spadgténelem motorjanak, aki
minden mas ember felett &ll, személyisége ellenttdsoktél mentes, és barmikor kész
feldldozni életét Istenért és a Hazaért. Mindammyieanco e€ldeinek tekintheik.

2. A Haza egysége a kasztiliai hagyomanyok alap@dsithaté csak meg, ezért
szilkséges megszintetni mindent, ami ezt az unifdcitt veszélyeztetheti (mint az
osztélyharc, a katolikustdl eltévallasok, kisnemzeti és regionalista térekvések).

3. A ,masik” demonizaladsa, vagyis alland6 ellensgpkkrealasa. Ez lehet béls
(szeparatistak, demokratak) és Kilkommunistak, ateistak, szab#@dkivesek) — ennél a
pontndl atfedés mutatkozik a tisztan torténelmiadisbzelmalt témaival foglalkozo filmek
kozott.

4. A nemzeti mult szelektiv emlitése: a rezsim sma@andic§ségesnek itélt korok és
szemeélyek kiemelése, valamint a szégyellnivalonaktott idbk kihagyasa, esetleg
meghamisitasa. A filmek alapjan abszollt pozitigitédést kap a reconquista periédusa, a
Katolikus Kiralyok egyesitési torekvesei (,kifeleg’ a zsidok és moriszkok ellen elkdvetett
atrocitadsokat), Amerika meghdditasa és a keresgégniiterjesztése (nem emlitve az
6slakosok Kkiirtasat), 1. Fulop korszaka (mindenféi@las nélkil a Habsburg uralkodok
idején keletke# problémakra), a Napdleon elleni fliggetlenségi hdakes a latin-amerikai
koldnidk elvesztése (elhallgatva a korabbi anyaaysalkapasait).

5. A nép azon tulajdonséagat kihasznalva, hogy reneii sajat nemzeti toérténelmét, az
alkalmazott narrator és me§éegitsegével barmilyen torténelmi tényt és esemarsajat
szandékaiknak megfeten interpretalhatnak a film késiit sokszor elferditve vagy
meghamisitva az igazsagot.

A tovabbiakban olyan alkotasokra térek ki rovideamelyek tobb jellemit is
magukban foglalnak, valamint visszhangjuk, illetae bemutatasukba és promacidjukba

fektetett energia alapjan vélelmezité, hogy a rezsim nagy jeleistéget tulajdonitott nekik.

38 Monterde, José Enrique: ,Un modelo de reapropian#cional” Id. ni. 92-93.

39 A korabeli filmes folyéiratokban fellelhétcikkek és kritikak mennyisége, az ugyanitt elheéte hirdetések
szama és a fennmaradt plakatok és széréanyagokyméga és mifsége (szinezettség, szlogenek és méret)
alapjan juthatunk ilyen kovetkeztetésekre. Mindezekulmanyozdsara a madridi Filmarchivumban volt
lehetiségem.
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A Faj kapcsan mar &kerult a giccs sz0: a torténelmi filmek kapcsanslMiariano Gonzalez
egy kilon konyvef® szentel annak, hogy a fasizmus és a spanyol 8néfilmek esztétikai
megkozelitésében miért kulcsfogalom aiivészi giccs. Dolgozatomban, mivel nem
filmmiveészeti elemzést készitek, nem térek ki erre ar@mdz alabbiakban felsoroltak
mellett szintén ide tartozik, tébbek kozott, desino hercegdje (La princesa de Ursings
Luis Lucia, 1947) és Kasztilia bator asszony@a leona de CastillaJuan de Ordufia, 1951),
illetve a fejezet végén felsorolt kisbi mivek.

Szent kiralyné — Reina Santa

A Suevia Films el§ papirmasé filmje &zent kiralynéReina SantaRafael Gil, 1947),
amelyet két nyelven forgattak parhuzamosan: a spangllett portugal valtozat is készilt,
igy rogton két nyelvterileten mutathattak be. Adfiais Egyhaz altal kédbb szentté avatott
Aragoniai Izabella (1271-1336) portugal kiralynétélbl szold film a cimszerefit a példas
életvitel megtestesijeként mutatja be, egy vallasos ahitatbah réintaasszonyt, aki aét
korilvew viszontagsagos korilmények ellenére is tisztességgad, népéért és csaladjaért
barmit kész felaldozni. A korabban mar térgyalt zasy-kép francoéi interpretacioja
hangsulyos része az alkotasnak. A torténet kozéjdam egy testvérharc all: a portugal
tronkodveted Alfonz Kasztilia segitségével probéalja megszerezmatalmat, ezért testvére,
Dionisio kiraly Aragoniaban keres szovetsegestdnfigieségul akarja venni Izabellat. A lany
apja, lll. Péter nem akar beleegyezni a frigybe,|zibella almot lat, amelyben Isten a
hazassag megkotésére szolitja fel. Az Uj kiralygenres jellemének és vallasi buzgalmanak
készbnheaten a két portugal testver is békét két, hatasadaygeortugalia egyhazi szervezetei
és rendjei a szegények és elnyomottak felé foréulAakésibbiekben Ujabb tronviszalyok
Iépnek fel a kiralyi csaladon belil, de Izabellzlbélépésével minden probléma megolddodik.

A megtortent esemeényeken alapulo film a spanyelegwallalast elttilozza, Gil filmje
szerint a portugal beldbéke, valamint a szeretet és a szolidaritas ettése mind a szomszéd
orszagbol érkezkiralyné miatt torténik.

A producer Cesareo Gonzélez Szent kiralyné hasznalta fel, hogy a spanyol
filmgyartas nemzetkdzi piacokra léphessen. Mivaledencei Filmfesztival akkoriban nem
valogatott be spanyol filmeket, Gonzalez személyagazott az olasz varosba, taskajaban a
filmtekercsekkel, hogy meg@yze a szervdéiket, be kell mutatniuk az alkotast. A helyi

kommunista kordk ellenkampanyba kezdtek, de a filwémil mégis levetitették, és nagy

40 Gonzélez Gonzélez, Luis MarianBascismo, kitsch y cine histérico espafi@uenca, Universidad de
Castilla-La Mancha, 2009.
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sikert aratott (annak ellenére, hogy a bemutatékaramunistak felvasaroltak kozel hatszaz
belé@t, hogy megakadalyozzak méasok részvételét). EzardaBgyesilt Allamokba repiilt,
hogy beajanlja a filmet az Oscar-nevezésben iletébizottsag tagjainak, de itt nem jart
eredménnyel. Azonban$zent kiralynémellett tiz masik filmjét sikerilt eladnia az ankar
kontinens huszonegy orszaganak, beinditva ezzel aaafias spanyol filmgyartas
latin-amerikai expanziojat, valamint megkéditek a szerméskotések, amelyek alapjan
hispan-amerikai filmcsillagok érkeztek Spanyologtmikoprodukciok készitése céljabl.

Szerelmigriilet — Locura de amor

A rezsim egyik legtobbet foglalkoztatott rendgz Juan de Ordufi& egyik
legkedveltebb szinéséje pedig Aurora Bautista volt, négy filmben is etggikodtek. A
korabeli spanyoktar systentegfontosabb tagjai voltak, akik mellé a 40-eH@ss években
meég tobb tucatnyian érkeztek. Legjelesgbb kdzos alkotasuk Szerelmisriulet (Locura de
amor, 1948), amely a Katolikus Kiralyok lanyafyrilt Johannat helyezi a kézéppontba,
bemutatva a tébolydhoz vegdbrténéseket. A Cifesa égisze alatt készult, métitokban
is ,szuperprodukcié”-nak titulalt film Johannéat éithtként festi le, aki adt korllvew vilag
manipulacioiba és férjeiiienkedéseibe, majd annak halalaélt bele. Johanna és Szép
Fulop torténete ebben a feldolgozasban egy romastdzerelemi torténet, amely a sors
akaratbdl csak részben teljesiilhet be. Johann#aliseleépilése akkor keédik, amikor
érteslll anyja, Izabella halélarél. Az udvari nerkdsatalmi jatszmainak részévé valik, hogy a
fészerepb szamara folyamatosan szallitiak a hireket fétfjdehkedésetsl, meég akkor is,
amikor 6 mar nem akar hallani réluk. Ebbe az 6sszeeskiviéskapcsolodik Fulop egyik
szerebje is, igy a Spanyol Birodalom destabilizaciojabérdekelt személyek kozos
.eredménye” lesz, hogy Johanna eszét veszti. Abilmem derll ki egyértelien, miért is
all érdekében a konspiraloknakdandsns oruletbe kergetése: csak jeleket, utalasokat kapunk
arra, hogy egyesek kulféldi hatalmak érdekeit saigddy, masok a féerjét, Fulopot akarjak
megszabaditani a felesége jelentette korlatoktéQjimt masok egysziéen csak szét akarjak
zilalni a birodalmat.

A szerelmiérillet a korszak legsikeresebb filmjének szamitotspanyol kdzoénség
koérében. A kritika akkoriban szintén elisfden nyilatkozott réla, azota inkabb tulzottan

melodramatikusnak, giccsesnek titulalja. ValoslEg éppen ez utobbi tetszett a

*! Taibo I, Paco IgnacidJn cine para un imperidd. mi. 105-107.

2 A diktatdra utolsé éitti évében egy interjukétetben Ordufia gy nyilatkbzhogy a rezsim soréan soha nem
készithetett olyan filmeket, amilyeneket szeretetha. A Cifesa stidi6é politikai és Uzleti érdekealamint a
cenzlra szigora szerinte nagy mértékben akadakezthunkajat. Efl lasd: Castro, AntonioEl cine espafiol
en el banquillold. mi. 301-302.
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k6zonségnek: olyan talalasban kerilt eléjik a nénm@eénelem egy darabja, amely a multat
kevésbé ismék szamara is élvezhiet melodrdmai elemekkeli$zerezve — az ilyen
hollywoodi tradicidok alkalmazésa jelleth©rdufia és Luis Lucia filmjeire. Ebben az esetben
a torténelmi szal hattérbe szorult a maganéletatgragott.

Johanna, 6sszhangban a Franco-rends#&epével, az anyaorszagot, a spanyol hazat
jeleniti meg; Maria Asuncidon Gémez elemzése szathik az6 vesztét akarjak a filmben,
azok jelképesen az egész spanyol nemzetet prol@fjakztitani, a szalakat pedig kulfa@dr
mozgatjak. Ez a korszak ugyanis alagvetentsédi mind a késbbi spanyol kiralysag, mind
a Franco-rendszer szamara: ekkél el, hogy a spanyol nemzetallam milyen sorsra gut,
reconquista utani periodusban megsziletik-e azégmggs Spanyolorszag. Johanna ésitaz
alakitdé Aurora Bautista feloldodnak egymas szersébyeben, mindketten egy mitikus
néalakot jelenitenek meg, aki maga a spanyol nemegtestesiilésd?

Santiago Juan-Navarro tanulmanyaban osztja &z6 eléleményt, Johanna is a
francoi spanyol nemzetfelfogas allegéridjakéntlémtzi, és ugy veéli, nem véletlen, hogy a
Szerelmigdrilet 1947-ben készllt (a bemutaté 1948-ra csuszottyangpben az évben
fogadtak el azt a térvényt, amelyben Spanyolorstlagnformajat a monarchiaban hataroztak
meg, ahol Franco tovabbra is all@ntitodja személyét pedi§ maga fogja kijeldlni. Juan-
Navarro szerint ez a film részét képezte annak apggandanak, amellyel a tarsadalom
szadméra pozitiv képet akartak nyudjtani a kirdlygétgzményésl. A Johannat védelméz
admiralis, valamint a Janos Karoly tronra lépéeskikészitt Carrero Blanco figurdjat
parhuzamba allitja, mint a monarchia védeléneaMindketten az integrista gondolkodas, a
konzervativ-tradicionalista életszemlélet hiveiikakédeni igyekeztek hazajukat az idegen
orszagokbdl érkey liberalis hatasoktdl. A filmben megjekerkiralyok, Fulép és Karoly
erdtlen személyiségek, a hatékony kormanyzashoz ralsedr a politikaban is jartas hadsereg
tamogatasara. Tovabba, a s#erszintén hasonlésagot lat a Johannat a kuolfoldi
armanykodasok kovetkeztében megszallé betegsédyriiet) és a Franco altal veszedelmes
ragalynak nevezett ideoldgiai aramlatok (kommunigrszeparatizmus, szabédiivesség,

szekularizacid, politikai kaosz) kozStf:

*%3 Gémez, Maria Asuncion: ,Muijer, nacién y desed_eoura de amode Juan de Ordufialpana la Locade
Vicente Aranda” inFilmHistoria Online Vol. XVI, No. 1-2. 2006.

Elérhet:
http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigitatiema/filmhistoria/2006/REVISTAS/Ensayo_MujerNacianD
se0%20_1.htm(2012-12-04)

44 Juan-Navarro, Santiago: ,La Madre Patria enajenbadeura de amor, de Juan de Ordufia, como alegoria
nacional” in:Hispania,88.1. 2005. 206-213.
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A filmrél irt egyik ismertetjében a francia Jean-Claude Seguin ugy véli, Jahatakja
a miben a teljes szétforgacsoldédas veszélyét is febmktantinuitast fejezi ki két diéséges
spanyol korszak, a Katolikus Kirdlyok és I. (V.) idfy uralkodasa kozoétt. Ha valéban
bekovetkezne a bukas, akkor mar Karolynak sem lesgb/e Ujra felemelni a nemzetet. Ez
alapjan Seguin parhuzamot von a filmben abrazalkoa 20. szazadi Spanyolorszag kodzatt,
amely szerinte a filmet késék eredeti szandéka is volt, Iévén ismét egy Cifasaukciorol
van sz0: a Katolikus Kirdlyok ©riilt Johanna periédus a Primo de Rivera - Masodik
Koztarsasag itkzakanak analdgiaja, a Szép Fulop - I. Karoly sikedig a polgarhaboru -
Franco-rendszer ,tikorképé*® Ugyanez a szetzhivja fel a figyelmet arra, hogy a képi
bedllitasok, a dekoracid és a szatkm@lhelyezkedése szamos 15. és 16. szazadi festijény
kérnyezetben torténmegjelenitései, mintegy@képek>*°

Cenzori szempontbdl nézve az utdkor szamara érdakdgatasokra adott okot a film.
Mint a korabbiakban mar szamos példat hoztam spaayol és a kulfoldi alkotasok esetében
a bizottsagok rendkivil aprolékosan szemigyre kettébemutatdsra szént filmeket, és
kivagattak minden olyan jelenetet vagy parbeszéategly szerintilk az erkolcstelenségnek
akar csak a leghalvanyabb szikrajat is tartalmeZmpen ezért furcsallia Roman Gubern,
hogy a Szerelmidriletben benne maradhattak azok a jelenetek, amelyekiobanna
bebalzsamozza férje holttestét, majd gyengéd badsn részesiti azt, és el sem mozdul
mellsle, nehogy mas Gk hozzaérhessenek. Gubern szétin{és hatasara azéta a filmes
kozbeszéd is igy értékeli) a jelenetek még mai szelmézve is nekrofil vonasokat mutatnak,
valbsziriileg csak azért maradhattak benne, mert térténarhagafias tartalma miatt Ordufia

alkotasa érinthetetlennek bizonyrfR.
A napdleoni korszak

A Franco-rezsim ideoldgiai rendszerében minden, aem illeszkedik a diéséges
haborut (1808-1814) kontextusként hasznalé filmekbs megjelenik mar az a két
Spanyolorszag, amely majd a polgarhaborura isnpetlelesz: a francia hatas alatt allé és
velik szimpatizalé spanyolokaffancesados hazaarulok, gyenge jellemek, a tarsadalom

szeégyenei, nemzetiket 6nos erd#hkiarmikor felaldoznak; velik szemben allnak a ffiaka

%> Seguin, Jean-Claude: ,Locura de amor” in: Péramdha, Julio (szerk.Antologia critica del cine espafiol.
Id. mii. 230-232.

546 Uo.

¥’ Gubern, Roméan — Font, Doménéln cine para el cadalsdd. mi. 57-58.

8 A filmhez kapcsolédé cenzori jelentések valdbamngartalmaznak semmilyen lényeges modositasi
javaslatot AGA Cultura, 36/03331-es doboz, 08318-as koteg é33386-0s doboz, 08451-es koéteg.
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akik az idegen hatalom ellen harcolnak. Egyik emmaltkus film e témaban &ola, a
faszénarugqLola la Piconera Luis Lucia, 1951), ahol megszallo, kegyetlen ¢idk tornek
Spanyolorszagra, am a néfslesen kizd ellentk. Ismerve az orszag 20. széaddnelmét,
a filmben elhangz6 mondatok arulasrél, spanyoleberspanyolokrol teljes mértékben
megfeleltethdiek az 1936-39-es polgarhabords viszonyoknak, mintpganazt a haborat
vinné vaszonra a rendg&zde 130 évvel kordbbra datalva. Nem hianyozhailrabél,
jellemzben a korszak filmgyartasara, a spanyol folklor eemek ebteljes jelenléte sem,
valamint a szerelem és az ellenség altali megkiséA tszerepbk egy része térvényen
kivali bandita bandolerg, de a spanyol haza érdekében cselekednek a niégsdien. Ez a
film volt az utolsé alkotas a Cifesa studio pal@ra és mar ez is kdnnyedebb hangvetel
zenei betétek alkalmazéasaval. Még hangsulyosaldh bdbord kézott vont parhuzam a nyolc
évvel kordbban készilt, majus 2%8i eseményeket feldolgozd\ zaszlévivhben El
abanderado Eusebio Fernandez Ardavin, 1943): a hazafiassékzés értékek folyamatos
kiemelése, a mindent felllir6 nacionalizmus, a y@/iEspana!” felkidltdsok, a hazéért
életiket is felaldoz6 katonak, a négsies helytallasa és a hazaszeretetet megtésjel&idp
(itt: a hazat jelképég a hadsereg szamara az asszonyok altal varrt tierazelo mindhalalig
tartd védelme) Franco Spanyolorszaganak értékskgtidiikrozik vissza. Adszerepben
ismét Alfredo Mayo, a korabeli ,nemzeti” filmek aldo Bszerepbje. A folklorisztikus
elemek itt nem taladlhatéak meg, de a szerelem é&mdas lehéisége igen. Az arulasnak
pedig csak két lehetséges végkimenetele lehainash kivégzik (mert megérdemli a halalt),
vagy j6 utra tér és a hazafiak oldalara all. Ezzandélet idnként még napjainkban is
visszakdszon egyes filmekbat!.

Hasonlbéan egyértelina hazafias sz6lamok egyeduralma Juan de Orduivéban. A
Cifesa studidban készllt, igaz torténeten alapulld, fa valodi személyl mintazott

Aragodniai Agustina(Agustina de AraggnJuan de Ordufia, 1950) cimszebgplegy bator,

%49 1808. méajus 2-4n Madridban felkelés kédikt a megszallé napéleoni csapatok ellen.

%0 2008-ban a Madridi K6zdsség elndkasszonya, Esperakguirre megbizast adott José Luis Garci
filmrende®nek, hogy a majus 2-i felkelés kétszazadik évfa@ullkalmabdl készitsen egy filmet, mintegy
tiszteletadasként. A Benito Pérez Galdfsisodios Nacionalesimi miivét alapként hasznal®ajus vére
(Sangre de May02008) 15 millié eurés koltségvetését a MadridizEgség allta, szandékuk szerint az utobbi
évtizedek legnagyszabasubb torténelmi filmjét ftdda valamint rogton készitettek egy tévésoroZdtezatot

is. A végeredmény egy olyaniintett, amely megosztotta mind a kritikusokat, mmdésket, sokak szerint
talfiitott nacionalizmusaval a Franco-korszak hivatalogjéivel volt rokonithaté. A téma kezelése és arspl
nemzeti érzés abrazolasa egyfajta ,hipernacionalizallitott a néék elé, akik erre mar kevéssé voltak
kivancsiak, 2008 legdragabb produkcidja az egyikdgyobb bukast kdnyvelhette el. Bar a kormanyzadz
alkoté is biszke volt a nagy veszteségeket térrfibth mondanivaléjara, a premier egyéi@ felszitotta
Spanyolorszagban a nacionalizmusiivészeteken keresztil tortenmegmutatkozasarél és a politikai
megrendelésh kozpénzen készilt filmek létjogosultsagarol sadtékat. A filmet tAmogatdk és az azt ellékz

is harcias kampanyba kezdtek, mindenéttelz interneten és napilapokban.
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hazaszerétasszony, aki Napoleon invazidja utan az arag@sapatok segitségére sietjldd
hirvivéként, majd aktiv harcosként a megszall6 csapatddn eVezeti népét Zaragoza
ostromaban. Bar a fegyvereseket a tisztek vezetitdrténet alapjan Agustina hazafias
viselkedésének és lelkaesibeszédeinek koszonkbethogy az emberek nem adjak fel, hanem
meég a betegek, a vakok és a gyerekek is életukdtideva harcba vonulnak hazajukeért.
Szakit a francidkkal lepaktald szerelmével, akitvda Agustina allhatatossagat és
rendithetetlen kitartasat, végil mégis a sajat maépké all. A cimszereplné agyuval & a
franciakra, majd éstetteiért VII. Ferdinand is Kkitlinteti, kinevezi spanyol hadsereg
tiszteletbeli alhadnagyava, és Spanyolorszag mihdsének jelképévé emeli.

Agustina Iésies helytalldsaval szemben all a francidkat éslizkwkollaboraldé spanyol
arisztokrécia egy részét jellethzmar-mar groteszkszemgonoszsag és jellemgyengeség. A
korabban emlitett parhuzam itt isikdbdik, a francia katonakat hasonl6 modon abrazpljak
mint a polgarhaborus filmekben a kodztarsasagiakagyetlen, embertelen hordak, akik
artatlan civileket, gyerekeket ésoégkket gyilkolnak. A 6i fészerepd tobb alkalommal
~gyavak, gyilkosok” felkialtassal fordul feléjuk. Alm felvonultatja a korabeli szinészgarda
legnevesebb alakjait, a cimszerepben ismét Auratdi®a. A jol megkoreografalt, latvanyos
csatajeleneteket, valamint tobb szaz statisztalralkzo alkotas tokeéletesen illeszkedett a
Cifesa nagykoltségvetésprodukcidinak soraba. Bar a diktatira filmcenzémak egyik
alapelve volt, hogy a filmvasznon a meztelenség argedhét meg (sem az 6ncéld, sem az
indokolt), ebben az esetben azonban két jelenatbéeitiinik egy gyermekét szoptatdo anya
fedetlen keble; valdsziin hogy az anyasaghoz kapcsolodo természetes cdetakett voltak
megengedek a cenzorok, mivel egyik jelentésben sem taléllieate utald6 megjegyzés vagy
észrevéte?® A mi j6l példazza a Franco-korszak egyik &lapelvét, amely szerint az
asszonyok a haza fennmaradasanak letéteményesen c¢smak a lakdhelyen, a
gyermeknevelésben és a férj tamogatasaban jatskésrepet, de aktivan részt is vesznek a
harcokban. Ezeket az asszonyokat a korszak népszieészéi jelenitették meg, az emlitett
Bautista mellett a filmekben altalaban flamencokése és tancost alakité Lola Flores is

gyakran feltint.

1 AGA Cultura, 36/03389-es doboz, 09973-as koteg &63391-es doboz, 10031-es koteg.
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Amerika hajnala — Alba de América

A Faj mellett azAmerika hajnala(Alba de AméricaJuan de Ordufia, 1951) jelenti a
Hispan Kultdra Intézete filmes részlegének méasikridlked darabjat>? Kolumbusz Krist6f
életét mutatja be, a kolostori maganytol az Uj yfila érkezéséig. A film valasz volt a brit
Kolumbusz Kristaa (Christopher Columbydavid McDonald, 1948), amely Orduiia szerint
megalazta a spanyol népet és multat azzal, hogtalikus Kiralyokat nevetséges alakokként
abrazolta: Ferdindndot Kolumbusz fel is pofozzap#dla pedig lenézi Spanyolorszagot és a
felfeded utat is>>® A spanyol kormany is igy gondolta ezt, Franco niedgéra Carrero
Blanco admiralis vette kezébe a filndledszitését, a Hispan Kultlra Intézete pedig patgéza
hirdetett meg az ,Amerika felfedezése” téma legléleSebb feldolgozasara: az Intézet
valasztja ki a forgatokdnyvet, hagyja jova a redezemélyét és jeldli ki a film torténelmi,
katonai, egyhazi és imészeti tanacsadoit. A forgatdkonyv vegul ideolbgizempontbdl
olyan tokéletes lett, hogy ma szinte tényként kkzat akkoriban szarnyra kelt pletykat,
amely szerint maga Carrero Blanco irta azt. Mindeds aspektusbdl azonban rendkivil
alacsony szinvonalunak tartottak azt a hozéketassan épitkeéy terjends, szentimentalis
és rendkiviil unalmas celluloidpazarlasidkRafael de Espafia Ggy értékeli a filmet, mint a
spanyol gyarmatositast Ovezekete legenda elleni francoi mozgdképes harc tegye
darabjat>®

A Kolumbuszt dtjara bocsaté Kasztiliai Izabellaparsyol nemzet Anyjaként jelenik
meg,6 a kiindulopontja a hispan faj birodalomépierjeszkedésének. A film értelmezésében
nem csak az egyseges Spanyolorszag, hanem Latindgniea ,hisparbsanya’ nemzetefgit
tevékenységének kdszonbieA felfede®hoz intézett, patosszal teli beszédében kifejhijta
és a nyelv kapcsolja 6ssze a régmult és a jeleBganyolorszagat az 0j teriletekkel, ezaltal
formalddik a Hispan Birodalom. Izabella a spanyépidl, vallasrél, nyelvél, dicss maltrol
€s nemzeti nagysagrol szolé monoldgjaiban a Hisla@hszellemiségét idézi vissza, a francoi
propagandatézisek |ényegreétddsszegzései ezek. Mig AragOniai Ferdinand szkesuik

fogadja Kolumbusz vallalkozasat, addig Kasztilizalella teljes szivvel tamogatja azt; a

52 A Fajt A Hispanidad Tanacsa készitette, ami a Hispandkailintézetének jogédje, ezért a két szervezetet
ebben az esetben egynek tekintem.

°%3 Castro, AntonioEl cine espafiol en el banquilltd. mi. 296.

4 Fanés, FélixCifesa, la antorcha de los éxitdsl. mi. 175-177.

> Espafia, Rafael de: ,El franquismo combatedayenda negre:: Alba de América” in: Romero Campos,
David: La Historia a través del cine. Memoria e historia ka Espafia de la posguerr&niversidad del Pais
Vasco, Servicio de Publicaciones, 2010. 65-89. &zzelemzést ad Kolumbusz Kristof életének és jellezkén
azon aspektusairdl, amelyek alatamasztjak, illehegcafoljak a fekete legendat, és mindezeket bdjaua
nemzetkozi flmmnivészet Kolumbuszrol sz616 alkotasaiban.
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felfedezés tehat Kasztilianak koszowhdtamogatva ezzel a Franco-rezsim Kasztilia-
centrizmusat). Bar torténik utalas olasz szarmaaasakonkvisztador a filmben eggyé valik a
spanyol nemzettelp maga is kifejti, hogy hazdja mar Kasztilia. Gramadsszahdditasat
Kolumbusz egy U] kezdetként értékeli: Spanyolorsaéy teljes, de a civilizalt vilag még
nem, a tavoli foldek sokaig vartak arra, hogy eggli €s egy zaszIo alatt egyesilhessenek.
Isten Kasztiliat, kozvetiként pedig Kolumbuszt valasztotta, hogy kapcsolddphessen az
ismeretlen vidékkel. Az Uj terlletek a szabadsagértkeresztény hitre téritésért cserébe
aranyat, gyongyoket eéstdzereket adnak azket megvaltd Kasztiliai Birodalomnak.
Ugyanakkor, bar askzerepd tébbszoér is emliti, hogy milyen gazdagsag varfelfedezket

az Ujvilagban, a spanyolok minden alkalommal egéivé teszik:6ket nem a kincsek,
nem az anyagi dolgok vonzzak, kizardlag civilizacés evangelizacidés missziét akarnak
teljesiteni. Késbb a felfedeé is felismeri, hogy kildetésének |égb célja a lelkek védelme
€s a kereszténység terjesztése.

A hoditdssal parhuzamosan zajlik a visszahdditébb tlatvanyos jelenetben a
kasztiliai fegyveresek terileteket foglalnak visazanéroktél, egy ilyen &sies kiizdelemben
maga Kolumbusz is részt vesz.

A spanyolok Ujvilagba érkezése a film szerint Istdaratabol torténik, az expedicio
legfobb feladata és egyben érdeme, hogy civilizalja @#izéld barbarokat és terjessze a
kereszténység tanait. Ezzel torténelmi kildetésdiesiti a hispan nép. AZAmerika
hajnaldban két karaktert talalunk csak, akik egyériedgm negativ szinberirinek fel és utjat
akarjak allni a hispan birodalom kiépulésének: egdrokat segét zsidé uzsoras és egy
jellemtelen francia, akik ra akarjak venni Kolumbtishogy inkdbb nekik dolgozzon. A
felfede®d azonban csak a spanyol kiralyi parral hajlandoiggyikddni, mert szerinte egy
ilyen rendkivali kildetést kizardlag a kiemelkidoirodalom tAmogathat.

A filmben a kitiz6tt cél beteljesil, Kolumbusz eléri a tavoli vidékkildetését siker
koronazza. Ordufia itt zarja le a torténetet, igyn nezembesiti nét az ezt kovet
eseményekkel, a fold kirablasaval és &@takosok leigazasaval. llleszkedve a Hispanidad
elvéhez, Amerika felfedezésével civilizalas és egedinacid tortént, kizardlag pozitiv
eredményekkel. A szerdild kifejtik, testvérként bannak az ittééhépekkel, és mindenkit
egyesitenek egy kdzos vallas, egy k6zos nyelv gkézps végzet nevében. A film egésze a
Franco-rendszer altal megfogalmazott hispan birodakarat flmvaszonra adaptalasa, a
nemzetikatolicizmus, a kasztiliai hagyomanyok ésspan faj civilizdl6 és messianisztikus
misszidjanak dicsérete. A filmelmélethez és filmetésekhez kevéssé @néezxk szamara is

egyértelnii lehet, hogy az 1492-ben jatszodo film allegoriaj&ranco-rendszer énmagarol
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alkotott és sugarzott képéngR. Kolumbusz a Caudillo szdmara hivatkozasi alap dk: v
1948-ban a rabidai kolostorban, ahol a felfédatolsd éjszakajat toltdtte, médt Palos de
Moguertdl Gtnak indult volna, Franco egy unnepélyes ceramderetében dnmaganak
adomanyozta a Kasztilia admiralisa cimet. Pault®neszerint a tabornok ezzel is jelezte,
hogyé a 20. szazad KolumbusZ¥.

A Kkorabeli kritikak és a premidir tudositdé cikkek megemlitették, hogy a film
kiemelked politikai jelentiséggel bir, ugyanis bemutatja a Spanyolorszag #s-Raerika
k6zott fennallé szoros kapcsolat kiindulasi ponigtol azonban hallgattak, mi a véleményuk
a film tartalmi részé. A film premierje utan kitoért botranyt, amely akkori filmmivészeti
féigazgatd lemondasahoz vezetett, egy masik fejeaethmyyalom részletesen, mert az
jobban meghatarozta egy masik film sorSAtA kdzonséget azonban nemdasrban ez a
botrany tantoritotta el a filfi, hanem az, hogy raunt a toérténelmi eposzokraalkhets
anyagi bukast hozott aiimés ez a Cifesa studiot is magaval rantotta.

Négy évvel korabban a Suevia Films is elkészitstiggt, amerikai expediciéval
foglalkoz6 miivét, aLa Nao Capitana(Floridan Rey, 1947). A cimben szergplajé utjat, a
fedélzeti kalandokat és szerelmi viszonyokat elhdefién a 17. szazadban jatszodik, alapjaul
Ricardo Baroja regénye szolgalt. Az Indidkon Upadlé&ezd spanyolok tarsadalmi korképet
adnak a korabeli Spanyolorszagrél, mindannyian Hlaszés a kereszténység neveben
véllalkoznak az utra. Minddssze egyetlen negatikaldart lathatunk, egy potyautasként
rejtozkodd moriszkot, aki egy keresztény lany szerelmére Magy hajé utasainak, minden
osztalybeli kilénbségik ellenére, dssze kell fognamikor kaloztamadas éfket. A francoi
nemzetfelfogas tikorképének is tekinthatz epizdd: csak a kasztiliaiak egységévékbegt
le az ellenség. Osszességében egy kevéssésdglantiokolatlanul hosszu film lett az
eredmény, amelyet a Cifesa papirmasé produkciopi@ntétben jorészt ismeretlen
szinészekkel és kis koltségvetéstorgattak (a tengert egy pillanatra sem latrie@élzet egy
studidban feldllitott diszlet).

% Santiago Juan-Navarro ag&merika hajnalédl irott, részletes elemzéssel egybekététt tanojrban
alatdmasztja ezt a jelenetek és a parbeszédekalardgal. Lasd: Juan-Navarro, Santiago: ,El cioenc
alegoria nacional: La construccion del estado fuestg en Alba de América, de Juan de Ordufia” in:
FilmHistoria Onling Vol. XIl, No. 1-2. 2002.
Elérés:http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigitatieima/fiimhistoria/2002/AlbadeAmerica.htm(2012-
11-29)

" preston, Paulluan CarlosId. mi. 152.

8 Osszegezve: a filmiwészeti digazgatd nem engedte, hogy odaitéliék a filmnelemzeti érdek titulust,
mert alacsony szinvonallnak talalta az alkotadyette egy efteljesen rendszerkritikus film kapta azt. &rr
lasd részletesebben a ,Barazdak” ¢iatfejezet utolsé bekezdéseit.
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Bar Amerika felfedezése és az Ujvilaggal valo ssgorkotelékek a francoi
torténelemszemlélet gerincét alkottak, mégis elsmyé&zamu film készilt ilyen témaban.
Rafael de Espafia hivja fel a figyelmet arra, hagy €ortés, sem Pizarro nem jelenik meg a
korszak alkotasaiban, mindossze Vasco Nufiez deoBa#tk szenteltek egyed Csendes-
ocean haoditdi (Los conquistadores del Pacificdosé Maria Elorrieta, 1963), azt is a nyitas
periddusaban és kulondsebb kritikai ésdnéisszhang nélkul. A filmtorténész szerint ennek
az lehetett a legbb oka, hogy a Franco-rendszer filmjeineksdleges kulféldi piaca Latin-
Amerika volt, az ott élk pedig valdszitleg nem értettek egyet abban egyhangulag, hogy
kizarolag a spanyol misszids és hodito torekvedekibezonhet a jelenlegi hispan-amerikai
civilizacié. Mivel a Hispanidad szellemisége éppext hirdette, az ideoldgiai célokat (a
Hispanidad elveinek elterjesztése) ez esetben maléiték a gazdasagi céloknak (minél

nagyobb bevétel a spanyol filmek szamara).

*kkkkhkhkkkkkkkk*

A papirmasé filmek kora az 50-es évek kdzepén s@dbdzdban volt, ennek okairdl a
Cifesa studiot targyal6é alfejezetben részletesehbesedltam. A szOban forgé évtizedben
tortént még néhany prébalkozas, amé@lyrem mondhaté el, hogy teljes bukas lett volna,
mersekelt k6zonség- és kritikai sikert arattakawaht egyre kevésbé volt érezheajtuk az
az ideoldgiai toltet, ami az ebbe az éfajba tartozd miveket korabban jellemezte. A II.
Fulop féltestvérét, Juan de Austriat kdzépponttiadaleromin (Luis Lucia, 1953) még a
birodalmi Spanyolorszagot éléetfilmek sorozataba illeszkedik, mig ldova mész, XII.
Alfonz? (¢, Donde vas, Alfonso XllRuis César Amadori, 1958) és folytatasdj@a meész, te
szomorlu ember?¢Dbénde vas, triste de ti?Alfonso Balcazar, 1960) mar inkabb a
romantikara, illetve a lélekrajzra helyezi a hargsiés egyéni dramaként mutatja be XiII.
Alfonz életét, szerelmeit és halalat.

Luis Mariano Gonzalez Gonzalez filmesztétikai elésgz José Enrique Monterde
tanulmanya®® az ezekben nem szeréptle &ltalunk idetartozénak véltinek, valamint a
nem a papirmasé kategoriaba sorolhatd, de szidrénelmi témat feldolgozé alkotasok

alapjan ugy vélem, a Franco-korszakban megk&@tedjt60 olyan toérténelmi film keésziilt,

“ sz

9 Espafia, Rafael de: ,El franquismo combate<layenda negee”. Id. mii. 65-66.
%0 Gonzalez Gonzalez, Luis Mariarfeascismo, kitsch y cine histérico espafdl mi; Monterde, José Enrique:
,Un modelo de reapropiacién nacional” Iditm
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A katolicizmus

Az egyhazi cenzurardl és a papsag filmhez tértéezonyulasardl mar esett sz6 a
korabbiakban.

A korszak egyik legtobbet foglalkoztatott forgatéi@iirdja Vicente Escriva, a vallasi
témaju filmek allando résztvéje és az Aspa P.C. katolikus filmstadio alapitégt.vEQy
filmrendedkkel foglalkoz6 lexikon igy jellemeztét és a korszak vallasi vonatkozasu
filmjeit: , O az opportunista prototipusa, aki az éppen divédosat hasznélja fel, hogy a
népszeli témabdl nyereséget kovacsoljon maganak. Papolaghcakrol, csodakrol és
nemzetikatolicizmusrdl szélo filmjei a pszeudovstla niivek legvilagosabb fokmaér,
melyek tele vannak hatasvadaszattal és j0 szankéikanélkiltzik a legminimalisabb
meélységet is, kizardlag a jegypénztarakra konchvaka a legszomorubb és leggyengédebb
szentimentalizmus fivelsi”.*®* A ben$séges hangvételkatolikus filmek iréja a 70-es
évek®l erotikus filmekre specializalodik.

A Propagandistdk Nemzeti Katolikus Szévetsége (isoan Catdlica Nacional de
Propagandistas — ACN de P) alkotta a rezsim le@gsadlabb szekcigjat, és meg volt réla
gy6zédve, hogy a kommunista fenyegetés és a tarsadalétingyacsolodasa nagyon is létez
veszély. Hasonl6an az aktiv szerepet véllalo viafiAasrvezetekhez, szamukra is kulcskérdés
volt, hogy befolyadsukat kiterjesszék minden komrkaoios eszkodzre, legyen az a sajto,
mozi, radié vagy televizid. A tarsasag mar a pdighoru alatt aktivizalodott, hogy a
médiumok cenzurazasaval kivivhassak a lelkek fejgtizelmet, megkoronazva ezzel Franco
csatatéri sikereit, majd a haboru utan elérkezetti® hogy ,a film erejét felhasznaljak Isten
és a Haza szolgalatar®®® Eppen ezértk maguk kezdtek filmtervek anyagi tAmogatasaba,
mert fennallt a veszélye, hogy ,a kulfédirorszagunkat el6it filmaradat sohasem fogja
orszagunk érzéseinek és szokasainak nyelvét b&s?¥Az ACN de P és Katolikus Akcié
(Accion Catodlica mas csoportosulasai igy filmkégiztevékenységbe kezdtek és felismerték,
hogy gazdasagi haszonra is szert tehetnek; ehhpsdadoan hatarozatot is hoztak, hogy
tehebsebb hiveiket arra buzditsak: fektessenek I6kétf amellyel egy hatalmas
nemzetikatolikus filmgyarté vallalat létrehozasaimbgatjak. Az 1940-es évek masodik

felében viszont nyilvanvaléva valt szamukra, hogymnlesz egyszéregy, a gyartastol a

%1 pérez Gémez, Angel A. — Martinez Montalban, Jos€ine espafiol 1951-1978: diccionario de directores.
Bilbao, Mensajero D.L., 1979. 74-75.

%2 Montero, Mercedes: ,Cine para la cohesién sociahute el primer franquismo” in: Pelaz, José-Vidal
Rueda, José Carlos (szerk/Er cine Id. mi. 177-178.

% Uo. 180.
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terjesztésig minden mozzanatot fel6letéget felépiteni, ezért inkabb mas vallalatokon
keresztill igyekeztek érvényre juttatni befolyasiRaiAz Aspa P.C. és aAriel tarsasag
szorosan k@dott a katolikus szervezetekhez, migcusa a Filmayer és azExhibidores
Unidos az Opus Dei iranyitasa ala tartoz8tt.Az 1956-ban alapitotValladolidi Vallasi
Filmhét (Semana de Cine Religioso de Valladpllztositotta, hogy a szakmahoz és a
nézkhoz is eljussanak a hazai és a nemzetkdzi filmggarallasi darabjar®

A katolicizmus szellemében fogant filmek egy részentek és apostolok életét mutatja

be, mig mas csoportja a vallas és az egyhaz altata terelt emberek torténetét meséli el.
Félndtas — Balarrasa

Az Aspa P.C. katolikus filmstadié élsprodukcioja aFélnétas (Balarrasg José
Antonio Nieves Conde, 1950). Aédzerepd Javier (becenevén FéIndtas) napjait a
polgarhaboris harcok soran leginkabb a szorakaz&zerencsejatékok és az élvhajhaszat
teszik ki. Egy este 6nmaga helyett egy tarsat kiddiratba, akit halalos 16vés ér, mikozben
Javier a tarsaival kartyazik. A Félnotas a tortkéetaesteni figyelmeztetésként fogja fel, és ez
megvaltoztatia szemléletét, hozzaallasat. Ugy dbogy életét mostantdl a vilag és az
emberiség megsegitésének szenteli, ezért a katolikgyhaz kotelékebe 1ép és
szeminaristanak all. Tanulmanyai soran a maximutdirekszik, szorgalmaval és tudasaval
kiemelkedik a tarsai kozil. Képzése végén mentazakiildi, hogy csaladja és baratai
korében is prébalja meg elfogadtatni 0j életétamanht szembenézzen a mdaltjaval. Otthon
egy ideig hitetlenkedve fogadjak az Uj Javiert, skgitségére siet a raszoruloknak és
megprébalja j6 utra terelni a kérnyezetét is. Sasdladjat is igyekszik megmenteni a
romlastél, tdbbek kozott illegalis tevékenységbeckedett testvéreit és szerencsejaték-dligg
édesapjat. Nagyrészt ez sikeril is, kivéve egyilytidstvérét, aki a karjai kozt hal meg egy
gyonas utan. Miutan elrendezi otthoni Ugyeit, pappéntelik; az Unnepi eseményen a film
minden fontosabb, pozitiv mellékszergplmegjelenik, kezet csokol Javiernek, aki korabban
mindannyiuk életét jobba tette valamilyen médorfelszentelés utan elblcsuzik csaladjatol,
barataitél és misszionariusként kulfoldre megy.ilinfelss és utolsé jelenete Alaszkdban
jatszadik, ahol Javier egyhazi szolgalatot telje&stegy fagyos vidéken reked; a cselekmény
egy innen kiindulé visszaemlékezés. Az utolsé képefoszerepb belenyugszik sorsaba,

felajanlja életét Istennek, és megbéekélve varjalalt

*%4Heredero, Carlos Flas huellas del tiempdd. mii. 78-82.

%> opez, Juan — Aramis, Enrique: ,Religiosidad eriak espafiol en la década de los cincuentaZaimak.
Cuadernos de Antropologia-Etnograffdo. 28. 2006. 314.

¢ Ma Valladolidi Nemzetkézi FilmhétSemana Internacional de Cine de ValladoHdSEMINC) néven
miikddik nagy sikerrel.
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A Franco-rezsim szamara a hadsereg és a katolggusae két alapvétintézmény volt,

a diktatura tartopillérei. Bbbi fegyveres, utébbi lelki-erkdlcsi szempontbditenélta az (;
Spanyolorszagot. A Vicente Escriva forgatokonyvegppin készult film a két téméat vegyiti,
bemutatja, hogy a két szervezet kozott kdnraz atjaras, aki a polgarhaboriuban a
.,nemzetiek” oldalan harcolt, békéibden az egyhaz szolgalataban fejtheti ki hazafias
tevékenységét. A spanyol tarsadalom tisztelettebigalommal viseltetett a papok irant:
Javier () életét és tevékenységét — az aisegledés utdn — tdmogatassal fogadja
koérnyezete, régi harcostarsai is segidik elerend céljai megvalositasaban. Ahogyan a
katolikus témaju filmekben altalaban, a vallas etelitt is Iényeges szerepet jatszik egy
masik elem, a csalad, mint a legalapbét legfontosabb értelme a létezésnek. Javierdesty
tovabbra is azt az életmddot folytatjak, amit régabd, ezért a cimszergplmordlis és
csaladi kotelessegeének érzi, hogy megvaltoztaséetiket.

A Félndtaban megjelenik egy olyan téma is, amely nem volakgyi a rezsim
ideoldgiai filmgyartdsaban: daibtzés. A negativ szeréplSantos illegalis Uzelmeihez &bs
testvéreit hasznalja, cserébe anyagilag tamogatgaladot. A dszerepd az ellene folytatott
harcban, bar tébbszor is lebsgge nyilna ra, nem alkalmaz kdzvetlebseakot, mindent a
hite szerint old meg — ez azonban nem tartja visg#a, hogy trikkokkel, esetleg mas
személyek altal alkalmazottészakkal rendezze a helyzetet. A film indoklastltatéa, hogy
a katolikus erkolcs és a szikséges nyeéskérzott megtalalja a kdzéputat, mert — & m
érvelése szerint — a tarsadalom bizonyos szegnimmseaiég jelen van a romlottsag, ez ellen
pedig fel kell venni a harcot, barmilyen eszkézasikséges hozza. Matt Losada tanulmanya
szerint aFéln6tas ezzel intézményesiti az allam altal alkalmazotiolieus eBszakot®’
Nieves Conde, bar a rezsim rendiének tartjak, aélndtaban és az 1951-es (altalam egy
kulon alfejezetben targyaltBarazdakan is bemutatja, hogy a francdi tarsadalom nem
tokéletes. Eibbi filmjében a vallas és az erkdlcs még részlegegoldast hoz, utdbbiban mar

rendkivll negativ és pesszimista az 6sszkép.
Fatima asszonya — La Sefiora de Fatima

A Fatima asszonydlLa Sefiora de FatimaRafael Gil, 1951) szintén az Aspa P.C.
gondozasaban szlletett: a FatimaisSt917-ben megjelenik egy portugal falu harom lakos
elétt és intelmeket intéz hozzajuk. Bar megigérik, Jnsgnkinek sem szdélnak ékr mégis

mesélnek a jelengdr A lakok nem hisznek nekik, a kommunista-szimgjati

%7 Losada, Matt: ,The Rebranding of Francoism’s Qrgy Violence in José Antonio Nieves Conde’s
Balarrasd in: Romance Note¥/ol. 51, No. 2. 2011. 247-265.
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képvisebtestilet perbe fogjabket, kikdzositik és bantalmazzak is a szeélhamoswak
fiatalokat. Portugalia-szerte hire megy a torténédk majd a Sz az altala megigért napon
Gjra megjelenik, ezuttal mar tébb ezer ember szédfttdra, hogy csodakat tegyen. Az
aldasnak igy mindenki részeseévé valhat.

Bar el$sorban vallasi filmfl van szd, a torténetben megjelenik a fennallo liatga
egy masik eleme is: a megjeteiz a film egy pontjan kijelenti, hogy a Foldon tekje
gonoszsagért Oroszorszag a #&delfeltett szandéka, hogy elpusztitsa a katolikakast;
utobbi egyik foldi célja Oroszorszag megtéritésé lagyen. A varosvezetés azeért akarja
minden eszkozzel elhallgattatni a fiatalokat, negrinte a csoda hire gatolja a marxizmus
terjedését.

Rafael Gil filmjével nemzetk6zi tendencidhoz cdaileott, a lourdes-i jelenés a
filmmuvészet tobb alkotdjat is megihlette a 40-es és S@eekben. AFatima asszonya
cselekményvezetésében szamos hasonlésagot mutateh tkz évvel kordbban bemutatott
amerikaiBernadette dalal (The Song of Bernadettelenry King, 1943), majd — szintén az
Egyesiilt Allamokban — egy évvel Kb elkészitették Miasszonyunk Fatima csod&jéhe
Miracle of Our Lady FatimaJohn Brahm, 1952); ezek kézll King valtozata bikea
nemzetkozi filmtorténet kiemelkéddarabjai kozé is, de Brahm filmjét az utokor kdnées
tartja szamon, Gil fivére pedig elésorban Spanyolorszagban emlékeznek.

Hat évvel ké8bb Luis Garcia Berlanga elkésziti hasonld témdjdit, Csutortoki
csodak(Los jueves, milagrol957) cimmel, ami részben azonos alaphelyzetailfél, de
szatirikus hangvétellel. A cenzura drasztikus \d#tasokra kényszeritette a renitea
vallasrél és a csodakrol sz6l6 parbeszédekfem forgatason a vallasi téma miatt allandéan
jelen 1é\ pap-cenzor kdzel kétszaz oldalnyi megjegyzésbtt az eredeti forgatokdnyvhoz,
veégul pedig Berlanga engedélye nélkil az Opus Dgikerendedje, Jorge Grau kivagott és
megvaltoztatott szamos jelenet&tBar a film cselekménye a sok beavatkozas miatarosv
lett, Berlanga pedig szidgb gyildlte a kész alkotast, a végeredméflylmég most is
egyértelnien latszik, hogy a film célja az egyhaz, a vall&s & fanatizalt tarsadalom

kritizalasa, kifigurazasa volt.
Marcelino, kenyér és bor — Marcelino pan y vino

Vajda Laszl6 (Ladislao Vajda) filmrendezgy viszonylag sikeres magyarorszagi

karrier utdn dibb Olaszorszagban, majd Spanyolorszagban prébdield filmgyartas

%8 AGA Cultura, 36/03593-as doboz, 15750-es kéteg.
%9 Gémez Rufo, AntonioBerlanga. Confidencias de un cineastéadrid, Ediciones JC, 2000. 76.
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részesévé VAIM" utdbbi esetben mindezt sikerrel tette, 1952-bergkapta a Katolikus
Izabella Rend kitlintetését, 1954-ben pedig a spatimpolgarsagot is. Eitkezdve Vajdat
mar nem Spanyolorszdgban dolgoz6 magyar emigrdnsefidesként tartjak szamon,
hanem spanyol alkotoként. HUsz filmet forgatott r8mdorszagban, néhanyat ezek koézil
koprodukciéban mas orszagokkal. Kezdetben olyajekieket kapott, melyek tematikaja sok
hasonlésagot mutatott a magyar munkdival. A6kBsekben tobb rifajban is kiprébalta
magat, a melodramaktdl egészenualyyi filmekig, és gyakran fikodott egyitt két masik
Spanyolorszagban dolgoz6é magyar emigranssal, GEidtp producerrel és Laszlo Andras
forgatokonyviroval. Az 1950-es évek elejeig keésziiltiveiben kitapinthatd az olasz
neorealizmus és mas eurdpai filmes aramlatok hatasa

Sohasem készitett nyiltan propagandisztikus célskatgaloé filmet, de megprdobalt
illeszkedni a & témakhoz. Leghivatalosabb, ,leghazafiasabb” fil@m@panyol kéra{Ronda
espafola 1952), amely a FalangedNSzekcioja korus- és tanccsoportjanak egy utazasat
mutatja be jatékfilmes keretek koz6tt; kapcsologé@sitja Vajda filmjének az ideolégidhoz az
a torténetszal, amelyben a kdlfoldi Ggynokok altatnyitott emigrans sejtek
bombamerényletet terveznek a5iNSzekcié ebadasa idejére. A rend&zbar filmjének
forgatokdnyvirdi Falange-szimpatizansok voltak,lkeannak emlitését, hogy kommunistak
lennének a meréngk vagy azok felbujtoi.

Karrierjének csucspontjahoz 1955-ben éuarcelino, kenyér és baal (Marcelino pan
y ving 1955)°>"* A film kivételt képez Vajda addigi filmjeivel szdyan, ez ugyanis egy tobb
szempontbdl is kiemelkéddarab, messze nem csak igazodas a hasonl6 zddmekhez,
vagy a kozkedvelt témék ismételgetése, masolasa @ajanal ebfordult korabban és a
késsbbiekben is). Kapcsolodik a gyermekfilm vonulatdhoamely akkoriban nagy
népszeiségre tett szert, a vallasi téma pedig az egésZngiet atoleli. Ezek nem
gyermekeknek szol6 imek voltak, hanem az egész csalad szamara kikajutzsil nyajtd
munkak, amelyek végkifejlete altalaban mordlisaazalhatd. Egyfajta példabeszédek a
hispan ember ,j0sagardl” és a gyermeki artatlardagA fészerepben mindig egy
csodagyereKnifio prodigig, aki altaldban angyali hangon énekel (ez alokeép@darcelino a

kivétel), a zenei betétek a cselekmény szerve®imdsxalnak. Vajda ezt aiifajt teremtette

> A Spanyolorszagba érkezett magyar filmeskekad o6sszegzést: Anderle Adank magyar-spanyol
kapcsolatok ezer évil. mi. 135-136.

Vajda Laszl6 nemzetkozi karrierfdr magyar nyelven lasd: Lénart Andras: ,Mussolinleebége, Franco
kegyeltje. Vajda Laszl6” in: Ferwagner Péter AkoKatmar Zoltan (szerk.)Az atmenet egyensulyBudapest,
Aron Kiad6, 2010. 92-99.

L A filmrél magyar nyelven lasd: Lénart Andras: ,Spanyol-naggkatolicizmus a filmvasznon” in:
Egyhazférum2010/6, 25-26.
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UjjA a szoban forgd darabbal. Cimszefe@l megtette Pablito Calvot, aki Marcelino
megformalaséval szupersztér lett Spanyolorszaghég,évekig hasonld munkakbamt fel.
Minden adott volt ahhoz, hogy a film hatalmas dikarasson, és ez be is kovetkezett:
nemcsak Spanyolorszagban valtotta be a ho#zéttf reményeket, de ez lett a korszak
kulféldon is legnépszébb spanyol filmje. Spanyolorszagban ez a sikee tétjdat az egyik
elssszamu rendéweé, a Marcelino... pedig ma is minden generécié altal ismert alkotés,
mindenekedtt az iddsebb korosztaly szamara, amely ma is meghatardmé@lfinényeként
tartja szamon.

Egy 1952-ben irodott kdnyvet alapul véve, valamrmmér a kdézépkorban is ismert
torténetek és legendak vegyitésével sziletett mdigma Egy kasztiliai kolostorban &I
szerzetesrend befogadja a csedskaordban magara hagyott Marcelin6t. A papok nevelik
igyekeznek megvalaszolni az élet legfontosabb le&itié és koézben akarva-akaratlanul
asszisztalnak gyermeki csinytevéseihez is. A kisfidnban felcseperedve szeretne tobbet
tudni szarmazasardl, a legnagyobb vagya, hogy megje édesanyjat. Az egyhaziak tiltasa
ellenére felmegy a padlasra, ahol egy olyan Krsszoborra talal, amely életre kel. Az Ur
fia kapcsolatba I1ép Marcelinéval, isni&d beszélgetéseik soran Jézus ©6rokériiény
bdlcsességekkel ajandékozza meg a 8ifedig ezt azzal viszonozza, hogy titokban kenyeret
és bort visz neki. A gyermek vagya, hogy halottsédgjaval taldlkozzon. Krisztus, halabol
Marcelino josagaért, teljesiti a kérést: magavaizivit az édesanyjdhoz a Mennybe. A
szerzetesek ezzel akkor szembesilnek, amikor Irsa&l&arcelino élettelen testére a szobor
mellett.

Az arva gyermek témaja allando jelenléttel bir askkikus irodalomban. Sall nélkil
sajat identitasdnak megkéjdlezésére van karhoztatva, a tradiciondlis tatsdada
alapegységen (csalad) kivul rekedt, igy valakinekdgskodnia kell réla. Igazodva a korabeli
francoi felfogashoz, természetsileg 1ép a képbe az egyhaz. A katolikus eszménykephe
a spanyol politikai hatalom felfogasahoz is maraalékul igazodnak Vajda filmjénekibib
Uzenetei, melyek akar a film kulcsfogalmaiként isgiogalmazhatéak: gyermeki artatlansag,
a katolikus egyhaz kegye, isteni beavatkozas azeergletébe, az anyai szeretetre vald
sovargas. A kisfiu olyannyira megszallottja a §atdnti vagynak, hogy Krisztus terebjgvel
is meg akar ismerkedni. A szobor megelevenedéddamdelino Istennel is kapcsolatba kertil,
isteni csodaként értelmezliethogy a keresztre feszitett szobor kommunikalridkegy
halanddval, valamint magaval viszi lelkét a Tulgia. A ,szobor” és a gyermek viszonya
elébb barativa, majd csaladiassa valik, Krisztusbamcelano egy szamara addig ismeretlen

apafigurara lel.
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A késibbiekben Pablito Calvoval még két filmbenikadott egydtt a rendéz A
torreador/ Jacinto bacsikanMi tio Jacintq 1956772 és azEgy angyal szallt le Brooklynban
(Un angel pas6 por Brooklyri957) Olaszorszaggal készult koprodukciok. Mamncehatasa,
hogy ellepték a spanyol vasznakat az olyan gyerméksk (Pablito mellett Joselito, Marisol,
Sara Montiel), akik abrazolasuk szerint tisztaiel artatlanok, angyali hangon énekelnek,
és az egész tarsadalom rajonghat értiik. Altalabaik &agy szamkivetettek, szegény sorbol
szarmaznak, de a katolikus vallas, az egyhaz émjat(vagy orokbefogadd) csalad révén

elnyerik mélt6 jutalmukat.

*kkkhkkhkkkkkkkkk*

Az Aspa P.C. tovabbi produkcidi kdzponti témajensan a vallds, a szentek élete és a
csodéas jelenések, az 50-es évek folyaman ezekmeekfiladtdk a legnépszibb vallsi
torténeteket. A studié és a forgatokonyvird (Vieemdscriva) mellett k6zos elem a film
rendedje (Rafael Gil) is. llyen volt az Isten és a kigytatottak megsegitése érdekében
énekesfi karrierjét felaldozo, élete végéig apacaként galdl Rettenthetetlen dvér (Sor
Intrépida, Rafael Gil, 1952) cimszerdfjptnek bemutatasa, a vidéki banyaszokat ért
igazsagtalansagok ellen feltépaprol szoldsten haboruja(La guerra de DiosRafael Gil,
1953) és a Jézus torténetét Judas szems#Eoghimeséb, egyetlen nyiltan antiszemita
alkotasként értékelh@tludas csokjaEl beso de JudasRafael Gil, 1954). Mas katolikus
szellemiséget képviselstudiok niihelyéldl kertlt ki az 1939-ben a koztarsasagi zéndban
kivégzett és ezzel martirra valt terueli puspolal@imegfiimesti Kozel az éghe@Cerca del
cielo, Domingo Viladomat, Mariano Pombo, 1952), a mekigermekkorus spanyolorszagi
utazasarol és santiagoi zarandoklatarol s20ldicsiség csarnokdEl portico de la gloria
Rafael J Silva, 1953) vagy a madridi lakosok ésamohh Kirdlyok taladlkozasat bemutatd
fantazia, Abéke hirnéke{Mensajeros de pazlose Maria Elorrieta, 1957). Tébb katolikus
tematikaju film besorolhatd mas kategoériadba is,trairmar emlitett Hajnalhasadas vagy A
végtelen front: dlbbiben a kommunista Magyarorszagon kerll életvgbeél valamint
hitéleti és lelkiismereti valsagba egy pap, utéhhilegy lelkész a haborassiakt prébalja
meg tulélni. Az altalam ismert filmek, valamint L& Juan felsorola3% alapjan ugy
becsiulom, 1942 és 1962 kozott kdzel dtven olyan &Eszllt Spanyolorszagban, amelynek

ko6zponti torténete vagy egy fontos szala vallasideeérint.

"2 Magyarorszagon két cimen ismert.
7 A szerd a vallasi filmeket a karizma és lelkiség szempnd) vizsgdlja: Aramis Enrique Lépez Juan:
.Religiosidad en el cine espafiol en la década sleilccuenta” Id. ri.
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Ellenzéki reakciok

Az 50-es évek kozep#t egyre nagyobb szamban jelentek meg a rendszerrel
elégedetlen tarsadalmi csoportok, akik korabbak nea hivatalos forumokon osztottak meg
nézeteiket a tarsadalommal, most azonban mar nyikidlltak véleményik mellett.
Osszefoglaléan elmondhaté, hogy mindengtkeh munkasok, az egyetemi didksag, a
lakokozdsseégek, a szolidaritasi szervezetek, digabi €s a feministak szerveztek tiltakoz6
mozgalmakat a nagyvarosokban; ezek kozil a? &kt keltett nagyobb visszhangot
belféldon és kilfoldon egyarant. A 40-es évek vélgéiland6 témava valt a filmesek kozott
az elégedetlenségq: Ujsagcikkekben, konferencidlgdvénitottak ki nemtetszeéstiket a spanyol
filmgyartas jelenlegi allapotaval kapcsolatban. haggosabb szdszOlojuk, a nyiltan
kommunista nézeteket vall6 Juan Antonio Bardem ratgiymindent, ami a korabeli spanyol
filmmivészetre jellemy cikksorozatban ostorozta a hatalmat és az azpglttenikdds,
illetve ellene semmit sem tévfilmeseket, kbvetelte a cenzura és a kotelszinkron
eltorlését, nemzetellenesnek nevezte az aktualmzee filmet, és ajanlasokat tett a
filmgyartds megujitdsa érdekében. Vélemeényét éskerikk konkluzidit 6sszefoglald
altalanos elemzé3d adta meg az alapot az 1955-ben a Salamancai HBogyitaklubja
szervezéseben megrendeZdtamancai Beszélgeténsek, ahol a filmvilag és a filmpolitika
kiemelked alakjai, a rezsim emberei is részt vettek, toblékott a volt és egyben
jovenddbeli filmmiivészeti 8igazgatd, José Maria Garcia Escudero. Bardem siliire
kijelentésével a tbbbség egyetértett:

»a spanyol film politikailag hatastalan, tarsadalagl hamis, iparilag angolkoros,

intellektudlisan igen csekély ériglesztétikailag értékteleri’

A pillanatnyi allapotot fenntarthatatlannak ité&ltépozitiv valtozasokat koveteltek.
Bardem azt is hozzatette, hogy a spanyol filmnekoldi példakat figyelembe véve kell
megujulnia: a szovjet filmgyartas, az olasz nedzeals, a francia intellektualis filmkészités
és néhany amerikai kiviilalld, mint Charles Chagligyenek a referenciapontoll. A
konferencia nagy érdeme, hogywstor a rezsim torténetében egy kozds ugy (filmaggart

miatt dsszellt, és hatalmas sajtovisszhang meligilyanosan vitazott egymassal minden

" Bardem, Juan Antonio: ,Informe sobre la situacimual de nuestra cinematografia” @bjetiva No. 6.
1955. janius. 7-8.

7> A kijelentést szinte minden spanyol filmtérténkefeglalkozé mi megemliti, magyarra is leforditottak egy
cikkben: Todero Frigyes: ,Furkdsbot és mézesmadihghi. 28. Magam is Todero forditasat hasznalom.

°’® Cerén Gémez, Juan Francis&bcine de Juan Antonio Bardera. mii. 50-51.
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politikai oldalhoz tartozo filmrivész. Tébben allitjak, hogy a Franco-rendszerbevo#zaz
elss kongresszus, ahol a megnyiton nem hangzott eldili@ dicsit6 hivatalos felszélalas,
és abban is &s hogy a diktatira ellen éllast foglal6 személyekltan kifejthették

/" A beszélgetések eredményeit Garcia Escudero médzeznositani tudta

véleménylke
politikdjaban, de évtizedekkel Kidsb tobben is agy értékelték, Salamancaban tulsagissa
kritikusan fogalmaztak, indokolatlan volt elitémteljes filmszakméat'®

Az IIEC utédjanak szamitélivatalos Filmiskol®an Escuela Oficial de Cine EOQ
oktatok és didkok szinte mindannyian a fennallaszer ellen foglaltak allast, itkodésiket
azonban nem korlatoztak. Ennek k&gb oka az lehetett, hogy a rezsim a legkisebb késtz
fogta fel létezésiket: amig nemtetszésiiket tanardkbadasokon és kisérleti filmeken
keresztll fejezik ki, addig legalabb nem mennekitaara tiltakozni. A résztvék szerintok
szervezték meg a masodik hivatalos sztrajkot isaado-diktatura torténetében (azdéebxz
1951-es barcelonai villamossztrajk voltj.

A beszélgetések egyik résztégdvel, Juan Antonio Bardemmel kapcsolatos az egyik
nagy visszhangot keltett nemzetkdzi Franco-elldilegkozas is. AFé utca (Calle Mayor,
1956) forgatdsa kdzben a rendied956. februar 11-én letartoztattdk Palenciabanegy
madridi fegyhazba vitték, mintegy reakcioként a k@ppal korabban a Madridi Egyetemen
kirobbant incidensre, amely halalos aldozattalais. jBardem tine az volt, hogy szabadon
véleményt nyilvanitott az Ugyben, ezen felll kdmnttid/olt kommunista-szimpatidja is. Az

*"Lasd a Basilio Martin Patino filmrendezl késziilt beszélgetést: Julian, Oscar de (zddk. Salamanca a
ninguna parte. Diadlogos sobre el Nuevo Cine EspaBialamanca, Junta de Castilla y Leén, 2002. 18-19.

"8 Errgl lasd az alabbi kotetet, ahol a Salamancai Besmdgk negyvenedik évforduldja alkalmabél tébb
résztvev (tbbbek kozott José Maria Garcia Escudero, JuaonhmBardem, Basilio Martin Patino) visszatekint
a konferenciara és annak kovetkezményeire: Conlsate (szerk.):El cine espafiol, desde Salamanca
(1955/1995) Salamanca, Junta de Castilla y Ledn, 1995. PBestias és Barahona tényszedatokkal és
konkrét filmekre vald hivatkozassal is megcafolfairdem és tarsai allitasait: Pérez Bastias, LuidoRso
Barahona, Fernandbas mentiras sobre el cine espafidl mi. 15-25.

Luis Garcia Berlanga filmrendézem csak kritikaval illette, de meg is banta ait ethangzott dolgok egy
részét. Mindenekétt azzal nem értett egyet utdlag, hogy az ésdefiimesek az akkori spanyol filmgyartas
telies egészét elitéletiek tartottak, az azt kiszolgald infrastruktlirateeletésére” és a teljes spanyol
filmmivészeti tradicid Ujragondolasara szoélitottak fedlrd®m és a résztvélv tdbbsége megvetette a Franco-
rendszer t kiszolgal6janak tartott Cifesa stidiot, holott Beaga szerint éppen ez rendelkezett medfelel
technikai és személyzeti hattérrel ahhoz, hogy anygp filmmivészet értékeset tudjon alkotni. Masik
tévedésnek Berlanga az olasz neorealizmushoz weaitulist tarja. Nem tagadja, hogy Zavattini, deaSks
Rossellini nagy hatassal voltak az akkori spaniloles nemzedékre, viszont Berlanga szerint, arikddott
Olaszorszagban (utcan forgatott felvételek a skidn®sterséges kornyezete helyett), azt nem kellgtia
Spanyolorszagban is alkalmazni. Mégis kimentekangpl filmesek az utcara, és hagytak, hogy a vigaon
profi eszkozokkel rendelkéz filmstudiok tonkremenjenek. Azt is szemére vetirlBega a kongresszus
résztvevinek, hogy kizarélag a fiatal filmesekre koncertad) nekik akartak lehéségeket és tamogatast
szervezni, pedig egy orszag filnmiwészetét minden pillanatban tébb generacié egyietesléte és iikddése
formalja. Erl lasd: Gomez Rufo, Antoniderlanga Contra el poder y la gloriaMadrid, Ediciones Temas de
Hoy, 1990. 161-170.

¥ Mario Camus, José Luis Borau és Basilio Martinif@atfimrendesk, a Salamancai Beszélgetések
résztvevinek véleménye: Julian, Oscar de (szefRd:Salamanca a ninguna parte. mi. 31-34.
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eurdpai, mindenekétt a francia és az olasz értelmiség és/@szvilag nemzetkozi tiltakozo
megmozdulasokat és sajtbkampanyokat szervezettkazra mar vilagszerte elismert alkotd
szabadon bocsatasaért,éazerepd Betsy Blair®® pedig megtagadta, hogy mas rericket
folytassak a munkat. Bardem a diktatara hivatalasam |éte# ellenzékének szimbolumava
valt Eurépaban, és minden jel arra mutat, hogyzaime meghatralt: két hét malva indoklas
nélkiil ejtették ellene a vadalkAt.

1960-ban feldllt aSpanyol Filmrendeik Szakszervezeti Tomorulégagrupacion
Sindical de Directores-Realizadores Espafioles deefatografia — ASDRBCamely a
hivatalos SNE filmes szakszerveséttliiggetlentl ntikodott, de a tagok ket tagsaggal
rendelkeztek (mivel a SNE-be kotebezvolt belépni). Az elkdvetkezed években
folyamatosak voltak a beispolitikai indittatast harcok az ASDREC-en béffil.

A rendszerrel egyet nem é&rtonmagukat disszidens filmeseknek névesoport a
diktatara keretein belll emelte fel a szavat albaieellen. El§sorban a drama és a szatira
mifaja latszott a legalkalmasabbnak arra, hogy filetviyeszk6zokkel mondjak el azt, amit
méas modon, mindenekat a politikai helyzet miatt, nem tudtak megtenkispanyol filmesek
az 1950-es éeveldt kezdbdéen egyre inkabb elmertltek az ilyen tipusu rendsiiéakban, a
cenzorok pedig igyekeztek tamadasi fellletet kerésnzigor azonban valamelyest enyhtilt a
40-es évekhez képest, mert azt hitték, optimélieékodik mar az dncenzura az alkotoknal.
Az ilyen filmek egy részét a hatalom is tamogatiart eleinte nem talélt bennik kivetnivalot,
vagy ugy éreztek, a megfalecenzaraval kordaban tarthaté ez a folyamat. Tdbsz
eléfordult azonban, hogy igen nagy botranyt valtott dgyik-masik alkotas a feibb
korokben, és felmerillt a totalis betiltds Iélséige is, de a nemzetkézi nyomas hatasara
mégsem tehették ezt meg, mert egy nyitottabbnakoleatikusabbnak mutatkozé orszag
nem tintethetett el nyomtalanul olyariv@szeti produktumokat, amelyek vilagszerte nagy
visszhangot keltettek. igy torténhetett, hogy akiemelkedbb, allamilag is tamogatott

filmek sok esetben éles tarsadalom- és rendszkdtrfogalmaztak medS>

%80 Betsy Blair kommunista-szimpatidja ismert voltagézerte, Hollywoodban feketelistara is keriilt totb
megnyilvanulasai miatt, ezért az 50-es évek mastald®l donben eurdpai filmekben dolgozott. A spanyol
rezsim a szinésarpolitikai nézetei ellenére megengedte, hogy Baréegtalkoztassa, mert a kiilféldi szinészek
szerepeltetése novelte az esélyét annak, hogymetfikilfoldre is el tudjak adni. igy lett @alabuch (Luis
Garcia Berlanga, 1956¢$zerepbje a brit Edmund Gwenn, illetv& héhér(El verdugg Luis Garcia Berlanga,
1963) Bhdse az olasz Nino Manfredi.

%81 Cerén Gémez, Juan Francis&bcine de Juan Antonio Bardera. mi. 136-137.

%82 Bardem, Juan Antonid todavia sigudd. mi. 149-157.

%83 Az 50-es évek masodik fetétkezdve a spanyol filmitvészet szempontjabél kiemelkedlkotasok sziilettek.
Kdzponti témamhoz, a Franco-rendszer ideoldgiadigroizs filmpolitikdhoz azonban nem kapcsolddnak
szervesen, ezért nem szolok réluk részletesen, askdgfontosabb cimeket emliterigy biciklista haléla
(Muerte de un ciclistaJuan Antonio Bardem, 1953}5 utca (Calle Mayor Juan Antonio Bardem, 19564,
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Az aldbbiakban két olyan filmif szolok, amelyek az ilyen problémas kategoriaba

tartoznak, egyszersmind az 50-es évek spanyol filmészetének mesteri darabjai is.
Bardzdak — Surcos

Az 1951-ben mozikba kerllBarazdak (Surcos José Antonio Nieves Conde) a
tarsadalmi drama tifiajdba sorolhatd, és a rendszerellenesnek monfdilragk talan el§ és
legkifejezdbb példajat ismerhetjik fel benne. Valamint hoz#aédik a rezsim egyik,
korabban mar tébbszor emlitett, legnagyobb filmedramya is. Annak az altalanos,
filmszakmai kordkben, valamint helyenként még aetéz szintjén is megjelérvagynak a
terméke, hogy a spanyol film Ujat mutasson, kage§oh az Olaszorszagbdl kiindult eurdpai
neorealista aramlatokhoz. A filminwészek szamara ugyanis egyre inkabb fojtogatévaaval
légkor, a cenzura altal bdsdtett onkifejezési modok, és szerettek volna olgamnabokat
létrehozni, ahol a jelenkor Spanyolorszdganak datsaat realisan mutathatjdk be, méghozza
széles kdar kozonség eéit. Mind a Filmmivészeti Cenzura Legfélsb Juntaja, mind a
mozgoképes és mas kulturalis Ggyeket is hataskérukho minisztériumok és szakosztalyok
adosak maradtak egy olyan normarendszer kidolgeahsamely egyérteliiten megszabta
volna, mit szabad és mit nem. A batrabb refileés producerek tehat kisérletezgetni kezdtek,
vajon milyen messzire mehetnek el.

A magyar szarmazasu Gerely FUlop produceri feliggelalatt készilBarazdak
torténete szerint egy vidékendébzegény foldiives csalad a jobb élet reményében a
nagyvarosba, Madridba koltozik, de semmi sem uggkwd) ahogyan azt tervezték.
Kénytelenek elmertlni a megalazé munkak, a csenabéadopas és a prostitucid vilagaban,
a végkifejlet azonban bukast, lelki megnyomorodést halalt rejt magaban. Végul ugy
dontenek, hogy inkabb visszatérnek falujukba, ammyba, mert ott legalabb meg tudjak
érizni méltésagukat a legnagyobb szenvedések kdeeiget

Olyan élethelyzeteket és szituacidkat tartak a kepkorabeli néik elé, amelyekkel
nap mint nap szembesultek. Ha nem is ismerteksej@inmagukra a filmégzerepbiben,
koérnyezetikben biztosan talaltak olyan személyelaik hasonlé megprobaltatasokon
mentek keresztil. A film bemutatja az 50-es éve&ngpl tarsadalmanak minden rétegét,

problémait, a mindennapi élet ellentmondasait, empeti” Spanyolorszag teljes szocialis

lakdsocska(El pisito, Marco Ferreri, 1958)A csavargOk(Los golfos Carlos Saura, 19608z autocskaEl
cochecitg Marco Ferreri, 1960¥Akik nem mentink a haborudklzos que no fuimos a la guerrdulio Diamante,
1961), Viridiana (Luis Bufuel, 1961)Banditasiraté(Llanto por un bandidpoCarlos Saura, 1964} vadaszat
(La caza Carlos Saura, 1965).
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kudarcat. Ami mindebben Ujdonséag: bar ennek a ndlaca l1étezésér mindenki tudott, de a
negativumairdl, vagyis magukrél a tényé@kibeszélni nem volt szabad, mindezt ilyen
autentikusan abrazolni pedig még annyira sem. #hnolalig lehet valamit kapni, az alap¥et
élelmiszereken kivil minden luxuscikknek szamitszont az Uzlet hatsé helyiségei a
csempészek szamaraikid elosztohelyként funkcionalnak. A kocsma és a kaygdig nem

a kikapcsoldédast szolgaljak, hanem a munkanélkétindiak talalkozohelyei, akik igy olyan
benyomast keltenek, mintha tétlenlll varnanak etintaoha el nem érkézehetiségre. Az
idésebb és a kozépkoru generacionak szinte reménytaleélete, a fiatalok szamara az
illegalis tevékenység lehetne az egyetlen kiut, ranyidven moralisan el tudjak azt viselni. A
fészerepb csalad egyes tagjai atmenetileg fel is adjak kbteiés torvénytelen modszerekhez
folyamodnak. Ez az egyik legfontosabb eleme a fdkanmivel a tokéletes spanyol
tarsadalomban csak a kartékony elemek (akkorinrdéemtsben: bolsevik, szabédhkives,
kommunista stb.) mérgezik a tarsadalmat torvényllezéi cselekedeteikkel, mindez
mélységesen elitélebdA tolvaj, a csalé és a prostitualt tehat azétenednek ezekre a
btinbkre, mert eleve romlott lelkek. Nieves Conde tkédban azonban &skerepbk
leginkabb sajnalatra meélté aldozatoknakriek, akik csak a tulélés érdekében kényszerilnek
ilyen tettekre. Mindez azt sugallja, hogy a tar$aahaigazsagtalan, és még mélyebbre taszitja
a mar eddig is a legnyomorultabb viszonyok koztitket. A film egyik elemdje szerint a
legnagyobb kontrasztBarazdakés a tobbi korabeli film k6zott az, hogywstor mutatja be,
az elszegényedett rétegek tagjai nem vallalnakdartghst egymassal, hagyjak, hogy a masik
egyre inkabb elveszitse laba aldl a talajt. Nenitkegrsaikat, egyesek meég ki is hasznaljak a
védteleneket®*

Azzal, hogy a film végén visszatérnek s#dldjukre, a rendez egyértelnt Gzenetet
kozvetit: nincs remény a kilabalasra, diét, tisztességes moédon nem lehéibblre jutni. A
szerepbk végul feladjak a reménytelen probalkozasokat,etbéldnek sorsukba, és
hazatérnek. Az éketesen eltervezett finalé még ennél is Kdgerolt: az eredeti valtozatban
az egyik 6szerepd lany Madridban marad, hogy tovabbra is prostitéaidkeresse kenyerét,
mig a varosbdl megkeseredetten tavozoé csalad assef masik, szintén vidédrszarmazo
familiaval, akik lathatéan hasonlé reményekkel 2nek ide, mint annak idejéik tették. A
torténet tehat végtelenitett, az 6rdogi kibrd spanyol tarsadalom alsobb rétegébék aem

tudnak szabadulni. A cenzlra azonban ezt a kordlimiar nem engedélye?fd az (j

%84 Zumalde Arregi, Imanol: ,Surcos” in: Pérez Peruchalio (szerk.):Antologia critica del cine espafidh.
mii. 295.
8% AGA Cultura, 36/03410-es doboz, 10634-es koteg és 86H8s doboz, 10774-es koteg.
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befejezésben az egész csalad elhagyja a szenveddwslgét, és nem jon helyettik
utanpotlas.

A forgatas helyszinei is nagyban hozzajarultak ahhogy igazan realista képet adott a
film. A tobbszobas, mégis kicsinek teistakadsban nagy csalad nyomorog, az életik
egybefonddik a hasonld helyzetbendészomszédokéval. Az egyre nagyobb terhet jélent
lakasprobléma a kékbiekben sok kiemelkédspanyol filmben is felint, ez adta a kdzponti
problémajatA bérly (El inquilino, José Antonio Nieves Conde, 1957) AAdakasocskdEl
pisito, Marco Ferreri, 1959) citnmiiveknek, de hangsulyozottan jelent m&g a boldog
parban Esa pareja felizJuan Antonio Bardem és Luis Garcia Berlanga, 1858 hohéban
(El verdugo Luis Garcia Berlanga, 1963) is.

Méar a szinopszis alapjan felmerllhet a kérdés, haggrt engedték egyaltalan
leforgatni ezt a tarsadalomkritikat. Az Uj szinhég-filmmivészeti digazgatonak, José Maria
Garcia Escuderénak koszonbext a filmesek a tarsadalom és annak problémai felé
fordulhattak. Nieves Conde iive jelentette a kezdetét a spanyol neorealizmuseakek
nyomat kovették a kébbi, hasonld stilusi munkak is. A kdzonség és tklariegy része,
latva aBarazdalat, egyenesen kommunistaknak, vorésoknek titutakaszibket, mikozben
a rendeé és a cselekményert fedsl személyek is a spanyol Falange Part szimpatigansa
egyesek a tagjai is voltak. Rendelkeztek azonbarongpbs niivészeti és tarsadalmi
érzékenységgel is, ezt prébaltdk meg érvényesétamizsimben. A Falange azon szérnyat
képviselték, amely egyre elégedetlenebb volt acfsaszocialpolitikaval, és egy 0j, jobban
atgondolt utat latott kivanatosnak, tovabbra is asagodva a Nemzeti Mozgalom
alapelveihez®® Garcia Escudero elérte, hogy a legnagyobb anyéamogatast kapja a
Barazdékaz allam részét, a bemutatét is Ugy harangoztak be, mint az @ngpl filmjének
premierjét. Ez a dontése hatalmas vitakat valiatiég a legmagasabb kormanyzati kérékben
is, a katolikus egyhaz egyes képwviseszerint pedig a film ,mélységesen erkdlcstelen,
feltétlendil be kell tiltani végérvényeseéf® ugyanakkor, szamos befolyasos pap védelmébe
vette annak tarsadalmi mondanivaléjat, tobbek szaraga Franco is megnézte, és nem latott
benne kivetnival6t®® Egyértelnt volt azonban, hogy aiirendkiviil kritikus hangnemet (itétt
meg a rendszerrel szemben.

A filmmtvészeti Bigazgato eBardzdakak adomanyozta a legfontosabb, nemzeti érdek

titulust, vagyis valéban az év filmje lett, mikbzbEranco személyes kedvencét, a Hispanidad

%8¢ 7umalde Arregi, Imanol: ,Surcos” 1d.im296.
7 AGA Cultura, 36/03415-6s doboz, 10774-es koteg.
%88 Garcfa Escudero, José Maiia: primera aperturald. mi. 25.
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ertékeit tukrod, Amerika felfedezeésél szol6 Amerika hajnalé nyilvanosan biralta,
mivészeti és torténelmi szempontbdl rossznak és adbitnak midsitette, valamint
kijelentette, hogy a Filmiivészeti Bigazgatdsag nem hiteltelenitheti magéat azzal, leagya
filmet kebelére 6lelf®® Ez a két tett jelentette a politikus vesztét. Mige igazgatd szinte
mindenkivel szembekerllt a dontése miatt, jobbnattal] ha lemond. Utddja azonnal
korrigalta Garcia Escudero ,tévedését”, igyhamerika hajnalais megkapta a nemzeti érdek
kitinte cimet>®

A Barazdalt a bigazgatd még lemondasadtl spanyol versenyfiimnek ajanlotta a
Cannes-i Filmfesztivalra. Paradox médon tehat Gopetett a kilfold szamara, hogy egy
olyan, a spanyol allam altal ajanlott és patrofitit jelent meg igy a nemzetk6zi porondon,
amely bemutatja a spanyol tarsadalom negativunaithindennapok tragédiait és az
elviselhetetlen életet, vagyis a francéizmusbdgst. Belféldon is részesilt szakmai
elismerésekben, a Filmirok Kore és mas filmes skatds is szamos dijjal tintette ki, de
minden esetben kihangsulyozva, hogy az elismehésnfivészeti indittatasu. Az utokor is
tiszteletben tartja: egy rangos filmes szaklap 19&®, a legnevesebb spanyol filmrentlez
forgatokonyvirok, szintivészek és kritikusok korében végzett kozvélemérgitind®™
szerint a Barazdak minden idk tizenharmadik legjobb spanyol filmje, megosztott

helyezésben Luis Bufug&listana(Tristana 1970) cinfi alkotasaval.
Isten hozta, Mr. Marshall! — jBienvenido, Mister Mahall!

A kérdéskor masik kiemelkédilmje konnyedebb riifajhoz tartozik.

Luis Bufiuellel ellentétben a nyiltan kommunistanesket vall6 Juan Antonio Bardem
és az 6nmagat mindennel elégedetlennek és 6rokdaak tarté Luis Garcia Berlariga
Spanyolorszaghan maradtak, és megprobaltak taklmindenhaté cenzurat. Ekdzben
politikai nézeteik miatt allando Uldoztetésnek akltkitéve, de a nemzetkozileg egyre
nagyobb hirnévre szert tett alkotok tulsdgosan lisgkesolt ahhoz, hogy a demokratizalédéas
alcajat magara G@tSpanyolorszag végérvényesen megszabadulhad&n t

*% Garcia Escudero, José Marlidis siete vidas. De las brigadas anarquistas a jdelz23-F Editorial Planeta,
Barcelona, 1995. 231.

>0 AGA Cultura, 36/03420-as doboz, 10932-es koteg.

*91 Tébar, Juan - Torres Dulce, Eduardo: ,Cien esgafiplel cine espafiol. Encuesta.” Nickel Odeon1995/1,
15-35.

%92 Berlanganak politikai meggyédéseinél fontosabb volt a pillanatnyi helyzet. Byitllte a fasizmust, mégis
jelentkezett 6nkéntesnek a Kék Hadosztalyba. Ernséjat bevallasa szerint — négy, egymastol teljesen

oka volt: remélte, hogy igy enyhiteni tud a bér@mbib republikdnus édesapjara kir6tt halalbliintetésen;
imponalni akart ezzel egy lanynakifétte a kalandvagy; legjobb baratai k6z6tt volttdalangista is, é8 velik
akart tartani. Efl lasd: Perales, Francisdouis Garcia BerlangaMadrid, Ediciones Catedra, 1997. 20-22.
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A disszidens filmeseket tomasiUNINCI filmstudio megbizta Bardemet és Berlangéat,
hogy készitsenek egy filmet szamukra: valaszthattaly egy falusi kornyezetben jatsz6do
dramat hoznak tétala, vagy inkabb kdnnyedebhifajban forgatnak. Miutan utébbi mellett
dontottek, a studio a korszak népsizerubzsanere, a folklorfilm cimkéje alatt képzelte
produkciot, és harom kritériumot szabott: legyerdrakoztatd, jatszodjon Andallziaban,
egyik fsszerepbje pedig legyen a népsteénekess, Lolita Sevilla®>®® Bardem és Berlanga
egyltt irtdk meg 1952-ben adgten hozta, Mr. Marshall! (jBienvenido, Mister Naall!)
cimi forgatokdnyvet, amelyet Berlanga mar egyedil reaetlemeg, mivel tarsa anyagi
természdt nézeteltérések miatt megvalt a produkciotol. Seforgatokdonyv elzetes, sem a
leforgatott film utélagos cenzori atvizsgal&$asoran nem nyilvanitottak ki egyértdlen a
hatésagok, hogy negativ képet fest a film Spangabgrol.

A film kiindulasi pontja a Marshall-terv. A masodiklaghabord utan Eurdpa tébb
orszaga reszesilt az amerikai segélyben, mindeitelal USA-bdl érke& aruk formajaban.
Spanyolorszag azonban kimaradt, ugyanis a vilagiddbtatt ebbb semleges allaspontot
képviselt, majd a ,nem hadvigefél” statuszaba helyezkedett, mikozben nyiltarejkifte
politikat és propagandat folytattak, 1953-ban pdditpnai és gazdasagi egyezmeényeket is
kotottek. Az Amerikai Egyestilt Allamok tehat pantként viszonyult hozzéajuk.

Ahogyan aBarazdékesetében is nyilvanvald volt, ugyMr. Marshall ... kapcsan is
elmondhatd, hogy mar a vazlatos cselekménydeeeétitette a film kritikai hangnemét. A
torténet szerint egy kis spanyol faluban elterjddra, hogy a Marshall-segélyt oszté amerikai
bizottsag ellatogat hozzajuk. A lakosok, élikoérzandis és félstiket polgarmesterrel, a kis
telepulés teljes atformalasaba kezdenek, hogy mindg nézzen ki, mint egy tipikus andaltz
falu, ahogyan az valos#ileg az amerikaiak képzeletében €l (mik6zben va#)ahr orszag
kozép$ része, egy kasztiliai sivatagos terllet a helyszZia éppen ott tartézkodod hires
énekest részvételével megkeédik a nagy atalakitas, andallz ruhakat bérelnekyteakat
és éplleteket atépitik, feldiszitik. A falu teljeseladdésodik, de biztosak benne, hogy a
bizottsag érkeztével majd dollaéesullik a telepllésre, és efilta hatalmas dsszegjfminden
szikseégletiket és vagyalmukat kielégithetik. Hoskgti@kat irnak kivansagaikrol, miket
fognak kérni az amerikaiaktol, mire forditjak mag kapott pénzt. A film ennek a

varakozasnak és vagyakozdsnak a torténete, hoggamilk az atverés, mikdzben a

% perales, Franciscauis Garcia Berlangald. mi. 207.

%94 Forgatasi engedély kiadasa a forgatokonyv alapjéebb ellenvetésekkel és figyelmeztetéseklahA,
Cultura, 36/04731-es dobozBjenvenido, Mister Marshallforgatasi engedély. Cenzori jelentd&A, Cultura,
36/03447-es doboz, 11602-es koteg.
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filmszalagon megelevenednek a nép almai is. A viiggazdagsag helyébe azonban
csalédottsag Iép, amikor az amerikai konvoj megékkeds megallas nélkil athalad a falun.
A lakosok pénz és remény nélkul szemlélik a tavolkocsikat.

Aki jol ismerte a korabeli Spanyolorszagot, konngsarevehette, hogy a kis falu almai
€s vagyai — kisebb dimenziéban — az egész orsr@mridk és vagyainak kivetulését foglaltak
magukban: a reményt, hogy a politikai konjunkt(atajén amerikai dollarok hozzdk meg a
fejlédést. A film bemutatja ironikus, helyenként grotestilusban az elmaradottsagot, a
hatosagok teljes inkompetencigjat, a tuléléshez &dok eléréséhez sziikséges trikkoket. Az
elméletileg fejpdésnek induld orszagban éppen a lakosok szamaraitégus, vajon tényleg
pozitiv irAnyban haladnak-e. Kitéen jellemzi az allapotokat a film egyik jelenetmikor az
illetékes kormanyzati tisztviselarrél gyzkodi a polgarmestert, hogy tartson majd egy
beszédet az erkélfraz amerikaiak szamara a falu rdigazdasagarol, allattenyésztésars
iparardl, az eldljaré zavarodottan, de artatlamszekel kérdez vissza: ,Milyen iparrol?”. A
beszélgetés mindkéjtik szamara megnyugtatéan zarul: mivel agyis csagokul tudnak a
latogatodk, teljesen mindegy, mi is hangzik el angpanyelvi szénoklatban.

Sok lakos nem tud elég gyorsan reagalni az Uj wgakra: nem is olyan régen még
Amerika-ellenes és naci-szimpatizans nép vaitgkmost pedig Amerika-barat, demokraciara
torekw6 nemzetként mutatjdk magukat. A kis falu igy valde U] Spanyolorszag
kirakatfalujava. Az abrazolas szerint az orszag t&n a fejffdést és a kdzallapotokat éfint
ellentmondasokkal, valamint az Amerika-baratsagisy targyat képezi.

A alomjelenetekben tarulnak elénk a falu lakoineényei, abrandjai, azonban ezek az
USA-ra nézve hatranyosak. Az almok megkomponélasaden esetben egy klasszikus
mifajt idéz meg, az amerikai westefhta kalandfiimeken &t egészen a sportfilmekig.
Ezekben a szekvenciakban vilagos utalasokat kapunkndianok kiirtasara, a Ku-Klux-
Klanra, az Amerika-ellenes Tevékenységet VizsgaipotBsagra, valamint az amerikaiak
hamis igérgetéseire. Az eredeti szandék szerint emégl is tobb &lom kertlt volna az
anyagba, de aft végil lemondtak, részbendhiany miatt, részben pedig azért, mert az
elézetes cenzori értékelés soran figyelmeztetikkt, hogy az Ertékél és Cenzori Junta
kivagja ezeket, ha tényleg benne maradnak a végletjozatban®

A szerepbk a tipikus spanyol személyeket és élethelyzetekekciokat jelenitik meg,

ugyanakkor szembi@é, hogy eléggé sematikusra rajzoltak a figurakantha a spanyolok

% Matellano Garcia, VictorBienvenido, Mister Marshall: De la anécdota al cioen un pequefio pueblo
castellano La Comarca, Colmenar Viejo, 1997. 32-33. A mézgtt cenzori jelentés is utal erfgGA, Cultura,
36/03447-es doboz, 11602-es koteg.
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mindegyike egy viszonylag iweletlen, gyakran egészen infantilis, kdnnyen he&feblhato,
egydimenzios karakter lenne, akikkel barmit megetdienni. Néhany adott szituacié pedig
kénnyen 0Osszefiiggésbe hozhatdé a valésaggal is.ggik &ulcsjelenetben a polgarmester
onismétlésekkel teli és értelmetlen s@drekidl Osszedllitott, erkélyt tartott beszéde
egyértelnii utalas Francisco Franco tabornok hazafiéad#isaira, amelyekben a magasztos
hangvétel felszin alatt valéjaban nincsen semmi Iényegi naoindald. Miutan az amerikaiak
cserbenhagyjakket, a falusiak beletédnek a megvéltoztathatatlan helyzetbe, hogy semmi
sem lett jobb, és valosiileg ezutan sem lesz az. Hans-Jorg Neuschafer szaripisten
hozta Mr. Marshall! kritikaval illeti egyfél a nagysag deliriumat €s a spanyolok dnimadatat,
masfebl az amerikaiak 6nzetlensége irant taplalt mesebeiényeket>**° Minden orszag fia,

aki csak felvonul a filmben, nemzete legnegativialidjdonsagaival van jelen.

Hogy a film miért csak kisebb cenzori beavatkozasskenvedett el, azt csak talalgatni
lehet. Egyesek szerint a folklor jegyében szileattotasban a cenzorok nem érzékelték a
Spanyolorszagot érkritikdkat olyan sulyosnak, az amerikaiakat cétathadasokat pedig
kifejezetten 6rommel fogadték, hiszen még mindigoéhnilk a nemzetik irdnt érzett talzott
nacionalizmus, és minden xenofob megnyilvanuldsgaldhaténak talaltak (meg akkor is, ha
a vilagpolitika azota mar mashogyan alakult), vatdrtovabbra istotte 6ket a bosszuvagy,
amiért kihagytakoket a Marshall-tervél. Masok szerint a cenzori juntaban helyet foglalok
felismertek minden rendszerellenes elemetgklanaguk is jol szorakoztak rajta, egyfajta
onkritikat gyakoroltak azzal, hogy nem vagattak &i problémasabb jeleneteket és
dialégusokat®’

A spanyol filmmivészeti bizottsag ezt a filmet nevezte a Cannebrif€sztivalra, ahol
kulondijban részesilt. A fesztival igében helyet foglalé6 Edward G. Robinson amerikai
szinész azonban felfedezte benne a hazajab duitikakat, és azt kilondsen rosszul fogadta,
hogy az egyik jelenetben egy amerikai zaszlo &znaeigtt a patakba hull. Mivel Robinsont
éppen akkoriban nyomés al& helyezte az Amerikaedld evekenységet Vizsgalo Bizottsag,
igyekezett tulkompenzalni, igy tébb férumon kikalffilm Amerika-gyalazésa ellen. A film
proméciéja gyanant hamis amerikai bankjegyek legieiCannes utcait, amelyeken George
Washington arcképe helyett a filiskerepdi néztek vissza az emberekre. Berlanga és a film

producere renftségi kihallgatason voltak kénytelenek magyarazkotn

%9 Neuschafer, Hans-J6rgdi6s a la Espafia eternéd. mi. 202.
*"o. 34.
% perales, Franciscauis Garcia Berlangald. mi. 210-211.
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A spanyol k6zonség korében a film nagy tetszédbtyade a premier €s a cannes-i
visszhang utdn mar a kormanyzat szamara is egydérteblt, hogy a film Spanyolorszag-
képe nem igazan pozitiv, az éppen baratta valt Upadig eételjesen gunyoljdk az alkotok.
A fesztivalsiker utan azonban a nemzetkdzi hirngattmmar nem tehettek semmit, igy
nemcsak, hogy nem szenvedett el a film szankcidlatem tetemes 6sszegtolagos allami
tamogatassal is honoraltdk, megteremtve ezzel etokdget a rendének, hogy folytassa
hasonléan kritikus témakkal teledelt karrierjét.

Az Isten hozta, Mr. Marshallmindmaig talan az egyik leghiresebb spanyol filjazi
nemzeti kincsként tartjak szamon (az emlitett rartgmT”°® a kilencedik helyet foglalja el).

Egyszersmind az éispanyol film, amely ilyen széleskbnemzetkdzi hirnevet szerzett.

R S S b e S i S S S O

A Barazdakés azlsten hozta, Mr. Marshalllsikerének a filmpolitikara nézve tébb
hozadéka is volt. A filmesek batrabbak lettek, pdblonal Ujabb kiskapukat kezdtek keresni.
Altalaban sikerrel vették az akadalyokat. Eppenteag¢ allam igyekezett ismét megsiteni
a cenzurat. Az 50-es évek masodik felében tuzdbesebizsgaltak at mar a forgatokényvek
elézetes valtozatait is.

Ez a sajatos rendszerellenes hangvétel Bardemndédedanganak koszonhien az
elkdvetkezend években tovabb é&sddott. Mindennek tépontjat a mar targyalt 1955-0s
Salamancai Beszélgetések elnevézémndezvény jelentette. Bar a spanyol filmcenzira a
tovabbiakban is ételjes maradt, a rend@&z j6 érzekkel maévereztek a rajuk kényszeritett
akadalyok kozoétt. Az igazi attorés 1962-ben jott emikor visszatért a Szinhaz- és
Filmmiivészeti Bigazgatdésag élére José Maria Garcia Escudero, hezadanuel Fraga
Iribarného2® fiizédik az apertura a nyitads periédusa a 60-as években — a tarsabatom

kettejiket nevezték a valodi aperturistaknak.

**Tébar, Juan - Torres Dulce, Eduardo: ,Cien espasiplel cine espafiol. Encuesta.” Idi.m5-35.
% Fraga Iribarnérél magyarul lasd: Anderle Adam:k@iarabél demokraciaba. Manuel Fraga Iribarne’Ué:
Torténelmi mintdk és utak. Esszék Spanyolorszégrhtin-AmerikarélSzeged, 2009. 41-48.
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A hatvanas évek valtozasai

.Salamanca szelleme” (,el espiritu de Salamancadhjogyan a konferencia
elkdvetkezend évekre gyakorolt hatasat nevezik a filmtérténéseetzhaien ott lebegett a
dontéshozdk feje felett. Az Opus Dei csoport alal 50-es évek végén beinditott &ls
Fejlesztési Terv, valamint a diktatara azon szaagdékhogy nyitottabbnak,
demokratikusabbnak mutatkozzon a kuilvilag felé, éketette hatasat az orszag
mozgoképgyartasaban is. Ebben az Uj periodusbaozaunszerepkdrhoz jutott: tandsitania
kellett, hogy Spanyolorszag felkarolja és tamogatjéiatal és tehetségesimészeket, és
ebben a tekintetben a Spanyol Allam telies egésvéhegegyezik mas, demokratikus
berendezkedéshatalmakkal. Azt is célulizték ki, hogy az orszag nemzetkdzi presztizset
emelend, olyan filmeket bocsatanak exportra, amelyek esdi lehetnek nemzetkdzi
filmfesztivalokon. Ahogyan a gazdasagi élet tedieits megindult egy bizonyos nyitas, és
vonzéva probaltak tenni az orszagot a kulfotiket szamara, ugy a filmgyartas teriletén is
megjelentek mas orszagok, d@srban az Egyesilt Allamok, és olyan szférakba is
lehetiségiik volt beszivarogni, amelyeket kordbban kiz@ydlhazai befekték és
szakemberek szédmara tartottak fenn. Egyik legszetesebb példa erre a méar emlitett
amerikai Samuel Bronston filmproducer spanyolorstgkenysége.

A Salamancai Beszélgetések kiemelkedesztvevje, a spanyol filmélet egyik
legaktivabb alakit6ja, teoretikusa és kritikusaséJMaria Garcia Escudé&?d 1962-ben
masodszor is elfoglalhatta a Szinhaz- és Filn#mzeti Bigazgatdosdg vezétpozicidjat a
Tajékoztatasi és ldegenforgalmi Minisztérium élérelyezett Manuel Fraga Iribarnénak

koszbnheaten; kettejik kozott kozeli baratsag és problémasseagyittrikodés alakult ki. A

%01 José Maria Garcia Escudero kulturélis pozici6jletter Cortes jogaszaként, vizsgalobiréként, tigszként
€s Ujsagiréként is tevékenykedett. A spanyol koraerzmusrél, Canovas de Castillérél, Spanyologsza
tarsadalomtdrténet@r a Franco-korszakrdl, a keresztény gondolkodagdiitikatorténetsl, egyhaztdrténedt
irott monogréfiait a térténészek ma is aldipekként tartjak szamon. Az Arriba és a Ya foly@ikatilland6
publicistdja volt, a hirhedt Matesa-ligyben, valdnan 1981. februar 23-ai Tejero-féle puccskiséuldin 6t
jelolték ki a vademelési szakasz egyik vizsgalghfrak. Halalaig Spanyolorszagban minden politikdabaltal
koztiszteletben tartott személyiség volt.

Legfontosabb, nem filmes témajlivei: De Canovas a la RepublicMadrid, Ediciones Rialp, 195Critica de

la restauracion liberal en Espafidadrid, Ateneo, 195X istoria politica de las dos Esparfiddadrid, Editora
Nacional, 1976A vueltas con las dos Espafiddadrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 19Edpensamiento
de Angel Herrera: antologia politica y sociaMadrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 19B@s espafioles de
la conciliacion Madrid, Espasa Calpe, 198Historia politica de la época de Franchladrid, Ed. Rialp, 1987;
Los cristianos, la iglesia y la politic&kundacién Universitaria San Pablo, Madrid, 1993.

Garcia Escudero munkassagarél részletesen lasdabhki aanulmanyt: Lénart Andras: ,Un hombre de la
apertura franquista. Garcia Escudero”Anta Scientiarum Socialium XXKaposvar, 2009. 37-48.
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miniszter Garcia Escuderét az ugyanebben az évbéwryve, aCine espafidf? alapjan
kérte fel a pozicidé betoltésére, mert Ggy véltealblzan 6sszegzett tapasztalatai és véleménye
kivalo filmpolitikai programtervnek bizonyulhatn4® Escudero ismés volt a francdi
filmgyartas berkeiben, az 50-es években egyszerhmtiiltttte ezt a tisztséget, salamancai
részvételének koszonlsen pedig tisztaban volt a spanyol filmgyartas peotdival, ismerte

az ebttuk all6 kihivasokat. Luis Garcia Berlanga filmdes egyenesen ,a mi emberink”-
nek nevezte, aki mindenek#l az értékeket tartotta szeméw] a mirbségi filmgyartast
szorgalmazta, ésd&en hatott r4 a francia jhullamos reniglemunkassag®’

Garcia Escudero tisztdban volt azzal, hogy milpehézségekkel all szemben. A
spanyol film 1962-es helyzete véleménye szerint aggegzett az 1952-essel, és szilard
elhatarozasa volt, hogy tenni kell valamit. Ahogyarv0-es években publikalt személyes
napléjaban irta: ,...a problémak olyan sebességdehtieeznek, hogy levég venni sincs
id6. Egy U] parancsot vezetek be: csinald a dolgoésézaul, de gyorsan. Még mindig jobb,
mintha nem csinalsz semmff® Az (jj hatarozatok viszonylag gyorsan hatalybadkpte
kordntsem haladt rossz irdnyba a filmpolitika.

Az (j féigazgato legfontosabb intézkedéseit két rendelientette, amelyek alapjaiban
valtoztattak meg a vezetés filmgyartashoz valo &altasat: az 1963-as cenzurara, valamint
az 1964-es U] protekcionista filmpolitikara vonatkaendeletekil van szo.

Garcia Escudero nem ellenezte a cenzurat, tolfdoatknal is hangoztatta, hogy az
egyik legfontosabb eszkoznek tartja, amellyel @vé@szeteket fejleszteni lehet. A politikai
cenzura helyett azonban kizarélag erkdlcsi cenztaébtt vallalhatonak. Szerinte ez a
modszer csak valddi veszélyek elharitasdra alkdlataz de ha minddssze potencialis
konfliktusokat akarnak vele elkerllni, akkor nenmst@alhatd, mert igy csak sematikus és
sablonos filmek szlletnének. A cenzlra segitségeseig a kozénség nevelligs, de nem
ideoldgiai, hanem mordlis és kulturdlis kKivelést kell célul kiizni®® Elitélte és
nevetségesnek tartotta az olyan, altalaban az eggbazortol szarmazo indoklasokat, mint a
tobbszor is dforduld ,Személy szerint elfogadhaténak tartomadeatolikus erkdlcs alapjan

692 Garcia Escudero, José Mai@ine espafiolld. mi.

93 Fraganak eleinte az oktatasi tarcat szantak. Amfktkinaltak neki a Tajékoztatasi és Idegenforgalm
Minisztériumot, csak azzal a feltétellel fogadtadlinevezést, ha maga mellé veheti a vejét, valamszinhaz-
és filmmivészeti Ggyeket Garcia Escuderdnak adhatjasl Bridbbi az ©Onéletrajzaban szamol be: Garcia
Escudero, José Mariltis siete vidas. De las brigadas anarquistas a jdeiz23-F Editorial Planeta, Barcelona,
1995. 247.

04 Gémez Rufo, AntonioBerlanga Contra el poder y la gloriald. mi. 169.

6% Garcia Escudero, José Matia: primera aperturald. mi 37-38.

606 Js.: Cine espafiol Id. mi. 45-47 és ¥.: Vamos a hablar de cineVladrid, Salvat Editores — Alianza
Editorial, 1970. 43-44.
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meégsem”, vagy a valdsagot teljesen figyelmen kikédgyo és éltala alszenteskedésnek
mindsitett ,llyen helyzetek sajnos léteznek, de eztrtaké kell tiltani” érveléseket. Ezek
szerinte nem az evangéliumon, hanem a félreértelinkereszténydemokracian alapultak.
Tobb alkalommal kértte vontak és fel is jelentettét plspOokok a szerintik talzottan
liberalissa valt cenzira mi& Személyes napléjaban glinyos hangvételben jegygj hugy

az egyhazi cenzor ltal is ellenvetés nélkil betdata engedélyezett amerilkaBiblia (The
Bible: In the Beginning., John Huston, 1966) lattAn vajon a szeniélasszonyok
megbotrankoznak-e Adam és Eva ruhatlan jelenet®aradicsomban, vagy a Sarat kihivoan
simogat6 Abraham viselkedés®n.

Az altala kidolgoztatott Filmcenzira Normai lefeké& az alapokat, amelyeknek
megfeleben harmas kontrollt lehetett gyakorolni a filmekefe politikai, erkolcsi és vallasi
cenzurat. A rendeletnek megféleh a filmkészitk szamara mar vilagos volt, mihez kell
tartaniuk magukat, mit lehet €s mit nem lehet adrdztilos volt példaul barmiféle negativ
megjelenitése az allamnak és az egyhaznak, atpmidtihdzassagtores, ongyilkossag nyilt
abrazolasa, sth.), viszont a ,mit lehet” kategéhi@iiil is megjelent a ,hogyan”. Ugyanakkor,
a nyitas is megfigyelhétvolt: a 60-as évek filmjeiben mar tébbet lehetettatni, és egyfajta
tarsadalom- és rendszerkritika is megjelenhetethermyiben az atvitt értelemben,
metaforikusan kerillt bemutatasra. Adzél igazgatok altal betiltott vagy betiltatott filmeke
Garcia Escudero Ujraértékeltette, és azok kozel-808k bemutatdsat vegul engedélyezte,
mert szerinte a cenzorok indoklasa nevetséges’Ndlegnyitotta az utat az ideoldgiailag
semleges szovjet és kelet-eurépai filmeltte{ebben segitségére volt a Suevia stidio)
ennek kdszonhéen jutott el Spanyolorszagba a szovjet Grigori Ktsav két klasszikusa, a
Don Quijote (Jon Kuxom, 1959) és aamlet (lamzem, 1964)°*2 Amit pedig tovabbra sem
engedtek bemutatni, a spanyolok azt is latni akamaléosagos filmturizmus indult meg a
kozeli francia Perpignanba és Biarritzba, hogyda#iak az otthon betiltott vagy cenzurazott
filmek vagatlan valtozatat. Erre a célra francidal&ozok kilén a spanyol vendégek szamara
izemeltetett mozikat tartottak fenn, ahol spangailsonnal nézhették meg a filmeket.

897 1dézi: Us.: La primera aperturald. mii. 55.

%8 3.: Mis siete vidasld. mi. 263.

699 é.: La primera aperturald. mi. 232.

810 |nterjii Garcia Escuderdval: Julian, Oscar de ksgdbe Salamanca a ninguna parte. mi. 72.

611 Gubern, Roman — Font, Doménéln cine para el cadalsdd. mi. 115.

612 A spanyol tarsadalom szaméra szimbolikus jékédi volt és a régi cenzlra hanyatlasat jelentette réwid
jelenet, amelyben Elke Sommer szindéshikiniben tint fel aPalma-6bdl(Bahia de PalmaJuan Bosch, 1962)
cimi filmben; ilyen képet kordbban nem lehetett latmhazikban, ezért igazi attérésként értékelték akéa
falvakbol és vidéki varosokbol kilon buszjaratokkatandokoltak a spanyolok Madridba, hogy megnégiea
filmet. Eslava Galan, Juafoitus interruptusld. mi. 323.

2 Uo. 362.
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A cenzura tovabbra is nyujtott érdekessegekepiszkos tizenkétt(The Dirty Dozen
Robert Aldrich, 1967) cifh amerikai film spanyol forgalmazasaban egy eresgtVictor
Frankora keresztelt karakter vezetéknevét FrarkieeHett valtoztatni, mivel a torténet soran
pszichopata vonasokat mutatott,fék igy nem viselhette a Caudillo ne¥ét.

A hivatalos cenzura mellett azonban a 60-as éléktiezett egy nem hivatalos cenzura
is, amelyet az illegélisan tevékenykqurtok és csoportok javasoltak, esetleg kénysttit
ra a hozzajuk kéds filmesekre. Carlos Saura szerint mindenétteh kommunista part élt
ezzel az eszkdzzel, az eqgyik legaktivabb ,foldtat@nzor” Jorge Semprun volt, aki vilagos
utasitasokkal érkezett Moszkvabol arra nézve, milsipust filmet kell elallitani®®® A
kommunista propaganda nyiltan nem jelenhetett mieginkabb a tarsadalmi és
egzisztencialis problémak abrazolasaban meriilt.ez k

A hazai film védelme érdekében Garcia Escuderdalggorizaciot vezetett be:
megkulonboztetett kereskedelmi célzatd (mai szataattal élve ,kommersz”) ésiimészi
filmeket. A tAmogatas elsorban attél fliggott, hogy a film koltségvetésénekkora részét
sikerlilt visszatermelnie a mozipénztaraknal. A neimzrdek titulustkilonleges érdek
nevezték at, és csak azok a filmek kaphattdk megayobb szazaléknyi tamogatassal
egyutt), amelyek politikai, moralis, tarsadalmi, tatisi, vagy mivészeti szempontbol
rendkivill fontosnak bizonyultak az allam szanfafe&sztonozte a koprodukciok készitését,
Ugyelve arra, hogy Spanyolorszag ne csak diszletk@nkcionaljon, hanem értékes
filmmiuvészeti részvétellel legyen jelen. Szerinte a lelgja tisztan nemzeti filmgyartas lenne,
de anyagi okokbodl szikséges az egyilikitaés. Osztotta Nieves Conde filmrendlez
véleményét: a koprodukcio ,két szegény Osszefogdsgy az egyiket kevésbé szegénnyé
tegyék”?"’

A fenti intézkedések mellett kilénés figyelmetdiott a filmgyartas dsztbnzésére,
mas europai orszagok tapasztalatainak felhaszmalasgy finanszirozast zokk@nentessé
tevd Filmmiivészeti Védelmi AlafiFondo de Proteccién Cinematografjcktrehozasara, az
allami televizi6 feladatkoreinek meghatarozasafetal filmesek tAmogatésara és az ifjusagi
filmek nagyobb szamban toéri@mgyartasara. A filmkésZik mar tébb szervezétt sokféle

kritérium alapjan juthattak hitelekhez és tAmogaithez, megtorve ezzel azt a trendet, hogy

614 Mota, Jesus: ,Criminales en la guerra” boce del Patibulo(a filmhez mellékelt kiadvany, Gregorio
Belniché irasaival). Editorial El Pais, S. L., 2085.

61 julian, Oscar de (szerkDe Salamanca a ninguna parte. mi. 76.

®1® Caparros Lera, José Markistoria Critica del Cine Espafiold. mi. 125.

®17 Garcia Escudero, José Mar@ine espafiolld. mi. 99-100.
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donten &llami tamogatastdl fiiggjon egy-egy produkcidsje’®

(a rendszerhez th
maganszemélyek, az illetékesek jovahagyasa medldtlig is beszallhattak egy-egy film
gyartasaba). Ezen (j rendelkezések ,termelték xi)pSpanyol Film(Nuevo Cine Espafipl
elnevezés filmes generaciot, akik mar a frissen lefektekeitériumoknak megfeléen, az Uj
szempontok és lehitégek figyelembevételével lathattak munkahoz. GaBaura szerint a
fimmiivészeti 8igazgatd tevékenysége elengedhetetlen volt: ,Ugydgtom, Garcia
Escudero tdbbet tett a spanyol filmért, mint baniéis ... Garcia Escuderojgzakat elemezve
lathat6 lesz, hogy nélkile tehetetlenek lettiinknaolAzokban a pillanatokban valtoztatasokat
bevezetni a spanyol fiimbe nagy kockazatot jelenésté megtette’™® Mar mandatumanak
elss évében mozikba kerllhetettkailonb6z (Diferente Luis Maria Delgado, 1962) cim
film, amely ebsz6r mutatta be egyértelien egy homoszexudlis férfi és a tarsadalom kdzotti
ellentéteket. Garcia Escudero nevehieddik a mivész- és kisérleti moz{kine de arte y
ensay® megalapitasa és gyors Utemlterjesztése is azzal a céllal, hogy a nagykdéagets
kiszolgdld mozitermeken kivil kerllhessenek berndstat a mélyebb mondanivalot
tartalmazd, valddi iivészeti értékkel bird, inkabb film- éstért5 szemeknek szant
alkotasok, méghozza a lebidegkevesebb cenzori beavatkozassal. A iyen termet 1967
juliusdban avattak fel Barcelonabaniigarra tizve Roman Polanskszonyaat (Repulsion
1965)°%° A film vetitése és a terem {ikodése is sikeres volt, igy az elkdvetkezend
honapokban és években minden jeleabb spanyol varosban tébb ilyen profili mozi idtny
kiegészitve ezzel az 1964 és 1969 kozott szintedupdgzodo filmklubok (13261 244-re)
rendszerét?! Ettsl a pillanattdl kezdve mar elenyésxolt azon filmek szama, amelyeket
legalis vagy illegdlis uton ne lathatott volna asyol k6zonség. Garcia Escudero 6néletrajza
szerinté volt az el$ spanyol politikus, aki 1965-ben elfogadhatta av@gztanié meghivaséat
is, €s kdszowt mondhatott a Moszkvai Filmfesztivalon a helyi Kimomnista Part kildottei
elott.%%

A részleges liberalizaci6 mellett alkalmanként ésma filmpropagandahoz
folyamodtak. Amikor a francidk a mar megiefelvételeklsl 6sszedllitottak az egyértelien
a koztarsasagiakkal szimpatizalo, ®éls Oscar-dijra is jelolMeghalni Madridbaih (Mourir a
Madrid, Frédéric Rossif, 1963), a Franco-kormany elkégeit mintegy ,valaszként” a

Meghalni Spanyolorszagba(Morir en EspafiaMariano Ozores, 1965). &bi egy politikali

®8 Torreiro, Casimiro: “,Una dictadura liberal?” @ubern, Roméan (és masolJistoria del cine espafiold.
mii. 305-307.

®1% Garcia Escudero, José Maiia: primera aperturald. mi. 19.

620 ys.: La primera aperturald. mii. 248 és 252.

62! Hernandez-Marcos, José Luis — Ruiz Butron, Eduérddistoria de los Cine Clubs en Espafid. mi. 100.
%22 Garcia Escudero, José Mailidis siete vidasld. mi. 330.
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vitairat a felkebk ellen, utdbbi a nagyk6zonségnek szant, kénnyebbérgadhaté munka. A
francia alkotas husz oranyi német, brit, szovjetedkai és francia archivumokban tarolt, a
spanyol polgarhaborarél készilt felvétdlbmontirozta 6ssze a végeredményt, a fegyveres
O0sszecsapast a lgippttek szemszogéb mutatta be; a spanyol imnyelvezete visszatérést
jelentett a 40-es évek agressziv propagandajahbalaage retorikjat €s ideoldgiajat idezte
vissza, aradt béle az ellenfél iranti g§ldlet és megvetés, késditn haborut és az azt kivalto
okokat a felkedk aspektusabodl jelenitették meg. A spanyol kdzonségfrancia
dokumentumfilmet nem lathatta 1978%d.

A spanyol film fellendilésének és az egyérielmyitasnak ugyanaz vetett véget, mint
a Franco-rendszer egészét tekintve a hasonl6 keéxgeréseknek: megkeményedett a
merev, mozdulatlarbunker csoport, amely tulzasnak tartotta a liberalizacit67 6szén
Franco felmenti Garcia Escudéfdt majd korméanyzati koltségcsokkentésre hivatkozva
szamos allamtitkarsagot éidgazgatésagot megszuintetnek, igy a filmmel foglaiitas. Egy
évvel késbb ismét feldllitjak, méghozza nagyobb apparatusejésen 0j személyekkel a
vezetésben. A voltéfgazgatd azonban konyveiben és publikdlt naplojabam tér ki
részletesen a torténtekre.

Garcia Escudero intézkedéseinek hatadsa, mintaggkbizasi alapként és koveténd
példaként, a rezsim bukaséig fennmaradt. Az utélsgkben hozott, gyakran egymasnak
ellentmondd hatarozatok, a kis teljesitm@&rsgidiok megsokszorozédasa és a filmiparban
dolgoz6 személyek tanacstalansaga kisebb dimenzidikadzték mindazt, ami az agonizalo
diktatira magasabb szintjein tértént. A Franco-seed bukasa utan, az atmenéiszhkanak
éveiben még sokaig kellett varni, hogy a spanybhgdolitika ismét hozzaést kezekbe
keriljon, olyanok hozzak a dontéseket, akik tohbsempontrendszert vesznek tekintetbe.

A 60-as éevek filmmivészetének, filmpolitikajanak, az egyszerre jelevd Inyitdsnak
€s a tovabbra is megkvszigoru iranyitasnak, a tarsadalom és a politiknatnyi
allapotanak kiin6 dsszegzés@ hoéhér (El verdugo Luis Garcia Berlanga, 1963), amely
témajat és megvaldsitasat tekintve az egész Framciszer kritikjaként is értelmezBet
mintegy mozgoképes osszefoglalasa a diktatira teitEmdasainak. Altalanosan elfogadott
tény, hogy a spanyol filmtorténet legfontosabb &karol van szo, éppen ezért disszertaciom

zaro alfejezetét ennek aimek szentelem.

62 A Kkét valtozat kozotti kulonbségeket részletesemitatia: Gubern, Romari:936-1939: La guerra de
Espafia en la pantalldd. mi. 132-134; 148-149; ezt kiegésziti: Crusells, Magi:Guerra Civil espafiola: cine
y propagandald. mi. 107-132.

%*BOE, 15-XI11-1967.
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A héhér — El Verdugo

Addigi filmjei kapcsan igy szolt a rende#l Franco tdbornok: ,Berlanga rosszabb,
mint egy kommunista® egy rossz spanyof?® Indoklast nem hozott fel, csak sejteni lehet,
hogy azlsten hozta, Mr Marshalllés aCsutortoki csodakszatirikus-élcéldé hangneme
alapjan juthatott erre a kdvetkeztetésre.

A spanyol filmtérténetben az utolsd osztrak-magsf’® nevezett Luis Garcia
Berlanga korabbi sikereinek bdirése volt az 1963-as év, ekkor késziltAelhohér
Valamelyest rokonithaté Bacso Pétetanu (1969) cinti filmjével: mindkét filmet az adott
nemzet el§szamu klasszikusaként tartjak szamon manapséag,anfisgalabb generaciok is
nagy szazalékban ismerik. A kdzbeszédben makell helyet foglalnak el a dialogusokbol
szarmaz0 idézetek, egysoros bolcsességekis2efepbk, José Luis Rodriguez és Pelikan
Jozsef kalvariaja egy olyan politikai berendezkedgézonyai k6zott zajlik, amelyben éppen a
féhés, a leginkabb érintett személy nem érti, mi taktérildtte. Egyszdien gondolkodd
emberek, akik szeretnének kimaradni a hatalmi é&kbol, csak tulélni akarnak. A
bemutatas iépontjaban A hohéresetében 1964 tanindl tiz évvel a forgatas utan, 1979) a
szoban forgd nemzetek valtozason mennek keresegidlabbis a kifelé mutatott kép szerint:
Spanyolorszag a zarkozott, 6nellatd, keményvondigszakbdl az aperturista periodusba lép
at, mig Magyarorszag a Kadar-rendszert a tehdegegyértelmibben szeretné
megkulonboztetni a Rakosi-korszaktol. A két fiillhmar a premier iélszakaban is érezlget
volt, hogy valami kulonleges értéket képviselnekota pedig sajat orszagukban az adott
idoszak jelképévé, kulturalis ikonjava valtak.

A héhércselekménye a spanyol kisember hanyattatasaibziikissza. Eqy kivégzés
utan a temetkezési vallalatnak dolgozo José Lumdaatba keril a hohér Amadeoval és
lanyaval, Carmennel. A két fiatal viszonyt kezd mggsal, és amikor az 6reguréérertesul,
nincs mas valasztasuk, mint hazassagra lépni. Ezfsizerepd lemond eredeti tervér is,
amely szerint Németorszagba vandorolna ki, hogyjddtetet kezdhessen. A gyermekaldas is
hamarosan eljon. Hatalmas problémaval talaljak seermmagukat, amikor kideril, hogy

Amadeo nyugdijba vonuladsaval a neki kiutalt sza@lgjdlakast is elveszitik, ezért apa és

625 1dézi: Taibo I, Paco Ignacidin cine para un imperidd. mii. 260.

6% Berlanga egyik védjegyévé valt, hogy minden egfisjében megemliti valamilyen kontextusban az
Osztrak-Magyar Monarchiat, még akkor is, ha a éseény egyaltalan nem indokolja azt. A renflsoha nem
adott erre vilagos magyarazatot, a filmtdérténésagh tudnak semmit ennek okarél. Amikor Berlanga020dn
elhunyt, a spanyol sajtdban tébb olyan cikket isdhiiek, amelyek cimiikben utalast tettek erre: “ldedos mas
grandes, tan grande como el Imperio Austro-hingartEl poeta del imperio austrohdngaro...”; “Banga, el
ultimo emperador austrohdngaro...”; “El Imperio &obungaro esta de luto” (érdekesség, hogy a mbizarc
neve szinte minden cimben eltdrelyesirassal szerepelt).
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agy, hogy irtézik etil a szakmatél, és abban reménykedik, hogy senkit is&lnek halalra,
igy neki sem kell majd gyakorolnia a hivatasat. jdagplland6 félelemben telnek, rettegve
olvassa a tntgyi hireket, nehogy valakit elitéljenek, eseterké maga avatkozik kézbe
utcai veszekedéseknél, hogy igy megakadalyozzgpetpncialis emberolés elkdvetését. De
elérkezik a pillanat, amikor nem menekilhet, PableaMallorcan végre kell hajtania egy
itéletet. Bortotirok vonszoljak el a kétségbeesve tiltakozé Josétlaikivégzés helyszinéig,
ahol nincs mas valasztasa, mint teljesiteni a &dselgét. Egy lelkileg meggyotort fiatalember
tavozik Mallorca szigetél. A végs parbeszéd José Luis és Amadeo kozott jelzi, mire
szamithat a jében. ,Soha tdbbé nem teszem ezt meg, soha tohbétidja a fiatal hhér.
Apo0sa véalasza: ,En is ezt mondtam a® elkalommal.”

A halalbintetés kérdése természetesen kenyesvigltna korabeli Spanyolorszagban,
Berlanga ellenezte az ilyen itéleteRetEgy tigyvéd baratja megtortént esete szolgalt seama
osztonzésiil, hogy elkészitse ezt a fififfetez a torténet és a halalbiintetés elleni negativ
érzései egyluttesen sarkalltdk arra, hogy megsailesfim.

A hohérelss ranézésre szimplan a halalblintetés elleni vadguéyirat, am ennél
sokkal mélyebb jelentést hordoz magaban. Berlangaemegy latlelet a 60-as évek
Spanyolorszaganak tarsadalmérol, amely nem tud yflagnA nagypolitika meghirdette a
apertarat, de az emberek nem képesek alkalmazkausnit a régi korlatok tovabbra is
fennallnak: a nyitni akaré tarsadalom képtelen mydgh az elnyomott embertémegben az
egyén szabadsaga oly mértékben megiélelsdik, hogy nem lehet ura a sajat tetteifiek.
Nem csak a kivégzett egyén a diktatira aldozatermeaz is, aki életben marad.

Mig José Luis szamara kinszenvedés a varakozaasz éidéletvégrehajtas, addig
Amadeo a vilag legtermészetesebb dolgaként telgyilgen kivégzésre, rutinbol cselekszik,
és meg Carmen szamara sem teljesen vilagos, nsiékell rettegni et a feladattol.
Egyértelnti: a tarsadalmat hozzaszoktattdk az ilyen formabaergjeterd legalis
emberoléshez, szerves részéveé valt az életnelnkgpb az kelt felinést és nemtetszést, ha

valaki 6dzkodik az élet torvény altal kikényszdtit@oltasatol.

627 Bevallotta, 6nzésh allt ezen az allasponton, ugyanis nem tudta elvisazt a gondolatot, hogy egyszer talan
§ is igy végezheti, akar valoban elkdvetett valamlitr nem. A lehéség, hogy6t valaha is halalra itélhetik,
megrémitette. GGmez Rufo, AntonBerlanga. Contra el poder y la gloriédd. mii. 297.

528 A jogasz részt vett egy kivégzésen, ahol a hébiéndgn rettegett, mint az elkdbenyugtatéinjekciot kellett
neki beadni, hogy lecsillapodjon, és elvégezzedtlit a parancs szerint. Perales, Francikois Garcia
Berlanga Id. mi. 250.

29 Filmnyelvi eszkézokkel ezt a folyamatot frja leisuBufiuel klasszikusaAz 6ldokt angyal (El angel
exterminadoy 1962) is.
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Berlanga és forgatokdnyviréja, Rafael Azcona egykkét téma kapcsan a teljes
tarsadalmi kdzeg elé allitanak (gorbe) tukrot, v@lik a cselekmény az egyén és a rendszer
kozotti parharc terepévé, felszinre keriilnek aineegellentmondasosabb, legkegyetlenebb
intézkedései és az altaluk létrehozott fojtogatdostzféra. Az sem gyakori mas filmeseknél,
hogy két olyan ellentétes fogalmat, mint a halalaébumor, ilyen tokéletesen tud parba
allitani. A halélblintetés mellett a teljes poliiilis tarsadalmi berendezkedés is Berlangaék
célpontja lett a filmben. Az elviselhetetlen ésatithtatlan birokracia megkeseriti a polgarok
életét, semmit sem tudnak elintézni agy, ahogyan saeretnék, mert minden felett az
inkompetens burokratak uralkodnak. Udpik, mintha a fejpdés Gtjaban i$k allnanak. A
katolikus egyhaz képmutatasat pedig jol példazza gtent, amelyben egy alsébb osztalyba
tartozé szerelmespar nem érdemli meg azt a porapEgkaidje soran, amit az &elobbek.

A film tehat egyértelien kritikusan kozeliti meg a politikai és a tardada
allapotokat, de az emlitett enyhilésnek, valamirdrc@& Escudero filmpolitikajanak
kdszonheien a kozonség megtekinthette a filmet a mozikban.

A cenzori hatésag és Fraga Iribarne személyestagasa tizennégy helyen avatkoztak
be a ntibe, 6sszesen 4,31 percnyi anyagot vagtak Kildel két & cenzori véleményezés
soran®® A filmmiuvészeti 8igazgatd szerint ez szikséges volt, mert a kérdiesesetek
tulsagosan provokativak voltak, ugy biztosan nentathattdk volna be a filmet. Garcia
Escudero szerint az alkotas egységén ez nem métc&itlemben és inkdabb azon kellene
elgondolkozni, hogy mas éitben, mas személyekkel a dontéshozoi pozicibbamvajlyen
sorsa lett volna a filmne®! Berlanga azonban nem igy gondolta, szerinte alcanz
alapveten megvaltoztatta a film struktdrgjat. Mindennekndpat is adott, méghozza
nemzetkdzi sajtborganumokban, ahol tdbbek kozdatie képet festett az orszag altalanos
filmpolitikajarél. Egy firenzei napilapnak példaalzt nyilatkozta: ,Az érték az a rezsim
értéke. Aki nem alkalmazkodik, az nem remélhesaiat”®*

A hoéhér igazdn a nemzetkdzi kornyezetben lett néfiszergyanis a Velencei
Filmfesztival versenyfilmjeit valogatd bizottsadehyiigdzte Berlanga munkdja, és felkérték,
hogy nevezze be az alkotasat. Ennek mar a filmészeti figazgatdé sem orilt, mivel a
rendszerellenes hangvétel egyérielmolt. Erezte, hogy amit belféldén még viszonylagos
kontroll alatt tudott tartani, azt kolféldon mar metudja befolyasolni. A botrany pedig

valéban kitort. A romai spanyol nagykovet, a faliatey Alfredo Sanchez Bella (kordbban a

80 AGA Cultura. 36/03999-es doboz, 28221-es koteg é&B64-es doboz, 30306-0s koteg.
83! Garcia Escudero, José Matlilma politica para el cine espafidladrid, Editora Nacional, 1967. 57.
832 |dézi: Garcia Escudero, José Matima politica para el cine espafidtl. mi. 57.
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Hispan Kultira Intézetének igazgatdja) felhaborb@ofilm velencei bemutatasan, és nem
nyugodott addig, amig bel- és kulpolitikai vihagnm kavart. 1963 augusztusaban egy igen
terjedelmes levelet kildott a spanyol kiligymiresaek, amelyben részletesen kifejtette a
problémat. Az alabbiakban 6sszefoglalom a levéhlimat, mert ez kivaloan mutatja, hogyan
reagalt egy fontos poziciét bet®ldiplomata erre a filmfivészeti kritikara, méghozza a
nyitas periédusabati®

A nagykoévet csak hallomésbol ismerte a rovid gzsaest, magéat az alkotast nem latta
meég, de mar ez is elég volt ahhoz, hogy vélemélkgtsaon rola. Szerinte Spanyolorszag
rossz hirét kelti a munka, rdgalmazza a spanyolo#ieamiat, és a fekete humor tovabb
sulyosbitja a helyzetet. Garcia Escuderoét is Rorh@letta, hogy egydtt talaljanak megoldast
erre a problémara, ami nem lehet mas, mint a fissaavonasa. Am @ijazgato Ggy vélte,
ezt nem tehetik meg, mivel spanyol-olasz koproduiédi volt sz6, és a masik fél nem
egyezne bele, valamint ezzel veszélybe sodorna&t aiszag kozoétti, hosszu tavra kotott
filmmivészeti szekméseket is. A sajtd pedig még nagyobb botranytekeltaz Ugydl
(ekkorra mér folyamatosan cikkeztek az olasz és ew#épai lapok a spanyol diplomatak
kétségbeesett probalkozasairol, hdgyohét el tudjak lehetetleniteni). Miutan Berlanga és
producere, Nazario Belmar levetitették a filmet@éez Bellanak, a nagykovet a korabbinal is
hisztérikusabban reagalt, a Spanyolorszag és #msad ellen valaha is készitett
legelképeszibb és legfelhaboritdbb politikai pamfletnek @eitette, amelyben egy csepp
humort sem talalt. A diplomata és a renidmsszas ideologiai vitaba bocsatkoztak a
halalblintetés céljarol és természéltéa tarsadalom erkolcsi allapotardl, valamint dfdd
felé sugérzott Spanyolorszag-kélprSanchez Bella nem értette, hogyan juthatott fiiiraa
cenzori hatésag szigoran. Ezutdn arra a kovetlkesreetjutott, hogy egy &le eltervezett
akciorol van szo, a film a szocialista realizmugviermesebb hagyomanyait kéveti abbol a
célbol, hogy egyérteltnkommunista propagandat fejtsen ki. Elkészitéséaeninte szamos
bolsevik vett részt, akik gy manipuléltdk Berland#ogy a rendey tulajdonképpen észre
sem vette, milyen munkat tett le az asztalra. Belpraducer pedig a nagykovet szerint
alapveben j0 és Francothember, de jellemgyenge és gyava, mar nem merakiogni,
teljesen a filmesek befolydsa ala kertlt. GarciauBisro végeredmeényben csak atverés
aldozata lett¢t nem szabad hibaztatni a térténtekert. Ezek uédntisz Bella tovabb szovi az
elméletét, amelynek végeredménye, hogy egy olaaaysp, egészen a legfélsh kdrokig éé

nemzetkdzi kommunista-szabd@dhkiives 0sszeeskiivés eredménye a film és annak velencei

833 A levelet teljes terjedelmében kozli: Gubern, Ramé&ont, DoménedJn cine para el cadalsdd. mi. 131-
138.
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bemutatdja is. A kiszobon all6 botrany ellensulgdza azt javasolja, adjanak ki
kozleményeket, amelyek szerint a film cselekmérsak @ képzelet szileménye, az irbknak
tul élénk a fantaziaja, de lathatd, hogy Spanyakgban igazi demokracia uralkodik, hiszen
engednek bemutatni egy ilyen radikciot is. Ugyanakkor figyelmezteti kuligyminiszet: a
jovében nem szabad engedni, hogy felforgatd elemekefilds szinhazat készitsenek,
konyveket irjanak, vagy barmiféle kulturalis terragkllitsanak €l, meg kell élik tagadni a
tamogatast, mefik a haza eskudt ellenségei.

Erdemes megjegyezni: amikor a politikai nyitasbészérepet jatsz6 Manuel Fraga
Iribarnét 1969-ben eltavolitjak a Tajékoztatasidegenforgalmi Minisztérium éléf, helyére
éppen az emlitett volt rémai nagykovetet, Alfredanéhez Bellat nevezik ki, aki ismét
keményebb szigort vezet be, véiettilusanak egyes elemei idézett levelének hanghem
lesznek hasonloak.

A Spanyolorszagban ekkor lezajlott események zdjarultak a reakciokhoz. Nem
sokkal a premier étt végeztetett ki Franco harom embert, a kommunlst&n Grimau-t,
valamint az anarchista Francisco Granados Matalo@sjuin Delgaddt, nagy nemzetkozi
visszhangot és tiltakozasi hullamot kivaltva. Atéditek miatt a Generalisiméra a kulfoldi
sajto ,a hohér” gunynevet akasztotta. Mindez a tilemutatoja ékt tortént, az athallasok, a
sok véletlen tobbeknek szemet szurt.

A végeredmény azonban nem lett olyan sulyos, ammtyennek vartak. Néhany olasz
ujsagcikk kivételeveA hohét senki sem kezelte egyértdlen Franco-ellenes filmként, igy a
botrany tulajdonképpen ki is merilt a nagykovetitatiltiitakozasaban. Ez viszont igen nagy
nyilvdnossagot kapott, az altala irt levelet peaigai napig a 60-as évek Spanyolorszaganak
egyik jellegzetes kordokumentumaként tartjak szamforfiim a Velencei Filmfesztivalon
elnyerte a Filmkritikusok Nemzetkozi Szovetségatdihatalmas kritikai és kdzénségsikert
aratott, és ezzel igazi nemzetkdzi visszhangot tkapanyolorszagban is 6rommel fogadta a
k6zbnsédA hohét, de nem sokaig maradtiisoron, a legtobb mozi néhéany hét utan —6tais
utasitasra — felfliggesztette a vetitéseket. Csd&gmerevebb francoi korok itélték el,
valamint Janos Karoly kébbi uralkodo felesége, Zsoéfia hercégis, aki egy lisszaboni
spanyol filmfesztivalon tekintette meg a filmet, féthaborodott a szerinte arcatlan Franco-
ellenes hangvételéti’ Jelends dijakban részesiilt belféldon iélefg a szakmai szervezetek és

a kritikusok jovoltabdl.

834 Garcia Escuderd:a primera aperturald. mi. 92.
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Berlangat a tovabbiakban még a korabbiaknal isyaiay fenntartasokkal kezelték,
kovetke®d filmjéig négy évet kellett varnia, és azt is cs@kgentina segitségével tudta
megvalositaniA hohérutani munkainak tobbsége sem a kdzonség, sentikakiészésl nem
talalt kedve# fogadtatasra, csak a 70-es évek végen és a 80eksedején készitett, a
demokratikus atmenetben talajat vesztett spanyaztakraciat szatirikus eszkdzokkel
abrazoloNemzetiek nevezett trilégiaval® talalt Gjra 6nmagara. Ez a harom film visszaidézi
Berlanga korai filmjeit, amikor a tarsadalom és ditixai elit képvisebit is mar6 guny
céltablajava tette; a trilogia elkészitésében olgamtenészek és politikusok segédkeztek neki,
mint Javier Tusell, Ricardo de la Cierva és MarzeDreja®*®

A héhét az utokor nagy tiszteletben tartja; a méar tobbsd@ézett reprezentativ
kozvélemény-kutatdd’ szerint Berlanga mestetive minden idk legtokéletesebb spanyol
filmje, az alkot6 pedig, maga mogé utasitva os&odiegajat, a legjobb rendézitulussal

blszkélkedhet a rangsorban.

3% Nemzeti vadaszalLa escopeta nacionall978), Nemzeti drokségPatrimonio nacionagl 1981), Nemzeti
vagyon(Nacional 11, 1982).

3¢ Gémez Rufo, AntonioBerlanga. Contra el poder y la glori¢éd. mii. 361-362.

837 Tébar, Juan - Torres Dulce, Eduardo: ,Cien espafiplel cine espafiol. Encuesta.” Idi. rh5-35.
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Osszegzés

A nemzetkozi tudomanyos életben Marc Ferro és ®i8orlin altal megteremtett,
Spanyolorszagban ésorban Roman Gubern és José Maria Caparrds Letakéfiviselt, a
torténelem és a film kapcsolataval foglalkoz6 tudagtertlet Magyarorszagon még nem
kapta meg a®t megillet figyelmet. Egy diktatara ideoldgiai 6nmeghatara@gaséljainak
népszeisitése és terjesztése a filmvasznon keresztll lein®jjuthat a bel- és kalféldi
k6zonséghez, a filmek igy referenciapontok is ledletaz adott korszakot kutatd torténész
szamara. A spanyol Franco-diktatarat ilyen szenip@nvizsgalé értekezésem ezt a célt
szolgalo esettanulmany.

A dolgozat elkészitéséhez hasznalt primer forrasmnnyisége a korabbiaknal
atfogobb képet ad a Franco-diktatura filmpolitikgJaA konkrét filmeken kivil azArchivo
General de la Administracidran taldlhato jelentések és levelezéseKikigyminisztériumi
Leveéltar eddig kevéssé kutatott, spanyol filmekhez kapckbldratanyaga, a korabeli
publikaciok, ismeretterjesitanyagok és folydiratok cikkei, valamint a korsZ@politikali
életében meghataroz6 szerepet bétidzemélyek irasai és visszaemlékezései hiteles
forrasokként szolgaltak ahhoz, hogy a kdzponti téngeges részleteit tobb szempontbdl is
megvizsgalhassam. Kiegészitésként a témahoz kapidsolSpanyolorszagban publikalt
szakirodalom relevans darabijait is felhasznaltam.

Disszertaciomban Francisco Franco tabornok filitigajat nemzetkozi kérnyezetben
vizsgaltam. Lenin, Sztélin, Mussolini és Hitler kitiintetett figyelmet szenteltek a film
tomegeket befolyasol6 erejének, a forrasok alapgomban megallapithatd, hogy a diktatorok
kozill Franco hasznalta fel azt leghangsulyosahiant,a tarsadalomra ddnhatast gyakorld
egyik el$dleges propagandaformat. A Caudillo és bizalmasadezt tudatosan megtervezett
modon vitték véghez, megteremtették az ehhez sgékséntézményi hatteret is. A
minisztériumok, dosztalyok és cenzori testlletek mellett a koralselanyol politikai és
kulturdlis élet kiemelketl alakjai is részeseive valtak annak a folyamataakglynek soran a
mozgokép dszerepet kapott a rezsim mindennapjaibarbaddsaikkal, Gjsagcikkeikkel,
elemzéseikkel és kulturdlis tevékenységikkel adilértékes rivészeti formaként kezelték.
A kezdeti teljes elutasitas utan a katolikus egyb&2delmébe vette azt.

A kiemelt kormanyzati figyelem ellenére nem bekeg&ink egységes filmpolitikarol a
Franco-rendszerben. A diktatira évtizedei soramdemekedtt a 60-as években, olyan

politikusok keriltek kulcspozicidkba, akik a nyitfegyyében enyhitettek a szigoron. Egyes
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alkotok és filmrendek, szembeszallva a cenzura-bizottsagokkal, marGags5években is
Iépéseket tettek a nemzeti megbékélés iranyahasaidens filmesek pedig éttaz évtizeddl
kezdve egyre nyiltabban fejthették ki véleménylké#totasaikon keresztil nemzetkozi
koérnyezetben is.

A disszertacio lapjain tagyalt filmek szubjektialegatas eredmeényeként kertltek
vizsgalatra: a diktataraban forgatott, az allangoldgiahoz és propagandahoz igazodo, azt
kiszolgalé nfivek kozil sajat dontésem alapjan véltem gy, hogutatasi téma megfelel
példai lesznek ezek a darabok. A tdgd témak és tfajok mindegyikébl a reprezentativnak
gondolt miivek szerepelnek a dolgozatban, minden esetben ikpolitts ideologiai
megkozelitéssel.

A nagy multtal rendelkéz spanyol filmtorténetirds az altalam targyalt kéede
egy-egy szegmensét monografiakban és tanulmangkbet targyalja, a diktatarat
meghataroz6 ideoldgiat és annak kdzvetlen és kéitveiegjelenését a filmpolitikdban, a
filmiparban, valamint az alkotasok teljes csoportiékintve 0Osszefoglalé és kiértékel
jelleggel eddig kevéssé vizsgaltak. Ertekezésenkisdrletet tettem arra, hogy egy ilyen

tipust munkat készitsek.
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Felhasznalt forrasok
Filmografia

A témahoz kapcsoldédd spanyol filmek a targyalt korzakbol (1936-1975)
kronoldgiai sorrendben

1936 —Madrid védelmébefEn Defensa de MadrjdAlianza de Intelectuales para la Defensa
de la Cultura)

1936 —Portugdlia tiszteletéréHomenaje a Portugal
1936 —Sanjurjo tabornok temetégEl entierro del General Sanjurjdosé Nunes das Neves)

1937 —A vizcayai front és julius 1@ rente de Vizcaya y 18 de juliBeccion Cinematografica
de FET y de las JONS)

1938 —Hadifoglyok(Prisioneros de guerraMlanuel Augusto Garcia Vifiolas)

1939 —Jelen! José Antonio Primo de Rivera temetésBnesente! En el enterramiento de
José Antonio Primo de RiverBepartamento Nacional de Cinematografia)

1939 -J6n mar a kiséregfya viene el cortejaJuan de Ordufia)
1939 —Madridi front (Frente de MadridEdgar Neville)
1940- A Baleér cirkaldEl crucero BalearesEnrique del Campo)

1940 —-Az Alcdzarban a helyzet valtozatleAz Alcazar ostroméSin novedad en el Alcazar
L’'assedio dell’ AlcazarAugusto Genina)

1941 —Harka ! (jHarka!, Carlos Arévalo)

1941 —Repubraj (Escuadrilla Antonio Roman)

1942 —Eskiv a pokolbanBoda en el infiernpAntonio Roman)

1942 —Faj (Raza José Luis Saenz de Heredia)

1942 - égio, hozzadm({jA mi la Legién! Juan de Ordufia)

1942 —Tanger rejtélye{(Los misterios de Tange€arlos Fernandez Cuenca)
1942 —\Voros és feketRojo y negroCarlos Arévalo)

1943 —A zaszléviv (El abanderadpEusebio Fernandez Ardavin)

1943 —Bajnokok!(jjCampeones!!Ramon Torrado)

1943 —Elbiivélsen bolondoKDeliciosamente tontggduan de Orduiia)

1945 —A Fuldp-szigetek utolsd harcogdios ultimos de FilipinasAntonio Roman)
1947 L a Nao CapitandlLa Nao CapitanaFlorian Rey)

1947 -Szent kiralynéReina SantaRafael Gil)

1947 —Ursino hercegdije (La princesa de Ursingg.uis Lucia)

1948 —Mare NostrumMare NostrumRafael Gil)

1948 —Szerelmbrilet (Locura de amarJuan de Ordufia)
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1948 —Tizenkét oranyi élgDoce horas de vidarancisco Rovira Beleta)
1949 —-A Szentély nem adja meg mafiétSantuario no se rindérturo Ruiz Castillo)
1949 —Béke(Paz José Diaz Morales)

1949 —Semlegessé@leutralidad Eusebio Fernandez Ardavin)

1950 —-Aragoniai AgustingAgustina de Araggniuan de Ordufia)

1950 —Egy Faj szelleméEspiritu de una Razaosé Luis Saenz de Heredia)
1950 —Félnétas(Balarrasg José Antonio Nieves Conde)

1951 —Amerika hajnalgAlba de AméricaJuan de Ordufia)

1951 —Arccal a tenger fel€Rostro al may Carlos Serrano de Osma)

1951 —Barazdak(Surcos José Antonio Nieves Conde)

1951 —Fatima asszonyfl_a Sefora de Fatimaafael Gil)

1951 —Kasztilia bator asszony@a leona de CastillaJuan de Ordufia)

1951 - ola, a faszénaruf_ola la Piconera Luis Lucia)

1952 -A JudagEl Judas Ignacio F. Iquino)

1952 —Kozel az éghefCerca del cielpDomingo Viladomat, Mariano Pombo)
1952 —Rettenthetetlendvér (Sor Intrépida Rafael Gil)

1952 —Spanyol kérufRonda espafiold_adislao Vajda)

1952 -Uldozés MadridbariPersecucion en MadriEnriqgue Gémez)

1952 —Uldozottek(PerseguidosJosé Luis Gamboa)

1953 A dicsiség csarnokdEl portico de la gloria Rafael J Silva)

1953 —-Az a boldog pa(Esa pareja felizJuan Antonio Bardem, Luis Garcia Berlanga)
1953 —sten haborujgLa guerra de DiosRafael Gil)

1953 —Jeromin(Jeromin Luis Lucia)

1953 —Utlevél egy angyalnaiPasaporte para un angeXavier Seto)

1954 —Ami soha nem hal mggo que nunca mueydulio Salvador)

1954 —-Az aszok békére torekszelfletrs ases buscan la pa&rturo Ruiz-Castillo)
1954 —Azdrjarat (La patrulla, Pedro Lazaga)

1954 —Egy kereszt a pokolbgina cruz en el infiernaJosé Maria Elorrieta)
1954 —Judas csOkj4El beso de JudafRafael Gil)

1954 Kellemes husvétgEelices Pascugsluan Antonio Bardem)

1954 —Tizenegy par futballci(Once pares de botaBrancisco Rovira Beleta)
1954 —Tizendot éve halt mg@iurio hace quince afiofRafael Gil)

1955 —Eqgy biciklista halalaMuerte de un ciclistaJuan Antonio Bardem)
1955 —HajnalhasadagEl canto del gallp Rafael Gil)

1955 —Marcelino, kenyér és bdMarcelino pan y vinpLadislao Vajda)
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1956 —A csend légidja(La legion del silencioJosé Antonio Nieves Conde, José Maria
Forqué)

1956 A jelensédEl fenbmenpJosé Maria Elorrieta)

1956 —A torreador/ Jacinto bacsikaniMi tio Jacintq Ladislao Vajda)

1956 —A végtelen fron(El frente infinitg Pedro Lazaga)

1956 —Calabuch(Calabuch Luis Garcia Berlanga)

1956 —F¢ utca(Calle Mayor Juan Antonio Bardem)

1956 —Nagykovetek a pokolbgEmbajadores en el infierndosé Maria Forqué)
1956 —NaszutViaje de noviosLeon Klimovsky)

1956 —Torrepartida(Torrepartidg Pedro Lazaga)

1957 —A béke hirndkeiMensajeros de padosé Maria Elorrieta)

1957 —A bérb (El inquilino, José Antonio Nieves Conde)

1957 —A bossz({La venganzaJuan Antonio Bardem)

1957 —Csutortoki csodaklLos jueves, milagrd_uis Garcia Berlanga)

1957 —Egy angyal szallt le Brooklynbgk/n &ngel pasé por Brooklyihadislao Vajda)
1957 —Es a poklot valasztottéy eligi6 el infierng César Fernandez Ardavin)
1957 —Faustina(Fausting José Luis Sdenz de Heredia)

1957 —VérrapszodigRapsodia de sangréntonio Isasi-lsasmendi)

1958 —A lakdsocskdE| pisito, Marco Ferreri)

1958 —Az angyal a csucson v4Bl angel esta en la cumbréesus Pascual)

1958 —Hova mész, XIl. Alfonz(z Donde vas, Alfonso XlIRuis César Amadori)
1959 -A hi gyalogsagLa fiel infanterig Carlos Arévalo)

1960 —A béke sosem jon gla paz empieza nunchedn Klimovsky)

1960 —A csavargoKLos golfos Carlos Saura)

1960 —Az autocskdEl cochecito Marco Ferreri)

1960 —-Hova mész, te szomoru embé&®onde vas, triste de tiAlfonso Balcazar)
1961 —Akik nem mentlink a haboruflaos que no fuimos a la guerrdulio Diamante)
1961 —Viridiana (Viridiana, Luis Bufiuel)

1962 —Kulonb6z (Diferente Luis Maria Delgado)

1962 —Palma-6bdl(Bahia de Palmaluan Bosch)

1963 —A Csendes-6cean hadifios conquistadores del Pacificdosé Maria Elorrieta)
1963 —-A hohér(El verdugo Luis Garcia Berlanga)

1964 —Banditasirato(Llanto por un bandidoCarlos Saura)

1964 —Franco, ez az embéFranco, ese hombrgosé Luis Sdenz de Heredia)
1965 —A vadaszafLa caza Carlos Saura)
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1965 —Meghalni SpanyolorszagbhgdMorir en EspafiaMariano Ozores)
1970 —Drakula gréf(El conde DraculaJesus Franco)
1970 —Tristana(Tristana Luis Buiiuel)

1971 —Dalok egy haboru utanrgCanciones para después de una gueBasilio Martin
Patino)

1973 —Caudillo (Caudillo, Basilio Martin Patino)

Mas nemzetiséd, a téma szempontjdbdl relevans filmek kronologiai
sorrendben

1915 —Egy nemzet sziletése /Amerikakora(The Birth of a NationD. W. Griffith)
1920 -Dr. Caligari (Das Kabinett des Doktor CaligarRober Wiene)

1924 —A sztrajk(Cmauka, Szergej Mihajlovics Eizentein)

1925 —Patyomkin pancéloponenocey [Tomémxun, Szergej Mihajlovics Eizenstein)
1928 —Oktbéber(Oxmsaops, Szergej Mihajlovics Eizenstein)

1931 —Drakula (Dracula, Tod Browning)

1931 —Drakula (Dracula, George Melford)

1935 —-Az akarat diadalgTriumph des Willend_eni Riefenstahl)

1935 —Az asszony 6rdo@ he Devil is a Womarosef von Sternberg)

1936 —Sanjurjo tabornok temetég¢euneral do General Sanjurjdosé Nunes das Neves)
1936 —Ut Madridba(A Caminho de MadridAnibal Contreiras)

1937 —Arriba EspafaLUCE)

1937 —A spanyol foldThe Spanish Eartlloris lvens)

1937 —A vérz SpanyolorszagMagyar Vilaghirado)

1937 —Az utols6 vonat Madridbdlhe Last Train from Madridlames P. Hogan)
1937 —Spanyolorszag szieleart of SpainHerbert Kline, Charles Korvin)

1937 —Szerelemiiz alatt(Love under FireGeorge Marshall)

1938 -Blokéd(Blockade William Dieterle)

1938 —Hdsi SpanyolorszafEspafia heroicaloaquin Reig Gonzalbes)

1938 —Visszatérés az életfReturn to Life Henri Cartier-Bresson)

1939 —Elfujta a szé[Gone with the WindVictor Fleming, George Cukor, Sam Wood)

1939 - Spanyolorsz4g egy, nagy, szabaM!vords barbarsagtdl a fasiszta civilizacio
gyszelméig(jEspafia una, grande, libre! Dalla barbarie rossatabnfo della civilta fascista
Giorgio Ferroni — LUCE)

1940 A diktator(The Great DictatorCharles Chaplin)
1940 -A zsid6 Sts@ud SuRVeit Harlan)
1940 —Kelj fel, szerelmerfArise My LoveMitchell Leisen)
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1942 —CasablancgCasablancaKertész Mihaly)

1943 —Akiért a harang szdlFor Whom the Bell Toll]sSam Wood)

1945 —A reménySierra de Teruel — L’espqiAndré Malraux)

1946 —Gilda (Gilda, Charles Vidor)

1948 —Kolumbusz KristéfChristopher Columby®David McDonald)
1951 —Egy amerikai ParizsbaAn American in ParisVincente Minnelli)
1951 —Pekingi express@Peking Express/illiam Dieterle)

1953 -A palast(The RobgHenry Koster)

1953 -Mogambo(Mogambg John Ford)

1954 —-A hegyek aljan / A mélység birodaliflaefland Leni Riefenstahl)
1954 —-Rdmeo és JuliéRomeo and JulieRenato Castellani)

1956 —Kereslek tégedch suche DichO.W. Fischer)

1957 —Bliszkeség és szenved@dlge Pride and the Passip8tanley Kramer)
1957 —Szallnak a darvak/lemsm sxcypasnu, Mihalil Kalatozov)

1959 —Don Quijote(/Jorn Kuxom, Grigori Kozintsev)

1959 —John Paul JonegJohn Paul Joneslohn Farrow)

1960 —SpartacugSpartacusStanley Kubrick)

1961 —EI Cid (El Cid, Anthony Mann)

1961 —Kiralyok Kiralya (King of Kings Nicholas Ray)

1962 —Arabiai LawrencgLawrence of ArabiaDavid Lean)

1963 —Kleopatra(Cleopatra Joseph L. Mankiewicz)

1963 —Meghalni Madridban(Mourir a Madrid, Frédéric Rossif)

1963 -55 nap Pekingbe(b5 Days at PekingNicholas Ray)

1964 —A cirkusz vilaggCircus World Henry Hathaway)

1964 —A Rdémai Birodalom bukag@he Fall of the Roman EmpjrAnthony Mann)
1964 —-Az Elesettek Volgy&l Valle de los CaidgsAndrew Marton)
1964 —Hamlet(/ amrem, Grigori Kozintsev)

1965 —Doktor ZsivagdDoctor ZhivagoDavid Lean)

1965 —Iszonyat(Repulsion Roman Polanski)

1966 —A Biblia (The Bible: In the Beginning, John Huston)

1967 —A piszkos tizenkét{The Dirty DozenRobert Aldrich)

1969 —A tanu(Bacso Péter)

1970 —Patton tdbornoKPatton Franklin J Schaffner)

1982 —Gandhi(Gandhi Richard Attenborough)
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Tovabbi hivatkozott spanyol filmek és televiziés sozatok kronolégiai
sorrendben

1920-as évek A gyontatdEl confesoy Ramon és Ricardo de Bafios)

1920-as évek A ministrangEl ministrg Ramoén és Ricardo de Bafios)
1920-as évek Holgyek rendéfe (Consultorio de sefioraRamon és Ricardo de Bafios)
1926 —A ng, aki rosszul ment férjhdkza malcasadaFrancisco Gomez Hidalgo)
1927 -Majus masodikdEl dos de mayalosé Buchs)

1929 —Andaluziai kutygUn chien andalouLuis Bufiuel)

1932 —F0old, kenyér nélkifLas Hurdes — Tierra sin pathuis Bufiuel)

1935 —-A galamb Unnepé_a verbena de la Palom®&enito Perojo)

1978 -Nemzeti vadaszdéta escopeta nacionaluis Garcia Berlanga)

1979 —Faj: Franco szelleméRaza: el espiritu de Francdorge Herralde)

1980 —A cuencai Bntény(El crimen de Cuencg&ilar Miro)

1980 —... Es a harmadik évben feltamgdt Y al tercer afio, resucitdRafael Gil)
1981 -Nemzeti 6rokséfPatrimonio nacionalLuis Garcia Berlanga)

1982 —Nemzeti vagyo(Nacional lll, Luis Garcia Berlanga)

1986 —Dragon RapiddgDragon RapideJaime Camino)

1988 —Varj ram az égbefEspérame en el cieldntonio Mercero)

2001-81 — Meséld el, hogyan torté€uentame como pasdV-sorozat)

2005 - 2012 -Szeretni zavaros ékben(Amar en tiempos revueltoEV-sorozat)
2008 —M4jus verg(Sangre de Mayalosé Luis Garci)

2008 —November 20: Franco utolsé napjé0-N: los ultimos dias de Francdoberto
Bodegas)

2009-81 — Voros sagAguila roja, TV-sorozat)
2011 —Budapest angyaléEl angel de Budapesituis Oliveros)

Tovabbi hivatkozott mas nemzetiséd filmek és televiziés sorozatok
kronoldgiai sorrendben

1915 —-Az Alamo martirja(The Martyrs of the Alamd&hristy Cabanne)
1937 —Az Alamo Ksei(Heroes of the Alamdiarry L. Fraser)

1941 - ady Hamilton(That Hamilton WomarAlexander Korda)

1941 —VaskorongLa corona di ferrg Alessandro Blasetti)

1943 —Bernadette dalg§The Song of Bernadettenry King)

1948 —A vasfuggonyThe Iron Curtain William A. Wellman)

1949 -A vorés DungThe Red Danuhéseorge Sidney)
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1952 —A fiam, John(My Son JohnLeo McCarey)

1952 -Miasszonyunk Fatima csod&jahe Miracle of Our Lady Fatimalohn Brahm)
1953 —Foldonkivili jovevényefit Came from Outer Spacédack Arnold)

1953 —Haditok a Marsrol(Invaders from MarsWilliam Cameron Menzies)

1956 —A testrablék tamadas@nvasion of the Body SnatcheBon Siegel)

1958 —A budapesti réniThe Beast of Budapesiarmon Jones)

1962 —Az 6ldoké angyal(El angel exterminadori_uis Bufiuel)

1963 —Zapruder Film(Zapruder Film Abraham Zapruder)

1966-1969 -Star Trek -UrszekereKStar Trek TV-sorozat)

1970 -M.A.S.H.(M.A.S.H, Robert Altman)

1972-1983 -‘M.A.S.H.(M.A.S.H, TV-sorozat)

1979 —-Apokalipszis mogApocalypse NowFrancis Ford Coppola)

1985 —Mussolini és én, Galeazzo Cia(Mussolini and | Alberto Negrin)

1986 —A szakastPlatoon Oliver Stone)

1987-1994 -Star Trek: Az Uj nemzedéRtar Trek: The Next GeneratiohV-sorozat)
1988-1991 -China BeachChina BeachTV-sorozat)

1989 —-A haboru aldozatafCasualties of WarBrian DePalma)

1989 —Szlletett julius 4-é(Born on the Fourth of Ju)yOliver Stone)

1991 A legbelgbb korok(The Inner Circle Andrej Koncsalovszkij)

2001 —Az elit alakulat(Band of BrothersTV-sorozat)

2004 —A bukéagDer Untergang Oliver Hirschbiegel)

2004 —A normandiai partraszallashoz vedéit (Ike: Countdown to D-DgyRobert Harmon)
2005 —Irak (Over There TV-sorozat)

2006 —Levelek lwo DzsimardLetters from Iwo JimaClint Eastwood)

2007-2010 Fudorok(The TudorsTV-sorozat)

2008 —Che — A gerilla(Che: Part Two Steven Soderbergh)

2008 —Che — Az argentifChe: Part One Steven Soderbergh)

2008 —Gyilkos megszalla&eneration Kil] TV-sorozat)

2010 —A hss alakulat(The Pacifi¢ TV-sorozat)

2011-86l — Borgiak (The Borgias TV-sorozat)
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Levéltari forrasok

- Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores (AMAE)

R-11626-0s koteg, 23-as szamu jelentés

R-10208/66; ,Funciones politicas de la Direccionn&al de Relaciones Culturales”,
2/11/1959

R-592, Gabinete Diplomatico de Prensa y Propaganfflame de la Oficina de Prensa del
Cuartel General de Burgos a la Secretaria de RelesiExteriores, 20/10/1936.
R-1724/126-0s koteg

- Archivo General de la Administracion (AGA )

Cultura

21/165-6s doboz

36/03170-es doboz, 02656-0s koteg
36/03185-0s doboz, 03611-es kéteg
36/03331-es doboz, 08318-as koteg
36/03336-0s doboz, 08451-es kéteg
36/03389-es doboz, 09973-as koteg
36/03391-es doboz, 10031-es koteg
36/03410-es doboz, 10634-es koteg
36/03415-6s doboz, 10774-es kéteg
36/03420-as doboz, 10932-es koteg
36/03437-es doboz, 11370-es koteg
36/03447-es doboz, 11602-es koteg
36/03475-6s doboz, 12359-es koéteg
36/03489-es doboz, 12723-as koteg
36/03500-as doboz, 13015-6s koteg
36/03535-0s doboz, 13868-as koteg
36/03570-es doboz, 14899-es koteg
36/03593-as doboz, 15750-es koteg
36/03621-es doboz, 16675-0s koteg
36/03743-as doboz, 20137-es koteg
36/03745-0s doboz, 20225-0s koteg
36/03835-0s doboz, 22650-es kéteg
36/03999-es doboz, 28221-es koteg
36/04054-es doboz, 30306-0s koteg
36/04539-es doboz

36/04731-es doboz

36/05261-es doboz, 87854-es koteg

Presidencia
51/20891-es doboz

Boletin Oficial del Estado (BOE)
24-1V-1938; 5-X1-1938; 18-11-1939; 30-VII-1939; 21-1939; 25-11-1940; 2-111-1940; 7-XII-

1940; 26-X1-1942; 22-XI1-1942; 31-VII-1943; 23-M1944; 11-X-1947; 31-111-1952; 05-IX-
1957; 19-111-1966; 15-XI11-1967; 24-11-1976; 12-IVO¥7
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A targyalt iddszakban megjelent konyvek és a kapcsolddo személyek
irasai, bnéletrajzai, naploi

Andrade, Jaime deRaza. Anecdotario para el guidon de una peliciNgdrid, Numancia,

1942,

Azorin: El cine y el momentdMadrid, Biblioteca Nueva, 1953.

Azorin: El efimero cineMadrid, Afrodisio Aguado, 1955.

Cabero, Juan Antoniddistoria de la cinematografia espafiola (1896-1948adrid, Graficas
Cinema, 1949.

Castro, AntonioEl cine espafiol en el banquillyalencia, Fernando Torres, 1974.
El cine espafolMadrid, Oficina Informativa Espafiola, 1949.

El cine y los catdlicasMadrid, Editorial Aldecoa, 1941.

Garcia Escudero, José MarGine espafiolMadrid, Ediciones Rialp, 1962.

Garcia Escudero, José Mar@ine para el afio 200Madrid, Zero, 1971.

Garcia Escudero, José Marla historia en cien palabras del cine espafiol yostescritos
sobre cine Salamanca, Publicaciones del Cine-club del SBB41

Garcia Escudero, José Mariia primera apertura. Diario de un director gener&arcelona,
Editorial Planeta, 1978.

Garcia Escudero, José MarMis siete vidas. De las brigadas anarquistas a jdekz23-F
Editorial Planeta, Barcelona, 1995.

Garcia Escudero, José Marldna politica para el cine espafidiladrid, Editora Nacional,
1967.

Garcia Escudero, José MarMamos a hablar de cinéMadrid, Salvat Editores — Alianza
Editorial, 1970.

Garcia Maroto, Eduardd@iventuras y desventuras del cine espaBalcelona, Plaza & Janes
Editores, 1988.

Giménez Caballero, Ernestdmor a México (a través de su cindjadrid, Seminario de
Problemas Hispanoamericanos, 1948.

Méndez-Leite, Fernandétistoria del cine espafioMadrid, Ediciones Rialp, 1965.

A targyalt iddszakban megjelent folyoirat- és Gjsagcikkek

»A propaosito de un cine latino” irPrimer Planq No. 19. 1941. aprilis 13.

Ballesteros, Serafin: ,Para navegar en un mar déusimnes” in:Primer Plang No. 172.
1944. januér 30.

Bardem, Juan Antonio: ,Informe sobre la situaci@ual de nuestra cinematografia” in:
Objetivg No. 6. 1955. junius. 7-8.

Casares, Francisco: ,El cine en funciéon de la hisstin: Primer Planq No. 66. 1942. februar
18.
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Casares, Francisco: ,El cinema al servicio de &ohia” in: RadiocinemaNo. 70. 1942.
november 3.

Centeno, Félix: ,El cine espafiol en América” Rrimer Plang No. 102. 1942. szeptember
27.

,contra el doblaje de las peliculas” itimer Plang No. 154. 1943. oktGber 26.

Cortés Cavanillas, Julian: ,Panorama prometedor” Pnimer Plang No. 109. 1942.
november 13.

~Entrevistas sobr&az4d in: RadiocinemaNo. 72. 1942. januar 30.
~Estreno deRazd in: Primer Planq No. 65. 1942. januar 11.
~Expediente de rodaje paRazd in: Primer Planq No. 42. 1941. aprilis 10.

Garcia Vifiolas, Manuel Augusto: ,Manifiesto a laainatografia espafola I-V” iferimer
Plano, No. 1. 1940. oktdber 20; No. 2. 1940. oktéber I93; 3. 1940. november 3; No. 4.
1940. november 10; No. 5. 1940. november 17.

Garcia Vinolas, Pio: ,La escasez de asuntos hisi®®n nuestra pantalla” iRrimer Plang
No. 17. 1941. februar 9.

Genina, Augusto: ,Por qué he realizado <Sin novestadl Alcazar>" inPrimer Planq No.
3. 1940. november 3.

Giménez Caballero, Ernesto: ,Espafia y el cinePimmer Planq No. 100. 1942. oktober 13.
Gomez Tello, Luis: ,El Santuario no se rinde” Rrimer Plang No. 480. 1949. december 25.
,La censura cinematografica, tema palpitante’EgpectaculpNo. 50. 1951. mjus. 2-3.
,LOS académicos espafioles y el cine” lBrimer Planq No. 1. 1940. oktober 20.

Mostaza, Bartolomé: ,El cine como propaganda”’Rnmer plang No. 10. 1940. december
22.

.Necesidad de un cine histérico espafiol’Rnimer Planq No. 95. 1942 augusztus 9.
.Raza” in: Primer Planq No. 86. 1942. janius 7.

Romero-Marchent, Joaquin: ,Cinema nacional. Comergal margen” inRadiocinemaNo.
44. 1940. januar 15.

Sainz y Diaz, José: ,Hacia un cinema nacional. isidm de la pantalla: distraer y educar” in
RadiocinemaNo. 50. 1940. &prilis 15.

Santos, Mateo: ,Resurreccion de Don Quijote™Hitm Popular, No. 291. 1932. marcius 10.
,o€ crea NO-DO” enPrimer Plang No. 115. 1942. december 27.
»Sintesis de una polémica” iRrimer Plang No. 178. 1944. marcius 12.
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Felhasznalt irodalom

Konyvek eés monografiak spanyol film és filmtortertémaban
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Ediciones B, 2002.

Berthier, Nancy — Seguin, Jean Clau@ne, nacion y nacionalidades en Espaiadrid,
Casa de Velazquez, 2007.

Burfiuel, Luis:Utolsé leheletemBudapest, L’'Harmattan, 2006.

Camino Gutiérrez Lanza, Maria dd@lraduccion y censura de textos cinematograficotaen
Espafia de Franco: Doblaje y subtitulado inglés-égpg1951-1975)Universidad de Leon,
Secretariado de Publicaciones, 2000.

Caparroés Lera, José Mariarte y politica en el cine de la Republica (193B9P Barcelona,
Universidad de Barcelona, 1981.

Caparrés Lera, José Mari@ine Esparfiol. Una historia por autonomjia&ls. I-Il (szerk.).
Barcelona, PPU, 1996-1998.

Caparros Lera, José Mart: cine espafiol bajo el régimen de Franco, 19365L8arcelona,
Edicions de la Universitat de Barcelona, 1983.

Caparros Lera, José Mart: cine espafiol de la democracBarcelona, Anthropos, 1992.

Caparros Lera, José Martal cine politico visto después del franquisrBarcelona, Dopesa,
1978.

Caparros Lera, José Marikl cine republicano espafol, 1931-193Barcelona, Dopesa,
1977.

Caparros Lera, José Marikstudios sobre el cine espafiol del franquismo (1B884)
Valladolid, Fancy Ediciones, 2000.

Caparros Lera, José Markdistoria critica del cine espafioBarcelona, Ariel, 1999.
Caparros Lera, José Markdistoria del cine espafioMadrid, T & B, 2007.

Caparros Lera, José Maria — Crusells, Magi — Managhl&icard:100 documentales para
explicar historia.Madrid, Alianza Editorial, 2010.

Caparros Lera, José Maria — Crusells, M&jitema en temps de guerra, exili i repressio
Barcelona, Memorial Democratic, D.L. 2010.

Caparros Lera, José Maria — Crusells, Magi — EsfRétael delias grandes peliculas del
cine espafnolMadrid, Ediciones JC, 2007.

Caparros Lera, José Maria — Espafa, Rafaéllue Spanish Cinema: A Historical Approach
Barcelona, Centre for Cinematic Research “Film-bfist’, 1987.

244



Castro de Paz, José LuiBl destino se diculpa: el cine de José Luis SdenHdredia
Valencia, Ediciones de la Filmoteca, 2011.

Castro de Paz, José Luidn cinema herido. Los turbios afios cuarenta enim¢ @spafiol
(1939-1950) Barcelona, Paidds, 2002.

Castro de Paz, José Luis (és masok, szdrli.jlueva memoria. Historia(s) del cine espafiol,
(1939-2000) A Corufia, Via Lactea Editorial, 2005.

Castro de Paz, José Luis — Cerdan, Josetxo (sz8deyia Films — Cesareo Gonzalez: treinta
afos de cine espafd\ Corufia, Centro Galego de Artes da Imaxe, 2005.

Cerén Gomez, Juan Francisddl: cine de Juan Antonio Barderbniversidad de Murcia —
Primavera Cinematogréfica de Lorca, 1998.

Coma, Javiert.a Brigada HollywoodBarcelona, Flor del Viento Ediciones, 2002.

Conesa, Maite (szerk.El cine espafiol, desde Salamanca (1955/1988)amanca, Junta de
Castillay Le6n, 1995.

Crusells, MagiCine y Guerra Civil Espafiola: imagenes para la mgendMadrid, Ediciones
JC, 2006.

Crusells, Magi:La Guerra Civil espafiola: cine y propagandBarcelona, Editorial Ariel,
2000.

Crusells, Magi:Las Brigadas Internacionales en la pantalldniversidad de Castilla La
Mancha, 2002.

Delgado Casado, Judm bibliografia cinematografica espafolsiadrid, Arco/libros, 1993.

Diez Puertas, Emeteritdistoria social del cine en Espafkditorial Fundamentos, Madrid,
2003.

Espafa, Rafael d®e la Mancha a la pantalla. Aventuras cinematogra$i del ingenioso
hidalga. Barcelona, Publicacions i Edicions UB, 2007.

Espafa, Rafael d®irectory of Spanish and Portugese Film-Makers &ildhs. Westport,
Greenwood, 1994.

Fanés, FélixCifesa, la antorcha de los éxitogalencia, Institucion Alfonso el Magnanimo,
1982.

Fernandez Cuenca, Carlds guerra de Espafia y el cinkladrid, Editora Nacional, 1972.
Font, DoménedDel azul al verdeBarcelona, Editorial Avance, 1976.
Galan, DiegoPilar Mir6. Nadie me ensefié a viviBarcelona, DeBolsillo, 2007.

Garcia de Duenas, Jes@s:Imperio BronstonMadrid, Ediciones del Iman — Filmoteca de la
Generalitat Valenciana, 2000.

Garcia de Duefias, Jesus - Gorostiza, Jorge (szepk.pstudios cinematograficos espafioles
Madrid, Academia de las Artes y las Ciencias Cintegraficas de Espafia. 2001.

Garcia Rodrigo, Jesus — Rodriguez Martinez, Feaoine que nos dejé ver Francdoledo,
Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha, 2005.

Gil, Alberto: La censura cinematografica en EspaBarcelona, Ediciones B, 2009.

Gomez Bermudez de Castro, RamiEvolucion de la producciéon cinematografica espafola
(con especial estudio del periodo 1975-198Bpktori értekezés. Madrid, Universidad

245



Complutense de Madrid, Facultad de Ciencias de nfarrhacion, Departamento de
Comunicacion Audiovisual, 1989.

Gbémez Rufo, AntonioBerlanga. Confidencias de un cineadtéadrid, Ediciones JC, 2000.

Gbomez Rufo, AntonioBerlanga Contra el poder y la gloriaMadrid, Ediciones Temas de
Hoy, 1990.

Gonzalez Ballesteros, Teodorspectos juridicos de la censura cinematografic&spaiia
Madrid, Editorial de la Universidad Complutense$19

Gonzalez Gonzalez, Luis Marianéascismo, kitsch y cine historico espafi@uenca,
Universidad de Castilla-La Mancha, 2009.

Guarner, José LuiS0 afios de cine en Espaiarcelona, Editorial Kairés, 1971.
Gubern, RomarCarlos SauraFestival Iberoamericano de Cine de Huelva, 1979.
Gubern, RomarCine contemporanedarcelona, Salvat, 1974.

Gubern, RomarCine espafiol en el exili®@arcelona, Editorial Lumen, 1976.

Gubern, Romarkl cine sonoro en la Il Republica (1929-193Barcelona, Lumen, 1977.
Gubern, RomarHistoria del cine Barcelona, Ed. Danae, 1969.

Gubern, Romanta censura.Funcién politica y ordenamiento juridico bajo eafiquismo
(1936-1975)Barcelona, Ediciones Peninsula, 1981.

Gubern, Roman1936-39:La guerra de Espafia en la pantalldladrid, Filmoteca Espafiola,
1986.

Gubern, RoméanProyector de luna. La Generacion del 27 y el ciBarcelona, Anagrama,
1999.

Gubern, RomarRaza: un ensueiio del general Franbtadrid, Ediciones 99, 1977.

Gubern, Roméan (szerk.Wn siglo de cine espafioMadrid, Academia de las Artes y las
Ciencias Cinematograficas de Espafa, 1997.

Gubern, Romarval de Omar, cinemistdranada, Diputacion Provincial de Granada, 2004.
Gubern, Roman — Font, Doménén cine para el cadals@arcelona, Editorial Euros, 1975.

Gubern, Roman — Hammond, Pdubs afios rojos de Luis Bufiudlladrid, Editorial Catedra,
2009.

Heredero, Carlos FlLas huellas del tiempo. Cine espafiol 1951-198alencia/Madrid,
Filmoteca Valenciana/Filmoteca Espafiola, 1993.

Herndndez-Marcos, José Luis — Ruiz Butron, Edu&ddiistoria de los Cine Clubs en
Espafia Madrid, Ministerio de Cultura, Direccion Genedal Cinematografia, 1978.

Herrera, Javier — Martinez-Carazo, Cristina (szefk3panismo y cineMadrid — Frankfurt
am Main, Iberoamericana — Vervuert, 2007.

Julian, Oscar de (szerk.pe Salamanca a ninguna parte. Didlogos sobre elvidu@ine
Espafiol Salamanca, Junta de Castillay Ledn, 2002.

Lorenzo Benavente, Juan Bonifacksturias y el cineGijén, Mases Ediciones, 1984.

Llorente Hernandez, Angehrte e ideologia en el franquismo (1936-193¥pdrid, Visor,
1995.

246



Martinez-Bretén, Juan Antoniotibertad de expresion cinematografica durante la |l
Republica EspafiolaMadrid, Editorial Fragua, 2000.

Martinez-Carazo, Cristindibliografia cine espafiolAlicante, Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, 2008.
Elérhet: http://www.cervantesvirtual.com/obra/bibliografise-espanol--0/(2012-11-20)

Matellano Garcia, VictorBienvenido, Mister Marshall: De la anécdota al cinen un
pequefo pueblo castellaniba Comarca, Colmenar Viejo, 1997.

Mazzoccoli, FrancoFilm Luce e guerra di Spagndorino-Venezia, L’Archivo Nazinale
Cinematografico della Resistenza — La Biennaleahézia, 1976.

Montero, Julio — Paz, Maria Antonida larga sombra de Hitler. El cine nazi en Espafa
(1933-1945) Madrid, Ediciones Catedra, 2009.

Neuschafer, Hans-Jor@diés a la Espafia eterndadrid - Barcelona, Ministerio de Asuntos
Exteriores - Editorial Anthropos, 1994.

Pablo, Santiago defierra Sin Paz. Guerra Civil, cine y propaganda ehPais Vasco
Madrid, Biblioteca Nueva, 2006.

Palacio, ManuelHistoria de la television en Espaf@arcelona, Gedisa, 2001.

Pastor Petit, Doménedollywood responde a la Guerra Civil (1936-39%arcelona,
Ediciones de la Tempestad, 1998.

Payan, Miguel Juar:a historia de Espafia a través del cihdadrid, Cacitel, 2007.

Pena Rodriguez, Albertd&l gran aliado de Franco. Portugal y la Guerra GQi&spafola:
prensa, radio, cine y propaganda Corufia, Edicios do Castro, 1998.

Perales, Franciscbuis Garcia BerlangaMadrid, Ediciones Catedra, 1997.

Pérez Bastias, Luis — Alonso Barahona, Fernah@s: mentiras sobre el cine espaiiol
Barcelona, Royal Books, 1995.

Pérez Perucha, Julio (szerkAntologia critica del cine espafiol, 1906-1995. Fkm la
sombra Madrid, Ediciones Céatedra — Filmoteca Espafndarl

Pérez Perucha, Juli&€l cinema de Edgar Nevillevalladolid, 27 Semana Internacional de
Cine de Valladolid, 1982.

Pérez Gomez, Angel A. — Martinez Montalban, Jos€ine espafiol 1951-1978: diccionario
de directoresBilbao, Mensajero D.L., 1979.

Rey Garcia, MartaStars for Spain: La guerra civil espafiola en logades Unidos A
Corufia, Edicios do Castro, 1997.

Sala Noguer, Ramoil cine en la Espafia republicana, 1936-83bao, Mensajero, 1993.

Salvador Marafién, AliciaDe jBienvenido, Mr. Marshall! a Viridiana. Historide UNINCI,
una productora cinematografica espafiola bajo ehfraismo Pozuelo de Alarcon, Egeda,
2006.

Sanchez-Biosca, Vicent€ine y Guerra Civil Espafioldvadrid, Alianza Editorial, 2006.

Sanchez-Biosca, VicentEspafa en armas: El cine de la Guerra Civil Espafibliputacion
de Valencia, 2007.

Sanchez-Biosca, Vicente — Tranche, RafaelBR pasado es el destino: Propaganda y cine
del bando nacional en la guerrMadrid, Catedra, 2011.

247



Soria, FlorentinoJosé Maria ForquéHuesca, Festival de Cine de Huesca, 1992.
Taibo I, Paco IgnacidJn cine para un imperioMadrid, Oberon, 2002.

Tranche, Rafael R — Sanchez-Biosca, ViceN®-DO. El tiempo y la memoriaviadrid,
Ediciones Catedra — Filmoteca Espariola, 2006.

Utrera Macias, RafaeModernismo y 98 frente a Cinematdgrafevilla, Secretariado de
Publicaciones de la Universidad, 1981.

Vizcaino Casas, Fernanddistoria y anécdota del cine esparfibladrid, Adra, 1976.

Vizcaino Casas, Fernando — Jordan, AngelDe:la checa a la meca. Una vida de cine
Barcelona, Editorial Planeta, 1988.

Tanulmanyok és konyviejezetek spanyol film és fibménet
temaban

Afinoguénova, Eugenia: ,La censura cinematogragcael territorio nacional durante la
Guerra Civil y la consolidacién del <Nuevo Estaddx"Herrera, Javier — Martinez-Carazo,
Cristina (szerk)Hispanismo y cineMadrid — Frankfurt am Main, Iberoamericana — e,
2007.

Aguilar, Carlos: ,EIl cine en Almeria: El paisaje @smensaje” in: Garcia de Duefias, Jesus -
Gorostiza, Jorge (szerklos estudios cinematograficos espafiolésmi.

Alberich, Ferran: ,El rechazo del pasado” Archivos de la FilmotegaNo. 35. 2000.

Amador Carretero, Pilar: ,La sexualidad en el espafnol durante el primer franquismo” in:
FotocinemaNo. 1. 2010.

Elérés:
http://www.revistafotocinema.com/index.php?jourrdatecinema&page=article&op=viewFil
e&path[]=51&path[]=34 (2012-12-03)

Aprea, Gustavo: ,¢Existe un cine totalitario?” Block de Behar, Lisa — Rinesi, Eduardo
(szerk.):Cine y totalitarismoBuenos Aires, La Crujia Ediciones, 2007.

Aronica, Daniela: ,La génesis d8in novedad en el Alcazaestudio comparativo del
argumento al guidhin: Archivos de la FilmotegaNo. 35. 2000.

Ballesteros, Isolina: ,Mujer y nacion en el cingp@Sol de posguerra” in: Herrera, Javier —
Martinez-Carazo, Cristina (szerlkjispanismo y cindd. mi.

Benet, Vicente J.: ,Franco, NO-DO y las conquistagrabajo” in:Archivos de la Filmoteca
No. 42-43, 2002.

Berthier, Nancy: ,Raza, de Saenz de Heredia, uricipa-acontecimiento>" in: Sanchez-
Biosca, VicenteEspafia en armagd. mi.

Bikacsy Gergely: ,Labadozok (A spanyol film Franatan. Négy évtized)” inFilmvilag,
1982/01.

Bonafoux, Corinne: ,Los catolicos franceses anteirg: ensayo de una historia del publico
catdlico” in: Montero, Julio — Rodriguez, Aracedizérk.):El cine cambia la historiald. mi.

248



Borau, José Luis: ,Certamen Cinematografico Hispamericano” in: Borau, José Luis —
Heredero, Carlos F. (szerk.Riccionario del cine espafiolMadrid, Alianza Editorial —
Academia de las Artes y las Ciencias Cinematogafite Espafia, 1998.

Borrat, Héctor: ,Los multiples recursos del podargimplantar censuras” in: Bezunarten, D.
- Canga Laregui, J. (szerkhos limites de la informacién politicdniversidad del Pais
Vasco, San Sebastian, 1989.

Cabeza Rodriguez, José: ,Madrid en guerra: un gailglara la revolucion” in: Pelaz, José-
Vidal — Rueda, José Carlos (szerkgr cine.ld. mi.

Céanovas Belchi, Joaquin T.: ,La Atlantida S.A.Cykotros estudios madrilefios en los afios
veinte” in: Garcia de Duefas, Jesus - GorostizgelJ@zerk.)Los estudios cinematograficos
espafiolesld. mi.

Caparros Lera, José Maria: ,Camuflaje ideoldgicd flanquismo: Raza (1941-1950),
manipulacion de un film de propaganda politica” lé: Estudios sobre el cine espafiol del
franquismo Id. mi.

Caparros Lera, José Maria: ,El cine como documdmstdrico” in: Paz Rebollo, Maria
Antonia — Montero Diaz, Julio (szerlistoria y Cine: Realidad, ficcion y propaganda
Madrid, Editorial Complutense, 1995.

Caparros Lera, José Maria: ,Imagenes de Américandalel siglo XX en el cine de la
autarquia” in: B: Estudios sobre el cine espariol del franquisidomi.

Corrales, Eloy Martin: ,El cine espafiol y las gasrrde Marruecos (1896-1994)” in:
Hispania Vol. LV/2. No. 190. 1995.

Crusells, Magi: ,La produccion de Luis Buiiuel adade la causa republicana (1936-1939)
in: FilmHistoria Onling Vol. XVI. No. 3. 2006.

Eléerhet:
http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigitaliema/filmhistoria/2006/Ensayo_bunuel 1.
htm (2012-11-29)

Dés Mihdly: ,Spanyolorszag messzire van (A sparfijol Franco nélkul)” in: Filmvilag,
1985/07.

Diez Puertas, Emeterio: ,El acuerdo cinematografibspano-norteamericano” in:
SecuenciasNo. 4. 1996.

Diez Puertas, Emeterio: ,El Circulo Cinematografiespanol (1940-1944)” inHistoria y
Comunicacion SociaNo. 13. 2008.

Diez Puertas, Emeterio: ,La censura cinematograditdas colonias espafiolas” iRilm-
Historia, Vol. IX, No. 3. 1999.

Elérhet:  http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigitaiiema/filmhistoria/art.diez.pdf
(2012-11-22)

Diez Puertas, Emeterio: ,Las coproducciones of@ssivn: Actas del VII Congreso de la
A.E.H.C.Madrid, Academia de las Artes y Ciencias Cinematiocps de Esparia, 1999.

Elena, Alberto: ,¢ Quién prohibigojo y negr8” in SecuencigdNo. 7. 1997. oktober.

Espafa, Rafael de: ,Antisemitismo en el cine espafioFilm-Historia, Vol. I. No. 2. 1991.
Elérhebt:
http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigitaiema/filmhistoria/ArtRdEspana.pdf
(2012-11-27)

249



Espafa, Rafael de: ,El franquismo combate la <<ldgenegra>>: Alba de América” in:
Romero Campos, Davidla Historia a través del cine. Memoria e historiala Espafa de la
posguerra Universidad del Pais Vasco, Servicio de Publaraes, 2010.

Espafa, Rafael de: ,Franco después de Franc&ilm:Historia, Vol V, No. 2-3, 1995.
Elérhet: http://www.publicacions.ub.es/bibliotecadigital/ema/filmhistoria/Art.Rafael.pdf
(2012-12-01)

Fernandez Mellado, Rebeca: ,El cartel de cine edpaddi posguerra (1939-1945): Modelo de
tratamiento documental” il€uadernos de Documentacion Multimedieo. 18, 2007.
Elérhet: http://multidoc.rediris.es/cdm/viewarticle.php?id=52012-11-22)

Garcia de Dueiias, Jesus: ,Chamartin, la orgullesagnencia” in: Garcia de Duefias, Jesus -
Gorostiza, Jorge (szerklos estudios cinematograficos espafiolésmi.

Garcia Lopez, Sonia: ,Bolcheviques en América: utacion y migracion de imagenes
soviéticas de la guerra civil espafiola en Estaduddd” in: Archivos de la FilmotegaNo.
61. 20009.

Garcia Loépez, Sonia: ,El cine deultural Fronty la guerra civil espafola: Las peliculas de
Frontier Films” in: Juli4, Santos (szerkActas del congreso internacional: La guerra civil
espafiola, 1936-193Madrid, Sociedad Estatal de Conmemoraciones f2dts; 2008.

Elérhet: http://www.uv.es/imagengc/articulos/el_cine_deltwal front.pdf (2012-12-01)

Garcia Segui, Alfonso: ,Cifesa, la antorcha deéxisos” in: Archivos de la FilmotegaNo. 4.
1989-1990.

Gbémez Alonso, Rafael: ,Diagonal: Una segunda viala pos estudios Lepanto” in: Garcia de
Duenas, Jesus - Gorostiza, Jorge (szdrkg:estudios cinematograficos espafolésmi.

Gbomez, Maria Asuncién: ,Mujer, nacion y deseolLercura de amorde Juan de Ordufia y
Juana la Locade Vicente Aranda” inFilmHistoria Online Vol. XVI, No. 1-2. 2006.

Elérhet:
http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigitaliema/fiimhistoria/2006/REVISTAS/Ensay
0_MujerNacionDese0%20_1.htrf2012-12-04)

Gubern, Roman: ,A Madrid 682: un proyecto de 1980"Archivos de la FilmotegaNo. 35.
2000.

Gubern, Roman: ,El cine sonoro (1930-1939)” in: &uh Roman (és masoljtistoria del
cine espafolMadrid, Catedra, 2009.

Juan-Navarro, Santiago: ,El cine como alegoriagradi La construccion del estado
franquista en Alba de América, de Juan de OrduiidiimHistoria Onling Vol. XII, No. 1-

2. 2002. Elérhet
http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigitaliema/filmhistoria/2002/AlbadeAmerica.ht
m (2012-11-29)

Juan-Navarro, Santiago: ,La Madre Patria enajenhdaura de amor, de Juan de Ordufa,
como alegoria nacional” imispaniag 88.1. 2005.

Langa Nufio, Concha: ,Propaganda y evasion: Sevii@guardia de la zona nacional” in:
Pelaz, José-Vidal — Rueda, José Carlos (sz&f&r)cine.ld. m.

Lazaro Sebastian, Francisco Javier: ,Situacion deumental de arte en la Espafia del
franquismo”. In:Archivos de la FilmotegaNo. 70. 2012.

Le6én Aguinaga, Pablo: ,El cine norteamericano empaBa: Las negociaciones para su
importacion, 1950-1955” irdispaniag Vol. LXVI. No. 222. 2006.

250



Leén Aguinaga, Pablo: ,EI comercio cinematograficomo instrumento de la accién
norteamericana en Espafa durante la segunda guendial’ in: Cuadernos de Historia
Contemporaneavol. 28. 2006.

Lépez, Juan — Aramis, Enrique: ,Religiosidad encile espafiol en la década de los
cincuenta” inZainak. Cuadernos de Antropologia-Etnografien. 28. 2006.

Loépez Gallegos, Maria Silvia: ,ElI control politicde Salazar sobre la industria
cinematografica portuguesa” in: Montero, Julio -dRguez, Araceli (szerk.El cine cambia
la historia I1d. mi.

Losada, Matt: ,The Rebranding of Francoism’s OrginViolence in José Antonio Nieves
Conde’sBalarrasd in: Romance Noted/ol. 51, No. 2. 2011.

Llorente Hernandez, Angel: ,La construccién de utomia imagen de Franco en las artes
plasticas en el primer franquismo (1936-1945)” Amchivos de la FilmotecaNo. 43-44.
2002-2003.

Martinez, Amparo: ,Aragon” in: Caparrés Lera, Jddaria (szerk.):Cine Espafol. Una
historia por autonomigsvol.1. Id. mi.

Matud Juristo, Alvaro: ,La incorporacion del cineaimental al proyecto de NO-DO” in:
Historia y Comunicacion SociaNo. 13. 2008.

Minguet i Battlori, Joan M: ,La regeneracion dehe€icomo hecho cultural durante el primer
franquismo (Manuel Augusto Garcia Vifiolas y la atapcial de ,Primer Plano”)” inActas
del VI Congreso de la A.E.H.CMadrid, Academia de las Artes y las Ciencias
Cinematograficas de Espafa, 1998

Monterde, José Enrique: ,El cine de la autarquia”Gubern, Roman (és masoljistoria
del cine espaniold. mi.

Monterde, José Enrique: ,Un modelo de reapropiaciécional” in: Berthier, Nancy —
Segquin, Jean Claud€ine, nacion y nacionalidades en Espafia mi.

Montero, Julio — Paz, Maria Antonia: ,Ir al cine Espafa en el primer tercio del siglo XX”
in: Pelaz, José-Vidal — Rueda, José Carlos (szafkr)cine. Los publicos cinematogréaficos
en el siglo XXMadrid, Ediciones Rialp, 2002.

Montero, Mercedes: ,Cine para la cohesion sociahtie el primer franquismo” in: Pelaz,
José-Vidal és Rueda, José Carlos (szevle):cine Id. mi.

Mota, Jesus: ,Criminales en la guerra” Doce del Patibulda filmhez mellékelt kiadvany,
Gregorio Belnicha irasaival). Editorial El Pais]|.S.2005.

Navarrete-Galiano Rodriguez, Ramon: ,Conceptualirade lo queer en jA mi la Legion!
Relecturas de la filmografia franquista” iicono 14 — Revista de Comunicacion y Nuevas
TecnologiasVol. 9, No. 3.

Elérhe®: http://www.iconol4.net/ojs/index.php/iconol4/aeicliew/17/64 (2012-11-30)

Pardo, Alejandro: ,Coproducciones internacionalepaéolas: ¢estrategia financiera o
expresion multicultural?” inComunicacion y sociedadol. XX. No. 2.

Pérez Perucha, Julio: ,Narracion de un aciago mesti896-1930)” in: Gubern, Roman
(et.al.):Historia del cine espafiold. mi.

Pingree, Geoffrey B.: ,Franco and the filmmakenstical myths, transparent realities” in:
Film-Historia, Vol. V, No. 2-3. 1995.

251



Elérheb:
http://www.publicacions.ub.es/bibliotecadigital/ema/filmhistoria/Art.%20pingree.pdf
(2012-12-01)

Pizarroso Quintero, Alejandro: ,Guerra, Cine e bfist. La guerra de 1898 en el cine” in:
Historia y Comunicacion SociaNo. 3. 1998.

Reig Tapia, Alberto: ,La autoimagen de Franco: $k€tca de la raza y el imperio” in:
Archivos de la FilmotecaNo. 43-44. 2002-2003.

Ripoll, Xavier: ,Cataluiia” in: Caparros Lera, Jddéria (szerk.)Cine Espafiol. Una historia
por autonomiasVol.l. Id. mi.

Sanchez-Biosca, Vicente: ,El ausente, jPresentehresma cinematografico de José Antonio
Primo de Rivera, entre lider y santo” Archivos de la FilmotecaNo. 46. 2004.

Sanchez Salas, Daniel: ,A diez mil kilometros deljdeood. (La historia de E.C.E.S.A. /
Estudios de Aranjuez S.A.)” in: Garcia de Duefiasud - Gorostiza, Jorge (szerk.ps
estudios cinematograficos esparioléd. mi.

Seguin, Jean-Claude: ,Locura de amor” in: Péremdber, Julio (szerk.)Antologia critica del
cine espafolld. mi.

Sempere Serrano, Isabel: ,La aventura luso-espaflotaoduccién al estudio de la

coproduccion cinematografica hispano-lusa de lass afuarenta” inFilmHistoria Onling

Vol. XIIl. No. 3. 2003.
Elérhet:http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigitaifema/filmhistoria/2003/aventura
hispano_lusa_1_index.htf2012-11-22)

Tanner Gabor: ,Filmtérvény Spanyolorszagban ritmvilag, 2001/07.

Tanner Gabor: ,Mondd, hogy félsz (A spanyol thrilten: Filmvilag, 1997/08.
Tanner Gabor: ,Torreadorsiratd” iRilmvilag, 2000/11.

Todero Frigyes: ,Furkdsbot és mézesmadzag (A spdilgo a Franco-rendszerben. Négy
evtized)” in:Filmvilag, 1981/12.

Torreiro, Casimiro: “¢Una dictadura liberal?” inul&rn, Roman (és masolistoria del
cine espafolld. mi.

Tranche, Rafael R.: ,CEA: Los intereses creados'Garcia de Duefias, Jesus - Gorostiza,
Jorge (szerk.).os estudios cinematograficos esparolésmi.

Yarza, Alejandro: ,Las lagrimas petrificadas dehgel Franco: fascismokitschenRazade
José Luis Séenz de Heredia” in: Herrera, Javier atiMez-Carazo, Cristina (szerk):
Hispanismo y cineld. mi.

Yraola, Aitor: ,Mision espafolista”. Los camaradBkrian e Imperio con Hitler y el Dr.
Goebbels” inFilm-Historia, Vol. IX, No. 3. 1999.

Elérhet: http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigitaliema/filmhistoria/art.yraola.pdf
(2012-12-01)

Zumalde Arregi, Imanol: ,Surcos” in: Pérez Peruchaljo (szerk.)Antologia critica del cine
espafiol. Id. r.

252



Folydirat-, Ujsag- és online cikkek spanyol film é8lmtorténet
temaban

Castro, Anton: ,Recuerdo de Florian Rey”
Elérhet: http://antoncastro.blogia.com/2005/050601-recuateldlorian-rey-.php (2012-11-
21)

Constenla, Tereixa: ,Pio XIl, espectador secrettrdea’™ in: El Pais 2011. augusztus 21.
Elérheb: http://elpais.com/diario/2011/08/21/revistavera®d/A877602 850215.html
(2011-11-21)

» El angel de Budapest’, la pelicula espafiola maw en television en 2011”
Elérhet: http://www.europapress.es/chance/tv/noticia-anaelalpest-pelicula-espanola-mas-
vista-television-2011-20120103183718.htn(2011-11-21)

,Entrevista a Fernando Fernan Gémez"Niickel OdeonNo. 9. 1997.

Esparza, José Javier: ,Los ultimos de Filipinas:Héroes de Baler” irEl Manifiestq 2008.
junius 24.

Eléerhe®: http://www.elmanifiesto.com/articulos.asp?idartwe®421(2012-09-07)

Geli, Carles: ,Sesion de tarde con Franco'5hPais 2011. augusztus 21.

Eléerhet: http://elpais.com/diario/2011/08/21/revistaverai®d/3877601 850215.html
(2012-11-21)

,La estrella que deslumbro a Hitler” il Mundg 2003. augusztus 24.
Elérhet: http://www.elmundo.es/elmundo/2003/08/23/cultur&®01639.html (2012-11-
22)

Rios Carratala, Juan Antoni&l enigma de Carlos ArévalAlicante, Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes, 2008.
Elérhet: http://www.cervantesvirtual.com/obra/el-enigma-@elas-arvalo-0(2012-11-21)

Rodrigo Mora, Feélix: Tierra sin pan ¢obra artistica surrealista o panfleto liberal-
proletarista?”
Elérhet: http://felixrodrigomora.net/Tierra%20sin%20panlifp(012-11-22)

Tébar, Juan - Torres Dulce, Eduardo: ,Cien espafpld cine espafiol. Encuesta.” Mickel
Odeon 1995/1.

Spanyol politika, torténelem, kultira és tarsadalagmaju konyvek,
monografiak, tanulmanyok, kdnyvfejezetek és cikkek

Abella, RafaeliLa vida cotidiana bajo el régimen de Franddadrid, Ediciones Temas de
Hoy, 1996.

Alvar, Carlos - Mainer, José Carlos - Navarro, Rasaspanyol irodalom révid térténete
Budapest, Nemzeti Tankdnyvkiado, 2002.

Anales azorinianag-undacion Cultural de la Caja de Ahorros del Medineo, 1983-2007.

Anderle Adam:A magyar-spanyol kapcsolatok ezer.é8eeged, Szegedi Egyetemi Kiadod —
Juhasz Gyula Felsktatasi Kiadd, 2005.

253



Anderle Adam: ,Diktatirab6l demokraciaba. Manuebdra Iribarne” in: @: Torténelmi
mintak és utak. Esszék Spanyolorszagrol és Latierkarol. Szeged, 20009.

Anderle AdamMegosztott HispanisBudapest, Kossuth Kényvkiadd, 1985.

Boor, JakimMasoneria Madrid, 1952.
Elérheb: http://es.scribd.com/doc/8111216/Jakim-Boor-Fraktasoneria (2012-11-21)

Calleja, José Mari&l Valle de los CaidosMadrid, Editorial Espasa Calpe, 2009.
Castro, AméricoEspafia en su histori@uenos Aires, 1948.

Csejtei Dez§: , A 98-as nemzedék és a spanyol torténelemArtas 1998/4.

Delgado Gomez-Escalonilla, LorenZmperio de papel: accion cultural y politica extari
durante el primer franquismd/Jadrid, Consejo Superior de Investigaciones @fieas, 1992.

Eiroa San Francisco, Matilde: ,Las fuentes doctesa pensamiento y lenguaje de la
represion sistematica (1936-1948)” in: Arosteguljal(szerk.):Franco: La represion como
sistemaBarcelona, Flor del Viento Ediciones, 2012.

Eiroa de San Francisco, Matilde — Carrera AlvaRitar: Espafia, voz en off. Teoria y praxis
de la prensa espafiola en el contexto de la Guerfa. Walencia, Editorial Tirant lo Blanch,
2008.

Eslava Galan, JuarCoitus interruptus. La represion sexual y sus hmsialivios en la
espafa franquistaBarcelona, Editorial Planeta, 1997.

Esparza, José Javidit terror rojo en EspafaMadrid, Ed. ALTERA, 2007.
Esparza, José Javiduicio a Franco Madrid, LibrosLibres, 2011.

Farkas PalmaEekete legenda, hispanoamericanismo és az Egybiihok Miguel Primo
de Rivera diktataraja idején (1923-193Moktori értekezés. Szeged, 2012.

Franco Bahamonde, Franciséarruecos, diario de una banderi®ladrid, Pueyo, 1922.
Elérhet: http://es.scribd.com/doc/37918004/Diario-de-unadiaa (2012. 11. 21.)

Fusi, Juan Pabldranco: Autoritarismo y poder personalladrid, El Pais, 1985.

Fusi, Juan Pablo: ,La cultura” in: Garcia Delgadosé Luis (szerk.Franquismo. El juicio
de la historia Madrid, Ediciones Temas de Hoy, 2005.

Fusi, Juan Pablo: ,Para escribir la biografia danEo” in: Claves de Razén practica
27/1992.

Gil Pecharroman, Julid:a politica exterior del franquismo (1939-197Barcelona, Flor del
Viento Ediciones, 2008.

Gil Serrano, RafaeNueva vision de la HispanidaBuenos Aires, Espasa-Calpe, 1938.

Giménez Caballero, Ernest@enio de Espafia. Exaltaciones a una resurreccidriomal y
del mundoMadrid, Ediciones La Gaceta Literaria, 1932.

Gbmez, Luis: ,Espafiolizar ya lo hizo Franco ... \}c&s80” in:El Pais 2012. oktober 14.
Elérhebt:

http://sociedad.elpais.com/sociedad/2012/10/14ydas/1350243756 004204.html
(2012-11-21)

Gonzalez Duro, Enriqué&l miedo en la posguerrdadrid, Oberon, 2003.

Gonzalez Duro, Enriqud:os psiquiatras de Franco: los rojos no estabarkd®arcelona,
Ediciones Peninsula, 2008.

254



Harsanyi Ivan: ,A spanyol politikai konzervativizmua 20. szazadban” in: &J A
félperifériatdl a centrum felé. Spanyolorszag éstirgalia a ,hosszu 19.” és még hosszabb
20. szdzadbarRécs, Publikon Kiadé, 2011.

Harsanyi IvanA Franco-diktatura szuletésBudapest, Kossuth Kényvkiadd, 1988.

Harsanyi Ivan: ,Megg§zédés vagy kotelességteljesités. Angel Sanz Brizpeeaz ldozott
magyar zsidok életében (1944)” in: Anderle Adame(k?: Zsiddésag a hispan vilagban
Szeged, SZTE Hispanisztika Tanszék, 2004.

Juan-Navarro, Santiago: ,Una sola fe, una solauand.a Hispanidad como coartada
ideoldgica en el pensamiento reaccionario espafpHispania 89.2. 2006.

Katona EszterOlasz-spanyol kapcsolatok a masodik vilaghaboribéve Szeged, 2007.

Kiss Tamas Zoltan: ,Csend! Csend, ha mondom! Cseéxdipanyol szinhaz a Franco-
korszakban (1936-1945)” in: Lengyel Gyorgy (szerszinhaz és diktatura a 20. szazadban
Budapest, Corvina Kiad6 — Orszagos Szinhaztortéhatieum és Intézet, 2011.

,La Guardia Civil muere pero no se rinde”
Elérheb: http://www.momentosespafioles.es/contenido.phptdes6s5 (2012-12-04)

La Legion Espanolaittp://www.lalegion.es/menu.html (2012-11-27)
Lénart Andrés: ,Az Elesettek Volgye” iEgyenlit, 2012/5.

Los XXVI puntos del estado espariol
Elérhet: http://www.generalisimofranco.com/descargas/26%a6mipdf (2012-11-21)

Luca de Tena, Torcuat&mbajador en el infierno. Memorias del capitan Rabs: once afios
de cautiverio en Rusidladrid, 1955.

Maeztu, Ramiro deDefensa de la Hispanidatadrid, 1934.
Elérhet: http://quardiadelahispanidad.files.wordpress.co®@209/defensa-de-la-
hispanidad.pdf (2012-11-21)

Maeztu, Ramiro de: ,La Hispanidad” iAccion Espafiolal/l, 1931.
Eléerhe®: http://www.filosofia.org/hem/193/acc/e01008.htrif2012-11-21)

Malefakis, Edward: ,La dictadura de Franco en umaspectiva comparada” in: Garcia
Delgado , José Luis (szerkBranquismo. El juicio de la historiaMadrid, Ediciones Temas
de Hoy, 2005.

Martin Gaite, CarmentJsos amorosos en la posguerra espafdarcelona, Anagrama,
1987.

Merino, Julio: El otro Franco. El Franco intelectual y el France da RepublicaMadrid,
Albor Libros, 2010.

Montero, MercedesCultura y comunicacion al servicio del régimen, tdiga de la ACN de P
entre 1945 y 195%diciones Universidad de Navarra, 2001.

Moradiellos, Enriqgue:La Espafia de Franco (1939-1975). Politica y sociedsladrid,
Editorial Sintesis, 2000.

Museo del Juegdttp://www.museodeljuego.org/contenidos.asp?memi3d
(2012.11.21)

Ormos Matria - Harsanyi lvamussolini - FrancoBudapest, Pannonica Kiadd, 2001.

Payne, Stanley GEranco. El pérfil de la historiaMadrid, Alianza, 1992.

255



Payne, Stanley GThe Franco Regime. 1936-1978ladison - London, The University of
Wisconsin Press, 1987.

Pérez Herrero, Pedro — Tabanera, Nuria (szeBspafia / América Latina: Un siglo de
politicas culturalesMadrid, AIETI/Sintesis-OEI, 1993.

Posztés Ildikd Piroska: ,A spanyol Toth Tihamérjetég” in: Magyar Egyhaztorténeti
Vazlatok 2006/3-4.

Preston, Paulluan Carlos. El Rey de un puebBarcelona, Debolsillo, 2004.

Rodriguez, Joaquin: ,Libros en llamas, ideas igyaf in:Los futuros del libro
Elérés:http://www.madrimasd.org/blogs/futurosdellibro/200&/14/91803 (2012-11-21)

Rodriguez de Lecea, Teresa (és masdld: Institucion Libre de Ensefianzaviadrid,
Informacion y Revistas S.A., 1985.

Rodriguez Jiménez, José Luiistoria de la Falange Espafiola de la JONMadrid, Alianza
Editorial, 2000.

Sanchez Albornoz, Claudi&spafia: un enigma historicBuenos Aires. 1957.
Sanchez Soler, Marianbos Franco, S.AMadrid, Oberon — Grupo Anaya, 2003.

Sevillano Calero, Francisc®ropaganda y medios de comunicacion en el francuigfi36-
1951) Alicante, Universidad de Alicante, 1998.

Solis Krause, Rubérl.a cultura de Eros. Antologia ilustrada del liberije Barcelona,
Robinbook, 2007.

Solis Ruiz, JoséPensamiento politico de Franco/ols. I-ll. Madrid, Ediciones del
Movimiento, 1975.

Tari Adrienn: A Primo de Rivera diktatira kozép-kelet-europaiitp@ja (1923-1930)
Doktori értekezés. Szeged, 2011.

Tejada, Luis Alonsola represion sexual en la Espafia de Frar8arcelona, Caralt, 1977.

Vallejo Njera, Antonio:Eugenesia de la Hispanidad y regeneracion de laaRBrrgos,
1938.

Vallejo Najera, AntonioPolitica racial del Nuevo Estad&an Sebastian, Editorial Espafiola,
1938.

Vazquez Montalban, Manudlos demonios familiares de Frand®arcelona, Random House
Mondadori, 2004.

Viragh Anna: ,A fiiggetlen Spanyol-Amerika ésHispanidadeszméje” in: Anderle Adam
(szerk.):Latin-Amerika: A fuggetlenség utjézeged, 2012.

Viragh Anna: ,Eurépa és a spanyol identitas Ernes@iménez Caballero
torténelemszemiéletében” in: Ferwagner Péter Akd€atmar Zoltan (szerk.)Az atmenet
egyensulya. Szilagyi Istvan 60 év@sdapest, Aron Kiadd, 2010.

Egyéb hivatkozott kdnyvek, monografiak, tanulmanyég cikkek

Allen, Robert C — Gomery, Douglasiim history. Theory and PracticélcGraw-Hill, 1985.
Almoddvar, PedroPatty DiphusaBudapest, Palatinus, 2006.

256



Alsina Thevenet, HomeroEl libro de la censura cinematograficdBarcelona, Editorial
Lumen, 1977.

Anderle Adam: ,Elisabeth Szél” iffiszataj 1994/3.

Anderson, Benedictimagined Communities: Reflections on the Origin adpread of
Nationalism London-New York, Verso, 1991.

Andrew, DudleyThe Major Film Theories: An Introductio®xford University Press, 1976.
Arendt, HannahThe Human ConditiarChicago, University of Chicago Press, 1958.
Aristarco, Guidoll cinema fascista: il prima e il dopddizioni Dedalo, Bari, 1996.

Arnone, KarenThe Cinema under Mussolini
Elérhet: http://ccat.sas.upenn.edu/italians/resources/Ampgfil996/mussolini.htm{2012-
11-21)

Arnold, Brandon: ,Realism, Formalism and Classi¢ismLes Cahiers du East Hollywood
Cinema

Elérheb: http://filmhistory.wordpress.com/2007/08/31/realifmnmalism-and-classicism/
(2012-11-20)

Bach, StevenLeni: Leni Riefenstahl élete és munkass&alapest, Europa, 2008.

Bakos Ferencldegen szavak és kifejezések szé(@raiadas). Budapest, Akadémiai Kiadd,
19809.

Balogh Gyongyi - Gyurey Vera - Honffy Pak magyar jatékfilm torténete a kezdefiékt
1990-ig Budapest, Mszaki Konyvkiadd, 2004.

Bartels, Ulrike: Die Wochenschau Im Dritten Reich: Entwicklung Undni&ion Eines
Massenmediums Unter Besondeferankfurt am Main - Berlin - Bern - Brisszel -We& ork
- Oxford - Wien, Peter Lang, 2004

Bazin, André:Qu'est-ce que le cinémaElitions du Cerf, Collection "Septiéme Art", 1958-
1962. ( magyarul: Bazin, Andr&i a film? Budapest, Osiris Kiadd, 2002.)

Bergan, RonaldSergei Eisenstein: A Life in Confli&oston, Overlook, 1999.

Berkes Ildikd: Az orosz-szovjet film: a szovjet fildwvdszet mint a Szovjetunié tikre
Budapest, Uranusz, 2008.

Berkes Ildikd — Nemes Karoly filmmivészet fefldési vonalaBudapest, Uranusz, 2011.
Berkes Ildikd6 — Nemes Karoly japan film vilaga Budapest, Magyar Filmintézet, 1997.
Berkes Ildik6 — Nemes karoly kelet-eurdpai filmiivészetBudapest, Uranusz, 2007.

Berkes Ildikd6 — Nemes Karolys német filmnivészet térténetdudapest, Uranusz, 2006.

Bernstein, Matthew (szerk.)Controlling Hollywood: Censorship and Regulation the
Studio Era Rutger, Rutgers University Press, 1999.

Bikacsy GergelyBolond Pierrot moziba megy. A francia film 6tvee.®udapest, Héttorony
— Budapest Film, 1992.

Bikacsy GergelyBuiiuel-naplé Budapest, Osiris Kiado, 1997.

Bir6 Yvette: A hetedik nivészet. A film formanyelve, a film dramaisaddudapest,
Szézadvég, 1994.

257



Black, Gregory D.: Hollywood Censoredviorality Codes, Catholics and the Movies
Cambridge University Press, 1996.

Burfiuel, Luis:Odalenn [forgatokdnyv]Szeged, Szukits Kiadé, 2001.

Buiiuel, Luis: Az andallUziai kutyatdl Az dld@klangyalig — Forgatokdonyek 1Budapest,
L’Harmattan, 2006.

Buiiuel, Luis: Az Egy szobalany naplgjatol a Tristanaig Fergatokdnyek 2 Budapest,
L"Harmattan, 2008.

Byrd, Cathy — Richmond, Susan (sz&rkPotentially Harmful: The Art of American
CensorshipAthens, The University of Georgia Press, 2006.

Camarero, Gloria — Heras, Beatriz de las — Cruzegaa debUna ventana indiscreta. La
historia desde el cinéMadrid, Ediciones JC, 2008.

Canudo, RicciottoA hetedik nivészet esztétikajBudapest, MFI, 1961.
Castells, ManuelComunicacion y podeMadrid, Alianza Editorial, 2009.
Chiarini, Luigi: El cine, quinto podemMadrid, Taurus, 1963.

Child, Ben: ,Nazi 3D films from 1936 discovered” e Guardian2011. februar 16.
Elérhet: http://www.guardian.co.uk/film/2011/feb/16/nazi-8tns-discovered (2012-11-
21)

Cristian Réka Mdnika — Dragon ZoltaBncounters of the Filmic Kind: Guidebook to Film
Theories Szeged, JATE Press, 2008.

Damasio, Antonio R.The Feeling of What Happens, Body and Emotion enMaking of
Consciousnes®New York, Harcourt Brace & Company, 1999.

Dobai Péter - Pintér Judit - Szkarosi Endre: ,Seei@ly és ideologia. Dialogus Pier Paolo
Pasolinibl” in: Filmvilag, 2010/12.

Doherty, Thomas:Hollywood’'s Censor: Joseph |. Breen and the ProductCode
Administration New York, Columbia University Press, 2009.

Domenach, Jean-Marié:a propagande politiqueParizs, Presses Universitaires de France,
1950.

Elsaesser, ThomaA:német uUjfilmBudapest, Palatinus Kiado, 2004.

Espafa, Rafael d&l cine de Goebbel8arcelona, Editorial Ariel, 2002.

Evans, GaryJohn Grierson: Trailblazer of Documentary Filtdlontréal, Dundurn, 2005.
Ferro, MarcCinéma et HistorieParis, 1977.

Ferro, MarcHistoria Contemporanea y CinBarcelona, Editorial Ariel, 2000.

Fielding, RaymondThe American Newsreel: A Complete History, 1911713&fferson,
McFarland & Company, 2006.

Garcia Escudero, José Marfavueltas con las dos Espafiddadrid, Biblioteca de Autores
Cristianos, 1979.

Garcia Escudero, José Mar(aitica de la restauracion liberal en Espafisladrid, Ateneo,
1952.

Garcia Escudero, José Marize Canovas a la Republicéadrid, Ediciones Rialp, 1951.

258



Garcia Escudero, José Mark: pensamiento de Angel Herrera: antologia politicaocial
Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 1987.

Garcia Escudero, José Marfdistoria politica de la época de FranctMadrid, Ed. Rialp,
1987.

Garcia Escudero, José MarHistoria politica de las dos Espafiddadrid, Editora Nacional,
1976.

Garcia Escudero, José Mariaos cristianos, la iglesia y la politicaMadrid, Fundacién
Universitaria San Pablo, 1993.

Garcia Escudero, José Marians espafioles de la conciliacidvladrid, Espasa Calpe, 1987.

Geertz, Clifford: ,ldeology as a cultural systenm: iApter, David Ernest (szerk.)deology
and DiscontentNew York, The Free Press of Glencoe, 1964.
Elérhet: http://xroads.virginia.edu/~DRBR/geertz.html(2012-12-04)

GeB Andras:Képzelt torténelenBudapest, E6tvos Kiadd — PolArt Kiadd, 2004.
Gervai AndrasA tanuk: film — térténelenBudapest, Saxum, 2004.

Gervai Andras: Fedsneve: ,szocializmus” — Mvészek, Ugynokok, titkosszolgdRécs,
Jelenkor, 2010.

Gomery, DouglasShared Pleasures: A History of Movie Presentatiorthie United States
Madison, The University of Wisconsin Press, 1992.

Gregor, Ulrich — Patalas, Enna:film vildgtorténeteBudapest, Gondolat, 1966.
Gyori Zsolt (szerk.)Fejezetek a brit film torténetéb Eger, Liceum Kiadé, 2010.

Gyturey Vera — Lencs0 L4&szlo — Veress Jozsef (zekkmagyar filmtorténet képeskonyve.
Budapest, Osiris Kiadd, 2003.

Hahner Péter: ,Rick hdboruba megy (A Casablaneapaditika)” in: Filmvilag, 2012/09.

Heinzlmeier, Adolf:Nachkriegsfilm und Nazifilm. Anmerkungen zu einemtsthen Thema
Frankfurt am Main, Frankfurter Bund fiir Volksbildyril988.

Hollés Adrienne:Carlos Saura Budapest, Magyar Filmtudomanyi Intézet és Filrhanem,
1983.

Hughes, William: ,The evaluation of film as eviderian: Smith, Paul:The Historian and
Film. Cambridge University Press, 1976.

Hughes-Warrington, MarnieHistory Goes to the Movies: Studying History onntil
Abingdon, Routledge, 2007.

Jackson, Martin A.. ,Film as a Source Material: ®orRreliminary Notes Toward a
Methodology” in:The Journal of Interdisciplinary Histoywol. IV. 1973. 73-80.

Jakab Gyorgy: , Tukor vagy ecset? Avagy torténelditmeen, film a térténelemaoran”
Elérhet: http://www.tte.hu/toertenelemtanitas/toerteneleratak-orszagos-
konferenciaja/6740-tukor-vagy-ecsef2012-11-29)

Jarvie, lanTowards of Sociology of the Cinemf Comparative Essay on the Structure and
Functioning of a Major Entertainment Industiyondon, Routledge & Paul Kegan, 1970.

Jeff, Leonard L. - Simmons, Jerold The Dame in the Kimono: Hollywood, Censorship, and
the Production CodeThe University Press of Kentucky, 2001.

259



Jowett, Garth - O’Donnell, Victoria:Propaganda and PersuasionLondon, Sage
Publications, 1986.

Kelecsényi LaszloVaszonszerelem — A magyar hangosfilm krénikaja t8i3tapjainkig
Budapest, Noran Kiado, 2007.

Kelecsényi Laszl6Almodozok és megszallottak.Bevezetés a magyabriiémetbe Budapest,
L’Harmattan, 2010.

Kenez, PeterCinema and Soviet Society from the Revolutioneédbath of StalinLondon,
I.B. Tauris, 2001.

Kovacs Andras BalintA film szerint a vilag: tanulmanyoBudapest, Palatinus, 2002.

Kovacs Andras Balint:A modern film iranyzatai: Az eurépai imeszfilm 1950-1980
Budapest, Palatinus, 2005.

Kracauer, Siegfriederom Caligari to Hitler. A Psychological History dhe German Film.
New York, Princeton University Press / London, DenBobson Ltd, 1947. (magyarul:
Caligaritol Hitlerig: a német film pszicholdgiai tiénete Budapest, Magyar Filmintézet,
1993.)

Kreimeier, Klaus:The UFA Story: A History of Germany’s Greatest Fllompany, 1918-
1945 Berkeley - Los Angeles - London, University ofli@ania Press, 1999.

,Lady Hamilton” in: Imagenes2008/12.

Lagny, Michele:De I'Histoire du Cinema. Méthode historique et big¢ du cinemaParizs,
A Colin, 1992.

Lasswell, Harold D.:Propaganda Technique in World War New York, Knopf, 1927.
(kéessbbi, szélesebb korben, és altalam is ismert kiadéB:Press, 1971.)

Lasswell, Harold D - Lerner, Daniel - Speirer, Haifszerk.): Propaganda and
Communication in World History/ols. I-1ll, Honolulu, 1979-1980.

Le Bon, GustaveA tomegek lélektan®Budapest, Hatagu Sip Alapitvany, 1993.
Lengyel Laszl6: , Tomegpropaganda és buborékpolitikaMozgo Vilag 2006/1.

Lévai Csaba: ,Hollywood és az Amerikai Egyesultaftiok torténelmi killdetése Mel Gibson
A hazaf cimi filmjének tukrében” in: Toth Zsdéfia Anna — Vajdaol@an (szerk):
Amerikanisztika és vizualitds. Metszéspontok amrnmdcids tarsadalom horizontja®zeged,
Americana eBooks, 2012.

Lizzani, Carlo:Az olasz film torténetdBudapest, Gondolat, 1981.
Magyar Balint:A magyar némafilm torténetBudapest, Palatinus, 2003.
Magyar Balint:Az amerikai filmBudapest, Gondolat Kiad6, 1974.

Magyar Larousse(Bakos Ferenc és Szavai Janészérk.). Akadémiai Kiadd, Budapest,
1991.

Murai Andras: Film és kollektiv emlékezet. Magyar multfilmek adszervaltozas utan
Szombathely, Savaria University Press, 2008.

Nemes KarolyA nyugati filmngvészet konfliktusdBudapest, Kossuth Kiado, 1971.

Nemes Karoly:Luis Bufiuel Budapest, Magyar Filmtudomanyi Intézet és Filhanom,
1979.

260



Nemeskiirty IstvanA képpé varazsolt éd a magyar film torténete és helye az egyetemes
kultaraban, parhuzamos kitekintéssel a vilag filimészetére Budapest, Magvét Kiado,
1984.

Ormos MariaHitler élete és koraBudapest, Pannonica Kiadé, 2003.
Ormos MariaNéacizmus — fasizmuBudapest, MagvétKiadd. 1987.

Ormos MariaVan-e térténelem@lbadas, Mindentudas Egyeteme, 2003.
Elérhet: http://mindentudas.hu/elodasok-cikkek/item/49-vaiirgénelem?.html (2012-11-
20)

Paris, Mike: ,La industria britanica de cine y ebplema de la descolonizacién” in: Montero,
Julio — Rodriguez, Araceli (szerkBl cine cambia la historiaMadrid, Ediciones Rialp, 2005.

XI. Pius:Divini Redemptorikezdeti enciklika
Elérhet: http://www.vatican.va/holy father/pius xi/encyclis@ocuments/hf p-
xi_enc_19031937_divini-redemptoris_en.html (2011-11-21)

Por Tierra, Mar y Aire bloghttp://www.portierramaryaire.com/foro/viewtopic.gp=58082
(2012-11-27)

Ricci, Steven:Cinema and Facism. lItalian Film and Society, 19223 University of
California, 2008.

Richards, Jeffrey — Aldgate, Anthongest of British: Cinema and Society from 1930 to
Present. London, I.B. Tauris, 1999.

Rodriguez Gonzalez, Félix: ,Eufemismo y propagapdética” in: Revista Alicantina de
Estudios Ingleses. 1988.

Romsics IgnacClio biivoletébenBudapest, Osiris Kiado, 2011.

Rosenstone, Robert AHistory on Film / Film on HistoryLondon, Pearson Education Ltd,
2006.

Rosenstone, Robert A (szerk.Revisioning History. Film and the Construction afNew
Past Princeton, Princeton University Press, 1995.

Rosenstone, Robert AVisions of the Past. The Challenge of Film to Qiea of History
Cambridge, Harvard University Press, 1995.

Rosselli, AlessandrdAmikor a Cinecitta magyarul beszéizegedi Tudomanyegyetem, 2005.

Salmi, Hannu: ,Film as Historical Narrative” iRilm-Historia, Vol. V, No. 1. 1995.
Elérhet: http://www.publicacions.ub.es/bibliotecadigital/ema/filmhistoria/Art.Salmi.pdf
(2012-11-29)

Sand, Shlomaoe X)¢ siécle & I'’écranSeuil, 2004.

Sarkézy RékakElbeszélt multjaink. A magyar torténelmi dokumerilomutja. Budapest,
1956-0s Intézet — L’Harmattan Kiado, 2011.

Schulte-Sasse, Lind&ntertaining the Third Reich: Illusions of Wholesas Nazi Cinema
Duke University Press, 1998.

Shafik, Viola Arab Cinema: History and Cultural IdentityCairo, American University in
Cairo Press, 2007.

Shiel, Mark — Fitzmaurice, Tonginema and the City: Film and Urban Societies iGlabal
Context Oxford, Blackwell Publishers, 2009.

261



Smith, Paul (szerk.)fhe Historian and FilmCambridge University Press, 1976.

Sorlin, PierreEuropean Cinemas, European Societl¥39-1990 London, Routledge, 1991.
Sorlin, PierreSociologie du Cinémdaarizs, Aubier Montaigne, 1977.

Sorlin, PierreThe Films in History. Restaging the Pa®iford, Basil Blackwell, 1980.
Stam, RobertFilm Theory. An IntroductionOxford, Blackwell Publishers, 2000.

Stark, WernerThe Sociology of Knowledgkeondon, Routledge, 2001.

Storey, JohnCultural Theory and Popular Culture. An IntrodugtioLondon, Longman,
2009.

Strauss, Frédéric (szerkBedro AlmodévarBudapest, Osiris Kiadd, 2005.

Szab¢ Z. Paltazadas a halal ellen. Salvador Dali, Luis BufivehdalUziai kutyaBudapest,
Aron Kiadd, 2003.

Szélpal Livia: Sommershy avagy Martin Guerre visszatérésex torténelem és film
kapcsolatanak tikrében” ifetas 2010/3.

Taylor, Richard:The Politics of the Soviet Cinente17-1929 Cambridge University Press,
1982.

Taylor, Richard - Christie, lan (szerkJhe Film Factory: Russian and Soviet Cinema in
Documents 1896-1938lew York, Routledge, 2002.

Tegel, Susam\azis and the Cinem&lambledon Continuum, 2008.

Thomson, OliverMass Persuasion in History: a Historical Analysistbe Development of
Propaganda Techniquekdinburgh, Paul Harris Publishing, 1977.

Thompson, Kristin — Bordwell, David film torténete Budapest, Palatinus, 2007.
Varga AnnaAz 1910-es évek orosz némafilm-kultur&adapest, L’'Harmattan, 2011.

Varga Balazs: ,firéshatar. Filmrivészet és cenzurapolitika a hatvanas években”igarkal
Tamas - Menyhért Anna (szerk.Mivészet és hatalom — A Kadar-korszakvészete
Budapest, Jozsef Attila Kor — L’Harmattan, 200561138

Zaller, John:The Nature and Origins of Mass Opinio@ambridge, Cambridge University
Press, 1992.

Zalan Vince: ,Kisvarosi vikendek. Ivan Passer miasgeh filmje — 1. rész” inFilmvilag,
2010/10. 32-35.

Zanger, AnatFilm Remakes as Rituals and Disguise: From CarneeRipley Amsterdam
University Press, 2006.

262



A szerz temahoz kapcsolddo publikacioi

»A spanyol nemzetfelfogas és 6nazonossag valtozafdimvasznon” in:Mediterran Vilag
2013.(megjelenés alatt)

»EN busca del concepto deine nacionalespariol” in:Acta Hispanica Tomus XVII. 2012.
(megjelenés alatt)

~Spanyol Hollywood. Samuel Bronston tiindoklése é@sidsa” in:Filmvilag, 2012/05. 33-35.

.Hollywood és a spanyol fasizmus” in: Vajda Zoltan Toth Zsofia Anna (szerk):
Amerikanisztika és vizualitds. Metszéspontok amnmdcids tarsadalom horizontja®zeged,
Americana eBooks, 2012.

Elérhet: http://ebooks.americanaejournal.hu/books/amerikéikes-es-vizualitas/

.reoria y practica del cine “nacional” en la G@elCivil Espafiola” in:Acta Hispanica
Tomus XVI. 2011. 123-132.

»A rezsim (6n)kritikaja: rendszerellenes spanybhik a Franco-korszakban” iMediterran
Vilag, 17. sz., 2011. 73-84.

.Propaganda és cenzura: spanyol filmpolitika a €oakorszakban” in: Téth Zséfia Anna
(szerk.): A varazsgyriitol az interkonfesszionalis kommunikacioig. Informd&sidomanyi
metszéspontok bolcsészeti megkodzelite Smged, Primaware, 2011. 137-143.

Elérhet: http://otodikalprogram.huminf.u-

szeged.hu/sites/default/files/Konyvek/TZsA ebookid#20a%20bolcseszetben_szerk.pdf

»A hohér. Filmmivészeti rendszerkritika a spanyol Franco-korszaklmareEzredvég2011/5.
116-123.

,La concepcion historica de Franco y su reflejeekaine oficial del régimen” inMediterran
tanulmanyok XXSzeged, 2011. 71-81.

~Spanyol-magyar katolicizmus a filmvasznon” Egyhazforum2010/6, 25-26.
LA film mint toérténeti forrds” in:Aetas 2010/3. 159-171.

~Mussolini ellensége, Franco kegyeltje. Vajda Lésah: Ferwagner Péter Akos — Kalmar
Zoltan (szerk.)Az atmenet egyensulyaudapest, Aron Kiadd, 2010. 92-99.

LA diktator és a film. Bevezetés a XX. szazad éddimét meghatarozo diktatorok
filmpolitikajdba” in: Bolcsészmhely 2008 Szeged, 2009. 91-100.

,Un hombre de la apertura franquista. Garcia Eseide: Acta Scientiarum Socialium XXX
Kaposvar, 2009. 37-48.

,Laszl6 Vajda, I' ungherese internazionale” Quaderni Vergeriani Y Trieszt, 2009. 207-
217.

LA film, mint a legfontosabb rivészet Franco tdbornok szamara”kizredvég2009/11. 71-
82.

.Politika és Utkeresés a 70-es évek spanyol filivészetében” inMediterranVilag, 12. sz,
2009. 91-104.

.Bases y conceptos de la politica cinematografed®ianco” in:Acta Scientiarum Socialium
XXVII. Kaposvér, 2008. 37-48.

263



Fuggelék 1 — A Faj kritikaja

Részlet &aj (Raza José Luis Sadenz de Heredia, 1942) egyik krittkdlja

Todavia queda en el camino que va de la retina al corazon, el reflejo de la emocion vivida
frente a la gran pelicula espafiola <<Raza>>. Yo bien sé que la mision de la critica es juzgar las cosas
con sujecion a los principios cientificos o a las reglas del arte. Pero <<Raza>>, que es arte, ciencia e
Historia, encarna virtudes esencialmente espafiolas que culminan en el amor, en el sacrificio, en
hechos heroicos que nos ofrecen una visién exacta del genio espafiol. Por eso, en «Raza>> tenemos
que relegar a segundo término los valores técnicos para detener nuestra devocion frente a los
simbolos.

k%

La idea inicial de ««Raza>>, debida a «Jaime de Andrade>>, parte de una inteligencia con clara
vision de nuestra Historia y de nuestro temperamento que no es racial en lo biolégico, sino en aquellas
acciones capaces de definir un modo de ser y pensar o de responder a la voz suprema de la Patria.
Perfilada por los asesores historico-literarios, la idea va tomando forma expresiva, hasta ser traducida
en imagenes por José Luis Saenz de Heredia.

Trafalgar, Cuba y nuestra gloriosa Cruzada forman los tres puntos esenciales sobre los que
estan latentes las virtudes de una raza que ha convertido en paginas de gloria sus mas deseperadas
situaciones, hizo victorias de sus derrotas y forjo grandezas de su dolor. Todos los matices del genio
espariol estan representados a través de las dos generaciones descendientes del héroe de Trafalgar y
que forman la imaginaria familia de Churruca. La raza con sus sacrificios, con sus devociones, con sus
preferencias, con el vibrar de las fibras del patriotismo dispuesta siempre a vencer por imperativo de su
genuino valor moral.

Grandiosa concepcion de la gallardia espafiola. Vision exacta de un pueblo que arranca
fuerzas de sus flaquezas, porque en su alma conserva encendida la llama inextinguible de la raza.

Técnicamente, «Raza>> es la pelicula espafiola mejor lograda. Su realizador José Luis Séenz
de Heredia, inteligente observador de las sensibilidades y de las formas, ha reunido destacadas figuras
de nuestra escena para acoplar un conjunto que diera la medida exacta de lo estético.

Este acierto inicial se mantiene en actitud progresiva a lo largo del film, en el que la cdmara, la
fotografia, la decoracion y la musica juegan a la armonia habilmente dirigidos.

El ambiente de las distintas épocas, la caracterizacion de los personajes y el medio en que se
desenvuelven, demuestran la realidad de ese gran director que es José Luis Saenz de Heredia, quien
anota en su haber uno de sus mejores triunfos.

Son las estampas de nuestra guerra de liberacion, el fusilamiento de los Hermanos de San
Juan de Dios, fotogramas reveladores de un espiritu analitico profundo, de un sentido netamente
cristiano, puesto de relieve en aquel perdon que el Prior otorga a sus verdugos, mientras el Sol cubre
de reflejos de amanecer los pasos de los que sacrifican su vida en aras de la Fe.

Desde el primer fotograma hasta el Gltimo, <«<Raza>> supone una leccidn de cine puro explicada
por sus artifices, al frente de los cuales figura como Jefe de Produccion D. Luis Dias Amado.

Nuestros fervorosos elogios alcanzan desde su director hasta el mas modesto colaborador,
pasando por ese maravilloso conjunto de intérpretes que se superan en su propia labor para ofrecernos
la mas perfecta encarnacion de los personajes ...

RadiocinemaNo. 72, 1942. januar 30.
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Fuggelék 2 — Plakatok

A disszertaci6 soran targyalt fontosabb filmek kelaplakatjaf

MARISCAL
G NTETO

cBbancade SILOS -
irerciogr || SAENZ# HEREDIA
MWE GUERNEE
Jledpretem S AS IHADO 3
ESTUDIDS: t E.A.

A'ZA

. DISTRIBUIDORA: CINEMATOGRAFICA BALLESTEROS.

7 A plakatok forrasai internetes oldalak, éslsrban a_http://www.cartelespeliculas.com/wp/ ~ @Q2-28)
honlap. Minden esetben igyekeztem a legjobbsgdi, de korlii képet kivalasztani.
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