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Az uj érzékelésmod

Marshall McLuhan az emberi kultira fejlédését a kommunikaciés ,,galaxisok”
fejlodésével hozza Osszefiiggésbe A Gutenberg-galaxis (1962) cimii konyvében . Az
elektronikus korszak bekoszontével megsziiletik a ,,poszttipografiai ember™, aki az uj
médiumok megjelenésével (telefon, radid) megtori a ,,Gutenberg galaxis” (nyomtatdson
alapuldé kultura”) egyeduralmat. A technika rohamos fejlédése (tévé, szamitogép)
megvaltoztatja az ember és kultura, az ember ¢és tarsadalom viszonyat. McLuhan modernkori
,primitiv”’ tarsadalom eljovetelét josolja, amely sokban hasonlit a ,,pretipografiai emberére”.
Beszé€l a beszéd és az iras térformalo szerepérdl. Az iras feltalalasa eldtt az ember akusztikus
térben ¢élt, amely korlatlan, iranytalan és hatartalan volt, vilagat az érzelem és intuicid uralta.
A szavak nem jelek voltak, hanem kozvetleniil idézték fel a dolgokat a lathatatlan akusztikus
térben. KésObb ezt a teret az irds tette lathatova. A beszéd és az irds két kiilonbozod
kornyezetet hoz 1étre, eltérden szervezik meg érzékeléseinket.E két kommunikacios eszkdzbol
kiindulva McLuhan oralis/akusztikus és irason alapuld/vizualis kultarardl beszél. Az elsének
elsdleges feladata a hagyomanyorzés, a multba valo allando visszatekintés (szajhagyomany),
a masodik kedvezd feltételeket nyujt a tudomanyok fejlodésének ( az iras raktarozoképessége
végtelen a beszédéhez képest), szervezettség jellemzi.

A modernkori embernek 0j fogékonysagra és érzékelésmaddra van sziiksége. Az otlet
¢s kidolgozas, a milvészet és nem mivészet, a személyes és személytelen, a magas- ¢és
tomegkultira viszonyat eltéréen kell kezelni a korabbitol. A miivészet atalakul, a mizeum
falain kiviilre keriil. A hagyomanyos kultira szamos felfogasdban a miivészet az élet kritikdja
(erkodlesi, tarsadalmi, politikai kérdéseket vet fel), az 0j kulturdban a miivészet az élet
kiterjesztése (de nem feltétleniil tagadja meg az erkdlcsi értékelést). A miialkotas elsdsorban a
tudatunkat, fogékonysagunkat modositja, €s nem csupan gondolatok vagy erkolcsi nézetek
kozlésének eszkoze? Az improvizacionak egyre fontosabb szerep jut, a miivészet egyre

inkdbb kozelit a tudoméanyokhoz, megértése kiilon erdfeszitést igényel. A tudoményrol

! Marshall McLuhan megnevezése ; Halasz Laszl6, Vége a Gutenberg-galaxisnak?, Gondolat Kiad6, Budapest,
1985.

2 Susan Sontag, The basic unit of contemporary art is not the idea, but the analysis of an extension of
sensations, in Gerald E. Stearn, McLuhan Hot and Cool, New York, 1967. 285-287.
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ugyanakkor elmondhatd, hogy a racionalis gondolkodast, bizonyos értelemben, tilhaladottnak

tekinti:

“A modern fizikus, aki a “mezo” észleléséhez van szokva, és mesterkélten elhatarolja
magat a newtoni téren alapulo hagyomanyos szokasainktol, az irasbeliség elotti vilagban

.. 14 . rr . r »” 3
konnyen rdlel a neki megfelelo bolcsességre.

Hogyan hatarozhatd6 meg azonban a miivészet helye a Gutenberg-galaxisban? Susan
Sontag* két kulturat kiilonit el: az irodalmi-miivészit és a tudomanyos kulturat.

Az irodalmi-miivészi kultira az ember emberi mivoltahoz szdl, célja az internalizacio,
a fogyasztas, a miivelés. Ortega y Gassetre hivatkozva Sontag ramutat, hogy az ember akkor
van a kulttra birtokédban, amikor mindent elfelejt, amit olvasott.

A tudomanyos kulturdnak ezzel szemben a felhalmozéds, a komplex eszkozok
externalizacidja, az elsajatitdshoz sziikséges problémak megoldasa a célja, emlékezésre
alapul.

A XX.sz.-ra azonban a Gutenberg-galaxis elveszti régebbi befolyasat. Ez egyarant
érvényes a mivészetekre valamint a tudoményokra. E.A. Poe kompozicio-elmélete felrugja az
ok-okozati Osszefliggés logikajat és fonakjara forditja az okozattoél haladva az ok felé,
melynek eredménye az olvasd mozgositasa, és ezzel egyiitt a passzivitas kikiiszobolése.

A “tudataram™ felfedezése lehet6vé teszi a nyitott mezejii észlelést, a dolgok egyidejii
létezésének megtapasztalasdt, mindez a tudatra vonatkozd ismeretek gyarapoddsanak az
eredménye. A tudat, annak ellenére, hogy a racionalis 1ény ismertetdjegyének tartjuk, nem
linedris és nem verbdlis jellegli, a linearitds tehat nem annyira magatol értetédé dolog, mint
ahogy azt hosszu ideig gondoltak.

A kubistdk is ennek az 0j érzékelésmodnak a kifejezdi. Picasso €s Braque kubista
festményei nem tartjdk be a perspektivikus konvencidkat, amelyek egy meghatarozott
szemléletmodot kényszeritenek a szemléldre, kizokkentve Ot passzivitdsabol. A miivészet
tehat kezd valami méssa valni, mint ami addig volt. Mar nem az élet kritik4ja tobbé, hanem az

élet kiterjesztése, nem egyszerlien gondolatok vagy erkolcsi nézetek kozlésének eszkoze. A

¥ Halasz Lészl6, Vége a Gutenberg galaxisnak?, Gondolat Kiad6, Budapest, 1985.,178.

* Susan Sontag, The basic unit of contemporary art is not the idea, but the analysis of an extension of
sensations, in Gerald E. Stearn, McLuhan Hot and Cool, New York, 1967. 285-287.
® William James, The Stream of Consciousness, in Psychology, XI. fejezet, Cleveland and New York, World,
1892.



miualkotas elsOsorban targy, amely moddositja tudatunkat, fogékonysagunkat, véli Susan
Sontag®.

A mivészet fejlodése a XX.sz.-ban bizonyitja a miialkotads fogalmanak modosulasat.
Ha eddig a mualkotast az egyszeri eléfordulas, az “itt” és “most”, az atadhatosag, torténeti
tantisadg, kultikus érték és autoritds hataroztdk meg, napjainkban egyre inkabb egy
sokszorositasra szant targgya valik, mivel n az igény a “targy”(eredeti mii) birtokba vételére
(reprodukcio). Walter Benjamin’ Ggy vélekedik a reprodukciorol, mint valamirdl, ami levalik
a hagyomanyrol, és egyszeri jelenségbdl (eredeti mii) egyformasagot hoz 1étre.

Guillaume Apollinaire Az ij szellem és a kolt6k® cimii tanulmanyaban kifejti, hogy a
miivész (szamara elsdsorban a koltd) az igazsadgot keresi. Ebben a folyamatban a ,,;j6zan
¢szre”, a ,kritikai szellemre”, az ,egységes vilagnézetre”, a ,kotelességtudatra”, a
Kivancsisadgra” és a ,,meghokkentésre” hagyatkozik. A ,miivészetek szintézisérol” beszél,
amely ,.elképzelhetetleniil nagy szabadsaggal” ruhazza fel az alkotot, akiben 0j proféciak
megfogalmazdjat latja, és aki kisérletezés révén hozza létre miivét. Az 01j utak keresésének
természetes velejardja a sikertelen probalkozas, amely eldsegiti az uj szellemiségii muvek
megsziiletését. Apollinaire hisz abban, hogy az 0j kor miivészei végiil 1étrehozzak a korszerti

muvészetet.

,Azok az emberek, akiknek képzelete egykor életre hivta lkarosz mondajat, amelyet
napjainkban oly bamulatosan megvalositottak, uj meséket fognak kitaldlni. Eleven és éber
embereket vonnak majd magukkal az dlmok éjszakai és zart vilagaba, mindazon
univerzumokba, amelyek kifejezhetetleniil liiktetnek fejiink folott, mindezekbe a kozeli és tavoli
univerzumokba, amelyek a végtelennek ugyanazon pontja felé gravitalnak, mint az
onmagunkban hordott vildg. Es tobb csoda keletkezik majd, mint amennyi a legoregebb
eleven ember sziiletése ota keletkezett, és mellettiik halovanynak és gyermekesnek rémlenek

majd a jelenkori taldalmanyok, amelyekre oly biiszkék vagyunk. 9

® Susan Sontag, The basic unit of contemporary art is not the idea, but the analysis of an extension of
sensations, in Gerald E. Stearn, McLuhan Hot and Cool, New York, 1967. 285-287.

1967, 285-287.

" Walter Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, in Schriften 1., 1955,

303-312. 0., magyarul: A mialkotas a technikai sokszorosithatésag korszakaban, ford. Barlay Laszl6, in

Kommentar és profécia, Budapest, 1969., 301-334.

® Apollinaire, Guillaume, Az 0j szellem és a kolték, in Tanulmdnyok, ford. Réz Pal, Magyar Elektronikus

Koényvtar, http://mek.oszk.hu/00300/00313
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A vagy szinhaza

A kulturdlis szféra intézményesitett forméaban fejti ki hatasat a befogadora, ezért a
mivészet elszigetelodik a mindennapi élettdl, amelynek azeldtt szerves részét alkotta. Régen a
miivészet a kozosség egészének szolt™, de a modern viszonyok nem teszik ezt lehet6vé, igy a
kozdsségen beliil csak elszigetelt csoportok részesiilhetnek miivészi €élményben.

Mivel a miivészet mindig sajat térvényeit érvényesiti, amelyek kiilonboznek a valds
¢let torvényeitol, lehetévé teszi, hogy az egyén érvényre juttathassa szabadsagvagyat. Azt a
szabadsagvagyat, amelyet a tarsadalmi normak lépten-nyomon korlatok kozé szoritanak a
tarsadalom zavartalan milkddése érdekében. A differencialédas pillanatatol, amelyen a
miivészet elszigetelddését értjiik a kozosségi élettdl, a tarsadalom igyekszik ellendrzése alatt
tartani a mivészi szférat, mint a Szabadsagvagy megnyilvanulasi helyét, amely
veszélyeztetheti a fennallo tarsadalmi rendet.

Randy Martin®* szerint a tarsadalmi ellendrzés kétféleképpen valdsulhat meg: a
beavatkozas/cenzura (coersion) és a be nem avatkozas (consent) révén. Az elsé a totalitarius
tarsadalmak jellemzdje, a masodik a nyugati tipusu tarsadalmaké. A beavatkozas ellenallast
valt ki, amely feltételezi a tettet/testet (pl. sz¢éls6séges esetben a kinzast), a be nem avatkozas
esetén azonban az ellendrzés sokkal nehezebben érhetd tetten. Leginkdbb abban a
tendenciaban ismerhetd fel, amely a tarsadalmi tudat manipuldlasat célozza meg (a média,
reklamok, valosag-showk stb.). Ezekben az esetekben a szellem és a test szétvalasa
nyilvanvald, a test kirekesztddik a kultara megjelenitheté vilagdbol, mivel egy olyan
dimenziot képvisel, amelyet a kultartermék nem sajatithat ki. A jelentést a szellem valdsitja
meg, mig a test jellemzéje a vagy, ezért a tudat elemzésének moddszerei teljesen
hasznavehetetlenek a vagy esetében, mivel a jelentésre 0sszpontositanak. Ilyenforman a test
politikai jelentdsége rejtve marad eldttiik. A test meg nem jelenitett volta a tarsadalmi
ellendrzés elmaraddsat vonja maga utdn. A tettvdgy, amelyet a test kozvetit, a személyes

tapasztalat olyan szegmensét képviseli, amelyre a jelentés csak utalhat.

1%pl. a vegetacio ujraéledését megiinnepld ritus a hozzdkapcsolodd mitosszal, amelybdl a dramat és a szinjatszast
eredeztetik

1 Randy Martin, Performance as Political Act, Bergin and Garvey Publishers, New York, 1990., 1-12.



A tarsadalmi torvényekkel ellentétben, a miivészet torvényei a korldtok megdontésére
iranyulnak, és nem azok tiszteletben tartasara 6sztonoznek. Ezért a miivész, de a miivészetet
kedveld ember is, mindig “kiilonbozik™ tarsaitol.

Mivel a torténelem meghatarozd jelentéségii tettek sorozatabol all, a test
megnyilvanulési helye is, és szerepe kulcsfontossagiiva valik. A tudat manipulalasara tett
kisérletek elutasitdsa is az ¢ szamldjara irhat6. A test mondanival6jat engedi érvényesiilni a
szinjatszas is, amely ebben az esetben az atvaltozas vagyaban (valamivé, ami nem dnmaga)
jut kifejezésre, kitagitva ezaltal az individuum hatarait.

A miivészet ezzel szemben interakciora készteti a befogadot még akkor is, ha
targyiasult miiformarol beszéliink (szobor, festmény, regény, installacio stb.). A miitargy a
befogadoban egy folyamatot indit el, kimozditja 6t szellemi és/vagy fizikai passzivitasabol,
tettre készteti. Ez pedig mindségbeli valtozast eredményez. A miitargy megfejtésre,
értelmezésre 0sztondz, minden egyes befogadd esetében mas olvasatot general. A miivészet
vonzereje €ppen ebben, a kiilonbozoséget megengedd, feltételezd és hangstlyozd voltdban
rejlik. Ugyanakkor a transzcendencia hianyatol szenvedé modern ember, a miivészet révén ezt
a szomjat is csillapitani tudja.

A hagyomanyos vilagrendben, ahol a szent és a profan egyarant része volt a
hétkoznapoknak, a miivészet a kozosségi életben betdltott szerepe révén, bizonyos
konvenciok ismeretében mindenki szaméra dekodolhato volt. Igy a szinhaz is a kozosség javat
volt hivatott elébbre vinni. Napjainkban azonban a szinhdz (a hagyomanyos “doboz” szinhaz)
térben is elhatrolja magat az utcéatol, kozterektdl. Igaz ugyan, hogy léteznek kisérletek,
amelyek ennek megsziintetésére iranyulnak (pl. a gerilla szinhaz).

Ha a miivészet targyiasult formai is képesek mozgositani a vagyat, €s tetté alakitani,
akkor ez anndl inkdbb igaz a szinhaz esetében, ahol a test maga valik jellé, és az élmény
tobbnyire erdteljesebb, hiszen a test sokkal nyilvanvalobban vesz részt a teremtés
folyamataban. Maga a teremtés pedig a nézé/befogadd szeme eldtt megy végbe, igy ez nem a
teremtés végtermekével (miitarggyal) szembesiil, hanem a folyamattal. A test eszmélésének
eredményeként a szinhdz egyre fontosabb szerepet t6lt be a tudat dominanciajanak
tarsadalmaban, és ugy tlinik, hogy a szinjei‘[ékmﬁ12 fokozatosan fliggetleniti magat az irott
draman alapulo szinjatéktol, onalldan kezd ismét szerephez jutni. Az irasbeliség teret enged a
szobeliségnek és a testnek, ezt célozzdk meg a commedia dell'arte felelevenitésére iranyuld

kisérletek és a performance-ok.

12 Bécsy Tamés terminologija; Bécsy Tamas, A dréma esztétikdja, Kossuth Konyvkiadé, Budapest, 1988.
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Ez utobbiak abban is kiilonboznek a commedia dell'arte-tol, hogy az esetek tulnyomo
tobbségében egyszereplds eldadasok. Tovabba a szerzé-rendezd-szinész szerepkdr egyetlen
emberben tomoriil, amely rendkiviil gazdasagos megoldas, €s ugyanakkor a kitlizott célt (a
szinjatékml megteremtése) a legkdzvetlenebb mdédon valdsithatja meg, mindenféle attételek,
személytol fiiggd akcidenciak nélkiil. Ez lehetévé teszi a “siritett” {izenetatvitelt, ugyanakkor
olyan képességek meglétét feltételezi, amelyek egyenként jellemzdek a szerzore, rendezore,
szinészre.

A mellékjelentések™ a mii szinészekben 1étrejové olvasatai. A performance-miivész
szandéka pedig az, hogy a nézdé/befogadd a “sziiz”, értelmezés altal még nem moddositott
miivel szembesiiljon, és annak interpretacidjat 6 maga vigye véghez eldszor. llyenforman az
¢lmény, amelyben részesiil, intenzivebb. Masfel6l a szerzé-rendezd-szinész egyszemélyben
vald tomoritése totalitdsra vald torekvésnek is felfoghatd, amely miivészi 6nmegvalositas is
egyben. Mindez csak a test kozvetitésével lehetséges, és a vagy, amely a folyamat
mozgatérugoja, meglehetdsen narcisztikus jellegii. A performance-miivész ugyanis nem egy
(irott) drama szerepldjeként jelenik meg az eldadason beliil, hanem sajat magaként. Enjének
két Osszetevoje van: a hétkdznapi és a miivészi én. A “valaki més”, amely a szinész esetében
egy szerepld, a performance-miivész esetében a sajat miivészi ént jelenti. Ez utobbi egy €16,
folyamatosan formalodo mtialkotds, amely dantdi értelemben reprezental, kifejez és mindezt
egy csupan ra jellemz0 stilusban teszi.

Arthur C. Danto™ szerint, ahhoz hogy egy miialkotas létrejohessen, egyszerre harom
feltételnek kell teljesiilnie. Ugy érvel, hogy a miialkotasok nem abban kiilonboznek a
valosagos dolgoktol, hogy hasonlitanak rajuk, hanem abban hogy reprezentaciok, vagyis
szolnak valamirdl. Ez 6nmagaban azonban nem elegendd, mivel nem minden reprezentacio
mialkotas. Ezért bevezeti a kifejezés fogalmat: ugy reprezental, hogy kozben ezzel
mond/kifejez is valamit. Tovabba amit mond/kifejez, egyedi modon teszi. Itt jelenik meg a
stilus fogalma, a harmadik tényezd, amely nem a reprezentalt része, hanem a reprezentalas
modjaban érhetd tetten.

A performance igy a miivész 6nndn miivészi énje megsziiletésének feltétele, a tett,
amely a mindségbeli valtozast eldidézi. A befogadd szamara mindez azért izgalmas, mivel
tanuja lehet az atvaltozasnak, annak a folyamatnak, amelybdl mindig kirekesztettnek érezte

magat, ¢s amelyet mindig a titok homalya lengett koriil: a teremtésnek. A performance

13 1908-ban Edward Gordon Craig a The Actor and the Ubermarionette cimii irdsdban a szinészeket babukkal
helyettesito kisérlet megvalositasanak szandékarol ir, amely lehetdvé tenné a véletlenek sorozatabol szarmazo
mellékjelentések létrejottét .

 Arthur C. Danto, A kozhely szinevaltozasa, Enciklopédia Kiad6, Budapest, 1966.
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maganiigy, a mivész elsdsorban Onmagaért teszi, amit tesz, de nem zarja ki azokat, akik
részesiilni kivannak az 0 atvaltozasanak ¢élményében. Hogy mennyire maganiigy, abbol is
kikovetkeztethetd, hogy eléfordul, hogy a miivész kozonség hianyaban valositja meg.

Hagyomanyos szinjatékmii esetében a szinész a probak alatt teremti meg a szinpadi
alakot, az elsd, kozonségnek szolo eldadason a szinpadi alak mar kidolgozott forméaban
jelenik meg, és az ezt kovetd eléadasokon mar csak csiszolodik. Igy a nézd nagyrészt “kész
terméket” kap. A performance egyszeri €s egyedi eléforduldsa miatt azonban az elobb emlitett
tényezOk nem érvényesek. A dolgok itt és most toérténnek, az élmény valodi mind a miivész,
mind a k6zonség szamara. Ez természetesen nem azt jelenti, hogy a miivész nem késziil fel az
eldadasra, hanem azt, hogy ez a fajta felkésziilés kiilonbozik a hagyomanyostol. Tartalmi
szempontbol tobbnyire az elgondolas szintjén marad, mig gyakorlati része a “kornyezet”
megfeleld atalakitisara irdnyul. Emiatt a performance tobbnyire rovid ideig tart, hiszen proba
hianyaban nem lehet hosszu id6tartamu eldadast megvaldsitani. Vannak azonban kivételek is,
azokban az esetekben azonban az id0 mulasanak kulcsfontossaga van. Jo6 példa erre Stuart
Brisley 1973-as berlini performance-a , melynek cime 10 nap, egy angol hazugsag, az éhség
szabaddd tesz(10 Days, An English Lie, Hunger Makes Free), amely egy 10 napos
id6tartamot olelt fel, december 21.-t61 december 31.-ig.

Brisley volt az egyetlen szerepld, “az alak”. Két egymasba nyild szobaba egy 10m
hosszlisagu asztalt helyeztek el. Az asztal kozepe a kiiszobnél volt, €és egy szalaggal jeloltek.
A nézdék nem léphettek be az A szobabol a B-be. Az A helyiségbe egy lampat akasztottak a
mennyezetre, a B-ben a ldmpat az asztalra helyezték. 30 nagy tanyért helyeztek el teritékként
az asztalra az A szobaban, eldkészitendd a december 31.-1 {innepi vacsorat. A alak utolso
vacsorgjat 7.30-kor koltotte el december 21.-én, €és a performance 10 napja alatt nem
szandékozott tobbet enni. Este 8.00-kor, miutdn vacsorajat megette, ételt tettek az asztal
kozepére jelezve, hogy a performance elkezd6dott. 8.30-kor az alak felallt az asztal kozepére,
és el6zoleg elkoltott vacsorajat kihanyta a kikészitett ételre. A performer minden nap bevett 2
multivitamin és egy dextroz tablettat, ivott egy pohar gyiimdlcslevet és 1 1 C vitaminos
oldatot. Az ételt, amelyet normalis koriilmények kozott elfogyasztott volna, naponta
felszolgaltak, ¢és a B szoba asztalrészére tették. Az alak felseperte a padlot, aztan leiilt egy
székre az A szobabeli asztalvégre és ott iilt este 8.00-ig.

December 31.-én délutan fehér viraggal, pezsgdvel és valogatott fehér étkekkel
teritették meg az A szobabeli asztalrészt .A feketébe 61tozott, festett arcu alak este 8.30-kor
Iépett be az A szobdba, utat vdgva magédnak az ilinnepi vacsorara egybesereglett kozonség

kozott. Elsétalt a B szobdban levd asztal végéhez, rovid ideig mozdulatlanul allt ott, aztdn
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lassan levetk6zott. Mezteleniil raugrott az asztalra, ¢és kuszni kezdett a rothado
ételmaradvanyok kozott. Amikor elérte a kikészitett étkeket és utolsd vacsorajanak
hanyadékat, felallt. Néhany percig mozdulatlanul allt a fehér viragok, pezsgd és fehér étkek
elott, aztan leugrott az asztalrol, atsétalt a tomegen, €s elhagyta az A szobat.

A téli napforduld és az ujév kozotti idészakra vald idozités, a fekete/sotétség —
fehér/fény kitlintetett szerepe, a kozép jelentdsége, a két principium valtakozéasa, az 6nmagaba
visszaforduld idd, mind a performance ritualis jellegét hangsulyozzak. A taplalék elutasitasa
az ¢let elutasitasa és a halalvagy megjelenitése is egyben. Ugyanakkor aszkézisként is
felfoghat6, melynek célja a test sanyargatasa révén eldidézhetd lelki megtisztulas,
megvilagosodas. A fekete ruhatol vald megszabadulds ¢s az ezt kovetd meztelenség a valtozas
kezdete, az ¢éIni akards megnyilvanuldsa. Ahogy az alak mezteleniil/fehéren atkuszik a
rothadasnak indult étkek kozott az asztal kozepére, ahol a performance 10 nappal azelott
kezdetét vette, az élet/fény kezd feliilkerekedni a haldlon/sotétség. Az egybegytiltek ennek
megilinneplésére késziilnek fehér étkek és virdgok kozott. Az alak viszont nem vesz részt a
lakoman ¢€s az linneplésben, hanem elhagyja a szobat. Tavozasa a vereség megéléseként, de az
onmagaba visszaforduld 1débdl kiszakadni kivand alak gesztusaként is értelmezhetd. S6t mi
tobb, a ritus és a performance kozti kiillonbség felmutatasaként is interpretdlhato: a
performance felidézi ugyan a ritust, de nem ismétli meg, mert egyszeri megnyilvanulas.

A performance sok esetben kisérletet tesz a test felszabaditasara, vagy ramutat annak
kiszolgaltatottsdgara. A vagy, hogy a test beszélni kezdjen, sokszor valos veszélyhelyzetek
vagy fajdalom eldidézésére késztetik a miivészt. Ide sorolhatéoak Chris Burden ¢és Gina Pane
performance-ai. Chris Burden egyik miivében bepréselte magat egy iskolai 6lt6zészekrénybe,
ahol 6t napot toltott, Gina Pane pedig torott tiveggel beszort 1étrakon maszott fel.

Randy Martin®® szerint a performance a szocializalt test vagyteljesitésére iranyul.
Mivel a tarsadalmi problémak el6bb-utobb politikai kérdéssé valnak, a performance-ok sok
esetben politikai toltettel is rendelkeznek. Chris Burden esetében is a fajdalom és veszély
szorosan a testhez, annak épségéhez kotddik, amelyet arra szantak, hogy felébressze az
erészakra érzéketlenné valt tarsadalmat. Laurie Andersonndl is taldlunk ilyen jellegii
utalasokat. Ilyenforman a test az ellenallas helye lesz, és kiszakitja magat a dominancia

crer

ugyanakkor radébreszti a nézOt arra, hogy ¢ maga is képes dnazonossagat igazolni 6nmaga és

15 Randy Martin, Performance as Political Act, Bergin and Garvey Publishers, New York, 1990.



masok el6tt is, ha testében nem fojtja el a tettvagyat, hanem szabad utat enged neki.
Barmilyen irdnyban is hat a vagy, amely létrehivja a tettet, minden esetben korvonalazodni

hagyja az egyént a valds €letben is.
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A testben rejlo megvaltas lehetosége

A testiség megszeliditett, divatos formaban, tarsadalmi konvencidkat nem sértve
szerves része a hétkoznapoknak. Ugyanakkor a megszeliditett test képzete hamis és
nyugtalanitd, mivel a testet nem lehet megszeliditeni. A test 6rok lazadé (kozépkori
értelemben maga az 6rdog), egyszerre vonzo ¢és taszitd, jO és rossz, biztonsagot nyujtd és
veszélyes, a lélek és szellem lakohelye, forma és amorf, €let és halal. Magaban rejti azonban
az egyén magara taldlasdnak lehetdségét a testmiivészetben (body artban), amely a test

természetébdl adodoan a konvenciok ellenében hat:

"A body art és a performance-0K - mint esztétikai jelenségek - kihdgdsnak mindsiilnek
egy olyan kulturaban, amelyben az érvényben lévo konvencioknak koszonhetéen a test valami

onmagatol eltavolodott dolog. 16

A tanc, mint hagyoményos testmiivészet, nem a belsd ritmusnak ad kifejezést, hanem kiilsé
ritmusnak és impulzusoknak, amelyek pontosan megszabjak a mozgasokat (koreografia).
Ezzel szemben a testmiivészet szakit ezzel a hagyomannyal: a kiils6 és konvencionalis
szabalyozas eszméjével; elutasitja azokat az etikai és mordlis elképzeléseket, amelyek a
testben a lélek bortonét posztuldljak; koézszemlére teszi a test belsd ritmusait, vitalis
1d6szakait, a miivész kapcsolatat sajat bioldgidjaval; elkiiloniil a tancmiivészettol.

A nyugati kultirdban a test és az Onlemondas kérdése szorosan kapcsolodnak
egymashoz. Michel Foucault az Onmagasdg technikdi'’ cimii iraséban erre vonatkozéan két
hagyomanyt kiilonit el, a gorog-romait és a keresztényt, elemezve a kozottik levd
kiilonbségeket ¢és atfedéseket. A szerzd az Onmagasdg technikdin olyan miiveleteket ért,
amelyeket az egyén a testén vagy a lelkén végez, egyediil vagy masok segitségével, annak
érdekében, hogy dnmaga megvaltoztatasaval elérje a boldogsag, bolcsesség, tisztasdg stb.
allapotat.

A gorogok ezeket a gyakorlatokat a ,,tor6dj onmagaddal” alapelvnek megfelelden

végezték. Az elvégzendé gyakorlatok két csoportba voltak sorolhatok: olyanok, amelyek

1 Jorge Glusberg, Bevezetés a testnyelvekhez: a body art és a performance, in A performance-miivészet,
(szerk.) Szoke Annamaria, Artpool- Balassi Kiado- Tartéshullam, Budapest, 2001.,113.0

7 Michel Faucault, Az onmagasag technikai, in Michel Faucault, Nyelv a végtelenhez, Latin Betiik, Debrecen,

2000., ford. Kicsak Lorant
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meditacio segitségével végezhetdok, melynek sordan az alany elképzeli, hogy mit cselekedne,
hogyan reagilna egy bizonyos helyzetben és olyanok, amelyek a giimnaszia™ korébe
tartoznak. Ez utobbiak valds helyzetekben torténd gyakorlast jelentettek, nem a képzelet
edzését. Lényegiik ,,egyfajta permanens onvizsgalat, melyben az egyén 6nmaga cenzora.”®,
céljuk pedig a valésdg mélyebb megtapasztalasa és az En megerdsitése.

Ezzel szemben a kereszténység mint lidvosség-vallds, mutat ra Foucault, ,,az egyént
egyik realitasbol a masik realitasba, a halalbol az életbe, az id6bSl az Srokkévalosagba™?
vezeti. A 1élek tisztasaga az igazsag megtalalasanak zaloga, amely az onismeret segitségével
¢€s a szent szoveg ismeretével érhetd el. A megvilaigosodéshoz21 két ut, két technika vezetett:
az egyik ,,a blinband és vezekld szituaciojanak teatralis kifejezOdése, a blinds statuszanak
megnyilvanitdja”, a masik ” a szubjektum sajat akaratardl és dnmagarol valé lemondasanak
modelljét képezi, a mesternek valo abszolut engedelmesség”22 révén. llyenformén az
onfeltarulkozas mindkét esetben az onlemondds eredménye.

A testi szenvedés a pokollal és a purgatoriummal kapcsolatos kézépkori vizidkban
nyilvanvaloan jelen volt, ahol a blinh6dés elsdsorban a test biintetése. Az aszkézis szenvedést
mér a testre, ugyanakkor célja nem a biintetés, hanem Krisztus szenvedéseivel vald
azonosulas, lelki megtisztulds. Szamos szent esetében ez onkinzassal jart, példaként ez a 13.
sz.-i Sziléziai Szent Hedviget, Arpad-hazi Szent Erzsébet nagynénjét emlithetjiik, aki
onkorbacsoldsa miatt valt hiressé. A test megvetendd, mert kisértésnek van kitéve, gyenge és
ezért veszélyezteti a lelket.

A szenvedés motivuma gyakran el6fordul a testmiivészetben is, nem ritka az 6nkinzas
vagy a valldsos szimbolumok felvonultatdsa sem, de a miivész célja teljesen mas, mint a
kozépkori szentek esetében. A test esenddsége ellenére felértékelddik, és ereje €éppen
esendOségében rejlik, a szenvedés ¢s meztelenség Oszinteség, batorsag és akarat
egybefonodasat jelenti, jelzés értékli. Nem Onfeladas és Krisztussal vald egyesiilés a célja,
hanem éppen ellenkezéleg az Onmagara taldlas sajat testének szenvedése révén, amely

kizardlag az O6vé és senki masé. A test itt érték és nem a megvetés targya, elvezet a

legbensdbb Iényegig, rehabilitalodik.

18 »edzés”, | gyakorlas”

19 Michel Faucault, Az Onmagasag technikai, in Michel Faucault, Nyelv a végtelenhez, Latin Betiik, Debrecen,
2000., ford. Kicsak Lorant, 362.

2 jdem, 363.

2! amely nem mas , mint énfeltarulkozas

% idem, 369.
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A szenvedés-centrikus performance-ok aldozathozatalrol szolnak, amelyekben a
sokkolo, stresszt eldidézo tényezOk a nézok passzivitasat hivatottak felszamolni. Amennyiben
ez sikeriil a szemléld az adldozathozatal szertartasanak aktiv résztvevdje lesz.

Arthur C. Danto a diszturbativ miivészet megnyilvanulasaként tartja szimon ezeket a

performance-okat, és a zavarkeltést a kovetkezéképpen definialja:

»Diszturbacionak azt nevezem, amikor a miivészetet az élettol elszigetelo fal eltiinik,
erre pedig a felkavaro dolgok abrazoldasai nem képesek, mivel pusztan abrazolasok, s ennek
tudataban szemléljiik oket. A valosagnak tehat valamilyen modon a diszturbativ miivészet
részeve kell valnia, méghozzda tobbnyire egy onmagaban is felkavaro valosagnak:
obszcenitasnak, meztelenségnek, vérnek, iiriiléknek, csonkitisnak, valodi veszélynek vagy

fajdalomnak, a haldl tényleges lehetoségének. Méghozza a miivészet lényegi részeként (...). 23

A zavarkeltés egyik megnyilvanulasaként tekinthet6 Marina Abramovic ,,darabja”, aki
1975-6s akciojaban (Tamas ajkai) egy kild6 méz és egy liter vorosbor elfogyasztasa utan, egy
borotvaval csillag alaku sebet ejtett hasan, majd véresre korbacsolta testét. Aztan elnytlt egy
kereszt alaku jégtombon mikdzben feliilrdl infravords lampa égette testét, amitdl sebe erdsen
vérezni kezdett. A kdzonség 13 percig birta nézni tétleniil, aztan elrangattdk a pédiumrol.

Marina Abramovic akcidja maradéktalanul felvonultatja a fajdalom-koézpontu
performanszok jellegzetes jegyeit. Kivancsisaga a tudat és a test viszonyanak modosulasara
iranyul, amelyet a testi fijdalom és szenvedés idéz el6. A miivész val§jadban sajat
tiréképességének hatarait firtatja, ugyanakkor a szenvedés és a tettében megnyilvanuld
batorsag révén atlép egy masik, magasabbrendii dimenzidba. Egy olyan dimenzodba, amelynek
létezésében a bibliai Tamas mindaddig kételkedik, amig sajat szemével meg nem tapasztalja,
amig meg nem lattatjak vele. A kockazat az akcio része, hiszen nem tudhatja biztosan, mi lesz
a kozonség reakcioja. A performance-ban megjelené szimbolikus tartalmakat kozvetitd
elemek jelenléte, a méz, a bor, az 6tagh csillag, a fesziilet, nyitva hagyjak a jelentésképzés
folyamatat.

Egy masik miivében a Belégzés-Kilégzés-ben bedugott orrlyukakkal Abramovic
addig csokolozott partnerével, mig mindketten el nem 4ajultak a ki- és belélegzett elhasznalt
levegdtol. Az akcid ,,egyszeriisége” ellenére mégsem kozvetit egyértelmi jelentést, hanem

sokkal inkabb jelentéseket. Ertelmezhetd ,gyerekes” kisérletként, vagy egy parkapcsolatra

2% Arthur C. Danto, Hogyan semmizte ki a filozofia a miivészetet?, Atlantisz, Budapest, 1997.,134.
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vonatkoztatva, de ugyanez a cselekvéssor eszméletvesztés helyett, a ,,masik” életének
megmentését is eredményezheti.

Az oOnveszélyes performance-ok egyik amerikai képviseldje, Chris Burden A
mennyorszag kapujiban (Doorway to Heaven) cimii darabjaban stididjanak kiiszobére allt,
amely a Venice Boardwalk-ra nézett. Néhany nézé jelenlétében a miivész 2 elektromos
vezetéket helyezett mellkasara. A vezetékek érintkeztek és szikraztak, megégetve a miivészt,
de megvédve 6t az aramiitéstol.

A mivész a performance-muivészetre jellemzd hatarhelyzetet sz6 szerint eldidézi. A
valodi életveszélyben levo performer egy pillanatra az élet és halal kiiszobén 1d6zhet, ahol 6
maga lesz a mualkotds. A performance-rdl késziilt foté abban a pillanatban kapja lencsevégre
a mivészt, amikor testét megvilagitjak a szikrak, és ettl a villanas idejére szoborszeriivé
valik. Az Onveszélyes performance-okban a fajdalomkeltésre irdnyuld cselekvés valdban
megtorténik, és az okozott fijdalom is valddi. Ezzel a miivészi gesztus része lesz a
valdsagnak, és felszamolja a mtialkotas kozvetettségét.

A szokvanyostol eltérd, teljesen mas kapcsolat alakul ki a miivészettel, mivel itt a

miivésznek egzisztencidlis dontést kell hoznia.

., A miivészettel tobbnyire nem ilyen a kapcsolatunk: nagyon mdsféle miivészeti térbe
keriiliink tehat, olyan térbe, amelyet a miivészetfilozofia egyaltalan nem tart szamon a

. P V1
miivészet lehetoségei kozott.

Fellazitja azokat a hatarokat, amelyeket a nem diszturbativ miivészet tiszteletben tart.
Ilyenformén a kézonség €és a miivész valamint a mi kozotti kapcsolatra bizonytalansag
nehezedik, ,,mivel ez a miivészet felmondja a kdzonség jogait rogzitd szerzédést. S pontosan
ezért a miivész sem tudja, hogy mi fog torténni vele (.. )%

A fijdalomkdzpontii performance-okban visszakdszon a ritus Osi, nyers ereje €s
atlényegiil modern miuvészetté, gy hogy a nietzschei reprezentidcid mindkét érteleme
felismerhetévé valik. Arthur C. Danto® elemzése alapjan ez ugy foglalhatd Ossze, hogy a
reprezentacio elsd érteleme a sz6 szoros €rtelemben vett jelenlét, a megjelenés, mig a masodik

valaminek/valakinek a megjelenitése, ahol a valamit/valakit valami mas helyettesiti. Sz6

szoros értelemben valo jelenlét, mert a miivész valos személy, ahogy az elszenvedett fajdalom

2 Arthur C. Danto, Hogyan semmizte ki a filoz6fia a mlivészetet?, Atlantisz, Budapest, 1997.,137.

% jdem, 138.

% Arthur C. Danto, Miialkotasok és puszta valosagos dolgok, in A kbzhely szinevaltozasa, Enciklopédia Kiado,
Budapest, 1996.
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is az, de a valos személy a tett és a merészség révén atlényegiil, és mintegy kozelit a hds
paradigméjahoz. A performance azonban nem kozdsségi jellegli abban az értelemben, ahogy a
ritus annak nevezhetd, mivel a miivészi gesztus pusztan a mivészre irdnyul, a néz6 pedig nem
feltétleniil osztja a performer vilaglatasat. A tragikum éppen a gesztus maganyossagaban
keresendd, mert az igazi hds sajat kozossége megmentésére siet, amirdl ebben az esetben nem
lehet sz6. A tett csupan emlékeztet a hésiességre, felidézi, de nem formalja meg a hdst. A nézd
ugyanugy megtapasztalja ezt a maganyossagot, hiszen az élmény sem kozdsségi, hanem
egyéni.

A fajdalomkoézpontti performance-ok igy szegiilnek szembe a hagyomannyal, és
paradox modon éppen ez altal a hagyomany altal fejthetik ki hatdsukat. Struktirajuk nemcsak
kiilonbozik, hanem sok ponton egyezik is a Richard Schechner altal felvazolt tarsadalmi

modellel, melynek alapjat a ,,valos aktusok™ alkotjak.
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,, A mivészet torténete a
miuvészet elnyomasanak torténete

..y%

A modern miivészet és a mivészetfilozofia viszonyarol Arthur C. Danto irasainak
tilkkrében

Arthur C. Danto® szamara a filozofia torténete a miivészet semlegesitésére tett
kisérletek Osszessége. Mindezt kétféleképpen valositja meg: ,,a miivészet latszatta
silanyitasa’révén, illetve annak némi érvényességet tulajdonitva. Ez utdbbi esetben a
miivészet ,,ugyanazt csinlja, mint a filozofia, csak éppen ligyetlenebbiil”?®. Felhivja a
figyelmet arra, hogy ,,a miivészet semmin sem valtoztat”kijelentés igaz volta kapcsan, a
filozofusokra nem jellemzd, szokatlanul nagy egyetértés mutatkozik.

Emlitést tesz a ,,platoni tamadasrol”, melynek célja a valosag ellenallasat célozta a
miivészettel szemben a logika segitségével. Kirekeszti a miivészetet az ,,emberi rendbdl”,
ahogy a valdsag sem része a ,latszatok rendjének”™: ,,a miivészet afféle ontoldgiai nyaralas,

30 oy . v
. Platon és Kant is a mivészet

tavol az embervoltunkat meghatarozé gondokto
érdekmentességét hangsulyozzak.

Szokratész a miivészetet igyekezett minél nagyobb mértékben racionalizalni. Igy az
értelem egyre inkabb feliilkerekedett az érzelmeken.

. (...) a filozofus oly mértékben azonositotta a szépséget az értelemmel, hogy semmi
sem lehet mar szép, ami nem racionalis. Nietzsche szerint ez a tragédia haldla, amely az
irraciondlisban félelmetes szépséget talal. »31

Schopenhauer nézete szerint a miivészet lényege, hogy kiemel a kauzalis rendbdl,
amely a vilagra jellemzd, és ilyenformdn semmin sem valtoztat. A miivészet ,,metafizikai
ablak”, amelyen keresztiil megtapasztalhaté a valosag, és nem tesz hozza semmit ehhez a

tudashoz, csupan arra valo, hogy atnézziink rajta. ,,Az esztétikai reakciot tehat nem a miinek

kell kivéltania, hiszen az mintegy el akar tlinni, hanem annak, amit a mualkotas

%" Arthur C. Danto, Hogyan semmizte ki a filozofia a miivészetet?, ford. Babarczy Eszter,Atlantisz, Budapest,
1997., 18.

% jdem

Zjdem, 21.

% idem, 25.

ibidem
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megmutat(...).”32 Feldldozza magat azért, hogy egy ,,Masik” érvényre jusson, valojaban
médiumként funkciondl. Danto ezt a szinész munkdajahoz hasonlitja, amely akkor éri el
csucspontjat, ha a ,,szinészkedés” nem észlelhetd.

Az esztétika, mely szerint a miivészek feladata a ,,szépség eldallitasa” valojaban
politikai valasz ,,arra, amit a miivészetben €s a nében egyarant fenyegetd veszélynek véltek

99533

(lasd Germaine Greer).”™ ,, Ki tudja, nem abbol ered-e a mialkotasok és a nék kozotti

parhuzam, hogy mindkettét az érzésre vezették vissza, szemben az ésszel?”**

Barnett Newman (1948) ezért tartja fontosnak kijelenteni, mutat r4 Danto, hogy a
modern miivészet a szépség ellen iranyul, ez utobbinak pedig nincs koze a mivészet
lényegéhez. Duchamp emblematikus piszoarja mindezt jol példazza, ugyanakkor ez a mi
valddi filozofiai kérdést feszeget: mi tesz egy targyat mualkotdssd, ha egy pontosan
ugyanolyan targy nem az? Ezt a kérdést azonban nem tehették fel barmikor, hiszen ahhoz
hogy ez megtorténhessen, torténetileg lehetségessé kellett valnia. A miivészetelméletnek
kihivassal kellett szembenéznie, mert a hagyomanyos, dbrazolaskdzpontli elméletek mar nem
minden esetben tudtdk megragadni a modern miivészet 1ényegét, hiszen ,léteztek tisztan
kifejezé miivek, amelyekben semmi szerepet nem jatszott az abrazolas”™™.

Visszatérve Duchamp Fountain-jara az a vélekedés, hogy egy miialkotast elsdsorban
érzékelés utjan lehet azonositani, hamisnak bizonyul éppen a miatt a tény miatt, hogy kiilsdleg
nem kiilonboztethetd meg hétkdznapi parjatdl. Duchamp miive ez utobbitdl abban tér el, hogy
mialkotasként elveszti elsddleges funkcigjat, hasznossagat. Eltérés mutatkozik a targy
elkésziilte és a mialkotas létrejotte kozott is, mert a readymade nyilvanvaléan megeldzi a
miialkotast.

., Egy miivészetfogalom szédito kiizdelmét latjuk itt valamivel, ami meghaladja az
erejét; mint egy szerencsétlen oridskigyo, amely tul nagy falatot kapott be, s nem tudja se
lenyelni, sem kikopni. A miivészet végso ellendllasat mutatja ez filozofidjaval szemben.
Mindenesetre ,, Mutt ur”” /Duchamp szignoja/ ehhez a targyhoz alkotott egy uj eszmét, allitasa
szerint, a mii tehat a targgyal egyiitt érvényes, s masfeldl a targy csak része a miinek. ~36

Az attetsz6ség tandhoz képest, a modern miivészet eldtérbe szeretné allitani magat

betoltve azt az lirességet, amelyrdl a fentiekben sz6 esett. Fellazad a ,,médium-1ét” ellen, mert

meg szeretné mutatni onmagat. Ilyen lehetdséggel bir az, ha valddi targyak valnak a miivészet

%2 Arthur C. Danto, Hogyan semmizte ki a filozofia a miivészetet?, ford. Babarczy Eszter, Atlantisz Kiado,
Budapest, 1997, 37.

% idem, 26.

% idem, 36.

% Idem, 117.

%idem, 48.
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médiumava, amelyeket megszallnak ,,a hazajar6 lelkek”. A mi itt valosaggal telitédik. A
Duchamp-hoz hasonl6 miivészek ,,forditott varazstehetséggel megaldott™® alkotok.

A film és a fényképészet megjelenése utdn a képzOmiivész azzal a dilemmaval
szembesiilt, hogy az 1j médiumok megvaldsitottdk mindazt, ami sokaig a képzémiivészet
célja volt, a tovabb mar nem tokéletesithetd mimézist. Ezért ,,a perceptudlis ekvivalencia
teljesen eltinik a miivészetbdl, s egy teljesen leird6 miivészetet kapunk, amelyben a
perceptualis stimulusokat szavak helyettesitik.”®® A huszadik szdzad a miivészet fogalma
atalakulasanak idészaka, amelyben a modern miivészet ,,destabilizald erdként” jelenik meg,
1étrejottét pedig azoknak a senki altal tiszteletben nem tartott hataroknak koszonheti, amelyek
régen a miivészet sajatjai voltak. Az uj miivészeti formak

,latszolag arra torekszenek, hogy a hatarokat kitagitsak, s mintegy gyarmatositsak az
életet, (...) amelyek sajatosan tiinékenyek és meghatarozhatatlanok, s amelyeket a zavarkeltés,

2,39

a felkavards, avagy a diszturbdcio miivészeteként jellemezhetiink, és egy allando

,konceptualis haboru” kovetkezményeiként foghatok fel. A diszturbativ miivészet ,,regressziv
gesztus”, amely a magidhoz val6 visszatérést célozza meg, olyan ,,mélyrdl fakadé erdkkel”
probalva meg kapcsolatot teremteni, amelyeket az idok soran héttérbe szoritott. Ilyenforman
szakitani latszik azzal a milivészetfelfogassal, mely ,,a trilkkok repertoarjat” vonultatja fel és

legfeljebb a ,,feliiletes vagy illuzérikus magiaval”*

mutat rokonsagot. E magikus erdben,
illetve abban a hitben, hogy a miivészek rendelkeznek ilyennel, gyokerezik a filozofusok
miivészettdl valo félelme és azon igyekezete, hogy eljelentéktelenitsék a miivészetet, mutat ra
A.C. Danto.

A modern miivész tudomanyos moddszereséggel kutatja a miivészet 1ényegét, igy a
modern miivészet ,,kezdettdl fogva a lényeg-meghatarozdsok egész sorat jelen‘[et‘[e”.41 A
miivészetet a huszadik szézad elsd feléig a monizmus jegyében telt, melyre a kirekesztés és az
esszencializmus volt jellemzdé. Minden modern miivészeti mozgalom csakis az altala kijelolt
utat tartotta elfogadhatonak. Danto ezzel kapcsolatban Malevics kijelentését emliti, aki 1913-
ban kizarolag a kubo-futurizmusban latta megvalosulni az 0j festészeti idealt. A miivész

szamara igy csupan egyetlen helyes ut 1étezett. Ezek a milivészeti mozgalmak azonban nagyon

rovid életliek voltak, volt kozottiik olyan is, mint példdul az absztrakt expresszionizmus,

3 Arthur C. Danto, Hogyan semmizte ki a filoz6fia a mlivészetet?, ford. Babarczy Eszter, Atlantisz Kiado,
Budapest, 1997, 39.

% 1dem 114.

®idem, 132.

“*1dem, 140.

“! Arthur C. Danto, Torténetek a miivészet végérél, ford. Perneczky Géza, in Eurdpai fiizetek (szerk. Perneczky
Géza), Els6 szam, 1999., http://mek.niif.hu/01600/01654/01654.htm (az elektronikus valtozatban oldalszamok
nem szerepelnek)
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amely még a masodik generdciot sem érte meg. A pop miivészet forradalmaval ez a
kizarolagossag megsziint, nem 1étezett t5bbé ,.egyetlen torténelmileg igaz és helyes Gt”*, a
mivésznek ettdl kezdve szabadsagaban allt barmit csindlni.

Két egyforma targy esetén kinek all modjaban megallapitani, hogy melyik mindsiil
miutargynak és melyik nem. George Dickie azt a szélsséges nézetet képviseli, hogy a
mivészeti vilag nyilvanithat valamit miivészetté. Danto azonban felhivja a figyelmet arra,
hogy ahhoz, hogy valamit miivészetnek tartsunk, indokokra van sziikség, ,,statusz-tulajdonito”
indokokra, és felteszi a kérdést, hogy kik is valojaban azok, akik a mivészet vilagahoz
tartoznak.

. (...)eloszor is a miivészeti vilagnak akkor tagja valaki, ha részt vesz abban, amit az
indokok diskurzusanak nevezhetnénk, és masodszor, a miivészet torténeti jellegii, mivel az
indokok térténetileg kapcsolodnak egymdshoz. A Brillo Box® azért szélt akkordt a
miivészetben, mivel akkoriban sok olyan vonast nem tekintettek mar a miivészet lényeges
részének, amelyeket régebben alapvetonek tartottak, eladdig, hogy a miivészet meghatdrozdsa
mar annyira elbizonytalanodott, hogy lényegében barmi lehetett miivészet. Az volt a miivészeti
vildg tagja, aki ismerte ennek az elbizonytalanoddsnak a torténetét.”**

Olyan miivek esetén, amelyek elsdk és ismeretlenek a maguk nemében, a milivészeti
vilag elméletet allit fel magyarazatukra, hogy ennek alapjan értékelhesse dket. A kritika, irja
Danto, hasonloan a tudomanyhoz, hipotéziseket hoz létre, hogy aztan modositsa Oket.

,a nyugati miivészet jatékszabalyai szorosan Jsszekapcsolodtak a kritika egyik
formajaval (...). Miivésznek lenni ebben a miivészeti vilaghban annyit tesz, hogy dllast
foglalunk a multtal szemben, s ezzel elkeriilhetetleniil azon kortarsainkkal szemben is, akiknek
dllaspontja eltér a miénktol. A mii tehat rejtett kritika arrol, ami korabban volt, és ami lesz.
Ez pedig azt jelenti, hogy a mii megértéséhez rekonstrudlnunk kell a miivet motivadlo torténeti
és kritikai latasmédot. ™

Danto szerint a milalkotasok megértése elsésorban intellektualis tevékenységet
feltételez, és nem érzéki stimuldcid révén valosul meg. Az értelmezés az, amely atemeli az
anyagi targyat a miialkotasok ko6zé, transzfigurativ (atvaltoztatd) szerepe van.

A hatvanas években a pop-art €s a minimalizmus miivel6i bebizonyitottak, hogy nem

létezik mar semmilyen megkdtottség, amely a milalkotas kinézetét meghatarozna. ,, (...) A

%2 Arthur C. Danto, Hogyan semmizte ki a filozofia a miivészetet?, Atlantisz Kiado, Budapest, 1997, 219.
> Andy Warhol miive
“ Arthur C. Danto, Hogyan semmizte ki a filozofia a miivészetet?, Atlantisz Kiad6, Budapest, 1997,155.
45

idem, 164.
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miuvészet €s nem-miivészet kozott nem vizudlis, hanem konceptualis jellegi a kﬁlénbség.”46

Elérkezve ehhez a megallapitashoz a pop-art és a minimalizmus atengedte a kutatast a
filozofianak, felszabaditva ez altal a mivészeket, és Ilehetévé téve a pluralizmus
kibontakozasat a hetvenes években, amely azota is jellemzi a miivészetet. ,,(...) A miivészet
elérte az Ontudat kiiszobét, s ezzel sajat ﬁloz()ﬁéjét.”47Felszabadult a torténelem befolyasa
alol, mivel nem volt mar egy torténelmileg helyes irany, amelyet kovetni kellett, és
elkezdddott ,,a miivészet torténelem utani korszaka”. Ebben az volt a rendhagyo, hogy mig
kordbban egy muvészeti korszakot egy bizonyos miivészeti stilus jellemzett, addig most
egyetlen korszakot szamos miivészeti stilus jellemez. Ezt nevezi Danto a mély pluralizmus
koranak.

A miivészet egyike a szellem® (vilagszellem) szakaszainak, amelyben megvalésul ,,a
szellem visszatérése a szellemen at™*°, bejarva az dnismerettdl az onmegvalositasig tartd utat.

., (...) a miivészet filozofiai torténetének lényege az, hogy a miivészetet vegiil felszivja
magaba sajat filozofidja, s ezzel bebizonyitja, hogy az énismeret valodi lehetoség, s létezhet
olyasmi, aminek léte onismeretbdl ail. "
Torténeti jelentdsége (a miivészeté) abban nyilvanul meg, hogy nélkiile nem létezhetne
miivészetfilozofia. A modern miivészet jellegzetességeit firtatva, Danto megallapitja, hogy

,a miivészet egyre inkabb fiiggvénye sajat elméletének, vagyis az elmélet nem
kiilsodleges tobbé ahhoz a vilaghoz képest, amelynek magyardzatara torekszik, hanem sajat
targyanak megértése soran onmagat is meg kell értenie. (...) a miivészet végiil feloldodik az
onmagdra vonatkozo tiszta gondolatban, s csak sajat elméleti tudatossaganak targyakeént
orzodik meg valami beldle. ol

Ami pedig a diszturbativ miivészetet illeti, Danto értékeli azoknak a miivészeknek a
batorsagat, akik a racié teljhatalma el6tti allapotot kisérlik meg Gjrateremteni, ugyanakkor ez
a ,,re-kredcié” nem mas, mint ,,rekreéci(')”Sz. Véleménye szerint azonban, ha Wagnernek nem
sikeriilt ezt megvalositani, akkor olyan miivészeknek sem sikeriilhet, mint amilyen Laurie

Anderson. Ugyanakkor bevallja, hogy szdmara nem jelent élményt a diszturbativ miivészet,

mivel szanalmasnak és hiabavalonak érzi, és mindig kiviil marad rajta.

* Arthur C. Danto, Hogyan semmizte ki a filozofia a miivészetet?, Atlantisz Kiadd, Budapest, 1997, 221.

“" Idem, 226.

*8 Danto itt Hegelre hivatkozik

“ 1dem, 124.

*ibildem

::i Arthur C. Danto, Hogyan semmizte ki a filozofia a miivészetet?, Atlantisz Kiado, Budapest, 1997,125.
Idem, 146.
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Arhtur C. Danto miivészettel és miivészetfilozofiaval kapcsolatos eszmefuttatdsainak
rovid attekintése azért birhat jelentdséggel, mert a miivész filozodfiatanaraként® minden

bizonnyal nagy hatéssal volt Laurie Anderson gondolkodasara ¢s miivészetére.

> a Columbia University-n
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A PERFORMANCE ELMELETI MEGKOZELITESE

A performance meghatarozasa

Még miel6tt elkezdenénk a kiilonboz6 performance-modellek elemzését, kiilonbséget
kell tennlink a hagyomanyos szinhaz Ujrateatralizdlasara iranyuld torekvések (Pirandello,
Brecht, Beckett, Heiner Miiller stb.) és a performance-jelenség kozott még akkor is, ha
nyilvanval6 atfedések és kdlcsonhatdsok szép szdmmal akadnak.

A kiilonbségek a kovetkezOképpen vazolhatoak fel: az ujrateatralizalasi kisérletek a
szinhdzon beliil mentek/mennek végbe (a drama megkérddjelezése), tovabbra is beszélhetiink
azonban szerzordl, rendezOrdl (aki néha azonos a szerzdvel) és szinészekrdl, vagyis az
eldadas szereploi szakmabeliecknek szamitanak; a performance-ok eléaddi viszont
»amatorok”, mert a legtobb performance-miivész a képzémiivészet (pl. Laurie Anderson,
Pauer Gyula) és az irodalom (pl. Vito Acconci, Hajas Tibor) fel6l kozelit a szinhazi
jelenséghez. Ezért elmondhatd, hogy szamukra az elfadés sajat miivészeti 4gazatuk
hatarainak feszegetését jelenti, és annak teatralizalasara tett kisérletként foghato fel. Az is
nyilvanval6 kiilonbség, hogy az elsd esetben a darabnak irasos nyoma van (ezért barmikor és
barki altal Gjra megrendezhetd), a masodikban azonban ilyesmirdl nem beszélhetiink, igy ha
mégis ismételten eldadasra keriil a szoveg, az eléadas csakis a miivész segitségével valosulhat
meg. Eléfordulhat, hogy a miivész mégis a kozonség rendelkezésére bocsatja a szoveget (lasd
Laurie Anderson 1995. jun 27-1 budapesti el6adasa), de ebben az esetben sem az a cél, hogy a
miivet Gjra szinre vigyék, hanem a hatrahagyott szoveg az ¢l6 eléadas dokumentalasara
szolgdl, arra, hogy a néz6 a késdbbiekben felelevenithesse a latottakat a sajat maga szamara.
A performance-mivészek tobbsége egyszer adja el mivét (Laurie Anderson esetében ez
tobbnyire nem helytallo), de megtorténhet, hogy a performance-rol késziilt fényképek vagy a
performance-ban szerepet jatszo targyak hatramaradnak dokumentalas céljabol.

Laurie Anderson sajat performance-ai kapcsan errdl a kovetkezdket mondja:

., Régebben nagyon biiszke voltam arra, hogy nem dokumentdltam a munkdmat. Ugy

éreztem, hogy mivel nagyrészt az idérdl és az emlékezésrdl szolt, ilyen modon kell feljegyezni
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- az emberek emlékezetében- az oOsszes elkeriilhetetlen torzuldssal, asszocidcioval és
ertelmezéssel. Fokozatosan azonban megvaltozott a véleményem arrol, hogy megérokitsem-e
az eseményeket, mert az emberek ilyen dolgokat mondtak: ,, Nagyon tetszett az a narancssarga
kutya az eléaddasdban!” Es soha nem szerepelt narancssdrga kutya az eléaddsomban. Ezek

utan elkezdtem nyilvantartani a dolgokat. Egyszeriien nem akartam, hogy elenyésszenek.” >4

(forditotta Pogany Csilla)

A fentiekben emlitett kiilonbségekre (szinhazi eldadds és performance kozotti
kiilonbség) vilagit ra Kappanyos Andras ¢s Beke Laszlo.

Kappanyos Andrés>’ramutat arra, hogy a képzOmiivészet sokkal késobb fedezte fel az
efemerséget, mint a szinhaz, amelynek ez alapvetd jellemzdje. Ezért a performance sokkold
hatasa jobban érvényesiil, ha a képzomivészet feldl kozelitjik meg, mivel a szinhazi
nézoknek mar megvannak a bevalt védekezési mechanizmusai, amelyeket a performance
megkeriilni szandékszik.

Beke Laszl6*®a performance-ban az énarckép mifajdnak meghosszabbitisat latja,
amelyre a ,,Selbstdarstellung” (6nbemutatds) jellemzdé. Pontosan emiatt a performance-
miivész szandéka az, hogy egy csakis Oonmagara jellemzé nyomot hagyjon a vilagban,
amelyben minden, ami individudlis, eltin6ben van (a tomeg ¢és az arctalansag, a tucataru stb.
valik uralkodova). Ugyanakkor ezt tobbnyire Uigy teszi, hogy azt sugallja, erre a hétkoznapi
ember is képes. Bona Laszl6 ezt ugy fogalmazza meg, hogy minden emberben csak az szamit
¢lének, ami kiilonbdzik egy masik embertl.>’

A képmas kérdése Arthur C. Dantonadl is felmeriil a ,,magikus miivészet” kapcsan,

melyhez a performance is sorolhatd, mint olyan miifaj, amely azt a ritka felfogast tiikrozi,

* Laurie Anderson, Foreword. This Is The Time And This Is The Record Of The Time, in RoseLee Goldberg,
Performance. Live Art Since 1960, Performance Art from Futurism to the Present, Thames and Hudson, repr.
1996, 6.

I myself used to be very proud that I didn’t document my work. I felt that, since much of it was about time and
memory, that was the way it should be recorded — in the memories of the viewers — with all the inevitable
distortions, associations and elaborations. Gradually | changed my mind about making records of events because
people would say things like, ,,I really loved that orange dog you had in that show!” And I never had an orange
dog ever. I started to keep track of things after that. I just didn’t want it to disappear.*

*Kappanyos Andrés, ,Kettd vagyok: alany és targy” Hajas Tiborrdl, in in NE/MA? Tanulmdnyok a magyar
neoavantgard kérebol, szerk. Deréki Pal és Miillner Andras, Racié Kiado, 2004.

*®Beke Laszl0, Az emberi test és a médiumok — képzémiivészet és szinhaz kozott, in Médium/Elmélet, Balassi
Kiad6-BAE Tartoshullam- Intermédia, Budapest, 1997

*"Bona Laszl6, Szinhazzal terhes vilag, Masvilag, Bolcsészindex, Budapest, 1985., 9.-15.
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»amely szerint az abrazolas targya ténylegesen jelen van a képben”58. Danto példaként a
bizanci képtiszteloket is emliti, akik a szentképekben a szentek misztikus jelenlétét élték meg.

Ami pedig a diszturbativ miivészet és a szinhaz viszonyat illeti, ugy véli, hogy a
diszturbativ® miivész egy szinhaz el6tti, primitivebb viszonyra torekszik a koézonséggel,

amelyet mélyebbé, magikusabba kivan tenni annal, mint amit egy szinhazi el6adas megenged.

., ... Onmagat is atalakitja, levetkozi a szinhazi tavolsag dekontextualizalo atmoszférajat, és
kapcsolatba lép a valosaggal. A diszturbativ miivész bizonyos értelemben felaldozza magat
azert, hogy dltala atalakulhasson a kozonseg, még ha talan csak egy pillanatra is, amikor a
szinészt valami idegen erd veszi birtokba. Roviden, arra vallalkozik, hogy visszaadjon valamit
a miivészetnek abbol a magikus erébdl, amely lefoszlott rola, amikor miivészetté lett. ~60

Ami a performance megkiilonboztetését illeti mas, hozzd kozel 4all6 miivészeti

formaktol, Kappanyos Andras a kovetkezdképpen tesz kisérletet ennek koriilirdséra:

, Performansz, happening, akcio egymdst dtfedé fogalmak, ugyanannak a
jelenségkornek kiilonbozé aspektusai. A performansz szinhazi jelleget implikal: mindenesetre
a nézok elkiiloniilnek az eloado(k)tdl, sot jellemzéen a szinpad is a nézotértol; van eldre
rogzitett idépont és helyszin, a meglepetés-faktor csak arra terjed ki, mi fog torténni. A
happeningben a miivész elindit egy folyamatot vagy létrehoz egy kisérleti helyzetet és varja a
nézok reakcioit. E reakciok a nézot tarsalkotova mindsitik at, az lesz a miu, ami — altala —
megtorténik. Az akcio fogalma még a kozonség jelenlétét sem feltételezi (pl. Schwarzkogler
miivei, Hajas body art-fotoi ilyenek) vagy, ha nyilvanos, akkor nem kotodik semmiféle elozetes
egyezményhez (helyszin, ido, résztvevok). A nyilvanos akcio konnyedén atcsaphat
happeningbe és a szinhdzias koriilmények kézott eléadott akcio nyilvanvaloan performans:z.
Performansz is dtcsaphat happeningbe (ha a kozonség , elszabadul”), de ez inkabb az

rr 14 14 r 14 .. r . ),61
eloadok szandeéka ellenére tortenik.

A performance megnevezést el0szor a 70-es években hasznaltak efemer, idohoz kotott,
folyamat-orientalt miiveket 1étrehozo konceptualis és feminista milivészek esetében. Sokan a

modern ¢és posztmodern paradigmavaltas bekovetkeztével magyarazzak megjelenését, amely a

% Arthur C. Danto, Hogyan semmizte ki a filozofia a miivészetet?, ford. Babarczy Eszter, Atlantisz Kiado,
Budapest, 1997,141.
% felkavard, zavarkeltd regressziv miivészet, amely vissza kivan térni a magidhoz
60 ;

idem, 145.
®'K appanyos Andras, ,Kettd vagyok: alany és targy” Hajas Tiborrdl, in in NE/MA? Tanulmdnyok a magyar
neoavantgard kérebol, szerk. Deréki Pal és Miillner Andras, Racié Kiado, 2004, 125.
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targyiasult miivészetet egy nyitottabb muideallal helyettesiti, amelynek 1ényege a mlivész, mi

29

és  befogadd  kozott  végbemené . tranzakcioban”®rejlik.  Interdiszciplinaritésat,
egylittmiikodést igényld és hierarchia-ellenes voltat, esetlegességét és
meghatérozhatatlansagat posztmodern jegyeknek vélték, de Robyn Brentano®*felhivia a
figyelmet arra, hogy mindezek a jellemzok a modernista kisérletekre (dada, futurizmus) és a

hagyomdanyba agyazott formakra (ritusok) is igazak.

A szinhazi jelenség elemzése szempontjabol, legyen az antidrama vagy performance,

2964

kulcsfontossagu az individuum kérdése, mivel az ,j ember szinhazaban” ",a hds

helyrehozhatatlanul szétesett”®.

., A nem-individualis ember torz- és rémképeit a szinhaz olyan képekkel ellenpontozta,
amelyek a régi vagy idegen kulturdk dramatikus formaiban modelldlt vilagat elevenitették fel:
nagy szerepet jatszott a gorog tragédia, a kozépkori misztériumjaték, a spanyol barokk, a
barokk szomorujaték, a (lengyel, ir, spanyol) népi szokdsok, jatékok és iinnepek, illetve a

. r r Id r )}66
Jjapadn No-szinhaz.

A performance esetében sem beszélhetiink egyéni alakokrol, jellemekrol. A
performance szerepldje ugyanis bizonyos értelemben mar tilmutat az individuumon, mint
ahogy az Dioniiszosszal®’torténik a hozza kapcsolddd ritusban, ugyanakkor a miivésznek
mégis fontos szerep jut az Ujjasziiletésben, amely a kozvetités funkcidjanak betdltésében
nyilvanul meg. A performer tehat médium (Beuys-nal a kés, Andersonnal a golyé metaforaja),
amelyen keresztiil megnyilatkozik a valosag attérve magat a ldtszatvaldosagon. Az eldado,

akar egy hangszer, csakis rd jellemzd hangnemben és érzelmekkel tolti be a kozvetitd

62 Robyn Brentano, Outside the Frame: Performance, Art and Life, in Outside the Frame and the Object. A
Survey History of Performance Art in the U.S.A. since 1950, Catalogue published by the Cleveland center for
Contemporary Art, 1994

% jdem

® Erika Fischer-Lichte nevezi igy a 20.sz. szinhazat 4 drama torténetében, ford. Kiss Gabriella, Jelenkor Kiado,
Pécs 2001

® Erika Fischer-Lichte, 4 drdma torténete, Jelenkor Kiado, Pécs 2001, 600., ford. Kiss Gabriella

% idem., 600.-601.

67 A szétszaggatott, feldarabolt Dioniiszosz kettSs természetil isten: diithodt, kegyetlen démon és kegyes, szelid
uralkodo. (...) A (...) remény azonban Dioniiszosz Ujjasziiletése volt, amit, igy sejtjiik, az individuécio végének
kell tekinteniink: e harmadik Dioniiszosz eljoveteléért harsant fel a (...) mamoros 6romének. (...) maris egyiitt
talaljuk a mélyre tekintd pesszimista vilagnézet valamennyi alkotoelemét és egyszersmind a tragédia
misztériumat is: azt az alaptételt, hogy minden Iétezd dolog egységet alkot, azt a felfogast, hogy minden baj
Osoka az individuacié, s a miivészetbe vetett oromteli reményt, hogy az individuacié atkabol kivezet és
megteremti az ismét helyreallitott egység sejtélmét.”, F. Nietzsche, A tragédia sziiletése avagy gorogség és
pesszimizmus, ford. Kertész Imre, Europa Kiado, Budapest, 1986, 86.-88.
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szerepét, az el0adas azonban nem rola sz6l, hanem a kozvetitésrol. Ezért érezziik azt, hogy
barmilyen személyes torténetet is mesél Laurie Anderson, a 1ényeg a mesélésben rejlik és nem
az eléadd személyében.

A performance-ok a szereplok szamat tekintve is kiilonbozhetnek. Vannak
tobbszereplds performance-ok, mint példdul Robert Wilson vagy Richard Schechner
performance-ai, de a legtobb performance tobbnyire egyszereplésnek mondhato.

Anthony Howell®®

a sz616 performance-okat egy idén atvezetd utnak (,,route through
time”) tekinti, amelyet az eldado tetteivel jar be (testével, ruhdjaval, felszerelésével). Ebben
az esetben sziikség van arra, hogy a performer 6nmagan kiviilre helyezze a performance-ot,
igy 6 valik a dolgok mozgatojava az eléadas mikrokozmoszan beliil. A sz6l6 performance
tobbnyire a lathatatlan dolgok megnyilatkozasarol szol. Howell arra is utal, hogy a
performance Ad Reinhardt® szinhazrol alkotott elképzeléséhez kozelit a leginkébb, & ugyanis
ugy vélte, hogy a szinhazi jelenségben minden miivészeti agazat fliggetlenedni kivan a
masiktol, és nem illusztralni akarja a masikat, mint ahogy az Arisztotelésznél megfigyelhetd a
mimézis révén.

A reprezentaldé hagyomanyos szinhédzzal ellentétben a performance valds tetteket

feltételez, ezért fontos eleme a hitelesség.

wMivel a szépséget hatarteriileteken keresi, sziikségszeriien el kell jutnia a ,,végsé
kérdések’-ig. Hogy hiteles legyen, nem nyulhat fikciohoz, nem mimelheti a veszélyt la
fajdalomkozpontu performance-ok esetén/ viszont miivészeten beliil akar maradni, ezért a

. r7r ’ 7. 70
realizalasaban sohasem megy el a végsokig.”

Meghatérozatlansaga, kozvetlensége, nyitott formédja, interaktiv médiuma lehetévé
teszi, hogy a néz6 szembesiiljon a legfajobb tényekkel.
A kiiszobhelyzet a performance hatdsmechanizmusa szempontjabol nagy jelentdséggel

bir. Danél Monika ezt a koztességet a karnevaléval rokonitja:

% Anthony Howell, The Analysis of Performance Art, Harwood Academic Publishers, 1999. , The Other And
The Other c. fejezetében

®Teljes nevén Adolf Dietrich Friedrich Reinhardt amerikai absztrakt expresszionista/minimalista festé (1913-
1967)

® Beke Laszl6, Az emberi test és a médiumok — képzémiivészet és szinhaz kozott, in Médium/Elmélet, Balassi
Kiad6-BAE Tartéshullam- Intermédia, Budapest, 1997, 152.
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LA performansz kétértelmiisége, a karneval ambivalencidja  olyan kéztességet,
kiiszobhelyzetet teremt, amely meghatdirozo vondasa a neoavantgard poétikanak is. A
klasszikus avantgard lazado, tagado ujitasaihoz képest a neoavantgard karnevali vidamsaga
ugy teremt, ujit meg, hogy viszonyul, értelmez, kettosségeket, ketértelmiiségeket hoz létre,
szétszalazza a hagyomanyt (miifajokat, médiumokat, nyelveket, mitoszt, vallast, kulturalis

értékeket stb.) ugyanakkor vijrahangszereli, dtértelmezve vjraalkotja. ™

A karneval szubverziv jelenség (ebben is hasonlit a performance-ra), mivel lehetévé
teszi a tomegeknek, hogy a karneval idejére megvaltoztassék a tarsadalmi viszonyokat. Igy 6k
rovid idére kisajatithatjdk maguknak a hatalmat azaltal, hogy lebontjak, megszegik az
uralkod6 normat. A hatalmat jelképez6 alakot (pl. a kiralyt) ritudlisan lefejezték, és a fennalld
tarsadalmi rendet kigunyoltak. fgy a karneval a testen keresztill megnyilvanuld ellenallas

helyének tekintheté. " Ugyanakkor a karnevalt a sokszinliség, a kevert jelleg jellemzi.

,,Mindezek a vidamsag elve alapjdan szervezett formak rendkiviil élesen, mondhatni
elvileg kiilonboztek a komoly, hivatalos, egyhazi és feuddlis-allami szertartdsoktol és
ceremoniaktol. A vilagnak, az embernek és az emberi viszonyoknak egy teljesen mads,
hangsulyozottan nem hivatalos, egyhdzon és allamon kiviili aspektusat mutattak fel; hivatalos
vilag pandanjaként épitettek fel egy mdsik vilagot, eQy madsik életet, amelyben valamilyen
mértékben minden kozépkori ember részt vett, s amelyben bizonyos ideig mindannyian

éltek. ™

A karneval jelenlétére utalnak az Anderson-performance-okban a groteszk (angyalok
bombabakancsban), az irénia, a hierarchia-ellenesség (Mr Zero) és az irodalmi nyelvre nem
jellemzd nyelvi fordulatok (,,Hey, sport”). Maszk helyett (Anderson ritkan visel maszkot) a

hang segitségével (voice of authority/autoritas hangja) véltoztatja meg nemét.

™ akarnevali vidamsag ambivalens: vidam, iinnepld s ugyanakkor elgondolkodtato, tagad is és allit is, temeti
és ujja is szil” lasd Mihail Bahtyin, A népi nevetéskultira és a groteszk, in A szd esztétikaja, Gondolat Kiado,
Budapst, 1976., 311.

2 Déanél Ménika, Nyelv-karneval, in NE/MA? Tanulmdnyok a magyar neoavantgdrd kérébél, Racié Kiado,
Budapest 2004, 102.

"®Randy Martin, Performance as Political Act, Bergin and Garvey Publishers, New York, 1990., The Body
History c. fejezetében

™ Mihail Bahtyin, A népi nevetéskultra és a groteszk, in A sz6 esztétikdja, Gondolat Kiad6, Budapest, 1976.,
305.
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Randy Martin"szerint a groteszk, mint alapvetd karnevali kategoria, a testben lakozo
kreativitds linnepe. A groteszk mindent lealacsonyit, ami absztrakt, spiritualis és idedlis.
Altala valésul meg az atmenet az anyagi létezésbe, ahol a test és a fold elvalaszthatatlan
egységben léteztek a kozépkorban.

Kappanyos Andras a ,, Ketté vagyok: alany és targy 18 cimi tanulmanyaban Umberto
Eco modellje segitségével probalja meg leirni a performance-ot. Vagyis a performance-ban az
empirikus szerzé és az olvaso altal elképzelt mintaszerzé egy €s ugyanaz, mint ahogy a
szerepld is azonos az elézdekkel. Kappanyos ramutat, hogy az irodalomban ez a kozvetlenség
nem johet létre a konyv miatt, amely elvalasztja egymastol az empirikus szerzot és az

empirikus olvasot.

,Ezt a kozvetlenséget azonban (empirikus szerzo, mintaszerzé és a hos lényegi
azonossdgat) csak a performansz tudja megvaldsitani a szerzé személyes jelenléte és az dltala

’ . . I . . ooy 77
végbevitt ,,hosi” (olykor szo szerint heroikus) gesztusok révén.”

A performer egyidejiileg ,,alany és targy” vagyis a miivész sajat teste révén mialkotast hoz
1étre.

Nemcsak sajat testét, de az id6t is targyként kezeli, mutat ra Foldényi F. Lasz16"®, az
altal, hogy a miivész iitkdzteti az emlékezést a ,,pillanat hatalmaval”. Az elobbi biztonsagos
(mér elmult), az utdbbi egylitt jar a ,,megsemmisiilés veszélyével” és a fenyegetettséggel.

Erika Fischer-Lichte’®a performance két tipusat kiilonbozteti meg: az egyik
dekontextualizalt hétkoznapi cselekvések végrehajtasat tiizi ki célul, a masik a kulturdlis
performance-hoz®(cultural performace) nyilik vissza. Az elsére Thomas Schmitt Zyklus fiir
Wassermerjét (Vizesvodor-ciklus, 1962) hozza fel példaként, amelyben a mivész egy 30
vodorbol allo kor kozepében térdelt, amelybdl egyikben viz volt. A vizet az dramutatd
jarasaval megegyez6 iranyban 4ttoltotte egy masik vodorbe mindaddig, amig a viz teljesen ki
nem 16tykoloédott. A nézé nehezen tudta interpretdlni az eseményt, mivel hianyzott a

cselekvést pontosabba tévé kontextus (mint pl. takaritis vagy tiizoltas). Igy a befogadd

® Randy Martin: 1990, The Body of History c. fejezetében

;: Op. cit., in NE/MA? Tanulmdnyok a magyar neoavantgdrd korébdl, Racio Kiado, Budapest 2004.
Idem., 131.

"8 Foldényi F. Laszl6, Tanulj meg felejteni!Erdély Miklés: Asvanygyapot c. irasaban, in A testet 6ltitt festmény,
Jelenkor Kiado, Pécs, 1998

™ Erika Fischer-Lichte, Az atvaltozas mint esztétikai kategoria, in Theatron 1999/4., 57-65, ford. Kiss Gabriella

80%ezt a fogalmat Milton Singer vezette be Traditional India.Structure and Change, Philadelphia, 1959., XII.
fejezetében az olyan események leirasara mint az eskiivo, a templomi szertartés, a szavalas, a jaték, a tanc, a
zene stb.
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szdmara ez egyarant jelenthetett barmit vagy semmit. A masodik esetben olyan kulturalis
performance-ok johetnek szoba, mint a karneval (,,The Welfare State”, brit performance-
csoport), a gyogyitd és ordoglizé ritusok (Joseph Beuys), az aldozati ritusok (Hermann
Nitzsch, Abramovic), vagy a torténetmesélés (Laurie Anderson) stb. Kiilonbséget kell

azonban tenni a szinhazi avantgard és a masodik tipusba sorolhat6 performance-ok kozott:

. .emig a szinhazi avantgard a szinhdzat akarta a kulturalis performansz mas
miifajaiba transzformalni, addig az emlitett performansz-miivészek éppen a kulturalis

performansz mas miifajaibol indulnak ki, hogy miivészi performanszba transzformaljak. ~81

A 60-as és 70-es évek performance-miivészei gyakran nyultak vissza a ritusokhoz. Az
Arnold van Gennepszéltal tanulmédnyozott atmeneti ritusok hdrmas szerkezete (elvalasztas
fazisa, kiiszob- vagy transzformdcios fazis, inkorporacids fazisa) a performance-ok esetében
is tobbnyire tetten érhetd, mivel ez utdbbiak is statusvaltozassal vagy valsaghelyzettel
kapcsolatosak.

A ritusok megvalositisakor egy erre felhatalmazott személynek meghatérozott
cselekvéseket kell végrehajtania adott iddben és koriilmények kozott, de mi hatalmazza fel a
mivészt a ritus végrehajtasara a befogado szemében, teszi fel a kérdést Fischer-Lichte Nitzsch

performance-ait elemezve. A valaszt a kovetkezOképpen foglalja dssze:

., Mig ott /a ritusokban/ a mindenki ellen iranyulo és mindenkiben meglévé erészaknak
vetnek gdtat és tisztitiak meg téle a kézosséget, addig itt/ a performance-okban/ az akciok az
egyes emberek — a jdtékosok és a nézék — szamdra nyujtanak lehetdséget arra, hogy addig
ismeretlen és tiltott testi tapasztalatokhoz jusson, amelyeket mindenki a maga modjan kapcsol

ossze a kultura altal rogzitett szimbolikus jelentésekkel.” 83

A fent idézett irds szerzdje a test Uj koncepcidjardl beszél, amely kiilonbozik a
szinhazi avantgard ,,motorikus, mozgasba lendiild” és ,.kiilonbozd jelfolyamatok anyagaként
hasznalhat6” testtdl. A performance-okban a test ,,energetikus”, ,,cselekvéseivel erdt szabadit
fel és hatast kelt”, szoros Osszefiiggésben all az 4tvaltozassal. Mig azonban a ritusokban olyan

kulturélis univerzumrdl beszélhetiink, amelyet a k6zosség 0sszes tagja oszt, a performance

& idem., 58.
8 Arnold van Gennep, Ubergangsriten, Frankfurt a M.- New York, 1986
8 Erika Fischer-Lichte, Az atvaltozas mint esztétikai kategoria, in Theatron 1999/4., 62., ford. Kiss Gabriella
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esetében nem beszélhetiink sem tartos kozosségrol (véletlenszerli €s csak az eléadas idejére
korlatozodik), sem pedig egy mindenki altal osztott vilagnézetrél, mivel ,,egy miivész
szubjektiv konstrukcidjan alapszik”. A nézéket nem kdtelezi az az elvards, hogy egyforméan
viselkedjenek, mint ahogy ez a ritusnal torténik.

Masik fontos kiilonbség, hogy a ritusok az atmenetet hivatottak eldsegiteni két

identitas kozott, a performance-okban viszont éppen az dtmenet, a liminalitas a cél.

., ...a muveészi performansz hatasara létrejott atvaltozas nem két rogzitett allapot
kozotti atmenetet jelent, hanem barmilyen rogzitett allapot , elvi” tagadasat: leginkabb
egyfajta allandoan folyamatban lévé, mindig ujraképzodo, s igy permanensen valtozo énképet
feltételez. Az atmeneti ritudlékra rajatszo és azokat specialis modon transzformalo miivészi

performansz tartos dllapottd teszi a liminalitast. 84

Lea Vergine®a performance-miivészetet a kovetkezd feltételekkel latja megvalésulni:
ha egyilitt jar a személyiség elvesztésével, ha nem engedi a valdsagot betdrni az eléadasba és
feliilkerekedni az érzelmeken, ha romantikusan ldzad a targyak és emberek iranti fiiggdség
ellen, ha nyugtalansagot kozvetit.

Ami a mifaj tarsadalmi beagyazottsagat illeti, a performance-ot a polgarsag
entellektiieljei miivészetének tartja, akik sajat osztalyukkal harcolnak, és megprobaljak
elvalasztani azt, ami van attol, ami mar e/mult a kultura tjraélesztése érdekében. A performer,
Vergine meghatarozasaban, olyan miivész, aki kényszert érez arra, hogy ,,porondra 1€pjen”, €s
tegyen valamit azért, hogy létezhessen, hogy tallépjen az érvényben levd erkdlcesi normakon.

A ,,porondra 1épés”, a kiizdelem a schechneri valos aktusnak is egyik fontos eleme.
Richard Schechner performance-elméletét antropologiai alapokra helyezve, kisérletet tesz a
kozosségi €s privat szféra atjarhatova tételére. Ezért az elkdvetkezdkben réviden bemutatni
szandékozom a schechneri performance-modellt. Ezt koveti majd a wilsoni performance-
modell attekintése, amelyet az andersoni egyszereplds (a masik kettdvel ellentétben) modell
részletes bemutatasa kovet majd a soron kovetkezd fejezetekben. Az elsd kettd attekintését
azért tartom fontosnak, mert a harom modell kozti kiillonbségek és esetleges azonossagok igy

jobban nyomon kdévethetdk lesznek.

84
idem., 64.

8 |ea Vergine, The Body as Language. Body Art and Like Stories, in Body Art and Performance, Skira Editore,
Milan, 2000.,
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Richard Schechner performance — modellje

Ami a terminologiat illeti, az angol "performance" szo6 jelentése "eléadas". Ez jelolhet
barmely eldadomiivészeti produkciot, de a hetvenes évektdl kiilon mifajként jegyzik. Ebben
az értelemben olyan bemutatot jelent, ahol a miivész "¢lében", sajat testét, személyiségét
hasznalja fel a miialkotas targyaként €s eszkozeként, amely valahol a képzomiivészet, szinhaz,
testmiivészet és eldadomiivészet hatarmezsgyéjén jelentkezik. Richard Schechner, a kortars
szinmiivészet kiemelkedd alakja (rendez6, dramaird, a New York University's School of Arts
professzora) tovabb tagitja a performance fogalmat azzal, hogy annak nevez minden
nyilvanos eseményt mind a tarsadalomban, mind az allatvilagban, amelynek kitiintetett helye

¢s jelentdsége van.

A Valés aktusok. Betekintés az eldadds elméletbe™ cimii fejezetben, a miivészetet nem
tekinti a valosdag utanzasanak, illetve szellemi allapotok kifejezésmodjanak. Ramutat a "valds

aktusok" fontossagara, Ez a fogalom egy itt és most torténd folyamatot takar.

Ez a meglatis meghaladja Platon®’ miivészetelméletét, amely kimondja, hogy a
miivészet nem mas, mint az €let utdnzasa, az €let pedig pusztan az idedlis formdk arnyéka,

maga a milalkotas pedig valami eredetinek a képzete vagy képmasa, eikon.

Arisztotelész®®, Platon tanitvanyaként, szintén azt vallja, hogy a miivészet mimetikus,
de tovabb megy ennek puszta kijelentésénél, és rakérdez arra, hogy mindezt hogyan valositja
meg. Megallapitdsa szerint a miivészet nem dolgokat, nem is élményt, hanem cselekvést

utanoz.

Erdemes figyelmet szentelni a ,,drama” sz6 etimologiajanak is, ahogyan azt Schechner

meg is teszi:

DRAMA: a) gordg dran = csinalni, cselekedni, tenni

% Richard Schechner, A performance, Muzsak Kiado, 1984.

8 platon, Az allam (X. konyv), ford. Janosy Istvan, Gondolat Kiado, Budapest, 1988.

8 Arisztotelész, Poétika és mas koltészettani irasok, ford. Ritook Zsigmond, Bolonyai Gabor (szerk.),
PannonKlett, Budapest, 1997. , (Matura, Bolcselet)
Arisztotelész, Politika, Gondolat Kiad6, Budapest, 1969.
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b) 6angol és ofriz dram = alom, 6romkialtas > angol dream

Richard Schechnert elsOsorban a szinhazi jelenség mibenléte érdekli, amelynek
alakulasat a ,,kezdetektol” vizsgalja. Mindezt a primitiv népeknél jelentkezd szinhazi elemek

vizsgalataval kezdi.

Schechner®felismeri, hogy az emberekben egyre inkdbb megfogalmazodik a teljesség
igénye, amely a részvételen alapulé demokraciaban, a totalis szinhazban, a médiumok
kozottiségben, az integralt elektronikus rendszerekben nyilvanul meg. E teljességigény az

alabbiakat feltételezi:

AZ €CESZ SZEMELY ...eiiiiiiiiieiie et nem test és szellem
CSAlAdOK. ..o nem széttdredezett egyedek
KOZOSSEZEK. ... nem kormanyzés a kormanyzottak ellenében
amunka mint JAtEK. ... .. ..ottt nem elidegenedett munka
miivészet ott, ahol vagyunk.................o nem tavoli mizeumokban
egy békés VIIAg..... .o nem haboruk és nemzetkozi rivalizalas
az ember egy a természettel.............. nem 6koldgiai habora

A jelenkor tarsadalmi valsaganak hozadéka nemcsak a teljesség igénye, hanem a
haladasé és organikus novekedésé is. Ugyanakkor megfigyelhetdk az alabbi tendencidk: a
futdszalag rendszernek legyen vége, az emberek forduljanak a miivészet felé és valjon beldliik
is miivész, az ,alloviz” helyett inkdbb a féktelenség jellemezze Oket. Megjelenik a
konkrétumra vald Osszpontositds, amely elveti az elméleteket és a részvételre, élményre,
érzéki tudatossagra hivja fel a figyelmet; a vallasos és transzcendentalis élmény keresésére.
Mindezek meghatarozd szerepet toltenek be a primitiv kultardkban, és pontosan ezek
meghonositasaval kisérletezik a modern szinhdz. Az 0j szinhaz igy valdjaban 6si gydkerekbdl

taplalkozik.

8 Richard Schechner, Valés aktusok: Betekintés az eléadds elméletébe fejezetben, in A performance, Mizsék
Kiado, 1984.
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Az el6adasnak talélést segitd értéke van, ezzel magyardzhatd az allati ritusok és
jatékok megléte. Az allati ritus az erdszakos viselkedés alternativaja. Ugyanakkor a ritudlis
viselkedés az emberi cselekvés teljes skalajat feloleli. Az el6adas pedig nem mads, mint a ritus
kiilonosen felflitott tere, amelyben a jaték jatssza a szabalyozd szerepet. Primitiv népeknél a
kreativ allapot azonos a transszal, a tdnccal, az eksztazissal. Ausztraliai bennsziilottek szerint

az 4lom allapotidban az ember részesiil a természet alkotderejébdl.

Az elézéekben mar sz6 volt arrdl, hogy Schechner milyen fontos szerepet tulajdonit a
,valos aktusoknak” a szinhazi jelenség elemzésekor. Jellemzdiket Schechner a

kovetkezOképpen foglalja dssze:

1.) folyamat: a darabot és a rendezést a mar atéltség, az eléadast az élet jelenvalosaga
jellemzi

2.) kovetkezetes, jovatehetetlen és visszavonhatatlan cselekedetek: ezek a mi
szinhdzunkbdl joforman teljesen hianyzanak

3.) kiizdelem: valami kockan forog az eldadok, és gyakran a nézok, szamara

4.) beavatas: statuszvaltas a résztvevok szamara

5.) a tér konkrét és szerves hasznalata: a teret konkrét modon hasznaljak, mint ami
megformalasra, megvaltoztatasra vald (a legegyszerlibb elrendezés a nyilt tér, melynek

kozéppontjaban zajlik az eldadas)

A nyugati kultura egyediilallo abban, hogy szinhdz céljara eldre elrendezett teret
hasznal, és hogy a néz6k mindegyikét6l egyontetii viselkedést var el, mikozben elvalasztja
Oket az el6adotol. A nyugati szinhazak zome a mimetikus szinhdzi hagyomanyokra épit, de
vannak kisérleti szinhdzak is, amelyek a "valos aktusokat" és a teljességre vald torekvést
tartjak elengedhetetlennek. Ezek inkabb a fiatal generaciora jellemzoek, és Schechner

posztindusztrialisnak nevezi dket. Ide tartoznak a gerilla szinhazak és az utcai szinhazak.
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Robert Wilson performance-modellje: a képszinhaz

A 60-as évek New York-jaban szamos alternativ szinhazi csoport miikodott™, amelyek
ujitasaikat a képzémiivészetben és tancmiivészetben zajlo legljabb kisérletekre alapoztak. Az
ujfajta szinhaz elvetette a szoveg, forgatokonyv, szinész és rendezd fogalmat. Jo példa erre
Robert Wilson® szovege, amellyel a The Life and Times of Sigmund Freud (Sigmund Freud

» 92 (forditotta

élete és kora) cimi eléadasat reklamozta: ,,Nincs sziikség szinhazi tapasztalatra
Pogany Csilla)

Wilson el6adéasai a tdnchoz hasonld mozgasra és képekre épiiltek, fontos szerepet
jatszott benniik az idOtartam. Az eldadasnak elég hosszunak kellett lennie, akar 24 6rés is
lehetett, hogy érvényesiilni engedje a gazdag vizualis hatast.

A Philip Glass-al 1étrehozott és 1976-ban eldadott Einstein on the Beach (Einstein a
strandon) cimii opera, nagy hatassal volt az eurdpai szinhazmiivészetre. Az eléadast elészor
az avignoni festivalon majd a Velencei Biennalén mutattik be. Ujdonsiga a kovetkezd
jellegzetességekbol adodott: a lassu, alig észlelhetdé mozdulatokbdl, amely idot hagyott a
nézének a gondolkodasra; a képek szokatlanul nagy, a varosi épiiletek méreteivel vetekedd
1éptékeébdl. Nem operaénekesek voltak az eléadok, szinészi jatékuk leginkabb a zenekari
arokra korlatozodott. A jelenetek kozott nem volt logikai Osszefiiggés, a libretto pedig
szamokbol és szolfézsjelekbdl allt. Philip Glass elektronikus zenéjét ismétlddd dallamvonalak
jellemezték. Wilson és Glass operaja 0 tartalmakkal toltotte meg a Gesamtkunstwerk
fogalmat.

A mozdulatlansag allapotat sok miivész vizsgalta, mivel a performance-miivészek
dontd tobbsége képzOmiivész volt, €s szamukra a kétdimenzios statikus kép szolgalt
kiindulopontul. Robert Wilson performance-ait éppen mozdulatlan €s lassu képei (tableaux)

tették jellegzetessé, amelyek allandoan valtoztak, akarcsak a vilagitdas és a szinpadi

%01 asd errél:
RoselLee Goldberg, Performance. Live Art Since 1960, Harry N. Abrams, Inc. Publishers, New York, 1998,
Theatre, Music, Opera c. fejezetében
amerikai épitész, performance-miivész; a Byrd Hoffmann School of Byrds kisérleti performance-tarsulat
megalapitoja
,»No Previous Theatre Experience Necessary”
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kérnyezet93. Ezek a képek egyarant 6tvozték a megszokottat (mindennapi helyzetekben
vizsgalva az embereket) és a szokatlant (a szereplok mozdulatlansaga ezekben a
helyzetekben). Igy a megszokott és a szokatlan kozott fellépd fesziiltség bizarr hatést
eredményezett. A valds élethez képest, amelyet az id6/tér kontinuum hataroz meg, a wilsoni
performance-ot a mozdulatlansag/iiresség folytonossaga jellemzi.

Anthony Howell*szerint a mozdulatlansag iires id6, ezért elengedhetetlenné valik a
masik két alapvetd tényezd, az ismétlés és a meghatarozatlansag. A hagyomanyos szinhaz és a
performance kozotti kiilonbség leginkabb a mozdulatlansag jelenlétében ragadhaté meg,
mivel a performance befogadasanak folyamata sokkal inkabb egy kép recepcidjahoz kozelit,
mint egy szindarabéhoz.

A Wilson-performance-ok filmre jellemz6 vizualis effektusokat is tartalmaztak. Helga
Finter A posztmodern szinhdz kamera-latésaban®™ a filmnek a szinhazi jelenségre gyakorolt
hatasat vizsgalva kitér a Wilson- és Anderson-performance-okra. A képkompoziciot vizsgalva
megallapitja, hogy Wilsonndl a ,,szinpadnyilds aranyai (ketté az egyhez) tehat egyértelmiien
az amerikai mozikdpia szabvanyaihoz igazodnak”, ami ,,a szinpad nyitdsat jelenti”. Ezzel
szemben Laurie Anderson esetében ez a szabvany eldadasonként valtozhat, a diavetités és a
filmvetités pedig lehetdvé teszik a tér allando nyitasat és zarasat, megteremtve ez altal a kinn
¢s a benn érzetét. Wilson a kontrasztnak nagy jelentdséget tulajdonit a szinek €s a vilagitas

megvalasztasaban:

., ...a diszletek alapstrukturdja, a kellékek és az alakok ruhdja ellentétes szinekben
ismétlédnek, gyakran egy fekete-fehér kép pozitiv és negativ pélusaként. Igy, a szinekhez
rendelt érzelmi értékek segitségével valtozik a jelentésiik is. A vilagitas rendszerét is a
kontrasztivitds szervezi: az ellentéteken alapulva, a fény uralma alatt valtozik a forma, a szin,
a vonal, és rejtett minéségek tiinnek az ember szemébe. Igy a fény a viggyal teli pillantis
jelolojéve valik, ami a megértést lehetové tevo észlelés feltételeként lesz tapasztalhato. (...) A
fény a részleteket punctumkeént hangsulyozo vilagos-sotét (chiaroscuro) vilagitas és a szort, a

pillantast az dsszképre tereld hollywoodi total kozott valtakozik. »96

% lasd err6l: Felicia Hardison Londré, The History of World Theatre From The English Restoration To The

Present, The Continuum Publishing Company, New York, 1999., Other Experimental Work Since the 1960s c.

fejezetben

% Anthony Howell, The Analysis of Performance Art, Harwood Academic Publishers, 1999., Stillness c.

fejezetben

% Op. cit., in Ellenfény 1998. tavasz, szévegmelléklet, ford. Kiss Gabriella

%Helga Finter, A posztmodern szinhaz kamera-latasa, in Ellenfény1998. tavasz, szovegmelléklet, ford. Kiss
Gabriella, mivel a szoveget elektronikus forméaban tette szamomra hozzaférhetdvé a konyvtar, az oldalszamot
nem all médomban megjeldlnii
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A filmre jellemzd képszerkesztés (totalkép, panorama) alkalmazasa a nézd szemének
kamera-latast kolcsonoz, a képerdsség a megvilagitas fiiggvénye. A filmszeriiség a képek

mozgasaban ragadhat6 meg leginkabb:

Sttt ugyanis a filmes elveket transzpondljak a jatszo alakok mozgdsdra,
osszekapcsolva azt a fény mozgatasaval vagy a szcenikai montazs ritmusdval: a normalis
mozgds, mintha egy lassito kamera lencséjén at néznénk, lelassul, mikozben a tér megno és az

idokoordinatak felfiiggesztodnek. Ez egy mindenekelott Wilson dltal kifejlesztett eljaras. dl

Lassitas hatasara a gesztusok és cselekvések elvesztik pszichologiai motivacidjukat, és
ennek ellensulyozasara szemiotikailag valnak motivalttd, mint ,,vizualis és Szonorikus
jelrendszerek™. Az id6 felfiiggesztésével Wilson felvallalja az unalom kockazatat. A szereplok
a tobb Ords eldadas alatt szinte végig szavak nélkil jatszottak. Ez mégsem tlint
természetellenesnek, mert ,,a koltészet jelenléte akkora csond a szinpadon, amit semmiféle
szbval nem lehet elnémitani™®®. A wilsoni el6adasok kapcsan kétségkiviil beigazolodik
Pilinszky erre vonatkozd megallapitasa, hogy a ,,remekmiivek nem unalom eléttiek, hanem
109

unalmon talia

nélkiil.

, mert ,,nincs szabadsag, és nincs igazi nagysag az unalmon tali kozlések

Ezekben az eldadasokban a hangot a hangosfilmhez hasonléan kezelik. A hang mar
nincs szoros Osszefiiggésben a cselekménnyel, hanem zajként, szovegként vagy zeneként van
jelen, gyakran eldre rogzitett formaban (hangszalagon). Ilyenforman levalhat a szerepld

testérél. A hang forrasa tobbnyire rejtve marad, akarcsak a filmben.

,» -..1a hang/a filmhez és az operahoz hasonldan, nemcsak id6beli, de térbeli funkciot is
betolt — a tér €s idoviszonyok megteremtésének jeloldjeként foghato fel. Affektiv funkcioja az
atmoszféra €s a szinpadi torténésekkel szembeni beallitddas szempontjabol jelentds. Ezen
feliil az, hogy hang biztositsa a torténések folyamatossagat, tigy érhetd el, hogy - a filmhez

hasonléan — mind szinkron (azaz logikusan a szinpadi torténésekkel parhuzamosan, annak

% idem, mivel a szoveget elektronikus forméban tette szimomra hozzaférhetévé a konyvtar, az oldalszamot nem
all médomban megjeldlni

% jdem

% pilinszky Janos:1977., 15.
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részeként), mind pedig kommentalo szerepben alkalmazhatjuk (ahogy ez hollywoodi filmek

esetében torténni szokott).” %

Az eldéadasok hagyomanyos méddon (felvonds, jelenet), vagy részekre (sections, parts)
tagolédnak. Ez azonban nem egy Osszefiiggd cselekvéslancra vonatkozik, hanem egyfajta
audiovizualis ritmus meglétét jelzi”, mutat r4 Helga Finter'™. Ami pedig a szubjektum
kérdését illeti, a szerz6 arra a kdvetkeztetésre jut, hogy az alkalmazott montazs (hang és kép)
technikdk révén (a szubjektum) decentralodik, mivel ezek a technikdk megfosztjdk a
szubjektiv tértol.

Robert Wilson darabjaira hasonlo6 torekvés jellemzd, mint Charles Olson koltészetére:
anti-metafizikus gondolkodas. Dramaturgiaja abbdl a felismerésbdl sziiletett, ,,hogy ami

»192 - Olson az objektizmust képviselve verseiben

folfoghatatlan, az egyszerlien van, és itt van
megtagadja a metafizikat, és elkeriili a metaforikus gondolkodast. Meglatasa szerint ugyanis a
metafizika kiragadja az embert a természetbdl, aki az 6t koriilvevd dolgokat nem csupan
eszleli, hanem elvonatkoztat tdliikk, és olyan tdobbletjelentést tulakjdonit nekik, amely
valdjdban nem a dolog része. Ezért koltészetének jellemzdje a fizikai és a partikularis

hangstlyozasa, ilyenforman a versek valoban arrdl szolnak, amirdl ir. Nem kozvetitenek

maogottes tartalmat.

., Koltészetébol hianyzik mindaz, amit egy verstdl elvarunk: az, hogy tobbet és mast
mondjon, mint ami a papiron van, hogy a sorok mogott is legyen valami (...) Sehol egy rim,
sehol egy hangi vagy gondolati parhuzam, még a metafora is alig-alig fordul elo. Ezek az
irasok nem zart formaban irt, illetve zarlattal ellatott miitargyak, hanem gyakran

agrammatikus toredekek, befejezetlen mondatok, ugradlo gondolatok. 103

Wilson darabjaiban nem a cselekmény, hanem az észlelés keriil az elbadas
kozéppontjaba, melynek sordn a befogadoban az észlelés folyamatanak tudatosuldsa megy

végbe. Igy az égitestek nem az id6t mérik, egyszertien csak ott vannak.

100 Helga Finter, A posztmodern szinhaz kamera-latasa, in Ellenfény1998. tavasz, szovegmelléklet, ford. Kiss
Gabriella, mivel a szoveget elektronikus formaban tette szamomra hozzaférhetévé a konyvtar, az oldalszamot
nem all médomban megjeldlni

10 jdem, mivel a szoveget elektronikus formaban tette szimomra hozzaférhetévé a kdnyvtér, az oldalszamot nem
all médomban megjeldlni

192 pilinszky Janos, Beszélgetések Sheryl Suttonnal, Szépirodalmi Kényvkiado, Budapest, 1977., 24.

193 Bollobas Enik8, Az amerikai irodalom torténete, Osiris Kiado, Budapest, 2005., 535.
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Pilinszky szamara Wilson munkai képviselik az igazi miivészetet, mert a lassitott
’ o r . . ’ « 99104 . g . rr
mozgassal ,sliritettebb egészet sikeriilt szinre hoznia” ", hiszen ,,a mindség ideje alapvetden
r . r 99105 w1 . . ’ r r . ros
mas, mint egy vekkeré.”” A magyar koltO elismeri az abszurd szinhdz érdemeit, mégis a

kovetkezoképpen vélekedik:

., Az abszurdban, ami torténik, itt és most torténik, és kar forgolodnunk, semmivel sem
erdemes Osszehasonlitanunk. A baj csak az, hogy az abszurd szinhdz azzal, hogy megtorténik,

lényegében mar meg is tortént, véget is ért.”

Az Einstein on the Beach bemutatasa nemcsak a képszinhaz alapjait fektette le, hanem
elinditotta az amerikai avantgard mozgalmon beliil az operairas divatjat. igy késziilt el Philip
Glass Satyagraha (1980) és Akhnaten (1984) operaja, John Adams és Peter Sellars Nixon in
China-ja (Nixon Kindaban,1987) és nem utolsé sorban Lauriec Anderson United States I-1V-je

is (1983), amely a miivész els6 elektronikus operaja volt.

104 pilinszky: 1977, 16.
1% ibidem
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Politikum és test

Laurie Anderson munkajaban a politikum tobbnyire a szubjektiv torténelem szintjén
jut kifejezésre. A tarsadalomelemzés €s a politikum direkt modon épiil bele miivei jelentés-
struktarajaba. Performance-ainak kozéppontjaban legtobbszor az En és a Torténelem, az En és
a Tarsadalom, illetve az En és a Mitosz viszonyanak kérdései allnak, amelyek altalaban az
antimiivészet jelenségéhez kapcsolodnak. Ezek az eléadasok az En allapotait, szellemi és
etikai valsagat tiikkrozik, ugyanakkor jellemz6 rajuk a bizonytalansaga ellenére is allast foglalo
individuum kozlésvagya. Az allasfoglalas sziikségszeriisége nemcsak Laurie Anderson
miivészetére jellemz0, hanem kozéleti szerepvallalasaiban is megnyilvanul. A témdk, amelyek
performance-aiban felszinre keriilnek, tobbnyire megegyeznek azokkal, amelyek hazajanak
kozvéleményét foglalkoztatjak, igy valik az 6bolhabort, a nék fizetésének ligye, a katonai
célokra torténd koltekezés, a nemzeti adossag, stb. miivei szerves részevé.

1979-ben az Americans on the Move ciml eurdpai turnéja soran a performerben
tudatosul, hogy a dolgok, amelyek performance-ai gerincét alkottak, mind Amerikaval és az
amerikaiakkal hozhatok kapcsolatba. Igy az elkovetkezd években a meglévé anyaghoz célzott
tudatossaggal tett hozzd 0jabb dalokat, szovegeket, képi elemeket azért, hogy 1983-ra
Osszeallhasson a két estét feloleld produkceid, a United States. A miivész szokasos humoraval
azt nyilatkozta, mikor az eldadas hossziisaga feldl érdeklddtek, hogy azért tervezte ilyen
hosszura, mivel 6 is csatlakozni akart a trendhez, amely akkoriban jellemezte az avantgéard-ot.
Avantgard operak irasaval sok miivész kisérletezett, igy Philip Glass, Meredith Monk ¢és John
Adams is.

Az opera a Kozlekedés, Politika, Pénz és Szerelem részekre tagolodott, és mieldtt sor
keriilt volna a vilagpremierre, a miivész turnéra indult kiilonbozé részeivel. Igy keriilt sor
1980-ban a United States, Part 2-ra, amelyet a New York-i Orpheum Theatre-ben adott el6,

amelyre a miivész igy emlékszik vissza :
,,Az elsé performance volt, amelyet egy igazi szinhdzban adtam el6. Tobb napig volt

miisoron, és emlékszem a lelkifurdalasra, amelyet a miatt éreztem, hogy a performance

nagyjabol ugyanaz volt minden este, hiszen én ahhoz voltam szokva, hogy minden egyes
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alkalommal modositsak rajta. Volt egy valodi vilagitastervezom, igy tényleg tartanom kellett

PRI

magam a ,, forgatokonyvhéz”. 06 (forditotta) Pogdny Csilla)

Az Orpheum Theatre-ben lezajlott el6adast kovetéen a Warner Brothers Records munkatarsai
latogatni kezdték performance-ait, és felajanlottak, hogy terjesztik zenéjét. Igy kototte meg
Anderson azt a nagy jelentoséggel biro szerz6dést, amely megiitk6zést valtott ki a New York-
I avantgard koreiben. A kés6 70-es évek avantgard-ja ugyanis meglehtsen érzékeny volt sajat
gondolatisdgara és kivaltsagaira. Laurie Anderson volt az elsd avantgard miivész, akinek
sikeriilt megvalositania a ,,crossing-over”-t, vagyis az avantgard 6tv6zését a ,,main-stream”-
mel (,,f6 dramlat”). Késdbb masok is elszantak magukat erre a 1épésre, amely a 80-as évek
kozepére mar elfogadotta valt. A United States ,,0, Superman” cimii dala ismertté tette a
miivész nevét a popzenében, a masodik helyre keriilve a brit slagerlistakon (1980). A

performer igy 0j helyzettel szembesiilt: egy teljesen 1) kozonséggel kellett ezentul szdmolnia.

Kovetkezésképpen performance-ainak politikai jellegli ,,lizenetei” szélesebb korben is

ismertté valtak. A Democratic Way-ben Jimmy Carter és a demokracia viszonyat vizsgalja:

Azt almodtam, hogy Jimmy Carter szeretdje voltam
Azt hiszem, valahol a Fehér Hazban voltam
Es sok mds né is volt ott..., és 6k is
feltehetoen az 0 szeretoi voltak..., de én soha
még csak nem is lattam Jimmy Cartert..., és a tobbi

no sem latta o6t soha.

Es nagy vitdk folytak, mivel
Jimmy elhatarozta, hogy lehetové teszi a halottak szamdra is,

hogy részt vegyenek az elnokvalasztasban. Vagyis, mindenki, aki valaha élt,

105 RoseLee Goldberg, Laurie Anderson Harry N. Abrams, Incorporated, New York, 2000., 87.

It was the first performance I did in a real theatre. It ran for several days and | remember feeling guilty that it
was more or less the same every night, because | was so used to changing things around for every performance. |

had an actual lighting designer for the first time, so I had to stick to the *script’. ,,
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elnokké valhatott. Azt mondta, hogy 6, igy demokratikusabbnak tartja.

Minél tobb lehetoséged van,

Annal demokratikusabb.”
107

(United States, forditotta Pogany Csilla)

Laurie Anderson eldadasai, a United States és az Empty Places, jellegzetesen politikai

thletéstek.

Korai munkaiban csupan elvétve jelenik meg a politikum. A fordulopontot az Empty
Places 1989-es cldadasa jelenti. Az eldadd akkoriban ugy érezte, hogy munkaja egyre
kozelebb keriil a ,,féaramlathoz”(mainstream), és ujitani szeretett volna. A formai Ujitas
helyett a tartalmi ujitast valasztva a ’80-as évek végére kemény hangu kritikaval illeti az
amerikai status quot. E tekintetben Laurie Anderson munkaja Gsszhangban all az amerikai
performance-mivészet fejlédésével, amelyet a marxizmus és a kulturalis feminizmus nagyban
befolyasoltak. A miivész politikai ontudatra vald ébredését példazza az alabbi kijelentés:

5,108

,Mint sok mas ember, politikai értelemben ataludtam a Reagan korszakot.” (forditotta

Pogany Csilla) Ett6l kezdve performance-aiban egyre tobb a hatalomellenes felhang. A

7 idem, 97.
,,I dreamed that I’ve been Jimmy Carter’s lover

I was somewhere, I guess in the White House...
And there were lots of other women too...and they

were supposed to be his lovers, too...but | never
even saw Jimmy Carter...and none of the other

women ever saw him either.

And there was this big discussion going on

Jimmy had decided to open up the Presidential

Elections to the dead. That is, to anyone who had ever lived would have the opportunity to become
President. He said that he thought it would be

More democratic that way.

The more choice you had

The more democratic it would be.”

1% \Woodrow B. Hood, Laurie Anderson and the Politics of Performance , in Postmodern Culture, May, 1994., 3.
,,Like many people, I slept through the Reagan Era politically.”
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Voices from the Beyond cimii performance-aban az 06bdlhaboraval kapcsolatos
helyzetelemzést végez, az elndkvalasztas pedig {lirligyiil szolgalt gondolatai kifejtésére a
Nemzeti K6zszolgélati Radidoban (National Public Radio).

A vilagpolitika is, mint aktualitas, a ,,de novo megtapasztalt jelen'%

szerephez jut
késObbi munkaiban. Talalkozéasat egy izraeli tlizszerész szakértovel a kovetkezoképpen irja
le: ,, Ime itt vagyok én, a vilag legnagyobb fegyvergyarté allamanak polgara, és bombékat
robbantgatok a vildg masodik legnagyobb fegyverfelhaszndld orszaganak polgaraval, és

5,110

nagyszeriien szoérakozom. (ford. Pogany Csilla). Viszonyulasa, ironiaja ugyanakkor

meghatarozza a miivész személyiségét, ,,eredetiségét”.

Az idézet alliizioként is értelmezhetd, olyan szdvegként, amely Arthur C. Danto™!
irasara reflektal, aki a diszturbativ miivészet jellemzdinek meghatarozasa kapcsan, olyan
miivet vizional, amelynek nemcsak a cime ,,Bomba”, hanem a rendeltetése is, ezért barmikor
felrobbanhat. A miivész, a kiallitast latogatok és a szervezSk pedig ezt pontosan tudnak is. Igy
egzisztencialis dontést kell hozniuk, amikor mérlegelik, hogy elmennek-e a kiallitasra.
Ilyenforman a diszturbativ mi altal ,,nagyon masféle miivészeti térbe kertiliink, tehat olyan
térbe, amelyet a miivészetfilozofia egyaltalan nem tart szamon a mivészet lehetdségei

59112

kozott. Ez a nagyon kiilonb6z6 miivészeti tér ,nem annyira a forma szerinti

5113

talalékonysagra, mint inkabb az élet forrasaira” " utalhat minden bizonnyal.

A miivész célja az, hogy ramutasson a hatalom manipulacios kisérleteire. Ezt a célt
szolgalta az 1981 januarjaban Washington D.C.-ben rendezett Ellen-Avato Bal, amelyet
néhdny alternativ galéria rendezett. Ezen Laurie Anderson (mds miivészekkel egyiitt) is

fellépett Ronald Reagan elnokké avatasa utan néhany héttel.

Az irani tuszvalsag, Reagan szinész multja €s ,,sima” beszéde mind okot szolgaltattak
a miivésznek arra, hogy egyre kritikusabban viszonyuljon hazija politikai eseményeihez. A

kovetkez6 sorok is errdl tanuskodnak:

., (-..) De most, hogy olyan sok énekes politizal,

109 Rosalind E. Krauss, Az avantgard eredetisége. Egy posztmodernista ismétlés, ford. Vajdovich Gyorgyi, in

Enigma 1994/3, 92.

19 idem., 4.

,Here I am, a citizen of the world’s largest arms supplier, setting bombs off with the world’s second largest arms

customer, and I’m having a great time.”

Ei Arthur C. Danto, Hogyan semmizte kia a miivészet a filozofiat?, Atlantisz Konyvkiado, Budapest, 1997., 136.
idem,137.

113 Rosalind E. Krauss, Az avantgard eredetisége. Egy posztmodernista ismétlés, ford. Vajdovich Gyérgyi, in

Enigma 1994/3, 92.
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Sok politikus is elkezdett énekelni.
Es mostansdag igazan jol lehet szérakozni a politikai énekmiivészet

tanulmanyozasakor.

(...) De természetesen, a mindenkori amerikai mestere ennek a miivészetnek
Ron Reagan volt.
Es amikor Reagan fel akarta valamire hivni a figyelmet, mindig belehajolt a mikrofonba
Es egyre lagyabb
Es lagyabb hangon beszélt
Amig igy nem beszélt.
Es minél fontosabb volt
Annal lagyabb és meghittebb hangot iitott meg.
Sok...
Sok...sziinettel...
Mintha olyasvalamire probalna meg emlékezni, ami valamikor nagyon
régen tortént
De 6 soha nem tudna azt teljes biztonsaggal allitani.
Es, amikor beszélt
dalolt neked
Es 6 ezt dalolta neked
., Amikor felnézel egy csillagra

1114115

kivanva valamit. (Politics And Music, Empty Places, forditotta Pogdny Csilla)

1y iminy Tiicsok dala a Pinokkio c. rajzfilmbdl, melynek zenéjét Leigh Harline szerezte, szovegét Ned
Washington irta, énekhangja pedig Cliff Edwards volt.

115 RoseLee Goldberg, Laurie Anderson, Harry N. Abrams, Incorporated, New York, 2000., 152.
,»(...) But now that so many singers are doing politics,

A lot of politicians are starting to sing.

And lately it’s been a really great time to study the

Political art-song format.

(...) But of course the all-time American master of this art-form

was Ron Reagan.

And when Reagan wanted to make a point, he would lean right into the mic

and get softer

and get softer
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Hitler és Mussolini a Politics And Music-ban emlitett masik két politikus, akik tokélyre
fejlesztették ezt a ,,mufajt”. A Reagan-nel kiegésziild harmast ily modon a vilag nagy
képmutatdinak és manipuldtorainak sordba emeli, akik nagy szavakat hangoztatva jutnak

egyre nagyobb hatalomhoz.

Egy interjiban Laurie Anderson annak az aggodalmanak ad hangot, hogy az Egyesiilt
Allamok politikaja egyre jobban eltolédik a jobboldal felé. Erre a folyamatra keresi a
magyarazatot sok politikai felhangii performance-aban. Ami a miivészet és a politika
viszonyat illeti, értelmetlennek tartja a kettd szétvalasztasat. Véleménye szerint teljesen
Iényegtelen, hogy kozvetleniil vagy szir6kon keresztiil és tavolsagtartissal keriil-e be a
politikum a miivészetbe, mivel ezt mindig a koriilmények hatdrozzak meg. Miivészetében
mindkét véltozatra béven talalni példat. A The Speed of Change™® cimii interjuban kifejti,
hogy a format, amelyben a politikai tartalom testet 6lt, nagyban befolyédsolja a politikai
események kozott eltelt id6, hiszen ha ez utobbi révid arra, hogy azt az egyén kell6képpen
feldolgozza magaban, akkor ebbdl adéddan csak direkt modon valhat részévé a miinek. Ez
utobbi esetben a politikum nem versek (dalok) vagy képek formdajaban jelentkezik, hanem
gondolataram kozvetitésével. Ramutat arra is, hogy a politikai tartalommal biré miivek
legnagyobb buktatdja abban rejlik, hogy propaganda célokra hasznalhatdéak fel. Marpedig

nézete szerint a miivészet Iényege nem az, hogy a vilagot szebb ¢€s jobb hellyé tegye, hanem

Until he was talking like

this.

And the more important it was

The softer and more intimate

It would get.

With lots...

And lots...... of pauses.

Like he was trying to remember something that happened
A long time ago.

But he could never really quite put his

finger on it.
And when he talked

he was singing to you.
And what he was singing was
,» When you wish

upon a star.”

118 | aurie Anderson, The Speed of Change in Twentieth Century Performance Reader, Edited by Michael
Huxley and Noel Witts, 2nd Edition, Routledge, New York, 2003., 23-26.
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hogy szabad teret engedjen a miivészi kifejezéerének, barmit jelentsen is az. ,,Megprobalom
jol latni a dolgokat, és nem 4all szdndékomban megvaltoztatni 6ket. Ez nem az én

feladatom.”*’

(ford. Pogany Csilla) Ilyen értelemben tehat a miivész statusza apolitikus, mivel
a ml mindig tdlmutat a konkrét politikai momentumon a léz 1ényegét igyekezvén megragadni.
A politikai aréna sokkold eseményei pedig €ppen annak a /lényegnek a felszinre keriilését

jelzik, amelyek mindenfajta miivészet esszenciajat képezik.

Az 6bolhaboru televizios kozvetitése kapcesan arrol beszél, hogy amerikaiak millioit
manipulaltak azaltal, hogy a haborarol csak egyetlen hircsatorna (CNN) kozvetithetett. A
tobbiek csak atvehették a CNN-t6l a hiranyagot, amelyet a Pentagon koriiltekintéen
ellenérzott, miel6tt sugarzasra keriilt volna. Emiatt, és hasonlo esetek miatt Laurie Anderson
figyelmeztetni kivan arra, hogy a szolasszabadsag veszélybe keriilt az Egyesiilt Allamokban.
A kovetkez6 részlet a Night In Baghdad-bdl a megsziirt televizios kozvetitések hangulatét és

szalonképes lizenetét eleveniti fel:

., O, olyan szép, mint jilius 4-én
Mintha kardcsonyfa lenne, mintha szentjanosbogarak lennének
Egy nyari éjszakan.
Es lassuk, hogy jobban halljuk-g.
Hallod? Szia, Kalifornia. Hallasz minket?
En most kidugom ezt a mikrofont az ablakon Jelentkez:.
o) olyan szép, mint julius 4-én
Mintha kardcsonyfa lenne, mintha szentjanosbogarak lennének
Egy nyari éjszakan.
Es azt szeretném, ha jobban le tudndm nektek irni
De nem tudok tul jol beszélni, mert ezt az atkozott

’)118

gdzmaszkot viselem. (Night in Baghdad, Stories From The Nerve Bible, forditotta Pogdny Csilla)

"idem., 25. I try to look at things well, not to change them. That’s not my job.”
118 RoseLee Goldberg, Laurie Anderson, 159.

,,0Oh, it’s so beautiful, it’s like the fourth of July

It’s like a Christmas tree, it’s like fireflies

On a summer night.

Here I’m just going to stick out this microphone

Out the window and see if we can hear a little bit better.
Can you hear it? Hello, California. Can you hear us?

Come in.
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A fenti sorok keserti-ironikus hangvételtiek: a habort olyan eldadashoz hasonlithato, amelyrdl
drdmaian lehet tudositani, ¢és érezni lehet Onnon fontossagunkat, batorsagunkat,
jolfésiiltségiinket a szétesni latszo vilag kozepette, hiszen a jol értesiilt tudositd a fészerepld,
nem az események. Az ¢jszakai bombdzas olyan, mint a julius 4-i thzijaték (szép,
artalmatlan), amelyben nincsen semmi fenyegetd. A bombazashoz csak kifejezetten pozitiv
gondolatok tarsulnak: tlizijaték, szentjdnosbogar, karacsonyfa. A gazmaszk is csak a jelmez
része, a hdborusdi kényelmetlen tartozéka. A tudositod biztonsagos helyrdl szemléli a latvanyt,
kiviilalloként nem érzékeli a lehull6 bombak altal okozott szenvedést €s rombolast, igy nem is
veszi komolyan a torténteket, hanem tavoli hazajaval probal kapcsolatot teremteni. A részvét,

megrendiilés és rémiilet testidegen érzelmek szdmara.

A tomegmegmozdulasok, beleértve a haborut is, olyan emberi magatartasformat
képviselnek, amelyek elonyben részesitik a technikat. Walter Benjamin szerint a tomeges
sokszorositast, foleg a tomegek ujraképzddése segiti, hiszen nagy paradék vagy
sportesemények kozvetitésekor a kamera és hangfelvétel révén a tomeg Onmagaval

szembesiil.

Laurie Anderson torténelemfelfogasa a benjamini torténelem-filozofia befolyasa alatt
all. A torténelem fogalmardl™® cimii irasban a német filozofus ramutat a historizmus elfogult
torténelem-abrazolasara, amely mindig a gy6zelmet aratd fél partjat fogja megfeledkezve a
vereséget szenvedett félrdl. Ezzel szemben a torténelmi materializmus a vereséget szenvedett
és elnyomott fél szemsz0gébdl nézve az eseményeket arra tanit, hogy a torténelmi
,,vészhelyzet” allando és nem kivételes jellegii. A torténelmi eseményeket nem additiv, hanem
konstruktiv moédon rendezi, mert a térténelmi materializmus szamara az id6 nem homogén
vagy lires. A jelen itt atmenetet képez, mivel csak igy definidlhatdo az id6, amelynek
torténelmét ¢ maga irja, ellentétben a historizmus jelenével, amelyben az id6 megallt, és

amelyet Walter Benjamin az ,,egyszer volt, hol nem volt” idejeként hataroz meg. llyenforman,

Oh, it’s so beautiful, it’s like the fourth of July
It’s like a christmas tree, it’s like fireflies

On a summer night.

And | wish I could describe this to you better
But I can’t talk very well right now ’cause I’ve

Got this damned gas mask on.”
19 Walter Benjamin, A torténelem fogalmardl, in Angelus Novus, Magyar Helikon, 1980
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a torténelmi materialista szdmara a mult egyedi élmény, mivel a konstruktiv hozzéaallas szabad
teret enged a multrol valo 6nallé gondolkodédsnak. A historizmus ok-okozati dsszefliggéseket
hoz 1étre a kiilonb6z6 torténelmi momentumok kozott, €s gy meséli el az eseményeket, mint
ahogy a rézsafiizér gyongyei kovetik egymast. A torténelmi materializmus viszont azokat az

Osszefiiggéseket vizsgalja, amelyek sajat jelene és a mult egy korszaka kozott jelentkeznek.

A Home of the Brave-be beemeli Walter Benjamin szovegrészletét, amely Klee
’Angelus Novus’ cimi festményére vonatkozik: a torténelem egy angyal formdjaban
jelentkezik, amely Ggy fest, mintha éppen eltdvolodni késziilne valamitdl, amit elmélyiilten
szemlél. Szemeit tagra nyitja, szaja nyitva, szarnyait széttarja. Arcat a mult fel¢ forditja, ahol
egy tragikus esemény tantja lesz, amely egy csomo, a katasztrofabol szarmazd hulladékot
sodor az angyal laba elé, amit 6 ismét Ossze szeretne rakni, hogy ujra egészet alkothasson.
Ekkor azonban viharos szél kezd fujni a Paradicsombol, és belekap széttart szarnyaiba. igy
ellenallhatatlanul a jovo felé¢ fijja, amelynek hatat fordit, mig labai el6tt a roncshalmaz az

¢gig ér. Ezt a viharos szelet nevezziik haladasnak.

Benjamin a kép kapcsan a haladas eszméjének kritikajat fogalmazza meg. Irasaban
egy Uj torténelemfelfogas sziikségességérdl besz¢El, ramutatva arra, hogy az eddigi torténelem-
filozofiakkal ellentétben, amelyek a haladds reményében a jovo felé tekintettek, a multtal kell
parbeszédet folytatni: ,,a multnak kovetelése van veliink szemben” és ,,ezt a kovetelést nem

lehet olcson teljesi‘[eni.”120

A torténelmi diskurzus diskontinuus volta sem teszi lehetdvé a haladast mint olyant, az
altal hogy kizarja a totalizald6 szempontot, amely a linearitas elvéhez kotédik. Foucault
ugyanakkor a tudomanyos diskurzusokban megnyilvanulo ,,hatalomeffektusok” hogyanjat
célz6 kutatasaiban az ,.alavetett tuddsok” lizadasarol'” beszél. Az alavetett tudasok” két
dolgot takarnak: ,torténeti tudasblokkokat”, amelyek elleplezédtek ugyan, de jelen voltak a

122 amelyeket

tudomanyos diskurzusban, illetve alsobbrendii és diszkvalifikéalt tudéasokat
Foucault ,,az emberek lokalis tuddsanak™ nevez, és amelyek soha nem voltak részei a

tudomanyos diskurzusnak. Sziikségesnek tartja ezek felderitését

» azzal a tervvel szemben, amelyik a tudisokat a tudoményt jellemzd hatalmi
hierarchiaba igyekszik besorolni”, arra vallalkozva, ,,hogy a torténeti tudasokat kiszabaditsa

alavetett helyzetiikbdl és szabadda, vagyis az egységre tord, formalis, tudoméanyos elméleti

120
idem, 962.

12 Michel Foucault, A hatalom mikrofizikaja, in Nyelv a végtelenhez, Latin Betitk, Debrecen, 2000., ford.

Kicsak Lorant, 309.

122 2 tudomanyosséag szinvonala alatt marad6
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diskurzus kényszeritderejével szemben ellenallova €s harcképessé tegye. (...)Célja a lokalis,
vagy ahogy Deleuze mondand, a ,kisebbségben levd” tuddsok reaktivacidja a megismerés

hierarchizacioja és a velejaré belsé hatalmi effektusok ellen.” 12

Foucault, a Benjaminnal el6fordulo, a vesztes fél torténelmére Osszpontositd
torténelemszemlélethez hasonldéan, az ,.emberek lokalis tudasanak” érvényesitését tartja
fontosnak. Ezek az ,alavetett tudasok” minden bizonnyal ugyanannak, a tarsadalmi
szempontb6l vesztes félnek tuljadonithatok, akirél Benjamin is beszél. Ugy tiinik, hogy a
haladas eszméjét €s a vesztes fél torténelmének feltarasat illetben Foucault és Benjamin

hasonl¢ allaspontot képviselnek.

Az eredetmitoszok, igy a keresztény eredetmitosz is, azt az emberi torekvést példazza,
amely a kezdeteket és a szarmazast kutatja. A Paradicsom mint az ember szdrmazéasanak
helye, amely, mint lattuk, Benjaminndl is megjelenik, nem feltétleniil pozitiv értékek
hordozoja. A szovegben inkabb az ember elégedetlenségének kifejezdje, amelynek okat
Nietzsche, mutat r4 Foucault'?*, az eredet kutatasaval hozza osszefliggésbe, mert ez feltételezi
a dolog tiszta lényegének megragadasat ¢és elsddlegességét mindenhez képest, ami utdna
kovetkezik. Ilyenforman minden eseményt, ami id6kdzben torténik, jelentéktelennek itél. Az
eredet kutatoja igy a felértékelt multba mertiil, figyelmen kiviil hagyva sajat jelenét, sajat
valdsagat, amely a malthoz képest csupan masodrendii lehet.

2 cimii

Balassa Péter is (4 szinevdltozas, vagy: engedj el, és lancolj magadhoz
irasaban), a modern miivészet esetében felmeriilé problémak kapcsan arra figyelmeztet, hogy
el kell keriilniink a historikus és tragizalt sémat, amikor egy jelenkori miialkotast probalunk
megvizsgalni. Ez ugyanis azt az altalanosan elfogadott gondolatot kozvetiti, hogy az
»aranykorhoz”(a miivészetéhez) képest csakis hanyatlds lehetséges a miivészi kifejezési
eszkozok terén. Amennyiben elfogadjuk ezt a kitételt, elkeriili figyelmiinket a ,,vaskor”
autentikus miivészete, mivel a miivészet ideje mindig az jrakezdésé és a folytatasé egyszerre.
Az, hogy a muvészet csalard és alakoskodas nem mindségi (€rtékmindsitd) megallapitas,

, . . v . . - 5512
hanem lényegi, vagyis a ,,miivészet igazsaga: Theatrum Mundi.” 6

,»Az archaikus megjelenése egy miiben, egy miifajban; ugras, szakitas és allando

meglét egylittese, a jelentdl elfordulas, a megszakitas ,,megjatszasa”. Az archaikushoz valo

' jdem, 312.

124 Michel Foucault, Nietzsche, a genealogia és a torténelem, in A fantasztikus konyvtar, Pallas Stadio-
Attraktor Kft., Budapest, 1998.

125 Balassa Péter, A szinevaltozas, vagy: Engedj el, és lancolj magadhoz in A Szinevaltozas, Szépirodalmi

Koényvkiado, Budapest, 1982.

2% jdem, 423.
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viszonyulds nem feltétlentiil valsagtudat eredménye, hanem inkabb a kettds kotés beszéde:
engedj el, és lancolj magadhoz... A csaldrd egység, az a valdsagos latszat, hogy egyetlen
megformalt egéssz¢ valjék a mlialkotasban az, ami a valosagban Kettd vagy Tobb, az mindig,
minden koriilmények kozott valamiképpen archaikus - fiiggetleniil a realis idotol- mert a
miuvészet 6sgesztusa, alapmozdulata, hogy a Kettdbdl legyen Egy, vagyis valami

Harmadik.”*?’

Mind a mi keletkezése, mind értelmezése a befogadd altal nem mas, mint a jelen és az
,,archaikus” kozti parbeszéd, mely kapcsolatteremtés alapja a megértés. A megértés a bolcs
sajatja, aki az eléado alakjaban inkarnalédik, és aki mesél sajat €letének kronikajabol, lesziirt
tapasztalatairol. Célja a 1ét megértése és nem csupan megismerése (mint a tudosé), és ennek a
tudasnak a kozvetitése. A bolcs a tipikus antihds, akit Brecht is megkisérelt megjeleniteni
epikus szinhazanak szinpadan. Paradigmaja illeszkedik a torténelmi materializmuséhoz, mivel
0 az, aki a jelenbdl allandd parbeszédet folytat a multtal, ellentétben a tudossal, aki az ok-
okozat Osszefiiggéseket vizsgalja, és statisztikakra (additiv tényezd) alapozza tudomanyos

megallapitasait.

Walter Benjamin is felismeri a viszonylagosan 1j médiumok jelentdségét a miivészet
és a mindennapi élet tovabbi alakulisa szempontjabol. O, a politika és a gazdasag feldl
kozeliti meg a témat. Az 0 mifajok megjelenését a termeldeszkozokre vezeti vissza
ramutatva arra, hogy ,az irodalmi formék felbomlasdnak korat éljiik”lzs. Nemcsak a
hagyomanyos forméak felbomldsat emliti, hanem arrol is ir, hogy elmosodik a hatar az ird
(miivész) és kozonsége (befogadok) kozott (az olvaso is szot kaphat az olvasoi levelek rovat
keretén beliil, szerz6vé 1épve elé maga is). Ez a fajta interakcio jellemzi a tévé, radio és az
internet felhasznaldinak korét is. Benjamin meglatasa szerint igy ,,Maga a munka jut

sz6hoz.”?°

a termeld révén, aki hozzaértéként nyilatkozhat adott témakban. A miivészet igy
mar nem csak egy kisebbség kivaltsaga, hanem utat nyit a tomegnek, demokratizalodik. Errdl

az 1) termeld-alkotorol Benjamin a kovetkezdket mondja:

,»Olyan alkotd, aki az irdkat semmire nem tanitja, senkit nem tanit semmire. Vagyis a
termelés modellje a mértékado; mivel csak az képes ra, hogy a tobbi termeldt a termelésre

rairdnyitsa, s mar javitott apparatust bocsasson a rendelkezésére. Minél tobb fogyasztot iranyit

" idem, 424.
128 Walter Benjamin, Az alkot6 mint termel, in Angelus Novus, Magyar Helikon , 763.
129 Walter Benjamin, Az alkot6 mint termeld, in Angelus Novus, Magyar Helikon 765.
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at az apparatus a termelésbe, minél tobb olvasot, illetve nézét formal at kdzremikodove,
annal tobbet ér. Egy ilyen modellt, amelyrdl itt csak utaldsszertien lehet sz6, ismeriink is:

Brecht epikus szinhazat.”**

Nietzsche is szembehelyezkedik azzal a torténelemfelfogassal, amely feltételezi a
torténelem feletti szempontot, ,,azt a torténelmet, amelynek az a szerepe, hogy egy 6nmagaba

”131, mutat ra Foucault. A

zart totalitdsba befoglalja az id0 végre redukalt sokféleségét
torténelem tanulmanyozasara a genealdgiat tartja hivatottnak, melynek feladata, hogy
Osszegyljtse ,,a véletlen eseményeket, az apro eltéréseket, vagy a teljes szabalyszertiségekkel
ellentétben, a tévedéseket, a becslési hibakat, a téves szamitasokat, amelyekbdl a 1étezd a

, r r . 132 v 7 Ie 1o . 1
szamunkra érvényes dolgok sziilettek.”*?A torténelem ,,szabalyok valosagos univerzuma™®,

amely nem az er6szak csillapitasara, hanem kielégitésésre szolgdl. Az erészakot beépitve
rendszerébe, uralomrol uralomra tér at.
» A torténelemben milkddd er6k nem engedelmeskednek semmiféle célnak, sem

mechanikéanak, hanem kizarélag a kiizdelem véletlenének.”**

A torténelemnek meg kell szabadulnia az emlékezés metafizikai és antropologiai
modelljétdl, az objektivitisban és a tények pontossagdban vald hittdl, illetve a valtozatlan

mult képzetétol.

A Sharkey’s Night (Home of the Brave cimii performance) a hatalom szinfalak
mogotti mitkodési mechanizmusaira vilagit rd, a hazafias szolamok mdogott meghuzodo
kiilonbozd funkciokat betoltd hivatalnokok hatalmi ,,jatékaira”, az erdszak kielégitésének

modjéra.

A nap lenyugszik
Mint egy nagy kopasz fej
Eltiinve a sétany mogott.

Ez Sharkey éjszakdja.
Ez ma Sharkey éjszakdja.

% jdem, 774.

31 Michel Foucault: Nietzsche, a genealdgia és a torténelem, in Michel Foucault, A fantasztikus konyvtar, Pallas
Studio-Attraktor Kft., Budapest, 1998., 83.

2 1dem, 79.

" 1dem, 83.

134 Michel Foucault: Nietzsche, a genealdgia és a torténelem, in Michel Foucault, A fantasztikus knyvtér, Pallas
Studio-Attraktor Kft., Budapest, 1998., 84.
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Es a menedzser azt mondja:
Sharkey? O most nincs az iréasztalandl
Atvehetném én az iizenetet?

He, Oregﬁd/

Rég nem talalkoztunk
Hé, haver
Te teremted meg a pontok kozti kapcsolatot!

Te szeded ossze a darabkakat!

Nos, elautoztam a Nagy D: C:-be
Es besétaltam a 1003-as szobdba
Es ott voltak a Nagy Fiik
Es 6k beszélgettek
Nagy B
Kis O
Kis M
Halk B
Azt mondtak:

Mutassuk meg azoknak a robotoknak, hogyan kell hardballt **°

1, 136

jatszani.

Tanitsuk meg a kissrdcokat egy kis haldra. (forditotta Pogény Csilla)

13 hard= kemény, sz6jaték a handball (kézilabda) mintéjara
136 Goldberg, RoseLee, Laurie Anderson, Harry N. Abrams, Incorporated, New York, 2000., 122.

Sharkey’s Night

Sun’s going down
Like a big bald head
Disappearing behind the boulevard.

It’s Sharkey’s night.

It’s Sharkey’s night tonight.

And the manager says:

Sharkey? He’s not at his desk right nowCould I take a message?
Hey Kemosabe!

Long time no see

Hey Sport-

You connect the dots!

You pick up pieces!

Well | drove down to Big D:C:

And | walked into Room 1003

And there they were

The Big BoysAnd they were talking
Big B

Little O
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Sharkey, a kozismert rajzfilmfigura, Seacago™’ varosanak egyik legjobb
magandetektive, aki mar szamtalan katasztrofatol mentette meg a varost, igazi, dldozatkész
honpolgar. Ezzel szemben Laurie Anderson Sharkey-ja mindezek ellentéte (shark/capa,
sharkey/kis capa, becézés). O a Nagy Capa, a tengerek félelmetes ragadozojanak
tulajdonsagaival bir, személye az USA-val azonosul. Az iizenetet ugyanakkor nem 6, hanem

egy hétkoznapi sziirke, ,becstelen ember'®®”

veszi at, aki csupan a ,hatalommal vald
pillanatnyi talalkozas™® folytan hagy nyomot maga utdn. Az iizenetet tovabbito fél sem
kiilonbozik az el6zotdl, 6 is hasonloképpen jelentéktelen. Mindketten csupan a véletlen
folytan lesznek a torténelmi esemény felejthetd szerepldi, akik tévesen azt hiszik, hogy a
hatalom eszkozének lenni, annyit tesz, mint a hatalom birtokaban lenni. Folényes, viccel6do
modoruk erre enged kovetkeztetni. Jelenlétiik ,,a politikai hatalom a tarsadalom legelemibb
szintj ére”t*0 valo beépiilésére vilagit ra.

A kozvetitett tartalmak révén az Uj médiumok megerdsitik a hatalom, allam,
kozigazgatas ,,lathatatlan” befolyasat. Ha a televizio maga a valésag, ahogy Gyorgy Péter irja,

akkor hatalom is ugyanakkor:

Mindent beenged, mindent felhasznal, semmilyen hatart nem ismer, totalitidsa abbdl
ered, hogy épp ugy ,otthon van” a tulvildgon, mint ezen: azaz mindenhol lerombolja az
otthonossag hatarait. A ,,vilag 0j képe(...) valgjaban a képernydn valtakozd képek sorozata.
Két csatorna kozott idordl idore felvillan a semmi: az értelmezhetetlen zaj, az iires sorok
felfoghatatlan latvanya. A hiperrealis mindent magaba foglal, ami valaha élet volt, hogy

. s . r r1: . sy o 141
mindent televizids adasként okadjon vissza.(...) A televizié maga a valosag.”

Little M

Silent B

They were saying:

Let’s teach those robots how to play hardball.
Let’s teach those little fellas a little gratitude.

37 sz6jaték: Chicago, fontos tényez, hogy a miivész is chicagoi sziiletésii
138 Michel Foucault, Becstelen emberek élete, in Michel Foucault, A Fantasztikus konyvtar, Pallas
Stadio_Attraktor Kft., Budapest, 1998., ford. Romhanyi T6r6k Gabor
139
Idem., 95.
% 1dem, 100.
Y1 Gyorgy Péter, A metaforak vége in Az elsiillyedt vildg, Képzémiivészeti Kiado, Budapest, 1992., 239
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A hatalmat, irja Foucault, nem fentrdl lefelé¢, hanem lentrdl felfelé kell analizalni, ,,a
legparanyibb mechanizmusoktdl elindulva”. A hatalom a legalsd szinten 4all6 egyénen
keresztlil arad szét, aki ennél fogva nem helyezkedik szembe a hatalommal, hanem ¢ a
hatalom ,.egyik elsédleges miikodése”, ,egyik elsd effektusa™*®. Lancolatokban miikodik,
nem allapodik meg, nem lehet birtokba venni, haldzatokba szervezddik. ,,A test kozvetiti és
»143

aramoltatja

144

A torténelemmel atitatott test™ nem a szabadsag, hanem a kiszolgaltatottsag és

,bérrabszolgasadg” megtestesitdje (ndi akt, pornografia), mutat ra Gyorgy Péter ,,Egyediili

1,145

példany cimi irdsaban. A performance-mivészek szdmara az ilyenforman megjelend test

az Ures esztétizalast, iizleti vallalkozast, a politikai elnyomds lehetdségét elegyiti, ezért
kisajatitasat megakadalyozni igyekeznek. Ez lehet radikalisan (Gina Pane, Chris Burden, Otto
Muehl) vagy burkoltan megnyilvanul6 (Laurie Anderson), de minden performance esetében

jelen van.

Laurie Andersonndl a targyiasult test elleni lazadas attételes mdodon jelentkezik, és az

alabbi eszkdzokhoz folyamodva valdsul meg:

ruhazat/jelmez : a) semleges, nem-specifikus 6ltozet hianya (pl. overall), igy keriilvén ki
a nemi szerepekre jellemz0 sztereotipidkat és az abba valo
besorolast. Ez a ruhdzat kétfajta jelentést kozvetithet:
1. nemi kategoriatdl megfosztott ember
2. androgiin
b) nem-specifikus, nagyon ritkan fordul eld, és nagy jelentéséggel bir
a performance-ban (t6bbnyire a néi testtel kapcsolatos
sztereotipidkra, archetipusokra utal vagy a kreativitas feminin

jellegére)

142 Michel Faulcault, A hatalom mikrofizikaja, in Michel Faulcault, Nyelv a végtelenhez, Latin Betiik, Debrecen,
2000., ford. Kicsak Lorant, 323.

3 ibidem

144 Michel Foucault: Nietzsche, a genealdgia és a torténelem, in Michel Foucault, A fantasztikus konyvtar, Pallas
Studio-Attraktor Kft., Budapest, 1998.,

145 Gyorgy Péter, ,,Egyediili példany” in Az elsiillyedt vilag, Képzomiivészeti Kiado, Budapest, 1992.
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C) marionett jelmez, emberre hasonlito6 ,,1ény” (egyben

mivészettorténeti utalas is a Bauhaus kisérleteire)

hangszinmédosité elektronika: segitségével jelmez nélkiil nem-specifikussa valhat (a
muvész tobbnyire arra hasznalja, hogy hangjat férfiassa
valtoztassa), két lehetséges jelentés hordozdja lehet:

1. autoritds hangja

2. transzszexualitas

hasonmasok: a) babu
b) kl6n (hologram formajaban vagy ,,téma”-ként)

¢) reprodukalt képmas™*® (kivetitén)

korvonal: vilagitastechnika révén elért effektus: a miivész testének sotét korvonala

kirajzolodik az egyszinli hattér eldtt (utalas a keleti arnyjatékra)

szimbolum testreszabasa: a miivész kisajatit bizonyos szimbolumokat és megtestesiti

oket (pl. a New York-i Szabadsag-szobor vagy Sharkey)

Az elbadd igy kedve szerint valtoztathat entitast, a test nem targyiasulhat. Ez az elv

tartja mozgasban a Moby Dick elektronikus opera szerepldéit is, ahol egy eléadora tobb szerep

147

is jut, a mivészek igy Ki-be bujnak a szerepekbdl/be Ahogy az Foucault-nal

megfogalmazaddik:

146 Az Empty Places-ben Laurie Anderson feje, amely a Szabadsag-szobor jellegzetes frizurajat utanozza, és
amely a fotomodellekrdl alkotott fényképekkel mutat hasonlosagot, a nézore néz a kivetitdr6l. Arcanak
alkomolysaga, a szemében tiikr6z6d6 huncutsag és értelem azonban meghazudtolja a divatfotok iirességét €s
személytelenségeét.

" Laurie Anderson nem a ,,foszerepeket”(Ahab kapitany, Ishmael) jatssza, hanem Walter Benjamin
torténelemszemléletének és az ellenkultura szellemiségét kdvetve mellékszereploket (pl. Pip) jelenit meg
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A test: az események lenyomatanak felszine (jollehet a nyelv régziti és az eszmék
feloldjdk ezeket az eseményeket); a test a szubsztancidlis én felbomldsanak kézponti helye; a

test a folyamatosan szétforgdcsolods entitds. ™*®

A hagyomanyos szinhazi eldadas és a performance kozotti kiilonbség a test altal
betoltott eldadasbeli funkcidk kiilonbozoségében is megragadhatd. Az elsében a szinész teste
jelenlét és hiany is egyben. Hidny, mivel egy nem létezd személynek kdlesonzi testét (a drama
szerepldje csak szovegként 1étezik), és jelenlét, mert egy 1étezo entitast jeldl (a szinészt, aki az
objektiv valdsag része). Ezért a szinjatszas a hianyt a jelenlét segitségével probalja

ellensulyozni.

A performance-ok tobbnyire egyetlen eléadot feltételeznek, aki szerz6 és eléado egy
személyben. gy 6 egyszerre létezik az objektiv valosagban és a képzelt valésagban

(fikcidban). Ez a jelenség leginkabb a kettds jelenlét fogalmaval irhato le.

“8Michel Foucault: Nietzsche, a genealogia és a torténelem, in Michel Foucault, A fantasztikus kényvtér, Pallas
Studio-Attraktor Kft., Budapest, 1998, 80.
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A performance-ok, a nyelv és a modern médiumok

Michel Foucault**

a nyelv miikddési mechanizmusait tanulményozva két korszakot
kiilonit el a nyelv altal betoltstt funkcionak megfelelden. Irasdban a XVIIL. szézad vége jeloli
a korszakhatart. Ezt megel6zden, irja Foucault, ,,a nyelv terét” a Retorika hatarozta meg,
amely kapcsolatot 1étesitett két beszéd kozott. Ezek koziil ,,az egyik néma, megfejthetetlen,

»150 volt, a masik, a ,,beszédes”, elmondta az

teljességgel jelenvaldé 6nmagaban és abszolut
elsddleges beszédet. Ez utobbi tere tette lehetdvé az abszolut beszédtdl valo eltavolodast.

. (...) a Retorika szakadatlanul ismételte, a véges teremtmények és a halandé emberek
szdmara, a soha el nem hallgaté Végtelen szavat.”

Ennek a nyelvi funkciénak olyan mii felelt meg, amelyet ,,a befejezés céljabol
alkottak”lSl, azért, hogy abban a csendben hallgasson el, ahol ,,a végtelen Beszéd atveszi
hatalmat.” Mivet alkotni vagy a hdsrél beszélni ugy, hogy ,,mésok err6l beszéljenck a

Végtelenségigl52”

a dicséségért volt érdemes.

A megjelolt korszakhatart kdvetden, a nyelv mar csak az istenek hidnydnak terében
beszélhetett, és a nyelv terét ezentul a Konyvtar hatarozta/za meg.

»(...) a toredékes nyelvek végtelenbe tartdo tamfala révén, amely a retorika kettOs
lancolata helyére egy onmagaval szembenalldé nyelv egyszerli, folytonos, monoton vonalat
helyettesiti, egy végtelenre itéltetett nyelvét, mert mar nem tdmaszkodhat a végtelen szavéara.

T

Am 6nmagaban taldlja meg a megkettéz6dés, az ismétlés, a tiikrok, onmaga képei, az
analogidk fiiggbleges rendszerének 1étrehozasa lehetc'iségétlss”

Ebben a konyvtarban, mint Borges Bdbeli kényvtaraban, mondja Foucault, mar
minden megalkotott és elképzelhetd nyelv megtaldlhat6. Mindezeket pedig ,.egy szigoru

» 15 a7 irodalom.

fliggetlen nyelv fedi, amely elbeszéli, és voltaképpen megsziili dket.
A sz0 isteni eredete megsziinik, a nyelv mar csak onmagardl beszélhet, mert az isteni
beszédet, a végtelen igéretét, az egyedit nem kozvetitheti. Pont ellenkezbleg, a szo az

azonossag (nyelv a nyelvrol) és a megismételhetdség kifejezoje lesz.

19 Michel Foucault, A végtelenbe tartd nyelv in Michel Foucault, A fantasztikus konyvtar, Pallas Studio-
Attraktor Kft., Budapest, 1998., ford. Romhanyi Torok Géabor

150

Idem, 13.

51 | dem.,9.

52 ibidem

%3Michel Foucault, A végtelenbe tarté nyelv in Michel Foucault, A fantasztikus konyvtar, Pallas Stadio-
Attraktor Kft., Budapest, 1998., ford. Romhanyi Térok Gabor, 13.

4 ibidem
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A nyelv ilyenformén 6nmagardl beszé¢l, de ez az onreflexiv mindség mar nemcsak a
nyelvre jellemzd, hanem a médiumokra is, amelyek miialkotasok ,,témajava” valnak. A
kiilonb6zé nyelvelméletek a képzomiivészek gondolkodasat befolyasolva, olyan mivek
1étrejottét tették lehetéveé, amelyek a miivészeti kérdések teljesen mas aspektusokbol valo
megkozelitését eredményezték.

A nyelv eredetének kérdése William S. Borroughs-nal is felmeriil a The Electronic
Revolution™ cimii irasaban, amely nagymértékben meghatarozta Laurie Anderson nyelvhez
valo viszonyat.

Wiliam S. Burroughs Korzybskytdl, az altalanos szemantika kidolgozojatol kiindulva
arra a kovetkeztetésre jut, hogy a “nyelv virus”(“language is a virus”). Korzybsky szerint az
ember abban kiilonbozik a tobbi allattol, hogy 6 “idomegkotd allat” (“time binding animal”).
gy az irott szo, érvel Burroughs, az emberi beszéd velejardja, mivel az “idémegkétés”
fogalma nem johetett volna Iétre az irott sz6 hianyaban. Doktor Kurt Unruh von Steinplatz az
emberi beszéd kialakuldsdhoz kapcsolodd elméletének megfeleléen, a sz virus volt, amely
egy bioldgiai mutacid eredményeként jott 1étre. Azt allitja, hogy a torok egy virusbetegség
kovetkezményeként valt alkalmassa az emberi beszédre. Ez a tulajdonsag pedig 6roklodott a
betegséget tuléld egyedek révén, és megteremtette a szimbidzis feltételeit a virus és a
virusgazda szamara. Igy sokaig a virus észrevétlen maradhatott, mivel az a virus, amely nem
tamadja meg a gazdajat, olyan, mintha nem is l1étezne.

Elidézve az atomrobbands kdvetkezményeinél Burroughs azon elmélkedik, hogy az
élolényekkel ellentétben, amelyek esetén a katasztrofa kihaldshoz vezethet, a virusra
kedvezben hathat elOsegitve szaporodasat. Ezért az egyszeri gyilkos virus ismét gyilkos
virussd valhat. Az ir6 szerint a virus hozza létre az objektiv valosdgot (betegséget) a
virusgazda testében. A virusok valdsdgossa teszik magukat, éreztetik jelenlétiiket, mert ez
viruslétiik lényege. A szovirus segitségével emberek millidi teheték tonkre, mert ha a
szavakat megfeleléen vagjuk, keverjik 0Ossze, ez végzetes kovetkezményekkel jarhat a
kiszemelt 4aldozatra. A legmegfelelobb modszer a fenti cél elérésére azoknak a
beszélgetéseknek a felvétele és a helyszinen torténd visszajdtszasa a kozonség elott, amelyek
megszégyenitik a kiszemelt aldozatot még akkor is, ha a felvett dolgok kiilonben
természetesek (pl. szeretkezés vagy biologiai sziikségletek elvégzése). Ennek a
forgatokonyvnek négy szerepldje van: a kiszemelt alany, az eszk6z (pl.magnetofon), amely a

“gazda” testébe valo behatolast teszi lehetdve, €és a “valdsag”, amelyet ez (szdvirus) 1étrehoz

155 Burroughs, S. Williams, The Electronic Revolution, Expanded Media Editions, Bresche Publikationen

Germany,1970.
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(“betegség”, “halal” tarsadalmi értelemben) a kozonség kozrejatszasaval. Ez az a modszer,
vilagit ra Burroughs, amelyet a CIA emberei is alkalmaztak a Watergate botrany
kirobbantasakor. A szovirus igy a hamis i//uzio megteremtésével feliilkerekedik az emberen.
A tomegtajékoztatas hatalma abban rejlik, hogy asszocidciokat tesz lehetévé. A védekezés
egyetlen lehetséges modja, ha ezt felismerjiik, €s megprobalunk tenni ellene oly modon, hogy
megsziintetjiik az asszociacié lehetoségét. Méghozza azéltal, hogy megszakitasokat iktatunk
be mondanivalonkba. Az emlitett manipulacios technika ugyanakkor ellentétes céllal is barki
altal alkalmazhato: felhivhatja a figyelmet a manipulacié veszélyére. Ha ezt megtorténik,
megsziintethetd a tomegtdjékoztatds monopoliuma €s hatalma a szovirus felett. [lyenforman a
szovirus természetének felismerését kvetden, egyben uralhato is lesz.

Az andersoni performance-okban alkalmazott technikak is sok esetben Burroughs-t
idézik. A performerre a miivész kreativitasa, a nyelvész érdeklodése és a filozofus
kivancsisaga jellemz0, kisérletezés és jatékossag révén keres valaszokat a kiilonbozd nyelvi
kérdésekre.

Performance-ainak kozponti témaja a nyelv altal nygjtott kommunikacios lehetdségek
maximalis kihasznéldsara valdo emberi torekvés, valamint az ez iranya igyekezet kudarcba
fulladasa, amely a nyelvi kifejezéeszk6zok korlatozott voltanak tudhato be.

A szévirus altal megfert6zott személy beszédkényszerben szenved, a beszéd szamara
narcisztikus megnyilvanulas. Onmagarol mesél, semmi mas nem érdekli. Elete végtelen
monolég. Nem ismeri a csend hatalmat, nem ismeri fel a hallgatas/meghallgatés
sziikségességét, mert egyediill Onmagaval torédik (“Look at me!”). Vajon képes-e
kommunikalni a nyelv segitségével, vagy csak besz¢l anélkiil, hogy barmit is mondana, mert
retteg a csendtdl. Lehet-e kreativ a beszédben, és valoban azt mondja-e, amit szeretne, vagy a
nyelv megakadalyozza gondolatai megosztisaban, mert nem minden megnevezhetd,

kimondhato.
A nyelv, virus
A Paradicsom

Pontosan olyan, mint ahol te most vagy
Csak sokkal, sokkal jobb.
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Lattam ezt a pasast a vonaton
Es ugy tiint, hogy beleragadt
Egy olyan absztrakt transzba

Es azt mondogatta: ,, U..u.., U..

Es Fred azt mondta:

., Azt hiszem, valami fajdalma lehet.
Azt hiszem, a fajdalom hangja.”

Es azt kérdeztem: , F. djdalom hangja?

Akkor a nyelv, virus.”

A jelolt és jelold kozotti viszony helytelen megitélése megvaltoztatja az {lizenet 1ényegét,
amennyiben a ,pasas” altal ismételgetett hang egyaltalan iizenetnek tekintheté. A fenti
sorokban a helyzet félreértelmezése folytan, a nyelv virus volta sz6 szerint értendd, mivel az
tizenet dekdodoloja a hang és a fajdalom kozott forditott ok-okozati Osszefliggést vél

felfedezni, mintha a hang okozna a fajdalmat, és nem a fajdalom valtana ki a hangot.

Nyelv! Virus!
Nyelv! Virus!
Nos, beszélgettem egy baratommal
Es azt mondtam:
Akartalak.
Es kerestelek téged. Es & azt mondta: Hé!
Velem beszélsz? Vagy csak gyakorolod egyikét a performance-aidnak?
Mi?

Nyelv! Virus!
Nyelv! Virus!

Az izenetet kiildé személy azonossaganak megallapitasaban felmeriilé bizonytalansag is
nehézséget okozhat a kommunikacioban, mert a kozvetitett tartalom tobbféleképpen
értelmezhetd: sz6 szerint, de miivészetként is, attdl fliggden, hogy a kiildé milyen mindségben
sz0lal meg, hétkdznapi emberként/baratként vagy miivészként. Ez egyben a modern

miivészettel szembesiilé ember dilemmaja is.
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O azt mondta: Meg kellett irnom azt a levelet az anyddnak.
Es meg kellett mondanom a birénak, hogy te voltdl.
Es el kellett adnom az autét és el kellett mennem Floriddba.
Mert én igy mondom azt (Ez egy vardazslat.),
Hogy szeretlek: Es én (Ez egy munka.)
Fel kellett hivjalak hajnalhasadtakor (Miért?)
Es fel kellett soroljam azokat az alkalmakat, amikor tévedtem

Mert én igy kérek bocsanatot. (Ez egy munka.)

Foucault a Diskurzus helye **°cimii irasiban megallapitja, hogy a nyugati tarsadalomban az
igazsagvagy intézményes alapl, és kényszeritdleg hat az Gsszes tobbi diskurzusra. Ennek
megfeleléen az irodalomnak is az igaz diskurzusra kellett tdmaszkodnia: ,(...)a

157 . P
»157 Pparadox moédon az 8szinteségben

természetességre, a valdszerlire, az Oszinteségre
megnyilvanuld igazsagvagy, nem vezet el az igazsaghoz, hanem éppen ellenkezbleg az
arulast vonja maga utan (itt a két ember kapcsolataban). Ilyenforman az igaznak hitt
diskurzus, hamisnak bizonyul.

Nyelv! Virus!

Nyelv! Virus!

A Paradicsom
Pontosan olyan, mint ahol te most vagy (Egy hajoroncs.)
Csak sokkal, sokkal jobb.(Ez egy munka.)

Tudod, én hiszek abban, hogy létezik TV
Ugy értem-
Ok csak mindig ugyanazokat a
Képeket mutatjak ujra és ujra
Es mikor beszélnek, csak hangokat adnak ki
Amelyek tobbé-kevésbé szinkronban vannak az ajkaikkal.

Ezt gondolom!

156 Michel Foucault, A diskurtzus helye, in Michel Foucault, A fantasztikus kdnyvtar, Pallas Studio-
Attraktor Kft., Budapest, 1998., ford. Romhanyi T6rok Gabor
7 Idem, 54.
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Nyelv! Virus!
Nyelv! Virus!
Nyelv! Virus!
A nyelv és a képek nincsenek mar szinkronban egymassal, ugyanakkor ez az eltolodas
fiiggetleniti Oket egymastol, igy az ,iizenet” megkettéz0dik vagy az interferencia révén
,kioltjak”egymast.
Nos, azt almodtam, hogy volt egy sziget
Mely kiemelkedett a tengerbol.
Es mindenki a szigeten
A TV-bdl volt valaki.
Es gyonyori volt a kildtis
De senki sem lathatta, mert
Mert mindenki azt hajtogatta a szigeten:
Nézz ram! Nézz ram!
Nézz ram! Nézz ram!
Mert 6k mind egy szigeten éltek
Mely kiemelkedett a tengerbol
Es mindenki a szigeten a TV-bél volt valaki.
Es gyonyori volt a kildtis
De senki sem lathatta, mert
Mindenki azt hajtogatta a szigeten:

Neézz ram! Nézz ram!

Az onreflexiv jelleg narcisztikus megnyilvanulds, amely miatt a médium képtelen
megragadni, észlelni az O6nmagan kiviil levét. Ezért, ahhoz, hogy a valésdg a maga
Osszetettségeben észlelhetd legyen, lehetévé kell tenni a tobb médium kozvetitésével torténd
egyidejii észlelést.

Nagy figyelmet fordit a kiillonb6z6 médiumok révén megvaldsithatd
kapcsolatteremtésnek, amelyre szamtalan lehetéség kindlkozik (tévé, film, konyv,
szamitogép). A tévé, mint médium, inkdbb “témaként”, mint eszkdzként jelenik meg
performance-aiban, és szorosan kapcsolodik a fogyasztoi tarsadalom, illetve a politika és
manipulacido kérdéséhez. A taviro feltalalasaval (1838) a hirbdl fogyasztasi cikk és ipari

termék lett azt kdvetden, hogy a 19. sz. kdzepén megalakultak az elsdé hirligynokségek. Az
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aktualitas felértékelddése erre az id6szakra vezethetd vissza, irja Gyorgy Péter A metaforak
vége™® cimii esszéjében. Csak ezzel a ténnyel indokolhato, hogy egymastol teljesen fliggetlen,
fontossagukat tekintve is nagy eltérést mutatd eseményekrdl szamolnak be nap mint nap a
hiradasok, hogy barmilyen egymassal 0Ossze nem fiiggd valdsagelem megjelenhet a
képernyon. Az, hogy a hirfogyasztok szamara valoban l1étfontossagli informaciokat kozol-e a
hiradd, egyaltaldban nem szempont a tévé és média szdmara. Az egyetlen dontd tényezd a

gazdasagi tényez6, vagyis az, hogy a nézok/olvasok elég hirt fogyasztottak-e.

,Ha épp arra akarunk ramutatni, hogy a médiumok kozott mint illan el a valosag,
érdemes talin a legujabb globdlis televizié-miisorra utalnunk. Az Obél-valsagrél szélo
miisorok nem egy késziilodo rettenetes haboru kozgazdasagi, jogi, filozofiai, politikai
vonatkozasaival foglalkozo elemzések, hanem mindenekelott , sztorik”. Egy végnélkiili
filmsorozat ujabb és ujabb, jol formalt kis epizodjai. Szemben a hagyomanyos irodalmi
kulturaval, amely feltételeket tamasztott az olvasoval szemben, s amely visszautalt arra, ami a
mindenkori aznap elott tortént, ennek a tévéshow-nak minden miisora kész, kerek egész, a
miisorfolyamatba barmikor barki bekapcsolodhat. Egyik epizodban Baker beszél az obolbeli

fiukhoz, mdskor a sorozat fészerepldje, Bush ur eszi a Halaadads pulykdjat a jo fiuk kozott. 159

A gazdasagi hatalom és a politika ilyenformén, a tévé segitségével, betolakodik a
maganszféraba, és egyre inkdbb veszélyezteti az intimitast, az 6nalld6 gondolkodast. A
televizio feloldotta a konyv 4ltal képviselt absztrakt gondolkod4s hagyomanyat, és olyan
tudatallapotot hozott létre, amelyben csak folytatasos €s vég nélkiili torténet létezhet. A
tévében minden, lehet az valos torténés vagy fantdzia sziileménye, ,,miisorra” valik, amely
fogyasztasra és szorakoztatasra hivatott, a médium pedig elmossa a kiilonb6z6 1étmindségek
kozotti hatarokat. A tévé mindent felszippant, és a miisor Gjabb elemeként hasznositja. Nem
ismer hatart, ¢s mindent elidegenit, vagy, ahogy Gyorgy Péter fogalmaz, ,,lerombolja az
otthonossag hatarait.”*®

Az ember a szamtalanszor megalmodott dlmok és végtelenségig ismételgetett szavak
kelepcéjébe keriil. A kezdetben ¢lénk, csabitd szinek lassan eltompulnak. Az egyszeri és

megismételhetetlen 1ét paradoxona a meg nem valdsult torekvések elérésére iranyulo,

kimertilésig ismétlédé probalkozasok hosszi sora. Az el el nem ért célok miatt érzett

158 Gyorgy Péter, A metafordk vége in Az elsiillyedt vilag, Képzémivészeti Kiado, Budapest, 1992.

159 idem, 237.
180 jdem. 239.
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kudarcélmények kompenzalasat segitik az almok, de az almok, ahol minden elérhet6, ami a
val6 életben nem, éppen olyan farasztokka és unalmasakkd valnak allandé ismétlddésiik miatt,
mint a minden energiat felemésztd probalkozasok. Hasonldak lesznek a tévémiisorokhoz,

amelyek igy mar az almokat is befolyasoljak.

Normalis beszéd

Nem tudok semmit az dlmaidrol
De az én almaim meglehetosen elcsépeltek.
Ugyanazok a dolgok éjszakarol éjszakara.

Csak...ismetlodnek.

Es a sziniik felettébb rossz-
A témak pedig gyerekesek.
Es mindig megkapod, amit szeretnél —

Es ez nem az, amirol az élet szol.

Elsé Nemzeti Bank? Imadom!
Uj kalap? Felejtsd el!

Moby Dick? Sosem olvastam!*®* orditotta Pogény Csilla)

A Smoke Rings (Home of the Brave cimii performance-aban) masodik részében a kviz-

misorrol egy adlomra terelddik a figyelem. A szdvegen beliili dsszefliggések sem vilagosak

181 http://www.mp3lyrics.org/l/laurie-anderson/talk-normal
Talk Normal

I don’t know about your dreams

But mine are sort of hackneyed.
Same thing, night after night.

Just... repetitive.

And the color is really bad —

And the themes are just infantile.
And you always get what you want —
And that’s not just the way life is.

First National Bank? I love it!

New Hat? Forget it!
Moby Dick? Never read it!
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tobbé, nem tudni, hogy valdjdban egy almot mesélnek-e el nekiink egy kisvarosrdl, ahol
minden lanyt Betty-nek hivnak, vagy egy reklammal allunk szemben. Az elsd rész utolséd
mondata ugyanis arra enged kovetkeztetni, hogy a vetélkedd elsé forduldja véget ért, és a
masodik forduld eldtt reklamot sugaroznak (“And we’ll be back in un momento.”). A TV
misor nem valakiknek, hanem mindenkinek szol: arctalan, személyiségiiktol megfosztott
embereknek (Bettyknek). Eletformét diktal, meghatdrozza vagyaikat (reklamok) megfosztva
Oket a szabad valasztas lehetdségétl. A kivilrdl rajuk erdltetett vagyaiknak szabad utat

engedhetnek, vagy ha erre nincs lehetdségiik, elnyomjak oket.

,,Nos, volt egy dlmom, amelyben
Elmentem egy kisvarosba
Es minden lanyt a varosban Bettynek hivtak.
Es 6k azt énekelték:
Du, du, du, du, du
Du, du, du, du, du
Ah, a vagy! Hideg, mint a jég
Es aztan forro, mint a tiiz.
Eloszor piros,

Es aztan kék. "% (forditotta Pogany Csilla)

A performance-ok ideje alatt a szinpadon zajlé torténéseket nagy képernyd kozvetiti,
ilyenforman a nézé egyenes adas részese lesz. A miivész igy utal az elbéadas és az egyenes
adasban kozvetitett eldadas kozti kiilonbségre, a valdsag (eldadas “itt és most™) és kozvetitett

eldadéas/valosag hiperrealizmusara.

162 hitp://www.lyricstime.com/laurie-anderson-smoke-rings-lyrics.html

»Well I had a dream and in it

I went to a little town

And all the girls in town were named

Betty.

And they were singing:

Doo doo doo doo doo

Doo doo doo doo doo

Ah desire! It’s cold as ice

And then it’s hot as fire.Ah desire! First it’s red
And then it’s blue”.
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A film kitiintetett szerephez jut multimédias kisérleteiben. A hattér tobbnyire egy nagy
képernyd, amelyre kiilonb6zd, dokumentumfilmre jellemzd valdsdgképeket, animéciot vetit
ki. Ennek a médiumnak gyakori beépitése az eldadasokba Walter Benjamin hatasara utal, aki
a filmnek oriasi jelentoséget tulajdonit a modern miivészet recepciojaban végbement gyokeres
valtozast illetden.

A konyv mint az emlékezés eszkdze €s az irott sz6 mar miivészi palyafutdsanak
kezdetétdl Laurie Anderson figyelmének kozéppontjaban all, és a Moby Dick-ben a
performance “foszerepléjéve” valik. Akar keletkezésének koriilményeit vizsgaljuk, akar a
konyv eléadasbeli funkciojat, a Moby Dick mindenképpen a konyv médiumanak dicséretérdl
sz6l, amely képes volt megdrizni és tovabborokiteni a léttel kapcsolatos tudast. A konyvtar
gigantikus képe pedig az emberi kultura értékeit, de egyben ttvesztdit is elénk vetiti. A konyv
forméjaban testet 6lt6 irott szo6 felértékelddik, mert véglegességével, megmasithatatlansagaval
az emberi emlékezd képesség végtelen kapacitdsra tesz szert. A véglegességen ¢&s
megmasithatatlansdgon a beavatkozas lehetetlenségét kell érteni egy, mar kinyomtatott konyv
esetében. A szamitogéppel létrehozott szoveg ezzel szemben barmely pillanatban lehetové
teszi a beavatkozast a szovegszerkesztd segitségével, igy ez utdbbi észrevétleniil
manipulalhat6. Kovetkezésképpen a hagyomanyos értelemben vett konyv, a szamitdégéppel
ellentétben autentikus médium. A napld ezért a konyv legszemélyesebb és legkozvetlenebb
formaja. A vallomésban nyilvanul meg a hitelesség. Laurie Anderson sajat életének kronikajat
tdrja a nézd elé (a szo szoros értelemben is, hiszen a kézirat forméjaban jelentkezd
»konyv”/naplo/a kézirds pedig minden egyén esetén egyedi vonasokkal rendelkezik).
Emlékeit pontosan nyilvantartja és beleépiti miiveibe.

Multimédias performance-ainak 0Osszeallitasaban jelent6s Szerephez jutnak a
szamitogép altal vezérelt eszkozoknek, és ez egyben a miivész életfelfogasat is tiikrozi.
Ugyanakkor biralja ennek a médiumnak a korlatozd voltat és hatasat a ,,digitalizalodo”
gondolkodasra. Nem hisz abban, hogy a vilaghalo 6sszekoti az embereket, hanem inkabb
antiszocialisnak tarja, ahol az egyén leginkabb hiteltelen entitasként jelenik meg. A web
leginkabb nagy bevasarlokozpontként miikodik, nem valtva be a hozzaf(iz6d6 utopisztikus
reményeket: nem repitette vissza az emberiséget a mcluhani egyidejii torzsi faluba.

Eszkozként segitséget nytijthat azonban a nyelvvel valo kisérletezésben. Példaként az
a kisérlet emlithet6, amelyben a miivész azt a parancsot adja szamitogépének, hogy sorolja fel
a 100 leggyakrabban hasznalt szét az irott angol nyelvben. A miivész igy szdmol be az

eredményrdl:
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“A legtobb szo nyelvi ragaszto: elott, utan, mikor, tul, koriil, mert. A kilistazott fonevek
kozott szerepelt a férfi, idd, hely. Igy most mar a 250 szavas hatirt szabtam meg a gépnek.
Remeéltem, hogy benne lesz a “nok” is, de a “nok” szo nincs benne még a leggyakrabban

““

hasznalt 250 szoban sem. Benne van viszont a “fiu” és a “fiuk”, de nem szerepel a “lanyok”

és a “lany”. Nos, a szeretet sincs kozottiik, de igaz, hogy a diih sem. »163 (forditotta Pogdny Csilla)

Az andersoni performance-okban megmutatkoz6 nyelvi leleményesség az olvasas
iranyanak megvaltoztatasaban is megnyilvanulhat, a jobbrol balra valé haladas vissszajara
forditasaban, példaul a DOG szobol GOD lesz. Ugyanakkor az az eset is érdekli, amikor a
“tiikdrszonak”™ nincsen értelme. Ez a mddszer, a Burroughs altal ajanlottak kozott is szerepel.
fgy a Songs for Lines and Songs for Waves-ben az “ének” szovegét elére és hatrafele is
lejatszottak. A “One day you wake up and realize”-bol igy “Ezilaer dns pu ekaw ouy yad eno”
lett. Ezt a technikat J.S. Bach is alkalmazta, amikor fugait ,tiikorforditasban” jatszotta el.
Leonardo da Vinci pedig jobbrodl balra irta jegyzeteit, és az alairasaban két betit fejjel lefelé
irt le, vilagit r4 Kamondy Agnes a Kigyd nyelvé'®*-ben.

A vizsgalddas targya maskor a sz6 mint konvencion alapulo jel (pl. az As:1f-ben):

,, Are words soft?  (Puhdk a szavak?)
Some words are soft.  (Vannak szavak, amelyek puhdk.)
Which words are soft?  (Mely szavak puhadk?)

The word “soft” because you're saying it's soft.,, 1654 “puha” szo, mert azt mondod,

hogy “puha’.)
(forditotta Pogany Csilla)

A kovetkezd gondolatsor szintén az As:If-bdl valo:

163 Holthouse, David, Strange Angel, Tweak, 1996, 2.

»Most of the words are linguistic glue — before, after, when, beyond, around, because. The nouns were like
man, time, place. So | went up to another cut — 250 words this time. | kind of hoped to get the word "women" in
there, but "women" is not even in the most used 250 words. They do, however, include "boy" and "boys." But no
"women" and no "girls" or "girl." Well, love isn't there. But then neither is anger.”

164 Kamondy Agnes, A kigy6 nyelve, Nappali haz, 1995/3, 30-33
1% RoseLee Goldberg, Laurie Anderson, Harry N. Abrams, Incorporated, New York, 2000., 48.0.
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,,the ties that bind a kotelék mi osszekoti

the kindred minds a hasonlo elméket
is like olyan

is:like olyan:mint

as:if ,, 1 amint:ha

Ezeknek a soroknak a képzémivészetben megfogalmazott analdgiai, tobbek kozott, René
Magritte, La trahison des images/d képek daruldsa (1926) ciml festményében ¢és Joseph
Kosuth, Egy és harom szék cimli munkajaban (1965) talalhatok meg. Magritte festménye egy
pipat abrazol a dohanyrekldmok reprezentacids eszkozeivel. A kép ald azonban a festd a
kovetkez6 szoveget irta: ,,Ceci n’est pas une pipe.”/ ,,Ez nem egy pipa.”, mivel a kép csupan a
dolog reprezentacidja. Joseph Kosuth miive szintén erre utal.

Maskor a homonimdk csapdédjara hivja fel a figyelmet, arra a “minthara”, amely
félreértéshez vezethet, ha a kommunikald felek nincsenek azonos ‘“hullamhosszon”. Az
ironikus torténet ezuttal apjardl és Istenrdl szol (apja neve Art volt, az Arthur roviditése,

ugyanakkor az “art” az “are” létige régies formaja is):

“Apamat Art-nak hivtik, és amikor gyerek voltam azt hittem, hogy Istent is Art-nak
hivjak. Tudjatok, a miatt az imadsag miatt, hogy "Mi Atyank ki vagy(art) a mennyekben,
szenteltessék meg a Te neved...” Sohasem értettem ugyan, hogy miért van ott a “ki”, de egy

s 167

csomo mas dolgot sem értettem akkoriban az angol nyelvvel kapcsolatban. (forditotta

Pogany Csilla)

Nemcsak az anyanyelv elsajatitdsanak folyamata, hanem a mas anyanyelvﬁ168

emberekkel vald kapcsolatfelvétel nehézségeinek okai is érdeklik. A nyelv, amely egyszerre
kot Ossze és valaszt el egymastol, sajatos gondolkodasmod és érzésvilag kozvetitoje. A nyelvi
kodok ismeretének hidnya azonban meggatolja az erre irdnyuld torekvéseket, ezért a miivész

olyan nyelvi elemeket épitett be eldadéasaiba, amelyeket el6zdleg leforditottak az illetd orszag

1 ibidem

17 idem, 50.

,,My father’s name is Art, and when I was a kid I thought that Art was God’s name, too. You know, because of
that prayer, ,,Our Father (who) Art in heaven, hallowed be Thy name...” I never understood why the ,,who” was
there but there were a lot of things I didn’t quite understand about English at that point.”

& A 70-es évek masodik felét a mivész jorészt Eurdopaban toltotte, performance-ait eldadta
Genovaban, Amsterdamban, Németorszagban és Dublinban is. Véleménye szerint az irek miivészi szintre
fejlesztették a mindennapi tarsalgas nyelvét, és az altaluk beszélt angol nyelv nem kevesebb, mint a miialkotas
egy formaja.
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nyelvére. Ezt a moddszert késébbi performance-aiban is alkalmazza, hol franciaul, hol
spanyolul szolitva meg a kdzonséget.

Anderson torténeteinek egyike, a Speaking French, pontosan ezt az élményt dolgozza
fel. Meg kellett ugyanis tapasztalnia, hogy a reprodukalas (a betanult francia szavaké és
mondatoké) nem valdédi kommunikacio, mert ez utobbi megvalositasa csak akkor lehetséges,
ha a beszélgetdpartner iizeneteit megértjiik, €s reagalunk is rajuk. Hidba “beszéIt” a miivész
franciaul a performance-okban, azzal altatva magat, hogy ismeri az orszag nyelvét, mert az
utcan még a legegyszerlibb tutbaigazitasra iranyuld kérdésre sem tudott valaszolni. Az
ujsziildttekhez hasonldan a koriilotte beszelok lizeneteinek megértése érdekében csupan a
talalgatasok szintjén maradhatott.

A nyelv az egyetlen szemiotikai rendszer, amely képes mas szemiotikai rendszerek
értelmezésére. Vannak azonban olyan szemiotikai rendszerek (mint példaul a zene), amelyek
esetében a nyelv csak nagyon sziik hatarok kozott képes betdlteni ezt a funkcidt, fejti ki
Roland Barthes a Le grain de la voix™® cimii irasdban. A zene esetében a nyelv a leggyengébb
sz6faj, a melléknév, segitségével tudja csak meghatarozni targyat. A melléknév pedig a
képzelet védekezése, amely valaminek, ami a nyelv szempontjabol megragadhatatlan, az
elvesztését probalja megakadalyozni. A nyelv tehat egy olyan szemiotikai rendszer, amely a
valosagot csak részben képes megragadni. Ezért van sziikség mas szemiotikai rendszerekre is,
amelyek segitségével a lér minden megnyilvanulasi formajaban érzékelhetové valik. Mivel a
nyelv kifejezdereje korlatozott, a miivészi szdndék csak a zenei és képi eszkozok segitségével
teljesithetd ki. Ezt teszi lehetévé Laurie Anderson szamara a performance.

Laurie Anderson szovegei egyszerliséglikben egyediilalloak, a miivész mondanivalgjat
tobbnyire tdomondatokban fogalmazza meg, stiluseszkoztara kifejezetten szegényes, puritan.
Mondhatnank, fekete-fehérben lattatja a vildgot. Stilusanak erejét az éles kontrasztok
kolesonzik. Szovegei a nyelvi aszkézis produktumainak tekinthetdek, melyeknek célja a
nyelvi cikornydk, a dagalyos stilus elkeriilése, a nyelv megtisztitdsanak szandéka attol, ami
folosleges €s nem kommunikativ értéki. Miivészete mélyen a nyelvben gyokerezik, és

elvalaszthatatlan tole:

,» Mindennél jobban szeretem a szavakat. Imadom a Szavakat. Mindent, amit eddig
csinaltam szavak keltettek életre. Valahanyszor megkérdezik “A szoval, képpel vagy zenével
kezded-e el? Arra a tényre kell radébbennem, hogy a nyelv az, ami mdasok munkdja irant

felkelti érdeklodésemet. Lehet az zene, szamitogépes dolog vagy valami, aminek nincs kéze a

189 angolul Roland Barthes, The Grain Of The Voice, in Twentieth-Century Performance Reader,Ed., 49-55.
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nyelvhez, valahogy mindig szavakba foglalom. Ha lefordithatok egy festményt a szavak

nyelvére, jobban tetszik.” 170 dorditotta Pogany Csilla)

70 Clifford Ross, Laurie Anderson, BOMB Magazine Fall 1999, elektronikus valtozatban:
http://bombsite.com/issues/69/articles/2271

,»More than anything, I love words. They animate everything I’ve done. No matter how many times somebody
asks me, “Where do you start, with the word, image or music?” I come back to the fact that what really moves
me about other people’s work is their language. Whether it’s a piece of music, a computer thing, or even
something that doesn’t contain normal language, | put it into language, somehow. If | can put a painting into
language, | like it better.”
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A torténetmesélés jelentosége a performance-okban

Mottd: “Az én munkam alapvetden a mesélés. A vilag
legdsibb miivészi formaja. Szamomra az elekt-
ronika mindig kapcsolatban allt a torténetmon-

dassal. Taldn azért, mert az emberek 6sidok
oOta korbeiiltek a tiizet. Az elektronika a mo-
dern tiz.”

(Laurie Anderson)

Homérosz, mondja Michel Foucault, ugy tartotta, hogy ,,(...) az istenek azért kiildték a
balsorsot a halanddokra, hogy azok elbeszélhessék azt, s a beszéd ebben a lehetdségben talalja

. PSS v
meg végtelen eréforrasait.”

Ugyanebben az irdsaban utalast tesz Borges egyik torténetére,
amely egy halalraitélt irérol szol, akinek Isten haladékot ad a kivégzdosztag el6tt, hogy
megirhassa miivét. Az id6 felfiiggesztodik, mikozben az ir6 befejezi a megkezdett dramat, de
amikor elkésziil, lejar a haladék, és a kivégzdosztag altal kilott golyo, amelyet egy pillanattal
azeldtt 16ttek ki, eltalalja. Foucault ezzel a torténettel latja beigazolodni azt a feltevést, hogy a
diskurzus f6 funkcidja a hall elodazasa, ,,mikor elfogadhatatlan szamara immar a nyom
nélkiili eltiinés.”*"

Ez a gondolat tobb irasaban is visszatér. A Mi a szerzé?-ben példaul, a gérdg eposz
jelentdségét abban latja, hogy halhatatlansagot biztositott a hdsnek:

,» A hds azért fogadja el korai halalat, mert élete, amelyet megszentelt és felnagyitott a
halal, a&tmegy a halhatatlansagba (...). Egy mas értelemben ugyancsak a halal legy6zésének e
stratégidja volt az arab elbeszéléseknek, kiillondsképpen az Ezeregyéjszakanak a motivacioja,
témaja, triigye. A késoé ¢éjszakaba nyulo torténetek arra szolgaltak, hogy gatat vessenek a

halalnak (...)"*"

1 Michel Foucault, Nyelv a végtelenhez, in Michel Foucault, Nyelv a végtelenhez, Latin Betiik, Debrecen
2006., ford. Sutyak Tibor, 61.

172 idem, 62.

13 Michel Foucault, Mi a szerzé? in Michel Foucault, Nyelv a végtelenhez, Latin Betiik, Debrecen 2006., ford.
Erds Ferenc és Kicsak Lorant, 122.
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Az ¢éjszaka mint a sotétség és a halal megfeleldje, a mesélés ideje. A tabortiiz az élet és
fény tovabbmentése az ¢&jszakdba, Orzése szimbolikusan az élet Ovasdra irdnyul. A
torténetmesélés pedig az adlom, a kis haldl, tavoltartasat célozza. Laurie Anderson is ezért

tulajdonit neki akkora jelentéséget. Egyik torténete, a Tibet!’

éppen a mesélés megtartd
erejérol szol:

,Ontudatomat szinte percenként vesztettem el és nyertem vissza. Arra kértem a
kisérémet, hogy beszéljen hozzam, mert kiilonben meghalok. A sric egyetemista volt,
tapasztalt hegymaszo €s nagyon szégyenlds, az egész uton nem szolt egy szot sem, de most
harom napig egyfolytdban besz¢lt (...). Olyan volt ez a hang, mint egy hosszu-hosszu vékony
vonal. Mint egy kotél, amibe belekapaszkodhatok. Azért mesélem ezt el nektek, mert talan
tudjatok milyen megmenekiilni egy masik ember hangjanak a segitségével. Ez tortént velem,
és ugy gondoltam ezt el kell mondanom nektek.” '

Szinpadra vitt torténeteinek jellegzetességeit vizsgalva rokon jegyek mutathatok

7%41tal meghatarozott brechti epikus szinhdzzal. Az emlitett iras

ki a Walter Benjamin
kiilonbséget tesz a regényt olvasdé ember reakcidja, aki olvasas kozben ellazul, és a dramai
(hagyomanyos, mimetikus) szinhaz kozonsége lelkiallapota kozott, amelynek minden
idegszala megfesziil a cselekmény nyomon kovetésében. A brechti szinhdz éppen ezt a
gorcsos figyelmet akarja felszamolni, és felvaltja az olvas6éhoz hasonld ellazult
magatartassal. Ennek a szédndéknak a megvalositasdhoz elengedhetetlen a  megfeleld
témavalasztas. A cél érdekében olyan témat kell valasztani, amely megfosztja a szinpadot a
szenzaciotol. Ilyen értelemben egy régi, ismert térténet inkabb megfelel ennek a célnak, mint
egy Uj. A keletkez6 fesziiltség igy nem a végkifejlet velejardja, hanem sokkal inkabb az egyes
eseményekkel kapcsolatos. A dramai szinhaz hdsét, amely a gorog tragédiak hdsére vezethetd
vissza, itt a tragikumtol mentes hds valtja fel, akinek legmegfelelobb prototipusa a
gondolkodd ember, a bolcs, aki tdvolsagtartassal tudja szemlélni kornyezetét. Brecht draméja
nem teszi lehetdveé az arisztotelészi katarzist, mert felfiiggeszti a nézd beleérzd attitiidjét
azaltal, hogy csodalkozast valt ki a néz6bdl. Nem a cselekmény kibontakoztatdsa a célja,
hanem allapotok érzékeltetése (elidegenités). Ez a cél leginkabb megszakitdsok
alkalmazasaval érhet6 el, melynek soran a néz6 varatlan helyzetekbe keriil, amelyeket meg

kell “oldania”. Laurie Anderson esetében leginkabb a tdrténetmondas megszakitdsarol

174 a Stories from the Nerve Bible-bol

> L aurie Anderson, Tibet in The Nerve Bible koncertfiizet, Budapest, 1995. jinius 27., 5.

176 Walter Benjamin, What Is Epic Theatre? in The Twentieth Century Performance Reader, Edited by Michael
Huxley and Noel Witts, 2nd Edition, Routledge, New York, 2003., magyarul: Mi az epikus szinhdz? Ford. Sz¢ll
Jend in Kommentar és profécia, Gondolat Kiado, Budapest, 1969.
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beszélhetlink, amely egy masik torténettel folytatodik, amelynek azonban nincsen kéze az
el6z6hoz. Ezeknek az eldadasoknak elengedhetetlen eleme a megszakitds altal okozott
meglepetés. Minél tobbszor szakad meg a jaték, annal tobb gesztus(testbeszéd) jelenik meg a
szinpadon. A szinész (itt a performer) miivivé teszi a gesztust, amely hangsulyosan idézetté
valik, mutat r4 Miillner Andras*"’. Benjamin szerint ez az epikus szinhdz legfontosabb ujitasa.

,»A ritkitas-lassitds. Meg-megallés, a sz6 vagy az eldadas 4jboli és ujboli megszakitasa,
megtorése abbol a célbol, hogy az olvasasban, a befogadasban tudatossa valjon a kimerevitett
kép ideologikus alapozottsaga, és igy hangot - pontosabban helyet kapjon a kritika. Ha a
reflektalatlan mozdulatot, hangot, viselkedést, vagyis a tarsadalmi gesztust megszakitjuk, és
ezzel lelassitjuk, s6t kimerevitjiik, egyuttal tudatossa is tessziik.”*"®

Az a tudatossag, amelyr6l az idézetben sz6 esik, minden esetben az elmesélt
torténések jelent6ségérdl tantskodik, legyenek azok latszolag barmilyen banalisak, mivel a
tudatossag egyre nagyobb fokénak elérése 4ltal megismerhetdk a torténések mogott
meghuzodo okok, amelyek a buddhista miivész szamara nyilvanvaloan fontosak. A tudatossag
szintje ndvelésének e mddozata ugyanakkor a kdzonség szamara is megtapasztalhatova lesz a
montazs alkalmazaséval.

A “regény” Laurie Anderson esetében az 0Osszefiiggd torténetlanc lehetne (ha a
montdzs nem torné meg), a “dokumentum” pedig a feldolgozott naplorészlet. A kovetkezd

sorok talaloan 0sszegzik azt az eljaréast, amely az amerikai eldadoé sajatja is:

“A montazs szétfesziti a “regényt”, szétfesziti a szerkezetét, a stilusat, és 11j, nagyon epikai
lehetdségeknek tor utat. Mindenekeldtt a formalis elemeivel. Mert a montdzs anyaga
korantsem tetszéleges. Az igazi montdzs a dokumentumra épiil. A dadaizmus a maga
fanatikus mitialkotas-ellenes harcaban a montdzs segitségével tette szovetségesévé a

mindennapi életet.” "

A torténések, amelyeket a performer elmesél, tobbnyire sajat személyével hozhatok
kapcsolatba. Az ehhez hasonld, személyes tapasztalatrol szolo elbeszélést Foucault

»onmagardl szolo elbeszélés”-nek nevezi, €s elsé formdjat a levelezésben véli felfedezni, ,,az

egymasnak nyujtott kiilonbozd lelki szolgéltatésok”180éltal. A levelek testi érzetekrdl, a

" Miillner Andrés, Az irogép és a csengd, in Serta Pacifica, Tanulmanyok Fried Istvan 70. sziiletésnapjara,
Pompeji Alapitvany, Szeged, 2004., 140-146.

1% jdem, 142.

179 Walter Benjamin, A regény valsaga, in Angelus Novus, Magyar Helikon,1980., 599.

180 Michel Foucault, Megirni 6nmagunkat, in Nyelv a végtelenhez, Latin Betiik, Debrecen, 2000. , 340.
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testnek a l¢lekre valdo hatasardl tudosithatnak. Tikrozhetnek egy gondolatgyakorlatot,
lehet6séget adhatnak irojuknak, hogy mindennapi helyzetekben lattassa magat, ,,hogy
6nmagat a tobbi emberhez hasonlonak mutassa be™'®*

Az dnmagardl irasnak ezt a formajat mar a goérogok és a romaiak is gyakoroltak, de a
mindennapokban fontos szerep jutott a hiipomnématanak is, az ,.emlékeztet6il szolgald

»182pap amelybe idézeteket, gondolatokat, példazatokat irtak, azzal a céllal,

egyéni feljegyzés
hogy segitsék lekiizdeni feljegyzdjiikk kiillonbozé fogyatékossagait, vagy utmutatdul
szolgaljanak nehéz élethelyzetekben, mint amilyen a gyasz, rossz anyagi helyzet, szamiizetés
stb. A hiipomnématat Gjraolvasasra, elmélkedésre szantak, arra, hogy segitsenek megjegyezni
olyan dolgokat, amelyekre az emlékezet nem volt képes. “Eredetileg 0ssze nem tartozo
dolgok egybegylijtésének szabalyozott ¢s Onkényes gyakorlata, heterogén elemek

. (. 183
valogatasa.”

,»Ez a szandékos egyveleg azonban nem zarja ki az egységesités lehetdségét. Viszont az
egység nem a komponalas eredménye: magaban a feljegyzés készitdjében kell 1étrejonnie a
hiipomnémata eredményeképpen, a feljegyzések 1étrehozésa (vagyis az iras gesztusa), illetve

. . . o Coon 184
attanulmanyozésa (azaz elolvasasa ¢s Gijraolvasasa) altal.”

A torténetmesélés ebbdl a szempontbdl, itt a meditacido egy sajatos, kozosségi
formajanak tekinthetd, amely a miivész szempontjabol bizonyos, a nézd altal nem ismert,
személyes jelentdséggel bir, de ugyanakkor ez utobbi (a nézd) szdmara is lényegesnek
bizonyulhat sajat, masok szamdra ismeretlen okok miatt.

A napl6 azonban mar a keresztény irodalom sajatossaga, amelyben a szerzetesek lelki
tapasztalataikrol készitettek feljegyzéseket. Mindez azért fontos, mivel az andersoni
torténetlancok és torténetek, illetve a fenti harom ,,0nmagarol valé elbeszélés”- forma kozott
nyilvanvald kozos jegyek érheték tetten. Torténetei igaz, személyes torténetek, amelyek
1donként naplobejegyzés formdjaban jelentkeznek, maskor pedig a levél, mar emlitett
sajatossagait mutatjdk. Ha viszont a torténetlanc egészét vessziik alapul, a hiipomnémata
szerkezeti sajatossagai kdszonnek vissza. A torténetek azonban rendhagyé modon, nem irott,
hanem elbeszélt vagy képi formaban elevenednek meg. Igy a miivész az irott nyelvi

,,onmagarél valo elbeszélés”-formakat atemeli a beszélt nyelvbe. A The Nerve Bible budapesti

181 Michel Foucault, Megirni nmagunkat, in Nyelv a végtelenhez, Latin Betiik, Debrecen, 2000. , 341.
182 ;
idem, 333.
' jdem, 335.
' idem, 336.
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eldadasa alkalmabol kiosztott koncertfiizetek, amelyek néhany elmesélt torténet leiratat
tartalmaztak, az irott hlipomnémata emlékezést és tovabbgondolast segitd funkcidjat toltdtték
be. Az elbeszélt és irott forma iitkdztetése ilyenforman, hangsulyossé tette a két valtozat
kozotti kiilonbséget.

A miuvész gyerekkora oOta feljegyzéseket készit mindarrol, ami vele torténik. Ezekbol
rendszeresen merit, és belefoglalja torténeteibe, verseibe. Diakként havonta uj naplot kezdett
irni, amelybe csupan egyetlen mondatot jegyzett fel naponta. A miivész szerint az iras
hozzasegit az darnyaltabb gondolkodashoz.A torténetek iranti fogékonysagat apjanak
koszonheti, aki mindig tele volt anekdotakkal és torténetekkel. A torekvés, hogy torténeteihez
megteremtse a megfeleld hangulatot szintén az ¢ befolyasarol arulkodik.

A performance-ok eléallitasaban alkalmazott technika nem jellemz6 a hagyomanyos
sziniel6adasra. A miivész egy teljesen mds, hagyomanyrombol6 médiumra jellemzd fogasokat
alkalmaz. Ez a szinhazidegen médium nem mas, mint a film. A hagyomanyos miivészetekre
gyakorolt hatasat Walter Benjamin A miialkotds a technikai sokszorosithatésdg kordban™
cimii esszéjében elemzi. A hagyomanyos szinhdzi eléadassal ellentétben, ahol a szinész
kozvetit a szerep €s a kozonség kozott, a filmben a kdzvetitd szerepét a kamera t6lti be. Ennek
kovetkezményeként a kameranak nem kell igazodnia az el6adas egészéhez (gondoljunk csak a
kiilonb6zé kameraallasokra, premier planokra stb.), a kozonség pedig a kritikus szerepét
toltheti be anélkiil, hogy kozvetlen kapcsolatba keriilne az eldaddval. Kovetkezésképpen a
kozonség a kamera 1at6sz6gébdl szemléli az eseményeket, amelynek (a kameranak) funkcidja
a tesztelés (értékelés), ez a funkcido nem felel meg a kultikus (hagyomanyos miivészeti
funkcio) értékrendnek. A szinész és a filmszinész szerephez vald viszonyat egy masik
Iényeges kiilonbség is meghatarozza: az els6 teljes mértékben azonosulhat a szereppel az
eldadas ideje alatt, ezzel szemben a mésodiknak nincs erre lehetdsége, mivel 6 csupan egy
jelenetet jatszik el egyszerre, és igy allandéoan meg kell szakitania a szereplést. A film
esetében a vago és a rendezd donti el, hogy az egyes jelenetek milyen sorrendben kovetik
majd egymast, €s hogy az egyes "kockak" hogyan befolyasoljak majd a film egészét. A film
tehat nem folytonos, hanem "toredékekbdl" Osszealld miifaj. A filmszinész elidegeniil sajat
énjétdl a tiikorbe pillantdé emberhez hasonloan, de az uj médium révén a visszatiikr6z6do kép

elmozdithatova, levalaszthatova valik az eredetir6l.

185 Walter Benjamin, A miialkotas a technikai sokszorosithatosag korszakaban, in Kommentdr és préfécia,

Budapest, 1969.
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A szinhazi eldadas a tér logikus ¢€s folytonos hasznalatanak van alavetve: a szinészek
vagy a szinpadon vannak, vagy a szinfalak mogott. Amikor a szinen vannak, mindig
lathatéak. Ezzel szemben a film a teret alogikusan, nem folytonosan hasznalja, mindez a
vagas révén lehetséges. A mozi ,,idogép”, hiszen a mivészetek legfiatalabbika egyben a
legtulterheltebb is a mult pillanataival. A filmek konzervaljak az idét, feltamasztjak a
halottakat, de gyorsan elavulnak. A szinhazi eldadas ugyanakkor magaban hordozza a
megujulas (folyamat) lehetéségét. A szinhdz, dsszegz6 miivészet barmi'® lehet, de a film,
csupan komplexebb vagy hosszabb lehet.

Az alapvetéen cselekvéskozponta performance, csak akkor valosulhat meg, ha
a beszéd felfiiggesztodik. A beszéden itt els6sorban parbeszéd értend6, amely a
hagyomanyos szinhazi eldadasban a “valos” parbeszéd utanzasat szolgalja, és igy probalja
megteremteni az ¢életszerlséget. Ezért a tobbszereplds performance-okban az el6adok nem
folytathatnak parbeszédet egymassal, nem hasznalhatjak a nyelvet horizontalisan. Ez azonban
nem zarja ki a vertikalis nyelvhasznalat lehetdségét, az “a la Cantonade” beszédforma
alkalmazasat, amely a jatszo kisgyermek Onmagaval folytatott beszélgetéséhez hasonlo, a
monolégot.

A monologot Eric Bogosian alkalmazta el6szor a performance-okban a 70-es években.
Azbta is szamos performance-miivész épiti bele maveibe (pl. Meredith Monk, Robert Wilson,
Wooster Group stb.). Anthony Howell, performance-miivész és teoretikus szerint minél tobbet
beszél a performer, annal inkdbb fennall a veszélye annak, hogy az el6adds hagyomanyos,
azaz mimetikus el6adassa valjon. A beszéd ugyanis elnyomja a cselekvést, és elésegiti az
illusztraciot vagy reprezentaciot, amely a mimézis alapfeltétele.

A performance-miivészek tobbségénél a monoldg mas funkciot tolt be, mint Laurie
Anderson miveiben. Az esetek tilnyomo részében 6k is onéletrajzi elemekbol épitkeznek , de
lényegiik a személyes vallomds (egy trauma elszenvedése; valami, ami szorongassal vagy
szégyennel tolti el oket).

Ezzel szemben az Anderson-torténetek személyességiik ellenére sem tekinthetok
vallomasoknak. Az eléadd szenvtelen, targyilagos, olykor ironikus attitiidje nem teszi ezt
lehetové. Torténetei gyakran személyes multjat idézik fel, de a jelenkori én és az akkori én
nem azonosulnak egymassal. Az azonosulds mar csak azért sem lehetséges, mert az én, a
buddhista vilagnézetnek megfeleléen sosem allando, mert a koriilmények, érzelmek, kiilso €s

belso hatasok és er6k sem azok.

18 Susan Sontag, Theatre and Film in Styles of Radical Will, Strauss and Giroux, New York, 1969.
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Ez a vonas mindenekel6tt a fluxus-miivész legfobb jellemzdje, akinek identitasarol
Dick Higgins a kovetkezOképpen vélekedik:

A fluxus-miivésznek a munkdja eredményeként létrejott identitasa tehat olyan
megfoghatatlan és tiinékeny, mint a viragok szinei. Ha valakinek az a célja a miivészetével,
hogy kiterjessze a személyiségét, akkor a fluxus szornyii hely a szamdra. A fluxus — a
parodiatol és a metapszichologiai megfigyelésektol eltekintve — sohasem az énre iranyul.(...)
A fluxus ugyanis az anonimitas érzetét kelti: ambdar ha az ember némi gyakorlattal
rendelkezik, egyaltalan nem fogja anonimnak érezni (...) ~187

A targyilagossag létrejottéhez a retorika is nagymértékben hozzajaruk, amely

»188

,»szabalyozza a hallgatosagat meggydzni szandékozo szonok miivészetét”™ , irja Ricoeur, €s

azokra az eljarasokra fekteti a hangstlyt, ,melyek segitségével a mi kommunikalhatéva
k”-189

vali Kovetkezésképpen nem az alkotofolyamat bir itt elsdsorban jelentdséggel, amely a

szerzd valds személyéhez lenne kothetd.

. (...) az egyetlen szerzotipus, akinek tekintélyérol van szo, nem a biografia targya,
nem a valosdgos szerzo, hanem az implikalt szerzo. O az, aki az olvasdsnak az irashoz valo

. r r r r 4 r . 11190
viszonyat fenntarto erdprobat kezdeményezi”™™".

Az implikalt szerz6 fogalma Wayne C. Booth'*-t6] szarmazik, Ricoeur téle kélcsonzi.
A mi esetlinkben az olvasast a torténet hallgatasa helyettesiti, ez azonban a Iényegen mit sem
véltoztat. A targyilagossag azért valosithato meg, mivel az implikalt szerz6 lehetévé teszi a
valos szerzd eltavolodésat sajat torténetétdl. Az implikalt szerzé ugyanis a szoveg és a valos
szerz0 kozotti térben fejti ki hatasat, a valos szerzo €s szovege kozti kdlcsonhatds eredménye.

A miivész, egy kiviilallo targyilagossagaval tekint vissza multjara, és nem értelmezi
direkt modon az eseményeket. Az értelmezést inkabb a jelenlevikre bizza. A nézdre harul
annak a rejtélynek a megfejtése is, hogy van-e logikus kapcsoldédds az egymast kovetd

torténetek kozott vagy, hogy mi a térténetek mogott rejt6zkodéd szandék.

¥'Dick Higgins, Néhany gondolat a fluxus kontextusarél, http://www.artpool.hu/Fluxus/Higgins/kontextus.html,

angolul Dick Higgins, Some Thoughts on the Context of Fluxus. In Flash Art, no. 84-85, October/November
1978. 34-38.

18 paul Ricoeur, A szoveg és az olvaso vilaga,ford. Jeney Eva, in Paul Ricoeur, Vélogatott irodalomelméleti
tanulmanyok, Osiris Kiad6, Budapest, 1999., 314.

' jdem, 315.

% jdem, 315.

91 Wayne C. Booth, The Rhetoric of Fiction, University of Chicago Press, 1961.
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Susan Sontag, a Happening: a radikalis mellérendelés miivészeté***-ben, a happening

miifajat elemezve aszimmetrikus meglepetéshaldzatrol beszél (tetépont €s feloldas nélkiil),
amely az Anderson-torténetek esetében is igaz. A mivészet szerinte az alom logikajat koveti
az alkalmazott sziirrealista technika révén. Mindez a performance-okra is igaz, mint ahogy “a
radikalis mellérendelés technikaja” is.

A performance-ok a legalacsonyabbrendii anyagbol épitkeznek (itt személyes,
mindennapi torténetek és egyszerii eszkdzok szokatlan hasznalata). A humor és a tarsadalmi
szatira pedig fontos tényezok.

A torténetek az En és az OK (kozonség, tarsadalom) viszonyrendszere koré épiilnek.
Dinamikajukat a latszat és valosag kozotti oszcillalas adja. Benniik a Léatszat En (=ahogyan
Ok 14tjak) és a Valos En (= amilyen valdjaban, kreativ én) ) vagy, mas szoval a kivansag, a
vagyak, a liikktetés énje és az 6nds én, az énnek kiviilrdl megvaldsitando, megerdsitendd
kivetitése; az aktiv, de nem tarsadalmasithatd én kozotti szakadék athidalasara tesz kisérletet,
tudva azt, hogy ez gyakorlatilag lehetetlen. Mégis azt vallja: “A munkam mindig a
kapcsolatteremtésrol szoI"1%

Torténeteiben visszakdszon az 6si, torzsi torténetmesélés kozosségformalod ereje utani
nosztalgia. Meséldként megprobal kitdrni a miivész maganyabol és részévé valni az Ok-nek,
hiszen a szerepek felcserélhetoek (a meséld beleolvadhat a hallgatosagba, amikor a
hallgatosagbol kivalik a kovetkezd torténetmondd). A  torténetmondas alapvetéen
demokratikus jellegti (mindenki lehet mesél6), ugyanakkor a torténet mindenkié, aki
meghallgatja, igy kozosségformald szerepe is van. A szubjektivitassal atszott, felelevenitett
torténelmi pillanat a kozossége is, az elmes€lt személyes torténet mar nemcsak a meséldé,
hanem a hallgatosdgé is. LehetOvé teszi egymés megismerését €és az egymasra talalast. A
személyes tapasztalat és a kozOsség tapasztalata igy atszovik, atjarjadk egymast. A meséld
jelenléte, hiis-vér mivolta a hitelesség zaloga.

Ezzel szemben a “tOrténetcsinalas” modern mestere, a PR (public relations/
propagandista) ezt a visszajara forditja azaltal, hogy megprobalja hozzatenni egy valos
személy élettorténetéhez az attdl idegen elemeket, amelyek éppen az En és a Torténetem
egységében, egyediségében okoznak torést. Mindezt az Ok nyomasara teszi, amely a Létszat

En felépitésében ily modon aktivan részt vesz, és figyelmen kiviil hagyja a Valés Ent. Ez

192 Susan Sontag, Happening: a radikalis mellérendelés miivészete, in A pusztulas képei, Europa Kényvkiado,
1970

193 RoselLee Goldberg, Laurie Anderson, Harry N. Abrams, Incorporated, New York, 2000., 6.
.My work is always about communicating”
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utobbi azonban eldbb-utobb zavart kelt a Latszat En gondosan kidolgozott struktirajaban,
mivel a beépitett, testidegen elemeket képtelen beépiteni onmagaba (a Valos Enbe). A
kozéleti személyiségek koriil kialakuld gyakori botranyok legalabb ugyanakkora mértékben
az Ok hibaja, mint az illetd személyé. Ilyenkor a kozélet szintere a mimetikus szinhdz
analdgidja: a kozéleti személyiség, akarcsak a szinész, eljatssza azt, aki valojaban nem 0

maga, hanem valaki mas. Ennek a “szinjatéknak™ esik aldozatdul a hitelesség és a jelenlét.

“Amit a “mimikri-szinhdz” kikeriilhetetlen csddjének érzek, arra most talan csak
egyetlen példat emlitenék. Ha wvalaki hazudik, és valdoban hazudik, azt semmiféle
szinészkedéssel nem tudja elleplezni. Amibdl nyilvanvald, hogy az a szinjatszas, amire én

gondolok, mindig a dolgok vak és siiket és mozdulatlan centrumaban keletkezik. (...)”***

Ezért Laurie Anderson performance-aiban Ronald Reagan alakja kétszeresen
hiteltelen: szinész és politikus 1évén egyszemélyben. Az elndk alakja ilyenforman, tobbszor is
visszak0szon a miivész 80-as évekbeli miiveiben.

A torténetmondas bizonyos 0Osi értelemben hagyomanytiszteletet feltételez. Az oralis
kultarak szdjhagyomany utjan adtdk tovabb évszazadok tapasztalatat, és mivel a beszéd
“raktarozo” képessége kicsi (mcluhani értelemben), ezért rovid, letisztult, 1ényegében
valtozatlan format igényel. Ez a népkoltészetben tetten érhetd tulajdonsag a kiillonbozo
valtozatokban valik, rovid idore, a ,,kozosségibdl” személyes” miivészetté, hogy atadodva
ismét “kozosségive” legyen.

A mesélés ilyen jellegii funkciot nem tolt be az Anderson-torténetekben. A
hagyomany, amelyen ebben az esetben csaladi hagyomanyt (emlékek) vagy kulturalis
Orokséget (miivészettorténet, irodalom, Biblia) kell érteniink, toredékekben jelenik meg.
Olyan, mintha a miivész tudatalattijabol torne a felszinre, de nem azért, hogy a hagyomanyba
agyazott tudast tovabborokitése, hanem hogy a torténetet tovabbadhassa. A miivész szandéka
talan a hagyomany Gjragondolasa, jatékos alakitasa, maga a jatek. Egy 0 kocka-varos épitése
a régi helyén, melynek falaiban megtalalhato egy-egy régi kocka az dsi varos falaibdl is. Egy
kocka-varos épitésekor ugyanis nem egy idoéalloé épitmény létrehozasa a cél, hanem egy
id6szakosé, amelyet egy ujabb otlet hatasara le lehet rombolni, aztan ujra lehet épiteni.

Nem a targyi megvalositas a cél, hanem a teremto cselekvés oromteljes kiélése. A

nagy narrativak megsziinte utdn maradd bizonytalansagban ¢és relativizalodott 1étben egyediil

19 Pilinszky Janos, Beszélgetések Sheryl Suttonnal, Szépirodalmi Kényvkiado, Budapest, 1977., 18.0.
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a jaték teremto erejével 1étrehozott mulandé rend nytjthat a modern embernek némi vigaszt,
melynek megteremtéséhez Ujra és ujra neki kell rugaszkodni. A cselekvd ember pedig mindig
jelen van, mert 1étrehoz valamit, alakit valamit kornyezetén. Ez lenne az a tudas, amelyet a
torténetek kozvetitenek: hogy jatszani 1étfontossagu, ha valoban élni akarunk.

A kétfajta torténetmondas Osszevetésekor megallapithatd, hogy az Anderson-
torténetek esetében funkciovaltas kovetkezik be, mivel az 6si torténetmondas reprodukcios
funkcidja helyett a kreativitas elve érvényesiil. Ennek tiikrében taldn érthetd is a mivész
szenvtelensége az andersoni értelemben vett hagyomany irant, amely nem mas, mint a
kockakkal jatszd gyermek kozonye az egyes kockak €s a 1étrejovo €pitmény irant, hiszen a
jaték a fontos, nem a végeredmény. A gyermek azért rombolja le olyan konnyen az éppen

csak felépitett kockavarat, mert ismét jatszani szeretne.

“A nagy miivész legfobb feladata, hogy ujra és ujra semmit se tudjon.Csak akkor
képes megismételni azt a rendkiviili monologot, amit egy csecsemo folytat egy-egy kiilonallo
targgyal az osszefiiggések mindennemii konnyitése nélkiil. Egy gyerek monologja a vilag
sziintelen keletkezésével érintkezik, mig a felndttek menthetetleniil az Osszefiiggések okos,

konnyito, de kétségteleniil masodrendii szintjén igyekeznek barmit is megérteni és elhelyezni.
«195

Ebben rejlik a kiilonbozdség titka, amely a hagyomanyos és a modern miivészetet
fémjelzi. Az elsé olyan kreativ tevékenységet feltételez, amely kiilsd, mar meglévo keretek
kozott jut érvényre, a masodik esetében maga a keret (struktura, forma) is a mivész sajatja,
szabadon valaszthatja meg, €s toltheti meg tartalommal, mivel a hagyomanyos keret mar nem
érvényesiil abszolut értelemben. Laurie Anderson torténetei arra tesznek kisérletet, hogy az
epikus miifajt (=konyvregény, amely nem szajhagyomanybol ered) elmozditsak az oralitas
felé, a sz6 szerint vett elbeszélés felé.

A Pilinszky-idézet érinti az Osszefliggés kérdését is, ezért érdemes most mar nemcsak
az egyes torténetekre Osszpontositanunk, hanem a performance-ok keretén beliil 6sszealld
torténetlancot is figyelembe kell venniink. Laurie Anderson torténetei hallgatva, a
hagyomanyos eldadasokhoz szokott néz6, megprobalja egységes egészbe rendezni az egyes
elemeket, Gsszerakosgatni a mozaikkockakat (torténeteket), és kiszlirni beldlik az iizenetet.

Bizonyara talal is néhany torténetet, amelyek egymassal valamilyen modon Osszefliggésbe

1% Pilinszky Janos, Beszélgetések Sheryl Suttonnal, Szépirodalmi Kényvkiado, Budapest, 1977., 17.
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hozhatoak, de maga a tOrténetlanc nem agyazodik bele semmilyen el6zéleg 1étezd
koncepcioba (keretbe). Ebben az esetben ,,az olvasas (itt a torténet meghallgatasa) utdn dol el,
hogy a tijékozodas megzavarasinak sztazisa hozott-e 1étre 01j tajékozoédasi dinamikat.”*

Ricoeur szerint:

, a jo’ olvasat (...)az olvasonak minden, a szoveghez és annak utasitasaihoz valo
hozzajarulasi kisérletre egyszerre enged meg valamelyes illuziot (ez a Coleridge javasolta
willing suspension of disbelief), és vallalja az értelemtébblet (surplus de sens) altal kiszabott
cdafolatot, a mii tobbértelmiiségét. Az elidegenités (défamilirization) az olvaso részerdl
megfelel a széveg és az implikalt szerzo részérél valo gyakorlati hasznossagtol valo
mentesitésnek (dépragmatisation). A miitol valo jo’ tavolsag az, amelyben felvaltva valik az
illuzio ellenallhatatlannd és tarthatatlanna. Ami e két Osztonzés egyensulyat illeti, az soha

nem befejezett. i

A nyugati ember ok-okozati 6sszefiiggés alapjan szemléli a vilagot: valami kovetkezik
valamibdl, mintha valamilyen ok idézné eld a sorrendet. A tudat, melyet a raciondlis 1ény
jellemzdjének tekintiink mégsem verbdlis folyamat, mivel nincs benne semmi linearitas vagy
sorozatossag, €s éppen ez a nem linearis gondolkodasmadd a természetes.

A torténetek a miivészi tudat nem linearis megnyilatkozasai, melyeknek jelentése nem
a torténetben keresendd, hanem a torténeten tl, amely szavakban meg nem fogalmazhato, de
a mivész szamara jelentdséggel bird tartalmakat hordoznak magukban. A torténetek csupan a
szavakba onthetd részét képezik ennek a mogottes tartalomnak, csupan jelzés értékiiek. Ez a
szavakon tuli csend, Pilinszky szavaival ¢élve, “beszédes csend” a miivész Valos Enjének
lényegéhez tartozik. Ennek megtapasztalasa vezet(ne) el a miivész és az Ok kozotti tényleges
kommunikéciohoz.

Richard Foreman'®®szerint a miivészetnek arra kell torekednie, hogy felszabaditsa az
embert a realitds hipnotizalo hatisa alol, hogy szembesiiljon a targgyal, amelynek el6zdleg
rabja volt, és megkérddjelezze annak fontossagat. A performance-ok pedig pontosan erre

iranyuld kisérletek, amelyek nyomédn nem sziiletnek miialkotdsok; a miivészi forma sem az,

19 paul Ricoeur, A szdveg és az olvaso vilaga, ford. Jeney Eva, in Valogatott irodalomelméleti tanulmanyok,
Osiris Kiad6, Budapest, 1999., 335.

7 idem, 334.

198 Foreman, Richard, How to Write a Play (In Which I Am Really Telling Myself How, But if You Are The
Right One I Am Telling You How, Too) in Twentieth Century Performance Reader, Edited by Michael Huxley
and Noel Witts, 2nd Edition, Routledge, New York, 2003
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aminek eddig véltik (,,edény”, ,tartaly”), hanem egy torvényszeriiség, amely segit beinditani az
alkotoi folyamatot.

A filmes technika alkalmazasa segitségével Onallosulnak a torténetek, és az éppen
soron kovetkezd torténet meglepetésként éri a hallgatot/nézot, aki nem tud Osszefiiggést
talalni az el6z6leg elmondott torténettel. Ez a technika aktivalja a nézot, akinek el kell
jatszania a vago szerepét, hogy 6nmaga szamara rendet teremtsen a ziirzavarban, értelmezzen,
és kiélvezze sajat kreativitdsat. A filmrél mindez nem mondhatd el, mutat r4& Walter
Benjamin, mivel ott a néz6 nem Osszpontosit, mert figyelme elterelédik. A performance
esetében azért beszélhetiink aktiv befogadordl, mert az eldado a kozvetitd, és nem a kamera,
amely elidegeniti a filmszinészt sajat kozonségétol.

A mesélé és a hallgatosag a hagyomany6rzé funkcié hianyaban is megosztozik a
torténeteken (akar a hagyomanyosokon), de ezek a torténetek nem tolthetik be a
kozosségformald szerepet, mivel egyediségiik és hermetikus voltuk ebben megakadalyozza
Oket. Ugyanakkor, ez utobbi két tulajdonsadg nem a kollektiv/kozosségi kreativitast dsztonzi
(mint a népmiivészeti alkotas vagy hagyomanyos szinhazi el6adas esetén), hanem az egyénit.
Mas szoval a kozonség nem homogén mddon dolgozza fel a hallottakat egy jol bejaratott
séma mentén, hanem egyénenként valtozo és kiilonbozd befogadoi élmény megtapasztaldsat
eredményezi. Ez természetesen nem azt jelenti, hogy a hagyomanyos szinhazi élmény
feldolgozasa soran nem beszélhetiink egyéni befogaddi paraméterekrdl, hanem sokkal inkabb
arrol, hogy ezek az egyéni befogadoi paraméterek raépiilnek a kozds befogadoi értelmezési

sémara.

Befogadoi élmény:

Hagyomanyos szinhazi eldadas kozos befogadoi értelmezési séma +
Népmiivészeti alkotas egyéni paraméter
Anderson torténetek kizarolag egyéni befogadoi élmény

egyeni értelmezési sémaba agyazva
A masodik esetben a performer igy nem a kozonséggel, mint egységes egésszel teremt
kapcsolatot, hanem az egyes befogadokkal, akik mas-méas modon csatolnak vissza a miivész

Valos Enjéhez, és ilyenforman megné a befogadoi kreativitas. Ilyen értelemben tehat ezek a
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modern torténetek felszabaditjdk mind az el6add, mind a befogadd kreativitasat. Ez a
szabadsdg azonban hatranyt is jelent egy olyan befogaddé szamdra, aki nem tud a
hagyomanyos séman kiviil kreativ lenni. Az ilyen befogadot ez a fajta torténetmesélés nem
tudja teljes mértékben megszolitani, igy a miivész és a befogadd kozott nem jon Iétre
kommunikécio. Kovetkezésképpen a befogadoi kreativitds egyfeldl novedik, masfeldl
azonban a fokozott kreativitas elvarasanak megfelelni nem tudé nézé szamara az ,,lizenet”
megfejthetetlen marad.

Ez a jelenség szoros kapcsolatban all a bizalomra mélto (reliable) illetve a bizalomra
méltatlan elbeszélé (unreliable) fogalmaval, amelyet Wayne C. Booth vezet be a The
Rhethoric of Fiction'® cimii kényvében. Paul Ricoeur roviden felvazolja e két fogalmat A
szoveg és az olvaso vilaga cimil irasaban. Ilyenformédn a bizalomra méltd elbeszéld ,, (...)
biztositia olvasojat afelol, hogy az olvasds utazasara nem hiabavalo reményekkel és hamis
félelmekkel vallalkozik, nem csupan az eléadott tényeket, hanem a szerepldk Kifejtett vagy
rejtett értékelését is illetoen, a bizalomra nem mélto elbeszélo (narrateur nondigne de
confiance) eltériti ezeket az elvardsokat, bizonytalansagban hagyva olvasdjat afeldl a tudas
felol, amelyre 6, az elbeszelo (narrateur) ki akar lyukadni. 1ly modon gyakorolhatja a modern

regeny a hagyomanyos erkolcs feletti kritikai, esetleg provokativ és sérto szerepét (...). »200

Az elbeszélés erkolesi vonatkozasokkal bir, amint erre Ricoeur szovege utal Walter
Banjamin®! megallapitasabol kiindulva. Ez utdbbi szerint az elbeszélés legegyszeriibb
formadja is tapasztalatcserére alapul, amelyen itt ,,a bolcsesség népi gyakorla‘[ét”202 kell érteni.
A bolcsesség azonban itéleteket €s értekeléseket feltételez. Ilyenforman az elbeszélésben
»sosem marad el a cselekvések jovahagydsa vagy rosszalldsa, a cselekvok dicsérete vagy

59203

megrovasa. Ezért aztdn még a legsemlegesebb elbeszélés, a torténettudomanyi, sem lehet

értékelésmentes. Az erkodlcsiség kérdése ugyanakkor dsszefonddik a jellemével.
Az elbesz€élés abbol a szempontbdl is analognak mondhaté a valds torténelmi

’ . . ” r ” 2 4
eseményekkel, hogy alanyai minden esetben ,,cselekvok™ és ,,szenveddk” 04,

199 Wayne C. Booth, The Rhetoric of Fiction, University of Chicago Press, 1961.

200200 pay] Ricoeur, A szoveg és az olvasé vilaga,ford. Jeney Eva, in Paul Ricoeur, Valogatott irodalomelméleti
tanulmanyok, Osiris Kiadd, Budapest, 1999., 321.

201 \Walter Benjamin, Der Erzahler, Betrachtungen zum Werk Nicolai Lesskows, in Illuminationen, Frankfurt,
1979., Suhrkamp

202 paul Ricoeur, Az én és az elbeszélt azonossag, ford. Jeney Eva, in Paul Ricoeur, Vélogatott irodalomelméleti
tanulmanyok, Osiris Kiad6, Budapest, 1999., 405.

2% jdem, 406.

** idem, 380.
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(... )a szenvedo (patient) érdemek haszonélvezdjeként vagy érdemtelenségek
dldozatakent jelenik meg, parhuzamosan azzal, hogy a cselekvd alany (agent) jutalmakat vagy

biintetéseket osztogat. "™

Ricoeur fontosnak tartja tisztdzni, hogy a ,,cselekvé” hatalommal rendelkezik, mig a
»szenvedd” az elmesélt események hatdsa ala keriil. A torténeten belill igy a ,,cselekvd” a
benjamini nyertes (a torténelmi gyodztes), a ,,szenvedd” pedig a vesztes analdgiai.

Az igaz élet szandékat elbeszélve (en narrativisant) az elbeszélés (récit) a szeretett

vagy tisztelt szerepldk felismerhetd tulajdonsdgaival ruhdzza fel a jellemet. %
gy P Y g J

A modern irodalomban azonban a jellem eltiinhet az elbeszélésbol, mutat ra Ricoeur, példa
erre Musil 4 tulajdonsagok nélkiili ember cimii regénye. Az én mégis megtarthat6 az ,,erkdlcs

59207

sikjan”="’, annak ellenére, hogy eltlinni latszik az elbeszélésbol. Mindez azért lehetséges, mert

a nem alany mégis az alany egyik megnyilvanulasi formaja.

A 'Nem vagyok semmi.’ mondatnak meg kell oriznie paradox alakjat: a ’semmi’

tobbé nem jelentene semmit, ha a semmi’ valojaban nem az ’én’-nek tulajdonitott volna. 208

Laurie Anderson torténetei ilyen szempontbol sokkal inkabb hagyomanyosak, mint
~modernek”. A testi jelenlét miatt ez nem is lehetne masként, mivel a miivész, szerzo,
szerepld ¢és rendezd is egyben, aki egyenld Onmagdaval. Jellemzd rd az ,,0nmegdrzés”
(maintien de soi), amely Ricoeur szerint nem mas, mint az az igyekezet, hogy ,,a masik

., 19,209
szamithasson ra”

, 1lletve az a bels6 kényszer, hogy ,,szamadéssal tartozik valamirg1”?%.
Az alabbi részlet jol példazza az andersoni torténetlancot. Mindkét torténet
esetében jol megfigyelhetd a narrativ struktira, mégis ennek ellenére inkabb lirai

megnyilatkozasnak tiinnek, mint torténetnek. ime egy részlet a Dearreader (Kedves olvaso)

cimt performance-filmbal:

2% jbidem

2% jdem, 408.

27 paul Ricoeur, Az én és az elbeszélt azonossag, ford. Jeney Eva in Paul Ricoeur, Vélogatott irodalomelméleti
tanulmanyok, Osiris Kiad6, Budapest, 1999.,, 410.

2% jdem, 409.

2% jdem, 407.

#% jdem, 408.
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“ Mikor gyerekek voltunk, a lanytestvéremmel sokszor veszekedtiink, és elcsentiik
egymds ruhait. Neha megkaparintotta a naplomat is, szo szerint memorizadlta és aztan,
veszekedéskor, elkezdett beldle idézni, kifogastalanul utanozva a hangomat.

“Ismertem egy festdt, aki a South Street Seaport-ban lakott. EImondta, hogy majdnem
beledriilt abba, hogy ahdnyszor csak elhaladt egy hajo, az arnyéka végig kigyozott a szoban.
Az a fajta alacsony mennyezetii szoba volt, amilyenben Melville is lakhatott, amikor
vamtisztviselo volt, az a fajta szoba, amelyben napvilagot lattak mindazok az énekek, amelyek
balndkrol szoltak, mindazok az énekek gyors halakrol és szabad halakrol. Es én imddtam azt,

ahogy az olvasoihoz beszél egész idé alatt.(...) ~21l

(forditotta Pogany Csilla)

A hatds azonban nem epikai, hanem lirai. A torténések nem visznek dinamikat a
torténetbe, hanem szokatlan modon felerdsitik a statikus hatast, a “csendet”. Ez az érzés a
miivészi attitidbol kovetkezik, az “a la Cantonade” beszédmodbol. A performer 6nmaganak
mes¢l, ¢és a torténésekhez lelkidllapotokat tarsit, igy az érzelmek ¢és hangulatok
feliilkereckednek a torténéseken, a tudataram pedig valosdgossd, jelenvalova teszi a torténetet,
innen a lirai hatas.

A performance-ok és az avantgard filmek kozelebb allnak a lirdhoz, mint a regény
mifajahoz, a being(létezés)-hez, mint a becoming(valamivé vdlas)-hoz, allitja Anthony

Howell?*?

. A Dearreader nem arrol szol, hogy a szoban forgd események mivé “formaltak”,
honnan hova juttattak el az el6adot, hanem arrol, hogy miképpen volt jelen, létezett abban a
pillanatban. Elmondhat6, hogy ezek a torténetek paradox modon a /éfezés szavakba Ontott
megnyilvanuldsai, és mint olyanok, ebben is eltérnek a hagyomanyos értelemben vett

torténetektol (1asd II. melléklet).

., Kedves olvaso, kedves olvaso
Vannak gyors, és vannak szabad halak

Es te, kedves olvasé

211 Goldberg, RoseLee, Laurie Anderson, Harry N. Abrams, Incorporated, New York, 2000., 47.

»When we were kids, my sister and I used to fight and steal each other’s clothes. Sometimes she would steal
my diary, memorize it word for word, and then, right in the middle of the fight, she would quote it to me in a
flawless imitation of my voice.

.1 used to know a painter who lived over by the South Street Seaport. She said that she almost went crazy
because every time a ship went by, its shadow would curve around the room. It was the kind low-ceilinged room
that Melville must have lived inwhen he was a customs inspector in the neighbourhood, the kind of room where
he wrote all those songs aboutwhales, all those stories about fast fish and loose fish. And I loved the way he talks
to his readers all the time.”

212 Anthony Howell, The Analysis of Performance Art, Harwood Academic Publishers, 1999.
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Egy gyors hal és szabad hal vagy. »213

(forditotta Pogany Csilla)

Melville, Laurie Anderson kedvenc ir6ja méar nemcsak utaldsként (halak, balnak),
hanem explicit modon is megjelenik a Dearreader-ben. A performert éppen a regény liraisaga
ragadta meg, amelyet 6 egy hosszu, hosszu dalhoz hasonlit. A mélység titkanak biivolete, az
alaszallas, Moby Dick torténete régota foglalkoztatta, és vissza-visszatért szamos
performance-aban. Végiil a kiilonleges 1ény, a Fehér Balna, a habokat szelé allat maganya
Andersont is megihleti a Songs and Stories from Moby Dick(1999) cimi “elektronikus
operaban”, amelynek keletkezésér6l a kovetkezéket mondja: “Szerelmes lettem abba a
gondolatba, hogy amit egész ¢életedben keresel, végiil élve fal fel téged.”214(forditotta Pogany
Csilla). Itt felmeriil a miivészi szabadsag kérdése, amelyrél Ricoeur a kovetkezOképpen

vélekedik:

,A teremté szabadsdag kérdése nem egyszerii kérdés. A fikcio felszabaditisa a
torténelem korlatozasa aldl, az adatszerii bizonyitékokban ésszefoglalt korlatozasoktol, nem
az utolso szo a fikcio szabadsagat illetden.(...) Az adatszerti bizonyiték kényszerétol szabadon,
a fikciot belséleg ugyanaz koti, amit magan kiviilre helyez. Szabadon valamitol a miivésznek
még szabadda kell tennie magat valamire. (...) Igy az alkotds zord torvénye, amely a miivészt
élteto vilagnezet legtokéletesebb visszaaddsa, vonasrol vonasra megfelel a torténész és a

torténelem olvasoja holtakat megilleto tartozasanak. 215

A ,holtakat megilleté tartozas” ez esetben a Melville és mive iranti ,tiszteletadas”
megnyilvanulasa kell, hogy legyen. A torténelem és fikcid latszolag két ellentmondo fogalom,

mégis kozos tulajdonsdgokkal birnak. A torténelemirds ,,az irodalomi hagyomany

59216

cselekményszdvési tipusait utanozza akar a ,.kompozicio sikjat”, akar ,a torténelmi

13 RoseLee Goldberg, Laurie Anderson, Harry N. Abram, Incorpotated,

,,Dear reader, Dear reader

Some fish are fast and some fish are loose

And you dear reader

Are a fast fish and a loose fish.”

2porter Anderson, Laurie Anderson’s "Moby’_the big blubber, Laurie Anderson:HOMEpage OF THE BRAVE,
CNN, Web posted: June 04, 1999.

“T fell in love with the idea that what you look for your whole life will eventually eat you alive.”

215 paul Ricoeur, A sz6veg és az olvasé vildga,ford. Jeney Eva, in Paul Ricoeur, Valogatott irodalomelméleti
tanulmanyok, Osiris Kiado, Budapest, 1999., 349.

218 paul Ricoeur, A torténelem és a fikcio keresztez8dése, ford. Jeney Eva, in Valogatott irodalomelméleti
tanulmanyok, Osiris Kiado, Budapest, 1999., 361.
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képzelet megjelenitd funkci(')jét”217(

pl. egy torténelmi esemény is lehet tragikus vagy
komikus) vizsgaljuk. A torténelemirassal szemben azonban a mivészet ,,gondolati
tapasztalatok mérhetelen laboratéoriumanak bizonyul”, ahol a torténelem ,;szamtalan

59218

képzeletbeli valtozata jelenithetd meg. Vagyis a fikcid és a torténelem kiillonbozdsége

abban nyilvanul meg, hogy a fikcio felszabadithatja ,a torténelmi mult némely
megvaldsitatlan lehetségét” '

A Songs and Stories from Moby Dick tobb szempontboél is G elemeket tartalmaz a
korabbiakhoz képest, mivel cimével is utal egy mar 1étez6 szovegre. Idézettoredékek maskor
is beépliltek mar miveibe, de ez az els6 alkalom, hogy a performance egy masik ir6
szovegének feldolgozasabol késziilt. A performance igy kolcsonhatast valt ki jelen és mult

2220

kozott, ,,a mult és a jelen elvarasi horizontjai kézott”*™, mert , barmely mii nem csupdn

elozetes kérdésre felajanlott vilasz, hanem a maga sordn uj kérdések forrdsa is » 22

Ertelemszeriien nem a regény hagyomanyos szinrevitelérdl van szo. A tobb szerepld
jelenléte is 0j elemnek szamit, igaz, hogy a Home of the Brave-ben is volt mar ra példa, de itt
mas a szereplok funkcidja. Laurie Andersonon kiviil 4 performer alakitja a kiilonb6zo
szerepeket (egy emberre tobb szerep jut). Laurie Anderson a balna, Pip és az olvasd szerepét
jatssza. A regény eredeti szOvege azonban csupan 10%-4t teszi ki a performance szovegének,
a miivész sokszor egy szora vagy mondatra €piti ra sajat szovegét.

Mai szemmel olvasva Melville regénye sokak szerint a posztmodern elsé
megnyilvanulasanak tekinthetd, és Ishmael, az események tantja és résztvevioje éppen azt a
lelki nyugtalansagot, kalandvagyat, kivancsisagot, vallalkozokedvet és nyitottsagot képviseli,
amely a performer életfelfogasaval rokon. Melville és Laurie Anderson torténetmondasaban
sok a koOzos vonds: Melville epikdjat is ugyanaz a furcsa statikussag, képszerliség ¢€s
befeléfordulas jellemzi, legfontosabb eleme az “Osszesiiritett, esszenciava kristalyosodott

pillanat”222

(P. Gorsen), a tenger és az alaszallds (megértés, Onismeret), a mindenségbe vald
beletartozds €rzése, az egyéni kiildetés megvalositasanak sziikségessége akar onmagunk

ellenére is, a sajat tapasztalat ardn megszerzett tudas, a /ér (mint jO és rossz erdk

7 ibidem,
218 paul Ricoeur, Az én és az elbeszélt azonossag, ford. Jeney Eva, in Vélogatott irodalomelméleti tanulmanyok,
Osiris Kiadd, Budapest, 1999., 399.

219 A torténelem és a fikeid keresztezédése, ford. Jeney Eva, in Valogatott irodalomelméleti tanulméanyok, Osiris
Kiad6, Budapest, 1999., 371.

220 A sziveg és az olvaso vilaga,ford. Jeney Eva, in Paul Ricoeur, Valogatott irodalomelméleti tanulmanyok,
Osiris Kiadd, Budapest, 1999, 339.

221 idem, 340.

222 . . 1. . £z 0, . P
Gorsen, Peter, Az egzisztencializmus visszatérése a performance-miivészetben, in A performance-miivészet,

Balassi Artpool Kiado, Tartoshullam, Budapest, 2001., 124.
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megnyilvanulasi helye) misztikus totalitasanak megélése és elfogadasa, az ES szabadsagaval

élni, és nem engedni a VAGY??

kirekesztd jellegének, azonos témak fel¢ fordulas. Még a mii
megvaldsitdsdnak modja is hasonld valosagészlelésre utal, hiszen mindketten elOszeretettel
alkalmazzak a montéazst (lasd Melville-nél az ambrascetrdl sz6ld torténeteket €s a vele
kapcsolatos leirasokat, amelyek kiilonb6z6, pontosan feltiintetett forrasbol szarmaznak, de
amelyeket csak egyetlen dolog kot Ossze: az, hogy az ambréascetrdl szdlnak). A
segédkonyvtaros ugy jar el, mint a tudos, dsszegyljti az 6sszes rendelkezésre allo informaciot
(mennyiségi, additiv elv), és abbdl probalja megérteni a dolog 1ényegét, amely azonban rejtve
marad, mert a tények “elfedik”. Ishmael viszont tengerre szall ( “A 1ét epikai értelemben -

tenger.”224

), hogy személyes tapasztalat révén (mindségi elv, a bolcsre jellemzd) tegyen szert
a jelenség (Fehér Balna) megértésére. Onnon korlataihoz mérten sikeriil is rajonnie, hogy a
vilag csodalatos titok, és hogy az élet megfejthetetlensége csak a haldl perspektivajabol igazan
nyilvanval6. Anderson szaméara Melville a “like mind” (hasonszérli elme), akivel jo
elbeszélgetni, megosztani gondolatait és kozos nevezore jutni.

fgy a performance a Melville és Anderson kozotti parbeszéd aktualizdldsa. Kisérlet
arra, hogy egy monumentalis konyvregényt szoban hivjon életre, és a Fehér Balna torténetét
beépitse a jovo emlékezetébe, beagyazva azt az Uj oralitasba. Az elmesélt torténet ugyanis

valdban é/ az eldado és a kdzonség révén. A kovetkezd idézet akar a fenti gondolat, a két

miivész hasonlo ¢€letfelfogasanak 6sszefoglalasa is lehetne:

“(...) ami engem illet, 6rékos sovargds gyotor a messzeség utan. Szeretek hajozni tiltott
tengereken, szeretnék kikotni barbar partokon. Bar nem hagyom figyelmen kiviil a jot,
gyorsan felfogom a szornyiiséget, és mégis jo baratsagban tudok maradni vele - ha engedi -

. o . A R 1,225
hiszen helyes, ha az ember szallasanak minden lakotarsaval jo viszonyban van.”

A Kkorai Melville-reminiszcencia (,,barbar part”), amely naplojabol szarmazik,
bizonyitja azt a lelki rokonsagot, amelyet a miivész Melville-el kapcsolatban érez. A Songs
and Stories from Moby Dick elektronikus opera otlete egy 1997-es felkérés kapcsan sziiletett
meg (amely mas miivészeket is érintett, pl. Spaulding Greyt, Robin Williamst), amelynek az

olvasas népszertisitése lett volna a célja a kozépiskolakban. (Ishmael is iskolamesterbdl vedlik

223 a VAGY Burroughs szerint a “szovirus” 4ltal az emberre kényszeritett valasztas
224 Walter Benjamin, A regény vélsaga, in Angelus Novus, Magyar Helikon,1980., 597.
225 Herman Melville, Moby Dick vagy a Fehér Bélna, Europa Konyvkiadé, Budapest, 1989., 31.
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matrozza!). A terv ugyan nem valdsult meg, de 1999-ben napvilagot lathatott az
,elektronikus opera”.

Egyik interjujaban®® a miivész arrol beszél, hogy valasztasat jelentésen befolyésolta a
Moby Dick szerz6jének nagyon korszeri térténetmondo technikaja. A mesélé olyan sok
hangon szélal meg, hogy képtelenség azonositani. Ezért igy azt is lehetetlenség eldonteni,
hogy melyik a szerz6 hangja. Igaz, hogy a regény elején Ishmael az, aki mesél, késébb
azonban ez valtozik. A regénynek nincsen hagyomanyos narrativ struktiraja. A hajoraszallas
utan a konyv inkabb esszé-gyiijteménynek tekinthet, mint regénynek, mert valodi torténetrdl
sem beszélhetiink: a vitorlak felhtiizasaval vagy bevonasaval egyidejiileg a torténet megtorpan
ahelyett, hogy kibontakozna. A kirajzolodo istenkép pedig egy olyan istené, aki nemcsak a
jot, hanem a rosszat (a cépakat, a Fehér Balnat) is megteremtette, ez deriil ki Queequeg

kérdésébol:

,, What devil god invented that? Are you worshipping that god?” / Milyen 6rdégi isten

taldlta &t ki? Imddod azt az istent?*" (forditotta Pogany Csilla)

A regény a bossziallas regénye, strukturajat Clifford Ross?® a kubistakéhoz hasonlitja. A
végkovetkeztetés levonasanak hidnya sem jellemzo a XIX. szazadi irdkra, ez is sokkal inkabb
modern sajatossag.

Az emberi feleldsségvallalds, az egymads irant érzett aggodalom és segiteni akards
sziikségességérél beszél Mapple atya. Regénybeli bibliamagyarazata szépen példazza a
“pasztor” felel0sségének gondolatat a gondjaira bizott “nyd)” irant: “Hogy kidltsa az
Igazsagot a Hamissag arcaba.”*®A vezet6t Isten “mindkét kezének sulya nyom”-ja ¢és
boldogan leereszkedne a szdszékrdl a tobbiek kozé, de hivatasa odakati.

Jonas torténete annak az embernek a torténete, aki “megadd a hajobért” azért, hogy
tovabb taplalhassa azt a hamis illiziét, hogy megszokhet Teremtje el6l. O az utas, akinek
csak passziv szerep jut, rajta van ugyan a hajon, de nem vesz részt annak iranyitdsaban,
ameddig Isten akaratanak engedelmeskedve ald nem szall a felismerés és Onismeret tengerébe,
hogy aztan ismét felbukkanjon onnan. Ishmael méar az elején kifejti, hogy nem szereti sem az

utas, sem a kapitany statuszt, ezért legszivesebben matrozként szill tengerre. O ugyanis

228 Ross, Clifford, Laurie Anderson, BOMB Magazine Fall 1999.

221 Cliford Ross, Laurie Anderson, BOMB Magazine Fall 1999.,8.

28Clifford Ross, Laurie Anderson, BOMB Magazine Fall 1999.

229 Herman Melville, Moby Dick vagy a Fehér Bélna, Europa Kényvkiado, Budapest, 1989., 79.
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tudataban van annak, hogy a hajot valdjdban Isten iranyitja, ¢s minden egyéb csak
latszatvalosag.

Erdemes odafigyelni Melville miivében a két furcsa parra: Ishmaelre és Queequegre,
illetve Pipre és Ahabra. Mindkét esetben szembed6tlo a “vad”- szelid, fehér ember-bennsziilott
tarsitas, és a fehér szin ambivalencidja. Pip, Ahab, Ishmael és Queequeg sorsa egybeolvad.
Két elem koti 0ssze Oket, a kotél és a koporso: Pip is, Ishmael is €s Ahab is tigy esik bele az
6ceanba, hogy a kotél rajuk tekeredik balnavadaszat kozben, Ishmael pedig ugy éli tal a
szerencsétlenséget, hogy Queequeg koporsdjaba kapaszkodik. A regényt olvasva az az
érzésiink tdmad, hogy a négy szerepld ugyanannak az embernek a négy arca: Pip az €életvidam
fia, aki tamburinjan jatszik, amig a vizbeesést kovetden meg nem Oriill. Az 6 balesetével
kezdédik meg a “valtozas” a hajon: Ahab egyre inkabb erére kap, mig Queequeg(Ahab
ellentétparja) megbetegszik, és majdnem meghal. Ishmael az életunt ember (Pip ellentéte), aki
kalandjat kdvetéen megtanulja értékelni az életet, sorsuk a Yin és Yang 6rokos atalakuldsara
utal. A Fehér Balna az “eszk6z”, amely Jonas felismeréséhez vezet, a mii, amelyen kersztiil a
lét lizen, alakja a Yin és Yang abrajara emlékeztet, lehet6vé teszi a mély értelmezést.

A mély interpretacid, mutat ra Danto®®, a sikeres felszini értelemzéstdl fiigg. Ez
utobbi, a szerzének mint cselekvOnek és autoritdsnak a szandékait flirkészi, és teljesen
elkiiloniil az els6tdl, mely az értelmezés azon szintjét képviseli, ahol a szerz6 nem rendelkezik
semmiféle autoritassal. A szerzd az értelmezést illetGen itt hasonld helyzetben van, mint barki
mas, O is elsajatithatja azt a technikat, mellyel sajat milivének mély értelmezését adhatja.
Danto, atvéve a gordg kledon®® fogalmat, kifejti, hogy a szerz6, anélkiil, hogy tudataban

lenne, rejtett lizenetet kozvetit.

., ... lgy tehat az, amit /a szerzo/ mélyen tesz, nem pusztan nem szandékos, de (szinte
dialektikus modon) egyenesen szandéka ellen valo. A beszéd felszini rétegébol a mondottak
kledon-jellege egyaltalan nem deriil ki, s az a jelentés, amelyet kozvetit vele, mikézben azt
hiszi, hogy csak egyvalamit mond, nem téle szarmazik. (...) A kledonokat az teszi olyan
erdekessé, hogy olyan életformdkhoz és beszédformakhoz adodnak hozza, amelyek felszini

ertelmezésiik szerint mar teljesek 6nmagukban. Mintha a vilag a vilagban rejtoznék. »232

230 Arthur C. Danto, Hogyan semmizte ki a filozofia a miivészetet?, Atlantisz, Budapest, 1997.
31 olyan megnyilvanulas, amely , tobbet jelent, mint amir8l a beszélé tud”
232 Arthur C. Danto, Hogyan semmizte ki a filozofia a miivészetet?, Atlantisz, Budapest, 1997., 68.

89



Laurie Anderson Moby Dick-jében a szereplok Ki-be bujnak egy-egy szerepbdl/-be,
igy a performance a felszinen is megvaldsitja a melville-l mii misztikumat, a narrator és az
olvaso egyiittes jelenléte a szinpadon pedig az aktiv (torténetmondas) €s passziv (reflexid)
elemek valtakozasaval az el6adéas dinamikajanak fenntartasat szolgalja.

Teri Tynes®®, Anderson Moby Dick-jének elemzésekor, arra hivja fel a figyelmet,
hogy mas Moby Dick adaptaciokkal ellentétben a miivész nem Ahab kapitany alakjara
koncentral, hanem sokkal inkdbb a balnaéra, és érvényesiilni hagyja az iranta érzett

szimpatiat.

23 Teri Tynes, Laurie Anderson, Laurie Anderson: HOMEpage OF THE BRAVE, Spoleto Review,
http://www.jimdavies.org/laurie-anderson/
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Darabokra torsz. Részecskékre. Darabokra és részecskékre.

Darabkak és részek

...Kénnyebb korbehajozni a foldet,
min¢ tanuja lenni annak a pillanatnak, amikor egy balna

a felszinre emelkedik.

Néha olyan, mint egy kis fehér menyét
Néha olyan, mint egy mélykék mezo
Mikor lemeriil oda, ahol megbujik
Teljes ot 6l mélyre oda, ahol lakik.
Csak részleteiben latjuk
Egy szokékut, uszonyok, egy pont a horizonton
Hatalmas fogak, nyitott szaj
Légy résen, léegy résen, légy résen.
Konnyebb a tevének atbujni
Egy tii fokan
Mint megtalalni egy balnat
Mely az 6cean mélyén rejtozik
Ha belel6sz egy szuronyt az elefantba
Csak odanyul az ormanyaval és kihizza
De, ha egy balndt taldlsz sziven
Az dcedn voros lesz. Voros lesz.
Csak részleteiben fogjuk latni
Apro szemeit, dobogo szivet.
Darabkakban, részletekben.

Ha megiitod a fejed
Lesznek dolgok, amikre nem emlékszel
De, ha szived éri taldlat

234 (Songs and Stories from Moby

Dick forditotta Pogany Csilla)

%4 RoseLee Goldberg, Laurie Anderson, Harry N. Abrams, Incorporated, New York, 2000.,188.

Pieces and Parts

(...)It’s easier to sail around the world in a coffee cup
Than to see a whale when he comes rising up.
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A mély értelmezésre torekvo személy nagy valdszinliséggel a rejtett lizenetnek csupan

,,darabkait” és ,,részeit” képes dekddolni, mivel

., A tranzakciokat a mélyben iranyito okok, amelyek fényében meg tudndank mondani, mi
torténik valojaban, egyforman el vannak rejtve az értelmezé és a fogyaszto eldl, s a felszini
gyakorlat nem maradhatna fenn, ha a mély okoK napvilagra keriilnének: nem léteznének, ha

. . 235
nem maradnanak rejtve.

Az erdszak, a Fehér Balna megolésére iranyuld kisérlet, nem visz kozelebb a leét
lényegének megértéséhez, mert benjamini értelemben az erdszak a hatalmi és birtoklasi vagy
megnyilvanuldsa, a /ér pedig nem kisajatithatd. Egyediill a “sziv kultardjanak™ tiszta
eszkozei(a szivélyesség, egylittérzés, bizalom) vezethet el a kivant célhoz, ahogy erre a fenti
részlet is utal. A Bélna mint a 1ét totalitdsanak jelképe, csak ritka pillanatokban pillanthato

meg, mert legtobbszor csupan ,,darabokban” €s ,,részecskékben” lathato.

Sometimes he looks like a small white weasel
Sometimes it looks like a deep blue field
When he dives down where he hides

Full fathom five where he abides.

We see him only in parts

A fountain, fins, a speck on the horizon
Giant teeth, an open mouth

Look out, look out, look out, look out.

It’s easier for a camel

To slide through the eye of a needle
Than to find a whale

Who hides at the bottom of the ocean.

Hit an elephant with a dart

He just reaches around and pulls it out with his trunk
But hit a whale in the heart

And the ocean turns red. It turns read.

We see him only in parts

His tiny eyes, his beating heart.

He’s in pieces in parts.

Get hit in the head

And there may be a few things you can’t recall
But get hit in your heart

And you’re in pieces. In parts.

In pieces and parts.

25 Arthur C. Danto, Hogyan semmizte ki a filozofia a miivészetet?, Atlantisz, Budapest, 1997., 69.
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Melville regénye szamos utalast tartalmaz mas szdvegekre felolelve nyugati
legendakat (pl. a Szent Gydrgy legenda) és keleti szent torténeteket (Visnu torténete, aki egy
balnaban oltott testet) is. Ez egyben arra is utal, hogy a mindenkori milivek kdlcsonhatéssal

vannak egymasra, és 0j miivekben aktualizalodhatnak.

A képzeletbeli nem a valosag ellen miikodik, hogy tagadja vagy kompenzalja azt, hanem az
irasjelek kozott konyvtol komyvig terjed, s fészkeli be magat a mar elhangzott szavak és

kommentarok réseibe; a szovegek kozt jon létre és alakul ki.. 236

Ezek a miivek ugy mosodnak egybe minden megsziiletd alkotasban, mint Queequeg tetovalt
karja a paplan mintdjaval azon az ¢éjszakan, amikor Ishmaellel kénytelen megosztani
porolgatni régi nyelvtanait”, és a balnakrol szolo idézeteket 6sszegylijté al-segéd-konyvtaros
onkénteleniil ratapint a 1ényegre: minden mindennel Osszefiigg. A performerek hata mogott
egy gigantikus konyvtar képe jelenik meg, amely mellett az ember eltorpiil, ez Foucault
~fantasztikus kényvtara”. A vilag/a 1ét egyetlen hatalmas KONYV, amelyet mindny4jan
megprobalunk elolvasni, ¢és amelyet mindenki a maga modjan probal meg,
alkototevékenysége révén aktualizalni. Isten kivonta magat a Teremtésbol, és ezt a konyvet
hagyta hatra nekiink. Nincs 0j konyv, mert csak egyetlen konyv létezik, a teremtés pedig,

egyetlen hosszu torténet, amelyet mindig Gjramesélnek:

., Pip latta Istent, a takdacsot szovoszéknél dolgozva.
Isten azt mondta, figyelj Pip, még ha meg is fulladnal itt lent a homalyban
Még ha hivndl is, nem lathatlak.

Nem hallhatlak. Minden teremtés mechanikus. Minden teremtés mechanikus.”>'

(forditotta Pogany Csilla)

Létezik-e egyaltalan teremtés, vagy minden csupan masolat? Arthur C. Danto Metafora,

kifejezés és stilus cimll irdsaban a mechanikus teremtés kapcsan azt a hipotézist vizsgalja,

% Michel Foucault, A fantasztikus konyvtar, in A fantasztikus konyvtar, Pallas-Studio- Attraktor Kft.,
Budapest, 1998., 17.
27 ibidem

,Pip saw God the weaver working at his loom.

God said, listen Pip, even if you drown, down here in the gloom

Even if you call, I can’t see you.

I can’t here you. I’'m busy. All creation mechanical. All creation mechanical.”
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hogy miért viszonyulna masként a hallgaté Bach flgaihoz, ha torténetesen kidertilne, amivel a
zeneszerzOt kiilonben meg is vadoltdk, hogy van egy titkos fugagyartd gépe. Vizsgalddasa

végén a kovetkezd eredményre jut:

., A mechanikus fugadk (...) logikailag stilus nélkiiliek lennének, mivel a fugaiiro gep
egy olyan viszonyt példaz, melyben kozvetité eszkozok, szabdlyok, listak, kodok,

238
szerepelnek.”

Amennyiben viszont 1étezik egy eredeti példany, a masolat és az eredeti kozotti viszony az

alabbiak szerint alakul:

,, Barmilyen stilusa legyen is a miinek, mdsolata logikai szempontbdl stilus nélkiili lesz, talan

mutatni fog egy stilust, de nem fog rendelkezni vele.” 239

A Foucault altal emlitett ,,fantasztikus konyvtar” esetében viszont 1étezik valahol az eredeti

,,KOnyv”, torténés:

A modern élményben az elhangzott szavak, feliilvizsgalt, beigazolt szovegek, apro
informaciok tomege, miiemlékek paranyi részletei, reprodukciok reprodukcioi hordozzdk a
lehetetlen hatalmat. Mar csak az ismétlés folytonos moraja tudja kozvetiteni nekiink azt, ami

csupan egyetlenegyszer kovetkezett be. 240

Ilyenformén kiilonbséget kell tenni a masolat és az ismétlés kozott. Ez utobbi ugyanis nem
zarja ki a kreativitdst, mint ahogy az az elsd esetben torténik. Az eredetiség az ismétlés
modjaban nyilvanul meg, abban, ahogy az ismert torténetet minden alkalommal egy kicsit
masképp mesélik el.

Mivel a Teremtd mar nem teremt, hanem genetikai kodokra, fizikai torvényekre
hagyatkozva reprodukalja a vilagot, felértékelédik az emberi kreativitas, az ujramesélés,

amely paradox mddon csupan az ismétlés révén nyilvanulhat meg.

2% Arthur C, Danto, Metafora, kifejezés, stilus, in A kdzhely szinevaltozasa, Enciklopédia Kiad6, Budapest,
1996., 197.

2% ibidem

0 Michel Foucault, A fantasztikus konyvtar, in A fantasztikus konyvtar, Pallas-Studio- Attraktor Kft.,
Budapest, 1998., 17.
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Amikor muvészetérol kérdezik, Laurie Anderson els6sorban torténetmondonak tekinti
magat, szamara a lényeg a torténetben és a kozlésben rejlik. A torténetek hangsulyozott
képiségiik révén “testet Oltenek™ a szinpadon. A képernyd, a hegedli, a maszk, a mesélés
révén (cselekvés) életre keltett torténetek részévé valnak az eléadasnak. Az eléadasok
gerincét a torténetek alkotjak, nélkiilik a tobbi médium is elvesztené 1étjogosultsagat.
Komplex funkciot toltenek be, és segitenek ujjaéleszteni a meséldt, akit Walter Benjamin
kihalt miivésztipusnak gondolt. Szdvegei a nézdt ,.kdzvetlen kapcsolatba hozzak elfedett
Val(')ségokkal.”241

A Boy Overboard, illetve a Pieces and Parts mar a versek iranyaba mutatnak, mert az
idénként eléforduld rimek és a szoveg tordelése révén, a vers €s a torténet kozott féluton

koztes format eredményeznek.

21 Arthur C. Danto, Hogyan semmizte ki a filoz6fia a miivészetet?, Atlantisz, Budapest, 1997.,140.
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Versek a performance-okban

Laurie Anderson egyike a “legirodalmibb” performereknek, hiszen 6 maga is irodalmi
szovegek szerzdjének tekinthetd. William S. Burroughs-hoz baratsag fiizte és munkdja nagy
hatassal volt miivészetére, Shakespeare megihlette, metafizikus verseiben William Blake és
Walt Whitman hatasa érezhet6, Herman Melville Moby Dickje pedig alapjaul szolgalt a Songs
and Stories from Moby Dick(1999.) cimii elektronikus operajanak.

Versei “zenés versek”, melyekben a zene ¢és a szoveg felerésitik egymast. Ezt a zenés
verselést Allan Ginsberg is gyakran alkalmazta felolvasdestjein. 1978-ban a William S.
Burroughs tiszteletére rendezett Nova Conventionként ismert kétnapos fesztivalon, amelyen a
New-York-i anvantgarde sok képviseldje is jelen volt (William S. Burroughs, John Cage, Patti
Smith, Philip Glass, Merce Cunningham, Susan Sontag. A fesztivalt Julia Heyward és Laurie
Anderson szereplése nyitotta meg. Ez az esemény nagymértékben befolydsolta Laurie
Anderson kés6ébbi munkassagat. Itt talalkozott eloszor William S. Burrroughs-szal, akivel két

évvel késobb kozos turnéra indult.

Laurie Anderson igy emlékszik vissza a fesztivalra:

“A Nova Convention volt az elsé alkalom, amikor a “te” szot hasznaltam, amely azt
jelentette “te, a hallgatosaghol”. Performerként addig hasznadltam az “én -,
ameddig kifogytam a torténetekbdl. Aztan kiprobaltam azt, hogy milyen, amikor
masok olvassdk a szovegeimet. De ez, ez teljesen mas volt! Végre nem csak hangosan

emlékeztem! Kozvetleniil beszéltem az emberekhez és ez teljesen mds érzés volt. 242

(forditotta Pogany Csilla)

A torténetekben megnyilvanuld liraisdg most mar 6nallo kifejezési format kovetel
maganak. A torténetek mellett, amelyek egy targyilagosabb hozzaallast feltételeznek, és
amelyek némiképp az En és az Ok kozé helyezkednek, sziikség volt egy masfajta

megnyilatkozasi formara, amely nem attételesen, hanem kozvetleniil szdlithatja meg a

2 RoseLee Goldberg, Laurie Anderson, Harry N. Abrams, Incorporated, New York, 2000., 58.

,» The Nova Convention was the first time I really used the word ’you’meaning ,,you in the audience’. As a
performer I had used I’ until I ran out of stories. Then I tried having other people read my words. But this, this
was different! Finally, I wasn’t just remembering things out loud! I was actually talking directly to people and it
felt completely different.”
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hallgatosagot az egyenes beszéd érzelmi tulfutottségének felaldozasa nélkiil. Ettdl valnak az

Anderson versek olyan felkavardan 6szintékké, igazi barati “beszélgetésekké”. A parbeszéd

nem a szinpadon valdsul meg, hanem a szinpad és a nézotér kozott a Pilinszky féle “beszédes

csend” segitségével.

Jo megfigyeld, aki meglatja a jelentéktelen gesztusokban a jelentéssel bird rezdiiléseket.

One day you wake up and realize

Oh you didn't mean what you said
You may want to take it back

but the words are there to stay

Say what you mean! Don't lose track!

Words are strong and once the're gone
You can't take them back.

So no matter what you do or say:
Say what you mean

mean what you say.

You may have meant to be mean
You may have meant to be nice
But if you didn't say it right
Then you should just go home!
No matter what you do or say
Say what you mean

and mean what you say! **®

Egy napon felébredsz és radobbensz,hogy
Oh, nem azt mondtad, amit gondoltal.
Vissza szeretned venni,
de a szavak ottmaradnak.

Mondd, amit gondolsz! Ne hagyd

eltériteni magad!
A szavak erosek, és ahogy
szertefoszlanak, nem veheted vissza oket.
Szoval nem szamit, hogy mit mondasz vagy
teszel: mondd, amit gondolsz
Gondold, amit mondasz.
Lehet, hogy gonosz akartal lenni,
Lehet, hogy kedves akartal lenni,

De, ha nem mondtad megfelelden
Akkor jobb lesz, ha hazamész!

Nem szamit, hogy mit teszel vagy mondasz
Mondd, amit gondolsz

és gondold, amit mondasz.

( Songs for Lines/Songs for Waves cimii performance-bdl forditotta Pogany Csilla)

A hitelesség igy lirdjanak is kozponti témdja, itt azonban az egyén szintjén

fogalmazodik meg, és nem az egyén-tarsadalom szintjén, mint a torténetekben. A hitelesség

altal visszaszerezhetd az elvesztett jelenlét. Az embernek vallalnia kell minden tettét és

szavat. Ezért a kimondott szonak Osszhangban kell lennie gondolataival. Pontosan kell

fogalmazni, mindig a lIényeget kell megragadni. A nyelv sokszor csapdat allit, eltereli a

figyelmet a Iényegrdl vagy nem képes maradéktalanul kifejezni az érzéseket. Mégis torekedni

283 RoselLee Goldberg, Laurie Anderson, Harry N. Abrams, Incorporated, New York, 2000., 73.
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kell arra, hogy a valodi mondanivalot kozoljik. (,,Don’t lose track!”). ,,A szavak erdsek”
(,,Words are strong”), hatalmuk van, és kimondasuk utan nem valtoztathat6 az iizenet.
A csend, az ismétlés, a valtozas a performance harom alapvetd eleme Anthony

Howell?**

performance-elmélete szerint. A csend jelentésége ezidaig mar tobbszor elékertilt.
Tobbféle csend létezik, de a meditativ csend (Zen) a versek keletkezésének igazi helye. A
szemlél6dd és a magat minden pillanatban meghatarozni kivandé miivész csak akkor onti
szavakba az élményt, ha az mas szdmara is jelentdséget hordoz. Erre enged kovetkeztetni a

verseknek, a torténetekhez képest elenyészo szama is.

Halhatatlan vilag

Egé épiiletek voltak és tiizvords tenger
Emlékszem minden szeretomre
Emlékszem honnan szarmazom

Emlékszem, hogyan oleltek.
Halhatatlan vilag, emlékezz ram.
Kelet. A vilag széle.
Nyugat. Azok, akik eléttem jartak.

Mikor apam meghalt, eltemettiik a foldbe.
Mikor apam meghalt, mintha egy egész konyvtar

égett volna le.

Halhatatlan vilag, emlékezz rdm.245 (Bright Red forditotta Pogany Csilla)

24 Anthony Howell, The Analysis of Performance Art, Harwood Academic Publishers, 1999.

285 aurie Anderson, World Without End,
http://www.musicsonglyrics.com/L/laurieandersonlyrics/laurieandersonworldwithoutendlyrics.htm
World Without End
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A vers a mulandésag és Oroklét romantikus témajat dolgozza fel, amelyet ellentéteket
hangsulyozé szerkezete segit elmélyiteni. Szikar, tomor, 1ényegretord nyelvezete, konyortelen
6szintesége, Onreflexiv jellege azonban mar korunk lirdjanak jellegzetességeit mutatja. A
szoveg dalszeriségét nem a szavak dallamossagénak vagy a rimek 0Osszecsengésének
koszonheti, hanem az ismétléseknek. A maganynak és a mulandosagnak tudataban levé
ember szol hozzank a versben, aki atérzi tiszavirdg ¢letének minden nyomorasagat. Egyetlen
kivansaga, hogy nyomot hagyjon maga utan. Csupan az emlékezés segitheti hozza kivansaga
teljesiiléséhez. A halandé ember egyetlen lehetdsége, hogy megmaradjon embertarsai
emlékezetében. Kételyek kozott, de azért mégis reménykedve arra kéri a halhatatlan,
,végtelen vilagot”, hogy emlékezzék rd. Ugyanakkor a vers alanya identitdsanak
megorzéséért kiizd ragaszkodva gyokereihez és szarmazasahoz. Az ,.emlékszem” eltokélt
ismétlése, a szubjektum felejtéssel vivott allandé harcédnak lenyomata. A multtal (apa) valo
kapcsolat megszakadni latszik. A felhalmozott (feljegyzésekben tovabborokitett) tudas
nagyrésze a sziilovel egyiitt odavész, ezért minden eréfeszités ellenére identitasa veszélybe
kertil. Multja csak emléktoredékekben létezik, mivel a szobeliség nem képes évezredek

tudéasat megdrizni és tovabbadni.

A versek megvilagosodéast magaban hordozo pillanathoz kétddnek, amikor a miivész

egy pillanatra talalkozik a lényeggel. llyen a Nerve Bible (ldegbiblia) cimii performance

There were burning buildings and a fiery red sea
I remember all my lovers

I remember where | came from

I remember how they held me.

World without end remember me.

East. The edge of the world.

West. Those who came before me.

When my father died we put him in the ground.
When my father died it was like a whole library

Had burned down.
World without end remember me.
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kovetkez6 dala is, amely Shakespeare-t idézi (Ariel éneke, amelyet Ferdinandnak dalol el A

viharban) :

, Apad ot 6lnyi mélybe pihen:
Koral lett csontjaibol,
Igazgydongy termett szemeiben,
S igy semmije szét nem omol,
Hanem éri dus, csodas

Tengeri elvdltozds. "**®
L Es egyediil éen maradtam, hogy elmondjam a torténetet.
Hivj Ishmaelnek. 241
Ariel éneke az apjat gyaszold héshoz szol, aki azt hiszi, hogy apja a tengerbe veszett. Erezni a
sorokban rejld megrendiilést. A ,,call me Ishmael” ugyanakkor utalasként is értelemzhetd
Charles Olson azonos cimii, Melville-rol irt kotetére.

248 Balin és Mexikoban szerzett élményeit meséli el. Igy az élmények

Aztan a Panopén
a performance részévé valnak, atalakulnak (“into something rich and strange”). Az els6 két
esetben (Panopen ¢s Balin) a helyi szokdsoknak megfeleld halotti szertartason vesz részt:
Panopen egy mészarlds aldozatait temetik, mig Balin a helyi herceg apjanak temetését
kénytelen végignézni, amelyrdl filmfelvétel késziilt. Mexikoi tartdzkoddsa alatt tudatosodik
benne, hogy a szépség fogalma kulturafiiggd. Az indianok ugyanis csinyanak talaljak 6t, mert
magasabb naluk, és a haja sincs befonva. Miutan az 6 hajat is befonjak, elégedetten
megjegyzik, hogy igy talan taldl majd maganak férjet. Kontaktlencséit ékszernek gondoljék,

ezért a Loscha nevet adjak neki, amelynek jelentése: “a csinya n0, akinek ékszere van e
rt a Losch t adjak neki, lynek jelent « , akinek ék ” (“th

ugly one with the jewels™).

28 William Shakespeare, A vihar, forditotta Babits Mihaly, Eurépa Konykiado, 1981.,29.
7 RoseLee Goldberg, Laurie Anderson, Harry N. Abrams, Incorporated, New York, 2000.,, 162.
ez mar Laurie Anderson szovege, forditotta Pogany Csilla

»Full fathom five thy father lies
Of his bones are choral made.

Those are pearls that were his eyes.
Nothing of him that doth fade.

But that suffers a sea change.
Into something rich and strange.

And | alone am left to tell the tale.
Call me Ishmael.”

248 kis Csendes-6ceani sziget
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RoseLee Goldberg, aki tobb izben elemezte Laurie Anderson munkassagat, és kozeli
kapcsolatban all a milivésszel, megemlit egy érdekes mozzanatot a performer ¢letében. A
mivész nagyon ragaszkodott édesapjahoz, és egyik koncert alkalmaval, amikor Goldberg a
performerrel beszélgetett, Anderson elmondta, hogy az édesapja meghalt. A tény
megdobbentette Goldberget, €s azon tlin6dott, vajon miért nem tudatta vele. Az eléadas utan,
mikor ismét szoba kertilt a dolog, a performer elmosolyodott, és azt mondta, hogy az édesapja
¢l és jol van. Goldberg szerint a miivész érezni akarta a veszteség fajdalmat addig, ameddig
még ¢lt az édesapja, ¢és meg tudta 6t vigasztalni, ugyanakkor igy probalt felkésziilni az
elkeriilhetetlen eseményre. A miivész ezzel a gordg szkeptikusok nyomdokaiban jart, akik agy
probaltak felkésziilni a kedvezdtlen és elkertilhetetlen helyzetekre (szamiizetés, halal stb.),
hogy képzeletben atélték azokat, és ez egyben egy stratégia kidolgozasat is lehetévé tette a

helyzet atvészelésére.

Az apa alakja szamtalanszor felbukkan az Anderson szovegekben, és a sziiloi szerep
osszemosodik Adam és Noé alakjaval. Halalanak felemlegetése sok versében eléfordul, és
kettds, egy konkrét (sziild) és egy atvitt értelmi jelentéssel bir (Isten). Szadmara az apa kulcs a
Teremtés megértéséhez, a valosag elfogadasahoz, a legtisztabb kapcsolat garanciaja ember és

ember kozott. A kovetkezd vers is, errdl az érzésrdl tesz tanubizonysagot:

Emlékezz ram, ennyit kérek
Es, ha megemlékeztél rélam, legyen feladatod
Elfelejteni engem.

Apu, Apu pont ugy volt, ahogy mondtad:
Most, hogy az élok szambeli folényben vannak a halottakkal szemben.
Egy hosszu, vékony fonal mutatja, honnan jottem
Mely keresztiilvag egy dcedanon és egy voros folyon
Most, hogy az élok szambeli folényben vannak a halottakkal szemben.

Beszélj a nyelvemen.249( Nerve Bible,forditotta Pogany Csilla)

9 RoseLee Goldberg, Laurie Anderson, Harry N. Abrams, Incorporated, New York, 2000., 162.

Remember me is all | ask
and if remembered be a task
Forget me.

Daddy Daddy it was just like you said:
Now that the living outnumber the dead
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Az 6cedn, az univerzum ¢és a tudatalatti, ki nem mondhato, de anndl inkabb jelenlévd
tartalmainak képi megjelenitése, ugyanakkor a kezdeteknek is a jelképe. A hosszl, vékony
fonal az egymast kovetd nemzedékekre utal, akiknek emlékezetében megmaradnak a holtak.
fgy az é16k szama meghaladja a holtakét, hiszen csak az szamit igazan halottnak, akire nem

emlékeznek. Ez a vers hangvételénél fogva a World Without End ellentétparja is lehetne,

hiszen az ott megfogalmazott kétségbeesést itt a remény valtja fel. Az apja halala miatt érzett
kétségbeesés feloldodik abban a felismerésben, hogy gyermeki emlékezetében a sziilé mindig

megmarad.

Egy masfajta emberi kapcsolatrol szol a My Eyes, az elhagyott szereté fajdalmarél, aki
maganyat teljes intenzitdssal €li at az éjszakai égbolt alatt. Tarsanak hiitlensége keserliséget
okoz szamara, és elkeseredésében szamiizné a szerelmet a vilagbdl, €s inkabb gazdagsaggal ¢s
hirnévvel helyettesitené. A szerelem a természet torvénye, a gazdagsag és a hirnév viszont a
felszinhez tartozik. Az 6cean mar ismert jelentéstartalmahoz tarsul itt a néiség, az Gsanya
gondolata. R4 gondolva lassan megnyugszik, majd miutan tanfija lesz az ég és a tenger
naszanak, az 6si hieros gamos-nak, raébred szerelme erejére. Szivében megfogalmazodik a
vagy, hogy szerelme legalabb kedvesét 6rzé emlékeiben éljen tovabb. Ugy 1ép héat a
gyogyulds utjara, hogy lélekben elengedi szerelmét, megtanul lemondani rdla. Az alamertilés
a minGségi létezés alapfeltétele is. Az ember eldbb lemeriil a mélybe (6cean), hogy a lét

fajdalmat (itt: szerelem) megtapasztalja.

A tetovalas a kapcsolodas mértékének is fokmérdje, hiszen a jel viselését megel6zéen
a fajdalom elviselésével (aldozathozatallal), kell bizonyitani a szandék komolysagat. A bérbe
vésett jel minden nap arra emlékezteti viseldjét, hogy a kotelek végérvényesen megkottetett.
Az elhagyott szeretdrdl bebizonyosodik, hogy 6 valoban végérvényesnek gondolta dontését.
Kész lett volna ,,szaz tliz, szaz nap” nehézségeit vallalni tarsa oldalan, felvallalva 6nnon hibait

is.

Where | come from is a long thin thread

Across an ocean down a river of red
Now that the living outnumber the dead

Speak my language.
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Szemeim

Néha azt kivanom, barcsak ne lenne ez a tetovalas
Néha azt kivanom, barcsak hozzad mentem volna feleségiil
Szaz tiz, szaz nap
Néha idegennek érzem magam
Néha hazudok (hua ho)

Néha majomkent viselkedem
Itt jon az éj.

Es akkor csillagmillidrdok kezdenek ragyogni

Es jeges iistokosok suhannak el

Es minden kiilonos gyonyorrel remeg
Es itt is van: a hatalmas éj.
Es i, a szemeim koriilkémlelnek

Es i, a labaim. Fejjel lefele vagyok.

Whitmani grandiozus képiség és patosz ellenstilyozza a hétkdznapian emberi érzelmeket.
Mégis mindkettd a vilagmindenség része. A versbeli alany csapongo6 figyelme (szemei) hol
befel¢, hol kifelé fordul, de olykor az én és a vilag viszonyat is vizsgalja, amelyet a
viszonylagossag mindig valtozd szempontbol enged csupan tanulmanyozni. Csodalja a
természetben uralkodd harmoniat, amely felsejlik ahogy leszall az éj: csillagok jarasat,
{istokosok suhanasat. Atérzi az emberi 16t tokéletlenségét és jelentéktelenségét, de tudja, hogy
6 is része a vilagmindenségben uralkodd megnyugtatd Osszhangnak. A fajdalom azonban
kizokkenti a szemlélddésbdl, és egy rovid ideig a dolgok rendjébe vald beavatkozast

fontolgatja.

Ha elnok lennék, ha Kirdlyné lennék egy napra
Minden pénzt a csunya embereknek adnék
Ujra irndm a Szerelem Konyvét és viccessé tenném
Szerencse Kereke, Hirnév Kereke
Kétszaznegyvenmillio hang

Kétszaznegyvenmillio név
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Aztan radobben, hogy a ,,mély, Oreg Ocean” nem torédik a ,,gyors” vagy ,lassu” halak

dolgaival. Az 6rokkévald bolcsességével, egykedviien viszonyul a milandosaghoz.

Es lent az écednban, ahova senki sem megy le
Vannak gyors halak, és vannak lassu halak
Némelyek koriilusszak a vilagot, masok megbujnak ott lent.

Ez a mély, 6reg ocean.

Es akkor csillagmilliardok kezdenek ragyogni
Es jeges iistokosok suhannak el
Es minden kiilonos gyonyorrel remeg
Es itt is van: a hatalmas éj.
Az ¢jszakai ég csodai és a mélység titkai egybefonddnak, a végtelenség egy pillanatra
megfoghatdva valik a haland6 szamara is. A sorok hangulata a Whitman versekével rokon.
Es i, a szemeim koriilkémlelnek
Es i, a labaim. Fejjel lefele vagyok.
Hat, sirj nekem egy folyot, mely elvezet egy uthoz
Mely orszagutta valik és megy, és megy

Es belekigyozik emlékeidbe.

Mindérékre. Mindorckre.?° (Empty Places cimii perfromance-bél, forditotta Pogdny Csilla)

20 | aurie Anderson, My Eyes,
http://www.musicsonglyrics.com/L/laurieandersonlyrics/laurieandersonmyeyeslyrics.htm

My Eyes

Sometimes | wish | hadn't gotten that tattoo
Sometimes | wish I'd married you

One hundred fires One hundred days
Sometimes | feel like a stranger
Sometimes | tell lies (Whoa ho)
Sometimes | act like a monkey

Here come the night

And then kerjillions of stars start to shine

And icy comets go whizzing by

And everything's shaking with a strange delight
And here it is: the enormous night

And oo my eyes They're lookin all around
And oo my feet I'm upside down

If | were the president if | were Queen for a day
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A pillanat varadzsa azonban elszall, a haland6 ember ismét sajat fajdalmara figyel, és
belenyugvassal veszi tudomdsul, hogy szaméra a szenvedés a létezés megtapasztaldsanak

keseriti-gyonyori utja.

“Sokat irtak misztika és miivészet rokonsagarol. Valojaban a ketto ugy egy, hogy tokéletes
ellentéte egymasnak. Ugyanannak az utnak, ugyannak a szeretetnek: a vilagbhol
felszallo és a vilagba aldszallo, de mindenképpen tokéletesen egybeesd két aga, az odaado
engedelmességnek és a folszabadult extdzisnak dinamikus egyensulyaban, kifiirkészhetetlen
békéjéeben. Jakob létrdja: Isten fol-ala szallo angyalaival a képzelet hazatalalasanak kozos és

egyetlen modja. "2l

Ezek Pilinszky Janos gondolatai, a Robert Wilson altal képviselt 0j szinhazrol
(performance), de az idézetben megfogalmazott igazsag Laurie Anderson miiveire is
hasonloképpen vonatkoztathato.

Az Empty Places Ramon-jaban a Pilinszkyéhez hasonlé gondolatokat talalunk. Ramon
azt hitte, angyalla valhat és szarnyalhat, mint 6k, de emberi mivolta visszahuizza a foldre. Az

ember nem tudja, honnan jon, és hova tart. A felszallas és a zuhanas egyazon tengely mentén

I'd give the ugly people all the money

I'd re-write the Book of Love I'd make it funny
Wheel of fortune Wheel of fame

Two hundred forty million voices

Two hundred forty million names

And down in the ocean where nobody goes
Some fish are fast some are slow

Some swim round the world some hide below
This is the ocean So deep So old.

And then Kerjillions of stars start to shine

And icy comets go whizzing by

And everything's shaking with a strange delight
And here it is: the enormous night

And oo my eyes They're looking all around
And oo my feet They've left the ground

So cry me a river that leads to a road
That turns into a highway that goes and goes

And tangles in your memories
So long So old.

251 Pilinszky Janos, Beszélgetések Sheryl Suttonnal, Szépirodalmi Kényvkiado, Budapest, 1977.,80.
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torténik. Csupan a miivészet révén tudja kielégiteni transzcendencia iranti vagyat. A néhany
pillanatig tart6 szdrnyalds a miivészet ihletdje. A f6ldhoz kotott ember bukésdban hdsiesség

van, amely eréfeszitésének eredménye.

, Mult éjjel lattam egy sereg angyalt
Es mindegyik mds dalt énekelt
Es tigy hangzott, mint sok fiinyiré hangja

A szdveg egy masik, konkrétabb sikon is értelmezhetd, melyben az angyalok valdjaban
reptilégépek, akar a Home of the Brave-ben, és a pazsit megtelik ,,flinyir6” hangjukkal az
¢jszakaban. Aztan ,hirtelen” (parancsra) tavoznak ,hangsebességel szallva”, hogy
kiildetésiiket, mely a be nem avatott szamara ismeretlen, teljesitsék. Igy a lezuhant férfi alakja
aldozatként értelmezhetd.
Mely a pazsitomat nyirta
Es fent csillagok millidrdjai
Ragyogtak az égen
Es spirdlok forogtak
Forogtak a mélykék éjszakaban.

Es hirtelen minden ok nélkiil
Ahogy az angyalok el szoktak hagyni a féldet
Egyfajta orvényben tavoztak

Hangsebességgel szallva.

Es ahogy menni késziiltem
Ahogy megfordulni késziiltem
Meglattam egy lezuhant férfit

Aki haton fekiidt a hoban. 252 (e oty Places cimit performance-bol), forditotta Pogdny Csilla)

22) aurie Anderson, Ramon
http://www.musicsonglyrics.com/L/laurieandersonlyrics/laurieandersonramonlyrics.htm

Last night | saw a host of angels

And they were all singing different songs
And it sounded like a lot of lawnmowers
Mowing down my lawn

And up kerjillions of stars

Spangled all over the sky

And they were spirals turning
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A Muddy River-ben Blake-re emlékeztetd apokaliptikus keretbe foglalva tér vissza
az ember elesettségének témaja. A vilagban, amelyet a viz (Ozonviz) elarasztani latszik, az
ember mégis erdfeszitéseket tesz, hogy megmentsen valamit abbol, amit létrehozott, erét
meritve a masik szemébdl. A vilagvége hangulatrél, amely az ezredfordulét megel6zéen
eluralkodik az embereken, mashol ironikusan nyilatkozik. Ebben a versben azonban nyoma
sincs ironianak:

Saros folyo

Az esé csak zuhog ala
Hazak repedeznek. Emberek fulladnak meg.
Autok rozsdasodnak itt. Egy templom uszik tova

Megmartozva a bardny vérében.

Es minden szuper autépalya eltiint
Egyenként. Es minden kisvdros és nagyvdros és jelzés
Viz alatt van. Eltiintek.

Lefelé haladunk a saros folyo mellett
Lefelé haladunk a saros folyo mellett
Valaki mondja meg, kérem:

Mi tortent itt?

Sar mindenhol.
Halak uszkalnak a mezokon.
Mindenki kiabalva szaladgal korbe.
Ez lenne az ismert vilag vége?

Férfiak és nék a csonakokban

Turning in the deep blue night.

And suddenly for no reason

The way that angels leave the ground
They left in a kind of vortex
Travelling at the speed of sound.

And just as | started to leave

Just as | turned to go

I saw a man who’d fallen

He was lying on his back in the snow.
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Megprobaljak menteni, amit elvesztettek.
Orditoznak. Minden elveszett.
Sosem fogjuk ismét megtalalni.
De, amikor a saros folyo emelkedni kezd
Ellep majd minket mind. Es amikor a szemedbe nézek
Két aprocska ora, két kristalygolyo
Ismét nekifogunk. Megprobaljuk.
Ismét elkezdjiik. Lefelé a saros folyo mellet
Lefelé megytink a saros folyo mellett, lefelé a saros folyo mellett
Ismét elkezdjiik. Lefelé a saros folyo mellett
Lefele gyalogolunk, lefelé a saros folyo mellett
Lefelé megyiink, lefelé a saros folyo mellett.”>* (Bright Red, forditotta Pogdny Csilla)
A soron kovetkezd versben az egzisztencializmus visszatértének vagyunk tanui (Peter

254

Gorsen®”) amelynek vilagnézeti vazat mar az 50-es években fellelhetjiik Allan Kaprow-nal.

253 |_aurie Anderson, Muddy River, http://www.lyricstime.com/laurie-anderson-muddy-river-lyrics
Muddy River

Rain keeps pouring down

Houses are cracking. People drown.

Cars are rusting here. A church floats by

Washed in the blood of the lamb

And all the superhighways have disappeared

One by one. And all the towns and cities and signs
Are underwater now. They’re gone.

We’re going down by the muddy river

We’re walking down by the muddy river
Somebody tell me please:
What happened here?

Mud is everywhere.

Fish are swimming in the fields.
Everybody’s running around, they’re yelling
Is this the end of the known world?

Men and women in their boats

Try to save what they’ve lost.

They’re yelling. It’s all gone now.

We’re never gonna find it again.

But when the muddy river starts to rise

It covers us all. And when I look into your eyes
Two tiny clocks two crystal balls

We begin again. We try

We beginagian. Down by the muddy river.
We’re going down by the muddy river

We begin again down by the muddy river
We’re walking down by the muddy river
We’re going down by the muddy river
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Hataratlépésrol beszélhetiink, a mindennapokban gyokerez6é miivészeteknek a gondolatarol.
Megfigyelhetd a gondolkodd ember elforduldsa az “eredményléttdl”, a politika, gazdasag és
média manipulaciditol, kételye a kapitalista tarsadalmi berendezkedéssel szemben. A valsag,
amely az emlitett magatartasban gyokerezik, az emberi kommunikacié kitiresedésében és az
elidegenedésben nyilvanul meg.

Laurie Anderson miiveiben is megjelenik Heidegger, Sartre és Jaspers gondolatainak
visszhangja. Miivei jol jellemezhet6ek a kdvetkezd sartre-i mondattal a Lét és a semmi-bol: “
az ember eloszOr 1étezik, feltlinik a vilagban, csak azutdn definialhatja 6nmagét.”255AZ ember
szabadsagra itéltetett, amely abszolut, akar az ember feleléssége. Az embernek el kell
koteleznie magat, allast kell foglalnia sajat sorsat €s szabadsagat illeten.

Az egzisztencia heideggeri értelemben jelenvalolét, amelyet a jelenvald hataroz meg.
A jelenvald megnyerheti vagy elveszitheti 6Gnmagat. A jelenval6lét jelen van 6nmaga szamara
¢s feltarult Iétként értelmezhetd, megvilagitja a téle kiillonbozo 1étezdket. A feltarult 1ét harom
dolgot feltételez: diszpoziciot, megértést és beszédet. Heidegger szadmara a szorongas az a
diszpozicio, amelyben a jelenvalolét onmagaval szembesiil, és amelyben feltarul a végesség
¢s semmiség, melyek révén megtapasztalhat6 a halalhoz vezetd ut. Az autentikus jelenvalolét
ismérve az Angst (szorongés), amely akkor jelentkezik, ha az ember szembesiil a semmivel,
de ugyanakkor lehet6vé teszi, hogy megszabaduljon a banalitas illtzidjatol.

A “mi”-re alapozott Ontapasztalas igénye', ahogy Peter Gorsen nevezi, alapvetd
jellemvonasa az egzisztencializmusnak és Laurie Anderson miiveinek is. Ez utobbiak a kdzos
egzisztencidlis Osszefliggésre utalnak, a performer pedig helyettesitéleg ¢li meg magat egy
elézbleg egzisztencialisan megélt egész helyett, és a mindennapok szimbolikus
interpretaciojat valositja meg ez altal a szinpadon. Ez utobbi nem mas, mint az emlékek,
észlelések, érzések valos idébeli aktualizalasa. Célja nem az esztétikai illuzio 1étrehozéasa. Az
emocionalis motivum a dontd, amelyet nem akar elenyészni hagyni.

Jaspersi gondolat, hogy az emberi 1étezés nem tudja 6nmagat megvaldsitani, csak a
masik ember altal, és csak altala alkothat tiszta képet Onmagdrol. Ezért nagy szerepet
tulajdonit a kommunikécionak, és ugy véli, hogy ez a szeretet, a hit és a vallaserkdlcs
segitségével valdsithatd meg. A kommunikacié a transzcendencidban gyokerezik, és ez lesz
az ember létezésének szabadsagforrasa. A hatarszituaciok pedig, amelyek visszavezetik az

embert sajat 1étezéséhez, a harc, a halal, a szenvedés és a biin.

254 Gorsen, Peter, Az egzisztencializmus visszatérése a performance-miivészetben, in A performance-mivészet,
Balassi Artpool Kiado, Tartoshullam, Budapest, 2001.

%5 vilagirodalmi lexikon, Akadémiai Kiado, Budapest, 1972., 998.0.
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Az It's Not The Bullet That Kills You (It's The Hole) szép példaja az andersoni

egzisztencializmusnak. Ezt a verset baratja, Chris Burden szamara irta, aki performance-aiban
a fajdalommal és Onkinzassal kisérletezett, de nem akart arrol beszélni Andersonnak, hogy
miért is érdekli 6t a fajdalom. Andersont csodalattal toltdtte el az a miigond, amellyel a

részleteket kidolgozta. Kizarolag ezekre koncentralt: a golyo kaliberére, a kés €lességére.

Nem a golyo ol meg (hanem a lyuk)

Szokdasom volt célpontnak haszndlni magam, célpontnak hasznalni magam.
Annyira beleastam magamba, beledstam magamba
Hogy beleastam magam egy lyukba.
A lyukban most oly sotét van, semmit sem latok
Konnyii szem elol téveszteni a célod.
Nem a golyé, nem a golyé 61 meg. O nem!

A lyuk, a lyuk, a lyuk!

Mint egy hasbeszéls, messzire hajitottam hangom
Eletem torténetébe.
Es a miivész, Joseph BeuysZS6 szavait idézve
,,Ha megvagod magad, jobban teszed, ha a kést kotozod be.”
Mert egy lyukban oly sotét van, nem latsz semmit, nem latsz semmit
Konnyii szem eldl téveszteni a célod.
Nem a golyé 61 meg. O nem!

A lyuk! A lyuk! A Iyuk!257(Home of the Brave, forditotta Pogany Csilla)

%% Joseph Beuys (1921-1986) — német konceptualis miivész (szobrész, performance-miivész, video-miivész,
installaciokat is készitett)

7 |_aurie Anderson, It’s Not the Bullet That Kills You, http://www:.jimdavies.org/laurie-
anderson/lyrics/itsnotthebullet.txt

It's Not The Bullet That Kills You (It's The Hole)

I used to use myself as a target, | used myself as a goal.
I've been digging myself so much, digging me so much,
I dug myself into a hole.

Now in a hole it's so dark, can't see a thing
It's easy to lose sight of your goal.
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A fajdalom tehdt a dioniiszoszi 1ét velejardja, a semmi megtapasztalasanak
kovetkezménye. A miivész felaldozza magat a kdzosségért, hogy az megtisztulhasson, és ez
altal Gjra kezdhesse a létet. A versben szerepld Joseph Beuys idézet, “If you get cut you'd
better bandage the knife.”/ "Ha megvagod magad, koétozd be inkdbb a kést.” az eszkoz
jelentdségére vilagit ra, amelynek segitségével attorjiikk a banalitast, és kapcsolatot teremtiink
a léttel. Az eszkdz gondos kivalasztasara azért van sziikség, mert a nem megfeleld eszkoz
alkalmazaséaval nem érhetd el a kivant mindségbeli valtozas. Az eszkdz maga is érzékeny, ugy
kell vele banni, hogy kiildetését teljesiteni tudja. Minden a miivész tligyességén ¢és
érzékenységén mulik, amellyel az eszkozt kezeli. Ebben az esetben az eszkéz maga a
performance, amely Sartre-t idézve, “(...)konkrét felszabaditast jelent egy meghatarozott

elidegenedés alol.” 258

It's not the bullet, not the bullet that kills you. Oh no!
It's the hole, it's the hole, it's the hole!

Like a ventriloquist, I've been throwing my voice

Long distance in the story of my life.

And in the words of the artist Joseph Beuys

“If you get cut you'd better bandage the knife.”

Cause in a hole it's so dark, can't see a thing, can't see a thing
It's easy to lose sight of your goal.

It's not the bullet that kills you. Oh no!

It's the hole, it's the hole, it's the hole!

258 Vilagirodalmi Lexikon, Akadémiai Kiad6, Budapest, 1972, 999.
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Eszkozok

Az eszkdzok, amelyek megjelennek a performance-okban a performer Otleteinek
megvaldsitasai. Ezek az oOtletek sokszor a véletlennek kdszonhetéek, maskor viszont a
hétkdznapi ¢élet adja Oket, amelyet a miivész faradhatatlanul kiaknaz. Laurie Anderson
meglatja a mindennapok jelentéséggel bird részleteit, és beépiti eléadasaiba. Az eszkozok,
amelyeket performance-aiban hasznal, tobbfélék. Akadnak kozottik targyak (pl.hegedit),
fényképek, animacid és rajzok, kétdimenziosak, haromdimenziodsak, virtualisak (pl.hologram),
elektronikusak és nem elektronikusak, st anyagtalanok is (fény, fiist, hang, arny¢k).

Megléatasa szerint a téma valasztja a médiumot, és ha valami kétdimenzios formaba
,kivankozik”, akkor tgy is kell létrehozni. Ez az egyik oka annak is, hogy médiumok
sokasagaval dolgozik, hii maradva a konceptualista elvhez, mely szerint az Gtlet elsddleges, és
nem szamit, hogy milyen médiumban realizalodik.

Eléfordul az is, hogy a hasznalt eszkoz segitségével a milivész egy masik miire, miivészeti
iranyzatra vagy miivészre reflektal. gy példaul a Home of the Brave-ben hasznélt maszkot az
Oskar Schlemmer (Bauhaus) altal kitalalt jelmez ihlette.

A kivancsisag, a kisérletez6 kedv és a jatékossag mindig szerepet jatszik
eszkozvalasztasaban. Ugy kozelit az anyaghoz vagy anyagtalanhoz ,mint egy gyerek”
(Szentjoby Tamas), minden elvaras nélkiil kiprobalva, hogy mit lehet beldle megvalositani.
Eldszeretettel hasznél elektronikus eszkozoket, amelyeket ¢ maga talal ki, és amelyek
tobbnyire hétkdznapi targyak és egyszerli elektronikus eszk6zok (pl. mikrofon vagy neoncsd)
meglepd kombinacigjabol sziiletnek. Nemegyszer ezeket az eszkozoket a testén vagy testében
(pl. a szajaban) viseli. Egy napszemiivegbdl és a keretére szerelt mikrofonbdl olyan szerkezet
jott létre, hogy segitségével sokszorosara erdsithette azt a hangot, amely koponyaja
utogetésével vagy fogai kocogtatasaval keletkezett. A United States-ben még két masik
szemiiveg is megjelenik: a fényszord-szemiiveg (headlight glasses), és egy masik
napszemiiveg, amelyre egy kis kamerat szerelt azért, hogy segitségével végigpasztazhassa a
kozonséget, és a felvett képet pedig kivetithesse a mogotte levé hatalmas képernydre. A
fényszoro-szemiiveg egy hegesztdszemiivegbdl allt, melynek lencséi helyére fényszorokat
illesztettek, azt a latszatot keltve, mintha a fény a miivész szemébdl aradna a kdzonségre.

Kiilonleges, maszkszerli hatast ért el egy két lab atmérdjii Fresnel lencse

alkalmazasaval is, amelyet a Home of the Brave egyik jelenetében az arca elé emelt.
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Hegediije elmaradhatatlan eszkdz, amely mindenhova elkiséri. A hangszer annyira
hozzandtt a mlivészhez, hogy szinte nincs performance, amelybdl hianyozna. A hangszerhez

val6 ragaszkodasat a kovetkezoképpen magyarazza:

A hegedii szamomra a tokéletes alter egot jelenti. Azt a hangszert, amely legkozelebb all az
emberi hanghoz, a néi emberi hanghoz. Egy sello. (...)
Sok idot toltottem azzal, hogy a hegediit beszédre birjam. Azért szeretem a hegediit, mert

romantikus, 19. sz.-i hangszer és azért, mert meg lehet fogni, kérbe lehet vele sétalni. ,,259

(forditotta Pogany Csilla)

A hangszerhez vald viszonya tobb mint kiilonleges, hiszen a hegedii egyidejiileg
hangszer, kiilonleges tulajdonsagokkal biro targy, és a performer alter egoja. Szobornak is
tekinthetd, mivel a miivész allanddan valtoztat az alakjan, megformalandé anyagnak tekinti:
lehet neon-hegedii (vilagitdo vonoval), digitalis hegedii, magatdl jatszé hegedii; olyan hegedi,
amelynél a vonoéra magnetofonszalagot szereltek a hagyomanyos 16sz6ér helyett, tovabba
viofonograf (hegedii és fonograf keveréke). A miivész taldlékonysdganak eredményeként
szamos rendhagyo hegedi sziiletett, és tette kiillonlegessé az eldadasokat. Az elsé hegediik
elkészitésében Bob Bielecki®® is kozremiikddstt.

Talalmanyainak sora ezzel korantsem ért véget. A Home of the Brave-ben szajaba
elemlampat vett, hogy tgy tlinjon, fogai vilagitanak. A Stories from the Nerve Bible-ban
pedig kezében két, faklydhoz hasonlité lampaval Iépett fel. Nem szabad megfeledkezniink a
»testkosztiimrol” (body suit) sem, amely az alkalmazott technika révén lehetévé tette, hogy
mozgéskor minden testrészhez hang tarsuljon, és ez altal 1étrejojjon a ,,testbeszéd”.

Régi torekvése, hogy integralja vagy feloldja magit a miiben. JO példa erre a
,testvetitovaszon” (body screen), amelyet a Songs and Stories for the Insomniac (1975) cimi
performance-ban alkalmazott: egy hosszt fehér ruha, melyre filmet vetitettek, a mivész teste
pedig arnyékokat vetett a ruhara kivetitett mozgoképre, mikozben 6 a hegediijén jatszott. Itt a

test is eszkdzz¢é valik, ugyanakkor fontos elemévé is a megvalosuld miinek.

#%RoseLee Goldber, Laurie Anderson, Harry N. Abrams, Incorporated, New York, 2000., 77.
,For me, the violin is the perfect alter ego. It’s the instrument closest to the human voice, the human female
voice. It’s a siren.” (...)

,» I’ve spent a lot of time trying to teach the violin to talk. I love the violin because it’s romantic, nineteenth-

century instrument, and because you can hold it, walk around with it.”
260 I
tervezo
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Laurie Anderson képi vilaganak egyik eleme a grafika, amelyet altalaban arcok, férfi-
¢s nodalakok, ordk, hazak, telefonok, repiildgépek, allatok abrazoldsara haszndl. Az irott
szoveg is része ennek a vizudlis eszkoztarnak, akar latin betiis irasrol, akar képirasrol van szo.

A targyakat ¢és allatokat abrazold rajzokbol, amelyeket tobb 1épcsds egyszerlsitési

folyamatnak vet ala, eljut az illetd6 dolog (japan) képirasos megjelenitéséig. (How to Write,
Home of the Brave). Animacios filmjeit komputer segitségével késziti; ezek a filmek
tobbnyire azt a célt szolgaljak, hogy meglepetést vagy riadalmat keltsenek (pl. egy apa, aki
éppen agyoniitni késziil gyermekét egy kalapaccsal).

Eldadasaiban a tér is tudatosan kiaknazott tényezd. A kivetitett kép vagy mozgokép
segitségével ,kitagithatd™ a tér, és jatékos kisérlet targyava valhat a dimenziok kozti atjaras.
Egy podium segitségével a miivész egyetlen 1épéssel részévé valhat a film ,terének”, igy az
emelvény egy jelképes kiiszob szerepét tolti be, amelyet atlépve a performer a
haromdimenziods 1étbdl atlép a kétdimenzidsba (film). Az atjarast megkonnyitd elemek (palld,
alaglt) gyakran épiilnek bele performance-aiba; a palld a miivész és a nézdtér kozti teret
hivatott athidalni, az alagut (time tunnel) pedig térben vizualizalja az id6t. Ez utobbi fiist €s
1ézer segitségével valdsithatdé meg.

A mivésznek hatarozott elképzelései vannak a szédmara idealis térrél, almainak
szinhazardl terveket is készitett The Floating Theatre (1988) cimmel; a terv mindeddig
megvaldsulatlan maradt.

A hattérnek meghatarozo szerep jut eldaddsaiban. A héatteret altalaban egy hatalmas
vetitdvaszon jelenti, amelyre film, animdacid, szoveg, rajzok, ideogramok keriilnek kivetitésre,
de a vetitovaszon lehet az arnyjaték nélkiilozhetetlen kelléke is. Ilyenformén a miivész
vizualisan is megjeleniti azokat a dolgokat, amelyek foglalkoztatjak.

A vizualis megjelenitésrdl és a zene kapcsolatardl a miivész a kovetkezOket mondja,
arra a kérdésre valaszolva, hogy szamara melyik a fontosabb, a zene vagy a képek:

»Ez attol fiigg. Rengeteg képem van, amit soha nem fogok haszndalni...Valahogy
mindig irigykedve gondoltam a festékre. Ok ticsoroghetnek egész nap, és munka kézben zenét
hallgathatnak. A zenészek nem meriilhetnek el egy festményben komponalas kézben. Gyakran
dolgozom ugy, hogy csindlok egy rovidebb filmet, vagy vetitem magamnak a didgimat, hogy
zenei inspirdciot meritsek beloliik. Ritmusbol is kiindulhatnak otletek, és forditva, egy
filmkocka is ellenpontozhat egy zenei részt. Kezdetben én magam is szobrokat csindltam, de
aztan attértem a filmezésre. Valojaban ezzel foglalkoztam a legkomolyabban a 70-es években.
De ezeket a filmeket olyan fesztivalokon mutattik be, amelyek 6, maximum 8 embert

erdekeltek. Kiilonben is mindig az utolso pillanatban lettem kész, ugyhogy nem maradt idém
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zenét keverni a jelenetek ala, kozé, ezért egész egyszeriien feldlltam a vetitésen, és hegediilni
kezdtem. Ekkor jottem ra, hogy ez nem is olyan rossz. Azt mondtam magamban: ,, Milyen
erdekesen hat egyiitt a filmem az altalam szerzett zenével!” Ekkor fedeztem fel azt is, hogy a
zene nem feltétleniil illusztralja a cselekményt, sét, egy-egy zenei rész a jelenettél, amelyre

vonatkozik, akar idoben elcsuszva is elhangozhat...Koriilbeliil ezt csinalom ma is. »261

Az anyagtalan eszk6zOk koziil a hang sokszinliségét messzemenden igyekszik
belevinni az eldaddsokba. Sajat hangjanak elvéltoztatasara hangtorzitot hasznal, amelynek
segitségével akdr férfias hangon is képes megszolalni. A sajatjatol eltérd hangszinii hang
kizokkenti sajat néz6pontjabol, és segiti abban, hogy masok hangjan masrél és mashogyan
beszéljen; ezen kiviil 6romét leli abban, hogy olyan hangon sz6lalhat meg, amelyen kiilonben
nem tehetné. Jatéka a hanggal egyben kisérlet is, amelyben a kdzonség is aktivan részt vesz
azaltal, hogy kiilonféleképpen reagdl a performer kiilonb6z6 hangokon torténd
megnyilvanuldsaira. 1970-es németorszagi turnéja sordn ez a kisérlet elvezette annak
felismeréséhez, hogy a hangszin nagymértékben befolydsolhatja a k6zonség viszonyuldsat az
eléadohoz. Amikor ugyanis férfihangon beszélt, a kozonség figyelme érezhetéen fokozodott.
Laurie Anderson ezt azzal magyarazta, hogy a németek szeretik az autoritast, és szamukra az
autoritast a férfihang jeleniti meg. Az altala ,,autoritas hangjanak”(voice of authority) nevezett
hangot ugy hozta létre, hogy elektronikus uton keverte Ronald Reagan hangjat William S.

Burroughs-¢éval.

A hanghoz fiz6d6 jatékossag nemcsak a hangszinnel folytatott kisérletekben érhetd
tetten. Mar elsé performance-aiban is olyan hangokat hasznal, amelyek a hagyomanyos
értelemben nem nevezhetéek zeneinek. Ez tortént az An Afternoon of Automotive
Transmission (1970) esetében is, amikor a miivész, barataival, Geraldine Pontiusszal és
Richard Schneider-rel, megalapitotta a Rochester Horn and Engine Society-t (Rochesteri
Duda és Motor Tarsasagot) azzal a céllal, hogy kiaknazza az autdéduddban rejléd zenei

59262

potencialt. Ezen a szabadtéri ,.koncerten személygépkocsik és teherautok toltottek be a

hangszerek szerepét.

201 Csejdy Andras és Horanyi Attila, Egy Amerikai New Yorkban(interj(), Nappali Haz, 1991/1-2, 145,

%2 Ehhez hasonl6 kisérleteket a futuristak is végeztek. Ilyen volt Arzenij Avraamov bakui koncertje 1922-ben,
amely gyari szirénak, sipok és egy korus kdzremiikddésével jott 1étre. A szerzd egy haztetdrdl vezényelte mivét.
Késobbi kisérletek is akadnak az 1960-as évek végérdl: ilyen jellegii kisérleteket végzett Robert Rauschenberg
¢és George Brecht is.
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Multimédias performance-aiban mikrofonnal erdsiti fel a szivhangot és a fogainak
Osszekoccanasa, illetve koponydjanak iitogetése nyoman keletkez6 hangot. A hang és a
latvany kozotti kiillonbségrol igy vélekedik:

A szemem kizvetlenebb kapcsolatban dll az agyammal; a hang a szivemhez szl 2%

(forditotta Pogany Csilla)

Az lizenet kozvetitésében a ruhazat is fontos tényez6. Korai performance-aiban hosszu,
fehér ruhat viselt, amely lehet6vé tette, hogy vetitsenek ra. A késébbiekben fehér ruha helyett
nadragkosztiimét viselt, amely elfedte n6i identitasat, érvényesiilni engedve a torténetmondot.
Maskor a fehér nadragkosztiimot feketére cserélte, hogy egybeolvadhasson az arnyékkal.
Ruhazata t6bbnyire egyszerli, semleges ¢€s unisex jellegli. Idonként azonban figyelemfelkeltd
funkciot is betdlthet, mint az Oskar Schlemmer altal inspiralt jelmez a Home of the Brave-ben
vagy a hossz(, eziistszin(i, n6i vonzer6t hangsulyozo estélyi ruha a Songs and Stories from the
Nerve Bible-ban és a kihivo, olcsd szerelemre csabito piros ruha a Beautiful Red Dress-ben.

264
|6

Antony Howell™ a The Analysis of Performance Art, Being Clothing fejezetében,

részletesen kitér a ruhazattal kapcsolatos kérdésekre, kifejtve, hogy a performance-miivész
nem szinész ugyan, mert Onmagat jatssza a szinpadon, mégis felépiteni kényszeriil
performance-énjét. Ruhazatait a hangstlyozni vagy tompitani kivant tulajdonsagok
fiiggvényében kell alakitania, mivel a miivésznek olyasmit kell viselnie, ami segiti az el6adas
megvaldsitasaban. Olyan Oltozékre van sziiksége, amely nem tereli el a figyelmet egy
nemkivanatos iranyba. Mivel a performance-ot egy bizonyos elképzelés alapjan valositja meg
a performer, ezért csakis olyan elemeket vonhat bele a megvaldsitasi folyamatba, amelyek
megfelelnek az adott elképzelésnek.

llyen szempontbol elemezve Laurie Anderson performance-ait, az egyenruhanak is
nevezhetd semleges ruhdzattal a kozonség figyelmét a mesélt torténetre és nem sajat

megjelenésére kivanja iranyitani:

263 Clifford Ross, Laurie Anderson, BOMB Magazine Fall 1999., 1.
.My eyes(...) are more directly wired to my brain; sound is wired to my heart.”

%4 Howell, Anthony, The Analysis of Performance Art, Harwood Academic Publishers, 1999.
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,, | wanted the main thing to be the words./ Azt akartam, hogy a Szavak keriiljenek

elbtérbe. *% (forditotta Pogany Csilla)

Performance-ainak vissza-visszatér6 témaja a hasonmas kérdése; a hasonmasrol
nemcsak elmélkedik vagy mesél torténeteiben, hanem meg is jeleniti azt a szinpadon babu,
klon vagy hologram forméjaban. Egyike ezeknek a hasonmésoknak a hasbeszéld babu
(ventriloquist puppet), amely a Stories from the Nerve Bible-ban Laurie Andersonnal egyiitt
Iépett fel, és akarcsak a miivész, 6 is hegediin jatszott. A Live from Off Centre-ben a
performer sajat video klonjaval (férfi kiadasban) beszélget.

Az elézéekben felsorolt eszkozok alkalmazasa egyszerre tobb célt szolgal az
eléadasokban: engedi Kibontakozni a miivész kisérletez6 kedvét, és ezzel jelentOs szerepet
jatszik a mi létrejottében, ugyanakkor megteremti a torténetmeséléshez elengedhetetlen
hangulatot. Ahogy a hagyoményos torténetmondashoz hozzatartozott a tabortliz fénye, az
arnyak ¢s a soOtétség, ugy ezek a modern torténetmesélésnek is természetes velejaroi,
amelyeket a modern technika helyettesit.

Az alkalmazott eszkd6zok nem pusztdn kellékek, hanem a Gestalt pszichologia
értelmében olyan elemek, amelyeknek nemcsak egyszerli kombindciojardl van sz6, hanem
egy egylittesen létrehozott egészrdl. Mas szoval, az alkalmazott eszkozok egyiittesen mas
jelentést képviselnek, mint az egyes elemek jelentése kiilon-kiilon.

Az utdbbi alkotoi idOszakra az alkalmazott eszk6zok egyszerlisodése jellemzd. A
performance-miivész egyre inkabb visszatérni latszik a (minimalista) kezdetekhez. A Speed of
Darknessben (1998) csupan hegediit, billentylis hangszert és digitalis processort hasznal. A
2001. szeptember 1l1.-ei eseményeket feldolgoz6 Happiness (2002) szintén low-tech
produkcid.

A The End of the Moon (2005) apropodjan késziilt interjiban Laurie Anderson arrol
besz¢lt, hogy az egyszemélyes eldadasok nagyobb mozgasteret biztositanak szamara, mert

nem kell az egész stabbal egyeztetnie, ha valtoztatasokat szeretne végrehajtani.

Az a célom, hogy trubadur lehessek, és csak sziviam magamba a vilagot, és megprobaljam

., v 1,266
Kifejezni kozérthets modon.

%5 Gillian Kime, Laurie Anderson Is a Story-Teller of the 21st Century?- Or Is She ?, http://www-
static.cc.gatech.edu/~jimmyd/laurie-anderson/commentary/papers/laurie-dissertation.html, 10.

26 The End of the Moon, www.pomegranatearts.com/project-laurie_anderson,

,» My ambition is to be a troubadour, and to just absorb the world, and to try to express it in a very light way”.
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A PERFORMANCE-OK KAPCSAN FELMERULO KERDESEK

A technologiai fejlodés és a jovo nyelve

Multi-médias kisérleteiben Laurie Andersont a technologiai fejlédés és annak hatasai
foglalkoztatjak. Performance-aiban a technologia csaknem mindig a hatalommal és a
manipulacioval hozhato Osszefliggésbe. Ilyenforman McLuhan utopisztikus demokratikus,
globalis falujdnak gondolata allandéan megkérddjelezddik, mivel a valosdgban nem jottek
létre az amerikai szerzd 4altal megjosolt globalis kozosségek. Eldadasai ugyanakkor
Osszecsengenek azzal a mcluhani gondolattal, hogy a modernkori miivészetben megjelend
technika a fejlodés természetes velejardja. A technikdnak azonban az embert kellene
szolgalnia és nem kerekedhet feliil rajta. Ezért barmilyen figyelemreméltdéak legyenek is a
technika vivmanyai, az emberi tényez6t kockdzatos figyelmen kiviil hagyni. Errdl sz6l az O,
Superman cimii dala a United States, Part 2.-ban. Refrénjében az O, Superman Massenet Le
Cid cim( operajara utal (, O, Souverain, O Juge, O Pere/ O Sovereign, O Judge, O
Father!”).

Superman. O Biram. O Atydm
Anyu és Apu
O Superman. O Biram. O Atydm.

Szia. Jelenleg nem vagyok itthon. De ha

Uzenetet szeretnél hagyni, csak kezdj el beszélni

;. 267
a SIpszo utan.

287 |_aurie Anderson, O, Superman, http://www.absolutelyrics.com/lyrics/view/laurie_anderson/o_superman

,,O Superman. O Judge. O Mum and Dad.
Mum and Dad.
O Superman. O Judge. O Mum and Dad.

Hi. I’'m not home right now. But if you
Want to leave a
message, just start talking at the
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Laurie Anderson egy megszokott hétkdznapi szituaciobol abszurd helyzetet teremt azaltal,
hogy az lizenetrogzitére mondott {izenet szokatlanul hosszii és meghokkentd. A gép
(lizenetrogzitd) az emberi jelenlét hidnyat ellenstlyozza. A hiany kettds, hiszen Massenet
operajanak refrénje eredetileg Istenhez szol, akinek a performance-ban mar csak a

tavolléte érzékelheto.

, Hallo? Itt anyad beszél. Ott vagy? Hazajossz?
Hallo? Van ott valaki? Nos, te nem ismersz engem
De én ismerlek téged.

Es van egy iizenetem szamodra.

Jonnek a repiilok.

Igy jobban tennéd, ha felkésziilnél
Ha késziilnél az utra
Johetsz, ahogy vagy
De fizetned kell menet kozben.

Fizetned kell menet kézben... "*%

A rogzitett lizenet csaknem sziirredlis: a sajat gyermeke szamdara ismeretlen anya

replildgépekrol beszél, majd felszolitja fiat, hogy késziiljon fel az utra, az uticélt azonban nem

sound of the tone. ,,
2% ibidem
,,Hello? This is your mother. Are you there? Are you coming home?
Hello? Is anybody there? Well you don’t know me
But | know you.
And I’ve got a message
To give to you
Here come the planes.
So you better get ready
Ready to go
You can come as you are
But pay as you go.
Pay as you go...”
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nevezi meg, mint ahogy azt sem, hogy miért kell majd fizetni. A fel nem fedett cél és ok egy
szokvanyos iizenet helyett vészjoslo parancsot sejtet. Erezziik, a megszOlitottnak nincs
valasztasa (... jobban tennéd, ha felkésziilnél.”). Megtehetné, hogy hallgat, mintha otthon sem

lenne, mégsem teszi. Tudja, hogy az ismeretlen hivé elél nem lehet elrejtézni.

., Es én azt kérdeztem: OK! De ki vagy valéjaban?
Es a hang azt mondta:
Ez a kéz. Ez a kéz, amely elvesz.
Ez a kéz. Ez a kéz, amely elvesz.
Jonnek is a repiildk.
Amerikai repiilok, Amerikaban késziiltek.

Dohanyzok vagy nem dohdanyzok?

A fiu valaszabol kideriil, hogy készen all a parancs teljesitésére, de miel6tt atra kelne tudni
akarja a hivo valodi kilétét (,,De ki vagy valgjdban?”). A hivd nem kontorfalaz, felfedi magat:
»A kéz, amely elvesz.” A konvencionalis anya 6vo és gondoskodd szerepe itt az ellentétébe
fordul at: fia lesz az, aki életével fizet majd, ha bevonul és harcol, mert 6nzésbél, érdekbdl és
hatalomvagybol az anya képes felaldozni gyermekét. Ahelyett, hogy aldozatkész fia irant
érezne biiszkeséget, az amerikai repiilégépekre biiszke, amelyek hatékonyan tudjék osztani a
halalt.

Aztan a hang azt mondta: sem ho, sem eso
Sem az éjszaka sotétje nem tarthatja vissza ezeket a hirnokoket
Kitiizott feladatuk

. s a7 992
gyors teljesitésétol. o9

%89 ibidem

,And the voice said:

This is the hand. The hand that takes.

This is the hand. The hand that takes.

Here come the planes.

The’re American planes, made in America.
Smoking or nonsmoking?

Then the voice said: neither snow nor rain,
Nor gloom of night shall stay these couriers

From the swift completion
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,Mert, ha oda a szeretet, még mindig ott az igazsag
Es amikor oda az igazsdg, még mindig ott az erd

4 . r” 4 . 5270
Es mikor oda az erd, még ott van Anyu. Szia, Anyu!

A fitt mégis ragaszkodik anyjahoz, hiszen tartéznia kell valahova. Olelésére vagyik akkor is,

ha tudja, hogy az maga a halal.

., Ezert olelj at Anyu, hosszu karjaiddal.
Ezért olelj at Anyu, hosszu karjaiddal.
Automata karjaiddal
Elektronikus karjaiddal
Karjaiddal.

A petrokémiai, katonai és elektronikus karok mindent kizdrnak, ami emberi. Egyediil a
gazdasagi érdek, a hatalomvagy és a szolgdlatukba allitott technologia tartja miikodésben a

,,hazat”.

, Ezért olelj at Anyu, hosszu karjaiddal.
Petrokémiai karjaiddal
Katonai karjaiddal

Elektronikus karjaiddal. ”*™ (forditonta Pogdny Csilla)
7

Of their appointed rounds.”

210 ibidem

,,Cause when love is gone, there’s always justice,

And when justice is gone, there’s always force,

and when force is gone, there’s always Mom. Hi Mom!”
™ ibidem
,,50 hold me Mom, in your long arms.
So hold me Mom in your long arms
In your automatic arms
Your electronic arms
in your arms.

So hold me Mom, in your long arms,
Your petrochemical arms

Your military arms

In your electronic arms.”
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Az ember magasra tort, Superman lett beldle, de mindent elvesztett, ami szdmara fontos volt.
Velesziiletett szeretetigényét nem elégitheti ki, mivel az ,elektronikus”, ,,petrokémiai” ¢és
,katonai” hatalom nem biztosithatjak szamara azt a biztonsagot ¢s gondoskodast, amelyre
sziiksége van.

Egy masik torténetben, The Language of the Future-ban (A jové nyelve), Laurie Anderson

az 1) kommunikacids eszkozok (komputer) nyelvre gyakorolt hatdsat vizsgalja. A torténet

alanya egy fiatal lany, aki a Los Angeles-i jaraton utazik:

... Es elhatéroztam: & lesz az, aki mellett iilni szeretnék. fgy hat letiltem, és elkezdtiink
beszélni, és hirtelen radobbentem, hogy egy teljesen kiilonb6z6 nyelvet beszél. Komputer
nyelvet. Egyfajta high-tech nyelvet. Minden daramkoros, elektronikus, ki-be kapcsolhato volt.
Ha valamit nem értett, azt csak ,,nem sikeriilt szkennelni”.

Tobbnyire a bardtjarol beszélgettiink. Ez a srdc sosem volt rossz hangulatban. Rossz
modban volt. Jo vagy rossz modban levo srac. Romdncuk szemmel lathatoan elég décogos
volt, és 6 folyton csak azt hajtogatta, ,,ember 6 ember, tudod, olyan digitilis!” Arra utalva
ezzel, hogy kapcsolatuk hol miikodott, hol nem.

Mindig két dolog valtakozdsa. Az aram keresztiilfut a testeken, és aztan nem. Ez a hangok,
zaj, valtakozas, jelek nyelve volt. A nyul, javorszarvas, pingvin és a hod nyelve volt. A mult
nyelve volt. Az aram keresztiilfut a testeken, és aztan nem. Bekapcsolva. Kikapcsolva. »212

Mindig két dolog valtakozdsa. Az egyik dolog rdgton helyettesiti a masikat. Ez volt a jové

nyelve.”

(forditotta Pogadny Csilla.)

A besz¢lo megprobal kapcesolatot teremteni a mellete il lannyal, de dobbenten tapasztalja,

hogy alig értik egymast, mert a lany ,digitalis” nyelvet beszél, és ,.digitalis” emberi

%2 RoseLee Goldberg, Laurie Anderson, Harry N. Abrams, Incorporated, New York, 2000., 59.

,---And I decided: This is the one I want to sit next to. So I sat down and we started to talk and suddenly I
realized that she was speaking a totally different language. Computerese. A kind of high-tech lingo. Everything
was circuitry, electronics, switching. If she didn’t understand something, it just ,,didn’t scan”. We talked mostly
about her boyfriend. This guy was never in a bad mood. He was in a bad mode. Mody kind of guy. The romance
was apparantly kind of rocky and she kept saying, ,,man oh man you know like it’s so digital!” She just meant
the relationship was on again, off again. Always two things switching. Current runs through bodies — and then it
doesn’t. It was a language of sounds, of noise, of switching, of signals. It was the language of the rabbit, the
caribou, the penguin, the beaver. A language of the past. Current runs through bodies and then it doesn’t. On
again. Off again. Always two things switching. One thing instantly replaces another. It was the language of the
future. ,,
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kapcsolatai vannak. Szerelmi kapcsolatukat baratja hangulata befolyasolja, aki ,,j0 vagy rossz
moddban van”. A lany altal hasznalt nyelv csupan a kapcsolat meglétét vagy hianyat jelzi.
Szokincsének sekélyessége (,,ember 6 ember, tudod, olyan digitalis!”) megneheziti az
interakciot. Ez a kezdetleges ,,digitalis” jelrendszer képtelen arnyaltan kifejezni az emberi 1ét
Osszetettségét, a dolgok mogott rejtdzkodo 1ényeget, amelyre egyediil az emberi nyelv képes.
A ,,jov6 nyelve” (gépi nyelv) igy az ember dehumanizalodasat, elgépiesedését vetiti eldre.

(Bright Red) ellenpontozza, ahol a vilagvége, természeti katasztrofa (6zonviz) nyoman
kovetkezik be. Az alabbi sorok Blake koltészetének hatasardl arulkodnak. A Muddy River

olyan, mintha a Songs of Experience egyik versét olvasnank:

,,Az es6 csak zuhog ald
Hazak repedeznek. Emberek fulladnak meg.
Autok rozsdasodnak itt. Egy templom uszik tova

o . . 273
Megmdrtozva a bdrany vérében.”

Minden taldlménya ellenére az ember tehetetlennek bizonyul, mikor a természettel
szembesiil. A bibliaihoz hasonlatos 6zonviz elpusztitja a civilizalt vildgot, és megszabaditja a

bolyg6t az ember kartékony jelenlététol.

., Es minden szuper autépdlya eltiint
Egyenként. Es minden kisvdros és nagyvdros és jelzés
Viz alatt van. Eltiintek.

Lefelé haladunk a saros folyon
Lefelé haladunk a saros folyon

Valaki mondja meg, kérem:

2% |_aurie Anderson, Muddy River, http://www.lyricstime.com/laurie-anderson-muddy-river-lyrics.html

,» Rain keeps pouring down
Houses are cracking, people drown.

Cars are rusting here. A church floats by
Washed in the blood of the lamb.”
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Mi tortént itt? *™

A viz altal elnyelt vilag apokaliptikus képe tarul elénk a kdvetkezd sorokban:

,,Sar mindenhol.

Halak uszkalnak a mezokon.
Mindenki kiabalva szaladgal korbe.
Ez lenne az ismert vilag vége?
Feérfiak és nok a csonakokban
Megprobaljik menteni, amit elvesztettek.
Orditoznak. Minden elveszett.
Sosem fogjuk ismét megtaldlni.

De, amikor a saros folyo emelkedni kezd

Ellep majd minket mind. 2"

A kovetkez6 sorokban az elkeseredés lassan atadja helyét az ember makacs élniakarasanak és
a reménynek. Isten az ember felé forditotta orcajat, ismét jelen van (Ozonviz). Ha haragja

elmulik, talan adhat még egy esélyt az embernek.

2% ibidem

»And all the superhighways have disappeared
One by one. And all the towns and cities and signs

Are underwater now. They’re gone.
We’re going down by the muddy river
We’re walking down by the muddy river
Somebody tell me please:

What happened here?”

%" ibidem
»Mud is everywhere.

Fish are swimming in the fields.
Everybody’s running around, they’re yelling
Is this the end of the known world?

Men and women in their boats

Try to save what they’ve lost.

They’re yelling. It’s all gone now.

We’re never gonna find it again.

But when the muddy river starts to rise

It covers us all.”
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. Es amikor a szemedbe nézek
Két aprocska ora, két kristalygolyo
Ismét nekifogunk. Megprobaljuk
Ismét elkezdjiik. Lefelé a saros folyé mellett
Lefelé megyiink a saros folyo mellett, lefelé a sdaros folyé mellett
Ismét elkezdjiik. Lefelé a saros folyo mellett
Lefelé gyalogolunk, lefelé a saros folyo mellett
Lefelé megyiink, lefelé a saros folyé mellett. 72"
(forditotta Pogany Csilla)

Az a belso késztetés, amely arra sarkallja az embert, hogy minden nehézség ellenére
¢épitse és ujraépitse a vilagot, segit visszanyerni és megerdsiteni dnbecsiilését és a szolidaritas
¢érzését. Talalékonysaga csak akkor lehet valoban értelmessé, ha a novekedést, nem pedig a
rombolast szolgalja. Ezért a technologiai fejlédés nem jelent sziikségszeriien veszélyt az
ember szamadra, hiszen hasznos is lehet, ha jo ligy szolgéalataba allitjak.

A mivész feladata, hogy a vilagfalu lakdjaként felhivja a figyelmet a technologiai
fejlodéssel jaro lehetséges negativ hatasokra, és hogy a technologiai fejlodést az emberi
kreativitas 0sztonzésére hasznositsa, hiszen a mcluhani vilagfalunak is megvannak a riziko-
faktorai. Ezért a szem vilaganak k6zombosségét meg kell torni, és utat kell engedni az érzéki
¢s szenvedelyes fiil vildganak, amelyben az emberi interakcid megléte elengedhetetlen
feltétel. A fiil vilagat azonban a magikus vilagszemlélet jellemzi, amely a modern kor embere
szamara csak akkor érhet6 el, ha a dolgokhoz jatékos modon kozelit. A technika is része lehet
ennek a jatéknak. Tobbnyire olyan eszkozoket hasznal, amelyek hétkoznapi targyak és
egyszerli elektronikai berendezések leleményes kombinacidjabol sziiletnek (pl. a suttogod
parna/pillow speaker). Ezek a targyak nemcsak tjszeriiségiikben, hanem alkalmazasukban is
kiilonlegesek, szokatlanok és meghokkentéek, hiszen a miivész altalaban magdn vagy

magaban viseli 6ket.

27 ibidem

»And when | look into your eyes
Two tiny clocks two crystal balls
We begin again. We try

We begin again. Down by the muddy river.”
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Az osszmiuvészeti alkotas kérdése

A romantika altalanos torekvése, hogy feloldja a mifajok, miivészeti agazatok kozti
hatarokat a verses regényben (epikus és lirai miifaj), a meseregényben (mese és regény), zenei
dalban (zene és vers) és a programzenében (zene és torténet) jut kifejezésre. Az antik és a
modern kozti ellentét megsziintetését és a kettd egységét Friedrich Schlegel ,,progressziv
univerzalis poézisa”®'hirdeti meg, amely athatja az élet minden teriiletét, beteljesedésre
torekedve.Ez sosem lehet azonban abszolut, mivel allandd mozgasban, valtozasban
»levésben” van. A Gesamtkunstwerk romantikus fogalma mar Schlegel koltoi
manifesztumaban korvonalazodik, és elvezet annak wagneri megfogalmazasahoz. Wagner
err6l a Das Kunstwerk der Zukunft (4 jové miivészete,1849) cimii irasaban tesz el6sz6r
emlitést, ahol olyan miir6l beszél, amelyben a kiilonboz6 miivészeti agazatok egyszerre
vannak jelen, és amelyben, sziikség szerint, mas miivészeti dgazatokkal egyiitt, vagy tisztan
nyilvanulnak meg a dramai cselekmény kivanalmainak megfelelden. Atértelmezve a weimari
klasszika terminusat a harom fO0 miivészeti 4gazatot, a tdncot, zenét és koltészetet, a
,reinmenschlich” jelzdvel illeti, amely annyit tesz ,tisztdn emberi”. A tancot illetben Wagner
elsdsorban a mimikara, gesztusokra €s nem a balettre gondol. A képzdmiivészetet (szobraszat,
épitészet, festészet) ,,kiegészitd”, masodlagos miivészetnek tartja. Operai elsdsorban a zene,
drama és festészet megnyilvanuldsainak tekinthetdk, amelyekbdl kimarad a hagyomanyos
értelemben vett tanc. Wagner ¢és az épitészet viszonyarél Andrew D. Lyons a Time Space

I ¢im{ irasaban olvashatunk. Andrew D.

Structure — Gestalt Approaches to the Virtua
Lyons a bayreuthi szinhaz architekturajat elemezve megallapitja, hogy a zeneszerzd
elképzelései nem nevezhetdek eredetieknek, mivel az 1876-ban megnyilt Festspielhaus gorog
amfiteatrum jellegével nem éarulkodik kiilonosebb kreativitasrol.

Az "Osszmilvészeti alkotas" utopisztikus elképzelés, hiszen egy egységes vilagrend
mesterséges létrehozasara iranyul. Mivel azonban ez mar csak a miivészet keretén beliil
lehetséges, megkisérli a tarsadalom és a tapasztalati valosag atesztétizalasat, 01 teriileteket
hoditva meg a miivészetnek oly modon, hogy addig "miivészietlen", hétkoznapi dolgokat

ruhaz fel esztétikai értékkel.

Ezzel képes ugyan kitagitani a miivészet hatarait, viszont nem tud eleget tenni annak a

2'7116. Athenaum-toredék
2’8 Andrew D. Lyons, Time-Space Texture- Gestalt Approaaches to the Virtual (abstract), The Sidney
Conservatory of Music, The University of Sidney, Sidney Vislab.,2000
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naiv elvarasnak, amely az egységes vilagrend révén a tarsadalom iranyitasanak atvételét
célozza meg. A meghirdetett homogén vilagszemlélet csak addig tekinthetd viszonylag
egységesnek, amig az esztétikum hatdrain beliill mozog, mert onnan kilépve mér nem
érvényestilhet.

A Gesamtkunst mitikus struktirakra épit, amelyek lehetnek mar meglévé mitoszok
életrekeltési  kisérletének eredményei vagy 1j, egyéni-miivészi mitoszok. Igy az
"6sszmiivészeti alkotasra" valo torekvést bizonyos fokig olyan kisérletnek tekinthetjiik, amely
megprobalja atmenteni a mindenkori kulturélis tudatba a lekdszont nagy narrativakat (ha nem

is tarsadalmi gyakorlatokként), mint esztétikai értékek tarhazait.

" fgy az "Gsszmiivészeti alkotds” sziiletése pillanatdtél napjainkig egy feloldhatatlan
ellentmondds rabja marad. Ez az ellentmondds ugyanakkor - és ez egy masik paradoxon -
esztétikai értelemben "termékeny"” lehet. Ha ugyanis az " osszmiivészeti alkotast" nem "kvdzi-
mitoszkeént", hanem tényleges miialkotdasként interpretaljuk - ami csupan miivészi értelemben
hasznalja fel, épiti be a maga esztétikai vilagaba a mitosz elemeit, akkor teljes értékii
esztétikai élményt nyerhetiink dltala. Mert a lehetetlen megkisértésébol zsenidlis miivek
sziilethetnek - dm ezek a miivek ténylegesen miialkotasok, miivészi- metaforikus

’ ’ ’ ’ r. . e . ’ 279
ervényessegeket hordozo esztétikai vilagok, nem pedig "mitoszok"" " .

Laurie Anderson performance-ait gyakran a Gesamtkunswerk kortars példajaként
emlegetik, ahogy ezt Vagvolgyi B.Andrés is teszi Gesamtkunst — Laurie’®® cimii irasaban.
Vizsgaljuk meg, hogy ez valoban igy van-e. A {6 kérdés persze az, hogy hogyan hatarozzuk
meg a Gesamtkunst fogalmat wagneri, tatlini esetleg feminista értelemben?

Ha a Wagner 4ltal definialt 6sszmiivészeti alkotast vessziik kiindulopontnak, akkor
arra a kovetkeztetésre jutunk, hogy az amerikai miivész performance-ai nem tekinthetok
ebben az értelemben annak, a nyilvanvaldo hasonlosagok ellenére sem. A wagneri
Gesamtkunstwerk, a szerz¢ altal kitalalt maganmitologia idénként a német nacionalizmus
eszméjének befolyasa ala keriil. A liberalis gondolkodast New York-i mivész, Laurie
Anderson esetében ez a fajta nacionalista megkdzelités egyértelmiien kizarhato, s6t mi tobb

elmondhatd, hogy performance-ai a Wagnerével homlokegyenest ellentétes miivészi intencio

2% Hegyi Lorand, Avantgarde és transzavantgarde, Magveté Konyvkiado, Budapest, 1986. 173.
80 Vagvolgyi B.Andras, Gesamtkunst-Laurie, Nappali haz 1991/1-2, 154-157.
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termékei, hiszen 6 az, aki mitosztalanitja az amerikai torténelmet (United States I-1V, Empty
Places, stb.), és ironikus megvilagitasba helyezi azt,ahogy azt Tillman J.A. is megallapitja
Egy szivarlany szintartomdnya®™* cimii elemzésében.

Akadnak azonban mas kiilonbségek is. Ezeknek egyike a tanc, amely Wagner
operaival ellentétben, jelen van Laurie Anderson miivészetében. Dramai cselekményrdl sem
beszélhetiink, mert az eléadasok torténetmesélésre épililnek. Tovabba a performance miifaja
nem tesz kiilonbséget elsddleges és masodlagos miivészeti agazatok kozott, hiszen a legtobb
performance-miivész képzémiivészként kezdte palyafutasat. gy az anyag, a szin, a forma, a
térbeli elhelyezés, a megvilagitas fontos elemei ezeknek az eléadasoknak. Laurie Andersonnal
a szoveg nagyon fontos, de nem els6édleges (wagneri értelemben) eleme a performance-oknak,
mert nem kerekedik feliil a tobbi, nem verbalis elemen, hanem azokkal egyiitt hozza l1étre az
eldadast. Susan Sontag a testmilvészetnek ezt a tulajdonsagat az elemek kozott 1étrejovo
mellérendeld viszonybol eredezteti. Az egyik tényezd hangsilyos volta egyébként, barmely
Gesamtkunst jellegii torekvésnél tetten érhetd (Tatlinnal az épitészet, Wagnernél a drama stb.)

Laurie Anderson sokoldalti miivész, hiszen zeneileg is, képzOmiivészeti szempontbol
is képzett. Els6 operaja, a United States, legalabb egy évtized anyagat (dal, szoveg, allokép,
film) siiriti 6ssze egy 8 Ords, idotartamat tekintve, valoban wagneri eléadasba. Keletkezésének
kortiilményeit firtatva megtudjuk, hogy a 70-es évek végén és a 80-as években avantgard
korokben divatos lett az opera, és sok miivész probalt meg alkotni ebben a miifajban. Philip
Glass és Robert Wilson attorést jelentd miive, az Einstein On the Beach (1975) volt az els6 az
avantgard operak soraban. Ujszeriisége abban rejlett, hogy a képi elemeket zenei elemekkel
otvozte. Err6l az idGszakrol Laurie Anderson a kovetkezoket mondja, megemlitve John

Adams, Philip Glass, Meredith Monk ¢€s Robert Wilson nevét is:

,Minden baratom a belvarosi zenei korokben operdkat irt. Ha sétaltal az utcdn, és

talalkoztal egy baratoddal, azt kérdezted tole, 'Hogy haladsz az operaddal? Igen, nos az

525282

enyém is késziiloben van... (forditotta Pogany Csilla)

281 Tiliman J.A., Egy szivarlany szintartomanya: Laurie Anderson, Mer6leges elmozdulasok (utak a mai

miivészetben), Palatinus Kiadd, 2004.

%2 Roselee Goldberg, Laurie Anderson, Harry N. Abrams, Incorporated, New York, 2000., 86.,,All my friends
in the downtown music world seemed to be writing operas. You’d be walking down the street, see a friend and

say, “So how’s your opera going? Yeah, well mine’s coming along too.”
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Ez a torekvés az opera elavult miifajanak Ujragondolédsat célozta meg. John Cage
példaul, az Europeras 1-2-ben, létrehozza az operamiifaj emlékmiivét, kivalogatva az
operairodalom bizonyos elemeit, és Gjraszerkesztve bemutatja azokat a valtozasokat, amelyek
a zenében torténtek az elmult néhany évtizedben. Igy a zene mar nem hallgathaté csendben,
hanem csakis technikai kérnyezetiink zajaban. Sziinetben Cage a Nibelung-gyiiri egyik régi
bayreuthi eldaddsat vetitette le mindossze par percben, ironikusan utalva az eredeti,
talméretezett miire, valamint arra, hogy a modern kor embere kénytelen egy mas, sokkal
gyorsabb életritmust kovetni.

Laurie Anderson masik nagyméretii operaja, a Songs and Stories from Moby Dick
(1999) aranyaiban még a United States-et is meghaladta. Ezt megel6zden keriilt sor a Songs
and Stories from the Nerve Bible 1995-6s bemutatasara, amelyet a magyar kozonség is
lathatott a budapesti Petéfi Csarnokban.

Az avantgard szerzOk az elavultnak itélt miifaj ellenére mégis az opera felé fordultak.
Ennek indokaira is fény deriilhet, ha a miifaj torténetét szem elott tartjuk. Az opera az okor
zenéjének reneszansz Ujjaclesztését célzo kisérletként sziiletett meg a XVI. szazadi Italidban.
A miifaj legfontosabb elézményeként az tigynevezett intermediumot tartjak szamon, amely a
felvondsok kozé beckelddott kozjatekokbol, tréfas zenés jelenetekbdl 4llt. Funkcidja a
cselekmény tagoldsa vagy a drama eseményei kozott eltelt id0 érzékeltetése volt. Kezdetben
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az intermedium madriga 3 jellegli volt, de fokozatosan operava nétte ki magat, amely vagy

parodisztikus (ebbdl fejlodott ki az opera buffa) vagy pasztoralis jegyekkel birt. Az

284

osszmiivészeti torekvések a kezdeteket is meghataroztak, hiszen a Camerata™" a koltészet és a

dallam egyenrengusaganak megvalositasat tlizte ki célul. Az intermedium igy értelemszerlien
performance-ra jellemzd6 , koztességet” is egyarant képviseli.

Az intermedium fogalma Dick Higgins irasaban a Néhdny gondolat a fluxus
kontextusarol is megjelenik, ahol a szerzé az ,,intermedium” sz6t nem zenei értelemben
hasznalja, de a két jelentés kozotti atfedések igy is nyilvanvaldak.

A fluxus egyik alapfeltevése, hogy a dolgok kozott szoros megfelelések vannak (...).
Mindez a miivészet esztétikajara nézve azt jelenti (és természetesen nem minden esztétika
miivészetesztétika), hogy a kiilonféle miivészetek (a gondolkodas miivészetét, a filozofiat is
beleertve) elég hasonloan viselkednek ahhoz, hogy médiumoknak tekintsiik oket, s a koztiik

lévé  teriiletek igy sziikségképpen inter-médiumok (hogy Samuel Taylor Coleridge

%83 jrodalmi ihletésti, tobbszolamu reneszansz énekes miifaj
%84 firenzei értelmiségiek, akik az okori zene ijjaélesztését szorgalmaztik a XVII. szdzadban
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terminusdval éljek, amelyet 1963-ban élesztettem jja). Minden intermédium a maga jogan uj
médiumma valik, mihelyt elegen hivatkoznak ra. A konkrét kéltészet és a kalligrdfia példaul
egyarant az irodalom és a vizualis miivészetek kozti intermédium, de miért ne létezhetne egy
intermédium a konkrét koltészet és a kalligrafia kozott, vagy a konkrét kéltészet és a vizualis
miivészetek kozott (ez utobbi taldn az olasz poesia visiva idedjdara emlékeztetne), vagy a
konkrét kéltészet és a populdris zene kozétt (...) és igy tovabb. **

Az opera buffa parodisztikus jellege és az irodalmi ihletettség olyan jellegzetességek,
amelyeket az andersoni performance-okban is fellelhetiink. Az irodalmi ihletettség az utalasok
¢s bizonyos szerzok stilusanak, hangulatisaganak, témainak vagy akar szovegeinek beemelése
szintjén érhetd tetten, ahogy erre a szovegek elemzésében is tobbszor utalas tortént. A
kozjaték mindennapokbol meritett jelenetei pedig az avantgard szamara annyira Iényeges
,valosag” megnyilvanulasat is lehetévé teszi. Az id6 mulasa ugyanakkor kétszeresen is
meghatarozova valik. Egyfeldl az id6 maga is tematizdlodhat hangsulyossa téve ezaltal az
intermedium atmeneti jellegét, masfelél a ,,beékeldodés” az ,iizenet” minél hatékonyabb,

gyorsabb és egyszeriibb eszkozok révén vald atadasanak, a ,,stritésnek” irdnyaba hat. Ez

utobbit Dick Higgins a fluxus-miivészet alapkdvetelményének tekinti:

., (... )akarcsak a matematikaban, az elegancia azt jelenti, hogy annyit és csak annyit nyujtunk,

amennyi ahhoz kell, hogy munkank lényege vagy a prezentdcio teljesen vildgossa valjon. 286

Az opera mifajanak ujragondolasakor Laurie Anderson nemcsak a dramat nélkiilozi a
miiben, hanem a tematikat is megujitani torekszik azaltal, hogy az operara jellemzd szerelmi
torténeteket szamiizi eldadéasaibol a legkiilonfélébb témdaju torténetek javara, amelyeket a
szabad asszociacio sziirrealista technikdjaval fliz 6ssze.

A Nappali Haznak nyilatkozva a miivész elmondja, hogy operdja nem bel canto ugyan,

mindazonaltal tudatos alkotas:

 Mert példaul ndlam is van valamiféle diszlet, még ha nem is uszkalnak hattyik korbe-

korbe, és faklyasok sem rohangalnak 6ssze-vissza a szinpadon. Az én eléadasaim is az emberi

% Dick Higgins, Néhany gondolat a fluxus kontextusarol, magyarul
http://www.artpool.hu/Fluxus/Higgins/kontextus.html, angolul DickHiggins, Some Thoughts on the Context of
Fluxus. In Flash Art, no. 84-85, October/November 1978. 34-38.

%86 Dick Higgins, Néhany gondolat a fluxus kontextusarél, magyarul
http://www.artpool.hu/Fluxus/Higgins/kontextus.html, angolul DickHiggins, Some Thoughts on the Context of
Fluxus. In Flash Art, no. 84-85, October/November 1978. 34-38.
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hangra épiilnek. Kiilonféle beszéd- és éneklési modokra. Ennyiben kétségteleniil nagyon
hasonlitanak munkaim az operdahoz. Nalam ariak ugyan nincsenek, de jatszom az élobeszéd

’ ) 287 ror,er Iy 288
eneklésbe™" valo atjatszasaval.”

Ha az Osszmiivészeti alkotas kérdését a képzomiivészet felol kozelitjik meg,

megallapithatjuk, hogy Gesamtkunstwerk jellegii probalkozasok szép szammal akadnak

kiilonboz6 avantgard irdnyzatokban is. Példaként Vlagyimir Tatlin, konstruktivista miivész A

3. Internacionalé emlékmiive cimlii mivét (1919) emlithetnénk, amely ,¢ég felé tord"

épiiletplasztika, ami egyszerre ¢épiilet, tehat "hasznos", funkcionalis, rendeltetésszeriien

alkalmazhaté targy, s ugyanakkor jelkép, egy eszme, egy Uj hit kifejez6dése, azaz
"o

"ideologikus", "eszmei" vagy "kvazi-szakralis"?®® funkciot t5lt be.

Az "6sszmiivészeti " alkotas jellemzdit a kdvetkezd pontokban foglalhatnank ossze:

1) a mitologikus vildgkép semmivé foszldsanak tudatosulasabol és e hidny potlasara

jon létre

2) maga teremt egységes mitologiai vilagképet, "kvazi-vallast",

3) ehhez azonban csak miivészeti eszkdzok és mddszerek allnak rendelkezésére

4) expanziv jellege miatt kitolja a hagyoméanyos miivészet hatarait,

5) kollektiv alkotas,

6) utopisztikus torekvése a tarsadalmi gyakorlat esztétizalasa, a valos élet és a

muvészet kozott huzodd hatarvonal eltorlése

A fenti pontokat figyelembe véve, megallapithatjuk, hogy Laurie Anderson
miuvészetére ezek sem maradéktalanul érvényesek, mivel a 2-es €s az 5-0s kitétel az amerikai

mivész esetében nem valdsul meg.

%87 A firenzei operat megjelenésekor (X VII. szazad), amely a miifaj kezdeteit fémjelzi, hangszerrel kisért
énekbeszédként™ nevezték hataroztak meg. ; énekbeszéd= recitativo (ritmikajaban pontosan kéveti a szoveget)
%88 Csejdy Andréas és Horanyi Attila, Egy Amerikai New Yorkban(interji), Nappali Haz, 1991/1-2, 142-153

%89 Hegyi Lorand, Avantgarde és transzavantgarde, Magvetd Konyvkiadé, Budapest, 1986., 112.
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Nem véletlen, hogy sok avantgard iranyzat tudhat a magaénak hasonld kisérleteket,
hiszen a fenti jellemvonasok a mindenkori avantgard miivészet sajatjai is egyben, amely "tobb
mint miivészet"-nek tartja magat. Ezt a tobbletet minden iranyzat masban latja kifejezésre

crer

tartalmakkal kisérletezik, mig a dada magat a tarsadalmat célozza meg.

Az "6sszmiivészeti alkotas" athelyezi a hangsulyt a miitargyrol a miivészi aktusra. Ha
a mitargy, mint olyan, jelen is van a Gesamtkunst esetében, csak iirligyiil szolgal és szerepe a
muvészi aktus ,.elinditasara” korlatozédik. Ezt Vlagyimir Tatlin a A 3. Internacionalé
emlékmiive 1s tanlsitja. A mitargy hidnyaban a miivész vallalja az "inditogomb" szerepét,
mint ahogy ez a happening esetében is torténik.

Hegyi Lorand®® a romantika utdni miivészeti helyzetkép értelmezésére binaris modellt
alkalmaz. E kett6sségben nem csupan az avantgard és transzavantgard bizonyos
1dokozonkénti  valtakozasarol van sz6, hanem a két miivészi kifejezésmod ugyanazon
miivészeti "kis korszakon" beliili parhuzamos 1étezésérol is.

Az avantgard vagy modern szituacidt az aktivitds, expanzid, egyetemességre vald
torekvés és ebbdl kifolyolag a torténelmi pillanat figyelmen kiviil hagyasanak, az egymassal
ellentétes és vitatkozo teljességkoncepciok kozti kiizdelemnek tekinthetd. Ezzel szemben a
transzavantgard vagy posztmodern szituacio a befelé fordulast és szubjektivizalodast foglalja
magaba. A torténelem ismét fontos tényezové valik, els@sorban, mint helyi vagy egyéni
torténelem. A miivészet nem akar "tobb mint miivészet" lenni, 6nmaga révén kivan ujat hozni,
a sajat elemeibdl épitkezik, intenziv és nem extenziv (avantgard) modszerekhez folyamodik.
Nem torekszik egyetemességre, hanem egyéni kifejezésmddokban gondolkodik. A kettd
kozott helyezkednek el az atmeneti formak, azok a jelenségek, amelyek nem sorolhatdak

egyértelmiien sem az egyik, sem a masik kategoriaba.

A konceptualis miivészet milveldi szdndékosan elutasitjdk az eladhatosag elvét,
ellentétben a pop art és @ minimalista miivészet miiveldivel. Rehabilitalni kivanjak a saman és
a titok birtokdban levé ember szerepét a kultirdban. A konceptudlis miivész a formalizmus
ellenében 1ép fel. A miivészi gondolat, 6tlet valik 1ényegessé, a forma, amelyben az testet 0lt,
masodrangl. gy a minimalista miivészet forma-centrikussaga a konceptualis miivészetben

feloldodik. Mindezt Sol Le Witt a kovetkezoképpen fogalmazza meg 1967-ben:

290 Hegyi Lorand, Avantgarde és transzavantgarde, Magvetd Konyvkiado, Budapest, 1986.
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., Ebben a fajta miivészetben a leheté legtakarékosabban kell banni az eszkozokkel. Az
otletet, amely két dimenzioban jobban érvényesiil, nem szabad hdarom dimenzioban
megvalositani. Az otletek szamok, fotok vagy szavak, vagy barmi révén érvényre juthatnak,

. rr /4 r r /4 }1291
amit a miivész valaszt, a forma nem lévén fontos.

A konceptualista miivészek elsé generacidja szamara (pl. Joseph Kosuth, Lawrence Weiner) a
nyelv valt mivészetiik kifejezdeszkdzévé. Mig annak eldtte a nyelv irott szovegként, vizualis
elemként jelent meg, és alarendelodott a kompozicidonak (pl. a kubizmusban), addig a
konceptualista miivészek az irott szoveget €s a beszédet hasznaltak a vaszon és ecset helyett.
Munkaikat jelentésen befolyasoltdk a jelentést meghatarozni torekvd nyelvelméletek és az
analitikus filozofia?®%. Joseph Kosuth Egy és hdrom szék (1966) cimii alkotasaval ravilagit
arra, hogy a miivészeti problémak alapvetden nyelvi eredetiiek.

Tatai Erzsébet®®

kiilonbséget tesz a ,klasszikus” konceptudlis miivészet,
posztkonceptualis miivészet és neokonceptudlis muvészet kozott. Klasszikus konceptualis
miivészetnek nevezi a ,,nyelvi alapu” konceptualizmust, amely 1970-ig toltott be dominans
szerepet, posztkonceptualisnak a 70-es évek kozepétdl a nyolcvanas évek végéig tartd
id6szakot, melyben megtorténik a felismerés, hogy a csupan gondolati sikon valo 1étezés
korlatokba {itkozik, mivel a mitargy tényleges elanyagtalanodasaval jar. Ezért voltak
mivészek, akik kitagitottdk a koncept fogalméat kibdvitve eszkoztarukat. A kivitelezés és a
megformalas ismét fontossa valik amennyibben eldsegiti a ,,gondolat” kdzvetitését.
Neokonceptualista jelzdvel pedig a kilencvenes évek miivészetében megjelend
konceptualis iranyultsagot jeloli, amely nagy hatast gyakorol/t a kortars miivészetre. A
feminista kritika, a gender studies és a posztkolonialista elmélet nagymértékben
befolyasolta/ja a korszak miiveit. Nem jellemzd a ,,nagy kérdések™ felvetése, a kortars
konceptualista miivész inkabb a hétkoznapi dolgokbdl indul ki, és tobbnyire jatékossag,
humor, kételkedés jellemzik miiveit. Hangsulyossa valik a vizualitas és a kivitelezés. Igy az
avantgard torekvések kifejezésére létrejott konceptualis miivészet szellemisége jelentds

mértékben meghatarozta/za a kortars miivészetet.

1 Corinne Robins, Process and Conceptual Art in The Pluralist Era: American Art,1968-1981, Harper and
Row, New York, 1984., 24.

" This kind of art should be stated with the greatest economy of means. Any idea that is better stated in two
dimensions should not be in three dimensions. ldeas may also be stated in numbers, photographs or words, or
any way the artist chooses, the form being unimportant.”

292 3 gondolkodas és nyelvhasznalat analizise; a XIX. szazad végén jott 1étre; legismertebb képvisel6je Bertrand
Russel

2% Tatai Erzsébet, Neokonceptualis miivészet Magyarorszagon a kilencvenes években, doktori disszertacid
tézisei, ELTE, Miivészettorténeti Doktori Iskola, 2006., http://doktori.btk.elte.hu/art/tataierzsebet/tezis.pdf
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Ami Laurie Anderson ¢és az avantgard viszonyat illeti, megtudhatunk réla néhany

lényeges dolgot az 1991-ben késziilt interjubol, melyet a Nappali Haznak adott.

"(...) Es mostandban, amikor az avantgdrd torekvéseket keresem, nem igazan taldlom
sehol. Azért van ez talan, mert a kommunikacio hihetetleniil felgyorsult. Mondjuk, hogy fiatal
miivesz vagy N.Y.-ban, és elképzelsz magadnak egy oridsi miiteremlakast, nagy, zold
novényekkel, ahol partikat rendeznél, persze dolgoznal is egy keveset és igy tovabb. Aztan ra
kell dobbenned, hogy ezt nem engedheted meg magadnak. Mit teszel akkor? Elmész egy
reklamiigynokségbe dolgozni, és mondjuk egy hétvégen egy kidllitas-megnyitora, s hétfon
reggel munkdiba menet mit litsz? Azok a képek, amiket csupan két nappal korabban lattdl,
maris ott vannak a kirakatokban képeslapokon. Hat ennyit a kommunikacio felgyorsuldasarol.

Az avantgard léte azon mulik, hogy képes-e rejtozkodni, hogy meg tudja-e drizni
magat ekképpen, manapsag pillanatok alatt barmi a tomegkultura részévé valik. Ezek a
folyamatok mar a 60-as években elkezdodtek. Andy Warhollal, akiben sok volt az amerikai
archetipusbol, a kereskedo tigynokbol... Masolatokat készitett mindenrol, tomegesen gyartotta
az alkotdsokat, polokat, posztereket stb...ezaltal az avantgdrd szamdra nagyon nehéz lett a
fennmaradas. Mert mit kérdez a galéria-tulajdonos? Ez lenne a kovetkezo befuto vagy

Sem?"294

Sem a Songs and Stories from the Nerve Bible, sem a Home of the Brave kapcsan nem
beszélhetliink egységes mitologiai vilagképrdl vagy "kvazi-vallasrol". A nézé minden
erofeszitése, amely egy egységes szemlélet kialakitdsara torekszik, hidbavalonak bizonyul. A
performance-ok felépitése mozaikszerii, amelyben a "mozaikkockak" leginkabb egy furcsa
kaleidoszkdp darabjaihoz hasonlithatoak, melyek megtagadnak minden forméabarendezddésre
iranyuld kisérletet. A befogadd hidba keresi az egyes "mozaikkockak" kozti rejtett
osszefiiggéseket, melyek elvezethetnének az tlizenethez. Kénytelen tudomasul venni, hogy
"csupan" iizenetek vannak, de ezek nem konvergélnak egy attekinthetd szemiotikai egységbe.
A kaleidoszkop egységei Onallo életre kelnek, és fliggetlenednek ellendllva azoknak az
er6knek, amelyek sajat vilaguk hatarain talrél probalnak hatni (forméabarendezédés). Ez
ugyanis azt jelentené, hogy funkcidjuk az épitdkockdk szerepében meriilne ki, vilaguk
masodlagossd valna, mert csakis a létrehozott egész szempontjabol birna jelentdséggel.

Ilyenformén a pluralizmus létjogosultsagot nyer az eldadas keretén beliil. A "mozaikkockak"

294 Csejdy Andrés és Horanyi Attila, Egy Amerikai New Yorkban(interj), Nappali Haz, 1991/1-2, 143.
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onmagukrol vallanak, némelyikben felfedezhetd egy masikban is meglevd, s igy kozosnek
nevezhetd vonds. Mégis van valami, ami e vilagok 1étezésének értelmet ad: az esztétikum.
Ezek a performance-ok tehat nemhogy nincsenek egy egységes mitikus strukturaba agyazva,
hanem hatarozottan visszautasitjak azt, Iehetetlenné téve egy ilyen értelmezést.

Az expanziv vonas konnytszerrel felismerheté Laurie Anderson performance-iban,
amelyekben a terjeszkedés féleg a média vilagat célozza meg. A leginkabb el6fordulod
médiumok a tévé, komputer és a kiillonbozd tavkozlési eszkozok. A sziinteleniil arado
informaci6 és az egyén viszonya alland6 vizsgéalddas targyat képezi eldado-miivészetében,
keretként szolgal, amely 0j tartalmakkal telitédik.

Az expanzidé masik iranyat a keleti vallas és hiedelemvilag (elsésorban buddhizmus;
1¢lekvandorlas) hatarozzak meg. Kelet a miivész szamara nagy vonzerdvel bir, egzotikuma a
nyugat médium-centrikussagat 1) megvilagitasba helyezi.

A médiumokkal vald kisérletezés a hetvenes évek miivészeti probalkozasainak
jellegzetessége. Ideoldgiai hatterét a mcluhanizmus szolgaltatta. A Marshall McLuhan altal
megfogalmazott tedria egyik alaptétele kimondja, hogy a médium maga az iizenet. A Home of
the Brave azonban a nyolcvanas évek, a Nerve Bible pedig mar a kilencvenes évek termése.
Hiba lenne, ha ezeket a performance-okat csupan a mcluhanizmus miivészi
megnyilatkozasainak tekintenénk, és figyelmen kiviil hagynank az utdbbi két évtized
miuvészetének alakuldsat, melyben a transzavantgardra (Hegyi Lorand*® terminoldgidja)
jellemzd jelenségek sokkal nagyobb szerepet jatszottak, mint az avantgard megnyilvanulasok.

Vajon ténylegesen expanziorol van-e szO6 vagy csak annak latszatarol. A
mcluhanizmus hatasa Laurie Anderson esetében kétségbevonhatatlan, hiszen eldadédsaiban
nyilvanval6 utalasokat fedezhetiink fel. De ezek az alluziok elég indokot szolgaltatnak ahhoz,
hogy minden kétséget kizarva kijelenthessiikk, hogy a mcluhani elvek kozvetlen
megnyilvanuldsainak eredményei? Nem sokkal inkdbb a transzanvantgard szitudciora
jellemzo attitidrol beszélhetnénk-e, a "tradicioérzékenységrol" és torténeti érdeklédésrol?

A mcluhanizmus az amerikai kultirtérténet egyik meghataroz6 momentuma, amely
hozzajarult a média kozéletben betdltott szerepének tudatosuldsdhoz. A nyolcvanas-
kilencvenes évek mar bizonyos tavlatot biztositanak az akkori események, valtozasok
feltérképezésében érdekelteknek. Okkal feltételezhetd, hogy Laurie Anderson is kozéjiik

tartozik, a Nappali Haznak adott interjuban ugyanis igy vélekedik az avantgardrol:

29 Hegyi Lorand, Avantgarde és transzavantgarde, Magvetd Konyvkiado, Budapest, 1986.
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"(...) Raadasul én nem hiszem, hogy feltétleniil rossz az, ha az avantgard eltiinik. Persze az
is lehet, hogy csak én nem taldalom. Akarhogy is, egy miivész szamdra nagy kihivas, ha

tomegkultiraban dolgozik™ 2%

Performance-ait csak olyan mértékben nevezhetjilk kollektiv alkotasoknak, mint
amilyen mértékben barmely hagyoményos szinhdzi eldad4s annak tekinthet6. Nem
beszélhetiink ugyanis nyilt strukturarél abban az értelemben, ahogy egy happening vagy
alternativ el6adas kapcsan megtehetnénk. Minden mozdulat, a legaprobb részlet is elére meg
van tervezve, a véletlen itt nem tényezd. Igy a kozonségnek sem adatik meg a beavatkozas,
rendezés lehetOsége. A miivészi aktus még latszélag sem lesz tarsadalmi gyakorlattd. A
miivész egyeduralkodojava valik az altala megteremtett vilagnak. Tole fiigg minden, ezért
minden erdteljesen szubjektiv szinezetet kap.

Ha eldadomiivészetét a feminista esztétika szempontjabol vizsgaljuk, taldlunk olyan
elemeket, amelyek beleillenek a javasolt mualkotas-modellbe. A matriarchalis mivészet
ugyanis magaba foglalja mindazt, aminek koze volt a ritusokhoz, melyekben a tanc, zene, dal,
processzid, dramai jelenetek és orgidk mind egységes egéssz¢ forrtak Gssze. A ritusok ¢€s a
hozzéjuk fiz6d6 fesztivalok az évszakok megszokott valtozasaihoz igazodtak. A fesztivalok
jelentették a tarsadalmi és mitikus dimenzi6 legmesszebbmend fuzidjat. Az itt megvaldsulod
"valos aktusok" esztétikai jelent6sége nem a "sz€p hasonlosagban"/"beautiful semblance"
merilt ki, hanem szerves részét alkotta a tarsadalmi és politikai valosagnak. A tarsadalmi
rendszer a mitoszok struktirdjahoz igazodott, melyek a ritusok révén aktualizalodtak. Az
emberek megprobaltak megérizni a dolgok ko6zotti harmoéniat, mivel azt tartottak, hogy
kozosségiik az univerzum rendjének foldi mésa. A matriarchalis (magikus) miivészet
fokozatos patriarchizalodasa valtozast idézett elé az esztétikai dimenzidban, amely a hatalom
eszkozévé, ideologiava degradalodott. A tarsadalom és a kozmosz kozti harmonia
megbomlott, a ritusok elvesztették magikus sajatossagaikat €s abrazolasokka, allegériava

mereviiltek. Jo példa erre Platon®”’

, aki szerint a mitoszok az emberek megtévesztésére
szolgalo torténetek, igaz, hogy nem hatarolodik el téliik teljesen. Platonnal ,,a mitoszok abban
a gondolkodoi résben taldlnak otthonra, ahol az igazi filozofiat, dialektiké tekhnét nem

érdemes beinditani.”*® Az 1j filozofiai gondolkodasra mar nem a plasztikus képek, hanem az

296 Csejdy Andras és Horanyi Attila, Egy Amerikai New Yorkban (interju), Nappali Haz, 1991/1-2, 143.

27 Platén véleménye a mitoszokrol a Phaidroszban jelenik meg explicit modon
%8 Végh Attila, A mitosz alkonya, in Nagyitas 2010/25. (2010.06.23.),
http://www.nagyitas.hu/common/main.php?pgid=cikk&cikk_id=1893&tema_id=51
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absztrakciok a jellemzok.

A mivészet legfontosabb jellemzdi kozott tarthatd szamon a fikcionalitds, és a
meghatarozott konvenciokhoz valo feltétlen alkalmazkodas. Kommunikécidés rendszere
kiilonbozik a mindennapi életétdl (galéria, szinpad, képkeret). A kommunikécid-elmélet ugy
tekint a miivészetre, mint rendszerre, melyben cserefolyamatok zajlanak a miivész, galéria-
tulajdonosok, kozonség és kritikusok kozott. Ezért, ha azt szeretnénk, hogy a miivészet ismét
a mindennapok része legyen, szamiizni kellene a fikcionalitast, amely visszatérést jelentene a
matriarchalis miivészethez.

Ez a miivészet ugyanis "magia", varazslat, vagyis beavatkozas a valosagba, és annak
modositasa szimbolumok segitségével. Tobbnyire egy mar 1étez "keretre" tamaszkodik,
amely nem mas, mint a (matriarchalis) mitosz. Viszont, mint minden "keret", kiilonb6z6
tartalmakkal t6lthetd ki. Nem szoveg, hanem folyamat, amelyben a résztvevok egyszerre
toltik be a miivészek és a kozonség szerepét. A résztvevoktdl elvarja Osszes létezd
képességeiknek mozgositasat. A szimbolikus tett végrehajtidsa, amellyel a részvevok
szellemileg és érzelmileg azonosulnak, egyidében torténik, és igy jutnak el az eksztatikus
allapotig. Mivel folyamat, nem teszi lehetévé egy kiviilallo kritikajat, sem az aruba bocsatast.

Nem beszélhetiink kiilonb6z6 miifajokrél sem: a dal, zene, koltészet, mozgas,
komédia, tragédia stb. mind egységes egészet alkotnak. A tett ("valos aktus") viszont eggyé
forr a mivészettel, igy az elmélet és miivészet nem hatarolodik el egymastol. Mas
értékrendszert képvisel a patriarchalissal szemben. Az érzékiség jelentds szerephez jut a
fegyelemmel, munkaval és lemondassal szemben, ami a patriarchalis miivészet sajatja.
Alternativat kinal fel az utdbbival szemben, mivel lehetové teszi a részvételt széles
néptdmegek szdmara, igy altala megvalosithatd lenne a tarsadalom esztétizalasa. Lehetové
teszi az ¢élet "megalkotasat", mivel teljes mértékben tarsadalmi megnyilvanulds, ezért
elvalaszthatatlan a tarsadalmi szfératol.

Felismerhetok-e ezek az esztétikai elvek Laurie Anderson eléadasaiban? Nem
hagyomanyos értelemben vett miialkotasrol van szd. Sokkal inkabb egy rendkiviil komplex,
esztétizald hatasti folyamatrol, mivel nem csupan egy szdveg szinpadi megvaldsitasaval
allunk szemben. Minden elem egyforman fontos: zene, dal, tdncszerli mozgas, képernydre
vetitett arnyak, szovegek, filmek, emberi beszéd, torokhangok, mimika, a beszédbe beleszott
torténetek, a mindennapi helyzetek €s ezek atlényegiilésének megvaldsulasa egységes egészet
alkot.

A Home of the Brave a széttoredezett, elidegenedett amerikai tarsadalom allegoériaja.

Az el6adas orvoslo hatdsu (akar egy samané), jaték és ritus keveréke, varazslat. H.G.
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Abendroth®® szerint a magia kisérlet arra, hogy a pszichében és a tarsadalmi szféraban
valtozas alljon be.

A miivész jelmezt visel: fehér maszkot. Széja pirosra festve, hangja géphang. O a XX.
szdzad Amerikajanak arcnélkiili polgara, aki helyzetelemzést végez, elgondolkodik a 0 és 1, a
szamitogépes korszakra utald szamok jelentdségén. Arrdl beszEl, hogy senki sem kivan nulla
lenni, hiszen mindenkiben ott van a vagy, hogy "number 1" lehessen. A két szam viszont
olyan kozel all egymashoz, hogy nincs koztes allapot. Tehat két tabor 1étezik: a "nullaké" és a
"number 1"-oké.

A masodik jelenetben a miivész és tarsai az Excellent Birds cim@i dalt éneklik. A

samanisztikus ritusban a madar a harom régié kozott kozvetit: ég, fold, és alvildg kdzott. A
saman ezért madarnak 6ltézik, mikor a kapcsolatfelvétel sziikségessé valik. Ahhoz azonban,
hogy mindez megvaldsuljon, sziikség van a torzs részvételére is. Itt ezt a funkciot a tobbi
miivész tolti be, akik mindaddig vele énekelnek, amig ez az allapot 1étrejon. Ekkor valosul
meg a varazslat, amely k6zos erdéfeszitésként jon 1étre.

Aztan Laurie Anderson a sziiletésnapjardl beszél, melyet inkabb ujjasziiletésnek
értelmezhetiink, miivészi Ontudatra ébredésnek, beavatdsnak. Felsorolja el6zd életeinek
stacioit: tehén (istennd jelkép), madar, tollas kalap ( a toll a madarral valo folytonossagra utal,
a kalap pedig férfira), n6. A 1élekvandorlas eszméje magaba foglalja az egyre tokéletesebb
lényként val6 jjasziiletést. Az 6 esetében ez a folyamat zavartalanul megy végbe, nem tori
meg egy alacsonyabb létformdba valo visszatérés. A miivész modositja a keleti filozofia azon
kitételét, hogy a férfiként valo ujjasziiletés magasabbrendii 1étformara utal, igy rehabilitélva a
noi létformat (pszichére kifejtett gyogyitd hatds, mint a varazslat {6 célja). A vers itt az
Onazonossag, a sajatos nyelv jele.

A Dobtanc a hangszer termékenységi ritusokban jatszott meghatarozo szerepére utal.
A dob eredendden néi hangszer, a kezdet kezdetén nOk jatszottak rajta, mutat ra
H.G.Abendroth®® Valo6sziniileg a termékenységi ritusokban jatszott meghatarozo szerepet.
Ezzel szemben a furulya, amely tipikusan férfi hangszer, a kozépkori koltészetben a szexualis
vonzalom jelképe. Mindkét hangszerhez fliz6d6 tarsitasok erotikus jellegiieck. Az erotika
pedig a matriarchélis miivészet egyik legjelentdsebb jellemvonasa. A "dobtancban" a furulya

szerepét a szaxofon veszi at.

% Heide Gottner-Abendroth, The Dancing Goddess. Principles of a Matriarchal Aesthetic. Tr., M. T. Krause
(Boston, Beacon Press, 1982)

%0 Heide Gottner-Abendroth, The Dancing Goddess. Principles of a Matriarchal Aesthetic. Tr., M. T. Krause
(Boston, Beacon Press, 1982)
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A Smoke Rings atlendit minket az érzékiségbdl (Dobtanc) a vagy birodalmaba, a
sz€lsoségek hazajaba, ahol a meleget hideg valtja fel, a jéghegy pedig vulkanné véltozik. A
vagy alanyai lanyok®®!, mindegyikiiket Betty-nek hivjak. A vagy nyelve a spanyol, a
szereplok spanyolul énekelnek, beszélnek, vagyakoznak. Mindez egy tévé-show-ban torténik,
ahol a jatékosok megnevezik vagyaik targyat. A hatteret alkotd vasznon S.O.S. jelzés jelenik
meg, szertefoszlani akaro fiistkarikak alakjaban.

Laurie Anderson az alkoto6folyamatrol elmélkedik a How to Write-ban. A helyszin egy
tavolkeleti haz szobaja, ahol két férfi, mester és tanitvanya, az iras titkairol beszélget. A
tanitvany arra kivancsi, hogyan kell irni. A mester egy allegorikus torténet segitségével
valaszol a feltett kérdésre: amikor irni szeretnél, megprébalsz koncentralni, de megzavar egy
légy ziimmogése. A 1égy azonban nem ziimmog, hanem sir. Ekkor te elhatdrozod, hogy
meg0lod, mert zavar téged az Osszpontositdsban. Az €él6bdl egy csapasra €lettelen dolog

lesz>%?

. Bz a parabola 0sszefoglalja a patriarchélis és matriarchalis miivészetidedl 1ényegét.
Fontos tényez6, hogy a jelenet mindkét szerepldje férfi. A hatteret alkotd vetitvasznon
targyak képei jelennek meg, amelyek egyszertisodési folyamaton mennek keresztiil. A targyak
eleinte még felismerhetdk, aztan mar felismerhetetlenek, elvesztik kapcsolatukat a
konkrétummal, és csak absztrakcioként™® 1éteznek.

A miivész minden este Kokokuba latogat, az alom birodalmaba. A hattérben havas
hegycsucs lathato, mikdzben nagy pelyhekben hull a ho, és az eget repiild, a 1élek modern
jelképe szeli at. Onmaga elvesztésérdl szol a dal, melytdl csak a sikoly, sajat hangjanak
hallatdsa mentheti meg. A hang ellentétben a betiivel, szorosan kapcsolodik a valdsdghoz, az
,.én”-tudathoz, mivel teljesen egyéni jellemzOkkel bir. Alom és valosag egybemosoddnak, az
1d6 megall: a jelenet felfiiggesztodik az idoben. Az Orokkévalosag tapinthatova valik, és
mindezt egy keleti motivumokkal tarkitott zene teszi érzékletesebbé. Talan megérkeztiink a

Kék Hold volgyébe.

A Radar és a Gravity's Angel a patriarchalis miivészet erére, autoritasra vald torekvését

domboritja ki.

A Langue d'Amour bibliai és mitologiai mélységekbe enged betekintést. A francia

nyelv a szerelem nyelve. A ndiességet ezuttal ruhdzataval is kiemelni kivané mivész, aki
hosszl, eziistszinll, a test vonalat szorosan kovetd ruhat visel, elmeséli annak a ndnek és

férfinak torténetét, akik békésen élnek egy szigeten kdlcsonds szeretetben mindaddig, amig

%01 nemen alapul6 azonossag

%02 a miivészet, mint folyamat, a miivészet, mint targy
%03 az iras kialakulasanak folyamata, a patriarchalis miivészet és a valosag kozti athidalhatatlan szakadék
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fel nem tiinik a kigyo. A nd sétai soran talalkozik a kigyoval, amely elmeséli a tajfunrél szolo
torténetet. A né unalmasnak kezdi talalni a férfit, mivel 6 mindig boldog. A férfi el akarja
hagyni a szigetet és rdveszi a nét is, hogy tartson vele. A nd azonban sehol sem taldlja meg
nyugalmat, és napjai a kigyd utani epekedésben telnek. A nyilvanvalé bibliai vonatkozasok
helyett inkabb a torténet mitoldgiai hatterére szeretnék ravilagitani, felhasznalva egy részletet

Robert Graves The Greek Myths cimii konyvébdl:

A kezdet kezdetén, Eurynome, Minden Dolgok Istenndje, mezteleniil emelkedett Ki a
Kaoszbol, de semmit sem talalt, amin labat megvethette volna, ezért elvalasztotta a tengert az
égtol magdnyosan tancolva a hullamokon. Dél felé tancolt és a szél, amely nyomdban
keletkezett valami uj és kiilonleges dolog volt, amellyel elkezdhette a teremtést. Korozve
elkapta az északi szelet, megdorzsolte kezei kozott, és lass csodat, megjelent Ophion a nagy
sarkanykigyo. Eurynome tancolt, hogy felmelegedjen, vadul és egyre vadabbul, mig Ophion
megkivdnta, és isteni labai koré tekeredve egyesiilt vele. Igy Eurynome vdarandos lett.

Aztan vadgalamb alakot oltott, és hullamokon himbalozva jo iddében kikéltotte az
Egyetemes Tojast. Kérésére Ophion hétszer tekeredett korbe a tojas koriil, mig az meghasadit,
és kettévalt. Kigurult beléle minden létezé dolog, a gyermekei: a nap, a hold, a bolygok, a

l. 11304

csillagok, a fold hegyeivel és folyoival, faival, fiiveivel és élo teremtményeive (forditotta

Pogany Csilla)

A Home of the Brave tehat utalast tesz a matriarchalis mitoszokra és a miivészet
magikus voltara, de a mitosz nem szervezdelvként van jelen, hanem csak kulturalis
ereklyeként, ,,téma”-ként. A kozonség sem vesz aktivan részt a folyamatban, mint ahogy az a
happeningek vagy alternativ szinhazi el6adasok esetén torténik. Igaz ugyan, hogy a befogadoi

¢lmény itt eltér a hagyomanyostdl, de attdl még a jelenlevdk ,,nézdk™ és nem résztvevok.

%04 Robert Graves, Greek Myths, vol.1., London, 1996, 27.

" In the beginning, Eurynome, the Goddess of All Things, rose naked from Chaos, but found nothing
substantial for her feet to rest upon, and therefore divided the sea from the sky, dancing lonely upon its waves.
She danced towards the South, and the wind set in motion behind herseemed something new and apart with
which to begin a work of creation. Wheeling about, she caught hold of this north wind, rubbed it between her
hands, and behold! the great serpent Ophion. Eurynome danced to warm herself, wildly and more wildly, until
Ophion, grown lustful, coiled about her divine limbs and was moved to couple with her. So Eurynome was
likewise got with child.

Next she assumed the form of a dove, brooding on the waves and, in due process of time, laid the Universal
Egg. At her bidding, Ophion coiled seven times about this egg, until it hatched and split in two. Out tumbled all
things that exist, her children: sun, moon, planets, stars, the earth with its mountains and rivers, its trees, herbs,
and living creatures".
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Laurie Anderson performance-ai igy nem akarnak "tobb, mint mivészet" lenni. A
kovetkezd sorok is arra 0sztonzik a befogadot, hogy feltétel nélkiil adja at magat annak a

tiszta esztétikai élménynek, melyet miivészete nyujt:

"Hangod atjarja testem.

Mintha csak ismernél engem.

Add meg hat, ami nekem jar.”**

305 Csejdy Andras és Horanyi Attila, Egy Amerikai New Yorkban(interju), Nappali Haz, 1991/1-2, 142.
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A nokérdés

Feminista irasok jol ismert érve, hogy az id6k soran kialakult miifajok hangstlyosan
férfias jegyeket mutatnak, ezért a ndk nehezen tudjak érvényre juttatni jellegzetesen feminin
kreativitasukat. Ilyenforman a performance, rugalmassaga miatt, idealis keretet biztosit(hat) a
nénemi miivészek szamara. Ezért, amikor Laurie Anderson performance-ait vizsgaljuk, ezt a
tényez6t sem szabad figyelmen kiviil hagyni, hiszen mivészettorténeti tanulmanyai
szinhelyélil a New York-i, csak nék szamara fenntartott, Barnard College-ot véalasztotta.
Késdbbi tanulméanyai szinhelyérél pedig, a Columbia Universityrél, a kdvetkezOket

nyilatkozta:

(...)amikor férfiak is voltak az érdkon, hatdrozottan favorizaltik Sket. Es én ezt egydltalan,

egydltalan nem élveztem. ,, 308

Laurie Anderson szamara a nemi kategoria nem elsddleges tényezd, igy performance-
ai sem nevezhetéek ilyen értelemben feminista performance-oknak. A ndkérdés azonban
szdmara sem ¢€rdektelen, hiszen bebizonyosodott mar, hogy olyan miivészrdl van szo, aki
nagyon érzékenyen reagal a tarsadalmi problémékra. Ilyenforman az 6 munkaiban is
megjelenik idérél-iddre, ez azonban ironikusan vagy higgadt, tényfeltaré6 modon jelentkezik.

A 70-es évekbeli feminista mozgalmak liberalis, radikalis és marxista arculata a 80-as,
90-es években humanista, nem-centrikus €és posztmodern iranyultsagot vesz. Aino Saarinen a
Feminist Research -An Intellectual Adventure?*”’cimii miivében egy uj vilagnézet
kialakuldsdnak sziikségességérdl nyilatkozik. Fontosnak tartja, hogy leleplezddjenek a
fennallo rendszer igazsagtalansagai, melyek megakadalyoztak az elnyomottak (ndk)
fejlodését. Meggy6zddéssel beszel arrdl, hogy az elnyomottak is létrehoztak olyan szellemi

értekeket, melyek az egyetemes emberi értékek tarhazat gazdagitjak, és lényegesnek tartja,

3% Gillian Kime, Kime, Gillian, Laurie Anderson Is a Story-Teller of the 21st Century?- Or Is She ?,
http://www-static.cc.gatech.edu/~jimmyd/laurie-anderson/commentary/papers/laurie-dissertation.html, 3.
,»(...)when there were men in the classes they were definitely favoured. And | really, really didn’t enjoy that.”

307 Aiino Saarinen, Feminist Research-An Intellectual Adventure?, University of Tampere, Research Institute for
Social Sciences, Tampere, 1992.
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hogy folytatédjon egy Uj tipusu racionalitds keresésének folyamata, hogy alternativ utopiak
sziilessenek a jovo tarsadalmaval kapcsolatban.

A noket altalaban a férfiakhoz fiz6d6 viszonyuk alapjan itélik meg, mig a férfiakat
fliggetlen lényekként kezeli a tarsadalom. A nem altal meghatarozott szerepek kiegészitik
egymast, de aszimmetrikusak. Ez az egyenl6tlenség a kultura torténetére is igaz. A kultar-
torténet f6 (a férfiak ellendrzése alatt 4l10) irdnyvonala olyan eseményekhez kotddik, amelyek
a kozélettel kapcsolatosak: haboruk, allam, politika, elit kultara. A hagyomanyos ndi szerep
ezzel szemben tiltja a kozéletben vald részvételt. Saarinen e probléma kapcsan emliti meg
Gerda Lerner nevét, akit a nok elsé torténészeként tart szamon, és aki sziikségesnek tartja a

torténelem ujraperiodizalasat a kdvetkezoképpen:

a) kompenzal6 torténelem, mely a f6 iranyvonal értékeire, fogalmaira, elméleteire alapoz,

de érdekelt a ndk viselt dolgaiban is;

b) kontribucids / kiegészitd torténelem, amely a n6k maganszférajaban érdekelt, de nem

kérddjelezi meg a nemi szerepek aszimmetrikus voltat;

€) andk atmeneti torténete, amely elszakad a f6 vonulat hagyomanyaitol. Lényege, hogy
nem a rendkiviili asszonyokat részesiti eldonyben, hanem a mindennapi ndék

¢életvitelében érdekelt;

d) szintézis, mely a tarsadalmat nemi hovatartozasi rendszerként itéli meg, mint a férfiak

¢és a nok kultaraja kolcsonhatasanak eredményét;

Laurie Andersonnal a nékérdés tarsadalmi és gazdasagi-politikai vonatkozasban van jelen.
A miivész ebben az értelemben is kdvetkezetes marad a benjamini gondolatisaghoz, ahogy azt

a kovetkezd részlet is alatdmasztja:

., Es 6 azt mondta: ,, Figyelj aranyom,

Heti 800 dollart keresek ezzel a munkaval.

Harom gyermeket kell eltartanom
Ez a legjobb munkam, ami valaha is volt.

Ezért ha nokrol és pénzrol
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Akarsz beszélgetni
Miért nem mész le a textilgydrba
Ahol a nok 10 centet keresnek orankent
Miért nem mész le oda koriilnézni?

a , 1308
Es én azt mondtam: ,, Hmmmmmmm...

(Stories from the Nerve Bible, forditotta Pogany Csilla)

Laurie Anderson a Listen, honey-ban szembehelyezkedik a két végletet jelentd allasponttal (a

Playboy nyusziéval és a hagyomanyos feminista allasponttal), egy harmadikra téve javaslatot.
A mivész a ,Hmmmmm...”-el arra utal, hogy nem feltétleniil ezt a két allaspontot kell
figyelembe venni. A Playboy nyuszi ugyanis tul konnyen elfogadja teste kisajatitasat. A
radikalisan feminista nézeteket valld egyén ,tamadd” magatartdsa pedig természetes
ellenreakciot valt ki kornyezetébol, amely nem a megértést célozza, amire a feminista
eredendben vagyik, hanem védekezést és ,,ellentamadast” valt ki. Ugyanakkor ramutat, hogy
a tarsadalmi, nemi, nemzeti sztereotipidk altalaban nagyon behataroljak az egyén szabadsagat.
Ezért az onmegvaldsitas csak akkor lehet teljes, ha az ember be tudja bizonyitani sajat

egyediségét, megkérddjelezve azok érvényességét:

A nézeteimet elsésorban miivész mivoltom, masodsorban New York-i lakhelyem,
harmadsorban pedig a noi nemhez valo hovatartozasom hatdarozza meg, valosziniileg ebben a

sorrendben. Ezek meglehetdsen korldatozo tényezdk.** (forditotta Pogany Csilla)

%% pamela McCorduck, Wired. America’s Multi-Mediatrix, Wired Online Copyright,1993,4, Ventures USA
Ltd., http://www.maths.lth.se/matematiklu/personal/apas/laurie/pl.html, 8.

,»And she said: ’Listen honey,

I make 800 dollars a week at this job.

I’ve got three kids to support.

This is the best job I’ve ever had.

So if you want to talk about women

and money,

Why don’t you go down to the garment district

Where women make 10 cents an hour

And why don’t you go and march around
Down there?”
And I said: , Hmmmmmmm...”

%9 pamela McCorduck, Wired. America’s Multi-Mediatrix, Wired Online Copyright,1993,4, Ventures USA
Ltd., http://www.maths.lth.se/matematiklu/personal/apas/laurie/pl.html, 5.

.My point of view is first of all as an artist, and second as a New Yorker, and third as a woman, probably in that
order. This is pretty limiting.”
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Németorszagi turnéjanak (1970) tanulsagaként mondja el azt az elgondolkodtatdan

ironikus torténetet, amelyben a nemi és nemzeti sztereotipia kérdését a kovetkezoképpen latja:

, Amikor sajat hangomon beszéltem, atlagos érdeklodeést mutattak. Amikor férfikent
beszéltem, és hatarozott voltam, hegyezni kezdték a fiiliiket — ja, sehr Deutsch — és én azt
gondoltam, aha! Olyan emberek, akik szeretik az autoritdst, és én szeretek fonok lenni, igy —
und so weiter, und so weiter. Megnyomtam ezt az erdt kolcsonzd kis gombot. Aztin azt
gondoltam, hasznald ezt, de keress mas dolgokat is. Tobb autoritasra lenne sziikségiink ezen a
foldon? Sziikség van arra, hogy tobb ilyenfajta fajdalmat okozzunk a vilagnak? Inkabb csak

jatsszunk vele. ”3100”0rd1'totta Pogdany Csilla)

A nokérdés soktényezds problémakor, amelyet nyelvi szempontbol is vizsgalni kell,
hiszen a nyelv is korlatozo tényez6 lehet.

A kovetkezd parbeszéd szinhelye egy TV stidid, ahonnan éppen a Saturday Night
Live cimii misort sugarozzék. Laurie Anderson a jatékvezetd, aki kérdéseket intéz a két
jatékoshoz, két feketeborii n6hoz. A kérdés: ,,Que es mas macho?” Nemcsak a helyes valasz
megadasat varja el a jatékosoktdl, hanem mindsitést is kér toliik, a vélasztott targyak
(villanykorte, anandsz, kés, iskolabusz) mindsitését. A parbeszéd az abszurd dramdkban
folytatott eszmecserékre emlékeztet. A jatékosoknak az emlitett targyak koziil kell véalasztani.
Donteniiik kell, és csak egyetlen helyes véalasz van minden kérdésre; a szabalyokat, az
autoritast képviseld jatékvezetd diktalja, aki egyben a helyes véalaszok birtokaban is van .

Ha figyelembe vessziik azokat a nyelvelméleteket, melyek szerint a nemek altal

betoltott szerepkor fogalma a nyelv révén épiil be a tarsadalmi tudatba, az iréi stilus pedig

nemtdl fliggd €s azt tiikrozo sajatossag, akkor az alabbi parbeszéd is megfejthetd:
Fiistkarikak

Légy készenlétben. Adasban vagy.

Buenos noches Senores y Senoras. Bienvenido.

%1% ibidem

,,When | spoke as myself, their reaction was slightly interested. When | spoke as a man, and was bossy, they
listened up — ja, sehr Deutsch — and | thought, aha! People who like to be bossed, and I like to be boss, so — und
so weiter, und so weiter. | pushed this powerful little button. Then I thought, stay with that, but find some other
things, too. Do we need more authoritarianism in this world? Do we need to bring a little more of that particular
kind of pain into this world? Only to play with. ,,

145



La primere pregunta es: Que es mas macho, az anandsz vagy a kés?
Nos, ldssuk csak. Ugy gondolom, hogy az anandsz mécsébb a késnél. Si! Correcto!
Az anandsz es mas macho, mint a kés.
La segunda pregunta es: Que es mas macho a villanykorte vagy az iskolabusz?
U, az iskolabusz?
No! Lo siento, az iskolabusz es mas macho a villanykorténél.

311

Gracias. Folytatjuk un momento mzlva.””~ (Home of the Brave)

A magyar nyelvben is meghonosodott ,macho”-t, kizardlag a férfiassag koriilirasara
hasznaljak. A kérdés 1ényege ebben az esetben nem az, hogy ,,Mi a men6bb?”, hanem ,,Mi az
erésebb?/ Mi bir tobb hatalommal?” Az amerikai katonai szlengben a ,,pineapple’/,,ananasz”
értelme ,,bomba”, a parbeszéd ilyenforman komoly témat feszeget. A szovegdsszefliggés
pedig a ,,macho” férfiasan pozitiv értelmét az ellenkez6 polus felé mozditja el azéltal, hogy az
iskolabusz felrobbantasara utal. A jelentésvaltozas a ,gyava, férfiatlan” mindsitést
eredményezi a kezdeti ,bator, férfias”-Sal szemben. A ndiesen felszinesnek (sztereotip
megkozelités) tlind parbeszéd tulajdonképpen a sorok kozé kodolt ndi vélemény
megfogalmazasa, hiszen mindhdrom szereplé nd. A Smoke Rings-ben rejld csavar még
inkabb észlelhetd, ha a valasztandd targyak altal generalt asszocidcios folyamatot vizsgaljuk a
»pineapple” tényleges jelentésének felismeréséig (amely a szlengben neki tulajdonitott

jelentéssel szemben éppen ellenkezd asszociacios jelentéssel birna):

ananasz- gyiimolcs- élelem- nyar- termékenység- ndiség (hétkdznapi jelentés)
kés — evOeszkoz — gyilkossag — agresszid — hatalom — férfiassag
iskolabusz — tanulok — gyerekek — utodok — anyasag

villanykorte — fény — intelligencia - férfiassag

11| aurie Anderson, Smoke Rings, http://www.lyricstime.com/laurie-anderson-smoke-rings-lyrics.html
Smoke Rings

,.Stand by. You’re on the air.

Buenos noches Senores y Senoras. Bienvenidos.

La primere pregunta es: Que es mas macho, pineapple or knife?

Well, let’s see. My guess is that a pineapple is more macho than a knife. Si! Correcto!
Pineapple es mas macho que knife.

La segunda pregunta es: Que es mas macho, lightbulb or schoolbus?

Uh, lightbulb?

No! Lo siento, schoolbus es mas macho que lightbulb.

Gracias. And we’ll be back in un momento. ,,
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A szavak konnotacioja ebben az 6sszefliggésben minden esetben modosul: az
»ananasz¢” a mar emlitett modon, a ,,kés¢€” pozitivabba valik az ,,ananéasszal” bekovetkezd
Osszehasonlités alapjan, az ,,iskolabusz” esetén az ,,aldozat, részvét, egyiittérzeés”
tobbletjelentés jelentkezik, a ,,villanykorte” elutasitasa pedig az intelligencia, férfiassag
hianyara vilagit ra. A nyelv korlatozo (az egyes szavak jelentésére gondolok) jellegét igy

oldani lehet, és a nyelvi sikon is jelentkez6 autoritas ilyenforman kikiiszobolhetd.

Osszességében azonban kiegyensulyozott viligképrdl beszélhetiink, ahol a néi és férfi
érdekek szamtalanszor egymasnak fesziilnek ugyan, de a két nem egymas nélkiil nem
definialhato, mivel komplementer modon Iéteznek. A vagy pedig minden latszat ellenére
visszavonhatatlanul &sszekapcsolja sorsukat, erre utal a Smoke Rings (Home of the Brave)

utolso harmada is:

., Es ahdnyszor jéghegyet latok
Radd emlékeztet
Du du du du
Dui du du du

Que es mas macho a jéghegy vagy a vulkan?

Hozd a takarot a halészobabol
Ismét sétalni mehetnénk
Le a tohoz
Ahol édes szerelmiink kezdodott.
Arra gondolok, amikor gyermek voltam
Arra, amikor mar jarni tudtam
Arra, amikor embrié voltam

Egy kis petty. Csak egy pontocska.
Amikor Hershey csokoladé voltam

Apam hatso zsebében.

Neézd! Ott! Frank Sinatra
Ul a székben. Es tokéletes fiistkarikdkat
Ereget a levegébe. Es énekel:

A fiist lépcsokeént kinalkozik fel neked
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Hogy leereszkedj. Oly ritka ez.

A, avagy!

A, a vagy! Oly véletlen. Oly ritka
Es akdrhdnyszor fiistkarikdakat latok
Arra gondolok, hogy ott vagy.
Que es mas macho a lépcsok vagy a fiistkarikak?
Hozd a takarot a halészobabol
Ismét sétalni mehetiink
Le a dombok kozé
Ahol édes szerelmiink kezdodott.
O, kovetni foglak téged.

Ki a mocsarhoz és a varosba.

Le a stég ala
Nyomon kévetlek.

Du, du, du, du
Du, du, du, du
D, di, dii, dii*"

#12 | aurie Anderson, Smoke Rings, http://www.lyricstime.com/laurie-anderson-smoke-rings-lyrics.html

Smoke Rings

And every time | see an iceberg

It reminds me of you.

Doo doo doo doo

Doo doo doo doo

Que es mas macho iceberg or volcano?

Get the blanket from the bedroom

We can go walking once again.

Down in the bayou

Where our sweet love first began.

I’m thinking back to when I was a child -
Way back to when | was a tot.

When | was an embryo -

A tiny speck. Just a dot.

When | was a Hershey bar -

In my father’s back pocket.

Hey look! Over there! It’s Frank Sinatra
Sitting in a chair. And he’s blowing
Perfect smoke rings

Up into the air. And he’s singing:
Smoke makes a staircase for you

To descend. So rare.

Ah desire!
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A Smoke Rings els6 kétharmadahoz képest minden személyessé valik. Az azonos nevet viseld
lanyok ellentéteként hirtelen egy magat ,,én”-nek nevez6 individuum jelenléte tapasztalhato a
szovegben, akinek sajat emlékei vannak, és Onalldan, szabadon vagyakozik, gondolkozik,
szeret, dont. Emlékeiben megjelenik a ,,masik”, aki jéghegyre emlékeztet. Szamara pofékel
Frank Sinatra, a vagy énekese, fiistkarikakat az égre, melyekbdl egy 1épcsé all dssze, hogy 6,
a jéghegyben megtestesiilt leereszkedjen a fiistkarika-lépcsén a tlizhanyd mélyébe, az
onmegsemmisiilésbe, el6készitve sajat jjasziiletését.

Az ereszkedés, aldszallas gyakori jellemzdéje az Anderson-szovegeknek, A miivész
azonban megforditja a negativ asszocidciokat 1déz6 paradigmat, és pozitiv jelentéssel ruhazza

fel a szavakat, ezzel mintegy szimbolikusan megsemmisitve az emelkedés kliséjét:

emelkedés - levegd - anyagtalansag — sulytalansdg — szdrnyalds — fény — fenséges —

szabadulas — kornyez6 vilag meghdditasa, megismerése

A szabadulas lehetetlen, hiszen senki sem tud 6nmagétél megszabadulni, a Foldtdl (vulkan).
A megismerés egyediili modja az onismeret, a befelé és nem a kifelé fordulas. Az ember a
lehet6ségeket csupan a sajat, anyaghoz kotott 1étében talalhatja meg, és nem az emberi

létformatol idegen anyagtalanban.

A Talk Normal (Home of the Brave) masodik torténetében a miivész hazatérve
szétdilva taldlja a konyhdjat, amely szdmara az alkotomihelyt jelenti. A hirnév
kivanalmainak megfeleléen berendezett konyhdban mar képtelen alkotni, ezért nincs

maradasa a hazban sem: nem szabad engednie a hétkoznapi klisék kisértésének.

Ah desire!

Ah desire! So random. So rare

And every time | see those smoke rings
I think you’re there.

Que es mas macho staircase or smoke rings?
Get the blanket from the bedroom

We can go walking again.

Down in the boondocks

Where our sweet love first began.

Ooo I’m gonna follow you.

Out in the swamps and into the the town.
Down under the boardwalk

Track you down.

Doo doo doo doo

Doo doo doo doo

Doo doo doo doo
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., Hazajottem
Es egyik auténk sem volt otthon
Es rézsaszin flamingék voltak
Csillag alakban elhelyezve az egész pazsiton.
Aztan bementem a konyhaba
Es tigy nézett ki, mint tornddé utdn.
Es aztan rdjottem, rossz hdzban
Vagyok. 313
A héaz iires, mert lakoi nem tartézkodnak otthon (,,And both our cars were gone”), a privat
szféraba betolakodott a hirnév és a hétkdznapi esztétika (,,Pink flamingoes arranged in star

patterns”). Radobben, hogy a hirnév hazava atalakult otthona soha nem lesz mar a régi, ezért

mennie kell, ha 6nmaga akar maradni .

(folytatas)
., Tegnap éjjel ismét azt almodtam.
Azt almodtam, vizsgdztam
Egy Dairy Queenben egy masik bolygon.
Es aztan koriilnéztem
Es ott volt ez a né
Es 6 ezt mind kitaldlta.
Es 6 azt mind leirta.
Es nevetett.
Majd szétvetette a nevetés.

Es azt mondtam: Hé!

Add ide azt a tollat! '

%13 |_aurie Anderson, Talk Normal, http://www.mp3lyrics.org/l/laurie-anderson/talk-normal
,,| came home today

And both our cars were gone

And there were all these new pink

Flamingoes arranged in star patterns

All over the lawn.

Then | went into the kitchen

And it looked like a tornado had hit.
And then | realized | was in the wrong
House.”

314 ibidem
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Az 4lom a ndnemi miivészre nehezedo kettés nyomas megjelenitése, akinek a férfi értékrendii
vilagban kell megfelelnie, de az ird ndalakja nevetésével feloldja az els6 sorok fesziiltségét,
hiszen 6 mar tudja, hogy az alkotas 6rome az, ami igazan fontos, nem az elismerés.

(folytatas)

,, Befordultam ma Soho-ban a sarkon és valaki
Egyenesen ram nézett és azt mondta: O, nem!
Ismét egy Laurie Anderson klon!

Es azt mondtam: Nézz ram! Nézz ram! Nézz ram!
Nézz ram! Nézz ram! Nézz ram! Nézz ram!

’ , ’ , , ’ , , 1
Nézz ram! Nézz rém! Nézz ram! Nézz ram!”®

Sorsa nemcsak a miivész megmérettetése, hanem sajat neméé is a férfi értékrendii vilagban.
Onmaga klonjaként azonositva gy érzi, megfosztjdk individuuméanak aurajatol.
Kétségbeesetten kéri az utcai jarokeldt, hogy ne csak a felszint vegye észre, hanem vegye a

',’

faradsagot, ¢és vizsgalja meg a dolgok valodisagat (,,Look at me!”), prébalja megkiilonbdztetni
az igazit a hamistdl. A jarokelonek két dolgot kell megértenie ahhoz, hogy meggydzédhessen
Laurie Anderson ,,valodisagarol™: fel kell ismernie, hogy a reprodukcié koraban is 1étezik
valahol az eredeti példany, illetve azt, hogy no is lehet miivész. Mindkét esetben szembe kell
fordulnia a sztereotip gondolkodassal. Ez a szembefordulas eldidézheti a ndnemii miivész

személyiséghasadasat, melynek kdvetkezményeként a n6i identitéds elkiiloniil a mlivészitol.

,,Last night | had that dream again.

| dreamed | had to take a test

In a Dairy Queen on another planet.

And then I looked around

And there was this woman.

And she was making it all up.

She was writing it all down.

And she was laughing.

She was laughing her head off.

And | said: Hey!

Give me that pen!”

%12 ibidem

,,I turned the corner in Soho today and someone
Looked right at me and said: Oh no!Another Laurie Anderson clone!
And | said: Look at me! Look at me! Look at me!
Look at me! Look at me! Look at me! Look at me!
Look at me! Look at me! Look at me! Look at me!”
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Magyar visszhangok

Laurie Anderson harom alkalommal jart Magyarorszagon, 1995-ben a Stories from the
Nerve Bible elektronikus operajaval, 2001-ben a Life on a String cimi eléadasaval, 2007-ben
pedig a Homeland-del. Latogatasainak nem volt tulzottan nagy visszhangja a magyar sajtoban
¢s internetes portalokon. Az esetek tobbségében (hétszer) a miivésszel késziilt interjukrol van
sz0, ¢s mindossze harom esetben talaltam eldadéasaival foglalkozéd elemzo jellegli irasokat
(Kamondy Agnes, Vagvolgyi B. Andrés és Tillman J. Attila irsai).

Az interjukbol egy olyan miivészi egyéniség korvonalazddik, aki szdmdéra az alkotas
autondmidja a legfontosabb. Laurie Anderson fenntartja maganak a jogot, hogy korabbi
néz6pontjait az id6 elérehaladtaval megvaltoztassa, hiszen a tarsadalmi kozeg is, amelyben €1,
allandoan valtozik. Ezért néhany kérdésben a késObb késziilt interjukban sajat, korabbi

gondolatainak is ellentmond és ezt onironikusan meg is fogalmazza:

,, Persze én is pont olyan rossz vagyok, mint ok, pont annyit papolok. Ez aztin
rendesen oOsszezavar, mert nekem ugye , mondanivalom” van. Az oOseim is azeért jottek
Angliabol Amerikaba, mert Anglia kirdalya megtiltotta, hogy megbiintessék azokat, akik
vasarnap a Tizparancsolat ellenére jatszottak. Azért keltek at az oceanon, hogy

gvakorolhassak ezt az alapveto és elidegenithetetlen jogot. »316

Szamara a miivészet komoly jaték. Lételeme a miivészet, az egyetlen dolog, amelynek értelme

van, és amelyhez a mindennapok szolgaltatjak az alakitani valo ,,anyagot™:

. (...) Megprobalok kézvetlen kapcsolatot teremteni a vilaggal, ezért mindenekelott
olyan elemeket hasznalok fel, amelyek egyaltalan nem egzotikusak. Kovetkezoképpen
képzelem el a munkamat: egy hatalmas baltaval igyekszem kihasitani egy darabot a
mindenkiben ott levo fagyott oceanbol, aztan ezt kiemelem, és amit latok, az egyaltalan nem
egzotikus, inkabb olyan akarmikori, atlagos valami a mindennapi életedbol. De ha igy nézed,
vagy ugy, szemiivegen keresztiil, vagy latcsévon at, mast és mast latsz. Ezt pedig megprobalod

. . 317
pontosan visszaadni.

316 Csejdi Andras, Horanyi Attila, Egy Amerikai New Yorkban, Nappali haz, 1991/1-2., 151.
817 Csejdi Andras, Horanyi Attila, Egy Amerikai New Yorkban, Nappali haz, 1991/1-2.,144.
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Alkototevékenységének jellemzdi sem allanddak. A koncept szellemében kiilonbdzd
iizenetekhez, milivészi szandékhoz mas-mas megnyilvanulési format valaszt. Az elektronikus
operakat kovetden, amelyek alapjan multi-média miivészként tartjadk szadmon, mar nem
hasznalja az er6teljes vizualis hatassal bird filmet, videot, fényhatasokat. 2001-es (Life on a

String) és 2007-es (Homeland) budapesti el6adasai low-tech eléadasok voltak.

,Ez most zene, a Homeland elég egyszeriien csak zene. A nagy multi-média-
felhajtasnak nem latom értelmét. Ha az ember végigsétal a Madison Avenue-n, egy nagy
multi-média-show van kériilotte, mindenhol képernyék vannak, képek pordgnek napi
huszonnégy ordban. Ezt csindlja minden autogyadr, minden divatcég. Olyanok, mint az én
korabbi performanszaim, képek porognek. Ehhez most nem volt kedvem. Az volt a kihivdas,

-7 .. 14 .7 r 4 . 11318
hogy jo szoveget és jo zenét irjak.

A Homeland, akarcsak korabban a United States az Egyesiilt Allamokkal foglalkozott.
A felvetett kérdések hasonloak voltak, de a koriilmények megvaltoztak, ezért a valaszok sem
lehettek ugyanazok. Laurie Anderson megvaltozott mentalitasrél beszél, amely a modern
kommunikécios eszkozok velejardja. Az 0j generacid életformdja nagymértékben eltér az
el6z6¢étol, hiszen élete a teljes nyilvanossag eldtt zajlik, nincs sziiksége a maganéletre, €lete

nyitott konyv, amelynek minden mozzanatat megismerhetjiik a vilaghalorol.

,Az én generdaciom vagyik a maganéletre, kimegyiink a telekre, ne hivj
hétvégen, ilyenek. De ez a generacio azt mondja, hivj barmikor, mindig a rendelkezésedre
dllok. Warhol vilaga életre kelt, manidkusan kergetjiik a hirnevet, a pornogrdfiat, az

eroszakot és a halalt — és a technologia nagyon konnytivé teszi, hogy eléryiik. »319

Miivészete messzemenden emberkdzpontd, ezért azokat a miivészeket érzi kozel
magéhoz, akik meg tudjak ragadni az emberi dimenziot. Nem érdeklik a kiilonds, bizarr,
sziirrealis otletek (,,Ennél én sokkal egyszeriibb vagyok™®?), mert fontos, hogy interakcioba
léphessen a kozonséggel. Az igazi mivészetnek, a kozonség szdmara is annak kell

bizonyulnia.

318 Warhol vilaga életre kelt- Laurie Anderson a Quartnak, http://www2.quart.hu/cikk.php?id=1298
$%Warhol vilaga életre kelt- Laurie Anderson a Quartnak, http://www2.quart.hu/cikk.php?id=1298
%20 Csejdi Andras, Horanyi Attila, Egy Amerikai New Yorkban, Nappali haz, 1991/1-2.,144.

153



, Mert ha azt latom az arcukon, hogy nem fognak az egészbol semmit, akkor minek?
Akkor az az én hibam, én tehetek rola, én nem teremtettem elég vilagos helyzetet. llyenkor
felvetodhetnek a kérdések, hogy vajon elég jol ontéttem-e formaba a gondolataimat, vagy €z
masok szamara teljesen érdektelen. (...)Tudjatok, a miivészet egy ido utan iszonyu belterjessé
valhat. Példaul, mint mikor kémikusok beszélgetnek egymdssal, hogy senki nem érti, sot, el

., o : 321
sem tudjak magyarazni senkinek.”

A mivész munkaja leginkabb a megfigyelésrdl szol, nagyon hasonld egy kém®*
munkdjahoz. Feladata, hogy a mindennapi, megszokott dolgokat kissé mas szemszogbol
vizsgalja, és hogy tiikrot tartson a kozonség elé megmutatva nekik a vilagot, amelyben élnek.
A miivész nyomon tudja kovetni a kdzonség reakcidjat. Multimédias performance-aiban a
fény nemcsak az eldadas része, hanem a néz6tér megvilagitasat is célozza. Amennyiben a

o v e g 1L s . 71 e 10 L4 . 2
miivész — kozonség kommunikacié tényleg miikodik ,, az valamiféle kisebb csoda.”?

, amely
harmadik latogatasat kovetéen meg is valosult. A miivész a kovetkezOket mondja budapesti

koncertjérdl:

,,Nemcsak arra var, hogy szorakoztassak, hanem létezik valodi kapcsolat eléado és
kozonség kozott, ami nagyon ritka. Nem véletlen, hogy le is fotoztam az itteni kozonséget a
szinpadrol, mert ugy éreztem, hogy ezt meg kell ordokitenem, még akkor is, ha kicsit persze
csodalkoztak. A fénykép ott is van a Stories from the Nerve Bible cimii konyvemben, egybdl az

.o 0,324
elején.

Fontos szdmara a kozonség, de nem akar minden aron megfelelni elvéardsainak.
Lényegesnek tartja, hogy a miivészetet a maga kedvtelésére is miivelje.*>Nem gondolja, hogy

milvészi lizenetét az egész vilagnak kellene eljuttatnia.(,,Nincs bennem olyan ambicio, hogy

mindenkihez sz6ljak.”%%).

%L jdem, 151.

%2[nkei Bence, Laurie Anderson: ,,M4s a magyar kozonség reakcidja”,
http://www.origo.hu/zene/20070611laurie.html

%3 (Csejdi Andras, Horanyi Attila, Egy Amerikai New Yorkban, Nappali haz, 1991/1-2.,152.

%*Inkei Bence, Laurie Anderson: ,,Mas a magyar kozonség reakcidja”,
http://www.origo.hu/zene/20070611laurie.html

%25 Marton LaszIl6 Tavolodé, Szényei Tamas, Vilagvége az nincs, Magyar Narancs 7. évf., 27. szam, 1995. jul.6.,
7.

%26 Déri Zsolt, ,,Hallod a szines levegét™- Laurie Anderson, http://est.hu/cikk/48045
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Laurie Anderson miivészetére szamos kortars miivész munkaja volt hatassal.
Megihlette William S. Burroughs nyelvelmélete, a nyelv funkcidjat azonban ma mar kicsit

%21- Brian Eno-t

masképp latja (,Nem csupan egy kod, hanem afféle életvonal is
példaképének tekinti, ami az élethez vald pozitiv hozzaallasat illeti (,,Ha probléma van (...), 6
sosem problémanak latja, hanem lehetéségként.”gzs). Wim Wenderssel vald véletlen
talalkozasanak koszonheti az angyalok iranti érdeklédését (,,Ok nem egy mas vilagbol jonnek,
8k valéjaban mi vagyunk. Az angyalok egyik aspektusunk.”*?%); Fasshinder Laurie Anderson
szamara ,,egy kilonds torténet” (,,Mert hihetetlen beleérzoképességgel rendelkezik, mert
fantasztikusan tud banni az emberekkel, és emellett mesélni is roluk.”**), Bob Dylant pedig
azért kedveli, mert vesztes emberekrdl énekel (,,...0ridsi hatast tud gyakorolni az emberekre,
mert amit mond, az valami meghatarozatlan mdédon belopja magat gondolataidba, és ott

»331). Andreas Weininger, egykori Bauhaus miivész gondolata is

munkal tudatalattidban.
hatassal volt ra:”...a miivészeknek vannak gondolataik, amelyeket mas mivészek is
felhasznalnak, és ez nem fejlodés, hanem az id6ben elére és hatra mutatd hosszu-hossza
beszélgetés”

Az eldadasnak a miivészetrol, nem a mivészrol kell szolnia. Nem kedveli a szenvedo
miivész szerepében tetszelgd tarsait, sem azokat, akik miivészetiik helyett magukat toljak
elétérbe. A Stories from the Nerve Bible budapesti eléadasat elemezve Tillman J.A.

megallapitja:

,, Mégsem egy magankultusz iinneplésének eseménye volt ez: éppenhogy a személyiség
hattérbe huzodasanak lehettiink tanui. Hangok hallatdsa, ill. megformdlasa mellett Anderson
jelenléte mondhatni a személyes hangsulyok elhelyezésére, a térbeli viszonylatok jelzésére
szoritkozott. (Onmaga kultikus szinpadi reprezentdldsara nem keritett sort, csak egy
mikrofonba, illetve vonovégbe rejtett optika révén engedte magat mediatizaltan megjelenni.)
Mindazonaltal mégis a személy integralasanak példatlan esetét mutatta igy meg: a

szétszortsagok és szétesettségek fehérizzasig fokozodo elegyitését és fellobbantasat.”**

%7 Marton Laszl6 Tavolodo, Szényei Tamas, Vilagvége az nincs, in Magyar Narancs, 7. évf., 27. szam, 1995.

jul.e., 6.

28 Déri Zsolt, ,,Hallod a szines levegdt”- Laurie Anderson, http://est.hu/cikk/48045

%29 Csejdi Andras, Horanyi Attilla, Egy Amerikai New Yorkban, Nappali haz, 1991/1-2.,146.

% jdem, 147.

! jdem, 148.

%32 K oranyi Tamas, Laurie Anderson Budapesten Nota Bene!, http://koranyi.blogspot.com/2007/06/laurie-
anderson-budapesten-nota-bene.html

%33 Tillman J.A., Egy szivérlany szintartomanya: Laurie Anderson, in Meréleges elmozdulasok (utak a modern
mivészetben), Palatinus Kiado, 2004., 76.
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A Stories form the Nerve Bible-ban azonban (7T6rténetek az idegbibliabol), amint arra a
cime is utal, a test nemcsak eszkozként, hanem témaként is megjelenik, igy az eldadas

334 mutatja be.

,valoban az érzékelés biblidjat
., Laurie ugy hasznalja a testét mint szenzort, vevokésziileket. A kontaktlencse, a
hegedii, a kamera, a computer, a papir, a studio, a test szerves folytatasa, ahol a jelek

felerdsodnek és atvaltoznak. »33%

Kisérletez6 zenész, aki John Cage nyomdokaiban jar. A zene sziilethet egy ritmusbol
vagy képbdl, nemkiilonben egy filmrészletbdl. Elsé performance-ainak egyike An Afternoon
of Automatic Transmission, egy szabadtéri autéduda koncert volt a Vermont allambeli,
Rochesterben (1972). Tudasa nem csupan a technika, a zenei stilusok és struktarak ismeretére

korlatozodik, Laurie Anderson mésfajta zenész, irja Kamondy Agnes 4 Kigyé nyelvében:

Ok (a masfajta zenészek) tapogatoznak, fiilelnek. Mozdulatokat, gesztusokat
probalgatnak. Szemlélédnek, aztan mozgdsba lendiilnek, sulyokat, csomokat, feliileteket
tapintanak, tovabbgordiilnek, energiakat tovabbitanak, hangokat, szavakat, mondatokat
jatszanak, mert 6k valamiért tudjak, hogy a zenélés: felfedezés, érzékelés, élé, organikus
folyamat. »336

Tillman J. Attila®" a Brian Eno-val végzett kozos munkak hatésarol beszél Laurie
Anderson miiveiben, amikor megallapitja, hogy a természetes és elektronikus neszek
énekhanggal egésziilnek ki munkaiban.

»A spoken word és a zenei avantgard hatarvidékén alkoté Laurie Anderson™**® a
Strange Angels(1989) cimii album elkészitése el6tt énektanarhoz jart, mert egy dalkozpontu
megkozelitésmodot akart kiprobalni. A miivész természetesnek tartja, hogy az 4ltala

megbecsiilt zenészek munkai az 6 miivészetére is hatast gyakorolnak:

A zene egy nagy folyo, és a zene folydjaba mindannyian belefolyunk. Azokat, akiket

en szeretek, példaul William Burroughst, Ken Nordine-t vagy Captain Beefheartot én is

%34 Kamondy Agnes, A kigy6 nyelve, in Nappali haz, 1995/3. , 30.

%% jdem, 31.

%36 Kamondy Agnes, A kigy6 nyelve, in Nappali haz, 1995/3. , 30.

%7 Tillman J.A., Egy szivarlany szintartomanya: Laurie Anderson, in Mer8leges elmozdulasok (utak a modern
mivészetben), Palatinus Kiado, 2004., 75.

38 Déri Zsolt, ,,Hallod a szines levegét™- Laurie Anderson, http:/est.hu/cikk/48045
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kévetem, utanzom, felhasznalom bizonyos dolgaikat és tisztelgek elottiik, tehdat a munkamban
sokat meritek t6lik, ahogy remélhetéleg télem is meritenek masok. ">

Kamondy Agnes Laurie Anderson szamitogép altal vezérelt elektronikus zenéjét
J.S.Bach zongorara (akkoriban 11j fejlesztésii hangszerre) irt elsé preludiumaihoz és fugaihoz

hasonlitja (Wohltemperiertes Klavier).

., Laurie Anderson szamdra a szamitogép a wohltemperiertes Klavier, amely lehetové

teszi a korlatlan atjarast a kiilonféle vilagok, nyelvek kézott. ~340

Munkai a hangkoltészettel is kapcsolatba hozhatok. Szkarosi Endre A hang

y e i,y 341
autonomidja a koltészetben

ciml irasaban Osszefoglalja a hangkoltészet torténetét
ramutatva, hogy a ritusban a kdrnyezeti és az emberi hang elvalaszthatatlan egységben vannak
jelen. A kozépkorban a szovegeket kézirassal masold szerzetesek iras kozben hangosan
olvastak a szoveget, igy az irott nyelv és a hang még nem kiiloniiltek el egymastol teljesen. A
modern hangkdltészet kialakuldsa azonban kétségteleniil a modern civilizacidoval hozhaté
kapcsolatba. A nyelvi kozlés el6szor a futuristaknal talal vissza a ,,hang érzéki egészéhez”342
(Marinetti ,,szinoptikus ¢és dinamikus deklamécioja”, Francesco Cangiullo ,,poesia
pentagrammata-ja’), ok teszik azt fiiggetlenné a szintaxistol. A dadaistak (Cabaret Voltaire)
létrehozzak a hangverset, amelyben a nyelvi jelet nem kotik mar sziikségképpen egy jelolthoz
(targyhoz vagy fogalomhoz), a nyelvi jel totdlis autonomidjat valdsitva meg ez altal. Az
Otvenes-hatvanas évek technologiai fejlddése aztdn, nagymértékben befolyasolta a koltészet
gyakorlatat. A magnetofon lehetdvé tette nemcsak a hangok visszajatszasat, de a lassitast,
gyorsitast €s a mesterséges hangerdsitést is. A technoldgiai fejlodés altal biztositott
lehetdségeket elsdsorban az amerikai miivészek hasznaltak/jak ki. Az amerikai hangkdltészet
rendkiviil gazdag és valtozatos. Ezek a miivészek nemcsak kolték, hanem tobbnyire gyakorlo
zenészek 1s. Ide sorolhatok a korabban mar emlitett John Cage, a stadio- ¢és a
komputerechnikat kihasznaldo Robert Ashley és Charles Amirkhanian, de az experimentalis-
¢s rockzenét szovegkompozicidkkal 6tvozé John Giorno és Laurie Anderson is.

Szoros kapcsolata a technikaval lehetdvé teszi a modern médiumokra vonatkoz6 klisék

megkérddjelezését, és ravilagit a konvencionalis érvelések gyenge pontjaira:

% ibidem

%0 Kamondy Agnes, A kigy6 nyelve, in Nappali haz, 1995/3. , 31.

%41 Szkérosi Endre, A hang autonomiaja a koltészetben, in Szkarosi Endre (szerk.), Hangkoltészet.
Szoveggyijtemény, Artpool, Budapest, 1994., 3-9.

2 idem, 4.
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., Azt allitjak, hogy a komputer antiszocialis. De ugyanezt egy konyvrol is el lehet

. ’ . . r ’ . 343
mondani. Olvasas kézben nemigen élsz tarsadalmi életet”

Rezidens miivészként az trtechnologiaval is ismerkedhetett, és részese lehetett a
NASA mindennapjainak. Az ott toltott két év alatt megismerte minden részlegét, tudosokkal
talalkozhatott. Betekintve munkdjukba sok hasonlosagot talalt a tudomany miveldinek

gondolkodésa és a miivészeké kozott:

., Fantasztikus volt, mert olyan emberek voltak, akikkel egyebként nem talalkozik egy
miivész, robotikusok, nanotechnologusok, asztrofizikusok. Mind masként lattak a vilagot, de
sok szempontbdl hasonloan, mint a miivészek. A miivésznek van egy otlete, csindl belole
valamit, aztan felmeriil a kérdés: elkésziilt? Mikor késziilt el? Mit jelent az, hogy készen van?
Ezeket a kérdéseket allandoan fel kell tenni, és a tudosok nagyon hasonloan dolgoznak.
Meglepodtem, amikor azt mondtak példaul, hogy éppen ujra vizsgaljak Einstein egyes tételeit,

mert az egyenletek nem elég szépek 3

A szamitogép nyelvezetét ugyanakkor kezdetlegesnek tartja, a kibernetikus teret pedig
bizarrnak, ,,mert a testedet, a személyiségedet elhagyva lebeghetsz benne.”345Ugyanakkor a
multi-média ,.hihetetleniil intim dolgokra képes. Az intimitast romantikusnak tartom, szinte
egy €s ugyanaz a kettd.”34

A dolgokat szokatlan szempontbdl vizsgalja rakérdezve, hogy valami miért jO vagy
éppen rossz.>*" Az értékitélet, értékrend és gondolkodéas mind kulturélisan meghatarozottak.
Ennek megfelelden az atlag amerikai ember az elektronikus kultira képviselgjeként a tévé

hipnozisaban él, igy a politikusok is a tévé révén lizennek.

., Az utopiagyartas persze a politikusokra is nagyon jellemzé. Kozhely, hogy milyen

eloszeretettel igernek soha be nem teljesiilo dolgokat. »348

3 Szényei Tamas, Hallgatni a Nemzet Macskéjat, in Magyar Narancs, 7. évf. 28. szam, 1995. jul. 13., 30.
¥4 Warhol vilaga életre kelt- Laurie Anderson a Quartnak, http://www2.quart.hu/cikk.php?id=1298
345 o

ibidem
%46 Marton Lészl6 Tavolodo, Szényei Tamas, Vilagvége az nincs, Magyar Narancs, 7. évf., 27. szam, 1995.
jul6., 7.
7 ibidem
%48 Nagy Piroska, Bojar Ivan Andrés, Kiilonds angyal énekel nekiink, in Magyar Narancs, IL. évf. 25., 1990.
december 20., 1.
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A direkt politizalas aldl nincs kibuvéd a miivész szdmara sem. ,, Tulsdgosan a szemed
el6tt van minden. El sem keriilheted a konfrontaciot.”**°A politikai véleménynyilvanitas
ugyanakkor nem feltétleniil a miivészeten keresztiil jut érvényre. Nem lehet mindent zenében
kifejezni. ,,Ez leginkabb groteszk lenne.”**° Ezért, ha sziikségesnek tartja, beszédeket mond,
mint ahogy a jotékonysagi AIDS-esteken is tette. Konkrét iigyekbdl nem lehet miivészetet
csinalni. Tavlatra van sziikség ahhoz, hogy bizonyos politikai korszakot elemezni lehessen, €s
hogy felismerhetéek legyenek az Osszefiiggések. Egyik interjujaban arrol beszél, hogy a
politikai nyomas gyakorldsa a cenzura révén nyilvanul meg az ezredforduld uténi
Amerikaban. Ezzel magyarazhato az is, hogy az 6bolhdbortt csupan egyetlen tévécsatorna
kozvetithette (a CNN), mert a Pentagon fontosnak tartotta, hogy a habori népszerti és nagy
esemény legyen.

,Hogy a polgdr odaig legyen téle és motivdlva legyen, hogy odamenjen megoletni
magdt. Ehhez igazi, Gszinte lelkesedés kell. Es ezt fel kell épiteni, akdr egy reklamkampdnyt,
zenével, tévevel, a ferfiassagrol szolo beszédekkel. Sok szo esett George Bush férfiassagarol is

’)351
ezekben.

Az sem véletlen, hogy az amerikai értelmiség tartozkodik a véleménynyilvanitastol,

mivel elhallgattattdk azokat, akik ezt megtették.

., Erre legjobb példa Susan Sontag esete, aki az egyik legelismertebb értelmiségi volt,
mégis sikeriilt elhallgattatni, miutan olyasmit mondott, amit nem lett volna szabad:
szeptember 11. utan emlékezetes, hogy Bush gyavaknak nevezte a terroristakat. Erre valaszul
irta azt Sontag, hogy mar bocsanat, de ha valaki képes feldldozni a sajat életét azeért, hogy
belevezessen egy repiilogépet egy épiiletbe, az lehet barmilyen gonosz ember, lehet maga az
ordog is, de gyavanak semmiképpen sem gyava, ellentétben azokkal, akik biztonsdagos
tavolsagbol bombazzak az ellenséget. Ettol kezdve neki vége volt (...): hivatalosan
természetesen nem tiltottak be, de szamos kapu végleg bezarult elotte. Az 6 példajat latva

pedig masok ugy gondoljak, hogy inkabb jobb cséndben maradni. »352

9 Csejdi Andras, Horényi Attila, Egy Amerikai New Yorkban, Nappali haz, 1991/1-2.,148.
350 ;1.

ibidem
%1 Marton LaszIl6 Tavolodé, Szényei Tamas, Vilagvége az nincs, Magyar Narancs, 7. évf., 27. szam, 1995.
juLe., 6.
*2Inkei Bence, Laurie Anderson: ,,Mas a magyar kozonség reakcidja”,
http://www.origo.hu/zene/20070611laurie.html
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Ezért gondolja azt Laurie Anderson, hogy a politika és a miivészet kdzbtt nagyon
vékony a vélasztovonal. Ha més nem teszi meg, a mivésznek kell ramutatnia a
visszassagokra, beszélnie kell, amikor mindenki mas hallgat. Ugy véli, hogy a ziirzavarban
valo eligazodasban a ndk kiilondsen fontos szerepet toltenek be a tarsadalomban, mivel nincs,

59353

aki reagalna az aktualis eseményekre. Az amerikai szinhdzban nincsen ,,gorog korus”™~, ezért

eldadasaiban a lanyok fogalmazzak meg a tarsadalomkritikat. ,,Ok a tarsadalom
lelkiismerete.”*>*

. (...) mert valojaban nekiink nincs sok vesztenivalonk, mivel nem vagyunk hatalmon.
Ugy vizsgalhatjuk a dolgok dlldsat, hogy kimondhatunk bdrmit, mert az tigyis csak olyan,

mintha a partvonal mell6l beszélnénk be a palyara. »355

Az interjukbdl kirajzolodo miivészportré olyan embert tar elénk, aki barmit tesz, mély
meggy0z6désbdl teszi. Bar Laurie Anderson tagadja, hogy hisz Istenben, buddhista hite
ellenére sem tudja megtagadni puritan hatterét (nagyanyja missziondriusként buddhistakat
téritett keresztény hitre Japanban; a sors ironidja, hogy unokdja éppen a buddhista vallast

vallja magaénak). Miiveiben szamtalan hivatkozast taldlunk a keresztény mitologiéra.

. (... )nekem csakugy, mint az amerikaiak jo részének, igen puritan az orokségem.
Tudjuk, hogy a dolgoknak, hogy kéne lenniiik, hogy mi helyes és helytelen. Es én magam is

ilyen dolgokat szeretnék csinalni. De ez valahogy csak nem akar osszejonni. 356

A miivész szadmara az alkotés: Ut a tokéletesség felé.

,, Valamit létrehozni: ez az igazi cselekedete egy isteni lénynek. Pontosan ezért sajat
magunkat tartom istennek. Mi vagyunk azok, akik létre tudunk hozni dolgokat. Megvaltoztatni
dolgokat. Megldtni dolgokat. Es valamilyen médon tokéletesiteni Gnmagunkat. Hiszek abban,
hogy elsajatithato valamiféle tokéletesség. Hogy egy olyan emberi lény, mint a dalai lama,

tokéletes. "

%53 Csejdi Andras, Horanyi Attila, Egy Amerikai New Yorkban, Nappali haz, 1991/1-2.,153.
354 1
ibidem
%% (Csejdi Andras, Horanyi Attila, Egy Amerikai New Yorkban, Nappali haz, 1991/1-2.,153.
356 ;
idem, 151.
%7 Marton Lészl6 Tavolodo, Szényei Tamas, Vilagvége az nincs, Magyar Narancs, 7. évf., 27. szam, 1995.
juLe., 6.
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A szédmosnak nem nevezhetd forrdsanyag ellenére, Laurie Anderson miivészetének
fontos témai €s a miivészre jellemz6 sokoldalisag, nyitottsag és kivancsisag kikovetkeztethetd
a rendelkezésre 4ll6 informaciobol. Az interjukban kifejtett miivészi allaspont pedig segit
megérteni a munkaiban rejlo osszefliggéseket, az utalasok talan kevésbé nyilvanvalo tizenetét.

Az egyén boldogulasa, kreativitdsa, véleménye végso soron csak akkor nyer értelmet,
ha valamilyen modon hozzajarul a kozosségéhez is. Laurie Anderson performance-ai
szembesitenek a kozdsségi léttel, tiikrot tartanak a nézd elé. ,Nyilvanosan, éloben” jarjak
,.koril a k6zos probléma’tkat”.”?’58

Eppen ezeket a vonasokat hianyolja Schilling Arpad szinhazrendezd Demokrdcia-
jatszohaz cimi dolgozatdban a ,hivatalos” magyar kortars szinhdz esetében. Kiemeli a
szinhdznak, mint tarsadalmi féorumnak a fontossagat, és ramutat arra, hogy a magyar szinhaz
kétféleképpen probalja meg visszahdditani a kozonséget: ,,konnyen értelmezhetd, klasszikus
torténetmeséléssel, illetve szorakoztatd és veszélytelen elkendézéssel.”** Mindez annak a
kovetkezménye, hogy a szinhazi szakma eziddig nem nétt fel ,a jelenidejiség

380 amelyet a magyar rendezé a kovetkez6képpen fogalmaz meg:

misztériumahoz

. (-..) a szinhdz a taldlkozas miivészete, és ebben a mindségben mindig ahhoz a korhoz
kell igazodnia, amelyikben éppen életre hivjak. A szinhdz csak olyan aktus lehet, amely az él6
anyagot formdzza, vagyis onmagunkat, azokat a személyeket, akik adott térben és idoben

kénytelenek egyiitt élni.**

Egyediil a korszeri szinhdzi modszerek alkalmazasa vezethet el, Schilling Arpad
szerint, egy felndttebb tarsadalomhoz. Vannak ugyan kezdeményezések, mutat ra a Krétakor
alapitoja, amelyek ,,nevelnek és aktivizalnak a szinhdzzal”, de ezek kiviil esnek a ,hivatalos”
magyar szinhaz berkein, amely egyeldre nem mutat irdntuk befogadokészséget.

A szinhaznak, mint a tarsadalmi feleldsségvallalas megnyilvanulasi helyének, amely
Laurie Anderson performance-ai esetén teljes mértékben meg is valosul, hozza kell segitenie a
nézot sajat személyes torténetének megleléséhez. Ameddig ez nem valdsul meg, a nézd

csupan a kovetkezdt teheti, Italo Calvino egyik hdséhez hasonldan:

%8 Schilling Arpad, Demokréacia-jatszohaz, www.komment.hu/print/tartalom/20100504-velemeny-osszefugg-a
szinhaz-es-a-demokracia-valsaga.html

%9 ibidem

% ibidem

%1Schilling Arpad, Demokrécia-jatszohaz, www.komment.hu/print/tartalom/20100504-velemeny-osszefugg-a
szinhaz-es-a-demokracia-valsaga.html
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,,azért nem nézem hosszabban egyik miisort sem, mert én egy masik miisort keresek,
tudom, hogy ott van, de biztos vagyok benne, hogy ezek koziil egyik sem az, ezeket csak azért
adjak, hogy becsapjik és elbatortalanitsak azokat, akik hozzam hasonloan meg vannak
gyozodve rola, hogy csakis a masik miisor szamit. Ezért térek at egyik csatornarol a masikra:
nem azeért, mert az agyam mdr annyira sem tud ésszpontositani, hogy végignézzek egy filmet
vagy egy parbeszédet vagy egy loversenyt. Epp ellenkezéleg: a figyelmem teljes egészében
egyvalamire irdnyul, valamire, amit semmiképpen sem Szabad elmulasztanom, valami
egyedire, ami e pillanatban jon létre, mikézben az én képernyomet még mindig azok a
folosleges, felcserélheto képek toltik be, és az elejéet mar biztosan elszalasztottam, de ha nem
sietek, lemaradok a végérdl is. Az ujjam ide-oda szokdécsel a taviranyito gombjain, letépve a
puszta latszat csomagoldpapirjait, mint egy szines hagyma egymasra simulo rétegeit.

Ekézben az igazi miisor tovauszik az éter hullamain, egy szamomra ismeretlen
frekvenciasavon, talan elvész a térben, mielott elkaphatnam: van valahol egy ismeretlen
dllomas, ahol egy olyan torténetet adnak, amelybol megtudhatom, ki vagyok, honnan jovok és
hova tartok. A torténetemmel e pillanatban csakis egyetlen modon tudok kapcsolatba keriilni,
kizardsos alapon: elutasitom az dsszes tobbi torténetet, félredobok minden hazug képet, amit
elem tdalalnak. A gombnyomogatassal hidat verek a felé a masik hid felé, amely
legyezoszeriien teriil szét az tirben, s amelyet kapocsvasaimmal nem érek el: két
elektromagneses impulzusbol allo, meg-megszakado hid, amelyek nem kapcsolodnak éssze, és

elvesznek a darabokra tort vilag finom pordban. »362

%2 Ttalo Calvino, A végsé csatorna, forditotta Todero Anna, in Nagyvilag, LIIL évf., 10.szam, 2008. oktober,
1031-1035.
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FEJLODES

— Mi a torténelem? — kérdezte a lany.

— Egy angyal amely hattal szdguld a jovbe — felelte a fii — A torténelem egy
rakds szemét, egy halom Gcskavas és az angyal visszarepiilne hogy rendbetegye a
dolgokat, de a Paradicsom feldl tombol6 vihar elsodorja &t, vissza a jovo felé.

Ezt a vihart fejlédésnek hivjak.

Néhéany dolog mindossze kép. Latvany, amely felbukkan az orrod elétt.
Ne nézz most! A hatad mogott vagyok.

MI A TORTENELEM?

Egy idoben mivészettorténetet tanitottam néhdny New York kornyéki foiskola
esti tagozatin. Egyiptomi €pitészetet és asszir szobrdszatot. Nem voltam egy pro-
fessziondlis miivészettorténész, a tanitist csak egy alldsnak tekintettem, és az az
igazsdg, hogy nem igazin tartottam l€pést az egyiptoldgiai szakirodalommal. Meg-
esett, hogy didkat vetitettem €s amikor feltiint egy-egy piramis vagy templom képe
a vasznon, hirtelen semmi nem jutott rola az eszembe. Nem emlékeztem semmire
vele kapcsolatban. Ilyenkor Kitaldltam mindenféle torténeteket kiilonbozd fara6krol,
a didkok meg jegyzeteltek. Végiil levizsgaztattam ket a targybol.

Aztan persze lebuktam, a didkok hivatkozni kezdtek a torténeteimre mds 6rakon,
jémagam pedig kezdtem buintudatot érezni amiatt, hogy “kitaldlom” a torténelmet —
no nem mintha a torténelemmel kapcsolatban nem alapulna amiigy is sok minden
feltételezéseken — de egy szO mint szaz végiil felmondtam, mieldtt kirdgtak volna.
Azo6ta gyakran eltiinddtem azon, hogy vajon mi lett ezekkel a torténetekkel. Emlék-
szik-e rdjuk valaki, tudja-e valaki, hogy mi tortént veliik?

Steven Hawkins-nek van egy elmélete arrél, hogy mi lesz az informécié sorsa
miutin eltinik. Nézete szerint a dolog gy miikddik mint amikor egy Fekete Lyuk
magdba szivja az anyagot az Osszes informéciéval egyiitt, és egy végtelen hosszi
alagiitban elnyeli Oket. A szamok, a szdmitdsok ¢és a tévedések mind egy hatalmas
forg6szélben orvénylenek. Felmeriil néhdny kérdés: Hosszi-¢ az id6? Vagy széles?
Egyre jobbak lesznek-e a dolgok, vagy egyre rosszabbak? Kezdhetjiik-e az egészet
elolr6l?

Egy alkalommal interjit készitettem John Cage-dzsel, aki egy nagyon boldog
ember benyomadsat tette rdim. Az id0s emberek gyakran megkeseredetfck és rossz-
kedviiek, de & nyolcvan évesen is mindig mosolygott €s alapvetden vndit_m volt. A
zenérol és az informéci6elméletrdl kellett volna kérdeznem, de én valGjdban arra
voltam kivéncsi, hogy egyre jobbak lesznek-¢ a dolgok, vagy egyre rosszabbak? Ez
a probléma jirt a fejemben, de a kérdés olyan butdn haqunk, hogy nem mertem
feltenni. Megprobéltam koriiljdmi a dolgot, agy tettem mintha az evolgcné problé-
makore érdekelne: ,,Ha versenyt rendeznének egy mai €s egy 0sl6 kozott a}dsor az
elbbi nyerne, mivel gyorsabb, hatékonyabb, jobban alkalmazkodott a koriilmé-
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nyekhez. Vajon ugyanez torténik-e veliink is? Richard Dawkins szerint ez a megko-
zelités kissé problematikus, mivel szerinte nagyszert lett volna ha péld4ul tlizok4ad6
allatok fejlodtek volna ki, tiz4llé orlyukakkal, akik meg tudtdk volna siitni az ételt
evés elott €s ez aztdn igazdn kényelmes €s praktikus lett volna...” Ekkor Cage koz-
bevagott: , Mit akar valjdban mondani?” Mire én: ,Egyre jobbak lesznek a dolgok,
vagy egyre rosszabbak?” Egy mésodpercre eltoprengett, aztdn azt mondta: ,,Jobbak.
Sokkal jobbak ebben biztos vagyok. Egyre gyorsabbak, okosabbak és jobbak le-
sziink, csak nem vessziik észre, mert olyan lassan torténik az egész.”

TIBET

Nemrég elmentem Tibetbe, hogy megnézzek egy tavat. Ez a t6 Tibetnek egy
kiilondsen tavoli, elhagyatott részén teriil el nagy tengerszint feletti magassdgban,
fenn a Himaldjan. Amikor a Dalai Ldma meghal sok ldma odamegy, hogy nézze a
tavat, mivel a viz felszinén titokzatos médon instrukci6k jelennek meg arra vonat-
kozélag hogy hol és hogyan taldljak meg az iij Dalai Lamaét. Példdul megjelenik a
viztiikron egy jel, ami nyugatot, aztdn egy mdsik amely kaput és egy harmadik
amely poros utat jelol. Akkor az 1ij Dalai Ldméhoz tigy jutnak el, hogy elmennek
Nyugat-Tibetbe, megtalaljék a kaput, aztan a poros utat, amelynek a végén ott jat-
szik egy koriilbeliil két éves kisfid, és tudjidk hogy benne sziiletett 1jja a Dalai
Lama.

Némiképp gyanakvé ember lévén latni szeretem volna ezt a tavat, gondoltam
hitha felfedezek a remeték barlangjaiban egy-két gondosan elrejtett Xenon projek-
tort, amely megmagyardznd ezt a kiilonds természeti jelenséget. Tizenketten vag-
tunk neki az itnak, nyolc serpa és huszonkét jak tdrsasdgaban, €s hamarosan alapo-
san eltévedtiink. Valéjadban nem voltunk felkésziilve ilyen hosszi dtra. Reggelente
amikor felébredtiink nagyon hideg volt és havazott, megittunk egy kavét és neki-
vagtunk az dtnak, és csak mentiink-mentiink...

Koriilbeliil hétezer méteres magassdgban hegyibetegséget kaptam és nem tudtam
tovdbb menni,

Tobb mint negyven fokos ldzam volt €s napi hdsz fajdalomcsillapit6t vettem be.
Meg voltam gydzGdve arrél, hogy a fejem egyszeriien kettéhasadt. Amikor tirsaim
megprobaltak segiteni nekem és a gy6gyszeres dobozban kutattak, arra gondoltam,
milyen szép tdliik hogy gy tesznek mintha orvossigot keresnének €s még csak
nem is emlitik, hogy a fejem szétnyilt.

Egyszerre csak elmilt a fejfdjasom. Ezutdn csak harangokat hallottam. Az égbo}t
meseszép mutatvanyokkal kdpraztatott el. Arany szi.nben tiind@ikﬁlt, pulzilt és szi-
nes fénycsikok vibraltak. Végiil elértiik a tavat, de szinte semmit nem littam belGle,
mivel addigra mdr csak az aranyl6 fényeket voltam képes €rzékelni. Azon az &jsza-
k4n, mint késobb megtudtam, a vezetd azt mondta a csoportnak: ,,Fel kell késziil-
niink arra az eshetdségre, hogy ma éjjel meghal.” Rdm gondolt.

Ezutén lekiildtek egy szamdr hatéra szijazott kosarban egy serpa vezetésével, egy
tarsam és néhdny oxigénpalack tarsasdgaban. Ontudatomat szinte percenként vesz-



tettem el €s nyertem vissza. Arra kértem a kisérémet, hogy beszéljen hozzdm, mert
dgy €rzem kiilonben meghalok. A sric egyetemista volt, tapasztalt hegymdszoé és
nagyon szégyenls — az egész iton nem sz6lt egy sz6t sem, de most hdrom napig
egyfolytdban besz€lt: ,Nézd ott azokat a cserjéket! Odanézz, megfagyott jakszar!
Nézd milyen gybnyoriick a csillagok!” Olyan volt ez a hang, mint egy hosszi,
vékony vonal. Mint egy kotél, amibe belekapaszkodhatok. Azért mesélem ezt el
nektek, mert taldn tudjitok milyen megmenekiilni egy masik ember hangjdnak a
segitségével. Ez tortént velem, és Gigy gondoltam ezt kell mondanom nektek.

AZ ESZAKI SARK -

1974 nyaran kibirhatatlan meleg volt New York-ban, és arra gondoltam, milyen
kellemes lenne most az északi sarkon. Aztdn eszembejutott: ,Miért is ne?” Ugy
tenni ahogy a rajzfilmekben szokds, kiakasztani egy tablat az ajtokilincsre: ,AZ
ESZAKI SARKRA MENTEM”, és nyomds. Hetekig késziiltem az ttra. Szereztem
baltdt, hatizsakot, térképeket, késeket, hdl6zsdkot, csalit és hirom hénapra elegend
zabkenyeret valamint magas fehérje tartalmi krémsajtot. Ugy dontottem hogy stop-
pal megyek. Egyik nap lesétdltam a Houston Street-re harminckil6s hatizsdkommal.
Megalltam az Gt sz€lén és kitettem a kezem.

— Eszakra tart?” kérdeztem a sof6rt mikdzben prébaltam a htizsakomat begyo-
mdszolni a furgonjiba. New York-t6l a Hudson 6bolig féleg kamionokkal utaztam,
onnantdl kis postai repiildgépekre kéredzkedtem fel. A pilétdk tobbsége vagy a be-
hivd eldl épett le Kanaddba, vagy kidbrandult vietndmi veterdn volt, akinek nem
volt kedve tobbé hazamenni. Alland6an repiilds mutatvanyaikkal akartak sz6rakoz-
tatni. Mélyrepiilés a foly6 felett, hurkok a levegdben és egyéb széditd akrobatikus
elemek. Leszalldskor pedig azt mondtdk: ,Néhany hét miilva jon egy gép amivel
tovabb tudsz menni. Na szia, sok szerencsét.”

Végiil soha nem jutottam el az Eszaki Sarkra. Kideriilt hogy ez egy tiltott teriilet,
hové engedély nélkiil senki sem repiilhet. Sikeriilt viszont néhdny mérfoldre meg-
kozelitenem az északi mdgneses pélust, dgyhogy végiil is nem voltam tilsdgosan
csalodott. Esténként fozéssel és dohdnyzdssal iitbttem agyon az idot, gyonyorkddve
a kanadai naplemente kiprdzatos fényeiben, amelyek szinte ldngba boritottik a ta-
vat. Késobb a hatamon fekve, az északi alkonyt bamulva, azon toprengtem, hogy
vajon egy nukledris holocaust egyetlen tilélGjeként mit is tennék. Es amikor ki-
hunytak a naplemente fényei, elnyijtéztam a foldon €s belefeledkeztem a csillagok
tavoli, csendes korforgasdba.

Végiil a fejsze miatt dontdttem gy, hogy hazamegyek. Egyik nap favdgas koz-
ben egy rossz mozdulatnél kirepiilt a balta a kezembdl, fel a magasba. Es akkor azt
tettem amit ilyenkor nem szabad: felnéztem hogy kideritsem vajon merre szillt. Jott
lefelé. WWWWWFFFFF, éppencsakhogy elsiivitett a fejem mellett. Es akkor azt
gondoltam: , Atyairisten, itt sétdlgatnék egy baltdval a fejemben tiz mérfoldre a
legk6zelebbi lesz4llopalyatol. Es a vildgon senki se tudnd, hogy itt vagyok.



RONDA LANY EKSZEREKKEL

Egy alaklommal megldtogattam a bitydmat Mexikéban, aki akkoriban antropol6-
gusként dolgozott a Totzil indidnok, a maja torzsek utolsé leszarmazottai korében.
A totzilok egy gyonyorii, a madarak énekléséhez hasonlatos nyelvet beszéltek és
nagyon kis termetiiek voltak. Val6siggal kimagaslottam koziiliik. Napjaim nagy ré-
sz€t a nok tarsasagdban toltottem, mivel a batydmnak ezt nem engedték meg. Haj-
nali haromkor keltiink és kukoricaszemeket valogattunk szét szinek szerint. Ezutdn
megfoztiik, majd elszaladtunk a malomba és végiil nekilattunk elkésziteni a tortill4-
kat. Az Osszes tobbi nd tortilldi tokéletesen étsiiltre és kerek forméjiakra sikeriiltek,
az enyémek még hosszi gyakorlds utdn is mindig asszimetrikusak és égettek vol-
tak. Amikor azt hitték hogy nem figyelek, odadobtdk a kutydknak. Reggeli utén a
nap hatralevd részét a foly6ndl toltottiik, ahol a kecskékre vigydztunk és azzal sz6-
rakoztunk, hogy befontuk egymads hajat. Egyik nap elhatdroztak hogy megcsindljak
a hajamat olyanra, mint az 6vék. Miutdn végeztek, megnéztem a tiikorképemet egy
técsdban. Nevetségesen néztem ki, de 6k azt mondtdk: ,Na most végre mér nem
vagy ronda. Lehet hogy igy mér férjet is fogsz taldlni magadnak.” Egyiitt éltem
veliik a jurtiban, ami egy kugl6f formdji, zsupfedeles épitmény volt. A kidzepén
egy tizhely allt, amelyet fekhelyek vettek koriil, €s az egész ligy nézett ki, mint egy
kiszdradt hod vér. A totzil nevem ,Loscha” volt, amely valami olyasmit jelent, hogy
~ronda lany €kszerekkel.” Ronda, na j6. Végiil is szornyen magas voltam hozzajuk
képest. De mit értettek €kszerek alatt? Erre egészen addig nem jottem rd amig egy
este éppen vettem ki a kontaktlencséimet és mivelhogy elvesztettem a tokjukat,
megprdobaltam gondosan elhelyezni Gket az alvéhelyem polcan, amikor észrevettem
hogy mindenki engem néz. Akkor hirtelen rdjottem, hogy senki koziiliik nem l4tott
még szemiiveget se soha, nemhogy kontaklencsét. Ezek voltak tehdt az ékszerek,
atlatszo, kerek ékkovek, melyeket €jszakdnként fekhelyem mellett rejtegettem, reg-
gel pedig hogy biztonsagban legyenek, a szemeimbe raktam. Széval ronda vagyok,
de mit szdmit, vannak ékszereim!

Atyad ot 61 mélyen nyugszik. Csontjai quallé lettek.

Ama gyongyok egykor a szemei voltak. Es § el nem halvdnyul soha.
Viltozik ahogy a tenger. Gazdag €s kiilonos.

Csak én maradtam, ki a mesét elmondjam.

Sz6litsatok Ishmael-nek.

A KIFESZITETT KOTEL

Almomban fenn vagyok a magasban, egy kifeszitett kotélen,
El6re-hatra billegek, hogy egyensilyom megtartsam.
Alattam rokonaim,

Ha lezuhanok porrd zizom Oket.



Ez a hosszi, vékony vonal, ez a hangvonal, ez a kidlt4s,

Csak ez az ami Osszekot az alattam levs vildggal,

Az 9sszes emberrel, zajjal, hangokkal és orditdsokkal.

Ez a hosszi vékony vonal. Ez a kifeszitett, hangokbdl sodort kotél.

Ez a hosszii, vékony vonal. Ez a kifeszitett, sajit vérembdl sodort kotél.

CYBERSPACE

A cybertérben a hireket kedvelem a leginkdbb. A kozelmilthban az ugynevezett
AP bejelentette, hogy a Microsoft megvésérolta az igynevezett Vatiként. Egy tgy-
nevezett érsek kommentilta az iizletet. ,Fel vagyunk villanyozva. Mi mar kétezer
éve haszndlunk ikonokat, a Microsoft pedig még csak hdrom éve. Gondoljdk csak
végig az ebben rejld lehetGségeket.”

Azért szeretek az Interneten lenni, mert a Fold barmely pontjar6l kaphatok id6j4-

risjelentést. Megtudhatom merre jarnak éppen a hatalmas tartdlyhajok, és hogy vér-
hat6-e vihar az Eszaki Sarkon.

Es ha van szoftvered, a megfelel§ szamokkal és kédokkal bebarango}hatod az
egész vildgot, eljuthatsz barhova.

Nyomd meg a return-t, tartsd a vilasztégombot folyamatosan lenyomva €s iisd le
hdromszor a zardjel, zirojel, pont, vesszd, kék, kék ég kédot.

H-a-w-a-i-i, pont vesszd Hawaii
Standby

H aw aii pont, vesszd Hawai
Standby.

HOLNAP UGYANEKKOR

Tudod van az a kis 6ra amelyik ott villog a vide6don, és mindig déli 12 6ra van
rajta, mivel soha nem jottél rd hogyan kell bedllitani. {gy mindig ugyanazt az idét
mutatja, az6ta hegy a gyarbol kikeriilt.

J6 reggelt. J6 éjszakat. Holnap ugyanekkor.
Felvételi iizemmodban vagyunk.

Sz6val felmeriil néhdny kérdés:

Az id6 hosszi? Vagy sz€les?

Es a vilaszok? Néha postin érkeznek. Egy nap megjon a levél, amelyre mindig
vartdl, minden ami benne van igaz, €s az utols6 mondata az, hogy égesd el.



Amit igazdn tudni szeretnék az az, hogy egyre jobbak lesznek-e a dolgok, vagy
yre rosszabbak? MenhoE y a torténelem olyan torténetekbdl 4ll, melyekre csak
llg meddig emlékeziink. Es a legtobbet nem frtdk le soha.

Es amikor péld4ul azt mondjdk: ,,A kdnyv tanitdsdnak szellemében fogunk élni.”

Meg kell kérdezd: ,Melyik konyv?” Mert egészen mdsrél van sz6 ha Doszto-
tszkij vagy ha éppen az Ivanhoe.

Stop. Pause. Felvételi iizemmaédban vagyunk.
kelet: a vildg pereme

Nyugat: azok akik elSttem jottek.

Felvételi iizemmabdban vagyunk. J6 reggelt.
I6 éjszakat. Holnap ugyanekkor.

Beszélj a nyelvemen.



