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1. A vizsgalt korpusz jellemzése. Hollywoodi Reneszansz periodizacioja

A fésodorbeli amerikai film elmult négy évtizedét sommasan uj-hollywoodi korszakként
emlegetik a filmtorténészek és kritikusok, holott inkabb a kiilonbségek, semmint a
hasonldsadgok szembetlindek a hatvanas évek masodik felétdl szamitott b tiz év eseményei,
illetve az ez utani szakasz jelenségei kozott. A leegyszeriisité megkozelités szerint Uj-
Hollywood lakdja Scorsese haldlosan szorongo taxisofdrje, Malick sivar vidékeken ¢és lelkiik
utvesztdjében botladozd szerelmesparja, vagy Coppola maganbeszélgetéseket lehallgato,
emellett 5nelemzésre is hajlo titkos tigynoke — de Uj-Hollywood lakéja a jatékhaborut
kirobbanté Buzz Lightyear, a Birodalom erdivel megkiizdé Luke Skywalker, a multbol a
jovObe visszautaz6 Marty McFly, tovabba a Jurassic Park velociraptorai, E.T. és Indiana
Jones professzor is.! Ezeknek a figuraknak a kiilonbozdsége jol mutatja, hogy lehetetlen
egységesen kezelni az amerikai film elmult négy évtizedét.

Ahelyett, hogy a tovabbiakban az ,,Uj-Hollywood” cimkével latnam el a hatvanas évekt6l
napjainkig tartd korszakot, inkédbb azokat a teoretikusokat kdvetem, akik elvalasztjak az 1967-
tol a hetvenes évek kozepéig tartd iddszakot az ez utani szakasztol. A hetvenes évek derekén
,mutalodott Uj-Hollywood fogalma™, és ezt az egyes korszakok elnevezésének tiikroznie
kell. Akadnak teoretikusok, akik Uj-Hollywoodrél (New Hollywood) és Uj Uj-Hollywoodrél
(New New Hollywood), esetleg Uj-Hollywoodrél és Kortars Hollywoodrél (Contemporary
Hollywood) beszélnek®, masok a Hollywoodi Reneszansz (Hollywood Renaissance) kifejezést
alkalmazzak a hetvenes évek derekdig terjedd idoszakra, mig azt az kovetd iddszakot nevezik
Uj-Hollywoodnak. En utébbiakat kovetem.

A Hollywoodi Reneszansz komoly miivészi eredményeket termd idészaka harom nemzedék
egylittes munkajanak eredményeként jott 1étre: az elsdbe az 1920-as években sziiletett
rendezoOk, a masodikba az 1930-as évtizedben sziiletettek, a harmadikba az 1940-es
évtizedben sziiletettek tartoznak. Az elsd generacio direktorai kivétel nélkiil a televiziobol
jottek, jobbara az 6tvenes—hatvanas évek forduldjan: olyan jelentds alkotokrdl van szo, mint
Sidney Lumet (12 diihos ember; A zdlogos; A tamadas), Arthur Penn (Mickey, az dsz; Bonnie
és Clyde; Missouri fejvaddsz), John Frankenheimer (4 mandzsuriai jelolt; Masolatok), Robert
Mulligan (Ne bantsatok a feketerigot!; Lopakodo Hold), Martin Ritt (Gyaldzat, A jonevii
senki), Sam Peckinpah (Vad banda; Pat Garrett és Billy, a Kolyok, Hozzdatok el nekem Alfredo
Garcia fejet!), Alan J. Pakula (Klute; A Parallax-terv; Az elnék emberei), Norman Jewison (A
Thomas Crown-iigy) vagy a késébb érkezett Sidney Pollack (A4 lovakat lelovik, ugye?), de
ehhez a csoporthoz tartozik Stuart Rosenberg (Bilincs és mosoly), Ralph Nelson (Charly —
Viragot Algernonnak), Franklin J. Schaffner (4 majmok bolygdja) és Jack Smight is (Inkdbb
Hosszu bucsu; Nashville), aki ugyan mar az 6tvenes évek masodik felében megrendezte elsé
jatékfilmjét, de hollywoodi karrierje csak a hatvanas—hetvenes évek forduldjan indult el.

A tévérendezOk voltak az elso olyan alkotok Hollywoodban, akik az eurdpai modern
miivészfilm irdnti vonzalmuknak nyilatkozataikban és munkaiban egyarant a tanujelét adtak.
Filmtorténeti érdemiik, hogy az eurdpai mithelyekben az 6tvenes—hatvanas években
kikisérletezett eredményeket (epizodikus elbeszélésmod, az amerikai filmben idegenszeriinek

! Az idézett filmek cim szerint: Taxisofér (1975), Sivdr vidék (1973), Magdnbeszélgetés (1974), Toy Story —
Jatékhaboru (1995), Star Wars 1-VI. (1977-2005), Vissza a jovébe I-111. (1985-1990), Jurassic Park (1993),
E.T. — 4 foldonkiviili (1982), Az elveszett frigylada fosztogatoi (1981).

2 ¢f.: Murray Smith: Theses on the philosophy of Hollywood history. In: Steve Neale — Murray Smith (eds.):
Contemporary Hollywood Cinema. London and New York: Routledge, 1998. p. 11.

® ¢f.: Thomas Elsaesser: American Auteur Cinema. In: Thomas Elsaesser—Alexander Horwath—Noel King (eds.):
The Last Great American Picture Show. New Hollywood Cinema in the 1970s. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2004. pp. 37-72.



tetsz6 hosok szerepeltetése, improvizativ szinészvezetés, sajatos képkomponalasi stratégiak)
kompatibilissé tették a hollywoodi miifaji hagyomanyokkal.

A Hollywoodi Reneszansz 1étrejottében szerepet — igaz, inkabb csak kdzvetett szerepet —
jatszo6 masodik generacio tagjai jobbara a harmincas években sziilettek. Voltaképpen soha
nem alkottak egységes csoportot, a koz0s benniik az eurdpai miivészfilm iranti fokozott
érdeklodés volt (ebben megegyeztek a tévérendezokkel), tovabba az, hogy vonzddtak az
ellenkultirahoz. Tobben Roger Corman fiiggetlen filmpapanal kezdték a palyajukat, és a nagy
hollywoodi studiokig jutottak. Els6sorban olyan alkotok tartoznak ide, mint Bob Rafelson
(Fej; Ot konnyii darab; A Marvin Gardens kirdlya), Dennis Hopper (Szelid motorosok; Az
utolsé mozifilm), Peter Fonda (4 bérmunkds), Henry Jaglom (Biztos hely), a késébb
szinészlegendava lett Jack Nicholson (Hajts, mondta), vagy — tavolabbrol — Peter
Bogdanovich (Célpontok; Az utolsé mozieléadas; Papirhold) és Monte Hellman (Vaddszat;
Kétsavos orszagut). Ezek az alkotok a hatvanas évek végén jobbara a kicsiny a Raybert
stadid, majd kozvetleniil a Szelid motorosok premierje el6tt a Raybertb6l kindtt — Bob
Rafelson, Bert Schneider és Steve Blauner altal vezetett — BBS koriil gyiilekeztek. A BBS
kezdetben szép sikereket aratott, de idvel ledldozott a csillaga. A csoport egyes tagjai
elsziirkiiltek (Bogdanovich, Rafelson), mig masok felhagytak a rendezéssel (Hopper, Fonda,
Jaglom).

A Raybert és a BBS filmjeinek — kivalt a Szelid motorosoknak — fokozott szerep jutott
abban, hogy a hatvanas évek végén a hollywoodi studiok rovid idére kinyitottak a kapuikat a
fiatalok el6tt. Igaz, az évtizedfordulon megmutatkozo fiatalok jo része — a BBS ismertebb
figuraihoz hasonldan — a hetvenes évek derekdra eltlint a siillyesztdben: ma mar kevesen
emlékeznek Bill L. Nortonra (Cisco Pike), Stan Dragotira (Koszos kis Billy), James Frawleyra
(Kid Blue), Michael Sarne-ra (Myra Breckinridge), Charles Eastmanre (Az amerikai fii), Paul
Sylbertre (The Steagle), John Kortyra (Riverrun), Noel Blackre (Cover Me Babe), Milton
Moses Ginsbergre (Szétvalva), Jim McBride-ra (Glenn és Randa) vagy Douglas Trumbullra
(Néma rohands).* A BBS tagjait, a BBS holdudvarahoz tartozé alkotokat, tovabba a
harmincas években sziiletett tobbi ,,egyfilmes” rendezdt joggal nevezhetjiik ,,kdztes” vagy
,.elveszett nemzedék”-nek.
fenegyerekek csoportjadhoz a negyvenes €években sziiletett alkotdk tartoznak: Francis Ford
Coppola (Magdnbeszélgetés; Keresztapa 1-11.), William Friedkin (Francia kapcsolat; A
boszorkanymester), Steven Spielberg (Pdrbaj; Sugarlandi hajtovaddszat), George Lucas
(Amerikai graffiti; Star Wars), Martin Scorsese (4/jas utcdk; Taxisofér), Brian DePalma
(Néveérek; Megszallottsag), Paul Schrader (Jobardtok — Blue Collar) és John Milius
(Dillinger). Ez a tarsasag is meglehet6st heterogén volt. A tagok koziil tobben (Coppola,
Lucas, Scorsese, DePalma, Milius, Schrader) filmfdiskolat végeztek, €s rajuk is hatottak az
europai mesterek.

A koztes nemzedék tagjait €s a fenegyerekeket az ,,amerikai Ujhullam” képviseldiként
tartjak szamon a filmtérténészek®, és Hollywood tjjasziiletésének kimunkaléiként is jobbara
Oket nevezik meg. Holott a megujulés felé vezetd dsvényt a tévébdl érkezett direktorok
tapostak ki; a fiatalok — bar ezt ritkédn ismerték el — 6ket kovették. Kivalt az eurdpai inspirdcid
kovetésében mutatkozik rokonsag az amiugy minden masban radikalisan eltéré harom
generacid tagjai kozott.

# Utobbi ha rendez6ként nem is, a specilis effektusok szakértéjeként nagyot alkotott; olyan filmeken dolgozott,
mint a 2001 Urodiisszeia, Az Androméda térzs, a Harmadik tipusii talalkozdsok, a Szarnyas fejvaddsz.

® ¢of.: Geoff King: New Hollywood Cinema. An Introduction. London—New York: I.B. Tauris Publishers, 2002.;
Diane Jacobs: Hollywood Renaissance. South Brunswick and New York: A.S. Barnes & Co. — London: The
Tantivy Press, 1977.; David A. Cook: Lost Illusions. American Cinema in the Shadow of Watergate and
Vietnam, 1970-1979. New York: Charles Scribner’s Sons, Macmillan Library Reference USA, 2000.



Az eurdpai hatasok filmekbe épitése volt a Hollywoodi Reneszansz kovasza; a ,,hollywoodi
miivészfilm” vagy masképpen: a hatvanas—hetvenes évek ,,revizionista miifajfilm”-je nem
szliletett volna meg az eurdpai hatdskapcsolatok nélkiil. Az a tény is ezt bizonyitja, hogy
amikor az europai inspiracid intenzitasa csokkenni kezdett, a hollywoodi film is ortodoxabb
lett. Legkésébb Monte Hellman Kétsavos orszagutja utan (1971) ugyanis a hollywoodi
pénzembereknek kezdett elegiik lenni a miivészfilmekbdl, €s mind hatdrozottabban kovetelték
a visszacsatlakozast az amerikai mozi tradicioihoz. A rendezék — a miivészfilmek néhany
elemét megtartva — megfeleltek az elvarasoknak.

Az eurdpai inspiraciok apadasa a hetvenes évek derekatol gyorsult fel, pairhuzamosan a
hollywoodi film posztklasszicizalodasaval, a Capa, a Star Wars, a Harmadik tipusi
taldlkozdasok fémjelezte modern blockbusterek térhoditasaval. Es parhuzamosan azzal a
jelenséggel, amely a modern filmforméak megritkulasat hozta Européaban. 1975 kiilondsen
izgalmas év, ekkor késziil a Hollywoodi Reneszansz — sdt az egyetemes filmtorténeti politikai
modernizmus — egyik utolso jelentds darabja, Robert Altman Nashville-je és Steven Spielberg
uj id6ket felvezetd Cdpdja is.

A korszak targyaldsat megneheziti, hogy bizonytalan a ,,Hollywoodi Reneszdnsz” elnevezés
tartalma. Mar a megsziiletésekor az volt, mivel a teoretikusok gyakran olyan filmeket is a
Hollywoodi Reneszanszhoz soroltak, amelyek egész egyszeriien nem voltak hollywoodiak.
Diane Jacobs példaul, aki 1977-ben megjelent konyvének cimében is hasznalta a kifejezést, a
Hollywoodi Reneszansz prominensei kdzé sorolta a Hollywoodban és azon kiviil egyarant
dolgozo6 Robert Altmant, Francis Ford Coppolat, Paul Mazurskyt és Martin Scorseset, sot a
Hollywooddal szembeni fliggetlenségét demonstralé John Cassavetest iS.

2. A Hollywoodi Reneszansz definicioja

Kiindulopontként sziikséges megvonni a Hollywoodi Reneszanszhoz tartoz6 miivek korét, és
ehhez el6szor a ,,hollywoodi film” (,,stadiofilm”), illetdleg a , fiiggetlen film” fogalmat kell
definialni. Az Egyesiilt Allamokban mast értenek mindkettdn, mint Eurépaban: az amerikai
kozelitésmod egzaktabb, pragmatikusabb, mint az eurdpai. Eurdpaval ellentétben — ahol az
alkoto6i latasmod egyedisége legalabb annyira része a fiiggetlenként aposztrofalt filmeknek,
mint a sztarok hidnya vagy a szerény koltségvetés — az amerikai szisztémaban fiiggetlennek
mindsiil valamennyi, a nagy hollywoodi studiokon kiviil késziilt produkcid.

A nagy hollywoodi studiok kozé a hatalmukat a huszas években megalapozo, és az
ugynevezett klasszikus stidiokorszakban a gyartast és forgalmazast monopolizalé nyolc
vallalat tartozik: a Paramount, a Warner Bros., az MGM, a Twentieth Century-Fox, az RKO,
a Universal, a Columbia és a United Artists. Az 6tvenes években megsziint az RKO, és a
helyét a Disney vette at. A helyzetet bonyolitja, hogy egy studiot akkor neveztek egyontetiien
,»hollywoodi”-nak, ha képviseltette magat az Amerikai Filmszovetségben (MPAA — Motion
Picture Association of America). Az 6tvenes években a nyolc studio koziil egyediil a Disney
nem volt a Filmszovetség tagja (ezért sokan nem is tekintették hollywoodinak), ugyanakkor
két, eredetileg fiiggetlen, rdadasul sajat forgalmazasi rendszerrel is rendelkezd stidio (az
Allied Artists és az Avco Embassy) a tagja volt, és ezért hollywoodinak szamitott.

Az amerikai felfogas szerint tehat nem minden, f6ldrajzi értelemben Hollywoodban gyartott
film ,,hollywoodi film”: az olyan kisebb cégek, mint példaul a harmincas—negyvenes években
a Selznick International Pictures, a negyvenes—otvenes években a Stanley Kramer
Productions, az 6tvenes—hatvanas években az American International Pictures, gyakran ugyan
a hollywoodi stilussal és izlésvilaggal sszeegyeztethetd filmeket gyartottak, produkcidik
mégsem szamitottak ,,hollywoodinak” vagy ,studiofilmnek”.® Ezek a produkciok

® A fiiggetlenség helyi értelmezésébél kovetkezik, hogy szamos, az eurdpai koztudatban hollywoodiként €18 film
nem szamit hollywoodinak az Egyesiilt Allamokban. A legjobb példak erre David O. Selznick produkcioi. Ezek



fiiggetleneknek mindsiiltek — addig mindenképpen, ameddig a gyartojuk a forgalmazasuk
céljabol nem tarsult egy hollywoodi studidval.

Ugyanis bar sz6 szoros értelemben véve csak azon filmek ,,hollywoodi”-ak, amelyeket a
nagy studiokban gydrtottak, tagabb értelemben azok is, amelyeket a hollywoodi studiok
forgalmaztak (utobbiak természetesen csak abban az esetben, ha amerikai t6kébol késziiltek; a
hollywoodi studidk forgalmaznak kiilfoldon késziilt filmeket is). A dolgozatban mindkét
csoportot megvizsgalom, ugyanis azon miiveket sorolom a Hollywoodi Reneszanszhoz,
amelyek a nagy hollywoodi studiok valamelyikében késziiltek, vagy fiiggetlen (amerikai)
mithelyben sziilettek ugyan, de bekeriiltek a hollywoodi forgalmazasi rendszerbe. Utdbbiak
esetében a nagy studiok kozvetve érvényesitették a szempontjaikat, hiszen azoknak a
fiiggetleneknek, akik széles kdrben — azaz a hollywoodiak altal birtokolt haldzat segitségével
— kivantak filmjeiket forgalmazni, idomulniuk kellett a stadiok igényeihez. A nagyok csak
olyan filmeket vallaltak fel, amelyek tiikrozték az izlésiiket, illetve amelyektdl profitot
reméltek, és ezt nem hagyhattak figyelmen kiviil a fiiggetlen gyartok.

A fiiggetlenek az 6tvenes években igy félszemmel Hollywoodra figyelve készitették
filmjeiket, am a Hollywoodi Reneszanszban ez is megvaltozott. A korszakot tobbek kozott a
szabadabb forgalmazasi szisztéma kiilonbozteti meg a korabbi és a kés6bbi iddszakoktol. Ez a
liberélisabb szemlélet azt eredményezte, hogy a hetvenes évek elején egy sor tabutord, és a
hollywoodi parancsolatokat nyiltan megtagad6 film is bekeriilhetett a rendszerbe, mint a
Kétsavos orszagut, a Képek vagy Az utolso mozifilm.

A nem hollywoodi studiok altal gyartott, de altaluk forgalmazott filmek targyalasat az is
indokolja, hogy gyakran jelentds hatast gyakoroltak magara a hollywoodi mozira: elég csak
olyan alkotasokra gondolni, mint a Nashville, a Taxisofér vagy a Magdanbeszélgetés. Tény
ugyanakkor, hogy a fiiggetlenek altal gyartott és forgalmazott filmek kozott is akadtak a
fiiggetlenfilmes szcénan tulnyalo hatast miivek (Joe; Egy hatas alatt allé nd; Ki kopog az
ajtomon?), am ezek targyalasa szétfeszitené a dolgozat kereteit.

Mindent 6sszevetve a Hollywoodi Reneszanszhoz tartoznak (1) a nagy multa hollywoodi
stdiok altal gyartott és forgalmazott, tn. fésodorbeli vagy mainstream filmek (példaul Arthur
Penn, Sam Peckinpah, Stanley Kubrick legtobb alkotasa); (2) az un. off-hollywoodi
(Hollywoodhoz lazan kapcsolodo) filmek, amelyeket ugyan fiiggetlen gyartok készitettek, de
hollywoodi stididk forgalmaztak. Utdbbi csoportba olyan alkotok munkai sorolhatoak, akik
vagy alkalmanként forgattak Hollywoodban (mint William Friedkin, Francis Ford Coppola,
Monte Hellman), vagy ugyan fliggetlen gyartok szamara dolgoztak (példaul Robert Altman,
Bob Rafelson), de filmjeiket a hollywoodi studiok forgalmaztak.

Az (1) ponthoz tartoz¢ filmek kozott (3) kiilon csoportot képeznek azok, amiket eurdpai
alkotok forgattak hollywoodi megrendelésre (Michelangelo Antonioni: Nagyitds; Zabriskie
Point; Foglalkozasa: riporter; Bernardo Bertolucci: Az utolso tangé Pdrizsban; Milos
Forman: Elszakadds; John Boorman: Point Blank; Roman Polanski: Rosemary gyermeke és
Kinai negyed). E filmek koziil azokat targyalom részletesen, amelyekben hangsulyosak a
miifaji jelzések, és ezért inkabb tartoznak a Hollywoodi Reneszanszhoz, mint az eurdpai
modernizmushoz (Point Blank; Rosemary gyermeke; Kinai negyed). Az eurdpai rendez6k altal
Hollywoodban forgatott, és miifaji keretek kdzé nehezebben beillesztheté miiveken (Nagyitas;
Zabriskie Point) kiviil nem targyalom a hollywoodi rendezdk fliggetlen szcénaban készitett
filmjeit sem (amennyiben azok kiviil rekedtek a hollywoodi forgalmazasi rendszeren, lasd

a Rebeccatdl a Parbaj a naponig fiiggetlen filmek, noha izig-vérig a klasszikus hollywoodi szemlélet formalta
azokat. Az amerikai felfogas szerint még az eurodpai filmtorténészek szemében a klasszikus hollywoodi
studidrendszer mintaprodukcidjanak szamitod Elfiijta a szél is részben fiiggetlen film — csak azért nem
maradéktalanul az, mert Selznick a forgatas kozepén, a rendiiletleniil novekvo koltségek csokkentésére, tarsult az
MGM-mel.



példaul Scorsese mar emlitett Ki kopog az ajtomon? cimi filmjét, vagy DePalmatol a Szia,
anyu!-t és az Udvozleteket).

A Hollywoodi Reneszansz természetesen nem csupan intézményi, hanem formai, esztétikai
kategoria is. Egy film hollywoodi gyartasi €s/vagy forgalmazasi pozicidja nem feltétleniil
jelenti azt, hogy a Hollywoodi Reneszanszhoz tartozik. Az 1970-es év nagy sikere, az Airport
példaul konvencionalis elbeszélésmaddja, filmnyelve és a klasszikus Hollywoodot idéz6
figurai miatt nem tartozik ide, holott sok tekintetben eléremutaté mi (I1évén a hetvenes évek
konfekcio helyett az affekcid mozija; csak azokat a filmeket sorolom hozzé, amelyek
rendelkeznek bizonyos elbeszélésmodbeli, stilisztikai, illetve a h@sabrazolast érint6
sajatossagokkal. Ezeket a kovetkez6 alfejezetben ismertetem.

3. A dolgozat célja és felépitése

Az amerikai film ujjasziiletését tobbek kdzott az 1960-as évek masodik felének kiil- és
belpolitikai valsagsorozata, valamint Hollywood intézményi atalakulasa készitette el6. A
politikai krizisek megérleltek egy, a korabbi idészakokhoz mérten radikalisabb —
ontudatosabb €s/vagy politikatudatosabb — filmkészitdi stratégiat, a hollywoodi intézményi
atalakulas pedig — ha rovid idore is, de — biztositotta ennek a filmkészitdi stratégidnak a
mainstreambe keriilését.

A Hollywoodi Reneszansz szamos kiilsé €s belsé miivészi stimulus nyoman sziiletett meg.
A belso eredetliek koziil a klasszikus hollywoodi miifaji hagyomanyt, valamint az ezt részben
feliilir6 noir-tradiciot sziikséges elso helyen emliteni, tovabba egyes alkotoknal fontos szerep
jutott az 6tvenes—hatvanas évek amerikai fiiggetlen, s6t avantgard filmjének is (lasd példaul
Bruce Conner inspiraciojat Dennis Hoppernél, vagy Cassavetes és Kenneth Anger hatasat
Scorsesenél). A kiils6 eredetli hatasok koziil a tavol-keleti mozit kell kiemelni, kiilonos
tekintettel Kuroszava Akira munkaira (A4 vihar kapujaban Martin Ritt Gyalazatat, a Rejtett
erod Lucas Star Warsat ihlette), de a legfontosabb az eurdpai mozi inspiracidja volt. Mint
emlitettem, az 6tvenes—hatvanas évek europai filmje irdnti rajongas kozds platformra hozta a
Hollywoodi Reneszansz harom nemzedékének minden masban kiilonbozd, eltérd habitusu
alkotoit.

Ezért foglalkozom kiemelten az eurdpai hataskapcsolatokkal ebben a dolgozatban.
Elsédleges célom ugyan a Hollywoodi Reneszansz formatorténetének a megirasa, egyuttal
azonban azt is fel kivanom térképezni, hogy milyen eurdpai miivészfilmes megoldasok
sziiremlettek be a revizionista miifajfilmekbe. Filmforma alatt — Kovacs Andras Balint
nyoman — a vizualis stilus, a hésabrazolas és az elbeszélomod egyiittesét értem7, a
dolgozatban részletesen beszélek mindharomrol. A folyamatok leirdsahoz David Bordwell
(neo)formalista alapozasu miivészfilm-koncepcidja alapjan kidolgoztam egy elméletet. Ez az
elmélet segit abban, hogy ne kelljen a kronologiat sorvezetdiil hasznalnom, hanem bizonyos
problémacsoportokat tudjak nagyito ala venni.

Az id6kereteket rugalmasan kezelem: elvétve teritékre keriilnek az 1967-es csillagév eldtti
periédusbol a Hollywoodi Reneszanszot elélegez6 filmek (Sidney Lumet: A zdlogos; Arthur
Penn: Mickey, az dasz; John Frankenheimer: Mdsolatok), tovabba alkalmanként olyanok is,
amelyeket nem sokkal 1975 utan mutattak be (4z elnok embereinek 1976 aprilisaban, a
Missouri fejvadasznak 1976 méjusaban, a Buffalo Bill és az indianoknak 1976 juniusaban volt
a premierje). Azok a revizionista miifajfilmek, amelyek tobb évvel 1975 utan késziiltek, csak
érint6legesen szerepelnek a dolgozatban (Kvintett; Apokalipszis, most; Diihongd bika).

" ¢f.: Kovacs Andras Balint: A modern film irdnyzatai. Az eurépai miivészfilm, 1950-1980. Budapest: Palatinus,
2005. p. 160.



A hollywoodi filmet ért eurdpai inspiracio feltérképezése, illetve a miifaji revizionizmus
vizsgalata sokat segithet a kortars tendencidk megértésében is. A napjaink uralkodé vonulatat
jelentd midcult film legk6zelebbi rokona ugyanis éppen a a hatvanas—hetvenes évek
revizionista miifajfilmje: mindkettében a formai és a miifaji jegyek egyarant hangstlyosak.
Mindez az eurdpai és az amerikai film kdzotti sajatos kolcsonkapesolatok megsziiletésével
magyarazhato: mig a hatvanas—hetvenes évek Europdjaban a stilus és az elbeszélomod
megujitasara keriil sor a miifajok — tobbek kozott a hollywoodi alapmiifajok —
felhasznalasaval, addig a Hollywoodi Reneszanszban a miifajisag ujul meg az Europaban
kimunkalt elbeszélomod és stilus segitségével. Ennek a tételnek a bizonyitasa all dolgozatom
kozéppontjaban. A tétel igazolasara megkisérlem alatdmasztani a kovetkezo hipotéziseket:

— a részint europai miveészfilmbol 6rokolt objektiv és szubjektiv realista miiveleti semakat
(David Bordwell terminusai) gyakran a klasszikus miifajok ujraértelmezéséhez hasznaljak fel
a hollywoodi revizionizmusban (miifaji kommentarok)

— a mifajisag Gjra- és atértelmezése, azaz a mifaji kommentarok alkalmazésa a szerzoi
ontudatossag artikulalasara ad lehetOséget, azaz lehetdvé teszi a szerzdiség részleges
érvényesitését az erds ipari kontroll alatt 4116 Hollywoodban

— az eurdpai hatasok 196772 kozott tetéznek; az amerikai film meguajulasa igy nem a
fenegyerekek miikodéséhez, inkabb az elottiik jard generacio tevékenységéhez kapcsolhato, és
az évtizedfordulora lezarul a hollywoodi film 0jjasziiletésének folyamata

— Robert Altman a legkdvetkezetesebb az amerikai (hollywoodi) hagyomanyok és az
europai (klasszikus, illetve modern) miivészfilmes hatasok integralasdban

A dolgozat kdzponti tételének, illetve a fenti hipotéziseknek a bizonyitasat célozza a
Hollywoodi Reneszéansz jellegado filmjeinek a formavizsgélata. A filmek karakterét az alabbi
motivumok adtadk meg:

— a klasszikus hollywoodi ,,rejt6zk6dd”, ,,lathatatlan” technika megvaltozasa, illetve a
funkcionalis filmkép objektivalast és/vagy stilizalast célzé revizidja (nagylatdszogl és
teleobjektivek haszndlata; a vari6zas és a kézikamerazas elterjedése; a gyorsmontazs €s a
hosszu beallitasok térnyerése; U1j hangrégzitési technikak megjelenése; kisérletezések a
filmképpel: eziistbenhagyas, eldvilagitas stb.)

— a sziizsé valoszerliségének ndvekedése az olasz neorealizmustol 6rokolt technikak
nyoman (véletlenek, epizodikussag, ellipszisek, trivialitas, nyitott vég, hangnemvaltas és
kevert hangnem)

— a huszas, illetve az 6tvenes—hatvanas évek eurdpai modernizmusaban kikisérletezett, a
filmbeli szubjektum helyzetének bemutatasara iranyul6 eljarasok adaptalédéasa

— a célorientalt hds levaltasa, és a neorealista filmek hdseivel, illetve a noirok férfifiguraival
IS rokon — azaz egyszerre eurdpai és amerikai 6sokkel bird — dezorientalt hds felléptetése

— a szerzOi Ontudatossag és a filmtorténeti tudatossag megnovekedése, valamint ezzel
parhuzamosan a filmek reflexivitdsanak megerdsodése

A dolgozat hét fejezetbdl all. Az elso, bevezeto részben a Hollywoodi Reneszéansz
politikatorténeti, intézménytorténeti és a formatdrténeti kontextusba dgyazasat kisérlem meg,
illetve a Reneszansz nyitanyanak, Arthur Penn Bonnie és Clyde-janak francia Gijhullamos
inspirécioit kutatom fel. Ekdzben megkisérlem szdmba venni annak kovetkezményeit, hogy
az amerikai film, szorvanyos korai kisérleteket leszamitva, éppen akkor kezdett
rohamléptekkel kozeledni az eurdpai modern miivészfilmhez, amikor az a maga ¢életének



harmadik fazisaba lépett, azaz amikor a romantikus és az érett (Onreflexiv) korszak utan —
1967-et kdvetden — eljutott a politikai modernizmusba.®

A dolgozat masodik fejezetében bemutatom a Hollywoodi Reneszansz jellemzéséhez
kidolgozott modellt. A harmadik, negyedik, 6todik €s hatodik fejezetben ezt igyekszem
tartalommal megtdlteni eurdpai és hollywoodi testvérfilmek felkutatdsaval, filmparok
felallitasanak segitségével. A hetedik fejezetben a revizionista miifajfilm lehanyatlasat
eredményezd okokat veszem szamba.

Nem tulzés azt allitani, hogy a Filmreneszanszban az amerikai mozi ujrateremtése
kovetkezett el, és e folyamat beinditasaban fészerephez jutott az eurdpai film: jellemzden mar
Stefan Kanfer is fentebb idézett — a Time magazinba 1967 decemberében irott — cikkében az
eurdpai hatas-abszorpcio jelentdségét emelte ki, méasok mellett Antonioni Nagyitdsara,
Pontecorvo Az algiri csatajara, Menzel Szigoruan ellendrzott vonatok cimi filmjére
hivatkozva.

Igaz, a Hollywoodi Reneszanszban kevés tisztan klasszikus miivészfilm és modern
mivészfilm sziiletett, de szamos olyan késziilt, amely az eurdpai klasszikus és modern
miivészfilm elemeivel felfrissitette a tradiciondlis amerikai torténeteket és miifajokat. A
hetvenes évek elsd felének amerikai filmje ennek a korabban elképzelhetetlen kisérletnek a
levezénylésével jarult hozza az egyetemes filmtorténet szinesitéséhez.

4, Hatas, hataskapcsolat

A dolgozatban gyakran szerepel majd a hatas, hataskapcsolat szd, érdemes tehat réviden
vazolni, hogy mit is értek e fogalmak alatt.

Az europai €s a hollywoodi film kozotti kapesolatokat bizonyitando nyilvan tilsagosan
egyszerl — jollehet korantsem indokolatlan — lenne mindossze arra hivatkozni, hogy a
Hollywoodi Reneszansz rendez6i mar a hatvanas évek derekétol rendre az eurdpai
mivészfilm (kivalt az eurépai modern miivészfilm) alkotoi iranti nagyrabecsiilésiiknek adtak
hangot, és gyakran hangsulyoztak azt, hogy mennyi inspiraciot nyertek Bresson, Fellini,
Resnais, Godard, Truffaut, Antonioni, Lelouch és masok munkassagabol.® Megjegyzem, az
altalam sokat hivatkozott David Bordwell és Kristin Thompson is legitim forrasnak tekinti a
hataskapcsolatok feltérképezésekor az alkotoi nyilatkozatokat. 4 film torténetében olvashato:
,»A hatast olykor a film vizsgalata soran fedezziik fel, maskor az alkotd vallomésa hozza
tudomasunkra,”*

Megitélésem szerint ugyan dnmagukban nem perdontéek az ilyen nyilatkozatok, azonban ha
a hollywoodi filmek €s az eurdpai miivészfilmek kozott kimutathatoak hasonlosagok, akkor —
és csak akkor! — illik komolyan venni az alkotok kozléseit. Ezen kozlések nyoman ugyanis

& A filmtorténeti modernizmus periodizaciojarol: Kovacs Andréas Bélint: A modern film irdnyzatai. pp. 299-401.
® Lasd példaul Ted Demme és Richard LeGravenese Egy hatds alatt allé évtized cimii dokumentumfilmjét,
illetve a kovetkez6 koteteket: Eric Sherman—Martin Rubin (eds.): The Director’s Event: Interviews with Five
American Film-makers. New York: New American Library, 1969.; Joseph Gelmin (ed.): The Film Director as
Superstar: Kubrick, Lester, Mailer, Nichols, Penn, Polanski, and Others. New York: Doubleday, 1970.
Tanulsagos lehet egyes alkotok filmes toplistainak tanulmanyozasa is. A Hollywoodi Reneszanszban, majd Uj-
Hollywoodban fontos szerepet jatszo Paul Schrader (a Taxisofdr, a Megszallottsdag és a Diihongd bika
forgatokonyvirdja, a Jobardtok — Blue Collar és a Bresson Zsebtolvaja alapjan késziilt Konnyii altaté rendezdje)
a Film Commentben 2006 oktdberében publikalta hatvan filmbdl all6 listajat. A lista fele (1) europai filmet
tartalmaz. Az els6 helyen Renoir A4 jdtékszabdlya all, utana pedig olyan miivek, mint a Zsebtolvaj, az Orpheusz, a
Himnem—ndnem, a Persona, A megalkuvo, a Nyolc és fél, az Eléadds, Az éjszaka, a Tavaly Marienbadban, a
Jules és Jim, a Claire térde. Sokatmondo, hogy a listan szerepld eurdpai filmek java az 6tvenes—hatvanas
években késziilt. (Schrader listdja az interneten: http://www.cinematical.com/2006/11/14/paul-schraders-film-
canon/ [Utolso letoltés: 2009.11.19.])

10 Kristin Thompson—David Bordwell: 4 film torténete (ford.: Médos Magdolna). Budapest: Palatinus, 2007. p.
26.



kizarhato, hogy a hasonldsagok a véletleneknek, esetleg parhuzamos fejlédésnek, azaz kiils6 —
vagy legalabbis eurdpai — stimulusok nélkiili bels6 atalakulasnak koszonhetdek.

Nem szabad megfeledkezni arrél sem, hogy Hollywood és Eurdpa kdzott hagyoméanyosan
erosek a kapcsolatok. Hollywood és Europa filmmiuivészete €s filmipara kozott a kezdetektol,
azaz csaknem egy évszazada jelentékeny a kommunikacid. Beszédes és jelképértékii tény,
hogy az Alomgyar alapité atyai elségeneracios eurdpai bevandorlok voltak, a huszas évektdl
kezdve pedig allandosult az eurdpai alkotok elcsabitasanak gyakorlata, tovabba az europai
muvészi hatasok importja (lasd: 1.5.1.*). Nézetem szerint tehat nem az a kérdés, hogy a
hollywoodi és europai film hatnak-e egymasra a kiilonb6z6 korszakokban, hanem az, hogy
milyen modon és mértékben hatnak egymasra. A miivészi kifejezésmodok atalakitasa
tekintetében Europa, mig a technikai fejlesztések terén Hollywood jar €len; egyes
korszakokban erésebb a Hollywoodra gyakorolt eurdpai hatas (példaul a harmincas években
¢s a negyvenes évek elején), maskor gyengébb (példaul az 6tvenes években).

A Hollywoodi Reneszanszot ért eurdpai hatasokrdl két megkozelitésben beszélek a
dolgozatban. Egyrészt megkisérlem bemutatni, hogy altalanossagban milyen — részben vagy
egészében Europabol eredeztethetd — szemléletmddok és milyen ,,miiveleti séméak™ (David
Bordwell kifejezése) formaltdk a Reneszansz filmjeinek vizualis stilusat, hdsabrazolasat és
elbesz¢éldmodjat, illetve milyen intézménytorténeti, technikatorténeti kapcsolatok mutathatdak
ki az eurdpai és a hollywoodi film kozott; masrészt konkrét — egy eurdpai és egy hollywoodi
miibdl all6 — filmparokat vizsgalok meg. Az eurdpai inspiracié mélységének és
extenzivitasanak felmérésekor jorészt olyan eurdpai és hollywoodi filmeket veszek nagyito
ala, amelyek kozott nagy biztonsaggal kimutathatoak a filologiai hataskutatas szellemében
értelmezendo kapcsolatok. Ez egész egyszertien annyit tesz, hogy az amerikai mii a mellé
rendelt eurdpai filmbdl szarmazé idézeteket vagy az eurdpai filmre vonatkozod célzdsokat
tartalmaz™, lasd példaul a kovetkezd filmparokat: Alphaville—Point Blank; Kifulladdsig—
Bonnie és Clyde; I1szonyat—-Rosemary gyermeke; Nyolc és fél-Alex Csodaorszagban; Jules és
Jim—Butch Cassidy és a Sundance Kolyok, Persona—Képek; Egy férfi és egy n6—Sotét utcik
stb.

Fenti filmparok esetében az idézetek €s célzasok donmagukért beszélnek, mas — altalam
ritkdbban bemutatott — esetekben viszont nehezebb a filmparok kozotti kapcsolatok
felkutatdsa, sOt szinte lehetetlen azok minden kétséget kizaro igazolasa: példaul a
Foglalkozdsa: riporter és az Ejszakai Iépések, a Sweet Movie és a Nashville, vagy akar A
szabadsag fantomja és a Nashville kozott. Mindazonaltal 4 szabadsag fantomja és a Nashville
,eseménylanc-dramaturgiaja”, vagy a Sweet Movie és a Nashville politikai modernizmust
ironikusan kommentalo szemlélete rokonsagot sejtet, a Foglalkozdsa: riporterben és az
Ejszakai lépésekben pedig az ,,Elvont Egyén”12 melletti karakterek viszonyrendszere hasonlit,
rdadasul a filmek f6témai is 6sszecsengenek (mindkét film az érzelmek betegségével
foglalkozik, amely helyzetb6l csak egy onfeladd vagy onpusztito 1épéssel lehet kimenekiilni;
mindkét film az érzékelés hatérait igyekszik feltérképezni stb.) Utobbi esetek talan még
izgalmasabbak, mint elébbiek, ugyanis kiilonds erdvel mutatnak ra, hogy — jollehet a miifaji
hagyomany ezt gyakran elleplezi — a hatvanas—hetvenes évek revizionista miifajfilmje milyen
mélyen gyokerezik a filmmiivészeti modernizmusban.

5. Irodalomjegyzék
Bazin, André: A neorealizmus esztétikdja (ford.: Hollés Adrienne). In: UG.: Mi a film?

Budapest: Osiris, 1995. pp. 367—-464.
Berkes 1diko: A western. Budapest: Gondolat, 1986.

' ¢f.: Gérard Genette: Transztextualitds (ford.: Burjan Monika). Helikon, 1996/1-2. pp. 82-90.
12 Kovéacs Andrés Balint elnevezése. cf.: 4 modern film irdnyzatai. pp. 91-95.



Bignell, Jonathan: 4 részlettil a jelentésig. A Sivar vidék és a mozgoképi artikulacio (ford.:
Aponyi Noémi). http://apertura.hu/2008/0sz/bignell (Utolso letoltés: 2008.11.22.)

Bikacsy Gergely: Bolond Pierrot moziba megy. Budapest: Héttorony—Budapest Film, 1992.

Blake, Richard A.: Street Smart. The New York of Lumet, Allen, Scorsese, and Lee. Kentucky:
The University Press of Kentucky, 2005.

Bordwell, David: Elbeszélés a jatékfilmben (ford.: Pocsik Andrea). Budapest: Magyar
Filmintézet, 1996.

Bordwell, David-Staiger, Janet-Thompson, Kristin: The Classical Hollywood Cinema. Film
Style and Mode of Production to 1960. London and New York: Routledge, 2004 (first
published in 1985).

Bordwell, David—Thompson, Kristin: 4 film torténete (ford.: Modos Magdolna). Budapest:
Palatinus, 2007.

Buckland, Warren—Elsaesser, Thomas: Studying Contemporary American Film. A Guide to
Movie Analysis. New York: Oxford University Press, 2002.

Casetti, Francesco: Filmelméletek 1945-1990 (ford.: Dobolan Katalin). Budapest: Osiris,
1998.

Cook, David A.: Lost Illusions. American Cinema in the Shadow of Watergate and Vietnam,
1970-1979. New York: Charles Scribner’s Sons, Macmillan Library Reference USA, 2000.

Corrigan, Timothy: Auteurs and the New Hollywood. In: Lewis, Jon (ed.): The New American
Cinema. Durham and London: Duke University Press, 1998. pp. 38-63.

de Man, Paul: 4z irdnia fogalma. In: Esztétikai ideologia (ford.: Katona Gabor). Budapest:
Janus—Osiris, 2000. pp. 175-203.

Deleuze, Georges: A mozgds-kép (ford.: Kovacs Andras Balint). Budapest: Osiris, 2001.

Deleuze, Georges: Az idd-kép (ford.: Kovacs Andras Balint). Budapest: Palatinus, 2008.

Eco, Umberto: 4 rossz izlés strukturdaja (ford.: Szabd Gy6z6). In: Ub.: A nyitott mii. Budapest:
Gondolat, 1976. pp. 201-270.

Elsaesser, Thomas—Horwath, Alexander—King, Noel (eds.): The Last Great American Picture
Show. New Hollywood Cinema in the 1970s. Amsterdam: Amsterdam University Press,
2004. pp. 37-72.

Foucault, Michel: Mi a szerz6? (ford.: Er6s Ferenc és Kicsak Lorant). In. U6: Nyelv a
vegtelenhez. Tanulmanyok, eloadasok, beszélgetések. Debrecen: Latin Betiik, 2000. pp.
119-145.

Fussell, Paul: Osztdlylétran Amerikaban (ford.: Bartos Tibor). Budapest: Europa konyvkiado,
1987. (Modern Konyvtar 561.)

Gelmin, Joseph (ed.): The Film Director as Superstar: Kubrick, Lester, Mailer, Nichols,
Penn, Polanski, and Others. New York: Doubleday, 1970.

Genette, Gérard: Transztextualitds (ford.: Burjan Monika). Helikon, 1996/1-2. pp. 82-90.

Grodal, Torben: 4 fikcio miifajtipologidja (ford.: Ragd Anett). In: Vajdovich Gyorgyi (szerk.):
A kortars filmelmélet utjai. Budapest: Palatinus, 2004. pp. 320—355.

Gunning, Tom: A4z attrakcio mozija. A korai film, nézdje és az avantgard (ford.: Kaposi
I1diko). In: Vajdovich Gyorgyi (szerk.): A kortars filmelmélet utjai. Budapest: Palatinus,
2004. pp. 292-303.

Gustafsson, Henrik: Out of Site: Landscape and Cultural Reflexivity in New Hollywood
Cinema 1969-1974. Saarbriicken: VDM Verlag Dr. Miiller, 2008.

Jacobs, Diane: Hollywood Renaissance. South Brunswick and New York: A.S. Barnes &
Co.—London: The Tantivy Press, 1977.

Kael, Pauline: For Keeps. New York: Dutton. 1994.

Kagan, Norman: American Sceptic: Robert Altman’s Genre-Commentary Films. Ann Arbor:
Pierian Press, 1982.



King, Geoff: New Hollywood Cinema. An Introduction. London—-New York: 1.B. Tauris
Publishers, 2002.

King, Geoff: Spectacular Narratives. Hollywood in the Age of the Blockbuster. London—New
York: 1.B. Tauris Publishers, 2000.

Kiraly Jend: Frivol muzsa. A tomegfilm sajatos alkotaasmodja és a tomegkultura esztétikaja.
Budapest: Nemzeti Tankonyvkiado, 1993.

Kiraly Jend: Mdgikus mozi. Miifajok, mitoszok, archetipusok a filmkulturaban. Budapest:
Korona kiadd, 1998.

Kiraly Jend: Mozifolklor és kameratéltotoll. A popularis filmkultira elméletéhez. Budapest:
Magyar Filmtudomanyi Intézet és Filmarchivum, 1983.

Kolker, Robert: A Cinema of Loneliness. Penn, Stone, Kubrick, Scorsese, Spielberg, Altman.
Oxford: University Press, 2000.

Kovécs Andras Balint: 4 modern film iranyzatai. Az eurdpai miivészfilm, 1950-1980.
Budapest: Palatinus, 2005.

Kovacs Andras Balint: Film és elbeszélés. In: Ub.: A film szerint a vilag. Budapest: Palatinus,
2002. pp. 7-84.

Kovacs Andras Balint: Metropolis, Parizs. Budapest: Képzomiivészeti Kiado, 1992.

Lev, Peter: Conflicting Visions. American Films of the 70s. Austin: University of Texas Press,
2000.

Lewis, Jon (ed.): The New American Cinema. Durham and London: Duke University Press,
1998. pp. 11-37.

Lukacs, John: Az Egyesiilt Allamok 20. szdzadi torténete (ford.: Zala Tamas). Budapest:
Gondolat, 1988.

Monaco, Paul: The Sixties: 1960-1969. History of American Cinema. Volume 8. New York—
Detroit: Charles Scribner’s Sons, 2001.

Neale, Steve: Miifajkérdések (ford.: Turcsanyi Sandor). In: Nagy Zsolt (szerk.): Tarantino
elétt 1. Budapest: Uj Mandatum Konyvkiadé, 2000. pp. 12—44.

Neale, Steve-Smith, Murray (eds.): Contemporary Hollywood Cinema. London and New
York: Routledge, 1998. pp. 3—20.

Nowell-Smith, Geoffrey (szerk.): Oxford Filmenciklopédia. Budapest: Gloria Kiado, 1998.

Papai Zsolt: Alfred Hitchcock Experimenta. Filmvilag, 2005/2. pp. 13-15.

Papai Zsolt: Halotti beszédek. Klasszikus gengszterfilmek. Filmvilag, 2005/7. pp. 26-30.

Pépai Zsolt: Thrillerhez 6ltézve (Brian DePalma rémképei). Filmvilag, 1999/1. pp. 36-39.

Pye, Michael-Myles, Linda: Mozi-fenegyerekek (ford.: Ungvari Tamas). Budapest: Gondolat,
1983.

Ray, Robert B.: A Certain Tendency of the Hollywood Cinema, 1930-1980. Princeton:
Princeton University Press, 1985.

Self, Robert T.: Robert Altman’s Subliminal Reality. Minneapolis—London: University of
Minnesota Press, 2002.

Shatz, Thomas: Hollywood Genres. Formulas, Filmmaking, and the Studio System. New
York: McGraw-Hill, 1981.

Sontag, Susan: Resnais Murielje. In: U6.: A pusztulas képei. Budapest: Europa konyvkiado,
é.n. (Modern Konyvtar 215.) pp. 225-227.

Tinyanov, Jurij: Az irodalmi tény és Az irodalmi fejlédésrdl (ford.: Soproni Andras). In: UG.:
Az irodalmi tény. Budapest: Gondolat, 1981. pp. 5-25. és 26-39.

Todorov, Tzvetan: 4 miifajok eredete (ford.: P. Miiller Péter). In: Kanyo Zoltan—Siklaki
Istvan (szerk.): Tanulmanyok az irodalomtudomany korébol. Budapest: Tankonyvkiado,
1988. pp. 283-295.

Todorov, Tzvetan: Bevezetés a fantasztikus irodalomba (ford.: Gelléri Gabor). Budapest:
Napvilag Kiado, 2002.



