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I. Einleitung

[. Einleitung

1. Themenstellung

Von der Aktualitst des Nibelungenliedes zeugt zum einen die intensive
fachwissenschaftliche Forschung, zum anderen idt dia Vielzahl der aktuellen
kinstlerischen Bearbeitungen des Stoffs zu vermeidie vom Fantasy- Roman uber eine
neue Variante des Mittelalter-Films bis hin zu anspsvollen dramatischen Bearbeitungen
reichen. Unter den Nibelungen-Dramen beansprucheasriti Rinkes gleichermalien
populares wie umstrittenes StibBke Nibelungenund Janos Téreys Trilogi® Nibelung-
laképark (Der Nibelungen—Wohnpajk besondere Aufmerksamkeit, weil sie
aul3ergewohnliche literarische Qualitaten aufweisgr eine enorme Breitenwirkung
entfaltet haben Die beiden Werke sind fachwissenschaftlich nicmalich erschlossen. Zu
Rinkes Drama gibt es aus germanistisch-mediavistisSicht nur wenige Aufséatze, die
hauptsachlich einen Uberblickscharakter hab&er Einfluss der deutschen Quellen auf
Téreys Nibelungen-Tetralogie mufl3 im Lichte der uisghen Studien als unerforscht
gelten® Diesen Desideraten mochte die vorliegende Arheittlihre dreifache Zielsetzung

entgegenwirken:

! Die vorliegende Untersuchung arbeitet mit der sBtang des Dramas (2002), dessen Auffiihrung
in Worms besonders stark mediatisiert wurde. Hietduund durch die ausgeldsten heftigen
Debatten wurdeDie Nibelungerstark popularisiert.

*Gert Althoff im ZDF Interview vom 29. September 20&olk ohne Traum. Die Nibelungen heute.
Ein Gesprach uber Moritz Rinkes Drama; Schaferik®irDie Figur der Kriemhild - bei Hebbel,
Rinke und im Nibelungenlied. In: http://www.nibelyenlied-gesellschaft.de/, am 26.02.05; Bender,
Ellen: ,Sex and crime* Uberlegungen zu den Handamagtiven der Helden im Nibelungenlied.
Begleitender Vortrag zu den Nibelungen-Festspie2®02 In: http://www.nibelungenlied-
gesellschaft.de/, am 26.02.05; Bonninghausen, Marip.. auf den Asphalt gestellt‘. Die
Nibelungen von Moritz Rinke. In: Gallé, Volker uBdnnen, Gerold (Hrsg.): Die Nibelungen in der
Moderne. Worms: Stadtarchiv, 2004, S. 136-152; Sdhriilaus M.: Die Wormser Nibelungen von
Moritz Rinke und Dieter Wedel. In: Jeffereis, SibbyThe Nibelungenlied: Genesis, Interpretation,
Reception (Kalamazoo Papers 1997-2005). Goppingdreiten zur Germanistik. Goppingen:
Kimmerle Verlag, 2006, S. 213-234 u.a.

® Térey ist in Deutschland einem engen Fachkreiatatk Ein Sammelband mit seinen Gedichten in
deutscher Ubersetzung erschien 2008. Ein Fragnuisnd@mNibelungen-Wohnparkurde 2006 im
Rahmen des Theaterfestivdleue Sticke aus Europa Wiesbaden vorgestellt. Der vorliegende
Beitrag mdchte den Autor und sein Drama einem éneit Publikum vorstellen. Fir die ungarischen
Betrachtungen der Tetralogie siehe u.a. Gyorffiykl8&: ,Dundnak, Rajnanak egy a hangja. Térey
Janos: Nibelung-laképark. Fantazia Richard Waggema&n“ (Eine Stimme hat die Donau und der
Rhein. Térey Janos: Nibelungen-Wohnpark. Phantesid Richard Wagner). In: Jelenkor. Irodalmi
és Mivészeti Folydirat, XLVIIIl. Jahrgang., Nr.6, S. 6838; Bodor, Béla: Istenek alkonyatol a nagy
Wotan-projektig. Harom kritika egy kényéir (Von der Gotterdammerung bis zum grof3en Wotan-
Projekt. Drei Kritiken Uber ein Buch). In: http:Mw.holmi.org/ Die elektronische Ausgabe der
Holmi Zeitung, 07.2005; Méarton, Laszl6: Fekete R&ntKatasztréfa-Kedd (Schwarzer Freitag.
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Erstens sollen in diachroner Perspektive Moritz kBgh und Janos Téreys literarische
Leistungen herausgestellt werden, dies mit standiBéck auf die ganz anders gelagerte
Nibelungenrezeption im 19. Jahrhundert und aufexeither banalisierende Rezeptionen
der Gegenwart.

Zweitens wird die Beschreibung der Kontinuitaten ewider Briche in der
Gegenwartsrezeption dalten meerererstrebt. Fir ein solches Ziel eignen sich dieldmei
Werke in besonderer Weise, da sie fur divergierehdedenzen im Umgang mit dem
Nibelungenliecexemplarisch sind und ein weites Feld der Gegesveaeption abdecken.
Drittens versteht sich die Arbeit als ein Beitragr duslandsgermanistik, indem sie die
Rezeption eines kanonischen deutschsprachigen sTexteinem Kulturraum skizziert, der
wegen der Sprachbarriere den deutschsprachigena@esten in der Regel nicht zuganglich
ist. Sie mochte in dieser Hinsicht zum interkulti@re Austausch zwischen dem ungarischen
und dem deutschsprachigen Raum beitragen. In dieSeme soll das Interesse der
ungarischen Nibelungenrezeption am Material undbgsondere Status von Téreys Drama
aufgewiesen werden, bei dem es sich um die ergarische Bearbeitung des Stoffes seit
dem 19. Jahrhundert handelt.

Die Untersuchung gliedert sich nach den einleitandbschnitten, die den methodischen
Rahmen konturieren, in vier Hauptteile. Im Rahmes drsten, deEingliederung in die
Tradition, erfolgt die synchrone und diachrone Kontextualisig der ausgewahlten Werke.
Die Dramen werden einerseits als Teile einer Ti@uditandererseits als Elemente eines
aktuellen Diskurses der Literatur wahrgenommen.

Die zwei Kapitel zur Kontextualisierung der Stiaed analytisch angelegt und verfolgen
drei Ziele. Es wird zum einen ein Uberblick geboteer in Anbetracht der Fille des
einschlagigen Materials unerlasslich ist. Im Weiter wird die ungarische
Nibelungenrezeption prasentiert, die neue Erkesséni ermoglicht, worauf zuletzt
Tendenzen und Konstanten der Gegenwartsrezeptidmnen ausgewahlter Werke

Katastrophen-Dienstag) In: ebd.; Bazsanyi, Sandmtan babszinhdza (Wotans Puppentheater). In:
ebd.

* Obwohl sich die Arbeit als Beitrag zur Rezepti@mthichte dedNibelungenliedesversteht,
bezieht sie sich oft auf den ganzen Nibelungenstiaffdiese eng miteinander verbunden sind. Das
ist besonders der Fall bei Térey, der hauptsactlicbh Richard WagneRing des Nibelungezum
Thema fand. Die Beschrankung auf die RezeptiorEges wurde dennoch als notwendig erachtet,
um sich in der weit verzweigten Problematik nicit erlieren. Eine Ausnahme wird aus dem
obigen Grund bei der ungarischen Rezeption gemacht.

® In Anbetracht der Fiille des zu beriicksichtigeridaterials kénnen tber den literarischen Bereich
hinaus die bildenden Kiinste sowie der Film nichtibksichtigt werden, da andere mediale
Reprasentationen ganz andere Kategorien voraussetze
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aufgewiesen werden sollen. Der Einbezug von Jilgmhemanns fachwissenschaftlich
unerschlossenem WerRiegfried und Krimhildertffnet die Mdglichkeit zur Gewinnung
neuer Einsichtef.

Der zweite Teil widmet sich der Figurenkonstellatider Dramen und leitet zum nachsten
Teil, Die zentrale Schreibstrategie Moritz Rinkes Die Nibelungamnd Janos Téreys Der
Nibelungen-Wohnparkiber, der den Kern vorliegender Untersuchung dérstad auf
einem von der Autorin entworfenen, die gemeinsametra8htung der Werke
ermoglichenden Konzept basiert. Mit der gewahltentralen Kategorie der Wiederholung
konnen zwei grundlegende Fragen beantwortet weMés wird rezipiert, und wie wird
die Rezeption verwirklicht? Die Dramen werden eseds als Teil einer Tradition
begriffen, in diesem Sinne sind sie Wiederholunigesher Wiederholung - andererseits kann
mit dieser Kategorie ihr Stil analysiert werden,ducch ihre literarischen Besonderheiten
herausgearbeitet und die Schreibstrategien nacdogah werden konnen. Um die Werke
als Rezeptionen deNibelungenliededesser zu beleuchten und gewisse Merkmale des
mittelalterlichen Textes in den Dramen wiederzueokeén, ist das Epos in die Analyse
einbezogen.

Der vierte Teil ist eine Art Summe und widmet saén Geschichtskonzepten der beiden
Dramen, die auf eine grundlegende Differenz demabbteten Stlicke hinweisen.

Die vorliegende Arbeit geht einen anderen Weg algige einschlagige
rezeptionsgeschichtliche Analysen, in denen larngjedie Frage nach der Authentizitat der
Mittelalterschilderung und der Wiedergabe des tiedipn Stoffes dominierte: Sie moéchte
den ,Charakter des Werkes als Entwurf einer fiktiVelt“ in den Mittelpunkt stellehum

die innovativen Zlige der beiden untersuchten Dramgndiese Weise als Stadien der
Rezeptionsgeschichte degbelungenliedegrfassen zu kénnen. Bei diesem Verfahren wird
der Blick auf das mittelalterliche Werk nicht vech&ssigt, weil nur in einem standigen
Vergleich zwischen dem Pratext und seinen modeBeambeitungen die Sinnpotentiale der

Dramen deutlich werden.

Erganzt wird die Untersuchung durch zwei Anhangeer [Brste bietet tabellarische
Aufzeichnungen relevanter Wiederholungen, die ddwerblick ber die Vielzahl des

® Die an der Andrassy Gyula Deutschsprachige Unitétrgerfasste Diplomarbeit der Verfasserin
(Vergangenheitsbewdltigung in der popularen liieclien Gegenwartsrezeption des
Nibelungenliedgsbeschaftigt sich eingehend mit dieser Thematik.

" Hans-Jiirgen Bachorski: Vergangenheit in bewegtkte. Narrative Strategien und ideologische
Konzeptionen des Mittelalter-Films. In: MittelalkBezeption IV, S. 179-200, S. 179.
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analysierten Phanomens erleichtern. Der zweite drgihalt Bilder von Auffihrungen der
betrachteten Stiicke (Rinke - 2003, Térey - 26a4#) einen Eindruck der Auffiihrungen zu
vermitteln, die zur Bekanntheit der Dramen bei minéreiten Publikum malfl3gebend

beigetragen haben.

Zuletzt bedarf es noch einiger Bemerkungen zu de&ten. Den Betrachtungen zum Epos
liegt die Ausgabe von Karl Bartsch und Helmut deBgnit der Ubersetzung von Helmut

Brackert) zugrunde. Die Figurennamen des mittelalteen Werkes sind in der heute

gebrauchlichen Form verwendet. Im Falle der ausbkerd Bearbeitungen werden die
jeweils verwendeten Namenvarianten tibernommen.

Die Zitate aus Téreys Tetralogie sind teilweiseer@ Ubersetzungen (aus dem Vorspiel,
dem ersten bzw. zweiten Teil), teilweise (aus deittedt Teil) Ubertragungen nach der
deutschen Ubersetzung von Orsolya Kalasz und Moitkack. Da die Ubersetzung

lediglich als unverdffentlichtes Manuskript vorltegwerden die Seitenzahlen des

ungarischen Originals vermerkt.

2. Methodische Grundlagen

Das wichtigste Ziel der Arbeit, die Nibelungen-Demvon Janos Térey und Moritz Rinke
als neue Stadien in der Rezeptionsgeschichte éradgerten literarischen Materials zu
untersuchen, begriindet die Wahl der Methode, diei Anspriche befriedigen muss.
Einerseits soll damit ermdglicht werden, die enayegesetzten Charakteristiken der Sticke
als Teil einer gemeinsamen Tradition (Nibelungeeptbn) begreifbar zu machen,
andererseits die divergierenden Kontexte der Wetkeeier kulturellen R&ume)
darzustellen.

Als Teile der nibelungischen Tradition werden dieiden in Anlehnung an Hans Robert
Jauld’ rezeptionsasthetische Theorie begriffen,dd literarische Werk als ,Konvergenz
von Text und Rezeption, mithin als eine dynamisdtme historischen Wandel ihrer
Konkretisationen fassbare Struktur* verstétbas Werk ist ,kein firr sich bestehendes
Objekt ... Es ist vielmehr wie eine Partitur aué dnmer erneuerte Resonanz der Lektire
anlegt, die den Text aus der Materie der Worteserléind ihn zum aktuellen Dasein

«l10

bringt.

® Die Auffiihrungen werden nicht untersucht, da ihrinbEzug den Rahmen der

literaturwissenschaftlichen Analyse sprengen wiirde.

°Ebd., S. 738.

9 JauR, Hans Robert: Literaturgeschichte als Prdimkaler Literaturwissenschaft. In: Warning,
Rainer: Rezeptionsasthetik, Minchen: W. Fink Verlag88, S. 126-163, S. 129. Andererseits
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Der doppelte Dialog zwischen Text und Leser bzwsereund Autor hat soziale sowie
historische Implikationen, die den Erwartungshamizales Lesers bestimmen und aus
diesem Grund der Betrachtung bediirfeBie neuen Texte rufen im Leser den aus fritheren
Werken vertrauten Horizont von Erwartungen und I8ggeln wach, entweder um ihn blof3
zu reproduzieren oder ihn zu verdndern. Der Schildgdieses transsubjektiven Horizonts
und dessen Wandlung dienen die ersten Kapitel ddiegenden Untersuchung, die die
Stucke diachron und synchron kontextualisieren.

Um allgemeine nibelungische Bestandteile des usgaen und deutschen kulturellen
Wissens einbeziehen zu kdnnen, ist auch eine ka@sehichtliche Perspektive erforderlich.
Hierzu bieten sich Jan und Aleida Assmanns Theatéankulturellen Gedachtnisses an, die
bei der diachronen Kontextualisierung der Werkez keflektiert werden. Auf diese Weise
ist die Lesart der Untersuchung das Produkt einedassenden Prozesses, der die

Leseleistung als Kulturleistung impliziéft.

Die ausgewadahlten Dramen werden grundsatzlich immeéSivon Jauld als aktualisierende
Rezeptionen verstanden. Als solche setzten sigAdiiarbeitung des Prozesses voraus, der
zwischen dem rezipierten Werk und dem rezipierend@ewuldtsein liegt — eine
Aufarbeitung, die notwendig wahlend und verkirzeeth muss, aus dieser Not aber die
Tugend der Belebung und Verjiingung des Verganggeemnt.>

Jaul3’ methodischer Ansatz wird mit einigen Ternams der Rezeptionstheorie des anderen
eminenten Reprasentanten der Konstanzer Schulenztrgéser konzentriert sich im
Gegensatz zur obigen historischen Perspektive anf&bthetischen Aspekt der Tekte.
Seine Theorie basiert auf der liberalen, humaistis Grundlage, dass der Leser offen sein
sollte, bereit, seine Uberzeugungen zu befragerzundvidieren. Dieses Konzept weist auf

ein grundlegendes Problem der Nibelungenrezepiiionaouf das Ausflillen der Leerstellen

kdnnen die Werke im Sinne Genettes als Palimpgegfeffen werden, was zugleich die Fragen der
Intertextualitdtsdebatte (den Grund fur die Abletgaes Terminus Intertextualitat, siehe im IV.

Kapitel, 2.) nach sich zieht, in die der Terminusgefuhrt wurde. Die Metapher des Palimpsests
scheint besonders fir die Erfassung von Téreys Brageeignet, in dem die vorangehenden
Bearbeitungen des Stoffes oft als ,vergessene” &feenim Hintergrund mitwirken, wahrend fur

Rinkes Stiick die Metapher der Partitur besser geeigt, da hier die Téne der nibelungischen
Tradition deutlicher ,,zu héren sind"“.

1 Zum JauRschen Begriff des Horizontes siehe uwf3,JHans Robert: Der poetische Text im
Horizontwandel des Verstehens. In: Ders.: AstheéisErfahrung und literarische Hermeneutik. 2.
Auflage Frankfurt a. M.: Suhrkamp Verlag, 1997657-867.

2 vgl. dazu Simon, Tina: Leipziger Skripten. Rezepsitheorie. Einfiihrungs- und Arbeitsbuch,
Band 3, Peter Lang, Européischer Verlag fur Wisseaféen, Frankfurt am Main, 2003, S. 50.

13 JauR: Der poetische Text im Horizontwandel desiébens, S. 746.

14 JauR stiitzt sich stark auf Gadamers Theorien,eméHser auf Ingarden zuriickgreift.
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und Unbestimmtheitsstellen des Epddlach Iser ist jemand mit starkem ideologischem
Engagement wahrscheinlich ein unzulanglicher Ledarer fir die verandernde Kraft des
literarischen Werkes nicht offen sein kafnn dieser Hinsicht soll vor Augen behalten
werden, dass die RezeptionsgeschichteNibslungenliede®zw. -stoffes reich an Lesern
ist, die ideologisch engagiert waren und die dierkellen der einzelnen Werke (u.a. des
Epos) zu eigenen Zwecken ausflllten. Die so erdstaan Konstruktionen tauchen am
Erwartungshorizont der nachfolgenden Leser wiedér a

Im Sinne der vorangehenden Erdrterungen wird aégsodivergierenden Entstehungs- und
Rezeptionskontexten der Dramen von Rinke und TéniéWilfe des rezeptionsasthetischen
Ansatzes in der diachronen und synchronen Kontéstelaing besondere Aufmerksamkeit
gewidmet. Die gemeinsame nibelungische Traditiomoglicht und berechtigt den
Vergleich der zwei Dramen und lasst das Spiel meindErwartungshorizont des Lesers
nachvollziehen. Durch ihre Relation gewinnen diéc&e an Profil. lhre divergierenden
Merkmale lassen sich gerade anhand der gemeins8oteribstrategie der Wiederholung
erarbeiten, deren eine Dimension die Jaul3sche Reasfisthetik als Tradition begreift,
wahrend ihre andere auf der Ebene der Textstrukdéichvollzogen wird. Um eine Klar
umrissene theoretische und methodische GrundlagdidéiBetrachtung der Repetitionen
der Texte zu schaffen, wird im einschlagigen Kdpiie Problematik ausfuhrlich erértert.
In diesem Punkt erarbeitet sich die Untersuchung #igenes methodisches
Instrumentariunt”

Die Schilderung der methodischen Voraussetzunged wmi einem nachsten Schritt mit
einem Uberblick des weiten Feldes der Mittelalteemtion fortgesetzt.

2.1. Mittelalter als Projektionsflache

Der folgende kurze Abschnitt stellt sich drei Aufga in zwei Schritten. Erstens mochte sie

das weite Feld der Mittelalterrezeption konturiefeom sie als kulturelle Erscheinung der

!> |sers Begriffe sind in der Nibelungenforschung rilbenmen, siehe dazu Heinzle, Joachim:
Zweimal Hagen: oder Rezeption als Sinnunterstellung Ders. und Waldschmidt, Anneliese
(Hrsg.): Die Nibelungen Ein deutscher Wahn, eintslgher Alptraum, Frankfurt a. M.: Suhrkamp,
1991, S. 21-39, S. 22-23. Diese Lesart weist Jak-Biuller zurliick. Siehe dazu Muller, Jan-Dirk:

Spielregeln fur den Untergang. Die Welt des Nibgkniiedes. Tibingen: Max Niemeyer Verlag,
1998, S. 17.

' vgl. dazu Eagleton, Terry: Einfilhrung in die La&irtheorie. 4. erweiterte und aktualisierte
Auflage, Aus dem Englischen von Elfi Bettinger utke Hentschel, Stuttgart: Metzler Verlag,

1997, S. 49-50.

" Die Termini: Wiederholung, Repetition, Ilteratiomfden als Synonyme gebraucht.

8 Unter Mittelalterrezeption wird im Einklang mit Kd jede Art der Beschaftigung mit dem
Mittelalter subsumiert. Siehe K6hn, Rolf: Was iatlwsoll eine Geschichte der Mittelalterrezeption.
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Gegenwart erfassen zu konnen, zweitens soll deratische Bereich ndher betrachtet
werden, um den Uberblick der Nibelungenrezeptionfalgenden Kapitel vorzubereiten.
Drittens werden wahrend der Ausfihrungen grundldgeBegriffe eingefihrt, die zum
terminologischen Instrumentarium der Arbeit gehéren

Die Renaissance des Mittelalters scheint in derelB&nung ,neues Mittelalter® zu
kulminieren, die in Bezug auf unsere Gegenwart gagbraucht wird und ihre aktuelle
Popularitat Ecos Theorie verdankt, der Parallgitazwischen den zwei Zeitaltern
hervorhebt und gleichzeitig Wesensziige der aktuéllitelalterrezeption nachweist.Die
herausgearbeiteten Analogien beziehen sich aufaahiedliche Bereiche des Lebens von
der Politik bis hin zur Kultur. Es werden multir@iale Firmen mit mittelalterlichen
Reichen, das aktuelle, alles durchdringende Lelefileder Unsicherheit mit jenem der
frheren Zeit verglichen. Die Barbaren als kunhktlionstruierte Feindbilder werden als
Gemeinsamkeit der zwei Zeitalter ausgewiesen. IneseAusfihrungen geht Eco von
Vaccas apokalyptischen Bildern aus, pragt eine diegende Korrespondenz der
.postmodernen Aura“ mit dem Geist des Mittelaltensd integriert sich somit in eine
Tradition, die den Menschen ein neues Interpraigparadigma seiner Geschichte

anzubieten versucht.

.Die Grundlagen fur dieses politisch-soziale Deggsthema der Geschichte im Zeichen
des Mittelalters und eines Neuen Mittelalters stammom Beginn der Moderne. Sie sind
in den um 1800 einsetzenden Reflexionen Uuber digw&laigkeit einer »Neuen

Mythologie« begrindet, die imstande sein solltechnalen »Entzauberungen« und
Zerstorungen von Aufklarung und Revolution neuestige Ordnungen und neue

gesellschaftliche Bindungen zu schafféh.*

Thesen eines Historikers. In: Burg, Irene; Kuhrklrgen; Miuller, Ulrich; Schwarz, Alexander
(Hrsg.): Mittelalter-Rezeption IV: Medien, Politikjeologie, Okonomie. Gesammelte Vortrage des
4. Internationalen Symposions zur Mittelalter-Rdizap an der Universitdt Lausanne 1989.
Goppingen: Kimmerle Verlag, 1991, S. 407-431.

1% Siehe dazu Eco, Umberto: Az (j kozépkor. (Das nditielalter) Budapest: Eur6pa Verlag, 1992.
20 vgl. dazu Ingold, Philip Felix: Ein neues Mittetd? Nikolaj Berdjajew als Wegbereiter der
Postmoderne. In: Kidhnel, Jirgen; Muck, Hans DieMiiller, Ursula; Mduller, Ulrich (Hrsg.):
Mittelalter-Rezeption. Gesammelte Vortrage des alzisurger Symposions. ‘Die Rezeption
mittelalterlicher Dichter und ihrer Werke in Litéwa, bildender Kunst und Musik des 19. und 20.
Jahrhunderts™. Goppinger Arbeiten zur Germani&iippingen: Kimmerle Verlag, 1988, S. 135-
143.

1 Oexle, Otto Gerhard: Die Moderne und ihr MittedaltEine folgenreiche Problemgeschichte. In:
Segl, Peter (Hrsg.): Mittelalter und Moderne. Entdag und Rekonstruktion der mittelalterlichen
Welt. Kongressakten des 6. Symposiums des Med#nwistbandes in Bayreuth 1995, Sigmaringen:
Jan Thorbecke Verlag, 1997, S. 307-364, S. 327.
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Als Erster formuliert Novalis den Gedanken vom ,@euMittelalter®, fur dessen
Verbreitung sich in den unterschiedlichen Kuinsten der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts eine ginstige Konjunktur entwickelthematisch ist das neuzeitliche
Interesse an mittelalterlicher Literatur, nicht sd&ortleben> mittelalterlicher Stoffe,
Themen und Formen, dieses findet nur insoweit Beacf) als es die Voraussetzung einer
Rezeptionsgeschichte ist“Tradierte Materialien wurden eher als Legitimasidythen in
Anspruch genommefi. Im romantischen Interesse am Mittelalter war dihétische
Entdeckung seiner Alteritét innovatif.

Unabhéngig davon, mit welcher Intention und in \welm Zeitalter das Mittelalter
heraufbeschworen wird, lasst sich dem im Nachhikeinstruierten Mittelalterbild eine
doppelte Rolle zuschreiben, es ist zugleich Bezugspund Konstrukt aus der Perspektive
des Betrachters, was seinen hohen Aktualitats- esdviterhaltungswert sicherstellt. Die
Mittelalterrezeption impliziert das Gewesene alsojéktionsflache, es wird das
Mittelalterliche rezipiert, das oft zum Pseudo-Mi#terlichen konvertiert. Oexle spricht
von ,Epochenimagination“ mit einer ebenso ,imagitée BezugsgroRe® die sich aus
Erinnerungsbildern konstituiert, die eine Kulissi meitlicher Exotik fir beliebige Themen
in unterschiedlichen Bereichen anbietet.

Versucht man die Mittelalterrezeption in ihren koetken Erscheinungsformen zu erfassen,
bieten sich zahlreiche Kategorisierungen in dehkacatur an, die bei der Erarbeitung der
eigenen Ausgangsposition in Betracht gezogen geuhch nicht ganzlich Gbernommen
werden?® Um das weit gefasste kulturelle Terrain zu tbekeln, kénnen drei Bereiche

unterschieden werden.

2 Grimm, Reinhold R.: Vorwort. In: Ders. (Hrsg.): féilalter-Rezeption. Zur Rezeptionsgeschichte
der romanischen Literaturen des Mittelalters in deeuzeit. Heidelberg: Carl Winter
Universitatsverlag 1991, S. 15-25, S. 16.

23 Bei der Herauskristallisierung nationaler Topoierdi dieses Zeitalter als ideologisierter
Bezugspunkt, was hinsichtlich der Nibelungenrenspitin folgenden Kapitel ndher betrachtet wird.
24 Alteritat ist im Sinne von JauR als Andersseirstarden, das zeitlich und raumlich bedingt ist.
Siehe dazu Jauf3, Hans Robert: Alteritat und Mot#rder mittelalterlichen Literatur. Gesammelte
Aufsatze 1956-1976. Miinchen: Wilhelm Fink Verla@7T. Uber das romantische Interesse am
Mittelalter steht eine umfangreiche Literatur zuerféigung, was die Vertiefung der Problematik
erlbrigt, die den vorliegenden Rahmen notwendigeseveprengen wurde. Als Einfiihrung siehe:
Kohn, Rudiger: Die Wirklichkeit der Legende. Widargchliches zur so genannten Mittelalter-
.Begeisterung” der Romantik. In: Kihnel, Jirgen; ddjiiHans Dieter; Muller, Ursula; Miuller,
Ulrich (Hrsg.): Mittelalter-Rezeption. Gesammelt®rifdge des 2. Salzburger Symposions. "Die
Rezeption mittelalterlicher Dichter und ihrer Weikel.iteratur, bildender Kunst und Musik des 19.
und 20. Jahrhunderts™. GOppinger Arbeiten zur Gersti. Goppingen: Kimmerle Verlag 1982, S.
1-31.

2% Oexle: Die Moderne und ihr Mittelalter, S. 310.

*Siehe u.a. Schmidt, Siegrid: Kriminelles Mittelalt®er Ménch als Detektiv: Das Mittelalter im
Krimi des 20. und 21. Jahrhunderts. In: http://wanwsalzburg.at/pls/portal/docs/1/543256.PDF,
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- Die wissenschaftliche Mittelalterrezeption hat r€chauplatz hauptsachlich an
Universitaten, in Forschungsinstituten bzw. Musedme Ergebnisse flie3en
teilweise in die Bildungssphare ein.

- Die politisch-ideologische Mittelalterrezeption lsteler ersten Kategorie gegeniber,
und wie es die Bezeichnung verrat, steht sie imn&ee der Politik, wobei sie sich
meistens anderer Bereiche bedient. Sie verwendsewschaftliche Ergebnisse oder
kinstlerische Werke als Mittel zum eigenen Zweck.

- Der dritte Bereich, das asthetisch-kreative Tarder Kunst, macht den grof3ten
Teil der Mittelalterrezeption aus und subsumiert Wittelalter-Markten tber Filme
bis hin zu literarischen Werken divergierende Bdsingen. Es umfasst
unterschiedliche mediale Kategorien: Literatur,déiide Kuinste, Musik, Film,
Internet- bzw. Computer-Spiel.

Den drei Terrains konnen drei Rezeptionsmodi zudyesir werden, die Eco definiert:
Amisieren, Verstehen sowie bloRe Restauration tibfeges Verstandnis.

Terrains Rezeptionsmodi

Wissenschatft Verstehen

Politik Restauration ohne tieferes Verstandnis
Kunst Amusieren

Die Typologie reprasentiert ideale Umstéande, dieen Wirklichkeit in reiner Form nicht
anzutreffen sind, die Terrains Uberlappen sich elmehso mischen sich die Tendenzen. Die
Kategorisierung dient dennoch der Orientierungemdeine Tendenz immer dominierend
bleibt.

Versucht man die Analysegegenstande der vorliegebeersuchung zu verorten, kbnnen
sie dem asthetisch-kreativen Bereich zugeordnetlemerder erstrangig der Unterhaltung
des Publikums dient. Ein naherer Blick erweist ggodass Wissenschaft und Politik
ebenso von Relevanz sind, die erste stellt durehMidiavistik das Epos als Quelle zur

Verfugung, die zweite fliel3t in die Werke ein, da sinerseits das Tradierte zeitweise flr

am 18.04.08. Diese Kategorisierung steht derjemgenKohn nahe, siehe Ders.: Was ist und soll
eine Geschichte der Mittelalterrezeption. Thesenesi Historikers, sowie Kuihnel, Jirgen:
Produktive Mittelalterrezeption. FragmentarischeolBechtungen, Notizen und Thesen. In: Burg,
Kidhnel, Muller, Schwarz, (Hrsg.): Mittelalter-Rezigm IV: Medien, Politik, Ideologie, Okonomie,
S. 433-467. Kéhn und Kihnel differenzieren einedpidive, reproduktive, wissenschaftliche und
politisch-ideologische Mittelalterrezeption.

%" Siehe dazu Umberto Eco: Zehn Arten tber das Mitesl zu traumen. In: Umberto Eco: Uber
Spiegel und andere Phanomene, Miinchen, 1986, S.261.1
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eigene Zwecke in Anspruch nahm und dadurch vesteeiTopoi zustande brachte,
andererseits die Gegenwart der neuen fiktiven \Weltéagt.

Im zweiten Schritt der Einleitung ist der Blick aufie literarische Rezeption zu
beschréanken, die sich also im Spannungsfeld utiexdiccher Rezeptionssphéaren befindet.
Um diesen fast unuberschaubaren Bereich erfassekdzoen, sind im Weiteren eine
produktionsasthetische und eine rezeptionsasthetikategorie zu differenzieren. Die drei
Ecoschen Rezeptionsmodi (Verstehen, Restaurationjisferen) sind im literarischen
Bereich (Uber der allgemeinen Ebene hinaus) auclBemug auf einzelne Werke zu
beobachten, da die Intentionen der SchaffendeArtign der Rezeptionen bestimmen. Steht
das Amdusieren im Vordergrund, deutet das auf popuRezeption, ist die Bestrebung des
Verstehens primar, geht es meistens um produktezegion, die jedoch hauptséchlich von
der Schreibstrategie gepragt ist. Wirkt die Intemtiler Restauration bestimmend, handelt es
sich um reproduktive Rezeption. Auch diese Kategeming erweist sich allerdings schon
auf den ersten Blick als problematisch, da die geten Typen ebenso nicht in reiner Form
vorkommen. Sie sind dennoch maf3gebend, da sieEmutdie Schreibstrategien in Bezug
auf den bearbeiteten mittelalterlichen Stoff besten. Im Falle der produktiven und
reproduktiven Rezeption ist die Fabel unverandddr dlof3 mit kleinen Verschiebungen
verarbeitet. Wo jedoch allein das Wiedergeben dsveF erzielt wird und diese nicht
mal3gebend geandert ist, kann von einer Nacherzfih@sprochen werden. Bei der
popularen Rezeption wird der tradierte Stoff meistenodifiziert, zu denken ist u.a. an
Fantasy-Romane. Die geschilderte Kategorisieruhduisdie vorliegende Untersuchung
von malgebender Relevanz, indem sie die AuswahlAd@lysegegenstande, wie im
Spéteren zu zeigen ist, bestimmt. Verfolgt manQfireibstrategie der Bearbeitungen in
Bezug auf das (bernommene Mateffalkann weiterhin zwischen isolierender und
konstruktiver Rezeption unterschieden werden. Dgteee verarbeitet einzelne, isolierte
Elemente aus dem tradierten Stoff, wogegen die tewdas Vermittelte im Grol3en
tbernimmt und es fur die Sinnstiftung verwerteted® Differenzierung ist bei der Analyse
der ausgewéhlten Dramen von Janos Térey und Meitze relevant.

Bei der zweiten, rezeptionsasthetischen Kategagieliterarischen Mittelalterrezeptionen

steht der Leser im Vordergrund. Uns geht es hiedoeidie divergierenden kulturellen

%8 Die Termini: Bearbeitung und Adaptation werderdar Untersuchung abwechselnd gebraucht.
Die Adaptation weist auf einen Gattungs- oder Mediechsel hin, der im Falle der Rezeption des
Nibelungenliedesmmer erfolgt. Fir die Klarung der Begriffe im tefialterlichen Kontext siehe
Ralf-Henning Steinmetz: Bearbeitungstypen in dderaitur des Mittelalters. Vorschlage fur eine
Klarung der Begriffe. In: Texttyp und Textproduktian der deutschen Literatur des Mittelalters.
Elisabeth Andersen (Hrsg.), Berlin / New York: Waltle Gruyter Verlag, 2005, S. 41-64.
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Hintergrinde der ausgewahlten Stiucke. In diesemneSirwird die ungarische
Nibelungenrezeption in die Untersuchung integrididhéngig davon, an welches Publikum
sich die Bearbeitungen wenden, wird weiterhin ztvest Adaptationen der Jugend- und
Kinderliteratur bzw. der Erwachsenenliteratur ustlreden. Diese Distinktion ist bei der
Skizze der synchronen Kontextualisierung der WedkeAugen gehalten.

Was allgemein in Bezug auf die Mittelalterrezeptiomterstrichen wurde, gilt fur
literarische Bearbeitungen aller Art. Sie sind aadierten Stoff in dem Mal3e interessiert,
als ihm eine Aktualitdt zugeschrieben werden kakauld spricht in diesem Sinne Uber
,verjingende Rezeptioner®. Zwei Thesen von Kiihnel, die er zur Rezeption direre
Stoffe der mittelalterlichen Literatur ausarbeit@td hier zu nennen. Die erste besagt, dass
jeder literarische Stoff ein mehr oder weniger kegtes Rezeptionspotential hat, das nicht
unbegrenzt aktualisierbar ist. Jedes Zeitalter iekeit in diesem Sinne ein besonderes
Interesse an einem Stoff. Im Einklang mit diesehd&gptung wird im nachsten Kapitel dem
zeitbedingten Interesse am Nibelungenstoff nackeatelViederentdeckung nachgegangen.
Kihnels zweite These bezieht sich auf die ,Besafzeimes literarischen Stoffes durch ein
bestimmtes Werk. Diese ,Besetzung“ gilt in der Regmerhalb eines Mediums: der
Medienwechsel erlaubt weitere RezeptiofeBie vorliegende Untersuchung bezieht sich
auf zwei Besetzungen.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die Fumldiditerarischen Mittelalterrezeption
darin besteht, dem Tradierten eine neue Form Zeiken und es dadurch mit einer neuen
Dimension zu bereichern. Die neuen Bearbeitungeeneti dabei erstrangig der
Konfrontation mit der Gegenwart, wodurch das Méledr zur Projektionsflache aktueller

Themen und Debatten konvertiert.

29 JauR: Der poetische Text im Horizontwandel destébens, S. 795.
%0 Kuihnel: Produktive Mittelalterrezeption, S. 443.
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[I. Eingliederung in die Tradition

1. Diachrone Kontextualisierung

Nachdem das Wesen der Mittelalterrezeption im Allgmen und dasjenige der
literarischen Rezeption im Besonderen erfasst wurdell der Blick auf die
Nibelungenrezeption eingegrenzt werden. Das vaghedg Kapitel setzt sich zur Aufgabe,
die Nibelungen-Dramen von Moritz Rinke sowie Jan®grey diachronisch zu
kontextualisieren, und gliedert sich in vier Eirtbai

Die erste fuhrt Termini ein, die in der Fachlitewmatim Zusammenhang mit dem
Nibelungenliedbzw. Nibelungenstoff oft gebraucht werden. Von Beage ausgehend, auf
welcher Grundlage die Termini: Mythos, Nationalepos kulturelles Gedachtnis in diesem
Kontext benutzt werden, soll die Abgrenzung vonsebredenen Theorien begrindet, vor
allem jedoch eine klar umrissene Ausgangspositianbeitet werden. Es wird die These
vertreten, dass fur die Untersuchung von Nibelubgarbeitungen unterschiedlicher
Kulturkreise die Betrachtung nibelungischer Toplsi &eil des kulturellen Gedachtnisses
weiterfihrend ist.

Der zweite und dritte Abschnitt des Kapitels versrc einen gerafften Uberblick der
deutschen Nibelungenrezeption bis 1945 zu bietaerersten Schritt werden die Phasen der
Rezeption skizziert, im zweiten die renommiertedBasetzungen des Nibelungenstoffes,
Wagners Oper und Hebbels Nibelungen-Drama hervotgah) da sie das kulturelle
Gedéachtnis beziglich nibelungischer Inhalte bestenmund somit maf3gebend fir die
spater zu erfolgende Analyse der ausgewahlten Drasne.

Der letzte Abschnitt des Kapitels bietet einen Aw&b auf die ungarische
Nibelungenrezeption und verfolgt zwei Ziele. Eirdts mochte er das ungarische Interesse
am Stoff prasentieren bzw. nach der Relevanz dgsnaden Elementes fragen, andererseits

Téreys Vorganger in der Nibelungenrezeption dezregg Literatur zeigen.

1.1. Mythos, Nationalepos und kulturelles Gedachtsi

In einem ersten Schritt werden die im Untertitehg@nten Termini aus Sicht der Forschung
prasentiert, in einem zweiten soll die eigene Rosider Verfasserin konturiert werden. Die
Problematisierung der Termini setzt mit demjenigiels Mythos ein, da sein Verstandnis
den Gebrauch anderer mitbestimmt. Eine allgemeiefn@ion des Terminus wird nicht
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angestrebt, er ist im Kontext der Nibelungenrepepterfasst. wo grundsatzlich drei
Mythostypen differenziert werden kénnen: der funelnele, der aktualisierte - sowie der
Pseudomythos.

Den ersten Typus verwendet Joachim Heinzle in se@meschlagigen Aufsatzen, in denen
er die Nibelungensage als ,spezifische Auspragues kdilturellen Gedachtnisse¥“als
Mythos, begreift. Darunter versteht der Forscheeritraditionellen Erzahlkomplex, der die
Welt zu erkennen bzw. zu erfahren hilft und Vergares mit der Gegenwart verbindet, um
auf die Zukunft zu verweisefi. Das Vergangene wird in dieser Sicht mit dem
geschichtlichen Kern der Nibelungensage identifizieden Heinzle samt seinen
Widersprichen (Mischung unterschiedlicher Zeitaltekizziert und diese mit drei
grundlegenden Mustern erklart: Reduktion (Verfahrdas auf elementare menschliche
Affekte zurickfuhrt), Assimilation (Anpassung deristbrischen Ereignisse an
Erzahlschemata) und Koordination (Verknuipfung voeldgnsagen? In der heroischen
Uberlieferung wird aufgrund ihrer geschichtlichenut#kln eine Form der kollektiven
Erinnerung entdeckt, die der Starkung der gemeingalaentitat dient und eine normative
Funktion besitzt. Danach scheint die AnwendungAlesmannschen fundierenden Mythos
ein konsequenter Schritt Heinzles zu sein und grrfoit der zusatzlichen Begriindung, dass
man sich auf die Nibelungen bezog, ,wenn es gatrditionale Gegenwart zu erklaren,
politisches und militarisches Handeln zu motivierand zu rechtfertigen..®® Die

Schlussfolgerung des Forschers synthetisiert Sehese:

... die Nibelungensage ist im 19. Jahrhundert zumdferenden Mythos der sich

formierenden deutschen Nation, ddibelungenliedzum deutschen Nationalepos geworden.

$0bwohl die von den Forschern implizierten Mythosifégjvariieren, bedarf es der Betonung, dass
die allegorische Deutung wenig Platz einnimmt. Dieese, dass das Epos keine mythischen,
sondern eher geschichtliche Wurzeln habe, etablsdh im 20. Jahrhundert. (Vgl. Diwel, Klaus:
Sigurd, Siegfried: Von der Saga zum PC-Spiel. ImrétBoehncke, Gudrun und Riecke, Jorg
(Hrsg.): ,Von Mythen und Maren* — MittelalterlicheKulturgeschichte im Spiegel einer
Wissenschatftler-Biographie. Festschrift flir OtfEtirismann zum 65. Geburtstag. Hildesheim u.a.:
Georg Olms Verlag, 2006, S. 233-255, S. 239-24Qi) Einen Uberblick der mdglichen
Mythosbegriffe siehe Barner, Wilfried; Detken, Ankend Wesche, Jorg (Hrsg.): Texte zur
modernen Mythentheorie. Stuttgart: Philipp Recl2003. Sowie Hibner, Kurt: Die Wahrheit des
Mythos. Miinchen: Verlag C.H. Beck, 1985.

% \vgl. dazu Heinzle, Joachim: Was ist Heldensage™ertmann, Sieglinde und Miiller, Ulrich
(Hrsg): Jahrbuch der Oswald von Wolkenstein Gededif. Band 15. Frankfurt am Main, 2005, S.
1-20, S. 17.

* Ebd.

*Ebd., S. 11-16.

*Vgl. ebd., S. 17.
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[...] So bewahren die Geschichten von Troia, von Meaelungen, von Roland bis in unsere
Gegenwart hinein ihre alte mythosbildende Kraft.“

Betrachtet man den zitierten Gedanken im Vergleitder Assmannschen Definition des
fundierenden Mythos, der die Aufgabe hat, ,Gegetigés in das Licht einer Geschichte
[zu setzen], die essinnvoll, gottgewollt, notwendig und unab&nderlideigene
Hervorhebung] erscheinen Ias€t“erweist er sich als problematisch, besondersnwean
sich vor Augen héalt, dass die Nibelungen ihren holgtatus als Beispiel fiur die
Gesellschaft erst nach langjéhrigem Instrumenéalisigsprozess erlangt&hAus diesem
Grund Ubernimmt vorliegende Arbeit diese Deutungginbkeit des Mythos in Bezug auf
den Nibelungenstoff nicht.

Die zweite Deutungsvariante des Mythos bietet BarthhR. Martin an, wobei sein
Gebrauch des Terminus sehr unscharf ist und ihrh aine gewisse Beliebigkeit anhaftet,
die im Zusammenhang mit der betrachteten Probl&naaith anderorts oft anzutreffen ist.
Martins Rezeptionsgeschichtmternimmtden Versuct® Das Nibelungenliedals Teil der
,Arbeit am Nibelungenmythos* zu erfasséhSein Terminus greift auf Karl Kerényi bzw.
Mircea Eliade zurick und subsumiert neben der agmmgekenen politischen
Funktionalisierung auch die ,Unechtheit* des MythDer Erfahrung des Numinosen, die in
den Deutungen von Eliade und Kerényi dem ,aktuatien Mythos" inharent ist, kommt im
Epos keine zentrale Rolle zu. Martin vermerkt, ddisses Element hineinprojiziert wurde,
beachtet es dennoch in der Textinterpretation kdamgreift auf Haymes’ Deutung der
Hagenfigur des zweiten Teils zurlick und interpretien Waffenmeister als Verkorperung
des Campbellschen ,dark hef8“Im (ibernommenen Schema ist der Augenblick, in dem
Hagen die Fahrt ins Hunnenland akzeptiert, dieeeEsttwicklungsstufé zum Helden. In
einem zweiten Schritt erhalt er die Hilfe Gbernittier Krafte durch die Weissagung der
merwip wonach er sein Schicksal annimmt. Er zerschlagtSchiff und schliel3t somit die

Moglichkeit der Ruckkehr aus. Martin nennt Hagelawled hero®, weil er die Hilfe seines

% Heinzle, Joachim: Die Nibelungensage als européisteldensage. In: Heinzle, Joachim; Klaus,
Klein; Obhof, Ute (Hrsg.): Die Nibelungen. Sage poE- Mythos. Wiesbaden: Reichert Verlag,
2003, S. 3-27, S. 22-23.

3" Assmann, Jan: Mythomotorik der Erinnerung. In: &arDetken und Wesche (Hrsg.): Texte zur
modernen Mythentheorie, S. 189-280, S. 280.

% Siehe dazu folgendes Unterkapitel.

% Martin, Bernhard R.: Nibelungen-Metamorphosen. Gaschichte eines Mythos. Zugl.: Montreal,
McGill Univ. Diss. 1991. Minchen: ludicum Verlag)92.

0 Blumenberg, Hans. Arbeit am Mythos. Frankfurt amim Suhrkamp Verlag, 1979.

“1vgl. Campbell, Joseph: The Hero with a Thousarzk&aHarper Collins Publ., 1993.

2 Mit Campbells Vokabular: ,first treshhold“.
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Bruders bendtigt, um den Kampf mit Gelfrat zu Ubleein (1608-1614). Sowohl Haymes als
auch Martin lassen in ihren Interpretationen auist, dass im mittelalterlichen Kontext
das Wort ,held’” Synonym mit ,recke, degene’ ist,svder Theorie des ,hero pattern”
widerspricht. Martin ignoriert wiederholt das zeitgissische Umfeld des Epos, wodurch
u.a. die Komplexitat der Begriffe (z. B. ,ibermuptteduziert wird®® Aufgrund des
Mangels am Numinosen und der nur isoliert vorkomaeanmythischen Elemente kann
also die Berechtigung des Terminus Mythos in dem implizierten Varianten hinterfragt
werden?*

Weiterfuhrend und von der vorliegenden Arbeit fasiert wird ein dritter Typ des Mythos,
der in der Fachliteratur blof3 andeutungsweise begrill Schmidt erscheint und den
politischen Aspekt der Problematik bet8ntBarthes’ Terminus des politischen Mythos
setzt das Primat der Form voraus. Hibner nenntRlseudomythos” und definiert ihn als
eine Art Sprache, deren Form primar und deren tnhakitrangig ist. In diesem Sinne
handelt es sich bei der gegenwartigen Fragestellamglen politischen Nibelungenmythos,
der fir eine begrenzte Zeit zum Mittel der natienaldentitatsstiftung avancierte. Es wurde
,ein handliches Klischeearsenalfoduziert!® dem folgende Funktionen zukamen:
»Politische Mythen erzahlen das Zufallige und Beige geschichtlichen Geschehens weg
und verwandeln es in etwas Notwendiges, wenn mgaehtProvidentielles. Das aber heif3t,
dass politische Mythen nicht nur aus literarischdaterial, wie etwa dem Nibelungenlied,
speisen, sondern bis weit in das Feld der Histoajglgie hineinreichen. Politische Mythen
sind narrative Bestandsgarantien des geschichtiecheichten, Versicherungen, im
buchstablichen Sinn gegen den steten Verdacht degaviglichkeit und Sinnlosigkeit. Qua
Kontingenzreduktion sind sie Stabilisatoren und iMaibren politischen Handelns — im

Guten wie im Schlimmen®*

“3 Martin: Nibelungen-Metamorphosen, S. 81.

4 vgl. dazu auch Stech, Julian: Das Nibelungenligobellstrukturen und Mythosthematik in der
mittelhochdeutschen Dichtung. Frankfurt am MairtePeang, 1993.

> Als Mythos mit politischer Relevanz behandelt Sigggchmidt den Stoff, wobei sie sich nicht auf
Barthes beruft. Vgl. Schmidt, Siegrid: Die Nibelemgim Musiktheater. Richard Wagner, Oscar
Strauss und Siegfried Ulbrich/Horst Pillau. In: 8&di, Peter et al. (Hrsg.): Politische Mythen und
nationale ldentitaten im (Musik-) Theater. Vortraged Gesprache des Salzburger Symposions
2001. Anif/Salzburg: Mueller-Speiser Verlag, 2083854-868.

6 Bachorski, Hans-Jirgen und Peitsch, Helmut: 'DabelNngenlied. Volksausgabe'. Eine
Antifaschistische Tarnschrift. In: Kiihnel et al.rgg.): Mittelalter-Rezeption, S. 313-339.

" Munkler, Herfried: Siegfrieden — Politische Mythend das Nibelungenlied. In: Bénnen, Gerold
und Gallé, Volker (Hrsg.): Ein Lied von gestern?pMiser Symposium zur Rezeptionsgeschichte
des Nibelungenliedes, DER WORMSGAU, WissenschatliZeitschrift der Stadt Worms und des
Altertumsvereins Worms e.V., Beiheft 35, Worms: ldgrStadtarchiv, 1999, S. 141-157, S. 144.
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Der so interpretierte Mythos setzt voraus, dassrdieEpos hineinprojizierten Inhalte auch
in einen anderen Stoff hatten hineingetragen wekdemen®® Der favorisierte politische
Mythos wird sich im Laufe des Kapitels als fir deutsche Rezeption geeigneter Terminus
erweisen, wobei es des Hinweises bedarf, dass dg#hnos! bei Térey noch eine andere
Dimension hinzugewinnt, die bei Wagner zu finddrursd im letzten Punkt des Kapitels zu
nennen ist?

Die vorgestellten drei Mythostypen sind bei genauggtrachtung einander nicht
entgegengesetzt, sie haben abhéngig vom Analyskzwee Berechtigung, da sie
unterschiedliche Dimensionen desselben Phanomensrheben. Der hier bevorzugte
Terminus des politischen Mythos in Bezug auf debelNingenstoff lasst sich einerseits auf
die politisch bedingte Rezeptionsgeschichte dessEpmdererseits auf die dadurch
bedingten Hinweise der Dramen von Térey und Rinkéckfihren.

Die néchste Frage beziiglich der BezeichnungNibslungenliedesls Nationalepo? die
mit der vorangehenden Problematik eng verbunderstisiit die Arbeit mit Klaus von See,
dessen Thesen wegen ihrer Popularitat in der Raddtlir keiner detaillierten Wiedergabe
bediirfer! See bewies das Gegenteil der verbreiteten Annattass, hinter der florierenden
produktiven Rezeption des 19. Jahrhunderts in deelBschaft eine breite Akzeptanz des
.Nationalepos” existierte. Der mittelalterliche Tefand in der Wirklichkeit nur einen

geringen Widerhall in der Bevélkerung:

... ein Nationalepos? Uberblickt man die Geschickténer Rezeption, so scheint es, als
habe man die Frage zumindest bis zum Jahre 19#¢é&lligsmein bejaht — oder richtiger: als
habe man sich die Frage gar nicht erst gesteltidesm ihre Bejahung stillschweigend
vorausgesetzt. Die Reihe der Zeugnisse tauschssedeeine Volkstimlichkeit vor, die

kaum bestand>®

8 vgl. Bachorski, Hans-Jiirgen: Alte Deutungen imereGewande. J. Fernaus "Disteln fiir Hagen®
und H. Reinls 'Nibelungen-Filme’. In: Kiihnel et @Hrsg.): Mittelalter-Rezeption, S. 339-359.

“8 Gentry, G. Francis: Die Rezeption des Nibelungetals in der Weimarer Republik. In: Poag,
James F., Scholz-Williams, Gerhild (Hrsg.): Das fd¢ben des Mittelalters in der deutschen
Literatur. Athendum, 1983. S. 142-157, S. 144.

“9 Das folgende Unterkapitel behandelt die Mythosifiegvon Hebbel und Wagner.

% Am Rande schon beriihrt, vgl. obiges Zitat von Hiein

*1 See, Klaus von: DaNibelungenlied- ein Nationalepos? In: Heinzle; Klein; Obhof (HisdDie
Nibelungen. Sage — Epos- Mythos, S. 309-343.

*2 Siehe dazu Erdrterungen zu den Rezeptionsphaséfitgungenlieded!. Kapitel, 1.2.

*3 See: Dadlibelungenlied ein Nationalepos?, S. 337.
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Die Grunde, weswegen da&dibelungenliedals Nationalepos bzw. Mythosaktualisierung
postuliert werden konnte, sieht Francis F. Genirger Gro3e des Werks, der spezifischen
Struktur und in den Figuren, die teilweise indiétla Ziige aufweiseff. Es ist weiterhin
relevant, dass die Quellen germanischen Ursprumgs die Handschriftentberlieferung
deutsch sind und das Werk in einer Epoche entstandjer Deutschland, laut den
Vorstellungen des 19. Jahrhunderts, als Reichiexest

In den obigen Erlauterungen zu Heinzles Theoriederutas kulturelle Gedachtnis schon
angesprochen. Beziglich dieses zuletzt zu betnagbte Terminus vertritt vorliegende
Arbeit die These, in partieller Anlehnung an JankDNiiller,>® dass das Epos bzw. seine
Elemente Bestandteile des deutschen kulturelleraGedisses sind, auch wenn das Werk
in seiner Ganzheit nicht dazu gezahlt werden k&mst als solche Topoi kénnen einzelne
Momente des Epos zeitweise in die Erinnerung déerdifichkeit gerufen oder in popularen
Bearbeitungen als bekannt vorausgesetzt werdeneiDstbdas kulturelle Gedachtnis in
enger Verbindung zu Begriffen wie ,Psycho-Lamarokis” oder ,Gedéachtnis des Willens*
zu versteher® Maurice Halbwachs, der zur Griindung der Gedadotisishung maRgeblich
beitrug, betonte die soziale Bedingtheit der Enang, betrachtete sie als Kulturphdnomen,
das die individuelle Identitat bestimmt. Die Verganheit entsteht laut dieser Auffassung
wahrend der Kommunikation innerhalb einer Gruppé wird somit zu einer von der
Gegenwart gepragten Konstruktion.

Das hier gebrauchte Konzept von kulturellem Gediéshtvurde von Aleida und Jan
Assmann erarbeitet, sie gingen vien Theorien von Halbwachs aus, unternahmen jedoch
eine prazise Differenzierung der Formen der kulkeme Erinnerung. Das kulturelle
Gedéchtnis erfassten sie als eine AuRendimens®Bddachtnisses,das weitgehend alles
abdeckt, was innerhalb der Gruppe an Sinn existt Terminus ist analog zu Derridas
Archiv sowie Bernsteins Tradition und zusammen dam kommunikativen Gedé&achtnis

Teil des kollektiven Gedachtnisses, das als eimgliZusammenleben und Kommunikation

** Heinzle hebt auch die Rolle der Makrostruktur @egtes hervor. Heinzle, Joachim: Konstanten
der Nibelungenrezeption in Mittelalter und Neuzeédit einer Nachschrift: Das Subjekt der
Literaturgeschichte. (In: Zatloukal, Klaus (Hrsg3. Pé&chlarner Heldenliedgesprach 3. Die
Rezeption des Nibelungenliedes. (Philologica Gerozarl6). Wien: Fassbaender, 1995 S. 81-107,
S. 105.

5 Miiller, Jan-Dirk: Nibelungenlied und kulturellese@ichtnis. In: Heitmann, Annegret (Hrsg.):
Arbeiten zur Skandinavistik. 14. Arbeitstagung dieutschsprachigen Skandinavistik. Minchen,
1999, 29-45.

%% Der letzte Begriff wurde von Nietzsche gepragt.

> Neben dem mimetischen Gedéchtnis, dem GedéacherisDihge und dem kommunikativen
Gedéachtnis.
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mit anderen Menschen erworbenes, gelerntes, Ubeneoss, angeeignetes, geteiltes”
Konglomerat zu definieren i8f. Jan Assmann bezieht das kulturelle Gedachtnis im
Gegensatz zum kommunikativen auf ,das Uralte, Abgehe, Ausgelagerté®. Es ,ist
pluralistisch, komplex und labyrinthisch, es vetemsich weit auseinander liegende Zeiten
und Raume und viele Wir-ldentititen, die eine eig#ge Dynamik entwickeln®
Vereinfachend lie3e sich im Sinne Assmanns sagass das kulturelle Gedé&chtnis die
Konstitutions- und Uberlieferungsbedingungen deswaiten Sinne verstandenen Textes
fokussiert und sich auf die Textualitat der Vergameit konzentriert. Es ist von
Wiederholungsstrukturen bestimmt, die sein Fortemrkgarantieren. ,Auch literarische
Texte, zumal solche, die zu kulturellen Texten bdrowerden, stellen zentrale symbolische
Objektivationen dar, die an der Herausbildung und Stabilisierungh Malturellem
Gedachtnis beteiligt sind und damit gruppenspetifis Wertehierarchien vermittelf™
Kulturelle Texte haben einen besonderen Statusnindie eine neue Sinndimension
erlangen, sie sind Vermittler von Konzepten kullere nationaler oder religioser Art.
.Literatur als Speichermedium des kulturellen Fumksgedachtnisses ist damit Rezeptions-
und Kanonisierungsphanome¥f.Mit solchen Texten beschreiben sich Kulturen, ifme
Rezeption ist mit der Gewissheit verbunden, Teihesi Kollektivs zu sein. Der
Hervorhebung bedarf die These, auf die spater kgdgriffen werden soll, dass literarische
Werke nicht aufgrund textimmanenter Merkmale zuuleellen Texten avancieren, sondern
dank dem Rezeptionsverhalten, auf das sie treBensind aus der abgegrenzten Masse
kultureller Texte, im Sinne des oben Gesagten, mieisten literarischen Schriften
ausgeschlossen. Folgt man dem Assmannschen Gedankgnmusste aufgrund der
normativen Texte eine Gesellschaft ein homogendsrkilles Gedachtnis haben, was der
herrschenden Pluralitat widerspriéfiDie Assmannsche bindre Schichtung der Kultur setzt
starre Grenzen voraus, die kaum gezogen werderek¢nlia die Ubergange flieRender sind,
als sie diese Theorie voraussetzt. Der Diversigdinkman durch den Einbezug popularer
Werke gerecht werden. In diesem Lichte ist daseinip Kapitel zu lesen, das sich

%8 Assmann, Aleida: Das kulturelle Gedachtnis anMiieniumsschwelle. Krise und Zukunft der
Bildung. Konstanz: Universitatsverlag, 2004, S. 5.

* Das kommunikative Gedachtnis bezieht sich im Jbmenschen Konzept auf die unmittelbare
Vergangenheit, auf etwa 80 Jahre. Vgl. dazu Assmdan: Das kulturelle Gedachtnis, Schrift,
Erinnerung und politische Identitat in frihen Hoglilbren. Minchen: C. H. Beck Verlag, 2002, S.
42.

®Epd., S. 22-23.

®. Neumann, Birgit: Literatur, Erinnerung, Identitét: Erll, Astrid und Niinning, Asgard (Hrsg.):
Gedachtniskonzepte der Literaturwissenschaft, $:117#, S. 162.

2 Erll, Astrid: Literatur als Medium des kulturell@edachtnisses. In: ebd., S. 249-276, S. 261.
®¥\Vgl. dazu ebd., S. 163.
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popularen Bearbeitungen der NibelungenrezeptionGegenwart widmet. Solche Werke
fungieren als Zirkulationsmedien, die Werte dedudellen Gedachtnisses transportieren,
ohne jedoch als kulturelle Texte zu fungieren.

Die Relevanz der Popularliteratur ist in Bezug @as kulturelle Gedachtnis der Leserschaft
auf zwei Ebenen erkennbar, auf ,der der erzahlteacBichte und des Erzéhlschem¥s".
Erstens erreichen diese Bucher breite SchichterLesgrschaft, wodurch sie das tradierte
Material Rezipienten nahe bringen, die sonst keidentakt mit ihm hatten. Zweitens
konnen einige Schablonen, ,Organisationsmuster d&innerns®, die in den
Nibelungenrezeptionen der hohen Literatur vorzdmd sind, ebenso in der
Unterhaltungsliteratur erkannt werden. In diesensitint tragt die Populérliteratur zur
Verfestigung der Schemata bei einem breiteren Kildoei.

Die breit gefacherte einschlagige Fachliteratur ssutiert einige Theorien, die die
Nibelungensage unDas Nibelungenliedals Teil des kulturellen Gedéachtnisses behandeln.
Im Unterschied zu Heinzles genannter Bemerkung siad-Dirk Mdullers thematische
Ausfuhrungen tiefer greifend und erfassen das Efiwsdie Zeit um 1200 als die
,Uberfiihrung von Geschichte ins kulturelle Gedaidtffi. Diese Thesen beziehen sich auf
die Heinzleschen Behauptungen und schreiben dera &pe vierfache Funktion in Bezug
auf das kulturelle Gedachtnis zu. Erstens verdiafee mittelalterliche Text geschichtliche
Ereignisse in einen Handlungszusammenhang, indezodenich der GroRRe (Dietrich von
Bern), Attila (Etzel), die Burgunderkénige und K@nBiegfried von Niederlanden zu
Zeitgenossen werdéA.Im 13. Jahrhundert verloren diese Ereignisse Retevanz, was
dazu fiihrte, dass andere Figuren im Prozess deriéfbaung Eingang ins Werk fanden
und den historischen Vermittlungswert des Werkeswderiten. Die zweite soziale,
Jdentitatsstiftende”  Funktion des Liedes diente r de Schaffung  von
Verwandtschaftsbeziehungen einiger Geschlechterdmit Handelnden des Texf&sDie
Ansippungen sind den Lokalkulten ahnlich (z.B. ioWis) marginale Erscheinungen, da
sie an Randfiguren der Handlung (z.B. den PassBisshof Pilgrim) anknipften. Die

® Linke, Gabriele: Popularkultur als kulturelles @ebtnis. Eine vergleichende Studie zu
zeitgendssischen britischen und amerikanisghepular romancegder Verlagsgruppe Harlequin
Iﬁ\élills & Boon. Heidelberg: Universitatsverlag Wint&003, S. 17.

Ebd.
® Miiller: Nibelungenlied und kulturelles Gedachtis 32.
®7vgl. dazu ebd.
® Tendenzen genealogischer Ableitung lassen sich spéter, z. B. bei Myller entdecken, wobei
sein Pladoyer vor allem finanziell begrindet wa¥lanpches adeliche Haus findet darin seine
Vorfahren...“- Christoph Heinrich Myller, 1740-180FMgrausgeber mittelalterlicher Handschriften,
zitiert nach Ehrismann, Otfrid: Nibelungenlied 17880: Regesten und Kommentare zu Forschung
und Rezeption. Giessen: Wilhelm Schmitz Verlag,61 11.
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letzten zwei Funktionen: Exemplaritat und Exorlatales Textes hangen eng zusammen. J.-
D. Mller, der die von Graf stammenden Begriffe Heinzle zurtickfuhrt, wertet diese um.
Die Beispielhaftigkeit der dargestellten Handlung aeitgendssischer Sicht kann in der
Klage nachvollzogen werden, die indirekt belegt, dass &pos nicht als Medium
kollektiver Geschichtserinnerung fungierte, da tlaieresse dem Ethos galt. Die Frage,
warum gerade diese Geschichte zur Normvermittlursgewahlt wurde, beantwortet J.-D.
Muller mit der Exorbitanz des Geschehens, die Haszination nach der Wiederentdeckung
garantierte, die jedoch ihre Wirkung nur bei beversRezeptionslenkung entfalten konnte.
Die hier bevorzugte Erfassung der nibelungischerenin als Teil des kulturellen
Gedéachtnisses eroffnet dem Interpreten von Nib&obgarbeitungen einen grél3eren
Freiraum, da er tradierte, isolierte Elemente inemi breiteren Kontext deuten kann.
Einzelne Komponenten der Dramen von Térey und Rkidkenen somit als Teil einer
Tradition erfasst werden, was ihr Sinnpotentiabbdrert. Zugleich liefert Aleida Assmanns
Beschreibung des Gedachtnisses eine Erklarung &g variierende Interesse der
Generationen fir die Nibelungen und die Méglichklerer Wiederbelebung nach langerer

Zeit des Schweigens:

,Uum Uberhaupt metaphorisch von einem Gedéachtnisechign zu koénnen, muissen
mindestens zwei Voraussetzungen erflllt sein: ef mine identitatsrelevante Auswabhl
getroffen sein und es miussen Voraussetzungenrféredividuelle Aneignung des Wissens
bestehen. [...] unterscheide deshalb zwei Dimensia®nkulturellen Gedachtnisses: ein
>Speichergedachtnis<  und  ein  >Funktionsgedachtnis©er  Modus  des

Speichergedachtnisses ist das schiere Aufhebenseaeren und Katalogisieren, der
Modus des Funktionsgedachtnisses ist demgegeniibeAwswahl, die Verengung und
Wertzuschreibung, die Aneignung und Ruckvermittlangndividuelle Gedachtnisse durch
Institutionen der Kanonisierung, Erziehung und 8id, sowie 6ffentlicher Inszenierung

von Kultur.“®

Die ins Archiv zurlickgefallenen Inhalte konntenoaésneut aufgenommen werden, da die
Grenze zwischen dem Funktions- und Speichergeda&atitht hermetisch iP Es bedurfte

dennoch einer Selektion der Inhalte, um die Aktéaldes Stoffes hervorzuheben. Den
Verlauf dieses Verfahrens moéchte der nachste Squmkt skizzieren, um nachher die

gegenwartigen Bedingungen der Rezeption erlautekdmnen.

 Assmann: Das kulturelle Gedachtnis an der Millexsschwelle, S. 24.
Y Ebd. S. 27.
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1.2. Rezeptionsphasen

In Anbetracht der einschlagigen, intensiven fackemschaftlichen Forschung seit den 70er
Jahren, die ein nuancenreiches Bild der deutschieelisigenrezeption anbietet und diese
bis in unsere Tage hinein inventarisiert bzw. dmssen haf! soll im Folgenden eine
Ubersicht erstellt werden, die den Verlauf der wemsshaftlichen und politischen
Rezeptionsprozesse skizzi&tym die Tradition, deren Teil die zu betrachten@samen
sind, sowie die gesellschaftlichen Wurzeln dieseadifion nachvollziehbar zu machen.
Laut Ehrismanns Postulat ist die Rezeptionsgestshices Epos ,in groBem Malie*
Wissenschaftsgeschichte, der in der hier vertretenen Sicht historische bzw.

kulturgeschichtliche Faktoren zugerechnet werdeaseiil.

.Die Geschichte der Rezeption degbelungenliedesst nur erklarbar als der Reflex einer
stetig zunehmenden Ideologisierung Deutschlandssete Verlauf nationale, dann
nationalistische, dann imperialistische, schlidi3liassisch-vélkische Politiker bestimmten;
der Nationalsozialismus bot nur eine letzte, allegd untberbietbare Form einer schon frih
angelegten Perversion des Textes, der, solchermadiischt und simplifiziert, die ewige
Gultigkeit langst abstandiger, infantiler Tugendilde postulieren sollte und so fir die
gewissenlose Manipulation von politisch gefahrlichénteressen die ideelle Folie

bereitstellte.*

In Anlehnung an Klaus von See konnen von der Weddeckung bis 1945 drei
Rezeptionsphasen déibelungenliedegslifferenziert werden. In der ersten wird das Werk
popularisiert und avanciert zum Symbol der Hoffnag einen Einheitsstaat. Die zweite
Phase konvertiert das ,Volksepos’ ins ,Heldenepasd weist ihm den Stellenwert eines
.Kernsticks der deutschen Nationalliteratur® zu.fAder letzten Stufe decken sich

"t vgl. dazu die einschlagigen Beitrage von Helmuadert, Otfrid Ehrismann, Bernhard R.
Martin, Ulrich Mdller, Klaus von See u.a.

2 pusgelassen bleibt die schépferische RezeptiateirLiteratur, der bildenden Kunst und im Film,
mit Ausnahme der zwei Besetzungen der schdpfemsBlezeption. Die Forschungsergebnisse sind
in zahlreichen Werken synthetisiert. U. a. HeinK&ein, Obhof (Hrsg.): Die Nibelungen. Sage —
Epos- Mythos; Heinzle, Waldschmidt (Hrsg.): Die 8lingen Ein deutscher Wahn, ein deutscher
Alptraum; McConnell, Winder (Hrsg.): A Companionttte Nibelungenlied Camden House, 1998;
Gentry, Francis G. et al. (Hrsg.): The Nibelungeadition: an Encyclopedia. New York, [u.a.]:
Routledge, 2002.

3 Ehrismann, Otfrid: Das Nibelungenlied in DeutscllaS. 21.

" Brackert, Helmut: Nibelungenlied und Nationalgddan Zur Geschichte einer deutschen
Ideologie. In: Hennig, Ursula und Kolb, Herbert ¢gfgn: Medisevalia litteraria. Festschrift fur
Helmut de Boor zum 80. Geburtstag. Miinchen: C. BckBche Verlagsbuchhandlung, 1971, S.
343-364, S. 363.
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scheinbar Literatur und Wirklichkeit, da sich demtnalsozialismus als ,nationale
Erneuerung im Sinne* der mythischen Vorzeit verdtarDie nationalistische Aneignung
des Epos fangt unmittelbar nach der Wiederentderlkumund endet mit der Reduzierung
des Werkes zur bloRen Projektionsflache fur palitesTopoi, so dass dem breiten Publikum
zuletzt blol3 oktroyierte nibelungische Denkmustekannt bleiben. Den einzelnen Phasen
liegen analoge Interpretationsmodelle zugruffdsie unterscheiden sich allein in ihrer
Intensitat und der Hervorhebung einzelner FiguE&e.erste Periode ist die der lieblichen
Kriemhild’, wahrend die zweite Siegfried und dietidr Hagen zum ,Nationalheld’ stilisiert.

In der ersten Phase zwischen 1755 und 1871 werdenGdundlagen der modernen
Rezeption durch die Textausgaben \dmhann Jakob BodmeTeildruck, 1757) und die
nach wenigen Jahren erschienene Gesamtausgabehvimtogh Heinrich Myller (1782)
geschaffer!! Bodmers Interpretation dedNibelungenliedes,im Hinblick auf die
Epentheorie unter dem Aspekt des Wunderbaren® prédge zeitgenossischen
Beschéftigungen mit dem Wefk, die von den Fragen der Genesis und Genealogie
dominiert sind. Einen markanten Gegensatz zum wist®ftlichen Enthusiasmus eines
engen Kreises bildet die oft zitierte Reaktion \aredrich 1., der die mittelhochdeutsche
Epik der Myllerschen Ausgabe fiir ,nicht einen Sctiuftver* wert halt® Bekannt sind im
Weiteren Herders Ablehnung und Goethes ,Desintetester das von Myller erhaltene
Exemplar lange Zeit nicht des Lesens wiirfigt.

Wahrend den Napoleonischen Kriegen gewibats Nibelungenliedan Bedeutung, die
Brider Schlegel und Friedrich Heinrich von der Hagend wichtige Figuren im Prozess
seiner Popularisierung. Schlegel entdeckt im nailtedlichen Text die ,Widerspiegelung
des deutschen Nationalcharakters’. Von der HagemeeWle zu seiner Nibelungenausdabe
(1807) bietet ein Paradebeispiel des politisch &@gien Tons der zeitgendssischen
wissenschaftlichen Rezeption. Er ist der erste,d#gr Untergang der Nibelungen positiv

umdeutet, sein Pladoyer fir den mythischen Urspuntydie zentrale Rolle der Geschichte

5Vgl. hierzu See: DalNibelungenlied ein Nationalepos?

® Statt Brackerts Terminus ,Verfalschung' werden tessiin die Begriffe: Inanspruchnahme,
Instrumentalisierung, Manipulation bevorzugt, da auf die Natur des implizierten Prozesses,
gefundenes Material fir politische Zwecke zu verden) eindeutiger hinweisen.

" Myller war ein Schiiler von Bodmer.

8 Martin, Bernhard R.: Nibelungen-Metamorphosen. Gaschichte eines Mythos. Zugl.: Montreal,
McGill, Univ., Diss. 1991. Minchen: ludicum Verlatp92, S. 5.

9 Zitiert nach Miiller, Ulrich: Die Nibelungen: Litatur, Musik und Film im 19. und 20.
Jahrhundert. In: Heinzle, Klein, Obhof (Hrsg.): Digbelungen. Sage — Epos- Mythos, S. 407-444,
S. 411.

8vgl. ebd., S. 315 und Ehrismann: NibelungenlieB5L1920, S. 149-154.

81 Abgedruckt im Anhang zu Wunderlich, Werner: Nibejenpadagogik. In: Heinzle, Klein, Obhof
(Hrsg.): Die Nibelungen. Sage — Epos- Mythos, $-343, S. 359-360.
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sowie der Poesie im Epos basiert weniger auf Argueme als auf Spekulationen. Der
Vergleich desNibelungenliedesnit derllias stammt ebenso von ihm und verwandelt sich
zum Leitgedanken der Forschung. Auch die Briderm@ri preisen das Lied als
\Volkspoesie’, deren Charaktere sie in Bezug aug ifinnigkeit”, ihren ,Treusinn“ und
,Familiensinn® priiffen und zu Reprasentationen deststhen Tugendkatalogs ernenffen.
Trotz des regen wissenschaftlichen Interesses wftrkdch das Buch weiterhin sehr
schlecht, mit den Worten der Verlegerin ausgedrij€ke Nibelungen liegen wie Blef®.

Den Hohepunkt seiner ,Popularitat’ erreicht das kvenst wahrend der Freiheitskriege, als
August Zeune seine agitatorischen, antifranzdsrscHerlesungen tber das Epos vor
Massen halt. Zu dieser Zeit vergleicht man den Awb in den Krieg mit dem der
Nibelungen gegen die Sachsen und Danen. Ein koas&guSchritt der Kulturpolitik ist die
Aufnahme des Werkes ins LehrmateffalGegenstimmen zur allgemeinen Tendenz, z. B.
Kotzebue, die auf mdgliche Schaden solcher Lektiredie Jugend verweisen, werden
nicht erhort. Nach 1820 lasst der Enthusiasmus nexch in Bezug auf die 40er Jahre
konkludiert Schulte-Wilwer: ,Man darf sagen, dasse dBereitschaft, aus dem
NibelungenliedKraft fur die Probleme und Aufgaben der Gegenwartschopfen, in den
40er Jahren in Osterreich groRer ist als in Delasch®®

Erst im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts, in zlgeiten Rezeptionsphaseird die
Problematik eine staatliche Angelegenheit. ,Die itmahen Anspielungen werden
besonders nach der von Bismarck durch ,Blut unceigigrzwungenen Reichsgriindung
immer direkter® und dréngen die bisher Gberwiegkumturideologische Orientierung in den
Hintergrund® Das neue Germanenbild pragt die Auseinandersetzomgy dem
Nibelungenlied,das aus ,Volksepos’ in Diltheys Ess@je germanische Welt und das
nationale Eposzum ,Heldenepos’ emporsteitft Simrocks Ubertragung (erste Auflage
1827) verkauft sich besonders gut und wird zum gtaich der Gebildeter?® Sie

favorisiert die Erweiterung des genannten Katalhws deutschen Tugenden, die als Erbe

8\/gl. See: Das Nibelungenlied- ein Nationalepos323.

8 See: Das Nibelungenlied- ein Nationalepos?, . 31

#vgl. dazu Anhang zu Wunderlich: Nibelungenpéadako8i 359-360.

8 Schulte-Wiilwer, UlrichDas Nibelungenlied in der deutschen Kunst des i@ .20. Jahrhunderts.
GielRen, 1980, S. 133.

® Ebd., S. 151.
8 Vgl. See: Das Nibelungenlied - ein Nationalep&326.
 Moser, Hugo zitiert nach Heinzle, Joachim: ... di@sinen kréftigen Téne* Zu Karl Simrocks

Ubersetzung deNibelungenliedesin Heinzle, Waldschmidt (Hrsg.): Die Nibelungé&in deutscher
Wahn, ein deutscher Alptraum, S. 111-118, S. 112.
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der humanistischen Tacitus-Rezeption betrachtetievekonneri? Bei Heusler erfahrt das
vorhandene Heldenbild eine Wandlung, indem siclgfBexls romantische Zige in die
eines ,Herrenmenschen* konvertier@nder nicht leidenschaftlich, sondern maRvoll und
selbstbewusst auftritt.

Zur Popularitat der nibelungischen Themen traglieser Zeit Wagners Oper mal3gebend
bei. Der mittelalterliche Text bleibt in Folge dég&.gnerschen Einflusses in der popular-
politischen Rezeption im Hintergrund und wird ed#nn herangezogen, wenn der
symbolische Wert des Rheines und der Donau herkiebn isf* Der in den Rhein
versunkene Nibelungenhort symbolisiert das histbes Recht auf Reichseinheit und
Siegfried den Heldepar excellenceer wird zur nationalen Identifikationsfigur, wahrend
Kriemhild, die bisherige Verkérperung der Treugbl@ssen muss.

Die vollzogene politische Verwandlung der Nibelundzelegt die oft zitierte Bilowsche
Rede uber die ,Nibelungen-Treue® (Rede vom 20.3)%@geniber der Donaumonarchie.
Die problematische Interpretation des Treuebegti$st sich auch in der Ansprache des
Strafrechtlers Franz v. Liszt nachvollziehen, deie dBeziehung Osterreichs und
Deutschlands mit dem Bild des sitzenden Volkersldadgens vergleicht, wobei der Redner
selbst die Notwendigkeit einer Préazisierung, unmé&ei Untergang vorauszudeuten, fuhlt.
Im Ersten Weltkrieg geht die Inanspruchnahme nifigikcher Topoi so weit, dass das
militdrische Vokabular Termini subsumiert, die aMagnersRing zurtckzufihren sind:
Siegfriedlinie’, ,Hagenangriff’ oder ,Siegfriedsiang’.%?

Die dritte Phaséer Rezeption, die nach 1918 beginnt, setzt digisi-ideologische Linie
fort. Den dominierenden Ton des zeitgendssischermelumgischen Diskurses
veranschaulicht die von Hindenburg etablierte DsticBlegende: ,Wie Siegfried unter dem
hinterlistigen Speerwurf des grimmigen Hagen, siozé¢ unsere ermattete Front; vergebens
hatte sie versucht, aus dem versiegendem Quelheienatlichen Kraft neues Leben zu
trinken.®® Die Kluft, die sich in den friiheren Phasen zwiscdem mittelalterlichen Text
und den hineinprojizierten Inhalten auftut, wirditge vertieft. Der Germanist Friedrich

Vogt bewertet anlésslich einer Rede (1922) zumeahg der Reichsgrindung vom 187 das

% Simrock bevorzugte oft die Klanganalogie gegeniider Sinnvermittlung, er lieR den
zeitgendssischen Wortschatz und die kontextuellndefen Bedeutungen der mittelalterlichen
Termini aul3er Acht.

©vgl. See: Das Nibelungenlied - ein Nationalep&327.

°I Die Lieder von Felix Dahn (1859) belegen aucheliesndenz.

°2Wird durch ein englisches Soldatenlied bekannt.

% Gentry: Die Rezeption des Nibelungenliedes inwleimarer Republik, S. 148-149.
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Fehlen des Wortes ,deutsch’ im Epos (es kommt mmal vor) im positiven Sinne. Die
Bezeichnung sei nicht erwahnt, um keinen nationbless zu generieréfi.

In der letzten Rezeptionsphase bis 1945 kontusielt in Bezug auf die Figuren des Epos
eine neue Tendenz. Siegfried wird in den Hinterdrgedrangt und gibt den Platz des
Nationalsymbols an Hagen weiter. Die Titel der Be&ungen deuten weiterhin meistens
auf den Xantener hin, was sich damit erklaren |&as$s die Jugend durch die Figur des
kraftigen, jungen Kdnigsohnes leichter anzuspregiiea Aufopferungsbereitschaft leichter
zu fordern ist> Indem der Waffenmeister zum Sinnbild der neuenn@een-ldeologie
wachst, wird der frihere Treuebegriff umgewert&teue gilt hier langst nicht mehr als ein
im burgerlichen Verstandnis individueller Gemiitsndu Tugendwert®® sie ist
kollektivbezogen. Die nibelungische Ideologie pragtich das Ende des Zweiten
Weltkrieges, was etwa durch Gorings viel zitiertali@gradrede am 30. Januar 1943 oder
durch die im Radio nach der Nachricht Uber die Hitkdje der Truppen ertbnende
Gotterdammerungor Augen gefihrt werden kann.

Ein schneller Gang durch die Rezeptionsgeschichte Epos bis zum Ende des Dritten
Reiches lasst den komplexen Prozess erahnemDaeNibelungenliedbis 1945 in eine
Folie fir nationalistisch-politische Zwecke verwattdIin der hier vertretenen Position fuhrt
die Funktionalisierung des fiktiven Stoffes zur &rgung nationaler Ideologeme, die durch
die kontinuierliche Repetition dem Gedéachtnis des@lschaft dauerhaft eingepragt werden
kdnnen, so dass sie in der nachfolgenden Zeit eiegativen Referenzpunkt fur die weitere

Nibelungenrezeption abgeben.

1.3. Die Besetzungen des Stoffes

Richard Wagnerfing des Nibelungeand Friedrich Hebbelslibelungengehéren zu den
Meilensteinen der Rezeptionsgeschichte, die vor d#mergrund der oben angedeuteten
gunstigen Konjunktur zu betrachten sind. Die Opbt der Thematik neue Dimensionen,
und das Hebbelsche Stiick ist die erste wirkungsvothmatisierung des Themas, obwohl
es zeitlich gesehen eher das letzte des 19. Jatettanist’ Ihre folgende Betrachtung
bezieht sich ausschliel3lich auf thematische Schundte, die bei der Analyse der Dramen
von Rinke und Térey wiederkehren, und schlie3t endér die Auslegung der Werke

relevante Aspekte aus, die in der FachliteraturDeiatte stehen. Ihr Einbezug wirde den

% Ebd.

% Im Hans GroR’ Bilderzyklus erscheint Hagen als dierkdrperung der absoluten,
emotionalisierten Treue.

% See: Das Nibelungenlied - ein Nationalepos?, 6. 33

" Vgl. Glaser, Horst Albert: Das Totenschiff und diest am Untergang: Friedrich Hebbels
Nibelungenin: Heinzle, Klein, Obhof, (Hrsg.): Das Nibelumdied, S.445-457, S. 445.
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Rahmen der Arbeit sprengen und von ihrer Zielsgjzainlenken. Der kurze Exkurs Uber
Hebbels Trilogie vor der skizzenhaften Betrachtwng Wagners Tetralogie ist zweifach
motiviert. Erstens wurde Hebbels Drama friher wgatithrt (1861) als die Oper, zweitens
schafftDer Ring des Nibelungeals wirkungsvollstes Vermittlungswerk der Themaitik
Ausland den Ubergang in den ungarischen Kulturraum.

Theodor Vischers 1844 formulierte, wohlbekannte senan Bezug auf die Dramatisierung
des Nibelungenstoffes zahlt zu den meist zitiekigtischen Prognosen der Forschung. Sie
synthetisiert die Skepsis, mit der die meisten Nibgendramen wegen des zu vollziehenden
Gattungswechsels  vom Epos zum Drama  konfrontiert rdeve Der
Psychologisierungsprozess, den die Figuren notwendeise durchlaufen, ergibt den Kern

permanenter Debatten.

.Man gebe diesen Einsamen-M&annern, diesen Riesaheéivedie Beredsamkeit, welche
das Drama fordert, die Sophistik der Leidensclthét,Reflexion, die Fahigkeit, ihr Wollen
auseinander zu setzen, zu rechtfertigen, zu beglneielche dem dramatischen Charakter
durchaus notwendig ist: und sie sind aufgehobem @rofRe ist von ihrer Wortkargheit,
ihrer wortlos in sich gedrangten Tiefe, ihrer Séfimeit so unzertrennlich, dass sie aufhéren,
zu sein, was sie sind, und doch nicht etwas andessslen, was uns gefallen oder

erschuttern konnte®®

Im Gegensatz zu Vischer vertritt Gervinus die Thedass die Sprache des Epos der
Ubersetzung bediirfte, damit der Stoff dem zeitgsisoken Leser nicht langweilig wertfe.

Der letzteren Meinung schlief3t sich Hebbel an,silgr als ,Dolmetscher versteht und die
Bemihung um die Rekonstruktion bzw. sprachlicheuAksierung dedibelungenliedegu
seinem zentralen Anliegen macft.Seine poetische Sprache ist ihrem Wesen nach dem
epischen Duktus entgegengesetzt und zeigt sich/aimittlungsmedium des fingierten
Archaischen gleich in der ersten Sz&feAm Anfang des Werkes will Hagen jagen gehen

% Zitat Vischer nach Martin: Nibelungen-Metamorphms®. 155.

% Georg Gottfried Gervinus, Geschichte der poetischationalliteratur der Deutschen (1835-
1842), vgl. Glaser: Das Totenschiff und die Lust dntergang: Friedrich Hebbelibelungen,S.
449,

19 Oft zitierter Gedanke vgl. ebd. S. 448, oder Ehasn, Otfrid: Hebbels 'Nibelungen’. Der
Dichter als Dolmetscher. In: Kihnel, Jirgen; Midlns Dieter; Mdller, Ulrich (Hrsg.): Mittelalter-
Rezeption. Gesammelte Vortrage des Salzburger Ssiomm ’'Die Rezeption mittelalterlicher
Dichter und ihrer Werke in Literatur, bildender Ktirund Musik des 19. und 20. Jahrhunderts’.
Goppinger Arbeiten zur Germanistik. Géppingen: Kiene Verlag, 1979, S. 311-344, S. 311.

191 de Boor, Helmut: Einfilhrung in Hebbels Nibelungém. Friederich Hebbel. Die Nibelungen.
Vollstandiger Text, Dokumentation. Frankfurt, Berll966, S. 5-78.
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und begrindet sein Vorhaben mit Bildern, die dien@en als Fresser und Trinker
erscheinen lasséff’

... Ich el kein Fleisch zur Nacht, / Das nicht bigtd in der Haut noch steckt, / Auch
trink ich keinen Wein, als aus dem Horn, / Dasdem Auerstier erst nehmen muf8#

Die Tendenz der obigen Zeilen zur Barbarisierunguikd in einer nachsten Replik des
Waffenmeisters an Volker ebenso zum Ausdruck: diapezdgst auch dann noch dir die
Geige / Gern mit des Feindes Darm und strichegtidieeinem seiner Knochen.*

Das Hebbelsche Streben nach einer ,idealen Reréptmanifestiert sich neben der
veranschaulichenden ,archaisierenden’ Sprache aunoh der Bewahrung der
Handlungsfiihrung des Ep8%.Eine Inventarisierung der kleineren Abweichungestedit
de Boor mit dem Vergleich der epischen und der dtemthen Handlung, wobei er laut
Ehrismanns Kritik den zeitgendssischen Ursprung \aewendeten Quellen aul3er Acht
lasst'®® Die Anderungen in der Trilogie erfolgen in erstémie auf der Ebene der Szenen,
was die Motivationsgefiige der Handlung modifiziddebbels Zweifel: ,ob es [ihm]
gelungen ist, die Basreliefs des alten Liedes vamVdand abzulésen, ohne ihren Charakter
zu nehmen und ihnen genug, aber nicht zu viel Evegle zu geben..." deutet erneut auf
die wichtigste Kontroverse der Kritk hiff’ Der genannte, viel debattierte
Psychologisierungsprozess soll kurz am Beispiel Bamhild aufgewiesen werden. Dank
dem Einbezug nordischer Quellen macht ihre Figgegéber dem Epos die wichtigste
Verwandlung durch. lhre mythologische Herkunft (&l&lkire) ist im Vergleich zum
Pratext eine Beigabe, die die ganze Figurenkoasitsl umstrukturiert und sie einer
entfernten mythischen Welt zuordnet. Dieser Sphéreért ebenso Brunhilds ,vorgesehene’
Beziehung zu Siegfried, die seinetwegen schelbéetBegleiterin der Islanderin, Frigd¥
reprasentiert die direkte Verbindung zur dunklenthisghen Welt, die in der symbolisch
wiederholten Dichotomie Licht-Dunkel ihre Konturgewinnt. In diesem Sinne beklagt
sich Brunhild bei der ersten Konfrontation mit deurgundischen Wirklichkeit mit

folgenden Worten: ,,...Ich kann mich nicht an so \ualht gewthnen, / Es tut mir weh, mir

192 \/gl. Ehrismann, Otfrid: Siegfried. Studie Uber ehtum, Liebe und Tod. Mittelalterliche
Nibelungen, Hebbel, Wagner. In: Stolte, Heinz; @mann, Hilmar und Oldenburg, Eckart (Hrsg.):
Hebbel Jahrbuch. Heide: Boyens & Co, 1981, S.115422.

193 Hebbel, Friedrich: Die Nibelungen. Stuttgart: Rea) 1998, S. 6.

104 Ep.

1% Ehrismann: Siegfried, S. 22.

1% de Boor: Einfiihrung in Hebbels Nibelungen, S. 87-5

197 Hebbel zitiert nach Glaser: Das Totenschiff und Hust am Untergang: Friedrich Hebbels
NibelungensS. 448.

1% Sje ist eine Hebbelsche Erganzung zum epischédh Sto
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ist's, als ging ich nackt..’®® |hre Reaktion auf Siegfrieds und Kriemhilds Vermodly ist,

wie allgemein ihre Fremdheit, im Vergleich zum Epadikalisiert. Wé&hrend sie dort noch
gegen die Verlobung mit Tranen protestiert, reagierhier wie eine eifersichtige Frau.

Aus dem Fluss der Handlung wird die detaillierténifSierung der Hochzeitsnacht, die im
mittelalterlichen Text der Komik nicht entbehrtngéich ausgeschlossen, was Ehrismann als
,Priderie* und Signal des ,soziologischen Ortdstitet:'® Die Bezwingung verwandelt die
Islanderin in eine konventionelle konigliche Gattatie ihrer Gbernatirlichen Kraft und
Freiheit beraubt ist. Die Reduzierung desNibelungenlieddetailliert ausgearbeiteten und
repetitiv betonten Vasallenmotivs bezeugt ebensovdirankerung der fiktiven Welt in der
Wirklichkeit des 19. Jahrhunderts. Aus demselberun@e wird der mittelalterliche
Rangstreit der Kéniginnen vereinfacht.Dieses Motiv des Weiberstreits taucht seit Hebbels
Drama in den neueren Adaptationen immer wieder @ kann auch in den zu
analysierenden Dramen entdeckt werden. Im SinneHedbelschen Logik tritt Brunhild

nach diesem Vorfall nicht als Kdnigin, sondernialgrer Individualitat verletzte Frau auf:

.Brunhild: Ich war nicht blof3 verschmaéht, / Ich wWawrohl gar verhandelt!

Frigga: Verhandelt, Kind!

Brunhild: Ihm selbst zum Weib zu schlecht, / Wdr dter Pfennig, der ihm eins verschaffte!
Frigga: Der Pfennig, Kind!

Brunhild: Das ist doch mehr als Mord, / Und dafiill ith Rache! Rache! Rache!}}?

Nach ihrer indirekt vollfihrten Rache zieht sicle dslandische Frau in die dunkle Sphére
zurtck, wobei diese nicht mehr die urspringlichie g&ann; Brunhild verwandelt sich in
einen ,Vampir' und haust in Siegfrieds Gruft. DieicBbotomie des Mythischen und
Gegenwartigen, die mit dem Gegensatz Natur vs.uKutbnvergiert, pragt analog zu
Brunhild auch Siegfried, dessen Figur einiger Bémegen bedarf. Er schwankt im
Gegensatz zur Islanderin viel starker zwischen zle@ Polen und positioniert sich zuletzt
auf der Seite der Kultur. Einerseits ist er dureims Vergangenheit und die ihm zugangliche
Sprache der Vogel mit der Natur verbunden, andeitsrkniipft ihn die Liebe zu Kriemhild
an die burgundische Kultur. Sein erster Auftritt &of Gunthers stellt ihn, im Gegensatz
zum mittelalterlichen Text, als eine Figur ohnei$dife Sozialisation vor. Das verhindert die

Uberfiihrung der rohen Gewalt ins Zeremonielle (@ssrein Steinwurf organisiert werden).

199 Hebbel: Die Nibelungen, S. 40.
10 Epd. S. 26.

11 Epd.

12 Hebbel: Die Nibelungen, S. 63.
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Ein eindeutiges Signal der Entfremdung Siegfrieds der Natur ist laut Ehrismann durch
den Bericht der eigenen frilheren Taten ged&tZben starken Gegenpol zum Bild des
physisch kraftigen Mannes ergibt die Angst vor d@faiblichen, die sich bei dem ersten
Treffen mit Kriemhild manifestiert. In der konsegien Weiterfiihrung der genannten
Diskrepanz ist die Wahl Kriemhilds als Sieg Ubex idinere Stimme zu verstehen, wobei das
Frauengeschéft (der Tausch der Frauen) den Akemtgultigen Abwendung von der Natur
darstellt.

In Anbetracht der umfassenden Fachliteratur undhiegsgesetzten Zieles bedarf es keiner
weiteren Vertiefung der Gedanken zum Personal ddopgie. Die Bemerkungen zu
Brunhild und Siegfried veranschaulichen schon reriiknappheit zweierlei. Erstens weisen
sie darauf hin, dass die Handelnden als Tragerld®ean auftreten, zweitens lassen sie die
Sinnpotentiale des Dramas aufleuchten. Die angetielliskrepanz zwischen Natur und
Kultur, die die genannten Gestalten markiert, ezgansich mit weiteren
Interpretationsmoglichkeiten, wenn die obigen Gé&dagéange weitergefuhrt oder weitere
Figuren in die Betrachtung einbezogen werden. Béséth man sich weiterhin auf diese
Gestalten, entpuppt sich im Falle von Siegfried Brdnhild der Zwang als wichtiges
Merkmal. Die Frau bemuht sich zwanghatft, ihre Fegihm eigenen Raum zu bewahren und
verteidigt sich gegenuber den Bewerbern, wahremdviden zielbewusst eine ihm fremde
Sphéare erobern mochte. Weitet man die Betrachtuhgralere Gestalten aus, entdeckt man
weitere Figurenpaare. Die Konstellation Etzel - tbol steht fir den Gegensatz
Christentum vs. Heidentum, der sich wie ein rotaddn durch das Werk zieht. Etzel
entwickelt ein zwiespaltiges Verhéltnis zu diesssldematik, da er einerseits nicht getauft
ist, andererseits als Vermittler fungiert, indem eane christliche Frau heiratet und
christliche Fiursten am Hof hat. Dietrich ist alsaloter Christ inszeniert, ohne dabei das
Heidentum zu verwerfen. Seine moralische Uberlegiénam Ende der Trilogie ist
gleichzeitig die des christlichen Gedankens. Siedfschwankt zwischen der heidnischen
und christlichen Welt, wahrend Brunhild zur ersteemge Kontakte pflegt, ohne sich von
der zweiten zu isoliereH?

Unabhangig davon, ob dem Gegensatzpaar Natur -uKaodter Heidentum — Christentum
der Vorrang zugesprochen wird, scheint das Drama Ebergangsphase, einen Wandel zu
fokussieren, der im Lichte der zeitgendssischehoBbphie, mit der sich Hebbel intensiv

auseinandersetzte, zu verstehen ist. Der sich zuwimddscher stilisierende Verfasser

113 Ehrismann: Siegfried, S. 23.
14 \wahrend Brunhild trotz ihrer Taufe der heidnisclSahare angehért, distanzierte sich Siegfried
durch die freie Wahl Kriemhilds vom alten Glauben.



Il. Eingliederung in die Tradition 34

versteht ,die Kunst als die héchste Geschichtsitotmng“ und ,realisierte Philosophié®?
Diese Auffassung vor Augen haltend, bietet Ehrismame philosophische Lesart des
Stuckes an, die er stellenweise als Reflexion amdeeutungen (Ziegler, Stolte, Emrich)
prasentiert’® Der Konflikt zwischen Christentum und Heidentumer dschon in der
Er6ffnungsszene zwischen Hagens Jagdvorhaben und cHastlichen Osterfeier
eingeblendet wird, ist aus dieser Perspektive fonkt, als Instrument der Rekonstruktion
eines ,archaischen Fluidums, zu verstehéhDie gewahlte Vélkerwanderungszeit als Zeit
des Geschehens eignet sich besonders gut fir diesteldang eines abstrakten
Ubergangsprozesses, der fir Hebbels Konzept vortrakem Bedeutung ist® Die
Auffassung des Dramatikers ist in den Zusammenhangt Schellings
Geschichtsphilosophie zu stellen. ,Die Entwickludgs menschlichen Vermdgens vom
mythischen Ahnen bis zum bewussten Geist [erfoigt] Schellings Einteilung des
Geschichtsverlaufs in vier Zeitstufen: Ubergesdaichbsolute und relative Vorgeschichte
und Geschichte..® In diesem Prozess reprasentiert fir Hebbel dethtytim Sinne
Hegels, ,eine notwendige Stufe in der Selbstentf@jtdes absoluten Geiste$®. Tscherpel
ordnet die oben genannten Figuren des Dramas awfgiluer Entwicklungsstufe und
interpretiert die Reihe: Brunhild — Siegfried — &tz Dietrich als Wandel vom Mythos zur
Geschichte. Er unterstreicht gleichzeitig die Verdieng der Schellingschen Symbolik
(Schlange, Polaritdat vom Bésen und Guten), die Hervorhebung des Ubernommenen
Gedankenguts dient.

Projiziert man weitere Elemente dieser philosogiescTerminologie auf das Stuck, zeigt
sich in dem oben genannten Zwang von Brunhild umebfed der Schellingsche
.Eigenwille der Kreatur, ,der den Prozess der induation [bei Brunhild den
Virginitatsmythos] in Gang setzt?* Siegfried besitzt keinen Eigenwillen, und in defn o

zitierten Vergleich mit einem Insekt kann im Scimgschen Sinne der Hinweis auf seine

115 Zitat nach Tscherpel, Roland: Freiheit und Gestthiin Hebbels »Nibelungen«. In: Ehrismann,
Otfrid (Hrsg.): Hebbel Jahrbuch 1984. Heide: Boyé&rso., 1984, S. 37-60, S. 37.

118 Ehrismann: Hebbels 'Nibelungen’. Der Dichter alslbetscher. Siehe dazu weiterhin Ziegler,
Klaus: Die Wendung zur WirklichkeitDfe Nibelungeip (1938). In: Kreutzer, Helmut und Koch,
Roland (Hrsg.): Friedrich Hebbel. Darmstadt: Wissdraftliche Buchgesellschaft, 1989, S. 149-
176; Stolte, Heinz: Ein Pladoyer fUr Hebbeélibelungen.In: Stolte: Im Wirbel des Seins.
Erkundungen tber Hebbel. Heide: Verlag Boyens & 18891, S. 488-517 sowie Emrich, Wilhelm:
Hebbels>Nibelungen< -Gotzen und Gotter der Moderne. In: Kreutzer undtKdElrsg.): Friedrich
Hebbel. S. 305-326.

" Ehrismann: Siegfried, S. 21

“SEphd., S. 21.

119 Tscherpel: Freiheit und Geschichte in Hebbels eNibgen«, S. 39.

120 Hiibner: Die Wahrheit des Mythos, S. 61.

“'Ebd., S. 41.
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Indifferenz erkannt werdel¥? Laut Ehrismanns Interpretation ist dieser Eigelavilem
Hegelschen ,absoluten Eigensinn der Subjektivigtilog*?® Hinter beiden Termini steht
derselbe Impuls, aus dem heraus Hebbels FigurestelariTscherpels kritischer Uberblick
der Thesen von Ehrismann weist weiterhin einige @ibhungen des Dramas zum
Schellingschen Konzept auf. Einerseits kommt HagenLichte dieser philosophisch
gepragten Betrachtung keine mal3gebende Rolle zZoeivew eine der Schlisselfiguren ist.
Andererseits konturiert sich eine gewisse Inkonigilettit zwischen Schellings Pladoyer fur
einen eigenen Mythos und dem Ende des Hebbelscleeked/ das die Kritik als Absage an
den Mythos deuté® Fiir die Deutung des Schlusses und fiir das Helfteelgerstandnis
der Geschichte als Prozess kann die Hegelschekbialeeiterfiihrend seift?® die in der
einschlagigen Forschung meistens in Dietrichs Womichvollzogen wird: ,Das grol3e Rad
der Welt / wird: umgehangt, vielleicht gar ausgetdnt, / Und keiner weil3, was kommen
soll.“*?® In diesem Sinne tritt der Mythos als geschich#iceitspanne in eine neue Phase,
die noch keine klaren Konturen gewonnen hat.

Mit den Dramen von Térey und Rinke im Hinterkopfnkain Anbetracht der friher

genannten Zielsetzung die Schlussfolgerung gezogeden, dass:

.[Hebbel] das zeittypische — soziale — Verwertungsiesse des Nibelungendichters, in der
Gesellschaft konfliktfrei zu handeln, in ein ebensgeittypisches — philosophisches

Verwertungsinteresse des 19. Jahrhunderts am BrdeesVeltgeschichte umbotf*

WagnersRing des Nibelungesteht dem Hebbelschen Drama zeitlich nahe, entlWicke
jedoch eine unvergleichbar grol3ere Breitenwirkudig. Faszination, die das Werk auslost,
lasst sich an der untberschaubaren Fille der ééwggbn Forschungsliteratur erkennen,
deren Uberblick weder erstrebt werden kann nochd.wknalog zur Betrachtung des
Hebbelschen Dramas werden zwei Themenkomplexe Hehader eine bezieht sich auf
das Verhdltnis der Oper zumNibelungenlied, der andere geht einigen maoglichen
Deutungspotentialen der Tetralogie nach. Im Vechlezum Vorangehenden ist der

Einbezug ausgewahlter Figuren selektiver.

?2Epd., S. 43

123 Ehrismann: Hebbels 'Nibelungen’. Der Dichter alslbetscher, S. 316.
124 Tscherpel: Freiheit und Geschichte in Hebbels eNibgen«, S. 51-52.
125\/gl. Ehrismann: Siegfried, S. 20.

126 Hebbel: Die Nibelungen, S. 124.

12" Ehrismann: Siegfried, S. 20.
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Ahnlich wie bei Hebbel kreisen die Interpretationem die Stichworter Mythos und
Weltgeschichté?® wobei die Oper eine ganz anders konzipierte Aktitaals die Trilogie
entfaltet. Es wird keine Ubergangszeit im oben daegeeten Sinne fokussiert, da das ganze
Geschehen in den Bereich des Mythischen verschobeth indem die Dichtung als
mythische Wirklichkeit inszeniert i3t Wagner versteht den Mythos im Gegensatz zur
Wissenschaft und die Relation zwischen den beitkedia des Verstandes zum Geftiil.
.Im Sinn der Romantiker [ist der Mythos die] poehssymbolische Gestaltung der
Seinsbedingungen von Welt und MenstH“Die ,Suche nach den Ur-Griinden jenseits der
Historie lasst ihn [Wagner] direkt auf den Mythastiriickgreifen:®? der als Quelle der
Information die Historie ersetzt. Zugleich implidielie Oper durch die Musik den Mythos
im Sinne einer konstruierten Spracfie.

Ulrich Millers ausfihrliche und erschopfende Quellegkumentation zumRing des
Nibelungensowie der beigefliigte Kommentar bestatigen die ika@lsaliche Struktur des
Textes und spiegeln das Selbstverstandnis des $iifoder sich als Restaurator und
Neugestalter des Urmythos verstafiti Dieses Konzept zog das Primat der nordischen

Vorlagen nach sich und teilte delibelungenliedin der breiten Palette der verwendeten

128 Das Wagnersche Konzept ist ausfiihrlich nachzuléseiVagner, Richard: Die Wibelungen.
Weltgeschichte aus der Sage (1848). In:
http://www.nibelungenrezeption.de/literatur/quelidagner%20Wibelungen.pdf, am 10.12.2007.
129 Das mythisch Numinose als Bestandteil der Waghers®Verke wurde durch die ritualdhnlichen
Auffihrungen in Bayreuth gesteigert.

% Die philosophischen Probleme dieser These unteraua. Hiibner. In: Hiibner: Die Wahrheit
des Mythos, S. 398.

3Mertens, Volker: Richard Wagner und sein Mittelalte: Miiller, Ulrich und Wapnewski, Peter
(Hrsg.): Richard-Wagner-Handbuch. Alfred Kroenerlgg, 1986, S. 19-59, S. 21.

132 Willberg, Petra-Hildegard: Richard Wagners mythisaVelt. Versuche wider den Historismus.
Freiburg: Rombach Verlag, 1996, S. 115.

133 Dahlhaus spricht in seiner Analyse diese Perspekdiif die Struktur der Tetralogie an, die
.einerseits diachron »von links nach rechts« undeagrseits synchron »von oben nach unten«*
gelesen werden muss. Der musiktheoretische Anshdr, die leitmotivischen Verflechtungen
untersucht, kann im hiesigen Rahmen nicht reflektiserden, da er die Verlagerung des
Schwerpunktes nach sich zieht und dem vorliegefaeachungsdesiderat nicht naher bringt. Vgl.
dazu Dahlhaus, Carl: Musik als strukturale Analgee Mythos. Claude Lévi-Strauss und >Der Ring
des Nibelungen<. In: Borchmeyer, Dieter (Hrsg.): g&¢/edes Mythos in der Moderne. Richard
Wagner >Der Ring des Nibelungen<. Miinchen: Deutsthschenbuch Verlag, 1987, S. 64-74, S.
64.

13 Siehe dazu Miiller, Ulrich: Die mittelalterlicheru@len zu Richard WagneRing-Dichtung —
eine Dokumentation. In: Ders. / Panagl, Oswald: gRimd Gral. Texte, Kommentare und
Interpretationen zu Richard Wagners ,Der Ring debeMngen®, ,Tristan und Isolde”, ,Die
Meistersinger von Nurnberg® und ,Parsifal“. Beiteadir die Bayreuther Festspiele 1988-2001.
Wirzburg: Kénigshausen & Neumann, 2002, S. 17-92.

135 vgl. Mertens, Volker: Dadibelungenlied Richard Wagner und kein Ende. In: Heinzle, Klein,
Obhof (Hrsg.): Das Nibelungenlied, S. 459-496, 5.4
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Materialien eine sekundare Rolle Z8.Der dem mittelalterlichen Text am nachsten
stehendeTeil Siegfrieds Todspater zuiGétterdammerungimgearbeitet) entstarit, von
der chronologischen Reihenfolge der thematischektiken des Verfassers beeinflusst,
zuerst. Er folgt grundsatzlich der epischen Hangfiigung der Aventiuren 1-19, variiert
jedoch die ibernommenen Elemente sehr $t&r8o sind z.B. Siegfrieds Auftritt bei den
Burgundern und die Werbung um Gutrune in die Opergebaut, wahrend die
Hochzeitsnachtsszene wegfiel. Die Figurengestaltwmgyzelt hauptsachlich in der
nordischen Welt, wobei Hagen im Unterschied zuaties einer der zentralen Gestalten
avanciert. Der Ringraub, dessen Gegenstand dasn&érnder Oper ist, wird demgemal
anders gewichtet, wogegen der Koniginstreit in dmmfrontation zwischen Brinnhilde
und Siegfried transformiert ist. Die Walkire wirdejgnige, die das Geheimnis der
verwundbaren Stelle dem Waffenmeister verrat, dasme, als die eigentliche Frau des
Haupthelden, das Geheimnis kennt. Aus dem zweithdes Epos wurde die beriihmte
Schildwacht-Szene bei den Hunnen Gbernommen, der Sehauplatz ist Gunthers Hof. In
der letzten Jagdszene erscheint Siegfried im Uctiesd zum Nibelungenlied als
gescheiterter Jager. Die drei wilden Wasservogel, ed trifft und die ihm seinen Tod
voraussagen, sind analog importierte und umfunktisierte Elemente, die die absolute
Entfremdung des Helden von der Natur bezeugens¥imem Tod gilt sein letzter Gedanke
im Unterschied zum Epos seiner wahren Frau, Bridehiwas die Rickkehr zu den
Urspriingen belegt.

Schon eine solche Gedankenskizze weist den staléktiseenden Charakter der
Quellenverwendung auf, was zur Entstehung einarken Welt fuhrt, in deren Zentrum
der Prototyp des freien Menschen steht. Siegfrigdgheit ist von Anfang an zwiespaltig,
indem sie vom Willen Wotans abhangt. In Anlehnunglege nordischen Quellen wurde ihm
eine inzestudse Abstammung geschaffen, was ihne(gbm Wissen) mit Schuld beladt.
Der Gottvater braucht ihn, um die korrumpierte &atelt indirekt retten zu kénnen, wobei
Siegfried gleichzeitig ganz frei handeln musstee Darstellung seiner Jugend, die teils auf
das Epos, teils auf die Volsungasaga zuriickgehtiuich die enge Verbundenheit mit der
Natur gepragt. Sie ergibt auch den Hintergrundsiine Liebe zu Brinnhilde, die durch
ihre Tiefe und Reinheit das Mutterbild konnotiegtgs schon auf dem Weg Siegfrieds zu

136 \Wagner leitete das Epos in Anlehnung an die Roainantf mythische Wurzeln zuriick und
nannte diese auf Nachfrage von Franz Miller. VgkzudMadller: Die mittelalterlichen Quellen zu
Richard WagnerRing- Dichtung — eine Dokumentation. S. 61.

37 |hren endgiiltigen Titel erlangten die einzelneiieTerst 1856.

13 Den Vergleich der Handlungen unternahm auch Msrtesieche dazu Mertens: Das
NibelungenliedRichard Wagner und kein Ende, S. 467-471.
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Brunnhilde musikalisch eingefiihrt wird. Das Weibitheotiv formuliert spater Brinnhilde
in Worten: ,ewig war ich / ewig bin ich / ewig iu8 / sehnender Wonne, / doch ewig in
deinem Heil*'* Die Liebe zum ewigen Weib bringt dem Helden dascKien bei, wobei
diese Liebe dem Hebbelschen Drama &hnlich ,zum gemaen Prinzip [wird], das zum
Tode fihrt“4°

Im Gegensatz zum Nibelungendichter und Hebbel,déie tradierten Stoff in die eigene
Gegenwart implantierten, vollfiihrte Wagner eine inekte Aktualisierung durch die

Ruckkehr in die Vergangenheit. Mit Wapnewskis Worte

.Der Nibelungendichter aktualisierte die Sage uhceimythischen Elemente, um in die
Gegenwart seiner Gesellschaft hineinzuwirken. Wagkgualisierte den Mythos und seine
sagenhaften Elemente, um in die Zukunft hineinzkevir Der Nibelungendichter setzt die

Zeichen der Warnung und Mahnung. Wagner setzt eiiehZn der Vision**

Wapnewski hebt zugleich eine grundlegende Gemeiksiam zwischen dem
mittelalterlichen Text und der Oper hervor: dasefasse fir die Macht, die sich im
Hortmotiv verbildlicht. In den nordischen Quelletelst der Hort flr die Macht, die Etzel
von den Burgundern zu Ubernehmen beabsichtigt, posEgewinnt die Problematik an
Komplexitat und erlangt eine zusatzliche emotian®imension. Wagner verschéarft diese
Dichotomie, indem er die Vereinbarkeit der Macht mer Liebe ausschlie3t. So muss
Alberich, um an die Macht zu kommen, auf die Liebeht aber auf das Zeugungsrecht
(Hagen) verzichten. Am Ende der Oper wird der Ranglog zum Hort inNibelungenlied
thematisch doppelt besetzt.

Die Dichotomie Macht — Liebe ist nur ein Aspekt Brautungshorizont der Oper, da er von
philosophischen, psychologischen bis hin zu soaldipchen Problemkomplexen stark
divergierende Sinnpotentiale subsumiéft,deren unterschiedliche Gewichtung in der
Fachliteratur bis heute kontroverse Debatten gertéff Ein fiir die hier vorgegebene

Perspektive wichtiger Ansatz ist derjenige von Bomeyer, der auf Hibners Mythostheorie

139 Richard Wagner: Der Ring des Nibelungen. MainpeRi Miinchen Schott, 1994, S. 257.

10 Ehrismann: Siegfried, S. 33.

I \wapnewski, Peter: Der traurige Gott. Richard Wagneseinen Helden. Zweite verbesserte und
erganzte Auflage. Minchen: C.H. Beck, 1980, S. 136;S. 128.

142 Robert Doningtons Ausfiihrungen z.B. gehen aufRdigchoanalyse von C. G. Jung zuriick. Die
archetypische Auslegung wird nicht angesprochessjelan Kontext nicht weiterfiihrend ist.

“* Einen konzisen chronologischen Streifzug durch dieschlagige Forschung bietet Udo
Bermbach an. Bermbach, Udo: »Des Sehens selig& Higige Stationen ddRing-Deutungen seit
1876. In: Ders. (Hrsg.): »Alles ist nach seiner«ARiguren in Richard Wagners »Der Ring des
Nibelungen«. Stuttgart — Weimar: Verlag J. B. MetzR001, S. 1-27.
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zurtckgreift und deming als ,Kunst-Mythos* erfasst, um ihn anhand der Gistrukturen
des Mythos auszulegen. Wahrend Hebbel, wie obeedsuget, den Terminus als eine
Entwicklungsstufe erfasst, lasst die Oper eine épdtlt lebendig werden, die den freien

Menschen noétig hat, um sich selbst zu retten. Iinbidischen Drama ist

.die Funktion der Mythen klar bestimmt, sie gibtndeHandeln der Akteure eine
reprasentative und Uberzeitliche Dimension, abee greift nicht aktiv als
Handlungspromotor in das Geschehen ein [...] Die Bedung fir das Handeln liegt in den

Akteuren selbst4

Im ,,Ring’ [realisiert sich] nichts anderes als @beie kinstlerische, die musikalisch-
dramatische Verwirklichung einer politischen Utopi& Die Oper ist in diesem Sinne ein
Lourgerlicher Mythos" des 19. Jahrhunderts, woblerignann den Wunsch nach Freiheit,
die Leidenschatftlichkeit der Liebe sowie die zeftk Ruckkehr in die Vergangenheit als
burgerlich bewertet?

Greift man die zwei Faden, um die sich die obigetr&htungen zu Wagner und Hebbel
konzentrierten, gemeinsam auf, konturiert sich Rigle des mittelalterlichen Epos in

beiden Fallen als eine ,Chiffre zur Vergangenheitit divergierend interpretierten

mythischen BeiklangeH'’

1.4. Die ungarische Nibelungenrezeption

Einen stichwortartigen Uberblick der Nibelungenmimen im Ausland bietet die
Nibelungen-Enzyklopadi¥’® deren einschlagigen Artikeln zu entnehmen ists dasunter
den bekannten auslandischen Bearbeitungen kein&keAsars Ungarn gibt. Dazu ist zu
sagen, dass die Beziehungen der ungarischen urtedeschen Kultur die zum Teil auf die
gemeinsame Geschichte zurlckgefuihrt werden konsehr, intensiv sind. Mit Téreys

Worten:

»-..wenn du nur an die deutschsprachigen Vorgangeudgarischen Klassizismus’ und der
Romantik denkst, an das slRbittere Zusammenlebé&nené der Monarchie, an Pest als

1% Ehrismann: Hebbels 'Nibelungen’, S. 320.

145 \Wapnewski: Der Ring des Nibelungen, S. 121.

18 Ehrismann: Siegfried. Studie iiber Heldentum, S. 35

7 Ehrismann, Otfrid: Das Mittelalter und die Philpsée der Geschichte. Zur Funktion der
Mediavalismen bei Hebbel. In: Ritzer, Monika undh@e, Volker (Hrsg.): Hebbel Jahrbuch. Heide:
Boyens & Co, 1997, S. 7-26, S. 7.

18 Gentry et al. (Hrsg.): The Nibelungen tradition:Encyclopedia.
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vormals deutschsprachige Stadt oder an den gegegevarErfolg der ungarischen
Schriftsteller, Musiker, Orchester, dann siehstpdoduktive Beziehungen. [...] Wenn ich
Uber die Deutschen nachdenke, dann ist es, alsewidtd eine reprasentative Probe
entnehmen: Vor mir steht einer der wichtigsten péaischen Hauptstrome. Nicht dass uns
die Kalevala kein komplexes Weltmodell vermitteln wirde, abee dortigen Helden

bewegen meine Phantasie irgendwie nicfit.

Das Interesse des ungarischen Publikums flr dieltiigen wurde urspringlich durch ihre
Beziehung zu den Hunnen geweckt. Karoly Szasz Heetef ... infolge des
Zusammenhangs des Sagenkreises ungerem[Hervorhebung von Antal Madl] Attila
durfte dasNibelungenliecaul3er den Deutschen uns Ungarn am nachsten sieeiul3erst
wertvoll sein.**! Die Feststellung ist ein erster Hinweis darau§sddie im 19. Jahrhundert
einsetzende ungarische Auseinandersetzung mit dpos Enit der Entwicklung des
nationalen Bewusstseins verbunden war. Der Ubdrblieser Rezeptionsgeschichte soll im
Weiteren in drei Schritten erfolgen. Erstens werdienUbersetzungen débelungenliedes
betrachtet, um den Zugang des Publikums zum Téx$srn zu kdnnen. Zweitens wird die
wissenschaftliche Rezeption des Epos geschildedt driitens die produktive Rezeption
dargestellt.

Der oben zitierte Karoly Szasz veroffentlichte 1868 Epos zum ersten Mal in ungarischer
Ubertragung. Seine Nachdichtung, die bis heutegtzuR008, immer wieder neu verlegt
wird, verstand es, den Rhythmus des Originals zvabeen. Der letzten Ausgabe sind zwel
Aufsatze des Verfassers beigelegt, die die undmis@Beziige zum Thema hervorheben
bzw. das Werk als Nationalepos der Deutschen bdgacr zum Wortgebrauch gehoren

Ausdriicke wie ,naiv* oder ,altdeutsches Heldenpoe®Zasz gibt den Ausgangstext, der

149Boldog kolsket szeretnék olvasni" Térey Janossal Karolyi Cémsaélget (“Mochte gliickliche
Dichter lesen” Csaba Karolyi im Gesprach mit Jaiésey) In: Elet és irodalom. (Leben und
Literatur) 48. Jahrgang, Nr. 40. InternetversioigeBe Ubersetzung. Ungarisches Original: ,,...de
ha csak a magyar klasszicizmus és romantika néyeétinelszményeire gondolsz, a monarchiabel
keserédes egyduttélésre, Pestre, mint hajdan néyabtiinvarosra, vagy a magyar irék, zenészek,
zenekarok sikereire Németorszagban manapsag, dakkmekeny kapcsolatokat latsz. ... Ha a
németeksl gondolkozom, akkor mintha reprezentativ mintaltéteégeznék: az egyik europai
fésodor all edttem, nem mintha példaul a Kalevala nem kozvetitesmdmunkra komplex
vilhgmodellt, de az ottanidsok valahogy nem hozzakikbdésbe a fantaziamat.”

10 Karoly Szasz (1829-1905) ist namhafter UbersetEarscher (Mitglied der Ungarischen
Akademie der Wissenschaften) und Literat, der eidhie klassische Werke ins Ungarische
Ubertrug.

51 Karoly Szasz, siehe Kommentar zitiert nach Maditak DasNibelungenlied -ein immergriines
Thema der ungarischen Germanistik. In: ,swer simemt behaltet, das ist lobelich®. Festschrift fur
Andras Vizkelety zum 70. Geburtstag, Hrsg. von Nad@arta und Jonacsik, Laszl6 in
Zusammenarbeit mit Madas, Edit und Sarbak, Gabdiscfaba — Budapest: Katholische Péter-
P&zméany-Universitat, Philosophische Fakultat, 280586-595, S. 588.
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seiner Nachdichtung zugrunde liegt, nicht genauearkonnte jedoch erschlossen werden,
dass er die Arbeiten von Lachmann und Simrock vedet auf die er sich stellenweise
direkt bezieht. Dem ungarischen Ubersetzer kanseti®e Vorwurf gemacht werden wie
Simrock. Szasz hat, gemaR der Tradition seiner, digitmittelalterlichen Begriffe wortlich
Ubertragen (z.B. ,edel Iip*, ,milte* u.a’f? Eine zweite Ubersetzung ins Ungarische kann
als Nacherzéahlung in Prosa betrachtet werden wsthien 1871. J6zsef Felsmann richtete
sich hauptsachlich an ein jugendliches Publikum.dahei die literarische Qualitat des
Textes verloren ging, hatte das Buch keinen Emfiold gilt heute als vollig vergessen. Seine
Existenz belegt das zeitgendssische rege Intemmsstoff, das sich jedoch hauptséachlich
auf dem Felde wissenschaftlicher Forschungen ndlefetten lasst. Im 20. Jahrhundert ist
keine neue vollstandige Ubersetzung des Epos iggtifthe entstanden, zu erwahnen sind
bloR kurze Fragmente von Sandor Webres, Pal GulydGyorgy Telléf>3

Das Verhdltnis deslibelungenliedezum Hunnensagenkreis lasst sich im 19. Jahrhundert
als Mittelpunkt der ungarischen Nibelungen-Forschernfassen und beeinflusst auch die
frihe produktive Rezeption. Das ist vor allem daraurtckzufihren, dass im 19.
Jahrhundert die hunnisch-ungarischen Abstammungséme noch im Mittelpunkt der
Debatten stehen. Die zeitgendssischen wissendchafil Untersuchungen zum Epos sind
zum Teil von deutschen Professoren gepragt, digiifkirchen (Pécs) oder Budapest tatig
sind — zu nennen waren u.a. Gustav Heinrich, Ge&atn, Heinrich Bleyer, Richard Huss,
Wilhelm Gartner® Von den Genannten widmet sich Gustav Heinrich Elerge des
Standortes der Etzelburg, wahrend Gedeon Petz Viadhindungen dedlibelungenliedes
zur Hunnensage sucht Die Studie des Letzteren ist aus der Menge deschlagigen
Betrachtungen hervorzuheben, da sie fir einen Me#lo verfasst wird und das
zeitgenossische grofRe Interesse an der Problembaitikmentiert. Die Ausschreibung der
Budapester Universitat 1883-1884 lautBer genaue Vergleich und die Erklarung der
gemeinsamen und der unterschiedlichen Zige desd®sen und hunnischen Sage aufgrund

132 yvgl. dazu Balogh, Andras: Aspekte der Rezeptios Méelungenliedesn Ungarn im 19.

\llseghrhundert. In: Berliner Beitrdge zur Hungarol®ji@erlin — Budapest, 1995, S. 77-85, S. 81-82.
Ebd.

1% Gartner war ebenso als Schriftsteller tatig urtdtsesich auch literarisch mit dem Themenkreis

auseinander. In der Zeit des Hunnenkdnigs Attilalsp zwei seiner Werkéittila. Tragddie in funf

Acten(Wien, 1863), undlarkgraf Rudiger. Dramatisches FragmeRYien, 1872).

%5 Die Attila-Forschungen des franzésischen Histoskdmadé Thierry, befreundet mit dem

Schriftsteller Janos Arany, der sich seinerseits ¢eir Hunnenfrage intensiv auseinandersetzte,

I6sten in Ungarn heftige Debatten aus.
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der Quellen®® P&l Gyulai und Frigyes Riedl, bekannte Literattsther der Zeit, die sich
selber mit dem Thema auseinandersetzen, sitzen @ttb@werbskomitee. Eine der letzten
Veroffentlichungen dieser intensiven Periode deganischen Nibelungen-Forschung ist
Richard HussDie Entwicklung des Nibelungenliedes und die parsobie Tradition1919.

In den n&chsten Jahrzehnten des 20. Jahrhundettdag Interesse fur das Epos zurick, es
kénnen blof3 sporadische Auseinandersetzungen gafunérden. In den 1940er Jahren
entsteht eine Studie von Zsigmond Kallés, die dash#ltnis desNibelungenliedeszur
Hunnen-Sage thematisiérf. Nach einem neuen langeren Bruch von mehreren elatiien
veroffentlichten Andras Vizkelety und Péter V. Simeinschlagige Beitrag®® Simons
Studie ist aus der Perspektive des Historikersagstfund bietet einen Uberblick tiber die
unterschiedlichen Theorien, die in Bezug auf digbuwelung desNibelungenliedeszur
hunnischen Legende aufgestellt wurd®hVizkelety nahert sich dem Epos im Unterschied
zu den friheren ungarischen Forschern aus litetarisPerspektive?’

Die umfassendste synthetisierende Arbeit wurde 1@84Gyorgy Walko publiziert, mit der
er sich an ein breites Publikum wendet. DalibelungokDie Nibelungen)as einzige auf
Ungarisch, an die breite Offentlichkeit adressiaierk tiber das Epos ist, lohnt es sich,
seine Schwerpunkte kurz zu betrachten. Walkos Bsickpannend geschrieben und geht
nach der ausfuhrlichen Darstellung des moglicheaclgehtlichen Hintergrundes des
mittelalterlichen Textes (Zeit der Hohenstaufen uddr Arpaden) mit besonderer

Hervorhebung der ungarischen Beziijauf seine Variationen und kurz auf die Rezeption

1% A német és hun monda pontos hasonlata kizds é8 ebéasaik magyarazata a forrasok
alapjan Petz, Gedeon: A magyar hunmonda (Die ungarischienéh-Sage). Budapest: Franklin
Verein, 1885, S. 1.

137 Kallés, Zsigmond: A Nibelung-dal viszonya a Csabandahoz. (Regésdalaink rejtélye VII.)
(Verhaltnis des Nibelungenliedes zur Csaba-SagepmBathely: Martineum Buchdruckerei,
Datumangabe fehlt.

%8 Eine sehr unsachgemaRe Behandlung des Themaststam#dorjan Magyar: A Nibelung-ének
(Das Nibelungenlied), Faklya, Warren, Ohio, USA639

9 vgl. dazu Simon, V. Péter: A Nibelungének magyanatkozasai (Die ungarischen Beziige des
Nibelungenliedes). In: Szdzadok (Jahrhunderte) aPast, 1972, Heft 2, S. 271-325.

180 vgl. dazu Vizkelety, Andras: Riidiger — Bote undaBwerber in Bedréangnis. In: Zatloukal,
Klaus (Hrsg.): Péchlarner Heldenliedgesprach, ddseldNngenlied und der mittlere Donauraum.
Wien: Fassbaender: 1990, S. 131-138.

181 Der Sieg der Hunnen ber die Burgunder im 5. Jatdart wird thematisiert. Walké vermerkt,
dass Prinz Konrad, der im Wormser Dom begraber, llagt ungarischen Legenden 955 auf dem
Lechfeld von Furst Lehel erschlagen wurde. Es wibeénso unterstrichen, dass Janos Arany und
Karoly Szasz den Namen Etzel als Etele UbersettsEmit Attila identisch ist. Kriemhilds Name ist
auf die geschichtliche Person Hildico oder lldiemickgefuhrt, die deutscher Abstammung war und
den bekannten Attila ermordet haben soll. Laut tisghen Legenden hat Hildico gegen Csaba
(Attilas Sohn mit der Griechin Herkja/Helche) gettetum den eigenen Sohn an die Macht zu
bringen. Der Versuch, Ridigers Gestalt mit der utggarischen Koénigs Béla lll. zu identifizieren,
ist als ein Kuriosum vermerkt, das jedoch wisseatitibh nicht belegt werden kann.
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ein. Die Tradition der ungarischen Nibelungenremeptfortsetzend, wird versucht,
Ahnlichkeiten zwischen den Aufzeichnungen des usghen Chronisten Simon Kézai und
dem Erzéhler des Epos zu find8hEbenso wird der immer wieder auftauchenden Frage
der ungarischen wissenschaftlichen Studien nacingega ob die ungarischen Chronisten
(Anonymus, Janos Thuréczy, Simon Kézai) ddibelungenliedkannten, worauf einige
Wortverbindungen hinweisen kénnteroépites teutonici 22. Aventiuretiutsche gespe®®

Im Anhang von Walkds Arbeit, die mit der literatign Analyse des mittelalterlichen
Textes schlieldt, werden einige Materialien mit uisgher Relevanz veroéffentlicht (eine
einschlagige Studie von Janos Arany sowie Kurt \"WREkonstruktion des ungarischen
Kriemhild-Liedes).

Zuletzt erschien Mitte der 90er Jahre ein gerafftberblick tiber die ungarische Rezeption
desNibelungenliedesm 19. Jahrhundert aus der Feder von Andras BafSgh

Wenden wir uns der ungarischen produktiven Auselaesetzung mit den Nibelungen zu,
ist der zu uberblickende Bereich sehr schmal. Enhadtet eine selektive Rezeption von
Janos Arany, eine Novelle von Kalman Mikszath, flie der Nibelungenbezug eher
sekundar ist, und einen Roman von Vilmos Balla, el@nso eine lose Verbindung zum
Thema hat. In den letzten beiden Werken tauchenNdielungen in den Titeln auf,
wodurch sie besonders hervorgehoben werden, wobesmist kaum mehr eine Rolle
spielen. Uber diese Analogie hinaus gibt es eineitemvesentliche Gemeinsamkeit der
zwei Werke, indem sich beide mit der Wagnerschear@prbinden lassen, die in Ungarn
den Stoff absolut besetzte.

Der neben Sandor Réit bekannteste ungarische Dichter, Arany, plantee €irilogie, die
laut Walko als Fortsetzung désbelungenliedegiedacht war. Er setzte sich langere Zeit
mit dem Nibelungenstoff auseinander und kannte Edga, von der er Fragmente

nacherzahlté® Das Nibelungenliedlernte der Autor Anfang der 1850er Jahre kennen,

Vgl. dazu Walké, Gyoérgy: Nibelungok. Kdzépkori kédizet és eurdpai valésag (Die Nibelungen.
Mittelalterliche Dichtung und europaische Wirkli&iy. Budapest: MagvétVerlag, 1984, S. 22-
23. Die ungarischen Ortschaften, die im mitteléittben Text vorkommen, werden ebenso genannt
(Etzelburg, Gran).

162 Kézai gehort zu den meist bekannten ungarischenn@ien des 13. Jahrhunderts. Er erwéhnt
einen Sanger Vérbulcsu, der aufgrund der Klangamalim der friihen ungarischen Forschung mit
Warbel gleichgesetzt wurde.

163 Sjehe dazu Walké: A Nibelungok (Die Nibelungen)368-371.

14 Balogh: Aspekte der Rezeption des Nibelungenliguémgarn im 19. Jahrhundert.

1%% Siehe dazu z.B. Ritook, Emma: Arany Janos elméleteposzrol. (Die Theorie von Janos Arany
Uber das Epos). Budapest: Révai und Salamon Buckehei, 1906. Die besondere Betonung der
Relevanz eines nationalen Epos ist im Lichte deit Zmd der anderen zeitgendssischen
Auseinandersetzungen iKonig Budas Toau lesen. Weiterhin vgl. dazu Arany Janos: Niflunés
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besonderes Interesse zeigte er fur Etzels Danstelloei ihnm Etele/Attila), in dessen Figur
er ein potentielles Beispiel fir seine Gegenwattleckte. In dieser Interpretation wurde
Etzels Reich durch auslandische Intrigen zerstittl sein Sohn Csaba war ein wirdiger
Nachfolger, der das Reich zu retten versuchte Adigeinandersetzung mit dem Thema ist
im Lichte von Aranys Suche nach einem ungarischeosEu erklaren: ,Jedes Mal, wenn
ein altes Relikt einer fremden Volksdichtung in neeiHande gelangt, frage ich mich
beriihrt: Hatten wir je ein Original- Urepo$%? Die Uberzeugung, dass jede Nation eine
Mythologie und ein Epos braucht, lieR den Plan @saba Trilogieentsteheft®’ die mit
Ausnahme des ersten TeiBuda halala(Konig Budas ToJ bzw. des Gedichtkevehaza
unvollendet blieb und nur in Fragmenten vorlieger Plan fur den zweiten und dritten Tell
der Trilogie kann in zwei Aufsatzen des Verfassershgelesen werdéff 1852-53 beginnt
Arany die Arbeit an der Dichtung, bricht sie jeddam gleichen Jahr ab und kehrt in der
folgenden Periode wiederholt zu seinen Planen kuréilb 1962 arbeitet er intensiver an
ihnen. 1863 gewinnt er mit dem ersten TKidnig Budas Todden Nadasdy-Preis der
Akademie und hat groRen Erfolg beim PubliktfhDie positive Aufnahme des Werkes
wurde in den ersten Rezensionen maRRgebend dursiatiedes Themas bestimmit.

Da Konig Budas Todlie einzige (selektive) ungarische Rezeption ddseNngenliedes
bzw. des Stoffes vor Térey ist, soll sie kurz betat werden. Die Handlungird ertffnet

giukungok. (Niflungen und Giukungen) In: Walkd, Gge: Nibelungok. (Die Nibelungen), S. 341-
149.

1% Arany, Janos: Naiv eposzunk (Unser naives Epnsiany, Janos: Osszedinei( Gesammelte
Werke) (Prozai riivek) Prosa Werke |. Kereszturi Déz§Hrsg.). Budapest: Akademie Verlag,
1962, S. 264-174, S. 264.

7v/gl. dazu Pap, lllés: Arany Janos han eposza. Iemy (Das hunnische Epos von Janos Arany.
Eine Studie). Budapest: Verlag von Markus Samu219023.

188 Der zweite Teil hatte die Kindheit von Csaba, demeiten Sohn von Etzel mit Réka (der zweiten
Frau von Etele), behandelt. Er wird dank eines s der dem Koénig die Zukunft voraussagt,
zum Lieblingssohn des Vaters. Aladar und Krimhilderden vernachlassigt, wegen der Intrigen der
Frau werden sie auch verbannt. Der letzte TeilTdidogie héatte Csabas Herrschaft dargestellt. Die
erhaltenen Fragmente schildern Krimhildas Tat,adie Eifersucht und dank der Ermunterung von
Detre Etzel wahrend der Hochzeitsnacht mit seimgtted Frau, Mikolta, ermordet. Die aus dem
Epos bekannte Tarnkappe verhiillt ihre Tat. Um ih&whn die Macht zu sichern, beschuldigt sie
Réka und ihren Sohn, die flichten mussen. Alada Krimhilda haben mit den Goten auch
Konflikte, was dazu fihrt, dass Detre seine Uni#zsing zurtickzieht. Im Unterschied zum
Nibelungenliederfolgt die Ermordung der burgundischen Kénigehndem Tod des hunnischen
Konigs. Den Kampf der zwei S6hne Eteles um die Mgelwinnt Csaba mit sehr grof3en Verlusten.
Die toten Kéampfer von Csaba und Aladar bekampfeh gdes Jahr erneut, bis die Ungarn nach
Pannonien kommen.

189 Sjehe dazu Pap: Arany Janos hin eposza. (DassoteriEpos von Janos Arany.), S. 25.

% Siehe dazu ebd. S. 43. Es gab eine Ausnahme iRaike der positiven Rezensionen in Besti
Hirnok (Pester Bote), die jedoch Arany stark beeinflusstd teilweise als Behinderung fur die
Fortsetzung der Arbeit betrachtet wird. Es bedaef Hervorhebung, dass der Ubersetzer des
Nibelungenliedesins Ungarische, Karoly Szasz, sich nBudas Todauch wissenschaftlich
auseinandersetzte. Zur Rezeption der Dichtung €bteS. 43-61.
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mit der Entscheidung des hunnischen Kdnigs Budagddacht mit dem jungeren Bruder,
Etele, zu teilen. Diese Tat zieht Konflikte nacbhsida der schwachere Buda gegenuber
dem kampferischen jungen Bruder in den Hintergrueddrangt wird-"* Die aus dem
Nibelungenliedimportierten Figuren (Krimhilda- Ildikd’> Detre, Buda) spielen zentrale
Rollen. Detre (Dietrich) ist in der neuen Konstetla ein gotischer Kénig, der den Hunnen
dient, jedoch die Kdnige gegen einander hetzt, am sigenes Volk befreien zu kdnnen.
Die Vergangenheit der burgundischen Krimhilda wadf der Ebene von Hinweisen
eingebaut’® Sie kommt nach der Ermordung Siegfrieds ins Hulameh wird Eteles
Gemahlin und gebiert einen Sohn, Aladar. Sie ttaaech nach langen Ehejahren ihrem
ersten Mann nach und méchte ihn rachen, respeligoch auch Etele. Analog zu ihrer
Rolle im Epos steht sie im Mittelpunkt einer Szeingjer sie sich mit der anderen Konigin,
der Frau von Buda, streité¢ Der urspriingliche Konflikt zwischen den Kénigerravilurch
denjenigen der Frauen intensiviert und endet d8lntie mit dem Zweikampf von Etele und
Buda, in dem der jungere Bruder den &lteren totet.

Die Bezlge des Werkes zuhiibelungenliedwurden schon von den Zeitgenossen des
Verfassers analysiert. Albert Sturm, der das Wé&kalins Deutsche UibersetZfe hob die
analoge Atmosphéare der Werke bzw. die ahnliche@atisirategien (proleptische Struktur)
hervor, betonte jedoch, dass die gemeinsamen FRigyendsatzlich divergieren. Detre ist
im Gegensatz zu Dietrich gegentber Etele nichtl]dyada steht Blédelin ebenso wenig
nahe, wie der individualisierte Etele Etzel. Demihigche Konig tritt als erfolgreicher
Kampfer und Eroberer auf, er ist unter dem Volkdi#| ist der ,Held und Weise in einer
Person“’® Buda erweckt im Gegensatz zu ihm Mitleid, er isveach und versucht mit
falschen Mitteln sein Ziel zu erreichen. Allein di@rgundische Krimhild blieb dieselbe

schone, selbstbewusste Frau. Die grundlegendedpiaike der zwei fiktiven Welten ergibt

"1 Seinen Neid steigert seine Kinderlosigkeit.

172 Arany benutzt beide Namen: ... die deutsche Ildik&imhilda wére sie anders, aber gefélliger
ist dieses Wort" Arany, Janos: Csaba Trilogia (@sdbilogie). Budapest: Szépirodalmi Verlag,
1982, S. 58. Eigene Ubersetzung. Ungarisches Qtigin.. német lidik6, / (Krimhilda volna
maskép, de tetébb igy a sz0)."

173 Epd.

1" Der Streit erfolgt nach der ersten Verséhnungkideiglichen Brider auf einer Jagd. Die zwei
Koniginnen streiten sich wegen der Falken, der Vege lldiké tétet denjenigen von Gydngyvér,
worauf Etele seine Frau bittet, den eigenen Fatlemanderen Koénigin zu schenken. Ildiké erfillt
zwar den Wunsch, totet jedoch zuerst das Tier. dbidsonflikt erinnert mehrfach an das
Nibelungenlied einerseits ist der Falke ein wohlbekanntes Symifes Epos, andererseits
widerspiegelt die Szene den Stolz der burgundisgligngin.

175 Sturm sprach in der literarischen Kisfaludy Geslaft (iber diese Problematik. Vgl dazu Sturm,
Albert: Die Nibelungen in Konig Budas Tod. Antriggle. In: Kisfaludy Tarsasag évlapjai. Uj
folyam. (Jahrbicher der Kisfaludy Gesellschaft. &ld¢tolge) XVII Band 1881/1882. Budapest:
Buchdruckerei des Franklin Vereins, 1882, S. 202-21

®Ebd., S. 210.
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sich jedoch aus der Bewertung des nationalen Bdseigs. Wahrend sich das
mittelalterliche Epos mit der Frage der Nation gaht auseinandersetzt, ist bei Arany die
Nationenbildung Quelle des zentralen Konfliktes stien Fremden und Hunnen. Die
spateren Analysen der Dichtung, die nach Aranys [k&82) entstehen, unterstreichen
haufig dieses nationale Element und wiederholtelog zu Sturm, den Vergleich mit
Homer!”" Es ist zuletzt zu vermerken, daBms Nibelungenliechicht allein auf der
thematischen Ebene des ungarischen Werkes relestamiuch sein Versmald richtet sich
nach demjenigen des Epos.

Schon aufgrund der vorliegenden kurzen Betrachtmung6nig Budas Todasst sich der
Text mit der friher geschilderten wissenschaftliciieezeption in Verbindung setzen,
indem er dasselbe Hauptinteresse in poetischer@mung widerspiegelt.

Das zweite ungarische Werk, das sich dem Titel maittdem Nibelungenstoff verbinden
lasst, ist eine Novelle von Kalman Miksz&fA,der bis heute zu den bedeutendsten
ungarischen Schriftstellern vom Ende des 19. unthagdes 20. Jahrhunderts z&hlt. 1873
erschien in der Zeitundogradi Lapok(Nograder Blattey die Novelle (in zehn Teilen
Nibelungok harca (Der Kampf der NibelungeBje ist eigentlich die erste Fassung einer
Geschichte aus der ungarischen Provinz, die ihdgidghge Version (1877) unter dem Titel
der Fuchs des Komitaterlangt:’® Fiir die Interpretation und das Verstandnis ist die
Kenntnis des Nibelungenstoffes nicht von zentr&elevanz, da die Nibelungen blof3 im
einleitenden Teil auftauchen, wonach die eigerglidhandlung einsetzt. Die Novelle
handelt vom Wettstreit zweier Manner um eine Ftauhrem Kampf kommt der Politik
besondere Bedeutung zu, da Herr Mékklie Hand der schdonen Erzsébet nur dann erhalten
kann, wenn er als Abgeordneter gewahlt wird. Hiengerhindert sein Gegenpart, der

zugleich sein Sekretér ist, durch eine schlau d&#ugte Intrige seine Wahl ins

17 pap: Arany Janos hin eposza, S. 52-54. SzaszchietraArany neben dem Verfasser des
Nibelungenliedesals Nachfolger von Homer. Siehe dazu ebd. S. b5.dfe Liste der bis 1915
erschienenen Schriften zK6nig Budas Todsiehe Keéky, Lajos: Az Arany Janos elbeézél
koltészetébl sz0l6 irodalom (Die Literatur Uber die epischecldung von Janos Arany. In: Ders.:
Arany Janos epikajarol (Uber die Epik von JanosyaBudapest: Franklin Verein, 1917, S. 106-
123, S. 116-117.

178 Mikszath (187-1910) ist in Ungarn fiir seine Klaioga besonders bekannt, in der er in
anekdotischem Stil ein ironisches Bild der ungdwsc Gesellschaft zeichnet. Da er sich auch
politisch engagierte, konturieren viele seiner 8thr (davon zahlreiche Aufzeichnungen seiner
journalistischen Tatigkeit) das Verfallen der pgethen Moral. Fir das Gesellschaftsbild seines
Oeuvres siehe u.a. Szabo, Levente T.: Mikszathétalked modern: torténelmi és tarsadalmi
reprezentaciok Mikszath Kalman prézai poétikajdbémlikszath, der zweifelnde Moderne:
geschichtliche und soziale Reprasentationen in KalMikszaths Poetik) Budapest: L'Harmattan,
2007.

179 vgl. dazu Mikszath, Kalman Osszedivai. (Kalman Mikszaths Gesammelte Werke) I. Band.
Hrsg. Bisztrai, Gyula und Kirdly, Istvan. Budapeskademie Verlag, 1956, S. 284.
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Parlament® Der Titel, der fiir uns von Interesse ist, wirdder Einleitung der Novelle
erlautert.Der Kampf der Nibelungenteht flr den politischen Kampf in der letzten $tha
des ungarischen Reformzeitalters, wo die alte koatige Partei mit der neuen liberalen
Gruppierung konfrontiert isf* Der Einbezug der Nibelungen verstarkt den satigscTon
der Novelle, indem die Diskrepanz zwischen denang@nhaften’ Kampf der Nibelungen
und dem der ungarischen Parteien die letzterehdnbkerliche zieht. Dass in beiden Fallen
die Frauen eine zentrale Rolle spielen, hebt diellée noch mehr hervor. In der
Auseinandersetzung zwischen altem und neuem Waldtéhen die Nibelungen fur die
alten Strukturen, und um diese zu bewahren, samsielihre Nibelungengardé® Die
Novelle schlie3t mit der Beleidigung und dem Ritktvon Makkisi, der als Dieb
hingestellt wird. Die neue liberale Generation ioemt somit durch List die Macht, und
die erhoffte Eheschliel3ung scheitert.

Der Konflikt zwischen zwei Welten und Wertesysteméir den die Nibelungen bei
Mikszath stehen, ist dem tradierten Stoff, wiglém vorangehenden Unterkapiteln gezeigt,
inhérent, es bleibt jedoch die Frage offen, auf chvel Nibelungen der Verfasser
zuruckgreift. Zur Zeit der Entstehung der Novellabges in Ungarn eine lebendige
Wagnerrezeption, was die Wagnersche Inspiratiore rigigt. Diese These verstarkt auch
ein direkter Hinweis auf die ungarische Wagnerrémap indem sich Mikszath in einem
anderen Werk auf ddmhengrinberuft’®

Das dritte Werk, das sich auf den ersten Blick daim Nibelungenstoff in Verbindung
setzen lasst, ist Vilmos Ballas BuchA nibelungok (Die Nibelungeh Bei néherer
Betrachtung erweist sich dieses Buch als von ung&mblematik ganz entferntes Werk. Es
handelt sich um einen Wirtschaftsroman, der 19306ffentlicht wird und hier zu erwéhnen
ist, da er analog zum obigen Beispiel die Bekarintbder Nibelungen-Thematik im
ungarischen Raum bestétigt, obwohl er sie nictgktibehandelt. Die satirische Schrift, in
Tagebuchform verfasst, stellt die Geschichte dfiena aus der Budapester Borsenwelt der
Jahrhundertwende dar. Sie behandeln in zwei TellerEntwicklung und den Untergang

%9 1hm wird die goldene Uhr des politischen Gegnerslie Tasche gesteckt, und sein Sekretar
geleitet ihn in die Versammlung der Liberalen.

81 In der Novelle heiRt es: ,Dieser Konflikt war d&ampf der Nibelungen.* Original: ,Ez a
sarlédas volt a Nibelungok harca.”Ebd., S. 186eB&Ubersetzung.

82 Epd., Original: ,Nibelungok gardéaja“.

183 Mikszath, Kalman: Die Geschichte des jungen Nosztyder Mari T6th. Aus dem Ungarischen
Ubersetzt und mit einem Nachwort versehen von Aasl@platka. Zirich: Manesse Verlag, 1989, S.
201. Lohengrin war die erste in Budapest aufgefuhrte Wagnerscher.OFur die florierende
zeitgendssische Wagnerrezeption in Ungarn siehadairEmil: Wagner Richard és Magyarorszag.
(Richard Wagner und Ungarn) Budapest: Verlag degddschen Akademie der Wissenschaften,
1916.
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der Firma und zeichnet zugleich eine Karikatur @esellschaft. In dieser Hinsicht steht sie
dem WagnerscheRing bzw. seinen Interpretationen nahe. Den scheinkkiwich
gewahlten Titel erklart der Text selbst, indem erdenRing des Nibelungeanknipft, an
den ,Ring, der nie gelungen® Der Verfasser weist damit auf die Macht hin, dasd
Kapital garantieren kann. Der ironische Hinweis @efNachkommen von Richard Wagner,
die wegen dem Titel des Buches mit gewissen Fongem auftreten konnten, lasst Gber die
Pointe hinaus auf die Bekanntheit des Stoffes wrdgdnzen Thematik (hauptséchlich der
Wagnerschen Oper) in Ungarn schliel3en, besondens wean das breite Publikum vor
Augen hat, fr welches das Buch entstand.

Die Wagnersche Oper verschaffte also den Nibelungelingarn, wie es die obigen
Beispiele auch belegen, eine Popularitat, die bigealiese nicht hatten erreichen kdnnen
und die Verweise ohne weitere Erklarungen ermoghci Obwohl die vorliegende Arbeit
nicht die ungarische Wagnerrezeption prasentiesem loder will®® méchte sie doch auf
einige Beispiele hinweisen, die die Popularitat Waag und der Tetralogie beim breiten
Publikum beleger®’ Den ersten ungarischen Bericht tiber Wagner sdahobé Zeitung
Regéb 1842 Uber den Dresdner Erfolg deienzj wobei die Oper bei der spateren Pester
Auffihrung nicht gut aufgenommen wird. In Pest g@gtschon zu Lebzeiten des Meisters
eine florierende Wagner-Rezeption, die teilweisehalranz Liszt zu verdanken &€ Eine
besonders wichtige Rolle, obwohl in Ungarn heftigg¢tacken ausgesetzt, spielte der enge
Freund des Meisters, der 6sterreichisch-ungarifstigent Hans Richter. Di&Jngarische
Richard-Wagner-Gesellschafturde 1872 von einigen Freunden des Meisters geegti
(Odon Mihalovich, Graf Albert Apponyi, Hans Richtemd hatte urspriinglich neben der

Popularisierung des Lebenswerkes auch die findazighterstiitzung von Bayreuth zum

'8 Balla Vilmos: A Nibelungok (Die Nibelungen). Budsst: Légrady Verlag, 1930, S. 168. im
Original deutsch.

'8 Hievon zeugen auch weitere Wagnerhinweise in tusgja@n Werken, z.B beim beriihmstensten
Romancier des 19. Jahrhundert, Mor Jokai. Die Hisaventbehren nicht der ironischen Schérfe,
indem z.B. die Wagnersche Musik mit dem BriillereeiRinderherde verglichen wird. Jokai, Mér:
Sarga Rézsa (Die gelbe Rose). Budapest: Unikoriaidd( 1993, S. 127, S. 135.

1% Ein solcher Versuch wiirde notwendigerweise demteahder Arbeit sprengen.

87 Dije Bekanntheit Wagners in Ungarn, die Beziehurgs dMeisters zu zeitgendssischen
ungarischen Musikern (z.B. Briefe) sowie die Stimnder zeitgendssischen Presse zu den einzelnen
Werken beschreibt Emil Haraszti. In: Ders.: WagR#&rhard és Magyarorszag. (Richard Wagner
und Ungarn).

188 Fir eine genaue Liste mit den Auffiihrungsterminen siehe:
http://www.wagnertarsasag.hu/tajekozodas/megjeMoessp, am 10.01.2011. Siehe dazu ebenso:
Erddsi, Maria (Hrsg.): Franz Liszt and Richard WagnmePest-Buda. Budapest: Hungarian Richard
Wagner Society, 1999.



Il. Eingliederung in die Tradition 49

Ziel, was ebenso heftige Debatten auslOste. Diel3ebaft nahm ihre Tatigkeit nach dem
Systemwechsel 1990 erneut atH.

Die gegenwartige lebendige ungarische Wagner-Riexept aulRer durch die Spielplane
der Staatsoper auch durch di&agner-Tagebelegt, die 2006 starteten und voraussichtlich
bis 2013 in Budapest organisiert werdéh.

Ausgehend vom musikalischen Interesse gibt es kgeitiierarische Spuren der
Auseinandersetzung mit dem Lebenswerk Wagners, mvowier zwei Beispiele
unterschiedlicher Gattungen genannt werden solleos Kassak verfasste 1915 die
Dichtung: Eposz, Wagner maszkjaban (Epos in Wagidaske), die als Parsifal-
Paraphrase zu lesen ist, wobei die Motive teilweisagekehrt werden und das
Erldsungspotential in pessimistischer Untergangssting schwindet®™ Die unendliche
Melodie Lebensroman Richard Wagnersn Imre Keszis zeugton der Faszination fur den
Meister und zeichnet eine subjektive Geschichte \@hen des Musikers, in der den
ungarischen Beziigen besondere Relevanz zukommdiesem Sinne wird z.B. ein
zeitgenossischer Artikel Gber den Aufenthalt Wagner Budapest fingiert. Das Buch
basiert auf griindliche Forschung und bietet sdieserschaft ein nuancenreiches Bild von

Wagners Leben mit detaillierten Angaben zur Entstgsgeschichte der einzelnen Opér.

Die obigen Erlauterungen konnten auf eine zeitwelkgierende wissenschaftliche
Rezeption dedlibelungenliedesn Ungarn hinweisen, die in Deutschland jedochnggen
Widerklang zu finden scheift® Uber eine produktive Auseinandersetzung kann \ése§l
nur in Bezug auf Arany gesprochen werden. Versuncah die deutsche und ungarische
Rezeption vor Wagner hinsichtlich ihrer nationaechwerpunkte zu betrachten, ist das
Interesse in beiden Fallen mit der Entwicklung dationalen Identitat verbunden. Die
ungarische wissenschaftliche Forschung ist im Bhrhlindert den Ideologien der Zeit
ebenso ausgeliefert wie die deutsche, auch Aramy lsach ihnen nicht entziehen. So
betrachtet reprasentiert Téreys Tetralogie ein MNovuin der ungarischen

89 Die Webseite der Gesellschaft bietet ein umfassendild seiner Tétigkeit an:
http://www.wagnertarsasag.hu/default2.asp, am 12001

19 Die Tetralogie wird auch mehrfach aufgefiihrt. DMeranstalter, Adam Fischer, dirigierte 2001
den Ring in Bayreuth. Den Erfolg und die Popularitat der giar-Tage beweisen die sehr frih
ausverkauften Karten.

191 Kasséak (1887-1967) zahlt zu den bekannten Gestdée ungarischen Moderne. Kassak, Lajos:
Eposz, Wagner maszkjaban. (Epos in Wagners MaBkelppest: Hunnnia Verlag, 1915.

192 1mre Keszi (1910-1974) Schriftsteller, KritikerdiMusikwissenschaftler.

193 Auf den genannten Beitrag von Antal Madl iiber digjarische Rezeption wird auf der Seite
www.nibelungenrezeption.de hingewiesen. Weiterendise auf die ungarische Rezeption konnten
in der deutschen Forschung nicht gefunden werden.
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Nibelungenrezeption. Die Stoffwahl ist, wie friHmatont, auf die reiche Wagner-Rezeption
zurlckzufihren. Térey aul3ert sich folgendermalRemRaiz der Oper:

.Ich kenne Wagners Tetralogie seit meinem dreizamritebensjahr. Ich habe dartber
nachgedacht, was ich in meinem Leben mit diesenhddyainfangen méchte, aul3er dass ich
mich wie ein Geniel3er in eine Oper reinsetze o@dehrBayreuth fahre und als stummer
Zuschauer bewundere, wie die erfinderische Blhwoantk z.B. die Gotterdammerung
vergegenwartigt. Am Anfang beschaftigte mich dieg\iéhkeit der Gattungsvermischung,
des Ausbruchs aus dem Blumengarten der DichtungdimdChance »der Eroberung der
Bihne« — Worte, Worte, Worte! - blo3 mit den vemteh veralterten Mitteln der
Dichtung. Es beschaftigte mich die Totalitat, dieollstandigkeit, also das
Gesamtkunstwerk, das trotz allem doch als reingriBeibrig blieb, und wie ich es in einer
neuen Form entwickeln kann. Zuerst in der Theat@n auf Papier und zuletzt auf einer

imaginierten Biihne ***

Von Wagner tUbernahm Térey auch seinen Mythosbegl#h er aber fur sich stipulativ
definiert:

.Fur mich ist der Mythos Koordinatenursprung, NMkilenstein, Ausgangspunkt, mit

dessen Hilfe und von dem aus gut abgestemmt icghk@sin die kleinsten Details heutige
Geschichte erzahlen kann: ein mogliches Spiel dén#hme und Ausgrenzung auf dem
Borsenparkett und in der Grof3industrie, quasi mRa®itik; aber Gber Politik kénnen wir im

Rahmen des Mythos doch nicht sprechen — Gott sek D&

19 Hatareset. Beszélgetés Nibelung-lakoparkrol(Grenzfall. Gespréach tber dévibelungen-
Wohnpark In: Szinhaz. Kritikai és elméleti folyoirat. Ond. (Theater: kritische und theoretische
korom 6ta ismerem. Azon gondolkodtam, hogy a séjétemben mit akarok ezzel a mitosszal
kezdeni azonkivil, hogy mint inyenc bellok valarebperahdzba, vagy elmegyek Bayreuthba, és
néma nééként csodalom, hogyan jeleniti meg a talalékonesika példaulAz istenek alkonya
Kezdetben a finemek keveredésének letmge foglalkoztatott, a koltészet virdgoskedjélalo
kitorés, és "a szinpad meghdditasanak” esélye,-sgp) sz0! -, pusztan a koltészet eldregedettnek
vélt eszkdzeivel. Azt a totalitast, azt a teljestd@ "totalitas" szdval csinjan kell banni, mezt e
megint csak olyan kifejezés, amely "ezer sotétségaeent keresztll, és éppen ezért kicsit
tisztatalanul hangzik), vagyis az Ossxmszetet, ami mégiscsak megmaradt tiszta fogalomnak
hogyan tudom Uj formaban kibontakoztatnio€or csak elméletben, aztdn a papiron, ésévégs
soron egy képzeletbeli szinpadon is.”

1% Spiel mit der Fiille (Interview mit Janos Téreyfighrt von Enik Dacz. In: A hét (Die Woche),
Internetversion der Zeitung. In: http://ahet.raémit/kultura/jatek-a-boseggel-interju-terey-jandssa
456-45.html. Eigene Ubersetzung. Ungarisches QaiginSzamomra a mitosz origd, nulla
kilométerld, kiindulasi pont, amelynek segitségével, és ardiejgtskan elrugaszkodva izig-vérig
jelenkori torténetet mondhatok el: a befogadaskkisetés egyik lehetséges jatszmgjat a
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Téreys Mythos-Begriff kann also im Lichte des irsten Punkt des Kapitels Erorterten und
aufgrund der obigen Betrachtungen zur ungarischeregion, in der der Terminus kein
Gegenstand von Debatten ist, als breit gefasstest@elfinition angesehen werden, die dem
Schaffenden dadurch Freiheiten gewéhrt, dasscheksiner tradierten Theorie verpflichtet.
Im Unterschied zu der vorangehenden ungarischeed®en istDas Nibelungenliedur
Térey kein Nationalepos der Deutschen. Die nateoimamension der Thematik, die in der
geschilderten ungarischen Rezeption im Mittelpwst&ht, verliert bei Térey jedwede Rolle.
In dieser Hinsicht divergiert er konzeptionell vAranysKonig Budas Tod.

Im Falle von Rinke kann kein eigenes Mythoskonzsgtieckt werden, wahrend sich sein
Text mit der nationalen Problematik notwendigereeasiseinandersetzt. Der gemeinsamen
Betrachtung von Téreys und Rinkes Drama soll imgé&tlen eine synchronische
Kontextualisierung der Werke vorangehen, die ih&nnpotentialen weitere Bereiche
eroffnet.

2. Synchrone Kontextualisierung

Der folgende horizontale Ausschnitt aus der Nibgemrezeption dient einerseits der
Konturierung der allgemein dominierenden Tendenzemd Konstanten der
Gegenwartsrezeption des Epos, andererseits deetkinly der zu analysierenden Dramen
in den einschlagigen, zeitgendssischen KontextUihterschied zur diachronen Betrachtung
ist im Folgenden die wissenschaftliche und politesc Nibelungenrezeption nicht
miteinbezogen, was zweifach begrindet ist. Eineysgaten die Nibelungen aus der
politischen Offentlichkeit nach 1945 zuriick, andseés beschrankte sich ihre
wissenschaftliche Behandlung fiir einige Jahrzehaié ausgewéhlte Aspekt&® Die
wissenschaftliche Rezeption entfaltete somit niokhr die Breitenwirkung, die sie im 19.
Jahrhundert hatte. Nach dem Bruch mit der frih&emeption leben die Nibelungen im
Bereich der literarischen Bearbeitungen, besondeismamer reicher werdenden Gebiet der
popularen Adaptationen weiter. Wie es im vorangdbharKapitel bereits erlautert wurde,

tézsdeparketten és a nagyiparban, kvazi a politikatbemolitikarol a mitosz hatarain belil mégsem
beszélhetlink - hala Isten.”

1% Nationalistische Téne wurden in der Wissenschadnztich verdrangt, werkimmanente
Interpretationen und die Untersuchung des Texteshigtorischen Kontext dominierten die
Forschung.



Il. Eingliederung in die Tradition 52

hat die populdre Literatur groRen Einfluss auf #atturelle Gedéachtni§’ was seine
Relevanz steigert. Weiterhin scheinen die Nibelangens Offentliche Leben
zuriickzukehren, was eines kurzen Hinweises bediariieh

Das Kapitel besteht aus sieben Einheiten, nachEddeitung wird im ersten Schritt ein
geraffter Uberblick tber die Rezeptionsgeschichts dlibelungenliedesnach 1945
angeboten. Die folgenden vier Abschnitte betrachéerine reprasentative Bearbeitung,
wobei die Ausfiihrungen zu den Werken nur insoweittieft werden, wie sie fur die
Konturierung eines allgemeinen Bildes notwendig dsinAbschlieBend sind die
Bilhnenwerke von Rinke und Térey im Lichte des Giébetien zu verorteh?

Um allgemeine, Uuber Gattungsgrenzen hinaus gultibendenzen der neuesten
Nibelungenrezeption ausarbeiten zu kéntényurden bei den skizzierten Werken, im
Gegensatz zu denjenigen von Rinke und Térey, nidtamen gewahlt; sie gehdren
disparaten Spharen der Literatur an. Da ,die Mythed Sagen [bzw. die mittelalterlichen
Stoffe] vor allem in der aktuellen Unterhaltungsigtur und in Filmen am Leben gehalten
werden“?® zahlen die ausgewahlten Adaptationen zum populBegeich oder kénnen in
der Ubergangszone zwischen hoher und niederer atiterpositioniert werdef?* Das
Hauptkriterium bei der Auswahl der herausgehobenAdaptationen ist ihre
Wirkungsmachtigkeit und ihr Verbreitungsgrad. Dae sProdukte unterschiedlicher
Regionen (DDR, Osterreich, Deutschland) und soetiétogener Traditionen sind, erlauben

sie einen Einblick in die zeitlich und geographisitvergierende Behandlung der Thematik.

97v/gl. dazu die Erdrterungen des vorangehendendpitéls zum kulturellen Gedéchtnis, Punkt
1.1.

19 An dieser Stelle soll auch die bisherige literetris Tatigkeit der gewéhlten Autoren prasentiert
werden.

199 Solche wurden in der einschlagigen Fachliteratumér wieder ausgearbeitet. Vgl. Jénsson.
Maren: Der Nibelungen neue Kleider — Der Umgang rm@m Nibelungenstoff in der
Unterhaltungsliteratur. In: Marci-Boehncke und Reec(Hrsg.): ,Von Mythen und Méaren* —
Mittelalterliche Kulturgeschichte im Spiegel eindWissenschaftler-Biographie, S. 273-290;
Hoffmann, Werner: The Reception of the Nibelungeahiin The Twentieth Century. In: McConnell
(Hrsg.): A Companion to the Nibelungenlied. S. 1%8; Wunderlich, Werner: ,Total krasse
Helden®. Literaturhistorische und literaturkritiseiAnmerkung zur neueren Nibelungenrezeption.
In: Buschinger, Danielle (Hrsg.): Sammlung — Degtun Wertung. Ergebnisse, Probleme,
Tendenzen und Perspektiven philologischer Arberighs, 1988, S. 369-383 u. a. Es werden
Werke der letzten Jahrzehnte ausgewahlt.

29 36nsson: Der Nibelungen neue Kleider, S. 273.

21 Das Medium Film wird nicht integriert, da es auf¥#h des Untersuchungsbereichs liegt und
seine Analyse ein Instrumentarium benétigt, dedategration den Rahmen der Arbeit sprengen
wiirde. Fir einen allgemeinen Uberblick siehe MarBernhard R.: Die Nibelungen in Film und
Unterhaltungsliteratur der letzten 20 Jahre. Inré#4Boehncke und Riecke (Hrsg.): ,Von Mythen
und Maren“ — Mittelalterliche Kulturgeschichte inpi€gel einer Wissenschaftler-Biographie, S.
341-356.
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Als erstes soll Franz Fihmanbas Nibelungenlietheu erzahlbetrachtet werden, das 1971
in der DDR veroffentlicht wurde und von seinem Keoxit stark gepréagt ist, wofir es
exemplarisch aufgezeigt wird. Seine gro3e Breitdawig wurde teilweise dadurch
erreicht, dass es in die Schule Eingang fand. brermlogische Reihenfolge aul3er Acht
lassend, haben wir als zweites Werk ein Paradabekidpr Neuerzahlungen des letzten
Jahrzehnts ausgewahlt. Michael Kéhimeiers 1999ffaarthichtes BuclDie Nibelungen neu
erzahlt entstand in einem ganz anderen gesellschaftspblis Kontext als Fihmanns
Bearbeitung und drangt sich aufgrund des ahnlicBemres im Vergleich mit dieser
geradezu auf. Die Adaptation ist die wohl bekartetduerzahlung des Epos in Osterreich.
In einer anderen Sparte der Literatur entfaltetelfyfdog Hohlbeins 1986 erschienener
Roman,Hagen von TronjegroRen Einfluss. Das Werk kann als reprasent&@eagbeitung
des mittelalterlichen Textes fur das Genre desdsgrARomans erfasst werden. Den Erfolg
belegen die acht Auflagen und die Tatsache, dasgaer zusammen mit Torsten Dewi
2004 einen zweiten Nibelungen-Roman verfasstejediech nicht die Beriihmtheit des hier
betrachteten erreichte. Der Entstehungsort Dewtsdhist bei Hohlbein im Unterschied
zum vierten ausgewahlten Werk, dem Roman von Jitgdemann, nicht von besonderer
Bedeutung. Lodemanns 2002 erschienener und lsefaanspruchsvoller Rom&hegfried
und Krimhild ist fir die dominierende befreiende Tendenz dduedlen Rezeption in
Deutschland exemplarisch. Den Erfolg beim breitehliRum belegen die vier Auflagen im
Erscheinungsjahr und die zahlreichen Leseabendeddandweit.

Die ausgewahlten Werke sind fachwissenschaftlich unterschiedlichem Malde
erschlossef’ Die grofite Beachtung bei den Forschern kam Fihsn&tatherzahlung
zu?®® wahrend Lodemanns Roman am wenigsten erschlosstéff ivas mit seiner
zeitlichen Né&he erklart werden kann. An diesem Puanen auf einem noch nicht

erforschten Arbeitsfeld neue Erkenntnisse gewonmerden. Die Dissertation von Rolfes

292 Meistens werden die hier ausgewahlten Werke insa&men Uber die Rezeption des
Nibelungenliedesn der Kinder- und Jugendliteratur kurz untersu¢8iehe dazu die Arbeiten von
Siegrid Schmidt, z.B. Schmidt, Siegrid: Die Nibejen in der Jugend- und Unterhaltungsliteratur
zwischen 1945 und 1980. Bearbeitungstendenzen gieam ausgewahlten Beispielen. In:
Wapnewski, Peter (Hrsg.): Mittelalter-Rezeption.n Esymposion. Stuttgart: J.B. Metzlersche
Verlagsbuchhandlung 1986, S. 327-346).

%3 vgl. dazu z.B. Bachorski, Hans-Jiirgen: Denken iiéfspriichen. Fiihmanns Adaptation des
Nibelungenliedesin: Kriiger, Brigitte; Bircken, Margrid; John, Helt(Hrsg.): Jeder hat seinen
Fuhmann. Zugange zu Poetologie und Werk Franz Fahsndrankfurt a. M., 1998, S. 131-148.
oder Rolfes, Britta: Helden(bilder) im Wandel. Di@belungenhelden in neueren Adaptationen der
Kinder- und Jugendliteratur. Erlangen: SchneidetageHohengehren, 2005, S. 112-165.

204 Zurzeit stehen Rezensionen oder kiirzere BemerkuimgAufsatzen zur Verfiigung. Siehe dazu
u.a. Echo auf den Roman »Siegfried und Krimhild« nvalirgen Lodemann. In:
http://www.fulgura.de/extern/autoren/lodemann/niloglen.html, am 10.12.2004.
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Britta widmet ein Kapitel der Kohlmeierschen Addjma, wahrend Bernhard Martin
Hohlbeins Roman kurz erlautéff

Obwohl die vier ausgewdahlten Werke extreme Pole Rezeption und divergierende
zeithistorische Lesarten der Thematik veranschiagic konnen sie auf friher erlauterte
Ecosche Adaptationsmuster zurtickgefuhrt werden, sigh nach den Intentionen
(Amusieren, Verstehen, Reproduzieren) der Werkentaren. Hohlbeins Fantasy-Roman
Ubernimmt das vom Amdisieren bestimmte Rezeptionmnusnd modifiziert die
Handlungsfigung des Epos in erheblichem M&Rdm Kontrast zu ihm bewahren
Kohlmeier und Lodemann die grobe mittelalterlichandlungsfihrung und schieben
Veranderungen hinein, das AusmaR der Anderungesrgiert. Den Rezeptionstyp, der das
Verstandnis des Tradierten erzielt, verwirklicht d&®sten Fihmann, der im Lichte der

eigenen Bearbeitungen folgenderweise synthetidiert:

-Mein Ziel war hier wie bei allen meinen Adaptatem ich will zum Original hinflhren,

ich setzte das Original als Malstab, gehe von sdinestenz aus und fihle mich ihm
verpflichtet. Ich kann mir aber auch vorstellensslanan mit all diesen literarischen
Vorlagen wie mit Mythen verfahrt (...) und dass mam lebendig halt, indem man sie

weiterbildet, umbildet, neubildet®

Der im Zitat angesprochene Umgang mit dem Stoff\yshos im obigen Sinne wird bei
Lodemann zu betrachten sein. Die Art, wie die Aemorin ihren Werken mit der
Vereinnahmung des Stoffes umgehen, etabliert veegenndlegende Differenzen zwischen
den Adaptationen und kann wiederum auf Ecos Thasg@ckgefuhrt werden. Die Werke,

die vorrangig dem Amdusieren dienen, behandeln umthutern weniger die

205 Martin, Bernhard: Die Nibelungen im Spiegelkabindes deutschen Nationalbewusstseins.
Studie zur literarischen Rezeption des Nibelungeles in der Jugend- und Unterhaltungsliteratur
von 1819-2002. Minchen: ludicum Verlag, 2004.

2% Hohlbein, Wolfgang: Hagen von Tronje. 7. Auflagdiinchen: Heyne Verlag, 2002. Zusétzlich
soll hier auch Schnellens thematisches Werk nochélemt werden. Schnellen, Bernhard:
Nibelungenleid. Frankfurt a. M.: Haag-Herchen Vgrld986. Schnellens Werk zahlt zu den
Bearbeitungen, die die Nibelungen in die Gegenwarortieren, es gehdrt dem Bereich der
Trivialliteratur an und ist ,bestenfalls als dritiksigesoap opera (Martin: Die Nibelungen im
Spiegelkabinett des deutschen Nationalbewussts8in80) zu erfassen. Der Roman von Georg
Zauner passt ebenso in diese Reihe.

297 Fihmann, Franz: Der Nibelunge Not. Szenarium filere Spielfilm. In: Ders.: Simplicius.
Simplicisimuss. Der Nibelunge Not und andere Adeiflir den Film. Rostock: Hinstorff Verlag,
1993, S. 179-315 und Fuhmann, Franz: Das Nibeldmeger2. Aufl. der Neuausgabe. Rostock:
Hinstorff Verlag, 2002.

208 gpiewok, Wolfgang: Zur Mittelalter-Rezeption inrdéinder- und Jugendliteratur der DDR. In:
Kihnel et al. (Hrsg.): Mittelalter-Rezeption. Gesaelte Vortrage des 3. Salzburger Symposions, S.
165-181, S. 166.
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Instrumentalisierung, wahrend Romane, wie derjerigdemanns, die Inanspruchnahme
des Epos explizit und ausfthrlich problematisiek&dhlmeiers Nacherzahlung représentiert

in dieser Hinsicht eine Station zwischen den exérefolen.

»Wie man sich den Nibelungen heute 6ffentlich anéhert, ob perpetuierend, arrangierend
oder decouvrierend [...] so gut wie stets tont in &add Schrift altverwachsener Missmut
durch. Friher war das oft Missmut aus Kenntnis. [Es]kam dann jener Missmut hinzu,

der als deutscher Patriotismus-Komplex noch langsdhwelen wird. 2

2.1. Die Rezeption des Nibelungenliedes nach 1945

Bevor die genannten Werke betrachtet werden, sditereinem Uberblick tber die
Rezeption nach dem Ende des Zweiten Weltkrieggerakkine Tendenzen erfasst werden.
Nach einer Pause des Schweigens, die die natiamistische Inanspruchnahme des
Stoffes mit sich brachte, folgte ein Boom von Bedttingen, der bis heute andauert. Die
fast uniiberschaubare Menge der Adaptationen isieireren Studien erfasst wordehso
dass im Weiteren nur einige Stationen der gegeryedirt Rezeptionsgeschichte der
Hervorhebung bedurfen. Um den Uberblick zu erl@oht werden einzelne
Rezeptionsfelder differenziert: Kinder- und Jugéedhtur, Fantasy-Literatur, hodhere
Literatur, wobei sich die Bereiche oft Uberlappender Skizze bleiben die Inventarisierung
der Hinweise auf die Nibelungen bzw. Kurzzitataimerschiedlichen literarischen Werken
der hohen Literatur der letzten Jahrzehnte unertyéa ein solches Unternehmen den
Rahmen des Uberblicks sprengen wiirde, obschon diessich andernde Haltung der

Gesellschaft ebenso widerspiegéth.

?%salzwedel, Johannes: Nebeljungen? Die Nibelungendén Zeitung — monumentalisch,
antiquarisch, kritisch. In: Ein Lied von gestern®Nser Symposium zur Rezeptionsgeschichte des
Nibelungenliedes. Hrsg. v. Gerold Bonnen u. Volkzallé. Worms: Verlag Stadtarchiv, 1999
(Wissenschatftliche Zeitschrift der Stadt Worms wied Altertumsvereins Worms e.V., H. 35), S.
221-235, S. 235.

20 Eir einen Uberblick der dramatischen Bearbeitursjene Reinhardt Helmut: Tanz mit dem Tod
und Teufel: Uber Heldenbilder und Nationalmythendien Nibelungendramen seit Fouqué. In:
Bonnen, Gerold und Gallé, Volker: (Hrsg.): Die Nibegen in der Moderne. Worms: Verlag
Stadtarchiv, 2004, S. 8-42. Fir einen allgemeinebert'ilick bis Mitte der 70er Jahre siehe
Wunderlich, Werner: Der Nibelunge Auferstehung: In: Ders. (Hrsg.): D&chatz des
Drachentodters, S. 97-118. Fur die BearbeitungeBeéneich der Kinder- und Jugendliteratur siehe
Schmidt: Die Nibelungen in der Jugend- und Unteumgsliteratur zwischen 1945 und 1980, u.a.
21 Um ganz willkiirlich einige Beispiele zu nennennkau.a. auf Heinrich Béllénsichten eines
Clowns Wolfgang KoeppensTreibhaus Alois BrandstattersGrof3 in Fahrt oder Walter
Kempowskisuns geht'’s ja noch goldingewiesen werden.
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Die Jugendliteratur représentiert die Sparte, d&chn 1945 am frihesten zum
Nibelungenstoff zurlckkehrte und deren Leserschaftwenigsten mit den Ideologemen
der vorangehenden Zeit vertraut war. Die Bearbgguardieser Sphére teilt Siegrid Schmidt
nach dem Modell von Malte Dahrendorf in drei Katégo?®'? Zur ersten gehdren die, in
denen es um die Verbreitung des Stoffes geht,Haadelt es sich um mehr oder weniger
prazise Nacherzéhlungen. Die zweite Gruppe Ubernibhoff Motive und Figuren aus dem
ursprunglichen Text des Epos, wahrend in den Wedezrdritten Gruppe die importierten
Motive gegen die Tendenz des Originals verwendedere

Auguste Lechners 1951 erstmals veroffentlichte Megkhlung, die fur ein jugendliches
Publikum geschrieben und zuletzt 1994 aufgelegideugehort zur erstgenannten Gruppe
und zeugt noch von den Denkschemata der nationalstizchen Vergangenheit. Hinter
den Figurenschilderungen ist ein burgerliches Hanbild wirksam, wahrend bei der
Beschreibung der Hunnen rassistische Klange mitsgem. ,Die Texte [von Lechner]
.konservieren das Weltbild von gestern®, was lautaus Gerth ein ,grundlegendes
Merkmal“ von Trivialliteratur® ist?*®

Die Siegfried-Figur wird ab den finfziger Jahrenmier ofter in Comic-Reihen und
Sagenbuchern belebt (z.B. Hans Friedrich: Deutddb&lensagen), die sich von den
fruheren nationalsozialistischen Phrasen nicht adigerert™ Diese Tendenz
veranschaulicht Joachim Fernaus Prosaadapt@tisteln fir Hagen(1966), die in Bezug
auf ihre Intention jedoch eine Neuigkeit darstellias Werk ist das erste nach langem
Schweigen, das nationalistische Stereotype zu befeinversucht!® wobei auch ihm alte
Denkschemata zugrunde liegen. Die Bearbeitungnister Nibelungenrezeption das erste
Zeichen einer klaren Wende, die in den siebzigéreiazahlreiche Parodien nach sich

z0g?*® In der DDR macht sich an der Wende der sechzigeden siebziger Jahren eine

212 5chmidt: Die Nibelungen in der Jugend- und Untieuhgsliteratur zwischen 1945 und 1980.

213 Schreier-Hornung, Antonie: Mittelalter fiir die &ngl: Auguste Lechners Nacherzéhlung von
Nibelungenlied Rolandslied und Kudrun. In: Kihnel Jirgen et(Bltsg.): Mittelalter-Rezeption.
Gesammelte Vortrage des 2. Salzburger Symposiod81s199, S. 191.

24 \Wunderlich:Der Schatz des Drachentddters, S. 103.

1> Das Stereotyp ist im Sinne von Gabriele Linke gabht und subsumiert: ,Bilder der Welt, die
der Komplexitatsreduktion und Orientierung diene8tehe Linke: Populéarkultur als kulturelles
Gedachtnis, S. 28.

218 Zu den frilhen Adaptationen z&hlt in dieser Hinsitdis Musical von Horst Pillau und Siegfried
Ulbrich: LaR" das Hagen! Ein Nibelungen-Musical §¥9. Darin dominieren wie auch in den
aktuellen trivialliterarischen Adaptationen (unahti nur in ihnen) der ironische Grundton und die
Tendenz der Banalisierung. Befreiungsarbeit wirddiesem Bereich nicht angestrebt. Vgl. dazu
Schmidt, Siegrid und Miller, Ulrich: ,Lass’ das, ¢! Ein Nibelungen-Musical’ von Horst Pillau
und Siegfried Ulbrich (1967). In: Krause, Burkha(drsg.): Verstehen durch Vernunft. Festschrift
fur Werner Hoffmann. Wien: Fassbaender, 1997, S8:31/ und Schmidt, Siegrid: Die Nibelungen
im Musiktheater.
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Zuwendung zum Mythos bemerkbar, da die Sphéare dghid¢hen den Autoren eine
relative Freiheit fiir die Formulierung ihrer Welsahauung sichern konnt¥. In diesem
Kontext leistete Fihmann Pionierarbeit. Seine ukitilikeiers Adaptationen ragen aus der
Menge der Werke ihres Genres neben ihrer litefagis®ualitat auch dadurch heraus, dass
sie sich nicht ausschlieBlich an ein junges Pubiikichten?'?

In der N&he der Jugendliteratur lassen sich dietaSgrRomane verorten, die den
Nibelungenstoff als Quelle in den achtziger Jaheatdeckten. Sie erreichen ein weit
gréReres Publikum bzw. ebenso altere Generatianeiinnen ,schimmert das heroische
Element starker durch als in anderen Gattung&htWolfgang Hohlbeins Romahlagen
von Tronjewar das erste Glied einer langen Kette in diesasieht. Zu den bekanntesten
Romanen des Bereichs zahlen: Stephan GruRtgingold(1992), Diana Paxsoodan’s
Children (1993-1996), der Zyklu®ie Nibelungen(1997/1998) nach der Idee von Kai
Meyer??° Helmut PeschBie Kinder der Nibelungefl998).

Wendet man den Blick den Prosaadaptationen zupidie zum Fantasy-Bereich gehoren,
erscheint dagahr 1986 als besonders produktiv. Es erschienémemeeBearbeitungen des
Epos: Bernhard SchnellehsbelungenleigUta ClausTotal krasse Helden. Die bockstarke
Story von den Nibelungerdirgen LodemannsSiegfried. Die deutsche Geschichte im
eintausendfunfhundertsten Jahr der Ermordung ihfetden erzahlt Schnellen gestaltet
das Epos ,zu einer modernen Familiens&gain der als einzige positive Figur Brinhild
erscheint. Claus transportiert die Nibelungen ia @Gegenwart und ,modernisiert’ ihre
Sprache, sein ,respektloser Umgang“ wird zum wikelerenden Topos vieler spéterer
Bearbeitungen. Lodemanns Versuch, den Stoff zuatikieren, ist zu diesem Zeitpunkt erst
der Anfang einer langen Auseinandersetzung, deoenuns ausgewahltes letztes Produkt
als das gelungenste angesehen werden kann. ArmirendyMeister Konrads
Nibelungenromar(1987) ist eine weitere Prasentation der Nibelaggschichte, diesmal
aus der Perspektive eines Kaplans.

Im Bereich des Dramas reprasentiert Wilhelm Hildelor Schafers Trilogie (1948)
Siegfriedund Grimhild den Versuch der Wiederbelebung des Stoffes.Sdegfried-Bild ist

217V/gl. dazu Rolfes: Helden(bilder) im Wandel.

218 Auch Ball Miillers Bearbeitung (2005) hat den Chegreiner Nacherzéhlung, bietet jedoch eine
sehr spezifische Perspektive, jene von Hildebrand.

219 Tschirner, Susanne: Heldenbilder in der Fantasglitr der Gegenwart. In: Gallé, Volker

(Hrsg.): Siegfried Schmied und Drachentéter, Woiierms-Verlag, 2005, S.156-170, S. 159.

220 Dazu gehoren: Nix, Alexander: Das Drachenlied;dHéhna: Das Zauberband; Nix, Alexander:
Der Zwergenkrieg; Held: Die Flammenfrau; Meyer, K&er Rabengott; Hennen, Bernhard: Der
Ketzerfurst; Nix, Alexander: Die Hexengdttin; KastnJorg: Das Runenschwert; Eisele, Martin:
Der Feuerstern; Hennen, Bernhard: Das Nachtvolk étischienen 1997.

2L Martin: Die Nibelungen in Film und Unterhaltungstiatur der letzten 20 Jahre, S. 343.
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hier jedoch heroisch gepragt. Reinhold Schneidesnkappe (1951) hat einen stark
moralisierenden Ton und kann sich von der Vergangmicht I6sen, wahrend Max Mell
im zweiten Teil des DramaBer Nibelunge Notdie Helden in ihrer Menschlichkeit zu
zeichnen versucht. Einen Hohepunkt der kritischesefnandersetzung mit dem Stoff stellt
die 1986 erschienene Trilogie von Volker Bra@regfried — Frauenprotokolle - Deutscher
Furor (1986) dar, die die nationalsozialistische Inanspnahme direkt thematisiert. 1990
erscheint ein wissenschaftlich unbeachtet gebliebestick von Kusz FitzgeralDie
Nibelungen. Eine deutsche Seiferrotinkes erstem Dramaie Nibelungerfolgen (2002)
noch zwei weitere, in fachwissenschaftlichen Kneisgenig diskutierte Nibelungen-
Stiicke?®? Rinkes erweiterte Fassung deibelungen(Siegfrieds Frauerund Die letzten
Tage von Burgunderschien 2007 in Buchform.

In Bezug auf die Nibelungenrezeption der letztemrzZkshnte lasst sich die Schlussfolgerung
ziehen, dass der Nibelungenstoff in allen Bereictlen Literatur wiederentdeckt wurde,
wobei er in der Sphare der popularen Literatur eitensivere Behandlung erfahrt, was die
grof3e Verbreitung der Nibelungen-Stereotype etkltirtdieser Hinsicht bedarf es des
Hinweises, dass die Nibelungen in der Offentlichkaiich in Form von Kurzzitaten
auftauchen. Das geschieht meistens im Zusammenimgngolitischen oder sportlichen
Ereignissen. In diesem Sinne wurde Gerhard SchratdeDrachentter dargestellt. Das
Schweigen der CDU-Fuhrung zum Spendenskandal winderhiringer Landtag als
Nibelungentreue kritisiert, wahrend man Boris BeaNs ,Siegfried* bezeichnefé?

Nach der groben skizzenhaften Kontextualisierung\Wlerke bedarf es im Weiteren eines
genaueren Einblicks in die aktuelle Nibelungenrémepanhand der vier ausgewdahlten
Adaptationen. Um ihren Uberblick systematisch dastazu konnen, sind zuvor die den
kurzen Betrachtungen zugrunde liegenden Kriterieschildern. Fur die ErschlielBung der
Sinnpotentiale der Bearbeitungen und die Aufweisumig Konstanten und Tendenzen der
Gegenwartsrezeption werden die folgenden Schwetpuaks relevant betrachtet: die
Beziehung zur Vorlage, die Handlungsgestaltung, dagurenkonzept und die
Sprachgestaltung. Die genannten Punkte werden glthdmon ihrer Relevanz
unterschiedlich gewichtet. Im Falle der Nach- bzder Neuerzahlung sowie des
Lodemannschen Opus ist die Beziehung zur Vorlagmjtsdie Handlungsgestaltung (falls
stellenweise abweichend) vor Augen zu halten, dasf die Schreibstrategie folgern lasst,
wahrend fir Hohlbeins Fantasy-Roman, die eine ketdiktive Welt aufbaut, die

Betrachtung dieser Aspekte nicht weiterfihrend iBas Figurenkonzept und die

222 Menzlaw, Walter: Die Nibelungen (2002), Sax, Infas Ding der Nibelungen (2002).
?23\/gl. dazu Rolfes: Helden(bilder) im Wandel, S. 19.
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Sprachgestaltung sind bei allen Bearbeitungen kurzeflektieren. Die Ausflhrung zu
Lodemanns Roman ist etwas detaillierter als dieesnd was zweifach begrindet ist.
Einerseits ragt er durch seine literarische Quab&sonders heraus, andererseits kdnnen

hier neue Erkenntnisse gewonnen werden.

2.2. Franz Fuhmann: Das Nibelungenlied neu erzahlt

Fihmann ist als Erzahler, Essayist und Kinderbucimader DDR bekanrf?* seine
Nacherzahlungen klassischer literarischer Stofferden von der Kritik positiv
aufgenommen. Er erhielt mehrere nationale und natenale Preise, u.a. den Heinrich-
Mann-Preis (1956), den Nationalpreis der DDR (198¥74), den Deutschen Kritikerpreis
(1977), den Geschwister-Scholl-Preis (1982), undMigglied der Akademie der Kinste.
Fuhmanns Beziehung zumNibelungenliedist mit der Entwicklung seiner politischen
Ansichten eng verkoppelt. Seine frihe Eposlektiebtam Zeichen der NS-Ideologie und
vermittelt ihm einen zu befolgenden Tugendkatalogden ersten Prosaerzahlungen des
Verfassers, die er nach der kommunistischen ,Umsdigti im Gefangenenlager schreibt,
steht die Kritik der nationalsozialistischen Inanginahme des Stoffes im Mittelpunkt,
was im GedichDer Nibelunge Nohachvollzogen werden kann. Die nachste Statiatem
politischen und persoénlichen Entwicklung Fiihmanrisigt in den siebziger Jahren, als er
,vom Sozialisten zum Kritiker des realen Sozialishwird.?*> Zu dieser Zeit wendet er
sich dem Mythos zu und versteht ihn im Gegensatzam®ertextuellen Wirklichkeit als
etwas, was dem Schaffenden die Méglichkeit biatétjerspriiche zu formulieré® Er
macht es mdglich, die individuelle Erfahrung, mérdnan ja wiederum allein ware, an
Modellen von Menschheitserfahrung zu mes$éhEine solche padagogische Intention
liegt auch der Nacherzahlung degbelungenliedezugrunde, die zugleich die Nahe der
Bearbeitung zum mittelalterlichen Text nach siathzf*® Sie gliedert sich im Einklang mit
der Vorlage in 39 Kapitel. Jedem Teil geht eingetiibchdeutsche Strophe voraus, und der
Basiswortschatz, der auch das Wertesystem der itgetbn Welt widerspiegelt, ist

teilweise beibehalten. Termini wie Lehen, Vasabritleid, Buhurt sind Ubernommen.

224 Er ist 1922 geboren, somit der dlteste der hiéabeelten Autoren, was seine Beziehung zum
Nibelungenstoff maligebend pragt.

2% \/gl. dazu Fihmann, Franz: Das mythische ElemedeirLiteratur. In: Ders.: Essays, Gespréche,
Aufsdtze 1964-1981. Rostock: Hinstorff Verlag, 198382-140. S. 115.

?°Epd., S. 95.

2" Ebd., S. 96.

28 Dem Schreiben gingen griindliche Recherchen vordiesman anhand von Notizen, die im
Archiv der Akademie aufbewahrt sind, nachvollziekann.
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Der Fihmannsche Siegfried ist ein Naturbursche si#r ,zu nichts anderem gebrauchen
[lasst] als zum Kampf gegen Unrecht und MissetatDer junge Xantener méchte seine
zukinftige Frau mit dem Herzen erobern. Seine AftkmnwWorms verlauft ahnlich wie im
Epos, den Unterschied setzt der Kommentar des Ergilder zugleich das Erstaunen des
Lesers zum Ausdruck bringt: ,Solche plumpe Rede wganz unglaublich in gesitteten
Landen, und Kénig Gunther und seine Herren daclsienhatten nicht richtig gehoit™
Siegfrieds folgende pl6tzliche Wende, die Nibelungenliedunerklart bleibt, wird hier von
ihm selbst reflektiert. ,In diesem Augenblick daeljer], dass er ja hergekommen sei, um
Kriemhilds Liebe zu erringen, und er begriff selbstht, welche wilde Lust da durch seinen
Ritteranstand gebrochen war-“ Ahnliche Einschiibe kommen wiederholt vor und fithre
dazu, dass das Tradierte stellenweise seinen héatssi, teilweise lickenhaften Charakter
verliert und somit eindeutiger wird. Der Sachsengawerlauft wie im Préatext, obwohl
Fuhmanns Paraphrase die Gewalt- und Kampfszeneentiel kirzt. Die Szene des
Botenberichts, in der Siegfrieds Taten vor Kriemdargestellt werden, entbehrt nicht des
Humors. Der Bote kampft mit dem Einschlafen undl&thzuletzt von der Mudigkeit
Uberwaéltigt im Stehen ein. Wie in der Vorlage teeffsich Siegfried und Kriemhild zum
ersten Mal beim Siegesfest. Im Gegensatz zu anddaeherzahlungen (z.B. zu Kéhlmeier)
spart der Text die Kleidungsbeschreibungen meistesid aus. Die Kleider, die Kriemhild
ihrem Bruder und Siegfried fir die Fahrt nach ldlarorbereitet, werden in ihrer ganzen
Pracht geschildert, was dem Leser die Alteritatrdigtelalterlichen Welt vor Augen fihrt.

Die Interpretationsfreiheit des Lesers ist insgadamVergleich zum Prétext eingeschrankt,
indem einige Leerstellen der Vorlage aufgefillt desr. Brinhilds Reaktion bei der
Ankunft der Werber: ,Siegfried ist gekommen! Abee dliebe soll mich nicht noch einmal

32 _ iberrascht den Rezipienten nicht, dem mitgeteiti, dass es zwischen

tubermannen
Siegfried und Brunhild eine Liebesbeziehung gale. Yoargeschichte von Siegfrieds Jugend
ist nach dem Zweikampf mit Brunhild eingeschobds,der Xantener sich auf den Weg
macht, seine Ritter nach Island zu holen. An dieBemkt bewegt er sich auf mysteribsem
Boden, wo er vor tausend Jahren die Briider Nibelumdy Schilbung erschlagen hat. Die
epische Geschichte greift hier auf &iddazurick. Siegfrieds Gedanken unterstreichen das
Mysteriose, Marchenhafte seiner Vergangenheit: &l ist es her, dass ich hier war? Er

wusste es nicht. Da dachte er: Vielleicht gesche alles nur in meinem Herzen allein, da

229 Ejhmann, Franz: Das Nibelungenlied. Neu erzalitli® Verlag Neues Leben, 1971, S. 9.
230
Ebd., S. 15.
#1Epd., S. 16.
#2Epd., S. 40
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ich traumte?*® Der immer dichter werdende Nebel verhiillt ihn l#sbt einige Ereignisse
der Vergangenheit vor ihm lebendig werden. Ein &ui@paziergang fuhrt ihn zur Klippe,
wo er Branhild vor langer Zeit erblickte und ber ilag. Hiernach kommt er durch das
Dickicht zu einer Hitte, die Schauplatz seiner Kieid bei Mime war. Diese Zugabe
divergiert auch sprachlich von den vorangehendessdgen, da eine zweite Sprachebene
konstruiert wird, die Fihmann ,Sagastil* nennt, et sich vom friiheren ,Ritterstil“ auch
durch die kurzen Satze bzw. marchenhafte Atmospklaredifferenzier®* Der Einschub
widerspricht zugleich der friher vorgestellten hevon Siegfried (aufgrund der 2.
Aventiure), wodurch eine Unebenheit resultiert, dien Pratext fehlt.

Der weitere Verlauf der Nacherzahlung fallt mit delandlungsstrang der Vorlage tberein,
nur kleinere Streichungen werden unternomfAiemer spatere Koniginstreit und seine
Folgen sind wie im Epos dargestellt. Hagens Ligfegéiber Kriemhild bleibt die alte und
ebenso ermordet er Siegfried. Kriemhilds Lebenagtiwie bekannt. Der Hort wird ihr von
Hagen geraubt, und nach 17 Jahren Witwenschaftt \itbel um sie. Auf der Reise der
Burgunder ins Hunnenland gibt die Neuerzahlung wrdem Drang nach, die Taten der
Handelnden zu begrinden. Das Treffen mit Eckevaarim Vergleich zum Prétext leicht
modifiziert. Zuerst trifft ihn Hagen als Geist, dién vor der grauen Zukunft im Namen
Kriemhilds warnt. Diese Prophezeiungsszene liesifeRoals eine Anspielung auf die
Barbarossasadé® Wahrend der BegriiBung der Gaste bei Rudiger sefiguDietlind, wie
im Epos, den Waffenmeister zu kissen, diesmal ieagedoch einen anderen Grund. Sie
denkt an Hagens Mord an Siegfried. Vor dem letgmfien Kampf am hunnischen Hof
wird in der Fihmannschen Adaptation wiederholt enwivierende Aussage formuliert, die
im mittelalterlichen Text unausgesprochen bliebrigikhhild ging in den Festsaal, und sie
fuhrte den Knaben Ortwin an ihrer Hand. Er soltedachte sie, sehen, wie der Kopf ihres
Feindes falle. Und sie dachte auch, ohne dasssmusste: wenn Bloedl keinen Streit von
Zaun brechen kann, wird der Knabe dazu am sichetateen.*’

In Bezug auf die Figurenschilderung bedarf es @selim Rahmen keiner Ausfiihrung, blof3
kurzer Hinweise. Im Unterschied zu den meisten Beitungen ist Kriemhilds Figur durch

keinen Bruch gestért, da ihr Handeln durch die gen@childerung des sozial-politischen

Z3Epd., S. 50.

234 \/gl. dazu Rolfes: Helden(bilder) im Wandel, S. 1%3d Filhmann im Gesprach mit Werner
Neubert. Fihmann, Franz / Neubert, Werner; Neuh&rd- neu gewinnen. Arbeitsgesprach mit
Franz Fihmann. In: Neue Deutsche Literatur. BeAufbau Verlag, 1970, Heft 12, S. 68-75, S. 74.
2357 B. wird Uber die Geburt der zwei S6hne nichidieet.

2% Rolfes: Helden(bilder) im Wandel, S. 145.

27 Fiihmann: Das Nibelungenlied. Neu erzahlt, S. 172.
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Kontextes begriindet und psychologisch vertieftfsivie Kriemhilds, sind auch Hagens
Taten politisch-gesellschaftlich begriindet. Am egengesetzten Pol positioniert sich
Brunhild, die anachronistisch wirkt und sich in eirSphére mit Siegfried bewegt. Alle
Akteure sind verantwortlich fur ihr Schicksal umdgen Mitschuld am Geschehenen.

Die Ironie, die Fuhmann schon im Epos entdecktwekelt er zum Instrument der
Distanzierung. Durch die Verstarkung von ubernomenenMetaphern wird die
Sinnlosigkeit des Kampfes vor Augen geflihrt: In detzten Szenen flie3t rotes Blut aus
den Helmen und Brinnen und stromt in Bachen UberSiittel. Ab dem KapiteWie
Dankwart Bloedel erschlugst die Blutmetaphorik leitmotivisch verwend&t. Das Blut
wird personifiziert und die abschreckende Intentides Verfassers ist untbersehbar.
Uberhaupt ist Fihmanns ganze Adaptation als Katik Krieg und als Versuch zu lesen,
,eine eingefahrene Tradition von falschen Zweckimtetationen zu durchbrechéff. Das
Nibelungenliedversteht der Verfasser als ,einen grof3 angelegtan/eran erzahlten und in
sich unheimlich konsequenten Roman der feudalen elSekaft und ihrer
Machtstruktur.?** Dieser Ansatz kann auch in den Dramen von Rinkk Térey entdeckt
werden.

Der geraffte Uberblick tiber Filhmanns Bearbeitumgkait der Zusammenfassung der von
Bachorski hervorgehobenen Charakteristiken der Blaéhlung abgeschlossen werdén.
Erstens basiert die Lektire auf dem Verstandnis @esndkonflikts zwischen der
vorhofischen und héfischen Gesellschaft, zweitenrsl wie Historizitdt der behandelten
Tugenden hervorgehoben, drittens ist der aus dezepgiensgeschichte bekannte
Schicksalsbegriff negiert, zuletzt wird der Mythals Versuch gesehen, die Widerspriche

der Gegenwart zu thematisierén.

2.3. Michael Koéhimeier: Die Nibelungen neu erzahit

Der Osterreichische Autor, Verfasser zahlreicheehbticher, Horspiele, Theaterstiicke,
Nacherzadhlungen und Romane, dessen literarischegk@it u.a. mit dem Rauriser

Literaturpreis, dem Manés Sperber- und Johann-Pibel-Preis ausgezeichnet wurde,

2% Diese Verfahrensweise erértert Fiilhmann im GespmiithWVerner Neubert. Filhmann/ Neubert:
Neu erz&hlen - neu gewinnen, S. 69.

239 7ur Ubernahme des musikalischen Terminus Leitmfitivdie Literatur siehe Walzel, Oskar:
Wechselseitige Erhellung der Kinste. Ein Beitrag Wirdigung kunstgeschichtlicher Begriffe.
Berlin: Verlag von Reuther und Reichard, 1917.

#9Epd., S. 68.

241 Epd.

22 Eir eine tiefere Analyse siehe Rolfes: Heldenésjlim Wandel, S. 112-164.

243 Siehe dazu die Deutung von Bachorski: Denken idéfgpriichen.
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hatte im Unterschied zu Filhmann, der einer and@&eneration angehstt! nie ein
gestortes Verhaltnis zum Nibelungenstoff.

-Wenn man wie ich in Hohenems in Vorarlberg aufgelsen ist, dann lebt man in der
Geschichte der Nibelungen, anders ist das hiet méglich. [...] Hier bei uns gibt es eine
Nibelungenstrale, eine Nibelungenapotheke, die e erfliskothek nannte sich

Nibelungenkeller, im Zentrum unserer Stadt sprigntNdibelungenbrunnen.”

So erklart sich, dass der Drang zur Ruckkehr zumgiax bei Kohlmeier nicht vorzufinden
ist und er sich dem Tradierten mit einer Freihéhert, die den grundsatzlichen Unterschied
zu Fihmanns Adaptation setzt. Obwohl die Titel\dkarke analog lauterDie Nibelungen
neu erzahlt vs. Das Nibelungenlied neu erzahiist der kleine Unterschied auf grofRe
Differenzen hin. Die Nennung des Epos prazisientgenauen Referenzpunkt, wahréid
Nibelungenals Hinweis auf den umfangreichen Stoff zu lesgtnWahrend bei Fihmann
die zeitliche Distanz zum mittelalterlichen Textclu die Beilage ,,neu erzahlt* angedeutet
wird, weist diese bei Kéhimeier auf eine aktualisigle Bearbeitung hin, fir die die Nahe
zum Epos sekundar ist. Die Intention der neuen fedem lasst sich dem Text entnehmen:
»INn das stumme, taube Lied hineinzuhéren und es 3prechen zu bringen, das ist unsere
Ambition — auch wenn wir am Ende doch wieder nusana eigene Stimme hdren
sollten...®* Es wird also eine subjektive Lesart des Epos astgeb fur die die
Nacherzahlung im wortlichen Sinne eine sekundardeRioat. Dieser Ausgangspunkt
entkraftet einige spater zu nennende Kritikpunkten vRolfes, welche Kdhimeiers
Adaptation nach denselben Kriterien betrachtetdigevon Filhmann, was allein schon im
Lichte der unterschiedlichen Entstehungsorte undnuie diesen verbundenen kulturellen
Differenzen problematisch ist. Die Erwartungshomizoder Rezipienten divergieren in den
zwei Landern.

Der Osterreichische Autor adressiert schon aufgesl urspringlich benutzten Mediums
(des Radios) ein breites Publikum. Seine primaremell@n sind die Hohenemser
Handschrift (es ist nicht klar, ob A oder C) unddische Sagen. Die Adaptation bewahrt
den Hauptstrang des mittelalterlichen Epos, kierndch den zweiten Teil radikal ab:

.Das Nibelungenlied selbst gewichtet die folgendeeschehnisse anders, als ich es in

meiner Erzahlung tue. Ein Grolteil des Liedes, allem des zweiten Teiles, besteht aus

244 K shimeier ist 1949 geboren.
24> Kohimeier, Michael: Die Nibelungen neu erzahlt.Mdlien: Piper Verlag, 1999, S. 114.
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militdrischen Dingen. Das heil3t, wir erfahren imtédle wie Kriemhild ihre Rache anlegte,
welche Personen an ihrer Seite kampften, welchergsge waren. Ich mochte das etwas
kirzer halten. Denn diese militarischen Dinge, @ie Pingpongspiel von Krankung und
Revanche, ein Ballett von Beleidigtsein und Rachlwen gekrankter Ehre und
Kopfeinschlagen sind, faszinieren mich wenig. [.ch bin auch der Meinung, wir heute
konnen Motive, die ihre Kraft aus dem Begriff Ehgewinnen, nicht mehr recht

nachvollziehen?*®

Durch das selektive Verfahren, das den zweiten Water vollig ausklammert noch
grindlich erarbeitet, wurde die Balance der Hangllmerstort*’ Die Vergegenwartigung,
die in der zweiten Halfte des obigen Zitats angadpen ist, zeichnet sich als regierendes
Prinzip ab und fihrt zur Entstehung einer Diegdge sich an den aktuellen Wertsystemen
orientiert. Obwohl im ersten Kapitel die Alteritder rekonstruierten Welt betont wird,
scheint sie stufenweise ihre Relevanz zu verliei@ie. soziokulturell kodierten Werte
missen auf ihre mittelalterliche Komplexitat velden und sind blof3 ironisch erfasst. Dem
Leser wird auf den ersten Seiten die Gesellsch@@iehderweise vorgestellt: ,Es gab
Lehnsherren und Lehnsmanner. Die ersteren standemeichbar Uber den zweiten, die
zweiten kannten keine gréRere Ehre, als unerreichbr den ersten zu stehéfi®“Mit
solcher Vereinfachung der gesellschaftlichen Bamigen geht notwendigerweise auch die
Streichung vieler Szenen und Aventiuren einher. gksgpart sind fast alle Boten- und
Kleiderstrophen sowie die Feste und Abschiedsszemrerfierdem fehlen ganze 12
Aventiuren. Inhaltliche Anderungen dienen meistdes psychologischen Motivation der
Handelnden. Bei der Streitszene zwischen den Bagyunund Siegfried wird statt Gernot
Hagen die Rolle des Vermittlers zugeschrieben. Ebést es im folgenden Kampf mit den
Sachsen und Dénen ein bloRer Zufall, dass SiegaiddLidegast trifft. Angesichts der
verschobenen Schwerpunkte ertbrigt sich in der fadi@m die Schilderung des Kampfes.
Die Ehe von Kriemhild und Siegfried ist schon naetser Konfrontation beschlossen, was
Rolfes als ,Verfalschung“ des Inhaltes diibelungenliedesbegreift**® Die folgenden

Ereignisse der Brautwerbung, Siegfrieds Fahrt, uampfer zu holen, seine Botenreise

24° Kshimeier: Die Nibelungen neu erzahlt, S. 113-114.

247 scheichl formuliert diese Kritik praziser, das Waltnis der Teile ist nach ihm: 90% zu 10%.
Seine Begrindung beruft sich auf subjektive Griumit auf die ,bekannte’ Rezeptionstradition des
Epos. Scheichl, Sigurd Paul: Michael Kdéhimeier Bischerzahler. In: Hofler, A. Ginther und

Vellusig, Robert: Michael Kéhimeier. Dossier. Dieidhreihe tber 6sterreichische Autoren, Band
17, Graz-Wien: Literaturverlag Droschl, 2001, S2-124.

248 K shimeier: Die Nibelungen neu erzéhlt, S. 10.

49 Rolfes: Helden(bilder) im Wandel, S. 171.
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sowie der Empfang in Worms werden ausgeklammeré Bochzeiten sind auf die
berihmten  Hochzeitsnachte reduziert. Zahlreiche sppimglich’ unbegriindete
Handlungsmomente werden motiviert, und die offeResgen erlangen eine Antwort. In
diesem Sinne soll Siegfried Brinhilds Ring bzw. #&lim der Hochzeitsnacht entwendet
haben, weil er strategisch handelte, um sich inZig&unft in einer eventuellen Notlage
helfen zu kénnef®® Zu den typischen Elementen der Erzéhlstrategiémeter Einschub

von Erzahlkommentaren in Wir-Form.

,Branhild brachte einen Sohn zur Welt, und sie telldass dieser Sohn Siegfried hiel3.
Warum ausgerechnet Siegfried, dartber darf manulipeén. Vielleicht hatte sie ihre
Ahnungen, was seine Rolle bei ihrer Z&dhmung gewegan vielleicht aber hatte dieser

Siegfried doch seinen Platz in einer Kammer ihreszkins. Wir wissen es nictt*

Die Moglichkeit der angebotenen Deutungsoptionemnvedret Rolfes als die einer
Scheinfreiheit des Lesers und deutet sie als Méatipnsversuch des Verfassers. ,Die
Interpretationsspielrdume, die die HeldenNibelungenlieddurch ihre ambivalente Anlage
fur den Leser bieten, werden von Kohlmeier durchn dénterpretierenden
Erzahlerkommentar als Rezeptionsanweisung nahditgtgé>>

Das Kapitel Der Tod des Helderenthalt auf knapp zwei Seiten die Szene, die die
Ermordung Siegfrieds zum Thema hat. Obwohl diendiemente erhalten sind, kommt ein
wirres Durcheinander zustande. Der Kampf gegenieen und Sachsen wird nicht
abgesagt, und die Jagd findet wéhrend des Feldaigesum Nahrung zu sichern. Die im
Epos symbolisch ausgearbeitete Mordszene wird ebetiiziert, Siegfried wird mit dem
eigenen Schwert getdtet und bittet auch Gunthdatnikriemhild zu beschitzen. Der knapp
zusammengefasste zweite Teil kann als Anmerkung\Zomerigen gelesen werden.
Kbhimeiers Neuerzéhlung gehort schon aufgrund dglseb Skizzierten in die genannte
Traditionslinie, die bis ins Mittelalterk{age) zuriickreicht und die Taten der Figuren
psychologisch zu begrinden versucht. Der Titel degen Kapitels im zweiten Teil:
~Stummes, taubes Lied" weist auf die erste bedelgddramatisierung des Epos hin: ,Der
Dramatiker Friedrich Hebbel sagt Ulmkrs Nibelungenliedes sei stumm und taub. Er meint
damit, der Verfasser des Liedes, wer immer er aah hat uns nichts Uber die Psychologie

20 Kshimeier: Die Nibelungen neu erzéhlt, S. 97-98.
»1Epd., S. 101.
%2 Rolfes: Helden(bilder) im Wandel, S. 174.
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seiner Helden verratei™ Dieser Hinweis legitimiert zugleich das eigene felkren, die

Handlungen der Figuren zu begriinden. Ahnlich wie Fighmann steht bei Kohlmeier
Kriemhild im Mittelpunkt: ,Uns heute aber interesti was in den Figuren vorgeht. Und
bei dieser Geschichte der Nibelungen interessiest ganz besonders, was in Kriemhild

vorgeht.?>*

Ihre Rache wird auf eine rein emotionale Ebenespaniert, wodurch der im
Epos relevante gesellschaftliche Hintergrund ausgelet ist. Demselben Verfahren
unterliegen die anderen Figuren. Siegfried verkdram Anfang die rohe, zu bandigende
Kraft, der sich nach dem angedeuteten Campbellsktugtell zum Helden entwickelt und
zuletzt als Politiker auftritt. Die Hagenfigur weisine gewisse Analogie mit Hohlbeins
Romangestalt auf, da beide in Kriemhild verliebndsi wobei der Hohlbeinsche
Waffenmeister durch die haufig eingefiigten Seekpehtionen, die teilweise die Gattung
bedingt, praziser charakterisiert ist. Laut Scheiehlt bei Kohimeier ,die distere Tragik*
von Hagerf?® die ihm im Epos zukam. Wéhrend diese Kritik dagdia der schopferischen
Freiheit berthrt, indem sie eine subjektive Intetation als Kriterium der Beurteilung
aufstellt, ignoriert sie die Kluft zwischen den alesn mittelalterlichen Kontext unveréndert
entnommenen Figuren (sie bleiben Kénige oder Waifgster) und ihrer nach aktuellen
Werten orientierten Handlungspsychologie (sieheddagnneren Konflikt S. 61). Dieselbe
Konstellation wird bei Rinke zu treffen sein.

Richtet man den Blick auf die sprachliche Gestagjtwer Bearbeitung, tritt eines von
Kodhimeiers Schaffensprinzipien besonders in derd®igrund. Wie das ganze (Euvre des
Verfassers ist auch das hier betrachtete Werk diichintime Nahe zur Mundlichkeit, und
das heit: zur Pragung des Erzéhlens durch die Redleie Interaktion“ markieft® Diese
Charakteristik erinnert zwar an die fingierte Qedlides Epos, ist jedoch zugleich anderer
Natur und begriindet den leicht zuganglichen Tom, ide gro3en MalRe zur positiven
Aufnahme der Nacherzéhlung bei einem breiten Pubiibbeitragt. Die ersten Zeilen des
Buches liefern ein Musterbeispiel in dieser Hinsicber Leser wird durch eine
Marchenformel, die durch einen Einschub umgewaestetin die fiktive Welt eingefuhrt:
»ES war einmal vor achthundert Jahren. Aber enidit wichtig, wann es war. Es war. Die
Zigeuner beginnen ihre Geschichten mit: Es warl| eghicht war. Das ist ein guter Anfang

...“?*" Das Marchenhafte und die Nahe zur Sagenwelt wealewesentliche Ziige der

253 Epd.

»‘Ebd., S. 113.

25 gcheichl, Michael Kohimeier als Nacherzahler. 5.1

% Vellusig, Robert: Der Erzahler. Betrachtungen Aerk Michael Kéhimeiers. In: Ders., S. 25-
63, S. 33.

5" Kohimeier: Die Nibelungen neu erzahlt, S. 9.
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erzahlten Geschichte akzentuiert. Vellusigs Veoletweier Ausschnitte aus Kohimeiers
Nacherzahlung in der CD- und in der Buch-Versiomdeatlicht®*® dass das narrative
Schreiben ,als eine Steigerungsform des mundligreghlens* verstanden werden k&nh.
Zu dieser Mundlichkeit des Textes gesellt sichEl@lhrung eines kritischen Erzahlers mit
heutiger Weltsicht. ,Der Erzahler [allgemein in Hgileiers Werken] tritt also auch als
Gelehrter unserer Zeit auf, der die klassisch gdemen Werke der Tradition aus der Sicht
des neusten Wissensstandes erg&fiZirt diesem Lichte ist das Nachwort zu lesen, in dem
diese Schreibweise gerechtfertigt wird.

Kbhimeiers Werk ist also keine im strengen Sinnestamdene Nacherzahlung. Scheichls
Terminus der Neu-Erzahlung scheint die Essenzrdpkzierten Verfahren&®* die auch der
Titel andeutet, besser zu synthetisieren. Das Buocistruiert ein vielschichtiges, zugleich
lickenhaftes Bild der Nibelungen, das dank der ndterspektive des zeitgendssischen Ich-
Erzahlers mehrere Zeitebenen kombiniert.

Zu den Starken des Werkes zahlt, dass die Beanlgeitien Versuch unternimmt, die
Handlung des Epos in einen breiteren weltliterbiesc Kontext einzubetten. In diesem
Sinne wird stellenweise auf Gestalten der grie¢tt@acMythologie hingewiesen. Siegfried
(er ist blond und blaudugig) wird mit Achill undiEmhild mit Helena verglichen. Wahrend
im ersten Falle eine Ahnlichkeit in den Vordergruyestellt wird - beide Figuren sind als
Helden erfasst - divergieren die Grundsituationen Melena und Kriemhild. In Bezug auf
die zwei Frauen zieht der Erzahler folgende Schdlgsrung: ,Die Frauen im
Nibelungenliedsind in einem bedeutend héheren MalRe emanzipieres die Griechinnen
waren.?%? Die Bemerkung mag dem Laien auf den ersten Blioleechtend, kann jedoch
fur den eingeweihten Leser Uber sich hinausweisah erscheint im Ruckblick auf die
Rezeptionsgeschichte des Epos problematisch. \felnglenit Homer waren popular, als im
19. Jahrhundert der mittelalterliche Text zum Nadlepos umfunktionalisiert wurdé®
obwohl diese uber oberflachliche Analogien nichhatisgehen. An anderer Stelle der
Nacherzahlung wird auf Homer erneut hingewiesenegbezlglich geht der Verfasser des
Nibelungenliedes &ahnlich vor wie ein anderer grdfalege, Uber den wir ebenfalls so gut

wie nichts wissen, namlich Homer. Auch die Homérest Helden geben ihr Innenleben

8 V/ellusig: Der Erzahler. Betrachtungen zum Werk hiel Kohimeiers, S. 33-32.
259
Ebd., S. 33.
260 gcheichl: Michael Kohimeier als Nacherzahler, @.1
61 Ebd.
%2 Epd., S. 20.
283 vgl. dazu die fritheren Erlauterungen zu den Rézegphasen des Epos, z. B. die Parallelen von
der Hagen, S. 22.
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nicht preis.?** Was der Erzahler hervorhebt, ist auf die Gattumgigkzufiihren und deutet
auf keine engere Beziehung der Werke #itrSolche Parallelen bereichern also den Text
nicht in ihrem Sinnpotential, sondern sind blo3 Alwtte der Erzahlertatigkeit des Autors,
der sich mit Homer intensiv auseinanders&tzt.

Fragt man nach weiteren intertextuellen Verlinkungder Bearbeitung, sind aus der
Rezeptionsgeschichte des Epos zwei Besetzungereanen. Bei der Darstellung von
Alberich wird auf Wagners Ring hingewiesen: ,Wagnecht einen griesgramigen, bdsen,
bartigen Zwerg aus ihnf Von Hebbel ist die Uberschrift eines Unterkapit8tsmmes,
taubes Liedibernommen, dadem Drama ahnlich die Psychologie der Figuren kaegrtu

Am intertextuellen Horizont des Textes tauchen evbin bekannte Motive, Gestalten der
Weltliteratur auf. Bei der Beschreibung Alberichs irdv auf Shakespeares
Sommernachtstraurhingewiesen, auf die Gestalt von Puck. Das Kajiet Baum des
Hassesdst nach William Blakes Gediclt Poison Tredetitelt, die zitierten Strophen sollen
Kriemhilds Lage nach der Ermordung Siegfrieds vechaulichen.

Die kurze Ubersicht der Bearbeitungen von FihmanthKihimeier konnte die Diskrepanz
zwischen ihnen vor Augen fihren, zugleich weist g die Entwicklung der letzten
Jahrzehnte in diesem Bereich der Nibelungenrezeptitd die im einleitenden Kapitel
angedeutete Diskrepanz zwischen Nach- und Neuerzgin. Rolfes scheint dennoch die

Osterreichische Bearbeitung als eine Nacherzahtarginne Spiewoks zu verstehen:

,Ubrigens sollte — was nicht immer gebiihrend betladid - die Nacherzahlung eine aus
dem geistigen Zentrum des Originals erwachsende, ldiention des Originalautors
verdeutlichende Kondensation des nacherzahlten &8ex#in, die — ungeachtet notwendiger
FormeinbulRen — keineswegs auf kinstlerische Foralgesg und die sprachstilistische

lllusion zeitlicher Ferne verzichten dirfté?®

64 K shimeier: Die Nibelungen neu erzahlt, S. 113.

2% |n den Epen wirken die Handlungen regierend.

%0 Kshimeiers Nacherzahlungen aus der griechischethdltygie hatten groRen Erfolg.

%67 Khimeier: Die Nibelungen neu erzéhlt, S. 52.

28 Spiewok, Wolfgang: Zur Rezeption der mittelaliehitn Literatur in der DDR. In: Kilhnel,
Jurgen; Mick, Hans Dieter; Mduller, Ursula; Mullellrich (Hrsg.): Mittelalter-Rezeption.
Gesammelte Vortrage des 2. Salzburger Symposidis.Rezeption mittelalterlicher Dichter und
ihrer Werke in Literatur, bildender Kunst und Musiks 19. und 20. Jahrhunderts’. Goppinger
Arbeiten zur Germanistik. Goppingen: Kimmerle Vgr®82, Seite 63-81, S. 64.
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Diese Erwartung gegenuiber Nacherzahlungen erwelstis problematisch, wenn man die
Unzuganglichkeit der Intention des Originalwerkea Betracht zieht. Die zu
rekonstruierende ldee kann allein die Kreation Masherzahlers sein, da sie als Resultat
eigener Interpretation herauskristallisiert wer#dann. Der grof3e Freiraum des Interpreten,
den ihm der mittelalterliche Text gewafii, lasst die Kreativitat frei walten (siehe
Fuhmann). Eine Neuerzdhlung wie die Kohimeiers kaith jedoch mehr vom Pratext
entfernen. Die zwei obigen Werke kdnnen dennoch kalstrare Losungen desselben
Problems, der Vermittlung fur das heutige Publikum, zwei literarischen und

gesellschaftspolitischen Umfeldern (Osterreich -R)Angesehen werden.

2.4. Wolfgang Hohlbein: Hagen von Tronje

Wolfgang Hohlbein versteht sich als Unterhaltunggawnd zahlt als solcher zu den
erfolgreichsten Schriftstellern mit den meistveffkam Blchern in den Genres Horror-,
Science-Fiction und Fantasy-Literafi?.Seine Tatigkeit wurde u.a. mit dem Phantastik-
Preis der Stadt Wetzlar und dem Preis der Leseratisgezeichnéf! Sein RomarHagen
von Tronje kann hinsichtlich der Popularitdt mit Kéhlmeiersadierzahlung verglichen
werden, obwohl die Werke in anderer Hinsicht divenen.

Der Bereich der Fantasy-Literaftif,in dem wir uns im folgenden kurzen Exkurs zum
Roman befinden, kombiniert Antimodernismus, Antloogntrismus sowie Eklektizismus
und baut auf Schemat® die historisches detailgetreues Erzahlen mit gektithen,
geologischen, archaologischen, astronomischen,giGeén oder naturgesetzlichen
Pseudolegitimationen verkoppéitf.Der Bereich bedient sich mit Vorliebe mittelalteiler
Stoffe und vermittelt diese an einem Publikum, daser anderen Umstanden an den
Materialien kaum Interesse héatte. Die Maxime deskRiigs in die Vergangenheit, die
meistens eine prdmoderne oder sogar heidnischkaist, als ,Genrereaktion woauf, aber

275 arfasst werden. Im

auch Produkt einer Welt, in der Magie und Goéttergki tot sind
Zeitalter der Anti-Helden konstruiert die Gattungpplare Heldenbilder. In diesem Sinne

wird der im Titel benannte Waffenmeister in HohfizeiNibelungen-Roman zum Helden

%9 Gedacht wird an die ,Unebenheiten’ und ,Leerstélldes Textes, die divergierend gedeutet
werden kénnen.

2791953 in Weimar geboren.

"1 Beide Preise erhielt Hohlbein zusammen mit sefinau Heike fiir den ersten Roman
Méarchenmond

"2 |hre Charakteristiken sind nicht eingehend zu massieren, da dies fiir die hier vorgegebene
Zielsetzung nicht erforderlich ist.

213ygl. Jénsson: Der Nibelungen neue Kleider, S. 276.

2*\Wunderlich in Anlehnung an Jénsson ebd., S. 277.

2> Tschirner: Heldenbilder in der Fantasyliteratur @egenwart, S. 161.
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stilisiert. Hagen von Tronjest eine Bearbeitung des ersten Teils des Epodeiwmn
Einklang mit den Ecoschen Thesen die Handlungsfiigam wichtigen Stellen von der
epischen Vorlage abweicht. Ein Vergleich der Urtleiesde wie in den vorangehenden
Kapiteln ware kein produktiver Vorgang, da diesesnf@ die tradierten Stoffe als
Ausgangspunkt fur abenteuerliche Geschichten véetvend nicht ihr Verstandnis erstrebt.
Kernpunkt der Hohlbeinschen Bearbeitung ist diealieche Umwertung der Kontrahenten
Siegfried und Hagen. Die damonischen Krafte, die idénigssohn anfanglich unterstitzen,
besiegen ihn zuletzt und machen ihn zu einem ,sbsischuldigen Opfer*’®

Das Werk beginnt mit dem Bild des miden Waffenneesstder nach langer Reise nach
Worms zuriickkehrt. Die Atmosphére, von nordischethmchen Elementen gepréagt, wird
immer dusterer, bis Hagen in einer kleinen Hutiees@ukunft vorhergesagt wird. Dieses
proleptische Bild avanciert spater zum Leitmoti\d betont bei jeder Wiederaufnahme die
Schicksalhaftigkeit des Lebens, an die die Hauptffgst zu glauben scheint. Am Wormser
Hof herrschen sehr wirre Zustéande, die Bruder habem wahrend der Abwesenheit des
Waffenmeisters gestritten, und Gunther mochte uimBitd werben. Kriemhilds Traum, so
wie er im Epos vorkommt, fungiert wie der erwahBesuch in der Hitte als proleptisches
Konstrukt und verstéarkt das unheimliche Gefuhl lggizth der Zukunft der Burgunder.
Siegfrieds folgender Auftritt ist aggressiver atsmittelalterlichen Pratext. Im Einklang mit
den neuen Konfliktlinien der Figurenkonstellatioank eine direkte Auseinandersetzung
mit Hagen nur schwer verhindert werden. Albericler dnh der nachsten Szene dem
Waffenmeister erscheint und ebenso zu den repmtieElementen zahlt, prophezeit
abermals den Untergang. Angesichts von Kriemhibliidlichen Gefuhlen und der Gefahr,
die durch eine mégliche Ehe mit Siegfried dem Késiigh droht, schlagt Hagen schon an
diesem Punkt der Handlung die Ermordung des Xargener. Die heimliche
Liebesbeziehung zwischen dem Gast und der Konigstodzw. die zarten Geflihle des
Waffenmeisters fur Kriemhild gehdren zum Instrunaeiim des Fantasy-Romans, der sich
zusatzlicher Liebesgeschichten gerne bedient. AheliGefiihle pflegt auch Kohlmeiers
Hagen.

Der Kampf gegen die Déanen und Sachsen verkommt imer eBeschreibung von
Grausamkeiten, die Siegfried begeht und Uber die der Moralist Hagen wundert. Die
Protagonisten besprechen die Heiratsplane des ixemsteind seinen Willen, die Macht in

Burgund zu Gbernehmen. Nach der schweren Verletaari{ampf ist Hagen auch offiziell

2% In der Szene des Zweikampfes zwischen Hagen uadfriid fihlt der Waffenmeister am
eigenen Leib die Ubernatirliche Kraft von Siegfsi&thwert.
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bereit, die Heirat zu akzeptieren. Er holt sich Ratder Frau in der Hutte und taucht wieder
in die mystisch-mythische Welt der ersten Szenen ei

Die folgenden ereignisarmen Kapitel dienen der Kinatung der Gefahr, die Siegfried fur
Burgund bedeutet und die inzwischen auch von andErguren erkannt wird. Um den
Ereignissen nicht mehr zusehen zu mussen, ziehtdec Waffenmeister vom Hof zurtck.
Der Leser begegnet ihm im zweiten KapiBeLinhild in Tronje?’” wo er seit einem Jahr
lebt. Hier erreicht ihn Gunthers Botschaft, der Bl&ind um Brunhild wirbt, dass er seine
Hilfe braucht. Wie ein guter Vasall macht sich #fsald auf den Weg und taucht wieder in
eine dunkle mystisch-mythische Sphére ein, die &amipienten inzwischen vertraut ist.
Analog zu vielen Fantasy-Romanen muss der Protagdsevor er zur Burg der Walkire
kommt, mit Damonen kampfé® Dem Schaukampf zwischen Gunther und Brunhild wohnt
er bei, nachdem er die Bitte des Konigs, Siegfaedoten, ablehnt. Im Zwiegesprach mit
Alberich wird Hagen als der perfekte Moralist kameut. Dieses Bild wird gesteigert, als
nach der Ruckkehr nach Worms der Waffenmeister shi@en Konig schlagt, als dessen
wiederholtes Angebot, Siegfried zu téten und daftiemhild zu erhalten, zu akzeptieren.
Nach zahlreichen Verzégerungsmomenten (u.a. emdutffen mit der alten Frau in der
Hutte, sie gibt sich dieses Mal als Urd zu erkefngw repetierten Seeleninspektionen des
Helden trifft das Vorhersehbare ein, Siegfrieds uBinhilds Liebesbeziehung wird
entdeckt. Auf diese Weise gewinnt der Zweikampf solhen den Protagonisten
Berechtigung. Um seinen Schwéachen entgegenzuwirkienmt Hagen Balmung zu sich.
Der Kampf der Hauptfiguren wird von Gunther beendet Siegfried von hinten ermordet.
Das bis jetzt konturierte Bild des absoluten Helaerd weiterhin gesteigert, indem der
Waffenmeister die Schuld auf sich nimmt, um deneguRuf des Konigs zu retten.
Demselben Ziel dient seine schonende Haltung gdgeri{riemhild. Der Roman endet mit
dem Bild von Siegfrieds brennender Leiche und deHeuer springenden Brunhild.

Die summarische Inhaltsangabe zeigt, dass in deam Raeine tieferen Sinnpotentiale zu
suchen sind. Es ist die ideale Mischung von Zutates Fantasy-Romans: Mystisches,
Liebesgeschichte, Kampf des Guten mit dem Bdsethiirers allgemeine Bemerkung gilt
auch fur den hier skizzierten Roman: ,Man mag kagiauben, was den ehrwirdigen
Charakteren der Nibelungensage nach ihrer Ubernalmeie Fantasy-Literatur an
Schicksalsschlagen widerfahrt — samtliche Verwioklen der Soap Operas?’® Ulrich

Muller bewertet Hohlbeins Werk als ,einen (im pog&h Sinne) eher konventionellen

" Das erste Kapitel heiiegfried.
?’8\Wje es sich spater herausstellt, geht es um $egfNibelungen-Kampfer.
2" Tschirner: Heldenbilder in der Fantasyliteratur @egenwart, S. 161.
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historischen Romarf2® Wunderlich kommt zur Schlussfolgerung, dass dashBtrivial ist
und sich einer Nibelungenmaskerade fiir eine bgjeefieschichte bediert®! Unabhangig
von den kontraren Urteilen lasst sich sagen, diesKehntnis des Epos fur das Verstandnis
weder vorausgesetzt noch erforderlich ist. Daséaerktlas Fehlen jeglicher Reflexion
bezuglich der Rezeptionsgeschichte des Nibelungi#est Es kommt ein selbstandiges
Werk mit nibelungischen Akteuren zustande, dasufis insoweit relevant ist, als es den
Erwartungshorizont der jlingeren Generation starigprund Kreise erreicht, denen
nibelungische Themen in anderer Form kaum zugédngligren. Diesen Einfluss belegen
Hinweise anderer Genres auf Stereotype der Fahiteswgtur, was spater noch reflektiert

wird.

2.5. Jurgen Lodemann: Siegfried und Krimhild

Jurgen Lodemanns literarische Tatigkeit wurde m&hrmaren Preisen ausgezeichnet, u.a.
1977 mit dem Alfred-Kerr-Preis fur Literaturkritikh986 dem Essener Dramatikerpreis,
1987 dem Literaturpreis Ruhrgebiet, 2002 dem Pl#hktRreis der Stadt Wetzlar und dem
Literaturpreis der Stadt Stuttgart, die letzterehiedt er flir das hier zu betrachtende
Werk?®? Der ausgewéhlte Roman unterscheidet sich in memretiigen von den
vorangehenden Werken, indem er zugleich einem wngsbaftlichen Drang des Erklarens
nachgibt und das Amusieren des Publikums anstrebt.

Lodemanns produktive Auseinandersetzung mit tipelungenliedzieht sich wie ein roter
Faden durch sein (Euvre. Siegrid Schmidt vermerassdobwohl der erste Roman des
Autors, Lynch (@976), mit dem Nibelungenstoff nicht zusammenhartieser einen
Untergang behandelt und in Galaway spielt. Am sefBehauplatz tbersetzt Schazmann im
OpusSiegfried und KrimhilKilians Chronik, die die Geschichte der Nibelungpemnhaltet.
Das Werk, das beide Teile des Epos bearbeitet, daudie friheren Werk&iegfried
(1986) undDer Mord (1995) auf, die sich mit dem ersten Teil des nattetlichen Textes
befassen.

Den barocken Untertitel des Romans, der den mdtefaBahmen der Geschichte bzw. den
langen Vermittlungsprozess des Materials betoast IMiller als ironischen Hinweis auf
,eine Mode des Fantasy-Genré&®,

80 Miiller: Die Nibelungen: Literatur, Musik und Filim 19. und 20. Jahrhundert, S. 431.
2L\Wunderlich: ,Total krasse Helden“, S. 375.

282 Lodemann ist 1936 geboren. Nach einer PromotisnGarmanist arbeitete er im Bereich der
Medien und war zeitweise an unterschiedlichen Usitéten tatig.

283 Miiller: Die Nibelungen: Literatur, Musik und Filim 19. und 20. Jahrhundert, S. 433.
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.Die alteste Geschichte aus der Mitte Europas idabrhundert notiert, teils lateinisch, teils
in der Volkssprache, ins irische Keltische Uberragon Kilian Hilarus von Kilmacdaugh,

im 19. Jahrhundert von John Schazman ins Engliscives Deutsche Ubersetzt, mit den
wahrscheinlichsten Quellen verglichen und mit Be#&wngen versehen von Jirgen

Lodemann.*

Gemal der suggerierten Akribie versucht das Weid,die Nacherzéhlung von Filhmann,
der Erwartung der Authentizitdt der Mittelalterddbrung zu entsprechen, was Otfrid
Ehrismann in seiner Laudatio bei der Ubergabe demtastik-Preises der Stadt Wetzlar
unterstrich: ,Lodemann hat — und deshalb wiinschehm viele Leserinnen und Leser —
dem Nibelungenmythos eine neue und zukunftsfahigeird&/ gegeben?®* Die
Untergangsgeschichte der Nibelungen wird haupt&dichom Schreiber Giselher
nacherzahlt, der am Anfang des Werkes im Kerket,sieil er die Morder des Xanteners
offentlich genannt hat. Wahrend er auf die Vollstteng des Todesurteils wartet, notiert er
die ,wahre Geschichte" der Nibelungen, die dann ¥ran zu Ende geschrieben wird.
Nach der Einleitung, die die fingierte Uberliefegsgeschichte des notierten Materials
erklart, evozieren die ersten Bilder die nordisainghische Weltschopfung und etablieren
die im Roman durchgangig wirkende mythisch-myseseamosphare, die ebenso in
Hohlbeins Werk aufgezeigt wurde. Die Handlung beguiamit, dass am Abend vor dem
Christengeburtstag Giselher zwei Frauenschreie hig und Krimhild sind entsetzt, die
Mutter deutet den Traum der Tochter, indem sie éfaregt. Giselher erortert seinen
eigenen Traum Uber einen Wurm, der alle zerdrifakaloge proleptische Konstrukte sowie
die mehrfache Perspektive, die Giselher beim Eeréliber Siegfried anbietet, gehdren zu
den festen Bestandteilen der Erzahlstrategie, drehddie Kombination unterschiedlicher
Ebenen die Zeit aufhebt. Der erste Auftritt des t§aars gestaltet sich anders als aus den
Pratexten bekannt. Er kommt mit freundlichen Abohan, den einzigen Konflikt hat er
mit dem Bischof, Ringwolf, der wahrend des Romamseinem Gegenpart avanciert. Die
Spannung zwischen Christentum und freiem Glawmenuriert sich schon am Anfang als
eines der Grundthemen. Siegfried prasentiert sichEinklang mit dem, was Giselher
vorher uber ihn erzahlte, als ein ehrlicher Mengtdr, seine Absichten nicht verschleiert.
Seine Offenheit lasst ihn als naiven Naturbursabrescheinen. Er verspricht nicht nur im
Kampf gegen die Sachsen auf der Seite der Burgmadgehen, sondern auch auf anderen

Gebieten behilflich zu sein (Wasserweg, Schifféud?f Eisen- und Pferdegeschirr), wenn

284 Ehrismann, Oftfrid: Laudatio zum Phantastikpreis 8eadt Wetzlar, In: http://www.juergen-
lodemann.de/medien_echos.html#_10_siegfried, aGbdx09.
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er Krimhild heiraten darf. Im Unterschied zu denrfgen sind es nicht die Konige, die ihm
eine Antwort geben, sondern Krimhild. Gunther \gillerst im Nachhinein ein und verlangt
neben der schon genannten Hilfe auch noch Briunfilild sich als Braut. Die
Liebesbeziehung zwischen Siegfried und Krimhildweckelt sich nach dem Schema der
Unterhaltungsliteratur und steht im starken Gegensaur konturierten semi-
mittelalterlichen Gesellschaftsordnung. Der Kampf, dem die Burgunder ausziehen,
gestaltet sich dank dem Xantener anders als geplédeger, der Herrscher der Sachsen,
entpuppt sich als alter Schmiedefreund von Siedjfiiess wird Friede geschlossen, und die
Sachsen erhalten Land am Limes Burgunds. Das mAshsient der Planung der Fahrt
nach Island sowie die Beschreibung der Vorberegangind sehr detailliert geschildert.
Nach dem Vorbild der Kleiderstrophen désbelungenliedeswerden die prachtigen
Gewander vorgestellt. Die Reise dauert 12 Tagehigtdt den Burgundern die Moglichkeit,
Xanten zu besuchen und Siegmund zu treffen. DieoWey um Brinhild verlauft nach dem
aus dem mittelalterlichen Pratext bekannten Mustbgnso wird nach der Ruckkehr die
Doppelhochzeit gefeiert. Das lange andauernde litetdt die Moglichkeit zu Gesprachen
Uber die zentrale Thematik des Glaubens und dechKir Die ausfihrliche Diskussion
zwischen Siegfried und Ringwolf bzw. Gunther beldgt Scharfsinnigkeit des Xanteners,
mag aber die Aufmerksamkeit des Rezipienten niaht fesseln, wenn er fur die
,mittelalterlichen’ religiosen Fragestellungen kelnteresse aufbringt. Die folgende
Hochzeitsnacht verbringt Gunther neben der Tir @adgDer Abschnitt schlief3t mit einem
Spal3, den sich Siegfried mit Ringwolf erlaubt. finmt ihm seinen ,heiligen” Bergkristall
weg.). Dieser Moment reprasentiert einen WendepdektGeschichte, da der Gedanke,
Siegfried zu toten, im Gespréach von Hagen und Raoligaum ersten Mal auftaucht. Der
Titel des nachsten Buchd3er Mord an Siegfried als Anfang des neuen eurabéis
Imperiums erfasst das Hauptereignis des Abschnitts, der aeit Uberwindung der
Islanderin mit Hilfe von Siegfried, der seiner Frden Grund seines Wegbleibens erzéhlt,
beginnt?® Im Streit der zwei Koéniginnen ist der mittelaltele Wortgebrauch
ibernommen: ,Leibeigene* und ,Huré® Das folgende zerstdrerische Rasen Siegfrieds
fuhrt zur Beleidigung seines gréRten Gegners, dsshBfs, der Xantener wirft ihn in die
Jauche. Nach Siegfrieds Ermordung gelangt die Gagehan einen Punkt, wo sie sich mit
der Erzéhlzeit von Giselher trifft. Es ist ein Ja@it der Ermordung vergangen, Krimhild

% Sjegfrieds Erzahlung ist nicht eindeutig, Krimhildeht falsche Schlussfolgerungen. Die

Mitnahme des Gurtels ist im Unterschied zum Eposdar Zauberkraft des Steins begriindet, die
der Frau die Ubernatirliche Kraft verliehen hat.

2% Dije einschlagige Stelle des Epos wird zitiert. Mghdemann, Jirgen: Siegfried und Krimhild.

Stuttgart: Klett-Cotta Verlag 2002, S. 621.
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lebt bei den Verwandten und entschliel3t sich zareiweiten Ehe mit Etzel. Die Einladung
der Burgunder ins Hunnenland zur Hochzeit ist dagté Moment der Fabel, die von
Giselher berichtet wird. Da ihm die Wahl zwischesr dlitreise oder der Vollstreckung
seines Todesurteils angeboten wird, entschlieBicér fir das zweite. Von hier an notiert
Kilian die Ereignisse, so wird die Geschichte vigmprimierter und kommt dem
mittelalterlichen Pratext ndher, was ihre Rekorkgtonm ertbrigt. Die Reise ins Hunnenland
ist kaum mit neuen Elementen ergéanzt. Die Verlobumg Dietlinde und die
Ankunftsszenen folgen dem Vorbild des Epos. Allaie Ermordung Ortliebs ist
modifiziert, der Junge schlagt Hagen ins Gesiclat wird erst nach dieser Tat gekopft. Der
Chronist Kilian Uberlebt das Gemetzel und kann ldasd verlassen. Vorher ist er noch
Zeuge davon, wie Krimhild von Hildebrand get6tetdwi

Betrachtet man die Fabel in ihrer Gesamtheit, falie Disproportionalitat der
Handlungsgestaltung auf. Dem ersten Teil des Epod weit mehr Gewicht als dem
zweiten zugemessen. Ebenso sind die indirekt duteh Erzahlung von Giselher
prasentierten Taten des jungen Siegfrieds weitsigwgeschildert, wahrend die im Titel
ebenfalls genannte Frauenfigur viel blasser erathei

Die germanistische Tatigkeit des Schriftstelleragbrden Roman, dessen Intention zu
Beginn formuliert wird: ,Es gilt, Europas altest8eschichte nérdlich der Alpen ihre Bilder
zuruckzugeben, ihre Gotter, ihre Mythen, ihre Wirge gilt, die Nibelungen-Archaik als
zeitlose Metaphernwelt zu begreifen, die unter eemdeauch politisch ist®’ Leitendes
Prinzip ist also die ,Ruckkehr zum Original’, dad @ine ,Urfassung’ hindeutet, Uber deren
Existenz die wissenschaftliche Forschung langettieltea. In diesem Sinne Gbernimmt der
Erzahler die Rolle des Ubersetzers, versieht ded Jait wahrscheinlichen Quellen und
Erlauterungen® und bietet dem Leser ,eine histtsésc Chronik® aus der
Volkerwanderungszeit (484-486) &H. Diese Positionierung des Erzahlten versetzt den
Roman ins Spannungsfeld zwischen einer erschafferigsiven Welt und dem
literaturwissenschaftlichen Diskurs. Die doppelterwurzelung bestimmt die Struktur des
Textes, indem die Erklarungen (germanistische 8ighhahmen, geschichtlich-
soziologische Fakten oder geographische Angabem® stlbstandige Ebene bilden. Die
erlauternden Informationen, die rot markiert unangooptisch von der Darstellung der
fiktiven Welt getrennt sind, retardieren den Hamdisablauf, was zugleich den grof3en

Umfang (fast 900 Seiten) des Romans erklart. Diethistisch ,,anspruchsvolle Text" stellt

87 Lodemann, Jiirgen: Siegfried politisch, aktuell: Ballé (Hrsg.): Siegfried Schmied und
Drachentoter, S. 186-201, S. 188.
28 Sjehe Untertitel des Romans sowie Lodemann: Sestytmd Krimhild, S. 8.
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das Ergebnis langer Forschungsarbeit dar und besigttden Lesern auch ein mdglichst
prazises Bild der RezeptionsgeschichteNiéglungenliedegu bieterf°

Die im Folgenden zu fokussierenden Hinweise zum &wvonstehen im Zeichen der
Befreiungsarbeit, die seit 1945 die Nibelungenrémappragt und eng mit der deutschen
Erinnerungskultur verbunden ist. Das Motto des Egckindigt die Auseinandersetzung
mit der Vergangenheit als Thematik an: ,,Glaub roir beneide keinen, der mit heilem Fell
davonkommt und Ubrig bleibt. Irgendwas stimmt asasar Zeit nicht. Irgendwas stimmt an
ganz Deutschland nicht. Letzter Brief des 19jahrifeam 8.9.1914, bevor er »fieR®

Die Konfrontation mit dem Gewesenen bedarf eineat8gie, die Lodemann mit einem
Zitat andeutet:

.Umberto Eco (»Der Name der Rose«) sagt, die »Ngtache der Moderne« wisse nicht
mehr weiter. »Die Antwort auf die Moderne bestehdér Einsicht, dass die Vergangenheit,
nachdem sie nun einmal nicht zerstért werden kaanilfre Zerstérung zum Schweigen
fuhrt) auf neue Weise ins Auge gefasst werden mMsgslronie. Ohne Unschuld.« Zitiert
nach Karl Heinz Bohrer: »Erinnerungslosigkeit. Hdefizit der gesellschaftskritischen
Intelligenz« (Frankfurter Rundschau, 16.6.2001).hi®o mahnt an, angesichts des

fokussierten Interesses am Holocaust auch «Feneeting« zu aktivierer’®!

Im Lichte dieser Zeilen, besonders des Hinweisels Bahrer?®? dient das Buch der
Bewahrung der Erinnerung an das Mittelalter undiktarfrontation mit der Vergangenheit,
worunter hauptsachlich die nationalsozialistischeverstehen ist. Der Roman setzt dank
diesem Verstandnis die Reihe der Nibelungenrezegtio fort, die durch die
Auseinandersetzung mit der Rezeptionsgeschichte Materials bzw. derdeutschen
Geschichte den Stoff von den bedriickenden Ideolegamd Phrasen zu befreien versucht,
ohne jedoch die gangige Methode der Banalisierurmyaenden. Die Konfrontation mit
der Vergangenheit setzt im erklarenden Teil deséegchon in Kilians Prolog mit einer

von Ironie durchdrungenen Erlauterung des WortesutBch’ ein:

89 Miiller: Die Nibelungen, S. 431.

2% odemann: Siegfried und Kriemhild, S. 5.

»1Epd., S. 301.

292 Seine umstrittene These in Bezug auf die Erinrgsiasigkeit der deutschen Gesellschaft hebt
die Relevanz der ,Erinnerung der langen Zeit* hervtie wegen der Fokussierung auf den
Holocaust und den Zweiten Weltkrieg in den Hintargt tritt. VVgl. dazu Bohrer, Karl Heinz:
Erinnerungslosigkeit. Ein Defizit der gesellschiafittsschen Intelligenz. In: Frankfurter Rundschau,
16.6.2001, S. 20-21.
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» 1 heodisk oderdiutisk (»deutsch«) entstand atilsod oderdiet= »Leute«, »Bevolkerungx,
»Stamm«.Thiodisk oderdiutisk zu sprechen, meint also »reden wie Leute«, wiendibt
Gelehrten. Erst 300 Jahre nach der »Kilianschrenigrst 786 wurde ein papstliches Dekret
nicht mehr nur lateinisch publiziert, sondern zursten Mal auch diutisk, in der Sprache
der Bevolkerung

»Deutsch«, urspringlich ein Schichtbegriff, war Biame fur die (lateinisch) nicht
Gebildeten, fir Volk, Plebs, Pack, Zuwanderer. »DEMMUTSCHEN VOLKE« ware
demnach Pleonasmus (Wortverdoppelung) und hie3giehdm»Dem Bevolkerungsvolke«.

» Deutsch « meinte die, die Miihe hatten mit demabolkar derer da obed®

Die scheinbar blo3 etymologische Erdrterung entzigdm ,deutschesten® Stoff sein
Deutschtum. Nach demselben Muster ist durch eiat dias Wort ,Germane” im Einklang
mit Klaus von See erlauteft?! Die Rezeptionsgeschichte des Epos und die
Instrumentalisierung des Werkes fliel3en in den Rom&ch in Form der Bekdmpfung von
Nibelungen-Stereotypen ein. Kriemhild ist nicht iddo sie hat schwarze Haare, was mit
folgendem Hinweis vermerkt wird: ,Blond wird sieseim 19. Jahrhundert, besonders seit
1870/1871. Endgiiltig ab 19338 Das beriihmte Schlagwort der Nibelungentreue wiid,
wahrend der Rezeption oOfters, mit Politikern vegfhtiund mit Hinweis auf die
Fachliteratur entwickef?® Die Verkoppelung des literarischen Materials mier d
aul3ertextuellen Wirklichkeit wahrend des ZweitenlWfeeges und der Nazizeit geschieht
ebenso im erklarenden Textteil durch die Einfugumgtorischer Hinweise (oft aus
Fachbichern). Als Siegfried Schmiedlehrling ist uethe Panzerristung verfertigt,
bekommt der Leser zusétzliche Informationen im mot&extabschnitt Uber die
,monstrosesten Waffen“ (Panzerschiffe , Tirpitz* ugBismarck®)?*’ die firr das deutsche
Heer hergestellt wurden. Den Protestcharakter ételi Einflgungen belegt am
eindeutigsten ein zitierter Brief Konrad Adenauésts der judische Kaufmann Hirsch des
Mordes an Siegfried beschuldigt wird und ohne Grstedben muss, greift der zuschauende

Bischof Ringwolf nicht ein. Nach dieser Szene &t 8rieffragment eingefugt:

293 | odemann: Siegfried und Krimhild, S. 11.

2% ygl. dazu ebd., S. 90. Siehe dazu ,deutsch* imtBehen Wérterbuch von Grimm, Jacob und
Grimm, Wilhelm. 16 B&ande, Leipzig: S. Hirzel, 18%960. Elektronische Ausgabe. In:
http://germazope.uni-
trier.de/Projects/WBB/woerterbuecher/dwb/wbgui?lemde=lemmasearch&mode=hierarchy&texts
ize=600&onlist=&word=deutsch&lemid=GD01770&queryagt1&totalhits=0&textword=&locpat
tern=&textpattern=&lemmapattern=&verspattern=#GDDA/0, am 05.05.2009.

*®Epd., S. 40.

2%ygl. dazu ebd. S. 711, S. 805.

27ygl. dazu ebd., S. 71.
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»,Nach meiner Meinung tragen auch die Bischéfe girefde Schuld an den Vorgangen. Das
deutsche Volk, auch Bischofe und der Klerus ... @t fast widerstandslos, ja zum Teil
mit Begeisterung gleichschalten lassen [...] Die dpdgrome 1933 und 1938 geschahen in
aller Offentlichkeit. [...] Ich glaube, daR, wenn dBischofe alle miteinander an einem
bestimmten Tage oOffentlich von den Kanzeln Stellggmommen hatten, daf3 sie dann

vieles hatten verhiiten kénnen. Das geschah niafiir dibt es keine Entschuldigufy.

Ein analoger Beleg ist ein eingeschobener SatzZBramn Hartmann, im Zweiten Weltkrieg
der erfolgreichste Jagdflieger der deutschen LufevgKrieg ist staatlich sanktionierter
Mord.“**® Die Zitate aus HitlersMein Kampfsprechen fiir sich und bedirfen keines
Kommentars. Sie erfolgen ebenso im erklarendemrdextabschnitt, nachdem der Jude
Hirsch von Siegfried fur seine Dienste belohnt wingd einige neidisch werden: ,»Den
deutschen Fursten ist es zu danken, dass die Heutstion sich von der judischen Gefahr
nie endgultig zu erlésen vermochte ... (»end...l6sen. .S« verbindeten sich mit dem
Teufel (sic!) und landeten bei ihm«* In Bezug aué dudenfeindlichkeit in Byzanz ist
ebenso ein Satz atdein Kampfzitiert: ,»Unser gesamtes oOffentliches Leben dietreute
einem jiidischen Treibhaus sexueller Vorstellungeh Reize. %

Anhand der obigen Beispiele und im Lichte der nibgischen Rezeptionsgeschichte nach
1945 scheint Lutz Bunks Feststellung in Bezug anfldmanns Werk berechtigt zu sein:
,Vielleicht einer der wichtigsten Romane [der Nilefjenrezeption]®* die je geschrieben
wurden, wenn es darum geht, die historische Trasmaing der Deutschen zu
verstehen 32

Wendet man sich der Figurenkonstellation des Wezkeslie nur kurz anzudeuten ist, sind
die Gegner leicht erkennbar, die Grenzen zwischem @nzelnen Parteien kénnen nicht
Uberschritten werden: die Repréasentanten des Beldgepragten ,wahren’ Glaubens und
die Leiter der christlichen Kirche erscheinen alstagonisten. Die extremen Pole
verkorpern Siegfried und Hagen, um sie gruppielieh die anderen Handelnden. Diese
Polarisierung des Personals setzt die lange Toadder Nibelungenrezeption fort, die die

Figuren auf moralischer Basis aufteilt. Siegfristials der tragische ,Held’ par excellence

2% | odemann: Siegfried und Krimhild, S. 705.

*®Epd., S. 243.

S9Epd., S. 550.

%1 Der Feststellung kann mit dieser Einschrankungsgtigmmt werden.

%02 Bunk, Lutz: Deutschlandradio Berlin. Zitiert nacEcho auf den Roman »Siegfried und
Krimhild« von Jirgen Lodemann.
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inszeniert, der ,in Wirklichkeit intelligent und réallsreich war, einer, der die Dinge der
Welt nicht nur liebte, sondern auch mit gutem Vamst durchschauté® Er ist ein
multikulturell erzogener, in Latein geschulter Mg der sich im Bereich der neuen
papstlichen Prinzipien auskennt und den Armen helfél.>** Er steht im Mittelpunkt des
Geschehens, alle anderen Figuren sind in inremalteib zu ihm erfasst. Siegfried ist ,in
Verbindung mit seiner Mutter ganz Geschopf der isotien Gotterwelt®*® Er entdeckt
hinter den ,Marchen“ der Kirche die Machtgier deieBter und bemiiht sichi® diese durch
offentliche Demiitigung zu bekampféH. Er wird im Namen der Macht, implizit der
Kirche, ,aufgeopfert®®

Siegfrieds Antagonist, der im Epos zwiespaltig datglite Waffenmeister, ist im Roman
eindeutig ins Negative gertckt und mit der Kircleebunden. Die Situationsschilderung des
Epos: ,dd het gerochen Hagene harte Priinhilde zmnteandert wordeif? ,...diese
beiden Herren haben es getan, der Bischof hatwesligeind der andere - - weiter kam ich
[Giselher] nicht. Ein Hieb traf mich am Kopf [...] mier Faust habe Hagen geschlag&h*.
Der Rat der Kdnige ist erbarmungslos und bereits legsten Auftreten negativ konturiert,
was allein schon Giselhers Erzahlperspektive bedjdgdenfalls wirkt der Waffenmeister
auf viele abweisend, ja furchterregend, schwarzficid seine Zahnreste, nach sauerem
Kraut riecht er, ja sein Leib riecht nach dem Oieit...“3!*

Ein Blick auf weitere Figuren ist im Lichte unsei@elsetzung nicht erforderlich. Es ist
jedoch zu vermerken, dass sie auch in Schematmpassen. So ist Gunther ein Traumer,
der gerne auf der Harfe singen wirde. In Bezug caeif Frauengestalten bedarf es der

Betonung, dass dem weiblichen Prinzip im archais@iane Relevanz zugeschrieben wird.

393 odemann: Kriemhild und Siegfried, S. 21.

%4 |nsgesamt stehen Siegfrieds Eigenschaften demeldeer heutigen Gesellschaft nahe, was am
auffalligsten wird bei seiner Darstellung als Natinutzer. Vgl. dazu Schmidt, Siegrid: Siegfried
und Krimhild vor dem Untergang? Wissenschaftlicimel diterarische Indizien fur die Aktualitat
eines mittelalterlichen Epenstoffes. In: Hartmamd Mdller (Hrsg.): Jahrbuch der Oswald von
Wolkenstein Gesellschaft, S. 233-250, S. 243.

% Epd., 241,

3% | odemann: Siegfried und Krimhild, S. 642.

%97 Er |asst z. B. den Bischof Ringwolf (angegebendeBéung des Namens: Wolfsarschchen oder
Hundsfott) in die Jauchengrube fallen, um die Kérceren Stellvertreter dieser ist, l&cherlich zu
machen.

%8 Fir die weitere Charakterisierung Siegfrieds \&thmidt: Siegfried und Krimhild vor dem
Untergang?, S. 141.

%9 Das Nibelungenlied. Mittelhochdeutscher Text urzbfiragung. Band I. und II., Hrsg. Ubersetzt
und mit Anhang versehen von Helmut Brackert, Fisdl@aschenbuch Verlag, 2001, Band I, 1013,4.
310 odemann: Siegfried und Krimhild, S. 20.

*'Ebd., S. 28.
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Hinsichtlich der sprachlichen Gestaltung wurde Hedemannsche Text als , Talkshow*
bezeichnet? was aus unserer Sicht nicht zutrifft, da dem RowmlianCharakteristiken der
Talkshow kaum zugeschrieben werden kdnnen. Dem fedikt es an der Leichtigkeit und
Banalitat dieses Genres. Der schweifende Spracth-Bipahlduktus und die Barocksatze
tragen zum Aufbau einer archaisierten Diegeselleistellenweise fingierte Mindlichkeit,
die an das Epos anknupft, wird durch die Wiedenmgluon Motiven und Sprachformeln
erzeugt. Ausdriicke wie: Barbar, Imperium, kirchidilacht, die Dichotomie: Diesseits —
Jenseits gehoren zum standig repetierten Vokabdéardas Erzahlte in die zeitliche Ferne
ruckt. Die Kombination von lateinischen und mitmthdeutschen Zitaten, politischen
Reden und wissenschaftlichen Fachtermini erzeugsgiachliches Material, das mit dem
schillernden Terminus der Intertextualitat nurvieilse zu erfassen ist. Was in Fachkreisen

positiv aufgenommen wurdé® postulierte digrrankfurter Allgemeinals ,gekiinstelt’:

JAlles, was die postmoderne Literaturtheorie vegiarindet der Leser im UbermaR; soweit
die Erfolgsrezepte von Umberto Eco erlernbar sivad,es Lodemann an Fleil3 nicht fehlen
lassen. Herausgekommen ist freilich ein unlesbBresh. Weil Lodemann seinen Roman
geschrieben hat, um etwas zu beweisen. Denn st esegleich zu Anfang in Kilians
eigener Chronik-Vorrede: Der Mord an Siegfried edmenvie Giselhers Schicksal seien
"Beweise daftir, dal3 unsere heilige christliche dreti zu einer Todesreligion wird, die das
Leben und die Welt verachtet, die nur noch dasdieseche Jenseits preist und nicht mehr
das umsichtige Wirken im Diesseits". Primar war lier Wille zur These. Jede Episode der
Nibelungen-Geschichte wird diesem Willen geopf8tatt eines Romans findet man eine

Kopfgeburt. 3

Dem Werk fehlt es weiterhin auch nicht ,an multikméllen und feministischen
Tupfern.®® Seine mittelalterlich erscheinende Diegese widegglt Schwerpunkte
heutiger 6ffentlicher Debatten. Die Erklarung débifmannes, der bayerische Herzog wolle
Jkeine Fremde ins Bayernland lassen, auf keiner Baklander“*'® |asst ironische

Untertbne in Bezug auf die ,xenophoben Tendenzeetr @ktuellen bayerischen

%12 Jager, Lorenz: Das ist der Nibelunge Talkshow.eNeunde zu altgermanischen Debattenhelden:
Jurgen Lodemanns Roman "Siegfried und Krimhild": Frankfurter Allgemeine Zeitung,
20.07.2002, S. 44.

#3vgl. die zitierten Aussagen von Miiller, Lodemann.

314 Jager: Das ist der Nibelunge Talkshow, S. 44.

315 Epd.

3% Lodemann: Siegfried und Krimhild, S. 755.
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Landespolitik spiiren. Der ,bayrische Fremdenhassertl spater erschlagéh’ Eine
ironische Anspielung auf Herbert Schneiders Nibganparodie aus dem Jahre 1974 ist in
Martins Deutung der Hinweis auf das Bier, das , el sei>*®

Die vorliegende kurze Synthese weist Lodemanns Itliigen-Roman in Bezug auf seine
aufklarerische Intention als einen extremen Pol vanher betrachteten Bearbeitung von
Hohlbein auf. Obwohl beiden, wie auch der Nachdwzihvon Kéhimeier, die Absicht des
Amuisierens zentral ist, Uberwiegt bei Lodemann derang zur Dokumentation der
Rezeptionsgeschichte ddsibelungenliedesund dadurch seiner nationalsozialistischen

Instrumentalisierung.

Zu den vor der Betrachtung der vier Werke aufgketelKriterien zurtickkehrend, lassen
sich folgende Schlussfolgerungen ziehen. Hinsicdhtller Beziehung zur Vorlage wurden
Ecos Thesen bezilglich des Zusammenhangs zwischemtiém (Amdisieren, Verstehen,
Reproduktion) und Beziehung zum Préatexbeut bestatigt. In diesem Sinne entfernt sich
Hohlbein, der sein Publikum ausschlie3lich vergmigedchte, ganzlich vom Pratext.
Fuhmann und Kéhlmeier halten sich an die grobe HWauggfiihrung der Vorlage, wahrend
Lodemann im Einklang mit der doppelten Intentiomeeiinteressante Kombination
verwirklicht. Mit der groben Aufbewahrung der Falmght in allen Fallen zugleich die
Anderung wichtiger Momente einher. Beim FigurenkeptZann als grundlegende Tendenz
die Psychologisierung unterstrichen werden, did-atle aller Adaptationen zu beobachten
ist. Der letzte Punkt der Sprachgestaltung hangti@num mit der Intention der Bearbeitung
zusammen: Ist das Verstehen primér, wird eine &@rande Sprache gebraucht, wird das
Amudsieren erzielt, ist die Sprache Uberwiegend aigierend, wobei der Fantasy-Bereich
wegen der genannten Genre-Charakteristiken einenafumse ist. Dieses Terrain weicht
ebenso in Bezug auf die Auseinandersetzung mitV@egangenheit ab, in den anderen
Genres kann dieses Thema in verschiedener Formwaigigsen werden. Das Mittelalterliche
konvertiert in allen Fallen zum Pseudo-Mittelaigven, im Einklang mit dem im

vorangehenden Kapitel Gesagten.

2.6. Die Dramen von Moritz Rinke und Janos Térey inLichte der
Gegenwartsrezeption
Rinke und Térey gehdren einer jungeren Generat®dia vorangehenden Schriftsteller an,

was neben dem kulturellen Milieu ihr Verhéltnis zitibelungenstoff malRgebend pratt.

$17Ephd., S. 756.
318 Epd., S. 7509.
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Die Vorstellung ihrer literarischen Tatigkeit istwas detaillierter als die der obigen
Verfasser, um die Analyse der ausgewahlten Drameh en Lichte der Entwicklungslinie
ihrer Autoren erfassen zu kénnen.

Moritz Rinke studierte Angewandte Theaterwissenféehan Gief3en und war nach seinem
Abschluss als JournalidtAZ, Die Zeit, Theater heyté&itig. Als Redakteur bei der Berliner
ZeitungTagesspiegetrhielt er zweimal den Axel-Springer-Preis. AlsabDratiker debutierte
er 1995 mit dem StucRer graue EngelDer Mann, der noch keiner Frau Blof3e entdeckte
wurde 1997 mit dem Literaturpreis des PEN-Club htenstein ausgezeichnet, uhikeater
heutewahlte dasRepublik Vinetazum Stlck des Jahres 2000/2001. 2002 erhielt er de
Inselschreiber Preis. Die Dramen von Rinke wurdea in Zurich, Bonn, Hamburg,
Stuttgart, Dusseldorf uraufgefuhrt. Die Erstaufiily des Drama®ie Nibelungenfand
2002 in Worms statt, die erweiterte Fassung desk8&)Siegfrieds Frauenywurde 2006
und Die letzten Tage von Burgur2DO7 bei den Festspielen uraufgefiffittinzwischen
erschienen auch Sammelbande mit journalistischeted®er Blauwal im Kirschgarten,
Das grolRe Stolperrdie denselben Humor und die Gesellschaftskriéikdngen, wie sie in
den Stiicken zum Ausdruck kommen. Der Roan Mann, der durch das Jahrhundert fiel
wurde 2010 verdffentlich?® Rinkes fiktive Welt wird treffend mit John von Diiffels
Worten erfasst: ,zur Harmlosigkeit verurteilt anigass der Uberdosis von Realitat in den
Kopfen“3%? Die bejahende und zugleich kritische Einstellurey &/erfassers gegeniiber
seiner Gesellschaft pragen auch die noch nichthertigd DramenCafé Umbertpdas die
Arbeitslosigkeit aus einer ungewohnlicheren PerSpekschildert, oderManner und
Frauen Auf der ungarischen Buhne wurden zwei Stlicke Alg®rs gespieltDer graue
Engel (2006, Eger) sowieRepublik Vineta(2007, Kaposvar), ohne jedoch gréf3eren

19 Térey ist 1970 in Debrecen geboren, Rinke 196K dmpswede.

%0 Die erweiterte Fassung des Originalstiickes wirdsamiegenden Rahmen nicht betrachtet. Ihr
Einbezug wirde den Rahmen sprengen, da erheblichderAngen bzw. Erweiterungen
unternommen wurden. Das Personal hat sich mit dgir von Isolde ergéanzt, wobei Brinhilds
ungeborener Sohn in eine lebendige Tochter verwamdel. Die Kirzungen der Handlung des
Epos, die es noch in der ersten Fassung gibt, amgesichts des grofReren Umfangs nicht mehr
notwendig, allerdings entfernt sich der Text dudib neuen Szenen in bedeutendem Maf3e vom
Pratext. Insgesamt gewinnt die psychologische Ntitw der Figuren an Bedeutung. Der Vergleich
der zwei Versionen wirde von der Realisierung deyeatrebten Zielsetzung ablenken, da er eine
tiefere Untersuchung erfordern wirde. Zur Auffily2003 — die Bilder dieser Saison wurden zur
Verfligung gestellt) siehe Anhang.

%21 Das ungarische Publikum hatte im Rahmen des Deutsgarischen Autorentreffens (Bfet
Literaturmuseum) im April 2010 die Mdglichkeit, kieinen Ausschnitt aus dem Buch anzuhdren.
%22 Dijffel, John von: Vorwort. Die Liebe in den Zeiteler ,Ich-AG“. In: Rinke, Moritz: Café
Umberto, Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag, 280%-20, S. 9.
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Widerhall zu erlangen. Das letztere ist dem unghen Leser in einer Sammlung deutscher
Dramen auf Ungarisch zuganglith.

Der zweite ausgewahlte Literat, Janos Térey, isereder bekanntesten und aktivsten
Autoren der ungarischen Gegenwartsliteratur, deds#tigkeit mit zahlreichen Preisen
ausgezeichnet wurde, u.a. mit dem Attila-J6zseisR2O01), dem Milan-Flst-Preis (2002),
dem Preis fir das beste Drama des Jahres 2003, 2008 dem Szép-EérPreis (2004,
2008), dem Preis der Theaterkritiker (2005, 20@&n Kreuz des Verdienstordens der
Republik Ungarn (2006). Térey studierte Philologied Geschichte und war ein Jahr im
journalistischen Bereich tétig. Seit 1998 lebt ksr feeier Autor in Budapest. Er debitierte
1991 mit dem Gedichtban&zétszorataqDispersion), dem bis 2001 sieben weitere
Gedichtbande folgten, 2002 erschien die dramatiSibletungPaulus mit dem sich Térey
als Erneuerer der ungarischen Literatur einen Nam&chte. Seine kraftvolle Sprache, die
divergierende Codes in sich vereint, riss schoden frihen Banden durch ihre Dynamik
die Leser mit und erreichte Pauluseinen ersten Hohepunkt. Dem breiten Publikum wurde
der Autor mit diesem Werk sowie den folgenden Dnamieekannt. Nach dem
preisgekronterNibelungen-Wohnpark2004 in Budapest uraufgefuliff, verfasste Térey
ein Stick gemeinsam mit Andras Pap@zamaték(Kasematte))y das seine Vorliebe fir
geschichtlich provokative Themen bezeugt. Das Weshandelt eine in Ungarn
vernachlassigte Seite der 1956er Revolution, digidschen und weniger ruhmreichen
Ereignisse des 26. Oktobers. Die satirische KomédigalizengTafelmusik konfrontiert
das Publikum mit dem ziellosen Dasein der gut eitan Mittelschicht, die weder mit den
gesellschaftlichen Konflikten noch mit sich selbstas anfangen kann. Das Stiekemias
avagy Istene hidegéJeremias oder Gottes Ké&jtebietet ein sehr kritisches Bild der
ungarischen Gesellschaft der GegenWArtit dem die Leserschaft auch im letzten Werk
Das Protokollkonfrontiert wird.

Der Verfasser ist Uberdies als Ubersetzer tatig,lleertrug u.a. Werke von Puskin,
Baudelaire, Voltaire, Lope de Vega ins UngaristhieAuf Deutsch erschien 2008 eine

323 Szildgyi, Maria (Hrsg.): Az arab éjszaka. Kmstd@émet dramairdk antolégidja. (Die arabische
Nacht. Anthologie zeitgenossischer deutscher Ssteifer) Ubersetzer: Perczel, EéjkVeress,
Anna; Forgach, Andrés; Parti Nagy, Lajos; Sziladyaria. Budapest: Orszagos Szinhaztorténeti
Muzeum és Intézet (Landesweites TheatergeschiobiMuseum und Institut), 2004.

%24 Mehr Giber die Urauffiihrung siehe im Anhang.

% Das Stiick wurde im 2010 im ungarischen Nationatiéreuraufgefiihrt.

326 Er arbeitete im filmischen Bereich mit Mondruczorkél zusammen, schrieb das Textbuch fir
den FilmJohanna.Mondruczé gehért zur jingeren Generation ungarisBlegisseure, ist auch im
Ausland anerkannt. Zu seinen innovativen Projekt#nte auch die Inszenierung deibelungen-
Wohnparksm Felsenspital unter der Budaer Burg. WeitereBesim Anhang.
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Auswahl seiner Dichtungen unter dem TikelltWasserKult?’ 2009 folgte ein Band in der
Reihe Dichterpaar&® Obwohl in Buchformat noch nicht greifbar, wurde tizte Teil der
Nibelungen-Tetralogie 2006 ins Deutsche und 20G8 kranzésische Ubersetzt, um im
Rahmen von Theaterfestivals in WiesbadBieye Stlicke aus Europa 200®zw. Paris
(Herbstfestival2008) als Lesetheater vorgetragen werden zu konmdagen oder die
Hassredewurde auf dem Wiesbadener Festival positiv aufgenen, ohne jedoch das
Interesse der deutschen Nibelungen-Forscher zuameekas das Fehlen des Buchformats
begriinden mag.

Wendet man sich im néchsten Schritt den Nibelurigemen von Rinke und Térey vor
dem Hintergrund der diachronen und synchronen kbuddisierung zu, fallt vor allem auf,
dass sie zur Stellungnahme gegeniiber der gescthild@ezeption gezwungen sitfd.Ein
Uberblick dient zunachst der Schilderung der Hangistrange.

Rinkes Die Nibelungendistanziert sich in einigen Punkten von seinenmpren Pratext,
dem Epos, bewahrt jedoch die wichtigsten Meilenstedes Handlungsstrangs. Die
Komplexitat des Geschehens ist stark reduzieresdgemall den Erwartungen der Gattung
bzw. der Auffihrung, fur die das Drama entstandiiget wurde. In dieser Hinsicht steht es
Kbhimeiers Nacherzdhlung nahe, mit der er weiteraaldgien hinsichtlich des
Sprachgebrauchs und der Psychologisierung alsnaglije Tendenz aufweidt’

Das Geschehen setzt am burgundischen Hof mit desndam mittelalterlichen Text
bekannten Personal ein. Siegfrieds Ankunft verld#th dem alten Muster, wobei die
Stimmung von der Situationskomik gepragt wird. Dechnik der Teichoskopie wird oft
angewendet. In diesem Sinne berichtet Gber dieseaskhlacht ein Bote, bevor der Leser
den Siegeszug kennen lernt, und ebenso erzah#lderdie erfolgreiche Brautwerbung um
Brunhild. Die Doppelhochzeit wird nicht inszeniedach Giselhers Versuch, Kriemhild far
das gemeinsame Schreiben eines Buches zu motiyvistelit das néchste Bild die
Hochzeitsnacht dar. Die folgenden zwei Gesprachschen Hagen und Gunther sowie
dem Waffenmeister und dem zu frih angekommenengRiiaverden in spateren Kapiteln
Gegenstand der Analyse sein. Der zweite Akt sdizfidhre spater mit der Ankunft der
Xantener Gaste in Burgund an. Der Streit der Kamgn erfolgt in Anwesenheit der

Manner beim Eintritt in den Dom, wonach in Brunkil&chlafgemach der Tod des

%27|n der Ubertragung von Orsolya Kalasz, Gerhardrieal und Monika Rinck.

28 Das Buch entstand in Zusammenarbeit mit Anja Utler

329 Es wird zunéchst den bei den obigen Ausfiihrungafolgten Schwerpunkten (der Beziehung
zur Vorlage, der Handlungsgestaltung, dem Figurenépt und der Sprachgestaltung) mit
Ausnahme des Verhaltnisses zum Pratext, der irgraKapiteln vertieft ist, nicht nachgegangen.
%30vgl. dazu die Betrachtung der Rinkeschen Figurestalation im nachsten Kapitel, 1.



Il. Eingliederung in die Tradition 85

Xanteners beschlossen wird. Hagen erfahrt, im Bmkimit dem Epos, von Kriemhild die
verletzliche Stelle ihres Mannes, worauf der Watfierster ein Theater im Theater
inszeniert und Siegfried im Hof vor den Augen dederen umbringt. Kriemhild verlasst
hierauf ihren Sohn und geht mit einem Koffer wegr Detzte Akt beginnt am Hof der
Hunnen mit der Aussendung der Boten nach Burguni@ Aveite Szene hat ihren
Schauplatz in der Steppe, wo die burgundischeneGiast Sicherheitsgriinden ihre Ristung
anziehen. Trotz der radikalen Kirzungen ist die n8z&om wachenden Hagen am
hunnischen Hof in das Stiick aufgenommen wordenMeeiauf der folgenden Kampfe ist
dem Schluss dhnlich stark modifiziert. Die einzigigerlebende ist Kriemhild, die sich im
letzten Bild zu Brunhild gesellt. Die Gestalt derdgundischen Konigin steht im Zeichen
der Rezeption deNibelungenliedessie tragt in sich die Einflisse der Hebbelschemies
Fiuhmannschen Bearbeitungen, was in der Analyse Fiprrenkonstellation naher zu
reflektieren sein wird.

TéreysDer Nibelungen-Wohnpargeht mit dem tradierten Material, das in diesemnleFal
primar Wagner®ing ist, viel freier als das Rinkesche Stiick um. FHeéjethigen Leser, bei
denen der Titel Vorinformationen aktiviért: zeigen sich die Handelnden der Bérsenwelt
als bekannte Gestaltéff Alte Gotter und beriihmte mythologische Gestaltgieran im
neuen Umfeld als Gartner, Wachter oder sonstigesdipersonal. Im Vorspiel fihren die
Nornen als Moderatorinnen einer Sendung die Rezigme in die Diegese ein und
informieren sie Uber die aktuellen Zustande in W&rainer unlokalisierbaren Weltstadt des
21. Jahrhunderts. Der Tit®Votan kock&ziKWotan wiurfelt schreibt Einsteins beriihmten
Grundsatz ,Gott wiirfelt nicht* un®® Es wird tber einen miden Hauptgott berichtet, der
die Menschen selbst handeln lasst und in den LaufEdeignisse nicht direkt eingreift.
Wotan versinkt in unmoralischen Baugeschéaften. IBate Bild des Vorspiels, in dem die
Faden der Nornen zerreiBen, deutet auf den bebhersien Zusammenbruch der
dargestellten Welt. Das implizierte MythoskonzephvTlérey berthrt sich mit Fihmanns
Auffassung, wonach jede Adaptation des Mythos @m#relesart basiert, die nhach ewigen
Mustern sucht, um sie beispielhaft aufzeigen zunkon Uber diese Analogie hinaus
divergieren jedoch die Werke grundsétzlich, da D&iey das mythische Muster in eine

neue fiktive Welt implementiert wird.

%L Auf diese wird im Kapitel zur Wiederholung als Szibstrategie eingegangen, 3.2.

%32 Dje Analyse der Figurenkonstellation ist Gegendt@des nachsten Kapitels: Figurenkonstellation,
2.

%33 Einstein, 21. Marz 1942:,Es scheint hart, dem Betrin die Karten zu gucken. Aber dass er
warfelt und sich telepathischer Mittel bedient (veéig ihm von der gegenwartigen Quantentheorie
zugemutet wird), kann ich keinen Augenblick glaubenin: http://www.zitate-
online.de/sprueche/wissenschatftler/862/gott-wuenieht.html, am 31.1.2011.
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Die Hauptfiguren der Tetralogie treten im erstenil, Ten Rheinpark, auf, der die
zeitgendssische Borsenwelt Eine schwarze Komdodi@ntertitel) prasentiert. Siegfried
leitet die Walsung-Werke, Gunther die Gibichung &&lung-Gruppe, wéahrend Brinnhilde
die Inhaberin der Ragnartck-Galerie ist. HagerGishthers Stiefbruder und zugleich sein
Ratgeber. Er ist vom Anfang an ein Manipulator, dier Handlungsfaden in der Hand halt
und in den Besitz des Nibelungenringes gelangenhtapaer angeblich die Weltmacht
garantiert. Den Ring erhdlt Brinnhilde von Siegfreem Ende der ersten Szene als Pfand
seiner Liebe. Die Beziehung der beiden leidet udtar psychischen Krise, die Siegfried
durchmacht. Die Schilderung des sozialen Lebens ildandelnden veranschaulicht
einerseits ihr Reichtum, andererseits ihr zielloscleeinendes Dasein, das Hagens Plan,
Siegfried mit Gutrune und Gunther mit Brinnhilde xerkoppeln, Uberhaupt erst
ermoglicht. Hagen verspricht den Teilnehmenden Ebgseriments besondere Erlebnisse.
Der von Drogen betaubte Siegfried verliebt siclGutrune und willigt ein, seine bisherige
Partnerin fir Gunther zu bezwingen. Wéahrend detyPauf der der Plan verwirklicht wird,
sitzt Brinnhilde zu Hause und erhélt Besuch vonti&fate, die im Namen des kranken
Wotans den Ring verlangt. Im letzten Bild ist desser Zeuge des Zweikampfes zwischen
Siegfried, der sich als Gunther ausgibt, und Brildeh Dem Pratext ahnlich nimmt der
,Bezwinger’ den Ring an sich.

Der zweite Teil der Tetralogie ertffnet mit einenmldg zwischen Hagen und Alberich
(seinem Vater), aus dem der Leser Genaueres Ubenalien Zustdnde im Wohnpark
erfahrt. Frei, der das Gesprach belauscht, mussrap@& dem Leben dafiir bezahlen. In den
folgenden Szenen gewinnt der Rezipient néheren liEknbn die problematischen
Beziehungen der Hauptfiguren. Das sich entwickelnteue Verhéaltnis zwischen
Brinnhilde und Gutrune ist zurzeit noch ein Gehésmfareis Verschwinden beschaftigt
Siegfried, der mit Gunther die Hochzeitsvorbereagemvon Hagen diskutiert. Das Fest wird
zu einem Event, zu dem die obere Schicht der Gesbelit eingeladen ist. Die Medien sind
prasent und kénnen den grofien Skandal live vetmitten letzten Moment, vor dem
Eintritt in den Dom, erblickt Brinnhilde den Ring &iegfrieds Finger, was den Skandal
auslost und dazu fuhrt, dass sich die Frauen vaemiRartnern abwenden. Sie werden zu
einem Paar und reisen ab, wahrend die vor dem s¢dassenen Manner im Selbstmitleid
versinken. Hagens hierauf folgender Sturz in derer&ichie (er bekommt einen
symbolischen Posten) begrindet seine Rache, dim étzten Teil des Werkesjagen,
oder die Hassredemit Hilfe seiner alten Sekretarin bzw. Geliebterer@a, sowie des
seelenverwandten Dankwart ausfuhrt. Mit den Tettengaten versetzt der ausgestol3ene
Halbbruder die alten Verblindeten und die Stadt Monate in Angst, bevor er, in
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Anlehnung an die Ereignisse des 11.9., die Notuingr€ in die Luft sprengen lasst. Gerda
wird den aus den Medien bekannten Schreckensgésehi@hnlich aus unermesslicher
Liebe zu Hagen zur Selbstmdrderin. Die anscheirgaddahin gut funktionierende Welt
sturzt zusammen, der ehemalige Ratgeber ermorohetinselalbbruder, dann Siegfried und
Briinnhilde. Die einzige Uberlebende ist Gutrunes die anderen racht, indem sie den
Stiefbruder totet. Parallel zum Anfang der Tetrad@hren die Nornen die Rezipienten aus
dieser untergehenden Welt hinaus.

Das Mittelalter stellt sich bei Térey und Rinke smwn allen skizzierten Féllen schon auf
den ersten Blick als ein Konstrukt heraus, einiértgs Bild, ein ,als ob®, wobei es
markante Unterschiede in der Inszenierung der \rergheit gib£>* In diesem Sinne ist es
nicht Uberraschend, dass die nibelungischen Kotionem der Alltagsmenschen, die
hauptséachlich von den Rezeptionen gepragt sindselten mit dem Epos verbunden sind,

hdchstens dadurch, dass die Inhalte hineinprojisierden:

.Diese z. T. nebulésen Vorstellungen verfigen dehndber eine solche Bekanntheit, dass
durch sie eine Erwartungshaltung von solcher Dineenentsteht, dass kein neues Werk ihr
standhalten kann. Wir sind auf das Phanomen gestafiess Kritiker eine bestimmte
Meinung haben, wie die Nibelungen auszusehen halaess, sie etwas dister und tiefsinnig
sein muRktenfd [...] Fir die Theatermacher jedenfalls scheint fehellektive Wissen
Fluch und Segen zugleich. Denn ohne dieses Wissga der Nibelungenstoff praktisch
bedeutungslos und er wurde sicherlich nicht seM&y auf die Buhne finden. Zugleich
aber erlegt es den Kiinstlern Schranken auf, geigesi@nicht verstoRen diirfen 3%

Das formulierte Paradoxon ist im Drama von Rinketzd, was dazu fuhrt, dass der Schritt
der Vergegenwartigung nur zur Halfte vollzogen wibés mittelalterliche Material fungiert
als Folie fur die Schilderung der Konsumgesellschatl der SpalRkultur, Rinke steht in
dieser Hinsicht dem oben veranschaulichten Hoholien Verfahren nahe, wobei sich bei
ihm zum Ecoschen Prinzip des Amisierens auch dagl®at des Verstehens gesellt. So
gesehen, scheinen Analogien zur Kohimeierschen tipden Reflexion der
Rezeptionsgeschichte und seinem Aktualisierunggdearm Vorschein zu kommen. Bei

naherem Blick kann ebenso der Lodemansche Ausgankfspzuriick zum Original® als

% Siehe Lodemann und Filhmann, die auf die HistétigitoRen Wert legen.

%% n der hier vertretenen Sicht ist die Aussagetrfisthdie ganze Gemeinschaft der Fachleute
gultig.

3% Busch, Nathanael: Die Nibelungen auf der Biihne @egenwart. In: Behr, Hans-Joachim
(Hrsg.): Eulenspiegel - Jahrbuch 2006. WolfenbiiRelco- Druck, 2006, S. 63-79, S. 79.
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Grundprinzip des Dramas, das die alten Nibelungedeeken mochte, identifiziert werden.
In diesem Lichte entpuppt sich Rinké&fibelungenals Konglomerat unterschiedlicher
Tendenzen, das zwischen den geschilderten extr@olem der Rezeptionsgeschichte eine
Vermittlung versucht.

Im Gegensatz zum deutschen Stick fuhrt der ,untettasdeologische Hintergrund’ des
ungarischen Dramas zu einem Grad der Verselbstémgliger Handlungsfiigung, die an
den Fantasy-Roman erinnert, wobei im Gegensatzheu die Kenntnis des Epos die
Sinnpotentiale des Stlckes bereichert und das Week das Amuisieren hinausgeht. Es
wird ein Verstehen erstrebt, das sich jedoch racifitdas tradierte Material bezieht (wie bei
Flihmann), sondern auf grundsatzliche existenzigldgen. Der Tiefsinn dedibelungen-
Wohnparksscheint ihn von den deutschen Adaptationen zamzgtren.

Ein geraffter Uberblick zeigt, dass die ausgewihli&erke von Térey und Rinke
vorgegebene Traditionslinien kombinieren und mih deends der Gegenwartsliteratur
kokettieren. So mussen

.die Rezipienten vor allem einen wachen Sinn fineg spezifische asthetische Vergnigen
entwickeln, das aus der Entdeckung feiner Unteesishgegeniber dem bereits Bekannten
entspringen kann. In intellektueller Hinsicht emisipt diese Umorientierung der neuen

theoretischen Fokussierung auf die DifferefiZ.“

Da die Erfassung der Differenz dem Phanomen ded&mlung nahe steht, wird nach der
Betrachtung der Figurenkonstellationen der zweinia ein Kapitel diesem Thema
gewidmet. Die Agierenden der ausgewdahlten Drammoh igerative Aufnahmen aus anderen

fiktiven Welten, bringen uns somit der Problemalét Wiederholung naher.

337Vg_|. dazu Grabes, Herbert: Einfiihrung in die Litaraund Kunst der Moderne und Postmoderne.
Die Asthetik des Fremden. Tubingen und Basel: AnEke UTB Verlag, 2004, S. 116.
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[ll. Figurenkonstellation

Die Untersuchung des Personals gliedert sich im Vieile. Der erste Ubernimmt die
Funktion der Einfihrung in die Problematik, diegehden zwei Abschnitte betrachten
ausgewahlte Figuren der Stick®.Der vierte Teil dient der Zusammenfassung der
Ergebnisse.

In Bezug auf das Weiterleben (die Wiederholung)Resonals des mittelalterlichen Textes
kann im Sinne Ecos von einem Wandern der literaeiscFiguren gesprochen werdéh.
Wahrend ihrer Rezeptionsgeschichte machen die I@@staines tradierten Materials
diverse Metamorphosen durch. Fur ihre Veradnderung geit- und genrespezifische
Tendenzen verantwortlich, die in den Kapiteln zuynchronen und diachronen
Kontextualisierung angesprochen wurdétDie Motivation der Handelnden des Epos ist in
dieser Hinsicht das wichtigste Element, sie sathbs in derKlage ein und dominiert bis
heute die Adaptationen. Ins Zentrum des Interes$eld in den friheren Bearbeitungen
abwechselnd Kriemhild, Siegfried oder Hagen. Dabliche Kriemhild, der heldenhafte
Siegfried und der tapfere Hagen zahlen dank deulBopierung durch die Rezeption zu
den Stereotypen des deutschen kulturellen Ged&sksit' an die die aktuellen deutschen
Bearbeitungen anknipfen kénnen. In diese Reihergehith Rinkes Drama, wahrend
Téreys Figurengestaltung trotz einiger Gemeinsamkemit dem Rinkeschen Personal
grundsatzlich andere Tendenzen aufweist. Die pielt¢ Diskrepanz lasst sich auf die
unterschiedlichen dramatischen Schreibstrategienicktiinren. Bei Rinke treiben die
Figuren durch ihr Agieren die Handlung voran, wakréei Térey die Sprache diese Rolle
Ubernimmt, wodurch die Akteure einen sekundarenuStarlangen. Ferner wird mit der
rezeptionsgeschichtlichen Vergangenheit der Agan unterschiedlich umgegangen.
Rinke transponiert die Figuren in die Gegenwartsligshaft, wahrend Téreys Umgang an
aktuelle Wagnersche Operninszenierungen erinmerlenen die Kulisse die globalisierte
Welt und die Handelnden Akteure der Wirtschaft si@dmeinsam sind den Stiicken einige
Grundzige der Frauengestalten, die in beiden Fatieviordergrund stehen, weswegen sie
in der folgenden Betrachtung zuerst geschilderdemr Ihnen folgen Hagen und Siegfried
bzw. Gunther in der Reihenfolge ihrer Relevanzdi@rjeweilige Handlungsgestaltung.

3% Dem Epos ist kein Exkurs gewidmet, da seine Figurach dem mittelalterlichen Wertesystem
handeln (vgl. nachstes Kapitel zur WiederholungSuhreibstrategie, 3.1), was ihre grundsatzlich
andersartige Konzipierung nach sich zieht. Didibelungenlied wird stellenweise, wo es
weiterfihrend ist, als Referenzpunkt eingeblendet.

%9 Eco: Die Biicher und das Paradies, S. 17.

%0 Sjehe dazu frilhere Hinweise bei der diachronertdéanalisierung u.a. Il. Kapitel, 1.3.

%1 Siehe dazu See: Dalibelungenlied- ein Nationalepos?, S. 320.
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Terminologisch werden die Handelnden der Dramen Fadgiren erfasst, wodurch die
Funktionalitat der Konstrukte hervorgehoben werseelh sie werden als ,,die Summe ihrer
strukturellen Funktionen“ verstand&f.Um die von Pfister theoretisch behandelten Fragen,
ob die zu betrachtenden Figuren Typen sind bzw. sab der ,zeitgendssischen
Charakterologie und Sozialtypologie [oder] der Hiamen Tradition® entstamméf’
kreisen die folgenden Betrachtungen. Die Unterstthreg zwischen Personifikation, Typ
und Individuum erfolgt im Einklang mit Pfister. Di®ersonifikation steht fur die
Verkorperung eines abstrakten Begriffs. Der Typ présentiert nicht eine einzige
Eigenschaft, sondern eine  soziologische und /  odgrsychologische
Merkmalkomplexion®** Bei der Darstellung eines Individuums wird der &(eh
unternommen, das Einzigartige und Besondere haradsziten. ,Dies ist nur begreifbar in
einer Fulle charakterisierender Details, die diguFimehrdimensional auf vielen Ebenen —
Aussehen, Sprache, Verhalten, Biographie usw. -vithehlisiert, Uber ihre soziale,
psychologische und ideologische Typik hinaus spmeit.“**> Sowohl im Falle des
Rinkeschen als auch des Téreyschen Textes gehintiiesuchung von der These aus, dass
die Figuren Typen zugeordnet werden kdnnen.

Der Blick auf die unterschiedlichen Repertoires #&@gurencharakterisierung wird die
angedeutete Differenzqualitat der Dramen prazisigfe

1. Die Figurenkonstellation derNibelungen

.Rinke hat fur diesen Mythos neue Figuren erfundemnemhild erinnert zum Beispiel an
Ulrike Meinhof, Hagen gleicht einem Politiker. Rakat den Blut- und Schicksalsmythos
der Nibelungen also etwas weggeriickt, doch nurhmmein bisschen naher heranzuholen.

Diese Strategie war erfolgreicf**

%2 Sjehe dazu Pfister, Manfred: Das Drama. Theorik Amalyse. 10. Auflage. Minchen: W. Fink
Verlag, 2000, S. 221. Pfister unterscheidet zwisahei Termini. Um die Handelnden eines Dramas
von real existierenden Menschen abzugrenzen, s$peicineben Figuren und Personen auch von
Charakteren, deren Komplexitat die ersteren nioshssmieren. Charaktere konnen in den Stiicken
aus gattungsspezifischen Griinden nicht auftretered Mensch im Drama zwangslaufig als Sich-
selbst-Darstellender erscheint, meistens als Re@manszeniert sich durch Performanz, kann sein
inneres Leben am besten in Monologen darstellen. diesen gibt es im Rinkeschen Text wenige,
wahrend bei Térey auch zahlreiche Dialoge monobbgi®nzipiert sind. Diese Differenz hangt mit
der philosophischen Schreibweise des ungarischéorémusammen.

343 pfister: Das Drama, S. 245.

4 Ebd.

5 Ebd.

3¢ Auf die implizit-figuralen Charakterisierungstedken ist hierbei nicht naher einzugehen, da dies
den Einbezug der Auffihrungen erfordert, was deimfitan der Analyse sprengen wirde.

%7 von Duffel, John / SchéRler, Franziska: Gesprabéridas Theater der neunziger Jahre. In:
Arnold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Theater furs 21. Jalmdert. TEXT + KRITIK. Zeitschrift fur
Literatur. Sonderband. Minchen: Boorberg Verla@&®. 42-51, S. 46.
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John von Diffels Feststellung impliziert in Bezugf &riemhild und Hagen, dass es bei
Rinkes Figuren um Typen gelf Das angesprochene ,Wegriicken* der Gestalten von de
stereotypischen Bildern des deutschen kollektiveeddghtnisses ist eine Folge der
Aktualisierungsarbeit. In welchem Malie jedoch Uerue Figuren“ gesprochen werden
kann, bedarf der ndheren Untersuchung.

Auf den ersten Blick fallt ein neuer Zug einigerndalnden auf, der zum Spezifikum der
Schreibweise des Autors zu gehdren scheint. Rigtkesnatische Stoffe, seine Figuren und
ihre Sprache sind von einem starken utopischen &enknd Wollen gepragt. [Er]
thematisiert in seinen Sticken vor allem menschli¢hoffnungen, Traume und ihr
Scheitern®*® In denNibelungenist es hauptsachlich Kriemhild, die als Utopisainftritt,

ihr steht in dieser Hinsicht der kleine Bruder, €Hieer, am n&chsten, und die beiden bilden
einen Gegenpol zum grol3en Realisten, Hagen. Dagdfomer Kriemhild-Figur ist in der
Weiterfiilhrung der Hebbelschen Traditionslinie zhesg™® es kniipft jedoch ebenso an
Fihmanns Nacherzahlung . Kriemhild tritt primar als Frau und sekundar als
Reprasentantin eines sozialen Status auf. Im Witierd zum Epos zerféllt ihre Figur nicht
in zwei Teile (Liebende und R&cherin), sie ist e Fihmann eine ganzheitliche Figur,
jedoch, wie zu zeigen ist, mit einigen tiberrascleandinderungen.

Sie wird dem Rezipienten auf einem Bett-Thron sitzevorgestellt und von ihrem
zukiinftigen Sohn mit Zitaten aus dem Epos als ,&ihone wip!“ prasentieft’ was die
Analogie zu ihrer mittelalterlichen Vorgangerin erstreicht. Sie schaut sich ihre Bewerber
an und lehnt sie der Reihe nach ab: ,Nie im Leldeat sieht ja aus wie ein Stoffzelt!
Mutter, ich will keinen viereckigen Manr® Im Grunde will sie dem mittelalterlichen
Pratext analog keinen Mann, um dem durch den Trangekindigten Leid zu entgehen.
Stattdessen will sie auf kindlich-naive Weise fimeebessere Welt kdmpfen, wobei ihre
rebellische Natur die der emanzipierten FrauerSist scheint in ihrem politischen Monolog
(2. Szene 1. Akt) eine neue Initiative ergreifenaallen:

%8 Dijffel braucht den Mythosbegriff im weiten Sinne.

%9 Wilczek, Reinhard: Uber den utopischen Grundzuglén Theaterstiicken Rinkes. In: Arnold,
Heinz Ludwig (Hrsg.): Theater furs 21. Jahrhund@EXT + KRITIK. Zeitschrift fur Literatur.
Sonderband. Miinchen: Boorberg Verlag, 2004, S.7®87T1.

%0v/gl. dazu den Exkurs zu HebbélibelungenS. 27.

%1 Siehe dazu Bemerkungen zu Filhmanns Gestalt, S. 52.

%2 Rinke, Moritz: Die Nibelungen, Hamburg: Rowohlt02) S. 14.

*3Epd., S.15.
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~Seit Wochen fuhrt Ihr mir diese Gestalten vdrA(ft in die Mitte des Platzp&ragt hier
mal jemand, wie’'s mir geht? L&uft zu Gerngt Komm, frag jetzt mal: «Kriemhild,
Schwester, wie geht es dir eigentlich?» Und dampiga «Ach, Bruder, ich kann schon
etwas langer nicht mehr atmen. Ich kriege namlieimék Luft in diesem Land, verstehst du
mich? Wir fihren ein total sinnloses Leben.>Bligkt umheJ Wie ihr hier redet! Schaut
euch mal an! — Dallauft an den Hofleuten und Bewerbern voyldein Herr, Sie sehen
aus, wie eine kalte Saule. Entschuldigung, abérnawolso leben? Muss ich denn so leben?
So viel Eisen brauchen wir doch gar nidbéft weitej GruR Gott, Ihr Samt, mein Herr, ist
wirklich sehr beeindruckend, aber leider brauchienhier auch mal paar Ideen! — Guten
Tag, vielleicht machen wir heute einfach mal wasi®&® — Hallo?! Nun steht doch nicht
alle so steif in der Gegend herum! Das ist hieeijee trostlose Veranstaltunglguft zu
Giselhe) Giselher, sag mir, dass wir etwas Grol3es findeads uns endlich ein Buch
schreiben! Wir werden eine neue Staatsform griin8ait# eins: Menschen, die sich lieben,
missen ein Werk erschaffen oder jeder drei LeutermeOder so ahnlich. — Konig, ich
muss jetzt diese Flugblatter hier verteiledolf Flugblatter ausihrem Kleid und wirft sie
den Burgundern 2uNach Jahren dieser Regierung steht ihr, Burgyraker wohlgenahrt,
aber kenntnislos, begunstigt, aber mit falscheriglluhkeit die Unterdriickung anderer
Lander billigend. Lesen und weitergeben! Dankéerbeugt sich vor GuntheAnsonsten
mdochte ich da oben im Turm lebeha(ft zur Mutte)y Von dort werde ich hinabblicken auf

dieses ode Land®

Das hier zum ersten Mal eingeblendete und im varhegden Kapitel erérterte Motiv des
Buches avanciert zum Symbol von Kriemhilds utopischPotentiaf®> Die letzten zwei
Satze der Rede stehen im gewissen Sinne im Gegenrsa Vorherigen, da die
Bereitschaft, sich in den Turm zurtickzuziehen ued @eschehnissen passiv zuzuschauen,
dem Bild einer ambitionierten Revolutiondrin widaisht. Die aufschimmernde
Diskrepanz vertieft sich gleich nach dem Abschlliss Monologs. Ute schlagt ihre Tochter
und schickt sie in die Messe, ohne auf WiderstanstalRen. Der Vorschlag der Mutter, der
in Abwesenheit ihrer Tochter erfolgt, diese dengeni zur Frau zu geben, der die Danen
und Sachsen bekampft, lasst die tatsachliche Bosder Figur nachvollziehen, sie ist
bloes Objekt mit hohem Tauschwert. In dieser Khissteht sie ihrer mittelalterlichen

Vorgéangerin nahe, von der sie sonst durch ihr igest¢hes Streben ,weggeriuckt* wurde.

**Epd., S. 18.
% Die Iteration des Begriffs dient der Figurench&esakierung.
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Fragt man nach einer Entwicklungslinie von Krierdhilst man mit einer Bruchigkeit
konfrontiert, die jedoch nicht mehr die alte ausndepos ist>° Die Ehe représentiert in
dieser Hinsicht den wichtigsten Wendepunkt. Die migiung, dass Kriemhild ihr
revolutiondres Vorhaben, das zu einer Entwickluiigrén konnte, aufgibt, formuliert
Giselher: ,Will die etwa jetzt Konigin werden. I¢ass es nicht. Ich muss aber mit ihr zuerst
noch ein Buch schreiberiP’ In der fiinften Szene des ersten Aktes versuchtkkiéne
Bruder, seine Schwester zum Schreiben zu bewepergnthusiasmus und ihre Energie
sind diesmal jedoch den Hochzeitsvorbereitungen idjeet. In der Hoffnung, das
gemeinsame Projekt retten zu konnen, formuliert elGey die grundlegenden

Schwierigkeiten des Vorhabens:

.Was soll ich denn da jetzt reinschreiben bitte®Rk meine, neue Staatsform ist ja ganz
schon, aber wofir sind wir eigentlich? — Hallo? IsA woflr wollen wir stehen und gegen
wen werden wir uns wenden? — Du, es ware gut, vdenmal... Ich weil3 namlich gerade
nicht mehr so genau, wer die Gegner sind?! — Sdiewesz, ich kann doch da jetzt nicht
reinschreiben «Die Sachsen und die Danen», daedt kein Geschichtsbuch, wir kbnnen
doch nicht immer mit dem Finger auf irgendwelchsl@adischen Ritter... Kriemhild, mir
schwebt da so eine ganz neue ... ich meine, wir missifangen von hier aus, wo wir
stehen ... du, wenn du jetzt einfach mal das Turniéeraifmachen kdénntest? Innerlich bin
ich sehr in Bewegung, ich plane mit dir gerade ilcte so eine Art burgundische
Rundumerneuerung: staatlich, menschlich, modisaktjskh, sozialschaftlich, aber wenn
ich mich dann von auf3en angucke, dann frage icln migentlich: Warum?! Geht es uns
nicht gut? Also innen bin gegen irgendwas, ja, atemn ich mich dann auf3erlich ansehe,
dann ... ach, das ist ja schon, dass du den Feesteirrioch gefunden hast 2®

Woran es also dem Revolutionsplan fehlt, sind: ajenaues Feindbild und
Widerstandsenergie bzw. Widerstandskonzepte, ggerammen an EssefZ. Als Braut
hofft Kriemhild, dass ihre Kinder, wenn sie einnaals dem Turm herunterschauen, keine
.Eisensaulen” (Interessenmenschen), sondern fiandier interessierte Individuen sehen.
Ihrem utopistischen Gedanken folgen jedoch keinerlaDie potentiellen Revolutionare

vergessen das Allgemeinwohl und widmen sich denensig Problemeff’ das

%6 Zwischen der Kriemhild-Gestalt des ersten und @weleils desNibelungenliede®esteht ein
groRer Bruch, die hofisch erzogene Prinzessin mircblutgierigen Racherin.

%7Rinke: Die Nibelungen, S. 37.

8 Epd. S. 47.

%9 Dijese Problematik wird im néchsten Kapitel weitfalgt.

%0 Giselher ist sich iiber seine geschlechtliche Itimicht mehr im Klaren.
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Reformpotential tGbertragt Kriemhild auf eine andEigur. Die Kraft, die sie in sich trug,
hofft sie in ihrem Mann zu finden, den sie in dercHzeitsnacht bittet, das Land an sich zu
reilen. Siegfried Uberrascht sie mit schlichteruiim@n von einem gemeinsamen Leben im
grinen Holland und von Hirschjagd. Das letzte Woider Diskussion hat der Mann, wenn
er die Abfahrt nach Xanten fur den nachsten Morgekiindigt. Kriemhilds Revolution
wird somit verhindert, das Letzte, was sie noclBumgund machen kann, ist, ihr Erbe zu
verlangen. Die Frage an die Manner: ,Oder, glatibt ich vergesse meine Traume?“ ist
zweideutig®® einerseits kann sie auf den von Ute gedeutetennTréber den Falken,
andererseits auf ihre Revolutionsplane hinweisenerhilds Entwicklung zu einer
handelnden Figur scheint an diesem Punkt der Hagdha Keim erstickt zu sein. Eine der
relevantesten Abweichungen vom mittelalterliche@it@t am Ende des zweiten Aktes bzw.
am Anfang des dritten nimmt dennoch die Problematiteut auf. Kriemhild lasst nach der
Ermordung ihres Mannes ihr Kind bei den Burgundasrick und verlasst das Land aus
eigener Initiative. Die goldene Pflanze, die dielthWerrschaft garantieren soll, nimmt sie
mit sich, was ihren Anspruch auf Macht verdeutlic®ie geht ins Hunnenland, um Etzels
Frau zu werden und durch ihn eigene Plane zu vidichen. lhre Hoffnung, einen starken
Mann an der Seite zu haben, der Burgund eroberihredPlane verwirklicht, wird jedoch
wieder enttauscht. Analog zu Siegfried sucht Eizeler Ehe die Ruhe und den Ruckzug,
was Kriemhild dazu zwingt, ihre Rache allein zuammgieren. Zuletzt wird sie hysterisch
und schlagt mit Fausten auf die Hunnen ein, damitrst den Burgundern kampfen. lhren
seelischen Zustand diagnostiziert sie selbst: fdieen mir mein Denken umgedreft*
Aufgrund des Bisherigen lasst sich Kriemhild alpfsentantin des Typs der gescheiterten
Utopistin betrachten, die am Ende durch die Zusamfitneung mit Brinhild und den
Einschub des Buchmotivs eine neue Chance erhattent&. Es ist Dietrich von Bern, der
den Drang, der die junge Frau vorantrieb, aus e@espektive eines erfahrenen Menschen
formuliert: ,Friher, da haben wir die Welt erobamnd ihr schéne, neue Formen geben
woll'n. Und doch hat ein jeder von uns dabei nghsselbst beseh’n. Vorne, hinten, rechts
und links: immer nur man selbst 3°% Die Kénigin scheitert also teilweise an sich selbs
an ihrer Unzulénglichkeit, teilweise am Machtmedbamus, den sie nicht beeinflussen
kann. Sie ist als gescheiterte Frau eine Mischumg MIrike Meinhof und einer Pop-
Figur3** Ahnlich zu Meinhof setzt sie ihre Energie destiwlin, im Unterschied zu ihr ist

%1 Rinke: Die Nibelungen, S. 54.
%2Epd., S. 90.

%3 Epd., S. 87.

%4 Rinke: Interview, S. 117.
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sie ideologisch nicht aufgeriistet. Analog zu eiRep-Figur setzt sie auf Macht, kann im
Unterschied zu dieser jedoch die notwendige Tatkiaht aufbringen.

Ihre Glaubwirdigkeit als Handelnde wird durch dieiskbepanz zwischen der

Figurenkonzeption und der Charakterisierung stel@se unterlaufen. Die gescheiterte
Utopistin ist durch die flache Sprache, die im rsieh Kapitel Gegenstand der Analyse
wird, diskreditiert. Die stellenweise jugendspradié Idiomatik (vgl. die obige politische

Rede) lasst nach Wilczek das utopische Denkenaatsdie erscheinen.

.Man wird Rinke zubilligen mussen, dass er mit die8/endung sicher auch einen Nerv
unserer Zeit trifft, wenn er durch ironisch-pardidishe Rede auf die Unmoglichkeit
hinweist, in unserer Gesellschaft angemessen digbleniber utopische Entwirfe zu
diskutieren. Es scheint aber, dass der viel vechgrede junge Dramatiker mit dieser
einfachen L6sung hinter jenen Ansatz zurickfaktn @r in seinen theoretischen Schriften
explizit geduRert hat®

Kriemhild ist wie die anderen Akteure hauptsachlicturch die explizit-figurale
Charakterisierungstechnik des Eigenkommentarserssalitdes Kommentars durch andere
und durch das implizit-auktoriale Verfahren der Kast- und Korrespondenzrelationen zu
den anderen geschildert. Den Beschreibungen im ridekte kommt in Bezug auf die
Charakterisierung keine mal3gebende Relevanz zuREl&tion der Figuren zueinander ist
im Vergleich zum Préatext wesentlich verandert wardeass es zwischen Kriemhild und
Brunhild eine tiefere Verbindung gibt, wird bei énmn ersten Treffen suggeriert, als sie, die
Welt um sich ausschliel3end, einander bewunderreniild deutet auf ihre gemeinsame
potentielle Kraft hin: ,Ich glaube, Schwester, wirsammen, wir kdnnen eine neue [Welt]
grinden! Lasst uns etwas Neues, GroRes find®much diese eingeblendete Mdglichkeit
eines Bundnisses ist durch die Ehen verhindert.déei erneuten Treffen der Koniginnen
nach zehn Jahren erinnert Kriemhild an die einstigemeinsamen Plane und beklagt sich
tiber die langweilige Zeit in Xantéf’ Im Widerspruch zur Annahme einer tieferen
Beziehung der beiden Frauen steht der folgendekesizoff, wahrend dessen Kriemhild

ihre personliche Krankung formuliert: ,.Das mus&iae Nacht gewesen sein! Erst schlief er

%5 Wilczek: Uber den utopischen Grundzug in den Téwstiicken Rinkes, S. 79. Unter den
stheoretischen Schriften” sind die Essays des Ausabsumiert, die u.a. in den Sammelbarden
Blauwal im KirschgarteroderDas grofRe Stolpermerdffentlicht wurden.

%% Rinke: Die Nibelungen, S. 43.

%7 Die Bemerkung, wonach sie ihrem Sohn sagt, er tediiber Burgund verfiigen, ist an dieser
Stelle von keiner Reaktion gefolgt, sie bestatigiss sich ihre Auffassung, Burgund brauchte eine
Veré&nderung, nicht geandert hat.
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mit mir, dann mit dir, dann durfte mein Bruder mdhnach er wieder mit mir.3%
Wilczeks weist mit seiner Deutung der Szene aufutistimmigkeit der Textstelle hin, die
die angesprochene Bruchigkeit der Figur nach sieitz ,Widerspruchlich bleibt im
Kontext der Handlung letztlich das depravierte \&tdn Kriemhilds, die sich zunachst als
intellektuelle Sozialrevolutionarin geriert, um daim dieser Auseinandersetzung auf das
Format einer Thekenschlampe herabzusinR&hProblematisch ist weiterhin, dass die
Manner, die sonst die Handlungsfaden schniren,Fdanen hilflos zuschauen und erst
eingreifen, als das Unwiderrufliche schon gesagtlisdiesem Moment schlagt Siegfried
seine Frau, worauf sie in Tranen ausbricht und witrae das kranke Land erinnert. Die
iterative Vermischung der personlichen Verletzungiekhilds mit ihrer Sorge um
staatliche Angelegenheiten weist auf die Unentsidneit der Figur hin, die zwischen
unterschiedlichen Typen (Revolutionarin und PopaBidnin und her schwankt.

Wendet man den Blick der zweiten Frau zu, falltrgu@uf, dass Brunhild in groberen
Zuagen konturiert ist als Kriemhild. Die Islanderinst hauptsachlich durch
Fremdenkommentar, durch die Gesprache der Manner sie und den Botenbericht
geschildert. In diesen erscheint sie als eine ngelirau mit ungewdhnlichen Kréften, als
Prototyp der selbstbewussten starken Frau. Sie itritder ersten Szene des Dramas
zusammen mit Siegfried auf die Buhne, wird im Neeghnamentlich genannt und taucht
hiernach in Gunthers Trdumen wieder auf. Im erdiflem Bild konturiert sich die
Diskrepanz zwischen Brunhild und Siegfried, indaenibn duzt, wahrend er sie siezt. Die
ungleiche Stellung in ihrer Beziehung zum Mann uné Isoliertheit, die an dieser Stelle
durch die Flammen suggeriert wird, gehdren zu ih@&mndmerkmalen. Sie ist einer
fremden, exotischen Welt angehorig, in der siesdalle Konigin ist. Die Macht geht ihr im
Zweikampf dank dem Tauschungsakt der Manner verjorend sie versinkt als
burgundische Konigin in der Welt, die Kriemhild dbreine Revolution retten méchte. Die
vormals selbstandige Frau verkommt zum Tauschohjekit wendet ihre Energie neuen
Bereichen zu. Die Wandlung formuliert Gunther: freid hat sie die ganze Welt bewegt,
heut denkt sie an Trauben. [...] Gibt es denn keDamenball heute?” Die Frage kniipft
an Stereotype an, mit denen die frihere Brunhithtnzu verbinden war, die jedoch fur
Gunther eine Frau ausmachen. Dass die BrunhildrifiguNesen aus demibelungenlied
doch nicht ganzlich verliert, belegt die Szenedar sie nach ihrer Beleidigung den Tod

Siegfrieds fordert. Im koniglichen Rat Gbernimme siie Rolle des Regierenden, dennoch

* Rinke: Die Nibelungen, S. 64.
¥9Wilczek: Uber den utopischen Grundzug in den Témstiicken Rinkes, S. 78.
%% Rinke: Die Nibelungen, S. 65.
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muss sie sich indirekt durch die Manner rachen, spéter Kriemhild. Die Geschlechter
werden auf diese Weise zu gegenseitigen Objektedi&iVerwirklichung eigener Ziele.
Zuvor waren die Frauen selbst handlungsfahig, weiterss der Méanner als Problem
empfunden wurde; Siegfried &ulRert sich dazu: ,Da sirauen Kampfer, aber besser, als
Manner je kdmpfen konnten! Und gleichzeitig sehienasis wie Frauen, aber besser, als
Frauen je ausgesehen habéfiRinke stattet die Kéniginnen mit Merkmalen (demnaich
nach Selbstandigkeit, Machtwiinschen) aus, durchsdie wie betont, den Typus der
emanzipierten Frauen des 21. Jahrhunderts repisentdie die sozialen und politischen
Entwicklungen mitbestimmen méchten. Zugleich sireis vermeintlich mittelalterlichen
Machtverhaltnissen gefangen, die tatsachlich algu&ustdnde abdecken. Durch die
Manipulation der Manner werden die Frauen von ihvé#eg abgelenkt, ihr Ziel bleibt allein
die Rache. Die Umorientierung weist auf ein Phanomer Gegenwartsgesellschaft hin:
»Ich denke an diese Unfahigkeit unserer GeselldcKaffte, die sie in Frage stellen, besser
zu lenken und gegebenenfalls etwas an ihnen zeiiegr’

Stehen die Frauen fur die verpasste Mdoglichkeit deranderung,so ist Hagen ihr
Gegenpart, obwohl er zeitweise auch als ihr Verbtardauftritt. Er ist der Pragmatikpar
excellence der Politiker, der mit Ratschlagen auf der Segees Konigs steht. Der alte
Waffenmeister ist neben Kriemhild die zweite Schéigur des Dramas. Er wird ofters
durch Kommentare der anderen charakterisiert, \aeasudl zurtickzufihren ist, dass er einen
maf3gebenden Einfluss auf das Geschehen hat, déndisianderen blo3 fiigen kénnen.
Seine Figur reprasentiert schon im Epos eine Ptk und Irritation, die in ddflageder
naheren Erlauterung bedarf. Er agiert im mittethtieen Text als ,eigentliches
Kraftzentrum“ und bewahrt diese Position auch biek&3"® Die neuen Grundziige lassen
die Gestalt jedoch noch widerspruchsvoller ersarein

Er ist in den ersten Szenen des Dramas weiser [Ratgend enger Familienfreund, der

wenn nétig selbst seinen Konig belehrt: ,SchlectRelitik, mein Konig.?"

(im
Zusammenhang mit der Werbung um Kriemhild). Er tgtrfwie im Pratext dber mehr
Wissen und Erfahrung als die anderen, ist das 8mhc des kollektiven Wissens (kann

den Xantener vorstellen). Als Stratege lenkt er ldandlung, erzahlt dem hollandischen

S'Ebd., S. 33.

¥ Rinke: Interview, S. 117-118.

373 Brinker-von der Heyde, Claudia: Hagewalantodertrostder Nibelungen. Zur Unertraglichkeit
ambivalenter Gewalt im >Nibelungenlied< und ihrewiiltigung in der >Klage<. In: Gallé, Volker
und Bénnen, Gerold: Der Mord und die Klage. DasédNihgenlied und die Kulturen der Gewalt.
Band 3 der Schriftenreihe der Nibelungenliedgeskedift, 2. Auflage, Worms: Worms Verlag, 2007,
S. 122-144, S. 126.

"4 Rinke: Die Nibelungen, S. 17.
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Gast uber den bevorstehenden Sachsenkampf, um Hilfeekommen, und gibt spater
Gunther die Idee, Siegfrieds Hilfe bei der Brautwgrg um Brinhild in Anspruch zu
nehmen. Laut eigenen Angaben tut er das alles ausBX halt Gunthers Heiratsplane fur
Ubertrieben und entdeckt in dem jungen Xantenee &efahr fir Burgund: ,Das ganze
Land denkt nur noch, was es bekommen kann von r&dgfWeil3 auch jemand, was er
nimmt?”> Seine sentenzartige Formulierung: ,Eine Frau &l whd ein Mann zu wenig*
bezieht sich auf Briinhil&f® Als Taktiker wirkt Hagen mehrmals maRigend aufafieleren
Agierenden ein, auf Giselher bei Siegfrieds Auftréuf Brinhild nach ihrer Ankunft in
Burgund beim Streit um den Steigbtgeldienst odéGaunther in der Hochzeitsnacht.

Der Waffenmeister ist die einzige Figur, die seiméggene Wandlung in der
Rezeptionsgeschichte ddsbelungenliedeseflektiert: ,Alle Welt denkt immer, ich fuhre
irgendwas im Schilde, dabei bin ich nur ein Innehreer! {Trinkt) Ihr seid AulRenrechner,
und ich bin Innenrechnef® Als solcher denkt er tiber die Handlungsméglicteeials
einziger nach. Seine innere Sicherheit gibt ihm Khaft, die Machtfaden in der Hand zu
halten. In dieser Hinsicht formuliert der Verfasseme Intention beim Schreiben: ,.... ich
meinte mit diesem Bild, dass ich dem gewdhnlichegét-Bilde sehr entgegensteuere, well
ich glaube, dass der Hagen wirklich ein Gespuiafisurde Komik hat..*® Humorvoll ist
die Situation, als er dem Konig Giber den ZustarglQtaates eine Rede halt, wahrend dieser
an der Fahnenstange hangt. In diesem Moment ist Sieat, der sich laut seiner
Formulierung ,in sich selbst verguckt®® seine groRte Sorge. Ein ebenso neuer Zug der
Figur ist es, dass sie stellenweise ihre Geflihigt.z&or der Abfahrt nach Island berthrt
Hagen die Mauern der Burg, als musse er sich fimdm verabschieden. Ahnlich
sentimental spricht er, als ihn Gunther gerne aerihild ,verschenkt, ohne ihn selbst zu
fragen oder seine treuen Dienste, die er fir Bulgyeleistet hat, in Erwagung zu ziehen.

Sein Protest mundet in einem sentimentalen Monolog:

... Seit Uber sechzig Jahren, Konig, leb ich hieah SEuch als Knaben wachsen, und
Kriemhild. Euch hielt ich, kaum ward Ihr auf der yen meinen Armen $teht auf Wie
viele Schlachten hab ich geschlagen, um diese Maher zu schitzen, die ich liebe?
(Gunther schliel3t ebenfalls das Fenytieh trug sie schon, als Euer Vater mich an diesen

Hofe rief. Hier! Wird ich sie jetzt einfach jemaadders geben? Haben sie nicht diese

3" Ehd. S. 38.

378 Epd.

377 Ebd., S.39.

378 Rinke: Interview, S. 119.

¥9 Rinke: Die Nibelungen, S. 50.
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Schuhe in all den Zeiten gewdhnt an ihren HerrnPsktd nicht jede Wo6lbung angepasst in
langen Jahren? Und jetzt soll'n sie pl6tzlich eiaederen schitzen3teht mit den Schuhen
unter den geschlossenen Fenstdfinig, das hier ist mein Leben! Ich bin kein Hunén

man weggibt, weil er nicht mehr beiRen karkr. KAmpft mit seinen Trange°

Dieser Hagen, der mit den Tranen kéampft und semekerrolle und Treue preist, pflegt
nahezu eine Vater-Tochter Beziehung zu Kriemhildsvihn nicht daran hindert, sie im
Dienste des Staates zutiefst zu verletzen. Seiha@#ais zu den anderen Handelnden ist
ebenso von seiner Rolle als Ratgeber des Konigarbas der, obwohl in der Hierarchie
vielen untergeordnet, die Ereignisse beeinflussamk

Im Gegensatz zur Figur des Waffenmeisters, der direlensional angelegt ist, basiert jene
von Siegfriedauf einer einzigen Analogie, er wird zum modernep-Btar stilisiert. Bei
seinem Auftritt am burgundischen Hof prasentiersieh als Star und wird bis zu seinem
Tod als solcher inszeniert. Die Szene seiner Artkemtbehrt nicht der Komik und Ironie.
Der Boden bebt unter den FiRen der Anwesendengldigben, dass die Dénen und
Sachsen, die den Kampf angesagt haben, im Anmaiadh Siegfrieds aggressiver und
arroganter Auftritt lasst ihn, mit Giselhers Waats ,,Gro3maul” erscheinen. Nach diesen
Bildern wirkt die Szene nach dem SachsenkampfdatsXantener wahrend der grotesken
Siegesfeier mit blutenden Téanzern nach Kriemhilchsuwunglaubhaft. Er mochte, da er die
geliebte Frau nicht findet, angeblich Selbstmordgdien. Beim Versuch, Geflihle in Worte
zu fassen, scheitert er an dieser Stelle ahnlieghnach dem ersten Treffen mit Kriemhild.
Seine Bemuhungen, Emotionen zu zeigen oder sieremduitzuteilen, minden somit
entweder in groteske Bilder oder in Situationskamiegfrieds Reaktion nach der
Hochzeitsnacht erinnert an die Fernsehshows, irerdehe intimsten Einzelheiten einer
Beziehung geliftet werden, er hangt das befleclaiti®h aus, um seine neue Eroberung
zu verkinden. Der in der Rezeptionsgeschichte zuetiohalheld stilisierte Siegfried
entbehrt im Rinkeschen Text aller nationalen Stgp und tritt als eine Figur ohne
jedwede Tiefe auf.

Ahnlich eindimensional wie Siegfrietst Gunthergeschildert. Als Politiker ist er allein
fahig zur Reprasentation, seine Leistung bestain,ddass er propagandistische Reden halt.
Die Analogie zu Akteuren der deutschen politischgimklichkeit der letzten Jahrzehnte

bedarf keiner langen Erdrterung:

%0Epd., S. 56.



1. Figurenkonstellation 100

»Ich meine ... danke ... Ich meine einen Tag, an demsldand, auch an seinen fernsten
Marken, feiert und gedenkt und nun auch willkomrheidt unsere neuen Bundesgenossen!
Willkommen! [...] Lassen Sie es mich so sagen: Gesain sind wir ab nun eine neue

Macht geworden im anbrechenden Jahrhundert! Danke!"

Allein gegenuber Hagen gibt der Konig gerne zusdessdem Land gar nicht gut geht. Was
die anderen langst wissen, formuliert er in einedringten Lage (an der Fahnenstange
hangend). Als Privatperson ist er ebenso ein Sdmwdg der seine Frau nicht aus eigenen
Kraften erobern und behalten kann. Der leichte Matzauf Hagen zeigt weiterhin, dass er
sich seiner politischen Ohnmacht nicht bewusst e vagen Konturen des Konigs
eribrigen eine weitere Betrachtung, die Figur kgedoch aufgrund der genannten

Merkmale zum Typus des demagogischen Politikersaheret werden.

Wie es aus der Schilderung der wichtigsten Figurendrgeht, erscheinen die Handelnden
aufgrund eines oder seltener (Kriemhild, Hagen) nexeln Merkmale als Reprasentanten
von Typen. Sie sind mit wenigen Ausnahmen (wiederdfniemhild, Hagen)
eindimensional, flache Figuren (Siegfried, Gunth&as auffalligste noch nicht genannte
Beispiel in dieser Hinsicht ist Gernot. Er ist eiNebenfigur, die ein einziges Merkmal
aufweist, er spricht in Zitaten, was seine ldetgkése zum Ausdruck bringt. Er besteht ,an
den Réandern aus Zitaten und in der Mitte aus eigeoRen weiBen Fleck®' Seine
Wiederholungen sind hauptsachlich fremdsprachligitate: ,Quousque tandem?“ (S. 16),
,Cui bono“ (S. 17), ,Quos ego!“ (S. 20), ,Quo vadigS. 22, 24%? Diese Art der Iteration
ist als eine Konvention der Komddie zu betrachsa,ist ein beliebtes Verfahren Rinkes,
wodurch zugleich Literarizitat gezeigt wird.

Fragt man nach Statik und Dynamik der Figuren, kedndie zwei zentralen Frauengestalten
dynamisch genannt werden, da sie sich durch diegiisse verdndern, wéhrend die
anderen Handelnden keine Verwandlung durchmachee. Hgurenkonzeption von
Kriemhild verdient besondere Aufmerksamkeit, sieamschaulicht, was John von Duffel
allgemein im Zusammenhang mit Rinkes Dramenfigufeststellt: ,Was ihn [Rinke]

bekannt gemacht hat, ist sein besonderer Blick=fguren in ihrer Vergeblichkeit, ihrem

%¥1Epd., S. 85.
%2 Er scheut vor der Repetition der Repliken and&iguren ebenso nicht zuriick. Siehe dazu
Erlauterungen zur Iteration auf der Mikroebene Diesmas.
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Scheitern, aber auch in ihrer Liebenswirdigkeit.igkrkeiner von den Autoren, die ihre

Figuren mit Negativitét strafen oder sie zerstsr&n.

Kehren wir zum anfanglich aufgeworfenen Problem g@&grickens® der bekannten

Figuren zurlck, darf die Schlussfolgerung gezogenden, dass diese Methode teilweise
gelungen ist, damit im Drama neue Seiten der Ha@el beleuchtet werden. Teilweise
scheitert jedoch das Verfahren an der Sprache tleke3*®* Es entstehen keine génzlich
neuen Figuren, da mit der rezeptionsgeschichtlichradition nicht gebrochen wurde (z.B.

Kriemhild). Das Personal ist einerseits von dengegiossischen Sozialtypologie stark
gepragt (emanzipierte Frau, Politiker, Pragmatikexhdererseits aus der diachronen
Tradition geschopft, die aber durch die Aktualisrey notwendigerweise in den

Hintergrund tritt.

2. Die Figurenkonstellation deNibelungen-Wohnparks

Die nibelungischen Namen der Handelnden weisen auacjenen Stellen des Téreyschen
Dramas auf die enge Beziehung zur Nibelungenrezeptin, wo sich die Handlung von
dem tradierten Stoff ganzlich distanziert. Die Fegy die in dem neuen Milieu agieren,
weisen tradierte Grundzuge auf. Es gibt keine Kénegnnoch walten die Handelnden Uber
Reiche der Marktwirtschaft, sie sind miteinanderwandt und streben in Konkurrenz
miteinander nach Macht. Das Kollektiv als solchs&tsaufgeldst, stattdessen treten einzelne
Figuren auf. Das Eigeninteresse avanciert zum Md#srHandlung, wozu sich die drei
mannlichen Hauptakteure (Hagen, Siegfried, Gunthig@kt duf3ern. Hagens Variante
klingt hierzu: ,Eigeninteresse, / Konnte ich dideiwinden, / Eigenliebe, erbarmungslos! /
Soll ich des winzigen Landes / Gunst honorieréddér hochstapeln ganz allein®*

Die Kontrast- und Korrespondenzrelationen der Fagurueinander werden strenger als bei
Rinke markiert. Die wichtigsten Kontrahenten sindg®ied und Hagen, wahrend die Rolle
der Frauen génzlich umgewertet ist. FUr die Ddtstglder Figuren ist ihre Kommentierung
durch andere maf3gebend, was meistens der inhdgr society oder den Medien
zirkulierende Klatsch ist. Durch diese Kommentangl ulie langen Monologe ergibt sich
eine mehrfache Perspektive auf die Handelnden, w&s Konturierung eines
psychologischen Profils begiinstigen kénnte. Demirféig mangelt es dennoch an Tiefe, da

83 \von Duffel/ SchoéRler: Gespréach liber das Theateneenziger Jahre, S. 46.

%4 Siehe dazu Ausfithrungen im Kapitel: Die Wiederhglals Schreibstrategie, 3.2.2. Textinterne
Wiederholungen.

3 Térey, Janos: A Nibelung-laképark. Fantazia Ridhatagner nyoman (Nibelungen-Wohnpark.
Phantasie nach Richard Wagner), Ma§wéerlag, Budapest, 2004, S. 111, Ungarisches Gaigin
,Onérdek, / Szokkenhetnék folébed, / Magunk-szegeingalomtalan! / A parcellanyi Allam /
Kegyeit honoraljam/ Vagy szélhamozzak — ujjam egyama?"
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in Monologen die Lage des Sprechenden meistemsusigangspunkt zum Nachsinnen Uber
die Existenz und den Menschen im Allgemeinen diBig. Dialoge erschopfen sich in den
ersten Teilen oft im Lob des Scheins, hinter deenWlirklichkeit blof3 geahnt werden kann.
Der Figurenbeschreibung im Nebentext kommt bei yéra Unterschied zu Rinke
wesentliche Bedeutung zu. Darin werden das AussetienBekleidung und in einigen
Fallen das charakteristische Requisit der Agiererizbschrieben (z.B. bei Hagen im dritten
Teil).

Wendet man den Blick den einzelnen Gestalten zusatzk an mit der Betrachtung der
Frauen,ist zuerstdie Figur von Brinnhilde zu untersucheéxuf ihre zentrale Rolle weist
allein schon die Tatsache hin, dass sie sehr afeftand von Kommentaren der anderen
ist, nicht nur im Klatsch, sondern ebenso in Pgeaprachen. Sie wird haufig mit explizit-
auktorialen Charakterisierungstechniken geschildért wichtigstes Attribut, das ihr bis
zum Ende anhaftet, ist die Feuerflamme. Diese Tikclder Charakterisierung durch
Iteration lehnt sich an den Wagnerschen Hypotexbhne dass die Téreysche Brinnhilde
mit der Figur der Oper gleichzusetzen ware.

Sie tritt als Inhaberin der Ragnartck-Galerie ulsdL&bensgefahrtin von Siegfried auf die
Bihne, prasentiert sich dabei als erfolgreiche Ggssfrau der Kunstbranche. Sie ist eine
Einzelgangerin, die aus der Reihe der Yuppies Iseagt. Ihr Vater ist Wotan, und sie zahlt
zu den Walkiren, pflegt zu Waltraute eine enge @&wamig, die Uber die Grenzen
schwesterlicher Liebe hinausgeht. Sie ist der Byptoer selbstbewussten, erfolgreichen
Geschaftsfrau, die nicht nur gut aussieht, sondaah alle um sich bezaubern kann. In den
Mannergesprachen verkommt sie zum blof3en Sexsyrdagen und Gunther begehren sie,
Gutrune liebt sie, Siegfried ebenso. Letztlich waid zum blof3en Objekt des Begehrens
reduziert, auch ihr Scharfsinn kann das nicht vetéin.

Am Anfang der ersten Szene des dritten AkteRimeinparktritt sie als backende Hausfrau
auf, die sich Uber den von Siegfried erhaltenenlobeingsring freut und auf eine
harmonische Beziehung hofft. Die folgende SzeneriBezwingung wird, wie bereits
erwahnt, zu einer Vergewaltigung, der sie sich amfiaAg zu widersetzen versucht. Nach
dem Paarwechsel gerat sie in eine Krise: ,,... Brigird auch nicht zu erkennen. Ich hoére:
wie eine / Schwarze Witwe, die sich in ihr Netzérspinnt: sitzt sie immer zu Haus&*

Ihr Pessimismus, mit dem sie die Gesellschaft vofag an betrachtet, steigert sich.

3% Térey: Der Nibelungen-Wohnpark, S. 140, Ungariscbeiginal: ,...Briinnre sem / Ismerni ra.
Hallom: mint valami / Fekete 6zvegy, aki begubozdtthaléjaba: mindig otthon dl.”
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Sie halt wenig von den Nibelungen: ,Der Nibelungeil¥ soviel wie Flr-Ewig-
Niemand.®®” Vor Hagen warnt sie rechtzeitig, dennoch kann diee Ereignisse nicht

aufhalten’®®

Siegfrieds Tod vermag sie einmal dadurch zu veerin, dass sie ihn bittet,
nicht zur Arbeit zu gehen (der Turm wird gesprerie Anwesenden kommen um). Ein
zweites Mal scheitert sie in ihrer Rolle als Rettesie kommt zu spat an und findet Hagen
neben Siegfrieds Leichnam. Ihre Sorge um den afentobten und ihre Worte verraten,
dass sie ihn auch am Ende noch liebt. Aus diesespPlktive betrachtet, erinnert sie an den
Typ der erfolgreichen, selbstandigen Frau der Gegendie doch scheitert.

Die zweite wichtige weibliche Figur lebt wéhrendr dganzen Tetralogie im Schatten
anderer Figuren. GuntheSchwester behalt ihren Wagnerschen Nan@uatrune, und
ebenso ihre dortige sekundéare Rolle. Sie ist dieige, deren Beruf nicht genannt wird,
Schonheit scheint ihnr Hauptmerkmal zu sein, diehaocvorstellenden Kommentar betont
wird: ,Brannhilde (iberzeugt Sie ist mehr als trendy, sie hat auch den paeseBlick:/
Sie ist eine wahre Prinzessin [...]/ Die Kleine karuch was erreicher® An dieser Stelle
ist Gutrune bloRes Mittel zum Zweck in Hagens Plsig, Uberlasst sich dem Flul3 der
Ereignisse und wird Siegfrieds Freundin. Sie igeomirfig, Beeinflussbarkeit scheint ihr
zweites Attribut zu sein: ,Mache ich einen Schnisich links, macht sie den auch. / Mache
ich einen nach rechts / So wendet sie sich aushwaite sie / Mit einer Leine an meinen
Korper gebunden — aber neift*Dass sie die Freundin ihrer Rivalin wird, liegtniger an

ihr als an Brunnhilde, die die Beziehung lenkt. i@né bleibt insgesamt eine blasse Figur,
die bis zum Schluss Ereignisse nicht zu lenken agrnmDoch nimmt sie am Ende
Uberraschend die Rolle der Racherin auf sich uschex3t Hagen, der mit allen auf3er mit
ihr gerechnet hat. Das ist ihre einzige selbst@digndlung, die sie zugleich zum Rad
eines Mechanismus transformiert, der Tod verbre8iet scheint kein Innenleben zu haben
und zeigt im Gegensatz zu Brinnhilde wenig Indiaidét. Sie verkorpert den Typus des

hibschen, verwdhnten, reichen Madchens.

Nach den zwei Frauen ist Hagen zu betrachten,igen#iche Hauptfigur der Tetralogie. Er

tritt von Anfang an, im wortwértlichen und tibertesen Sinné?” als Regisseur des Stiicks

®7Ebd., S. 195, Ungarisches Original: ,A nibelungaanyi: Mindérékre-Nimand.”

%8 Sje bewegt Gunther dazu, seinen Stiefbruder abzarse

%9 Térey: Nibelungen-Wohnpark, S. 41, Ungarischegi@ai: ,Briinnhilde (megg§zédéssel))
tobb mint trendi, tekintete is van: / Igazi hercgéfn] / Még viheti valamire a csdppség.”

%0 Ebd., S. 158, Ungarisches Original: ,Ha balra kéfalra 1ép. Ha jobbra / Hat jobbra forduis,
mintha poraz / kapcsolna testemhez — pedig dehogy.”

¥1ygl. dazu das Personenregister ebd., S. 10. Dgis&eur, der im Vorspiel in der Sendung der
Nornen mitwirkt, wird vom selben Schauspieler datght wie Hagen.
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auf, worauf der Rezipient mehrfach aufmerksam gémadrd. Seine Vater Alberich
gegeniiber spricht er tiber das Drehbuch seines<Pkmve iiber sein Theaterstiitk,und
wahrend der letzten Konfrontation mit Siegried duf@e sich folgendermalien: ,Kleine
PlUppchen waren mir die Bewohner, / rosarote Baupipen. Der Teufel soll jetzt mit euch
spielen, / es braucht euch doch kein Schwanz niéhr.“

Hagen verwandelt sich graduell zum Typus des &kalellen Krimineller>* Briinnhilde
nennt ihn ,die Schopfung in ihrer ganzen FehleefUif®> Frei den ,mattschwarzen
Manipulator>®® Er ist durch seine Herkunft gegeniiber den andefgierenden
gebrandmarkt. Seinem Vater, einem ,geistigen Hostf€$ gelang es, sich im Geschaft
emporzuarbeiten und 1929 mit Gibich eine Firmarzinden®®®

,und dann kamen zwei neue Jungs / Die nicht aliinEhrgeiz, sondern auch / Die blof3e
Lebensbejahung zusammenbrachte — unsere VaterchGibnd Alberich / Erstens:
Gibichung Chemiewerke. Zweitens: Nibelheim Bank wer Magnaten! Die alliierten
Interessen verkoppelten sich / Und auch der Konz&am im Zeichen des

Krisenmanagements zustande’

Nach Gibichs Tod heiratete Alberich Krimhilde uncrstarkte seine Position. Das
gemeinsame Kind, Hagen, ist physisch von den Gesenes Vaters gepragt. Er ist
kleinwlchsig und hasslich, schon als Kind wurdewegen seines Aussehens von den
Stiefgeschwistern verspottet, was er auch als Hreexer nicht Uberwinden kann: ,In
seinen winzigen Schweineaugen / Widerspiegelt deazhMinderwertigkeitskomplex, / Die
falsche Scham / Verheimlicht seine Vorfahred®“Sein AuReres bzw. seine Herkunft

reihen ihn in die Gruppe der Zwerge (der Nibelungein und machen ihn fir dieigh

%2Epd., S. 133 und S. 137.

393 Ebd., Ubersetzung (Kaldsz und Rinck) S. 418, Ueghes Original: ,En babaztam / A
bentlakokkal ... R6zsaszin babak: / Jatszon velet#kaKelletek a fasznak.”

%94 Térey im Gesprach mit Karolyi. Vgl. dazu Kéarol@isaba: Boldog kdbket szeretnék olvasni
(Méchte gliickliche Dichter lesen) Beszélgetés Tél@yossal. (Gesprach mit Janos Térey) In: Elet
és irodalom (Leben und Literatur),
http://iwww.es.hu/pd/display.asp?channel=INTERJU@&t0cle=2004-1004-0951-53LEVV, am
10.10.2004.

3% Térey: Nibelungen-Wohnpark (nach der UbersetzumgKalasz und Rinck), S. 434.

% Epd., S. 150.

*7TEbd., S. 38.

%8 Der Konzern arbeitete eng mit den WalsungwerkanSeegmund leitete, zusammen.

39 Térey: Der Nibelungen-Wohnpark, S. 63. Ungarisdbeginal: ,Es akkor jott két Gj fia, / Kiket
nemcsak nyereségvagy hozott 6ssze, de a puszadigdalés — apaink: jott Gibich és Alberich. /
Egy: Gibichung Vegyirivek. Kett: Nibelheimi Bankhaz. / Két magnas! Osszefonodtak
szovetséges érdekek, / Es a konszern is folaitsiggondozas jegyében -*

40 Epd., S. 176, Ungarisches Original: ,Apré diszredagben / A komplex tiikrddik / A szinleb
szemérem / Elfelejti folméit..."
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societyinakzeptabel: ,...An den nibelungischen Genen/ Liegitdass ich von allen Partys
von den heiRbliitigen Walkiiren / ausgesperrt werd&'.Akzeptiert werden die Zwerge
nur von wenigen, deren Perspektive in einem Gebméam Ausdruck kommt, das Hagen
abhort, und in dem er das Hauptthema zweier Anlljestést:

»Sle sind angemessen domestiziert / Die heutigarelNeimer; / Und du wirdest wegen
irgendwelcher Hemmungen / Sie ausspotten ... So &amenach! / Die verlangen nichts
anderes, als gleiches / Behandlungsprinzip: zurideate/ Der Wunsch ... Zeig Empathie /
Und lass die Pathologié®

Der heil3e Wunsch nach Identitatswechsel fihrt zuedevholten Gestalttausch zwischen
Hagen und Siegfried, der das ,Phanomen der simgdall Auflosung der Identitat von
Figuren fur den Rezipienten“ nach sich zi&fitDer Wechsel betont jedes Mal die
Kontingenz der Gestalt. Hagen begehrt Gber die ré@uBescheinung von Siegfried hinaus
ebenso dessen Frau, Briinnhilde: ,Die UbersetzurigesleTraumes ist trotzdem eine
andere. / Dein Traum zeigt die Frau, die verhdhntéachbarin, die du schrecklich /
Begehrst, wirdest all deine Aktien hingeben / Wedith nicht! — fir eine einzige
Nacht...“%* Unter den gegebenen Umstanden konvertiert Hadesemle Energie in den
Willen zur Macht. Er konzentriert sich ganzlich adfe Firma, in der er auf der
Hierarchieliste hinter Gunther steht. Nach dem Weehsel trifft er allein die
Entscheidungen, da sich der Stiefbruder ganzliegheseneuen Beziehung mit Brinnhilde
widmet. Hagen wird in dieser Situation die Stelles cersten stellvertretenden Direktors
angeboten, die er nach vorgespieltem Zdgern anniertneue Rang verandert ihn in den
Augen seiner Angestellten: ,Hagen zittert vor gelmen Grol3en, / Aber wenn jemand von
unten ein schlechtes Wort sagt / Wird er streitigotmnd arrogant™® Geld und Prestige
(er mochte, dass der Name ,Nibelung“ seinen schdflang zuriickhalt) sind Ersatz fur
etwas Hoheres, Unerreichbares. Sein hochstes \gerageht tGber die Grenzen der Firma
hinaus: ,Echter Gewinn ware es erst, / Wenn ichctiemische Formel der Seele kennte, /

“LEbd., S. 83, Ungarisches Original: ,Esélyem siacsibelungi gének /iBe, hogy minden

partirél kinéznek.”

492 Epd., S. 177, Ungarisches Original: Ké&tppen domesztikaltak / A mai nibelheimiak; / S te
holmi géatlasok miatt / Kicsufolnadket... Gyalazat / Nem kérnek mast, csak az edyemlbanas
elvét: megszivlelerid/ A kivansag... Mutass empatiat, / Es hagyd a pgtald

“%3 pfister: Das Drama, S. 249.

%4 Térey: Der Nibelungen-Wohnpark, S. 81, Ungarisdbeginal: ,Az almod forditasa mégsem ez.
/ Aimod a rét mutatja, a kicsufolt / Szomszéitn akit rettenetesen / Kivansz, minden kétvényed
odaadnad / - Ne tiltakozz! — egyetlen kavarasért..."

“%SEbd., S. 177, Ungarisches Original: ,Hagen vacsgidetett nagyoktdl, / De hogyha lgftbarki
csunya szot sz0l, / Eg§bizgaga lesz és arrogans!”
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Und erfilhre ihre innerste Chemie: / Kann es einghnkren Wunsch geberi?* Dieses
Sehnen scheint ihn vom géngigen Bild des machggarKonsummenschen abzuheben.
Hagen ist schon in den ersten Teilen eine dunkigirfidie durch seine kleine Statur zu
einem unterdrickten Dasein pradestiniert ist. Unmese Minderwertigkeitskomplexen
entgegenzuwirken, tritt er gegeniber Giselher, GieMolker aggressiv auf, die auf seiner
Nichtigkeit standig beharren: ,Mein kleiner Hagémab’ dich von weitem erkannt / Dich
bedeckt der kohlenschwarze Anzug. / Man berthtt dicht: bist grob, / Stichelst, agitierst,

forderst Blut, aber sofort:?’

Die urspringlichen Plane des Ratgebers werdents$éaipich
durch die Frauen geandert. Briinnhilde zerstortesiarriere und zusammen mit Gutrune
die Hochzeit, die er geplant hat. Dass sein Vatersalben Tag stirbt, lasst den letzten
Faden reil3en, der ihn noch an die Gesellschaft.bBndelbst begrindet seine Wende
folgendermaRen: ,Ich, der Erhalter war / Werde ninim Zahnrad im Apparat .** Am
Anfang des letzten Teils ist er Gesprachsthemalden Partner: ,Ach, Hagen! Das Raétsel,
aller Ratsel, nicht wahr# Sein Riickzug in die Unterwelt wertet die bishemige
Beziehungen zu den anderen um, er bricht alle Yidtlrigen mit zwei Ausnahmen (Gerda,
Dankwart) ab, wandelt sich vom Geschéaftsmann zumrofaverg, der die Nigidi-
Nibelungengefahr ausbreitet. Die Rolle des Angsmneters und Zerstorers erfillt ihn
jedoch nicht mit Genugtuung: ,Im Getimmel erkenreh iden eklen Damon der
ScheuRlichkeit: / Mich selbst. Ich gefalle mir rtichAber egal.**°

Siegfried identifiziert ihn nach seiner Abkehr vder Gesellschaft mit einer Krankheit, die
den Korper des Kollektivs befiel, was zugleich imi@rt, das der Organismus selbst nicht
gut funktioniert:

,Du lastiges Geschwiur, du blutdunkle Fistel. / DaA& in den weichen Falten der Erde. /
Das Skalpell soll dich entfernen und der / Lasahdverbrennen. / Und die gesamte

Arzteschaft wird sich wegen des Gestankes / deieesengten Ekelhaut tibergeben. / Dann

4% Ebd., S. 177, Ungarisches Original: ,Az volna csaintiszta nyereség, / Ha ismerném a lélek
vegyijelét, / S kitudhatnam legbéirb kémidjat: akadhat ennél merészebb kivansag?”

“7Ebd., S. 96, Ungarisches Original: ,Hagenkém, miesiskiszlrtalak. / Téged takar a szénfekete
oltony. / Ujjal se érnek hozzad, durva vagy, / kéteel, izgatsz, vért kivansz, de rogton- “

“%Térey: Der Nibelungen-Wohnpark, S. 267, Ungariscbeginal: ,Ki fénntartéja voltam: nem
leszek / Az apparatusban fogaskerék...”

‘% Ebd., S. 279 (Ubersetzung nach Kalasz und Rirdhyarisches Original: ,Hagen! Rejtélyek
legszebbike, hat nem?”

“19 Epd. S. 394 (Ubersetzung nach Kalasz und Rinckjgadsches Original: ,A forgatagban
folismerem / Az utalatossag undok démonat: / Sajagam. Es nem tetszem magamnak. / Na
mindegy.”
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aber sind wir von deiner Pest befreit! / Ein Roe#imgriff nur, den ich eigenhandig /

machen werde. Und uiber unsern Kérper wird/ wiederige Gesundheit herrscheft*

So gesehen ist Hagen das Ergebnis eines Prozessaght selbst der Grund des Ubels. Er
steigt zum Emblem der Nibelungen auf, die, obwodil Ter Gesellschaft, immer vor der
Verstol3ung stehen. Sein letzter Monolog stelltterwielle Fragen der Nibelungen und der
Minderheiten, wie immer diese auch heil3en mogen:

.Was ist ein Nibelung? Ab jetzt nicht mehr das Rethund nicht das Gesetz: nur das
aufgerissene Fleisch; / nur der Korper nackt, inesa grol3en Elend. / Nur die Hakennase,
der krumme Ricken, das verbogne / Ruckgrat: Niahtires ist der blutende Nibelung! /
Und was ist Wahn? Auf welcher Grundlage /verhéhahrRomas, pfercht Juden zusammen
/ in die sorgféaltig nummerierten Baracken / desssi? --- Ist etwas Besonderes an ihnen?/
Ein Zwerg, doch auf dem glatten Borsenparkettné evahre Groélie - er bleibt dennoch ein
Nibelung!/ Er hebt sich ab und mischt sich wiedeten '

Da Hagen die zentrale Rolle innehat, wird fur sédimarakterisierung die breiteste Palette
der Techniken angewandt. Er wird am h&ufigsten omikhentaren durch die anderen
prasentiert, ist zugleich auch die am haufigsteiN@bentexten geschilderte Figur. Wirft
man einen Blick auf seine Korrespondenz- und Kairtedgationen zu anderen Handelnden,
wird ersichtlich, dass sich diese im standigen Veéarikfinden, was die Dynamik der
Gestalt belegt.

Hagens groldter Gegenpart iSiegfried der sich in wesentlichen Punkten von ihm
unterscheidet. Der junge Walsung ist nobler Herkunfl physisch attraktiv. Er leitet die
Walsung-Werke mit groRem Erfolg und ist auf dentyader high societyein gern
gesehener Gast. Aus einem Gesprach zwischen Guitagen und Gutrune erféahrt der
Rezipient, dass er in Heidelberg studiert hat. Gbwer in Humanwissenschaften

absolvierte, agiert er genial auf dem Markt: ,Syypefi / Naturlich ist er ein Superprofi,

“1 Ebd. (Ubersetzung von Kalasz und Rinck), S. 42gdisches Original: ,Te undormany fekély,
sOtét sipoly? / Szemdlcs szép Foldink parridieesjén! / Karmoljon kés vagy égessen ki 1ézer, S
hadd hanyja el magat a csufra perzselér Bizéol a nagy konzilium, / Es gyogyuljunk ki végre a
pestisedBdl! / Rutinmitét! En végzem el sajat / Kéeg, s nyavalyas testiinkén Gjra / Ur a
mentaillati egészség.”

412 Epd., (Ubersetzung von Kaldsz und Rinck), S.438gdiisches Original: ,Mi az a nibelung?
Most mér se jog, / Se térvény: egyedll folszakad th Csak fre test, méghozza nyomorult. / Csak
horgas orr, hajlott hat, girbe-gurba / S mi ez gegime? Minek alapjan / Cinkelnek ciganyt,
zsUfolnak zsidét / Az eme nagytigonddal szamozott / Barakkjaiba? - - Szaguk vaonaj/
Termetre tbrpe, nagysadg a piac / Parkettjén — alkocsak nibelung! / Kivalasztodik, aztan
elvegyudl.”
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aber mdchte betonen, / Dass er keinen Abschlusiseser Fachrichtung hat: / Er ist aus
Heidelberg hierher entsandt, / Und bei dem Beweagbgesprach kam nichts zutage, / Ein
Interview: gab es nicht! .*+3

Siegfried tritt zuerst als ironischer Beobachtef, der die Gesellschaft, in der er lebt, von
aul3en kritisch beurteilen kann. In dieser Hinsi@hmelt er Brinnhilde, die ihn fasziniert,
mit der er sich jedoch wegen seiner personlichasekkmmer schlechter verstandigen kann.
Er leidet unter Halluzinationen, die sich zuletst ldagens Manipulationen heraussteftéh,
kampft mit Alkoholproblemen und fliichtet dank Droge eine andere Welt. Hinter dem
Bild des erfolgreichen Yuppies verbirgt sich eiren\Krisen geplagte Existenz: ,...Lass
mich/ Einiges verdeutlichen. Was Siegfried angeht,Aufgrund der Zeiger des
Promptindexes / Ist er ein grol3er Mann. Machenhigr / Ein riesengrol3es Fragezeichen,
und sehen uns das andere / Portfolio an: das voHRaus’ ... / Es weist absteigende
Tendenz auf..

Den anderen Figuren ahnlich wird er zum StatisterHagens Schauspiel. Nach der
gescheiterten Heirat mit Gutrune widmet er sichzgiéin dem Gesellschaftsleben. Hagens
Terrorakte erschrecken ihn am Anfang nicht, seifol§rscheint weiterhin ungetriibt zu
sein, er prasentiert sich weiterhin gut in den Madi

.»....Die Medien sind seine Drogen, gib ihm noch die @ler andere Dosis davon und sein
seelisches Gleichgewicht ist wieder hergestel8iegfried ist ein Mann von Format, seine
Bihne ist der rote Teppich der Pressekonferenzehseime favorisierte Tageszeit die
Hauptsendezeit**®

Zuletzt wird er jedoch von Panik ergriffen, besaisdals er die elektronische und dadurch
auch die tatsachliche Kontrolle Gber seine Firmdiere. In den letzten Szenen verschanzt
er sich wie Gunther im Nibelungen-Wohnpark, um siohHagen zu schitzen. Sein Plan,
den bdsartigen Tumor aus Wotans Magen zu entfergamgt ihm nicht, er wird vom
Terrorzwerg erschossen. Insgesamt behalt er als Ben alten Glanz einiger Pratexte, der

“B Ebd., S. 67, Ungarisches Original: ,Vérprofi / €& hogy vérprofi, de hangsulyoznam, / Hogy
szakiranyu végzettsége nincsen: / Heidelb@rgbalasztottak ide, / S a munkainterjun mi sentilider
ki, / Mert interja: nem is volt!”

“1 Die Schreckensbilder, die er in einem Taxi siefd die Briinnhilde nicht bemerkt, werden am
Ende als Hagens Inszenierungen entbloM3t.

“*Térey: Der Nibelungen-Wohnpark, S. 82, Ungariscbeginal: ,Ez igy, ebben a / Formaban nem
igaz. Hadd pontositsak. / Ezt-azt. Ami Siegfrieidleti, / A promptindex csaléka mutatdi / Szerint
nagy ember. Ide hoérihorgas / Kéjelet tegylink, s lassuk a masik / Portféliot: athonit... /
Leszallé / Agat jelez...”

418 Epd. (Ubersetzung nach Kalasz und Rinck), S. 8Iigjarisches Original: ,Ha a kdzszereplés
kabitdszerével él, néhany dézis majd helyrebillariélki egyensulyat ... Siegfried nagy formatum,
akinek a sajtotajékoztatok fut@wrege a rivalda, kedvenc napszaka pedignaigorids.”
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Inhalt ist jedoch fast ganzlich verschwunden. Agata den anderen Handelnden wird er
zum bloRen Emblem, er steht flr die Yuppies, baedeEssenz nicht mehr zu erwarten ist.
Gunther zahlt ebenso zu den Yuppies, als Figurerstschwacher konturiert als die
Vorangehenden. Er ist nicht der Schwachling deteRté, was nicht heildt, dass er auf das
Niveau von Siegfried gehoben wurde, der ihn ,Kusginether” nennt und damit den
Hauptzug seines Wesens erfd$5WWoran es ihm mangelt, formuliert Hagen: ,Gerads da
ist mein Problem! Du bist nicht leidenschaftlictrd dass auf Dauer der kleine Fisch auch
Chancen hat, / Daran denkst du erst gar nicht®. Am Anfang erinnert Gunther den
kleinen Stiefbruder an die Grenzen seiner Machdt @ntschlossen tritt er jedoch erst
beeinflusst von Brunnhilde auf und sagt Hagen: ,J8en ... Du irrst dich: / Du bist hier
nur der Quasi-Hausherr. Halte mich / Doch nichtgié@inz blod.**® Analog zu Gutrune ist er
von keiner besonderen Bedeutung fir die Handlumgsfig. Obwohl beide zu den
Hauptfiguren der Handlung gehoéren, haben sie keliefluss auf sie (mit Ausnahme von
Gutrunes Rache), sie Uberlassen sich dem Flu3rdegriisse. Fur die Yuppies des Dramas
ist mit Ausnahme des letzten Teils eine gewissédrgie typisch, die Gunther besonders

pragt, erst die Angst scheint ihn aufzuritteln.

Uberblicken wir nochmals die Figurenkonstellatioss #libelungen-Wohnparksann die
urspringliche These bestatigt werden, dass die r&gien der Tetralogie Typen
entsprechen und kein tiefes psychologisches Paafiveisen. Die Figurenkonzeption von
Hagen ist dynamisch, und die als passiv eingefiifigar von Gutrune veréndert sich am
Ende im gewissen Sinne, indem sie eigene Initiagikgreift (den Stiefbruder tétet). Die
anderen Gestalten sind statisch. Hagen ist deigeinder durch Taten charakterisiert wird,
da die anderen in den ersten Teilen selten eitiatine ergreifen. Dieses Nicht-Handeln ist
Ausdruck des Zustandes der Gesellschaft, der daht an den im Rinkeschen Drama
erinnert. Im letzten Teil der Tetralogie unternehnage Gestalten den Versuch, den Gang
der Ereignisse zu beeinflussen, es ist jedoch Zil $psgesamt bleiben die dargestellten

Figuren eindimensional, da sie ,durch einen kleiSatz von Merkmalen“ definiert sifé®

“I7 Ebd. (Ubersetzung von Kalasz und Rinck), S. 277.

“8 Ebd., S. 72, Ungarisches Original: ,Pont ez a gomdNem vagy szenvedélyes, / S hogy
hosszatavon kis hal is esélyes, / Bele se gonddlsz.

“19 Ebd., S. 219, Ungarisches Original: ,Gunther: Tz / Te csak kvazi-gazda vagy. Ne nézz /
Mar teljesen hilyének.”

420 pfister: Das Drama, S. 243.
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3. Zusammenfassung

Die Untersuchung der in den zwei Dramen auftreteniéiguren weist in Bezug auf die
fluktuierenden Gestalten Gemeinsamkeiten mit deyurén der Nibelungenrezeption auf,
auch wenn im Falle von Térey die gesetzten Diffeeenzu den Pratexten eine vollig
selbstandige fiktive Welt ergeben. Analog zum rtatterlichen Pratext sind die Agierenden
in beiden Fallen Teil eines Geschehens, das distseicht kontrollieren kénnen. Ebenso
haben beide Werke ein besonderes Interesse fi@nti@zipierten Frauengestalten, die sich
in der Mannerwelt dennoch nicht durchsetzen kon&egfried ist in beiden Texten ein
Star, bei Rinke nicht naher definiert, bei Térey d@®rsen- und Medienwelt. Hagen
erscheint als widerspruchliche Figur, die nichtfach als schlecht oder gut zu bezeichnen
ist. Gunther bleibt der leicht manipulierbare Maght der seine Herrschaft nicht allein
ausuben kann.

In Bezug auf die neue Akzentsetzung scheint sovkehlRinke als auch bei Térey die
Identitatsproblematik im Vordergrund zu stehen. ObWTypen geschildert werden, ist das
Interesse fur das Individuum unlbersehbar: ,Ich wamer an den Momenten und
Ereignissen der Geschichte interessiert, in demen Rersonlichkeit nach der Verbrennung
von seiner eigenen Asche aufersteht - in denen Ekistenz zerstort und neu gebaut
wird...“*** Im Nibelungen-Wohnparlst es Hagen, dessen Veranderung mitverfolgt wird,
bei Rinke steht Kriemhild im Mittelpunkt. Das Scieen des Individuums erfolgt in beiden
Fallen in einer Wohlstandsgesellschaft. Wahrenddbhdbei Rinke eine grundsatzlich
heitere Stimmung Uberwiegt, bestimmt Téreys Pessius von Anfang an die Atmosphare.
FUr den ungarischen Autor ist das Schreiben, wield§en, den er zu seinen Vorbildern
zahlt, ein Gericht Uber sich und andere, Uber séiigaren. Die Schlussfolgerung der
Tetralogie Uber das menschliche Sein, das die asteeausgepragte Figur, Hagen,
formuliert, ist niederschmetternd: ,Es ist nichtt g Menschenform gesperrt zu sefd®
Rinkes Figuren besitzen nicht die sprachliche Krafh analoge Weltanschauungen zu

formulieren.

“2Térey im Interview im Kossuth Radio am 29.09.20Bigene Ubersetzung. Ungarisches Original:
»A torténelemnek mindig azok a pillanatai vagy esegei érdekeltek, amikor egy személyiség elég
és hamvaibdl feltamad — amikor egy egzisztenciasziful, és Ujraépdil...”

422 Ephd. (Ubersetzung von Kalasz und Rinck), S. 4I@ydiisches Original: ,Emberbe zarva lenni
nem jo.”
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IV. Die Wiederholung als Schreibstrategie in MoritzRinkes Die Nibelungenund Janos
TéreysDer Nibelungen-Wohnpark

1. Wiederholung als Schreibstrategie

,ES ist gut so! Du verstehst die wichtigste
Kunst nicht:

Das wieder verwendete Material ist das
Wesentliche

Wenn unseren Gegenstand das
Abbrauchen

Verzaubert, gefallt er uns als Torso
wieder;

Wenn sich die laue Ablagerung legt
Erlangt unser Liebling seine neue Form,
Aus gehdriger Ferne genossen ist er am
schonsten:

Obwohl er gewichtslos ist, alterte er auch
w423

nicht.

(Janos Térey: Nibelungen-Wohnpark)

.Repetition changes nothing in the object
repeated, but does change something in the
mind which contemplates it.” (David
Hume)

,Die Wiederholung ist ein entscheidender
Ausdruck fur das, was ,Erinnerung” bei
den Griechen gewesen ist.” (Soren
Kierkegaard)

23 Térey: Der Nibelungen-Wohnpark, S. 49. Ungariscbeginal: ,Ugy j6! Legfontosabb kunsztjat
nem érted: / Az Gjrafelhasznalt anyag a lényegargfunkat hogyha Ujjdilvoli / Az elkopas,
torzéként Ujra tetszik; / Kedvenclnk friss alalgétyeri, / A langyos hordalék ha lellepszik. Kell
tavliatbol élvezve a legszebb: / Bar sulya nincs) iedregedett meg.”
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Die bisherigen Ausfilhrungen bestatigen, dass siehAdederholung, als Wiederaufnahme
des Tradierted?® in der Gegenwartsrezeption deibelungenliedegur ,wichtigsten Kunst
entwickelt hat, durch die das ,wieder verwendeteteévlal® im Sinne von Térey
~.gewichtslos”, aber ,geniebar* wurde. Die neuemnen, denen der Stoff angepasst wurde,
modellieren nicht das alte Material selbst, sondaainflussen, im Sinne von Hume, das
Bewusstsein des Lesers. Die so verstandene Repesibll im Folgenden als gemeinsames
Grundverfahren der ausgewahlten Dramen erfasstemerdas Epos ist als malRgebender
Pratext der ausgewahlten Sticke in die Betrachtaofgenommen und dient als
Vergleichspunkt. Die Darlegung der Repetitionen umterschiedlichen literarischen
Kontexten und auf verschiedenen Textebenen ertgictlie Erkenntnis ihrer Funktion.

Die Wiederholung wird im ersten Teil des Kapitdls theoretischer Terminus behandelt. Sie
ist als zentrale Kategorie gewahlt, da sie trotz@efahr, die ihre schillernde Natur mit sich
bringt, am besten brauchbar zu sein scheint, urKaleplexitat des analysierten Phanomens
zu begreifen. Der zweite Abschnitt méchte die Riéipeskategorien bzw. ihre Merkmale
vorstellen, damit drittens die Iterationen der elnen Texte untersucht werden kénnen. Die
aufgestellten Kategorien gliedern ihrerseits digr&m#tung der Werke. Da die Untersuchung
aus der Perspektive der Nibelungenrezeption gedwdmiist, werden erstens die textexternen,
zweitens die textinternen Wiederholungen synthatisilhre tabellarische Erfassung im
Anhang der Arbeit dient der Veranschaulichung diedléhwertes der Repetitionstypen; so
synthetisiert sie auch Beispiele, die in den Ausfiigen nicht einzeln erlautert werden.
Hiernach folgt bei den einzelnen Werken die Prolis &xempel, in Form der Analyse der
Schlusskapitel. Die Wabhl fiel auf die abschlieRen8dder, da sie analoge Lagen nach dem
Untergang darstellen und ihnen die Wiederholundsrmperformative Akte zugrunde liegen.

Der vierte Punkt des Kapitels versucht, die Sciftligsrungen zu ziehen.

1.1.Theoretische Voraussetzungen

Die Auseinandersetzungen mit dem Phanomen der iRepeteichen von der untersten
Ebene der sprachlichen Elemente (Laut, Reim usahioi zu Grundfragen des Seins (siehe
Kierkegaard oder Nietzsche). In Anbetracht des fausden theoretischen Diskurses bedarf
die Wiederholung als Schlusselterminus der Analyseer klar umrissenen
Ausgangsposition, die im Rahmen eines interdigzipliangelegten Uberblicks konturiert

werden soll, der philosophische und literarischerspektiven auf die Thematik

424 Es ist an die Tradition im Sinne von JauR zu denke
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einblendef? Ein Anspruch auf Vollstandigkeit kann und wirdBezug auf die Vorstellung
der theoretischen Diskurse nicht erhofi&n.

Da das einschlagige philosophische Gedankengutitdrarischen Debatten durchtréankt,
sind dessen zwei Pole, die in der Fachliteratur Rlattons und Nietzsches Konzepte
zuriickgefithrt werden und die Deleuze miteinanderfriomtiert, zuerst zu nennéfi. Die
eine Auffassung hebt die Ahnlichkeit der Differenzhervor, wahrend die andere die
Unterschiede des Gleichen betont. Die Welt wirdveder als lkon oder als Phantasma
gedeutet. Die platonische Auffassung ist dem ,asgischen* Modell &hnlicii?® sie liegt
der Metapher zugrunde und erfasst das Wiederhdke uavollstdndige Kopie. Im
literarischen Kontext pladiert sie fur die Imitatgkonzepte, laut denen die Validitat des
mimetischen Produkts aufgrund seiner Korresponaeihziem Kopierten etabliert ist. Das
andere Konzept, Nietzsches ,ewige Wiederkehr®, impit die Moglichkeit der
Wiederaufnahme als Schein, indem die Reproduktion $ein Original in ihren
Unterschieden zueinander erfasst sind. In diesemmeSist nichts auf dieselbe Weise
wiederholbar, das Vergangene kann zwar neu erstaitlen, bleibt jedoch nicht das
Gleiche, da das Wieder nie zur selben Zeit stafinDie Zeit selbst setzt den Unterschied,
und die Ruckkehr wird zur Aktualisierung, wobei ddsrgangene abwesend anwesend
ist.**® Somit ist bei Nietzsche die Repetition eine Tat @¢fferenz. Die Diskrepanz
zwischen den zwei Polen kann in den meisten Theoteabhangig von ihrer Position im
interdisziplinaren Spannungsfeld, nachvollzogendeer wobei die neueren Fachbeitrage

meistens eine Symbiose der zwei Auffassungen baegerz

.Einseitiges Beharren auf dem Identitatsaspekt imed&rholungsmodus dementiert diesen,
weil ein folgendes nicht zugleich ein Voraufgegamgge ist, wie umgekehrt einseitiges
Beharren auf dem Differenzaspekt im Wiederholunghimsodiesen dementiert, weil eine
Differenzerfahrung stets Identifikation voraussetzivomit die Bestimmung der

Wiederholung nur als Identitédt und Differenz Bestaat.“*°

2 Die sich stellenweise mit dem Bereich der FreuesdPsychologie beriihren.

4% \Wegen der summarischen Erfassung, wird stellemvesine vereinfachende Tendenz
unumganglich sein.

“*Deleuze, Gilbert: Differenz und Wiederholung. Ausnd Franzésischen von Joseph Vogl.
Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 1992.

“®Der Begriff ist erst von Jung gepragt worden, Ridienutzt den Terminusdgd' (Idee).

42%Gedanke nach Strunk, Marion:, Die Wiederholung. In:
http://www.xcult.org/strunk/wd/wiederholung.htnam 10.10.2005.

430" Mathy, Dietrich: Vorab ergénzend. In: Hilmes, Qarand Mathy, Dietrich (Hrsg.): Dasselbe

noch einmal. Die Asthetik der Wiederholung. Oplddéfiesbaden: Westdeutscher Verlag, 1998, S.
7-12, S. 8.
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Diesem Paradox kommt Deleuze entgegen, indem ePHasomen als ,Sich-verhalten”

beschreibt,

.allerdings im Verhaltnis zu etwas Einzigartigemeodingularen, das mit nichts anderem
ahnlich oder &quivalent ist. Und vielleicht ist skeWiederholung als auf3eres Verhalten
ihrerseits Widerhall eines noch heimlichen Bebe&nser inneren und tiefen Wiederholung

im Singularen, das sie beseédft™

Dieses Benehmen impliziert im Sinne von Kierkegaang Bewegung des Subjekts, die ,in
jeder Hinsicht Uberschreitung [ist]. Sie stellt dassetz in Frage, sie denunziert dessen
nominalen oder allgemeinen Charakter zugunsten r eitieferen kinstlerischen
Wirklichkeit.“*** Mit dieser Bewegung setflie Wiederholungles danischen Philosophen
ein, die die Iteration als existentielle Fragest&ll sowie literarisches Verfahren aufweist.
Das Werk prasentiert die Repetition als ,unaufheblizewegung des Subjekts jenseits der
Reprasentation, jene Performativitat/ Theatraligt Schrift, die Subjekt, Gewalt, Wunsch
und Verantwortung aneinander bind&t* Diese Beziehung der Performativitat und
Wiederholung avancierte in den spateren philoscpkis, linguistischen bzw.
literaturtheoretischen Debatten um den Sprechakh (Austin und spater Searle) zur
zentralen Streitkategorie und ist bis heute niatmh der Repetition zu trennen. Derridas
bekannte Thesen Uber die Relation zwischen Perfrruad Alltagskommunikation bzw.
Fiktion fihrten zur Betonung der Iterierbark€it.Sie ist die Bedingung jeglicher Art der
sprachlichen Interaktion, somit auch der Literatlie,im nachsten Schritt dieses Abschnitts

Zu betrachten ist.

Die literaturwissenschaftlichen Debatten operiem@t zahlreichen Wiederholungstermini,
wobei die philosophische Differenzierung durch &tatind Nietzsche beibehalten wird. Die

aktuelle Texttheorie erfasst die Repetition zudieas Transmissioff> wodurch eine

“31 Deleuze: Differenz und Wiederholung, S. 15-16.

*2Epd., S. 17.

433 Strowick, Elisabeth: ,Die Wiederholung. Ein Verbuder experimentierenden Psychologie von
Constantin Constantinus®. Eine Lektlire. In: Passager Wiederholung. Kierkegaard — Lacan -
Freud. Stuttgart/Weimar: Verlag J.B. Metzler, 19997-151, S.13.

“34Ihr ist neben der Identitat auch eine DifferenmAReproduzierten inharent.

3% Da auch dieser Begriff beladen ist und meistens der Uberlieferungskette von Texten
verbunden wird, kann er nur fir gewisse Félle tbemmen werden. Er subsumiert nur teilweise das
hier implizierte semantische Feld der Wiederholwtey.er der Bedeutung des Wiedererzdhlens am
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Abgrenzung zur friiheren Verwendung gesucht Wifdm Rahmen dieser Bemiihungen
schlug Markus Wild vof®” statt Wiederholung iiber Rekontextualisierung zteapen,
wodurch die Transmission von Stoffen besser gehatdiwerden sollte. Sein Ansatz
vernachlassigt jedoch die Repetitionen als strigtteinde Elemente eines Textes, da er in
solchen Wiederholungen die Manifestation der Itbaekeit der Sprache sieht und sie somit
fur die Auslegung der Texte nicht als weiterfUhremetrachtet. Der Kklassische
Strukturalismus operierte mit der Relation der Riépe in der narrativen Tiefenstruktur

eines Werke8§®® versteht sie als Konstanz, Identitat und Veramigrvarianz'>

Um alle
Ebenen abdecken zu kodnnen, ist im Folgenden di@vRet der Iterationen in den
angesprochnen zwei Spharen der Literatur erfagsginde bezieht sich auf die Transmission
des tradierten Materials, die andere auf die TexXgir, wo die Iterationen die Schrift als
Performanz konstituieren.

In Bezug auf den ersten Bereich der literarischerarBeitung tradierter Stoffe
(Transmission) kann zwischen Imitatio und Aemulatifierenziert werden. Imitatio ist im
rhetorischen Sinne oder als Mimesis seit Platon Awnstoteles eine zentrale Kategorie der
Dichtungstheorié?® Die Aemulatio hat agonalen Charakter und beziébh swuf ,das
Wetteifern mit einem stilistischen oder poetischarbild.*** Sie kann als ,Uberwindung
minderer Formen vonimitatio betrachtet werdefi*? Auf ihre literaturgeschichtliche

Relevanz wies u.a. Bloom hin: ,Every poet is caugpt in a dialectical relationship

nachsten steht. Er ist jedoch in Bezug auf die Répe des tradierten Materials stellenweise
verwendet.

4% Dies geschieht [die Abgrenzung] vor allem aufgtueines Vorbehaltes gegeniiber den
Techniken und Ertragen der bisherigen transmis#ieosetischen Ansatze.“ Sabel, Barbara /
Glauser, Jurg: Einleitung. In: Ders. (Hrsg.): Taxtd Zeit. Wiederholung, Variante, Serie.
Konstituenten literarischer Transmission. Wirzbu¢gnigshausen und Neuman, 2004, S. 5-13, S.
9. Grundsatzlich geht die neue Richtung von einemesen Textverstindnis aus, im Sinne der
Performanz.

437 Wild, Markus: Play it! — aber nicht again. Der \Wéholungsbegriff in pragmatistischer
Beleuchtung. In: ebd., S. 184-204.

38 Aber auch die Oral Theory.

3% Ebenso gab es in den 60er und 70er Jahren Beméiualgemein giiltige repetierte Muster der
narrativen Texte vorzuweisen. Schon zuvor wurde Rlieblematik in medidvistischen Kreisen
anhand der Oralitat der Werke thematisiert.

440 \/gl. dazu: Bauer, Barbara: Aemulatio. In: Uedi@grt (Hrsg.): Historisches Wérterbuch der
Rhetorik. Band 1. A-Bib. Darmstadt: WissenschdficBuchgesellschaft, 1992, S. 141-187. Das
Verhaltnis der Wirklichkeit zur Literatur bedarf iRahmen der vorliegenden Fragestellung keiner
Ausfihrung.

*“1Epd., S. 141.

“42Ebd., Vgl. dazu auch die Erérterungen von Miillan-Dirk: Texte aus Texten: Zu intertextuellen
Verfahren in frihneuzeitlicher Literatur am Beidpieon Fischarts ,Ehzuchtbichlein® und
»Geschichtklitterung”. In: Intertextualitat in d&riihen Neuzeit. Studien zu ihren theoretischen und
praktischen Perspektiven. Kihimann, Wilhelm und iégu Wolfgang (Hrsg.). Berlin/ Bern/ New
York/ Paris/ Wien: Lang, 1994 (= Frihneuzeitstudie®. 63-109, S. 72.
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(transference, repetition, error, communicationhvénother poet or poet$? So lasst sich
jedes Werk als Dialog mit anderen lesen, die detoAwm verstanden zu werden, in
gewissem MalRe selbst wiederholen muss. ,Andersealnggkt, schopfen, sich vorstellen,
erfinden, schreiben ist nur ein simpler Akt deseZéns, des Wiederholens der einen alten
Sache, die schon andere zuvor wiederholt haff#ie Typen sowie die Beurteilung der so
interpretierten Repetition divergieren in den ustéredlichen literaturhistorischen Epochen
und kdénnen aus dem kulturgeschichtlichen Konteghtnherausgegriffen werden. Um also
die unterschiedliche Akzentsetzung bzw. den Himterd der Iterationen in den zu
betrachtenden Texten untersuchen zu konnen, istschem der Repetition in der
mittelalterlichen Literatur, auf die die ausgew&éhlt Dramen zurlckgreifen, und die
Wiederholung im zeitgentssischen Kontext zu difiereren.

Im Mittelalter ist gegentiber der Antike ,die Ausweig des Phanomens der Aemulatio auf
andere Bereiche als nur die sprachlich-formale Eben beobachteff> Mittelhochdeutsche
Dichter verstehen sich ,gemaR der Topik der ProlaligeErneuerer (maere niuwefff* Sie
sind Kommentatoren bzw. Interpreten und respektietas Uberlieferte als Autoritat, die
Tradition fungiert als das Ganze, in welches sieh\terfasser einordnét’ ,Der Dienst am
Ubergreifenden Zusammenhang“ genieRt Priofffatworaus die relative Konstanz der
Inhalte, die Reproduktion gleicher Themen sowie sibeinbare Dominanz der invarianten
Wiederholung resultieren.  ,Mittelalterliches Erzéhl ist ganz Uberwiegend
Wiedererzahlen** die Originalitat ist als Anfang einer geraden Eirziu verstehefr? Die
Repetition ist in diesem Kontext als neue Konkretisng einer Idee zu erfassen, die positiv
aufgenommen wird. Haidu spricht tber die Wiederhglun Sinne von Konventionalismus,

443 Bloom, Harold: The Anxiety of Influence. A Theoof Poetry. Second Edition. New York
Oxford: Oxford University Press, 1997, S. 91. Blodifferenziert sechs Mdglichkeiten in Bezug
auf das Verhaltnis zwischen dem Autor und seinentbNMh Clinamen, Tessera, Kenosis,
Daemonization, Askesis, Apophrades.

444 Breton, André: Das "Anrennen gegen die GrenzerSgeache" - Methoden des Schreibens und
Strategien des Lesens. Treffen in Paris, 18. Feklt@85, Eine Diskussion miRoland Barthes
(Kulturkritiker, Essayist und Semiologe), André Bnme (Schriftsteller und Theoretiker des
Surrealismus, Moderator), Gilles Deleuze (Philoamid Raymond Federma(Schriftsteller und
Literaturtheoretiker). Inhttp://www.lichtensteiger.de/methoden.hjram 12.12.2006.

445 Bauer: Aemulatio, S. 150.

*“°Epd., S. 154.

“47Webhrli, Max: Literatur im deutschen Mittelaltering poetologische Einfilhrung. Stuttgart:
Reclam, 1998, S. 100

“8 Epd.

49 Miuller, Jan-Dirk: Sage — Kultur — Gattung — TeXu einigen Voraussetzungen des
Verstandnisses mittelalterlicher Literatur am Bmibpes ,Nibelungenliedes”. In: Zatloukal, Klaus
(Hrsg.): 6. Pochlarner Heldenliedgesprach. 800 elaWibelungenlied. Ruckblick — Einblick-
Ausblick. Philologia Germanica 23. Wien: Fassbangtag, 2000, S. 114-133, S. 119.

450 vg. dazu Haidu, Peter: Repetition: Modern Reflatsi on Medieval Aesthetics. In: Modern
Language Notes. Baltimore: John Hopkins UniverBityss, 92/Nr. 4, 1977, S. 875-887, S. 876.
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dem aus philosophischer Perspektive die neuplatioaisiuffassung zugrunde liegt. Die
vermittelte Norm wird als Invariante angenommenbeiadie Zeit notwendigerweise einen
Unterschied setzt. So impliziert neben der Aneigndannoch die schopferische Neuerung
und Variierung des Materials im neuen Kontext. Diettelalterliche Repetition als
Transmission ist somit das ,Resultat kulturellebgit*.*** Der Spielraum des produktiven
Umgangs mit tradierten Stoffen ist gattungsabhanmid sehr unterschiedlich. Dank dem
sensus historicusst in der Bibelepik das kreative Eingreifen sgdmegrenzt, wahrend der
hofische Roman einen weit groReren Handlungsraulaszil Zwischen den zwei Polen
positioniert sich die HeldenepfR? Im Spatmittelalter verliert die Tradition, im bish
geschilderten Sinne, durch das neu entwickeltetelidthe Selbstgefuhl ihre Unschuld. Zum
Kult des Tradierten alliiert sich ein ,Anspruch adfiginalitat**® der sich in der folgenden
Zeit vertieft und dazu fuhrt, dass das Prinzip demulatio von der Idee des kreativen
Genies abgel6st wird.

Macht man den notwendigen chronologischen SprundienGegenwart, in der die zwel
ausgewahlten Nibelungenadaptationen entstanden,mest, wie erwartet, mit einem
umgewerteten Status der Wiederholung eines tradieMlaterials konfrontiert. Der
Schriftsteller wertet nach dem Scheitern der groBetéihlungen die Repetition um. ,Die
postmoderne Philosophie privilegiert HeterogenitdDifferenz  und Pluralismus:
Wiederholung und Differenz sind an die Stelle desuéh und der Identitat getreteéfi™
Diese Auffassung fuhrt in den unterschiedlichen #&n dazu, dass ,[sich] in der
postmodernen Logik des Zitats die Spurensuche radain historischen Original im
Konglomerat der Nachbilder, der zitierten Bilder dunStile, Genremuster und
Standardsituationen [verlauft{>® Durch Reproduktion wird einerseits die eigenerigiting
~erspart’, andererseits kbnnen die ,freigesetztersiungsressourcen” fir Anpassungen und

,Verbesserungen“ am Reprodukt genutzt wertf@nDie haufige Adaptation bekannter

5! Lieb, Ludger: Wiederholung als Leistung. Beobanbtaur Institutionalitit spatmittelalterlicher
Minnekommunikation (am Beispiel der Minnerede Wdst&hfarben bedeuten). In: Miller-Wille,
Klaus; Roth, Detlef; Wiesel, Jorg (Hrsg.): WunsciWaschine — Wiederholung, Freiburg: Rombach
Verlag, 2002, S. 147-165, S. 147.

452 Muller: Sage — Kultur — Gattung — Text, S. 119. Iiiibelegt seine Feststellungen mit dem
Beispiel der Kriemhildfigur, die in den Uberliefergen des Sagenstoffes unterschiedlich bewertet
wird. Das Nibelungenliethinterfragt das Bild der eindeutig ,ublen Kriendil

“53Wehrli: Literatur im deutschen Mittelalter, S. 103

*>* Strunk: Die Wiederholung.

45> Felix, Jiirgen: Nach-Bilder. Uber die Kunst desaf&tim Zeitalter der Reproduktion. In: Ders. et
al. (Hrsg.): Die Wiederholung. Marburg: Schirenldgr 2001, S. 63-78, S. 73.

43¢ \/gl. dazu Hausmann, Albrecht: Ubertragungen: Verlggungen zu einer Kulturgeschichte des
Reproduzierens. In: BuBmann, Britta [u.a.] (Hrsd)pertragungen. Formen und Konzepte von



IV. Die Wiederholung als Schreibstrategie 118

Geschichten verstent Eco als Ausdruck eines gewisBeangs, Ereignisse selbst
kontrollieren zu konneft’ wobei das rezipierte Material unveranderbar bf&fbt,Das
hypertextuelle Erzahlen kann uns zur Freiheit unelavitat erziehen. Sehr schon, aber das
ist nicht alles. Die »schon fertigen« Geschichigrén uns auch zu sterbén® indem sie
uns vorfuhren, dass trotz der neuen Wendung dem &andlung diese selbst nicht geédndert
oder verbessert werden kann. Die Wiederholung @éfttdich also im Sinne von Deleuze als
Haltung und im Einklang mit Freud als mit dem Tatkoppelt.

Versucht man eine erste Schlussfolgerung zu zieheterscheiden sich die heutigen
Repetitionen in Bezug auf die Transmission tradrei$toffe von den mittelalterlichen
hauptséachlich im Grad und in der Radikalitat dergefiihrten Modifikationen, was als
Einfluss der Moderne gelesen werden kann und ausAdespruch auf Originalitat abzuleiten

ist.

Die zweite Sphéare der literarischen Repetitiones,othen differenziert wurde, manifestiert
sich in der Textstruktur. Wiederholungen gehérerden grundlegenden Komponenten der
Literaritat, die alle Schichten der Werke durchwebeénnen. In dieser zweiten Form
erfillen sie wiederum abhangig vom Zeitalter urdkiesdliche Funktionen. Im Mittelalter
lasst die dominierende Interferenz von Mundlichkeitd Schriftlichkeit das ,verwirrende
Bild einer auf schriftlich-literarische Vorlagengdstitzten, mindlich vorgetragenen und je
nach Gattung auch in miundlichem Stil verfasstenlitééatur oder einer (auch) aus

miindlichen Quellen gespeisten Schriftliteratur“seetieri'*°

So unterstitzt die rhetorische
Iteration (z.B. in Form von Schemata) die fingietalitat der Texte.

.Was die poetischen Wurzeln der Wiederholung bigtrsio gehort sie urspringlich
zu den zentralen Formgesetzen des groRen EpoSein Stilgesetz fordert die Verbindung
von Wiederholung, Umkehr (Inversion), Verwandlungdu/Nende. Die Varianz der erneut
aufgenommenen Elemente bezeugt die Schriftkulturder die Gattung gehort, da die

Redundanz und Wiederholung des Immergleichen fafit@r typisch sind. [...] Variierende

Reproduktion in Mittelalter und Frither Neuzeit. BerNew York 2005 (= Trends in Medieval
Philology. 5), S. XIILI.

45" Eco, Umberto: Die Biicher und das Paradies. Miindbentscher Taschenbuch Verlag, 2006, S
20.

“58\vgl. dazu den oben zitierten Gedanken von Hume.

459 Eco: Die Biicher und das Paradies, S. 24.

40 Wehrli: Literatur im deutschen Mittelalter, S. 62.

1 villwock, Jérg: Wiederholung und Wende. Zur Poatiikd Philosophie eines Weltgesetzes. In:
Hilmes, Carola und Mathy, Dietrich (Hrsg.): Dasseftoch einmal, S. 12-38, S. 20.
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Verdoppelung dient buchepischer Koharenzbildung é@mem der Miuindlichkeit

entstammenden Materidl®?

In den zwei zu betrachtenden Dramen, die@a$ Nibelungenliequrtickgreifen, sind die
Iterationen in die Textstruktur einerseits durcé dus den Pratexten Ubernommenen Topoi
integriert, andererseits dient die Repetition imuere Kontext der schriftlichen
Koharenzbildung. Abgesehen vom Zeitalter, in dem Werke entstanden, tragt die
Wiederholung zur genannten Performativitat der @&dx¢i. ,Das Performative ist dabei
nicht etwas, was dem Text entgegengestellt ware, itwa transzendiert in eine andere
Dimension, sondern ein immanentes Moment des Tesdlsst: es gibt keinen Text ohne
Performanz, und genauso wenig gibt es eine Perfarroane Text*® Ein Vergleich der
Performativitat der drei zu betrachtenden Textedwir Bezug auf die Auslegung der zwei
dramatischen Adaptationen von Relevanz sein.

Reslumierend lasst sich in dieser Hinsicht sagess de Wiederholung zweifach zum
Sinnpotential der Werke beitragt, einerseits dudel Wiederaufnahme eines tradierten
Stoffes und andererseits durch lterationen in dettstruktur, also von unten nach oben.
Um diese Sachverhalte erschlieen zu konnen, bedsf eines einheitlichen

terminologischen Instrumentariums, das im nachStnitt zu prasentieren ist.

2. Repetitionskategorien

Es ergeben sich also vom philosophischen Gedankesgggehend vier bestimmende
Faktoren fir literarische Repetitionen, die bei Bearbeitung der Repetitionskategorien vor
Augen zu halten sind: das Gleiche und die Differdszav. die Tradition und die
Textoberflache. Dieses Denkmodell lieRe sich fotlggweise erfassen:
tradiertes Material/ Textoberflache
Tradition

Gleiches

Differenz

%2 Miiller: Spielregeln fiir den Untergang, S. 136.

43 Bucher, André: Einleitung. In: Ders.: Repraseomatials Performanz. Studien zur
Darstellungspraxis der literarischen Moderne (WalBerner, Robert Miller, Hermann Ungar,
Joseph Roth und Ernst Weiss), Minchen: Wilhelm MaKRag, 2004, S. 9-18, S. 15.
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Das Muster erweist, dass jede Rezeption einesettadi Materials zugleich Gleiches und
Differenzen zum Original in sich tragt, das Mal3 @sichen und der Differenz ist fur die
Konstruierung der fiktiven Welt mal3igebend. Auf dBextebene setzt die Zeit der
Wiederaufnahme des Gleichen notwendigerweise dimgerschied (Differenz). Es handelt
sich somit um ein Zusammenspiel der Differenz implenden variablen bzw. auf den
ersten Blick unvariablen Wiederholungen (oben setfaals das Gleiche), das die
Interpretationsmoglichkeit des Werkes determiniert dieses auch im literarischen Feld
verortet. Die Haufung der anscheinend unvariabi@mer sich nicht hinausweisenden
Repetitionen (z. B. Worter, Schemata, sprachlidteerte Formeln) zahlt zu den typischen
Charakteristiken der Popularliteratur. Die Grenelizwischen dem Erhabenen der
Wiederholungsfiguren und ihrer Lacherlichkeit gtelch somit als sehr schmal heraus, was
im Falle der Rinkeschen Adaptation aufgewiesen areichnn. Ebenso kann die Repetition
aus asthetischer Hinsicht zugleich Grund der Lamgewoder Mittel des Nachdrucks sein.
Die Zielsetzungen der Arbeit erfordern eine detié Kategorisierung, die auf dem obigen
Modell basiert und im Folgenden zu prasentieren &t verpflichtet sich keinem
theoretischen Zugang, bevorzugt die Kombinatiorersthiedlicher Annaherungsmethoden
und operiert mit einem selbst zusammengestellteredtaienkatalog. Die Favorisierung
einzelner Termini unterschiedlicher Diskurse isthgels Hierarchie mit der Zielsetzung der
Untersuchung begrindet. Der auf dieser Weise zusspestellte Kriterienkatalog
reprasentiert in der Fachliteratur einen neuen &nsa

Die zwei genannten Ebenen der Repetition: Traditimal Textoberflache ergeben die
Oberkategorien, die terminologisch vielfach erfagstden kénnen. Fir die Verzeichnung
der Verlinkungen der Werke durch das tradierte Kkiatebietet sich Genettes
Transtextualitat an, unter der die intertextuellerkhipfung der Werke zu verstehen ist,
.alles [...] »was [den Text] in eine manifeste odehgime Beziehung zu anderen Texten
bringt«“.*** Diese textuelle Transzendenz ist mit Bachtins djaiitat, Kristevas und
Riffaterres Intertextualitdt oder Blooms ,influeficeszerwandt, wobei die Termini
unterschiedliche Aspekte desselben Phanomens bememhessen Komplexitat mit Genettes

Liste der transtextuellen Beziehungen veranschaulierden kani®® Da die Genetteschen

44 Genette, Gérard: Palimpseste. Die Literatur auitaw Stufe. Aus dem Franzdsischen von
Wolfram Bayer und Dieter Hornig. 1. Auflage. Framkfam Main: Suhrkamp, 1993, S. 9.

% Genette differenziert funf Typen. Die erste GrugpeAnlehnung an Kristeva als Intertextualitét
bezeichnet, ist jedoch restriktiver als die Deiamitder Literaturtheoretikerin: ,als effektive Peiz
eines Textes in einem anderen Text‘. (Genette:nfpaleste, S. 10) Subsumiert werden Zitate,
Plagiate, Anspielungen. Zum zweiten Typ werden &sazngen des Textes zum Paratext gezahilt,
wobei die Paratextualitdt auch auRertextuelle Hiseveinbezieht. Drittens spricht Genette Uber
Metatextualitat als kritischen Kommentar eines &t@s. Die vierte und fur ihn relevanteste Gruppe
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Typen der Transtextualitdt miteinander verbundeeinander verschrankt sind und fast alle
externen Beziehungen der Texte bezeicHfitmerden sie im Folgenden als textexterne
Wiederholungen vermerkt. Ob das Gleiche oder di#fef2nz dominiert, wird in den
einzelnen Fallen betrachtet. Die Kategorie ist niakeiter aufgeteilt, eine Stufung im
Prozess der Interpretation scheint nicht weitediildrzu sein, da die feinen Unterschiede in
Bezug auf die Sinnstiftung keine malRgebende Rerewafweisen. Einzelne Termini von
Genette (z.B. Paratext) werden fur die Bezeichmumg Phanomenen verwendet, jedoch
nicht im Sinne einer abgegrenzten Klasse.

Der Kategorie der textexternen Repetitionen ishgamald die der textinternen Iterationen
gegeniberzustellen, die sich auf die Textoberfldnbmeht und weiterer Differenzierung
bedarf. Die bekannten Unterteilungen von Miller wach Hartmann flie3en in die Analyse
terminologisch nicht eif®’ da sie eher der Inventarisierung als der Entwiulpotentieller
Deutungsmaoglichkeiten eines Werkes zu dienen seheimlie ihr zugrunde liegende
Erkenntnis ist hingegen stellenweise verwertet. \Bod in Anlehnung an Millers
Unterscheidung einer kleinen und grof3en Skala deed®vholungen eine Kklarere
Differenzierung unternommen. Die textinternen Hier@en sind auf der Makro- und
Mikroebene zu untersuchen, die erste bezieht saciptisdchlich auf die Regelmafiigkeiten
der Erzahlstruktur, die zweite auf die rhetorisch8tiimittel, die Metrik und die
thematischen Motive. Die Momente der Differenz uled Gleichen werden sich auf dieser
Ebene als fir die Sinnstiftung unerlasslich erweideie Repetition als Komponente von
Stilmitteln ist auf einer lautlichen (Alliteration,Assonanz), lexischen (Anapher,
Polysyndenton, Epanalepse, Polyptoton u.a.), stistdlen (Parallelismus, Aufzahlung,
Chiasmus) oder semantischen (Tautologie, Antithesgmotiv, Symbolstruktur, Klimax,

Antiklimax) Ebene pragnant. Die semantische Itergtz.B. die der Motive, Uberschreitet

ist die Hypertextualitat, das Verhaltnis eines Hygds zu seinem Hypotext. Die letzte und
abstrakteste Kategorie ist die der Architextuglithe sich auf den paratextuellen Hinweis in Bezug
auf die Gattungseingliederung bezieht.

4% Die Paratextualitat ist die einzige, die auchatextuelle Beziehungen bezeichnet; diese werden
nicht miteinbezogen.

57 Miller unterteilt in zwei Schichten. Auf einer literen Skala sind Ereignisse, Szenen, Abschnitte
duplizierbar, eine Figur kann friihere Geschichtsowphl textinnere als auch textexterne)
wiederholen. Auf der kleinen Skala kbnnen die Riépeen auf verbaler Ebene als
Wiederaufnahmen von Gesten, Formen rezipiert werd®aneben existieren subtile
Wiederholungen, die als Metapher (in Anlehnung Riatons Modell) zu deuten sind. (Vgl. dazu
Miller, J. Hillis: Fiction and Repetition. Seven @ish Novels. Oxford: Basil Blackwell, 1982)
Hartmann unterscheidet zwischanschlieRender Wiederholurngegw. Wiederaufnahmewéahrend
Lausberg dieselben Gruppen #Wsederholung im Kontaldowieauf Abstancezeichnet. Durch die
anschlieRenden Wiederholungkann der Erzahler einerseits den Wandel der dadgererseits ihr
Stromen durch die Schilderung des unverandertech®bens suggerieren. (Vgl. dazu Hartmann,
Karl-Heinz: Wiederholungen im Erzahlen. Zur Litetdr narrativer Texte. Stuttgart: J. B. Metzler,
1979, S. 5)
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dabei oft die Grenzen des betrachteten Textes anhcerst durch den Einbezug der
textexternen Verlinkung des Werkes erschlief#¥arAnaloge Verschrankungen der
Wiederholungstypen belegen, dass eine streng fegtge Kategorisierung fur die
Interpretation nicht immer produktiv ist.

Erstrebt wird in diesem Sinne keine einfache Inaasierung der unterschiedlichen
Repetitionstypen, sondern wie betont die Erschhgfilrer sinnstiftenden Funktion. Die
einschlagige tabellarische Erfassung im AnhangAdbeit hat also nicht den unerfillbaren

Anspruch, alle Beispiele zu erfassen, sie erlertlaléein die Konturierung des Phanomens.

3. Wiederholungen imNibelungenliedund in den Adaptationen von Moritz Rinke und

Janos Térey

3.1.Das Nibelungenlied

Die teils divergierende, teils konvergierende istea Nibelungen-Forschung der letzten
Jahrzehnte fuhrte zahlreiche Debatten, die diraktr andirekt den hier behandelten
Schwerpunkt der Wiederholungen im Epos themat@miéff Einige der

herauskristallisierten Erkenntnisse werden aufgenem um auf sie im Weiteren als
Referenzpunkte zurtickgreifen zu koénnen. Die Schildg der Problematik soll in
Anbetracht des ausufernden Diskurses stark selektiben und erstrebt einen Uberblick,

um der bloRen Reproduktion zu entgehen.

3.1.1. Textexterne Wiederholung

Das Epos selbst ist ein Hypertext, es bearbeitadidrte Sagen (nach Heusler zwei
Sagenstrange: um Siegfried bzw. den Nibelungengztey) und steht mit anderen Werken
.In einem intertextuellen Dialog, der [...] schwerkoastruierbar ist, weil er in der
schriftlichen Uberlieferung nur verwischte Spuréntérlassen hat™° Der Text ist durch

die Interferenz von Schriftlichkeit und Mundlichkegepragt, er zeichnet sich durch

“%8 In der Terminologie von Kéaroly Csuri sind die senigchen Repetitionen als textextern (kon-
textuell) oder textintern (ko-textuell) differendie wobei die traditionelle Begriffsverwendung:
Leitmotiv vs. Emblem auch impliziert wird. Vgl. dazCsuari Kéroly: Két ismétlés-tipus
irodalomelméleti  statusarél.  (Uber den literatusgisschaftichen  Status  zweier
Wiederholungstypen) In: Horvath Ivan und Veres Axsdi(Hrsg.): Ismédidiés a nivészetben.
Tanulmanyok (Wiederholung in der Kunst. Studierpu®literaturtheoretische Studien 5. Budapest:
Akademie Verlag 1980, S. 309-334. FiUr Studien zerdrischen Wiederholungen siehe auch
Bernath, Arpad: Sprachliche Kunstwerke als Reptasenen von mdglichen Welten. Mit einem
Anhang Uber die Geschichte der Germanistik in Umg#é&tudiensammlung). Szeged: Grimm
Verlag, 2004.

9 Eine Inhaltsangabe des Werkes eriibrigt sich inefralsht seines hohen Bekanntheitsgrades.

"% Miiller: Spielregeln fiir den Untergang, S. 74.
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Lvariierende lteration bestimmter [tradierter] Theam Motive, Szenentypen,
Beschreibungs- und Handlungsmuster* d©as Nibelungenliedtann

»als ,Antwort“ auf sagen- und kulturgeschichtlicMorgaben gelesen [werden. Es] kann
aber nicht aus ihnen abgeleitet werden, geschweigehnen korrigiert werden. [ES] nimmt
Elemente aus ihnen in bestimmter Weise auf undtssiehseinem eigenen Entwurf zu

integrieren.*’?

Die Wiederholung ist in diesem Falle als Rekontaksierung zu verstehen, wodurch, mit
Heinzles Begriffen ausgedriickt, ein Text mit ,Natfte ,Unbestimmtheiten® und
.Leerstellen“ entsteht, der durch die repetierteh svidersprechenden Varianten desselben
Elementes mit Widersprichen durchwoben ist. In etresSinne verwandelt sich z.B.
Kriemhilds Gestalt in eine dissonante Figlirwenn sie sich im zweiten Teil des Epos bei
der Ankunft der Burgunder am Hunnenhof dariber tfrelass ihre Bruder gerustet
ankommen. Kriemhilds Gebéarde des Am-Fenster-Stekensotiert dem mittelalterlichen
Rezipienten die Sehnsucht, wie aus dem Minnesark@nbé wobei die suggerierten
Emotionen den Intentionen der Figuren widersprecbe@ Reaktion der Konigin steht im
Gegensatz zu ihrem Plan, sich fur ihren ersterelgedn Mann, Siegfried, zu rachen. Die
Diskrepanz lasst sich in Anbetracht einer frihevamiante des Stoffes erhellen. In der
Atlakvida wurde Kriemhild, im Unterschied zum Epos, nicht delle der Ré&cherin
zugeschrieben, sondern sie bemihte sich am huenisgiof, ihre Bruder vor Etzel zu
schitzen, der ihren Schatz erwerben wollte. Analogliesem Beispiel lenkt Heinzle die
Aufmerksamkeit bei Hagens Figur auf dessen radiksandel vom Ratgeber der Kénige
zum ,Trost’ der Nibelungen (1526,2), der stoffgashhich gepragt ist. In der
Erzahltradition von Siegfrieds Tod ist der Waffenster eine eher ,finstere Figur®
(981,4)"* wahrend er in der Erzahltradition vom Untergang Bargunder mit diesen
verwandt und seinen Mérdern tiberlegeriist.

Das Sagenwissen pragt grundlegend die Figuren wmmabldngen des Werkes, wie das
neben den obigen Exempeln auch das Beispiel vonHddioder Siegfried belegt wobei

sich die Szenenregie des Epos vom Tradierten distanAuf diese Problematik geht die

41 Erank, Petra:Weiblichkeit im Kontext von potestasund violentia Untersuchungerzum
Nibelungenlied In: http://deposit.ddb.de/cqi-bin/dokserv?idn=9744071®01, am 10.05.2008.
472 Miiller: Sage — Kultur — Gattung, S. 130.

47 \qgl. dazu Heinzle: Zweimal Hagen: oder RezeptisnSinnunterstellung, S. 21-39, S. 22-23.
“"Ebd., S. 25.

™ Fiir weitere Beispiele siehe u.a. Milller: Spieltadér den Untergang, S. 80-86.
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Analyse von Kuhn eifi’® Der szenische Aufbau des mittelhochdeutschen $extdst an
einigen Stellen eine hohe Qualitat auf, die in 8agenuiberlieferungen keine Vorbilder hat.
Zu denken ist an die 29. oder 30. Aventiure, inathedie Vertiefung des Konflikts zwischen
den Antagonisten Hagen und Kriemhild auch raumiigzeniert wird. Die Konigin schaut
in der 29. Aventiure auf den Waffenmeister hinunter mit Siegfrieds Schwert auf den
Knien seine Gegnerin sitzend erwartet. Eine analdgistellung ist wahrend der Nacht
geschildert, was die Spannung erhoht. Auf diesdlPnoatik geht die Analyse von Kuhn
ein.

Der Verfasser des Epos zeugt von grol3er literagisKlompetenz, wenn er das Werk neben
den Sagen in ein anderes Netz von Texten einwabtTja-Formel, mit der er einsetzt,
l&sst einen weiten intertextuellen Horizont aufl@ea, wobei Heinzle in dieser Hinsicht die
Schlussfolgerung zieht, dass die Formel von kemaRgebenden Relevanz ist, da nicht
Kriemhilds Schonheit direkt zum Tode vieler fuhgpndern ihrherzenjamer Eine
kontradiktorische These vertritt Alois Wolf, derrd&ext im Lichte klassischer Lektiren
liest und unter deralten maeremicht allein die Nibelungensagen subsumiértSeine
Lesart reprasentiert eine in der Fachliteratur riigste Interpretation und bezieht sich
hauptséachlich auf den zweiten Teil des Liedes,daus ersten ist lediglich die 1. Aventiure
in Betracht gezogen. Der Troja-Formel wird Uberhsibinausweisende Bedeutung
zugemessen, sie soll die literarische Verankerwssy\Werkes schon zu Beginn andeuten.
Laut dieser Lesart erfolgt die nachste intertex¢ueVerlinkung (aul3erhalb des
Nibelungenstoffes) nach einer langen Pause im eweleil zumRolandslied,wenn die
Kriegerfreundschaft von Hagen und Volker geschilderird. Die Parallelitat zur
Freundschaft zwischen Olivier und Roland soll daHuwerstarkt sein, als es in den
Nibelungensagen kein vergleichbares Beispiel dtin. VVorbild fir die Szene, in der der
Waffenmeister mit seinem Schwert auf den Knientdgsentdeckt Wolf imAliscans-Epos,
wobei es sich hier um eine in der zeitgenossiscbesellschaft etablierte Geste handelt,
was die Wolfsche Analogie fragwurdiger erscheiréssi. Die Exorbitanz des Kampfes, die
das Nibelungenliedmit anderen Epen verbindet, unterstreicht auchMasv der Musik.

Volker .fiedelt* als Geiger im Schlachtsaal mit sem Schwert: ,er begunde videlénde

476 Kuhn, Hugo: Uber nordische und deutsche Szenaniiegder Nibelungendichtung. In: Ders.:
Dichtung und Welt im Mittelalter, Stuttgart: J. Bletzlersche Verlagsbuchhandlung, 1959, S. 196-
219.

47 \/gl. dazu Wolf, Alois: Literarische Verflechtung nd literarische Anspriiche des
Nibelungenliededn: Heinzle, Klein, Obhof (Hrsg.): Die Nibelunge®age — Epos- Mythos, S. 135-
158, S. 139.
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durch den palas gai*® Die Hyperbolik der Gewalt riickt den Text in Wolscht in die
N&he von VergilAeneisund desRolandsliedesim Zeichen des epischen Pathos deutet der
Forscher auch das Ende und interpretiert KriemHtoslerung des Hortes als Mittel fur die
Heroisierung Hagens. Es kann im hiesigen Rahmen @lBarelnen Analogien nicht
nachgegangen werden, weitere Reminiszenzen sindninang tabellarisch erfasst. Liest
man aberDas Nibelungenliedim Lichte der skizzierten These, kann es als Akt d
Aemulatio gedeutet werdéf’

Die textexterne Wiederholungsebene des Epos subsuiiberdies, wie oben angedeutet,
Schemata und Reminiszenzen, die nicht auf ein lede&rWerk zurtckgefihrt werden
kénnen, den Text jedoch in den zeitgenéssischeratischen Diskurs einbinden. Das wohl
berihmteste Beispiel in dieser Hinsicht ist dase8wh der Brautwerbung, das als Tréager
tieferer Zusammenhéange fungiert und spater ertwted, weil sie zugleich auf der
narrativen Ebene strukturierend wirkt, was die démt& Interaktion unterschiedlicher
Repetitionstypen belegt. Das Prinzip ,dem Besterth68sten die Schonste’, das in den
hofischen Romanen gangig ist und das Strohschneldezentrale Regel erfasst, generiert
die Grundkonflikte des Epos. Die Muster des Minngsa sind dem Epos ebenso

t*%% Kriemhilds Falkentraum, der mehrere Funktionenregigrt*®' zahlt zu den

inh&ren
bekannten Topoi der hofischen Liebeslyrik. Sie litzé der ersten Aventiure ihren Traum
uber einen Falken, den sie erzieht und der von ZAwdéern zerstickelt wird. Das Bild
knupft an das berihmte Falkenlied des Kirenbergersind erinnert zugleich durch das
folgende Mutter-Tochter-Gesprach an den Minnedispah Lavinia und Amata in
Heinrichs von VeldekeEneit. Der Klrenberger ist tUberdies in Bezug auf die reele
Form relevant, da die Nibelungenstrophe mit derrdiberger- Strophe’ identisch ist. Den
Einfluss des Minnesangs belegen zudem die Fensteszvon denen eine genannt wurde.
Es wird sehr oft aus dem Fenster geschaut, undensisind es Frauen, die die Manner von
oben beobachteli? was an die Pose des Minneséngers erinnern kanrl®4 243, 377,

394, 647, 1869, 1893, u.a.). Viel eindeutiger ingxg sich Kriemhilds Seufzer in die

"8 Das Nibelungenlied, 1976,2 und vgl. dazu 1966,2.

" Laut Wolfs These wendet das Epos die Cento-TedmilSiehe dazu Wolf, Alois: Literarische
Verflechtung und literarische Anspriiche dbelungenliedess. 157.

*%/gl. dazu Strohschneider, Peter: Einfache Regdlomplexe Strukturen. Ein strukturanalytisches
Experiment zum ,Nibelungenlied’. In: Harms, Wolfganund Mauller, Jan-Dirk (Hrsg.):
Mediavistische Komparatistik. Festschrift fir Fralusef Worstbrock zum 60. Geburtstag. Stuttgart:
S. Hirzel, 1997, S. 43-77.

“81ygl. textinterne Ebene der Wiederholungen.

82 vgl. dazu Bruggen, Elke: Raume und Begegnungenntiten héfischer Kultur im
Nibelungenliedln: Heinzle, Klein, Obhof (Hrsg.): Die NibelungeBage — Epos- Mythos, S. 161-
188., S. 168-169. Hagens ,Fensterschau” (77) msberihmtes Gegenbeispiel.
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Tradition der Liebeslyrik, wenn sie ihren Mann beimrnier beobachtet: ,,d6 sprach diu
scheene Kriemhilt: »«ich han einen man, / daz digiu riche ze sinen handen stan®
(815,12). Die folgenden Strophen schildern deniiStter Kéniginnen, in dem sie auf
unterschiedliche Art fir die Uberlegenheit ihrer iié@r pladieren. Kriemhilds Repliken
sind im Sinne des gangigen Minnediskurses gestaltdtrend Brinhild den Machtdiskurs
gebraucht. Ihr Dialog ist ein Beleg fir die asthetie Modernitat des Textes, indem er die
gangigen dichterischen Redeformen miteinander kotitrt %3

Blicken wir auf die skizzierten intertextuellen iekungen des Epos zurlick, lassen sich
die Bezige zum Sagenstoff und zur hoéfischen Lyiikdeutig belegen, wahrend die
Analogien zu VergilsAeneisund zumRolandsliedzweifelhafter erscheinen. In ihrem Falle

geht es um Reminiszenzen, die nicht eindeutig bategden kdnnen.

3.1.2. Textinterne Wiederholungen

Im Einklang mit dem aufgestellten Kriterienkatalagerden die textinternen Iterationen
erstens in der Makro- zweitens in der Mikrostrukawufgezeigt, wobei auf Interferenzen
permanent hinzuweisen ist.

Die Makrostruktur des Epos ist symmetrisch konztpiBas Nibelungenliedbesteht aus
zwei Teilen, die die gleiche Anzahl von Aventiuremfassen: 1-19 und 20-39. Auch der
innere Aufbau der einzelnen Aventiuren weist Gewnéfiigkeiten auf, die u.a. Friedrich
Maurer herausarbeitet®’ Aus drei Teilen bestehen die Aventiuren: 7, 1%,%, 9, 16, 37,
wobei die Teile nicht immer gleich lang sind. Fdrdile haben die Aventiuren 4 bzw. 35.
Die Parallelitat der 1. und 2. Aventiure bedarf Ambetracht der Erlauterungen der
Fachliteratur keiner Ausfuhrung, die Wiederholuregsklben Erzahlparadigmas ist auf der
Mikroebene durch die Repetition von Formeln unterisen. Den zwei Teilen des Epos
liegt, aus einer Vogelperspektive Dbetrachtet, dbasseErzahlschema zugrunde:
Brautwerbung, Einladung, Fest sowie KatastropheugHaterpretierte in dieser Hinsicht
den zweiten Teil als variierende Wiederaufnahms, ,alibjektiv-bewusster Akt’, was
angesichts der vereinfachenden Tendenz hinterfragbaAllein schon die Grinde der
Eheschliefung und die Dimensionen des Untergarsgenadie Hypothese der absoluten
Verdoppelung in Frage stellen. Das angewandte Eraéter ergibt jedoch in beiden Teilen

das stabile Gerust, in das die hofischen Zeremounmh poetischen Formeln eingefugt

83 Auf diese Szene des Epos lenkte Manfred Kern mairfenerksamkeit, dem ich erneut meinen
Dank fiir die Uberlassung des Manuskripts seinelegang: Poesie am Ende — Todesbilder und
Todeserfahrung in der Literatur des Mittelaltersdaticke.

*84\/gl. dazu Maurer, Friedrich: Uber die Formkunss dchters unseres Nibelungenliedes (1963).
In:  Rupp, Heinz (Hrsg.): Nibelungenlied und KudrurDarmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1967, S. 40-53.
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werden, um den Fluss der Handlung zu retardier@&n bei der Ankunft Siegfrieds. Die auf
dieser Weise erzeugten statischen Momente wechseldynamischen Sequenzen ab, was
auf der Mikroebene durch die iterative Alternane laéialformel: ,Ez wuohs* ,do wuohs*,
»NUu” signalisiert wird. ,Im opaken Wechsel von A&ti und Ruhe stellt sich in den
einzelnen Szenen der Eindruck der Kontingenz hahrend im Grol3en genau das ablauft,
was, wie man seit alters her weiR, ablaufen mif§sSo geht den EheschlieBungen im
Einklang mit den poetischen Traditionen der Entstgjszeit immer die Werbung voraus,
die dem erwahnten renommierten Brautwerbungsscli@igtadas, durch die Schriftlichkeit
bedingt, sich in variierter Form wiederholt. Es tgitauptséchlich drei Werbungen, von
denen zwei miteinander verzahnt sind: Siegfriedtvim Kriemhild, Gunther um Brinhild
und Etzel um Kriemhild. Giselhers Werbung um Gaoiliist in Bezug auf die
Handlungsgestaltung nicht maf3gebend, ihre Funldisnohopft sich in der Etablierung der
vriundschatftlichen(im Sinne von verwandtschaftlichen) Beziehungen Bergunder zu
Rudiger. Siegfrieds Werbung umrahmt diejenige vonnt@er, indem die zweite zur
Bedingung der ersten avanciert. Das Schema beathadt allen Varianten dieselben
Grundmomente in unterschiedlicher Form: BeratungsdBlussfassung, Ausfiihrung. Die
Beratung erfolgt im ersten Falle in Xanten, wobeilaum mit den Besprechungen vor der
Werbung um Brunhild gleichgesetzt werden kann. \&athrdie Eltern den Plan des Sohnes
nur zu unterstitzen haben, ist im zweiten FalleHsifer in der Figur Siegfrieds nétig, um
Erfolg zu garantieren. Im ersten Falle braucht @se Tauschung fir die Ausfuhrung, in
der spateren Variante ist der Tauscher der ersteeer selbst. In diesem Moment wird
das Brautwerbungsschema mit Tauschungshandlung&opgelt. Opfer ist Brinhild, die
sich nach den vorgespielten symbolischen AktenigBigeldienst, Siegfrieds Aussage)
orientiert und die Performanz als Reprasentatiastebt. Die gelungene Farce wird nach
der ersten Hochzeitsnacht wiederholt. Die drittauBwverbung scheint schon auf den ersten
Blick, obwohl sie die Hauptmomente des Musters di@iiit, stark von der ersten zu
divergieren. Der Bewerber wird diesmal durch einReprasentanten vertreten, der
hunnische Konig sendet Rudiger nach Worms. Am bdigechen Hof wird Uber die
Werbung langer als am hunnischen beraten, was maf ¥erschiebung der Rollen
hindeutet. Kriemhild rtckt in den Mittelpunkt, sist es diesmal, die heimliche Plane
schmiedet, die das Motiv der Tauschung in sichemagZur angedeuteten mehrfachen
Verzahnung der Schemata und Muster, die in derchargy oft erdrtert wurde, gesellt sich

das erwahnte Prinzip 'dem Besten die Schonste’, dagleich drei hierarchische

%> Miiller: Spielregeln fir den Untergang, S. 115.
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Beziehungen bestimmt: Gunther lGber Siegfried, 8egjftiber Gunther, Siegfried neben
Gunther. Diese Beziehungen existieren, obwohlisle grundsatzlich ausschliel3en, parallel
nebeneinander sowie ineinander verschrankt undemeid den unterschiedlichen Szenen
den aktuellen Erwartungen entsprechend gewichiet. $ymbiose ist z.B. bei der Ankunft
Siegfrieds und der Burgunder in Island verwirklicbte Kleidung Gunthers und Siegfrieds
unterscheidet sich von der Hagens bzw. DankwartsisinZeichen der Gleichrangigkeit
ihrer Trager. Da die Kleider Kriemhilds Arbeit sigehdort diese Anordnung der Siegfried-
Kriemhild-Geschichte an. Die Aura des Xantenergsibehlt bei der Ankunft alle anderen,
er wird von den Frauen zuerst erkannt. Brinhildsdgtung, Siegfried sei der Bewerber, ist
in diesem Lichte auf den ersten Blick berechtigitzt der Tatsache, dass Gunther vor ihm
steht. Die folgenden Gebarden bezeugen jedoch dierttdnung Siegfrieds, da er die
Vasallenpflicht desofficium stratoris et strepadeistet und dadurch im Rahmen der
Gunther-Brinhild-Geschichte die MéannerhierarchientBer tber Siegfried etabliert. Die
Hierarchisierung der Manner erfolgt einzig aufgrudet verbalen Kommunikation, da die
visuellen Zeichen keine eindeutige Schlussfolgeramgdglichen. Als auf der Ruckfahrt
Gunther den Botendienst von Siegfried fordert, tehn dieser als Gleichberechtigter ab. Es
ist die emotionelle Argumentation, die ihn letdticum Handeln motiviert, was flur
Briinhild erneut die Macht Gunthers belegt. Die dabe der Nachricht erfolgt auf der
Ebene der Siegfried-Kriemhild-Geschichte, in der d#@nigssohn als Gleichrangiger
empfangen wird. Kriemhilds Kuss gilt dem ebenbi@nidg/iann, ihnre Geschenke dem Boten,
der diese gleich weiterschenkt und dadurch diesde Reon sich weist. Die zwei
Geschichten minden in einen Erzahlstrang, als diguder die Verlobung Siegfrieds und
Kriemhilds verkinden. Der Xantener benutzt beingdéolden Fest das Handwaschwasser
vor Gunther und sitzt gleichrangig neben ihm, wasinBild aus ihrer Perspektive
notwendigerweise nicht nachvollziehen kann. Mitféxenanz und Repréasentation wird also
durchgangig jongliert. Strohschneider analysiertlimsem Sinne die ganze Handlung aus
der Perspektive der Hierarchieschenfdtan der vorliegenden Interpretation gesellt sich
zur Problematik der Macht, die Strohschneider @igeh die der Diskrepanz zwischen Sein
bzw. Schein, die sich aus dem Wechselspiel derofeainz sowie Repréasentation ergibt
und sich als roter Faden durch das ganze Epos*?leht

Petra Frank erarbeitet ein weiteres, der Handlungsfg zugrunde liegendes Schema, das

jedoch im Unterschied zu einem Beispiel im vorgeleen Kapitel intertextuell gepragt

8\Vgl. dazu Strohschneider: Einfache Regeln — komgpBtrukturen.

87 \/gl. dazu auch Geier, Bettina: Tauschungshandhinige Nibelungenlied. Ein Beitrag zur
Differenzierung von List und Betrug. Goppinger Atba zur Germanistik. Mduller, Ulrich;
Hundsnurscher, Franz und Sommer, Cornelius (H'&@ppingen: Kiimmerle Verlag, 1999.
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ist.*® Sie projiziert Victor Turners Muster fiir sozialBsama auf den Konfliktablauf des

Epos und inventarisiert alle Variationen (Kriemhiltte, Siegfried - Burgunder, Kriemhild

- Hagen u.a.). Die Untersuchung kommt zu Schluass dlie wiederholte Schilderung von
Konflikten die Gefahrdung sozialer Ordnungsstru&itur ausdriickt. Rekurrente

Beschreibungs- bzw. Verhaltensmuster konturiererdigser Lesart Vorstellungen von
Gewalt und Legitimitat.

Die Differenzierung der Termini der Wiederholungduder Doppelung in Bezug auf die
Erzahlstrategie, die in der einschlagigen Literadtellenweise, z.B. von Schulze oder

89 zuvor von Panzer, unternommen wit@ischeint produktiv zu sein, da die bloBen

Hansert,
Iterationen die Symmetrie, die die Duplikationercmaich ziehen, nicht erzeugen kénnen.
Die epischen Doppelungen erweisen sich als ,dumbigdwirkendes Bauprinzip®*
Brunhild wird doppelt besiegt, Kriemhild heiratevgmal, es gibt zwei Einladungen von
Verwandten, zweimal wird den Burgundern Krieg arigekgt, der Streit vor dem Munster
erfolgt ebenso zweimaf? es scheint, als wiirde alles erst bei zweitem Arjelingen. Die
Dubletten intensivieren die emotionellen Motivagon der Agierenden, wahrend die
Repetitionen, wie oben angedeutet, zur Konturierutey Differenzen des Gleichen
beitragen. So wird der Hortraub, der in der 19. iwee nach Siegfrieds Ermordung von
Hagen organisiert wird, in der 20. verdoppelt. Dudie erste Entwendung des Schatzes ist
Kriemhild die Macht und somit die Rachemdéglichlkgginommen. Obwohl der Leser in der
19. Aventiure nichts dartber erfahrt, dass ein @es Hortes Ubrig blieb, hat Kriemhild
beim Aufbruch ins Hunnenland genug Reichtum zu chesken. Der erneute Raub des
Waffenmeisters soll den heimlichen Racheplan Krigashverhindern, wobei er zugleich
die Feindschaft zwischen den Kontrahenten inteediviDer repetierte Akt liefert ein
Musterbeispiel fir das Verhaltnis der syntagmagschur paradigmatischen Achse, indem
er paradigmatisch betrachtet das HandlungsmomenGaschehen integriert, wahrend auf

der syntagmatischen Ebene die innere KonsequenZ%to

488 Erank, Petra:Weiblichkeit im Kontext von potestasund violentia Untersuchungerzum
Nibelungenlied S. 200-213.

489 Hansen, E. Hilde: ,Das ist die Hartnackigkeit inex verwerflichen Sache; sie selbst nennen es
Treue“. Literatursoziologische Untersuchungen zuibeNingenlied. Frankfurt a. M.: Peter Lang
Verlag, 1990, S. 149.

49 panzer, Friedrich: Das Nibelungenlied. Entstehumd) Gestalt. Stuttgart: W. Kohlhammer, 1955,
besonders S. 114-215.

91 Schulze, Ursula: Das Nibelungenlied. Stuttgarcl®a, 1997, S. 97.

92 Sjehe Panzer: Das Nibelungenlied, S. 132.

493 Sjehe ebd.
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Die Erzahlstruktur des Epos wird weiterhin durca dber hundert Prolepsen strukturféft,
indem sie ,dynamische Boégen aufspannen“ und zugl@me ,inhaltliche Funktion®
tibernehmef® Die Vorausdeutungen umfassen Momente, in denefdigleinden selbst
etwas voraussagen bzw. die Tragddie ahnen. Inrdi&ene lasst sich Kriemhilds Traum
zu Beginn des Epos als metaphorische Projizierwerggdnzen Geschichte sehen. Analog
sind ihr Traum vor der letzten Jagd Siegfrieds ddi@gens Treffen mit den Jungfrauen auf
der Fahrt ins Hunnenland Prolepsen. Anderersedgzart der Erzahler selbst in seinen
Kommentaren das unvermeidbare Schicksal voraus. dbier selten anzutreffenden
Ruckkoppelungen in die erzahlte Vergangenheit diezigenso der inneren Kohérenz des

Textes?®

Da Das Nibelungenliedn hohem MalRe gedachtnisférmig organisiert isf, i@ Iteration
leicht merkbarer Topoi setzt und eine Sprache vedet die in Reim und Rhythmus
gebunden ist, betrachtet die Skizze der Wiederlggnnauf der Mikroebene erstens
soziokulturell bestimmte Motive bzw. Begriffe undeatens rhetorische Stilmittel sowie die
Metrik bzw. den Reim.

Das Epos bezeugt die bekannte Tatsache, dassljexieZeugnis sowie Produkt seiner Zeit
ist und die aktuellen soziokulturellen Normen des@lIschaft transportiert, ohne die seine
Sinnpotentiale nicht ausgefuhrt werden kénnen. eS&iegese prasentiert Konflikte, die
sich zwischen unterschiedlichen Wertesystemen ekém. Hieraus erklart sich, dass die
Mikrostruktur des Werkes als ein Netz repetierammativer Begriffe erfasst werden kann.
Was auf den ersten Blick als blo3e Reproduktiorseleen Motivs erscheint, stellt sich
wahrend der Analyse oft als Variation heraus, wodudénssons TerminuSchablonen
problematisch werdef?” In diesem Sinne denotiert der repetierte Termidestriuwe
komplexe Beziehungen, die einander im extremeneFRalisschlieen konnen. Das wohl
bekannteste Beispiel in dieser Hinsicht ist die iBéidzene der 37. Aventiure, in der der
Markgraf gezwungen wird, zwischen den unterschibein Formen detriuwe zu wahlen.

Dieser Teil ,inszeniert Gesprache, die ebensorapfizite Regeln hofischer Interaktion hin

“9vgl. ebd. S. 121.

*“Epd., S. 94.

4% Fur die Struktur des Textes siehe auch WachinBarghart: Studien zum Nibelungenlied.
Vorausdeutungen. Aufbau. Motivierung. Tubingen: NNigmeyer Verlag, 1960.

497 J6nsson, Maren: »Ob ich ein ritter waere« Gendetefe und genderrelatierte Erzéhlstrategien
im Nibelungenlied. Acta Universitatis Upsaliensitudia Germanistica Upsaliensia 40. Uppsala:
Elanders Gotab AB, 2001.té8te, glete, ére, zuht, tugent, hoher muot undce midtrden als
Schablonen bezeichnet.



IV. Die Wiederholung als Schreibstrategie 131

lesbar sind wie auf die narrativen Formen der Inizeng von PerformanZ® Die
Sequenz wurde in der Fachliteratur mehrfach, wah ason Wapnewski bzw. Hasebrink,
analysier® In der ersten Szene des Abschnitts ist der wemeRddiger geschildert
(2135), der Dietrich fragt, ob die Ereignisse north wenden seien. Die folgende
Provokation des Hunnen wird in der intertextuellessart von Hasebrink mit dem VIIL.
Buch desParzival in Verbindung gebracht, wo in einer ahnlichen ®z&ingrimursel
Liddamus der Feigheit bezichtigt. Der Faustschiag, dem der Markgraf den Hunnen
bestraft, ist ein performativer Akt, mit dem derrwarf der Feigheit zurlickgewiesen wird.
Aus rechtlicher Perspektive betrachtet, muss si¢idiger im folgenden Dialog fur die
triuwe gegenuber der Konigin bzw. dem Koénig oder furrdgg gegentber den Verwandten
entscheiden. ,Die Einheit von Recht und Leben ist die das Rudigerschicksal, die
Rudigerszene bestimmt™® Er versucht, um demriundentreu bleiben zu kénnen, seinen
Lehnspflichten zu entgehen und wahlt als letztenri8aden Akt derdiffidatio, indem er
Lehen und Lehnspflicht abkindigt (2157), obwohl @asnaljuristisch nicht mehr mdglich
ist, nachdem er in den Kampf gerufen wurde. Shtkieit und Recht sind in der
mittelalterlichen Welt verkoppelt, und der Kéniglastet den Markgrafen sittlich nicht. Der
Ful3fall fordert laut Hasebrink durch seinen perfaticen Charakter einen performativen
Akt ein, der die Gewalt fortset?t* Dem Pladoyer des Markgrafen, das auf seine
vriuntschaft (hier im Sinne von Verwandtschaft) mit den Burgemd basiert, stellt
Kriemhild in einem Sprechakt leidenschaftlicherdibée entgegen® Da sich Ruidiger fiir
den Kampf entschliel3t, misste er notwendigerweseeére verlieren, ihm kommt jedoch
Hagen zu Hilfe, indem er seinen Schild verlangts waederum als symbolischer Akt der
vriuntschaft und triuweu verstehen i3 Auf dieser Weise kann Riidiger sittlich letztlich
gerettet werden. Gleichzeitig muss Hagens Handhlageine Verweigerung der eigenen
Verpflichtungen (2201) gegentiber den burgundisdt@mgen verstanden werden, die das

akzeptieren. lhr Gestus kann als Zeichen der dthisdUberlegenheit der Burgunder

9% Hasebrink, Burkhard: Aporie, Dialog, Destruktidine textanalytische Studie zur 37. Aventiure
des >Nibelungenliedes<. In: Henkel, Nikolaus; Jonkartin H. und Palmer, Nigel F. unter
Mitwirkung von Putzo, Christiane: Dialoge. Sprachk Kommunikation in und zwischen Texten
im deutschen Mittelalter. Hamburger Colloquium 19%8@bingen: Max Niemeyer Verlag, 2003, S.
7-20, S. 8.

49 Wapnewski, Peter: Ridigers Schild. Zur 37. Avemtides Nibelungenliedes. In: Rupp:
Nibelungenlied und Kudrun, S. 134-179 bzw. Hasébriporie, Dialog und Destruktion.

>0 Wapnewski: Ridigers Schild, S. 141.

*%1 Hasebrink: Aporie, Dialog und Destruktion, S. 13.

>92y/gl. Wapnewski: Riidigers Schild, S. 150.

%3 Siehe dazu auch die Deutung von Gephart, Irmdded:schaft und Freundschaft im Spiegel des
Gebens und Nehmens: Das Nibelungenlied. In: GelmehNehmen im “Nibelungenlied” und in
Wolfram von Eschenbach ,Parzival“. Bonn: Bouvierrkdg, 1994, S. 21-99, S. 62-68.
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gegeniber den Hunnen gelesen werden. Wapnewskerpietation verleiht der
gegenseitigen Totung von Ridiger und Gernot keinBe& Relevanz, da dieses Moment die
sittliche Transgression stort. Es passt jedoch da durchgéngig wirkende Schema der
Reziprozitdt, die die Begriffetriuwe bzw. vriuntschaft bei den unterschiedlichen
Aufnahmen in variierter Form implizieréff: Hasebrink deutet die Dialoge der 37.
Aventiure (Rudiger - Hunne; Ridiger — Etzel und efnhild, Rudiger — Hagen sowie
Rudiger - Gernot) als eine Reihe von ,chiastischerklammerungen® mit divergierendem
Ausgang’®

Der zweite Schwerpunkt in Bezug auf die Iterationdaer Mikroebene Il&asst sich
hauptséachlich anhand der breiten Palette der ikeb@mn Mittel desNibelungenliedes
ausfiihren. Es konnen von Formeln bis Alliterationmahlreiche Stilfiguren entdeckt
werden, deren wichtigste Funktion die Aufrechteitvay der fingierten Oralitat ist und die
auf Wiederholung basieren.

Die einschlagigen Analysen von Curschmann zeigass die Formelsprache der Dichtung
als ein komplexes System funktioniert. ,In, man mashon sagen, kalkulierter Automatik
wirken sprachlicher Ausdruck, Funktion, Metrum, iReund eine ganz bestimmte Lexik
okonomisch zusammen® Zu den meist repetierten Wendungen gehdren
notwendigerweise solche Formeln, die den Rezipmeate den dargestellten Ereignissen
direkt partizipieren lassen (z.B. ,hoeren seheMjie es Jan-Dirk Muller sowie Horst
Wenzel mehrmals unterstrichen, ist das PrinzipAdeyenzeugenschaft zentral flr das Epos,
es rechnet mit der Teilnahme des Rezipienten archBiebenen. In dieser Hinsicht ist die
Repetition von ,man“ relevant, die schon Panzerterte®®’ Das Substantiv ist der am
haufigsten wiederholte Ausdruck und zugleich dashaisten gebrauchte Reimwort. Es ist
oft mit dem Verb ,sehen* verbunden und im Nominatierwendet®® Die iterative

Aufnahme der Kombination dient der epischen Hamgéithrung und sichert das

% Zu den soziokulturell bestimmten Begriffen und Meh zahlt die komplexe Ding- und
Gebardensymbolik des Epos, auf die an dieser Stétlet ndher eingegangen wird, da einzelne
Beispiele anhand anderer Themen berthrt wurden KaBdwaschen, Schild) bzw. werden, und da
auch sie fachwissenschatftlich erschlossen sind.

°% Hasebrink: Aporie, Dialog und Destruktion, S. 17.

% Curschmann, Michael: Nibelungenlied und Nibelundege. Uber Mindlichkeit und
Schriftlichkeit im Prozess der Episierung. In: Cean, Christoph: (Hrsg.): Deutsche Literatur im
Mittelalter. Kontakte und Perspektiven. StuttgdrB. Metzlersche Verlagsbuchhandlung, 1979, S.
85-119, S. 93.

7 Siehe dazu Panzer: Das Nibelungenlied, besonder&abpitel zum Sprachstil und innerer Form,
S. 114-115.

%% Wenzel, Horst: Augenzeugenschaft und episches hiEma Visualisierungsstrategien im
Nibelungenlied. In: Zatloukal, Klaus (Hrsg.): 6. ddtarner Heldenliedgesprach. 800 Jahre
Nibelungenlied. Rickblick- Einblick — Ausblick. Rbliogica Germanica. Wien: Fassbaender, 2001,
S. 215-234, S. 223.
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monofokale Wahrnehmen der Dargestellten. In dieSeme wird z.B. die Schilderung des
Sachsenkampfes mit der Formel: ,d6 sach man“ (318Bffnet, die nachher haufig
repetiert ist. Die Perspektive der Handelnden wiril Variationen dieser Formel zum
Ausdruck gebracht: ,den sach der herre Sifrit* (B82In Anbetracht der vorliegenden
Fachliteratur bedarf der Wechsel der BlickpunktecdlFormeln keiner Ausfihrung.

Es ist zu vermerken, dass ,sprachlich stimulieitde® die Memorierbarkeit der Texte oder
wesentlicher Handlungsziige unterstiitz&A‘Eine analoge Funktion der Unterstiitzung des
Gedachtnisses haben neben den einfachen Gemimationeé Formeln auch weitere
rhetorische Mittel (Polysyndenton, Alliteration 1,awobei sie ebenso in Bezug auf die
Metrik maf3gebend sind, indem sie zur Musikalitas dextes beitragen. Die metrische
Form deNibelungenliedesveicht von der der héfischen Erzéhldichtung detie\élters ab.
Die Nibelungenstrophe besteht aus vier Langzedensich in Paare reimen und durch eine
Zasur in der Mitte in einem Anvers und Abvers aldte Der Anvers besteht aus vier
Hebungen mit klingender Kadenz. Die Abverse detearslrei Zeilen haben meistens drei
Hebungen mit einer Kadenz, wahrend der vierte Miglungen enthalt. Der Abschluss der
Strophe wird durch eine Hebung betont und fungiteienweise als Trager von zentralen
Inhalten oder als Prolepse (z.B. 2,4; 13,4; 44,A4470,4; 138,4 u.a.). Die Zahl der
Reimwdrter ist begrenzt, Leo Saule zahlte 796,sitd in der Handschrift B Gber 9500
Reimstellen verteilen. Die meisten Reime sind teid ihre rhythmische Wirkung ist durch
die innerhalb der Strophen auftretenden Zasur- siddlenweise Stabreime intensiviert:
,uns ist in alten maeren wunders viel geseit / veldan lobebaeren, von grézer arebeit, /
von freude und hochgeziten, von weinen und vonedagvon kiener recken striten muget
ir nu wunder hceren saget™

Ein kurzer Blick auf die zitierte erste Strophesladie Verkniupfung der Form mit der
Thematik veranschaulichen. Die Zeilen kindigen #@ntrdren Gegenstande der zu
erzahlenden Geschichte an, indem sie die diveryere Inhalte durch stilistische Mittel auf
der Mikroebene verschmelzen. Die Verkoppelung veragher und Parallelismus in den
letzten drei Versen resultiert eine Dynamik, die &ietrachtung der Strophe als Klimax
favorisiert. Die stufenweise Steigerung der vorzllshden Themen erreicht den Hohepunkt
in dem ,wunder”, das der Erzahler als Mitglied deslektivs (durch das Pronomen ,uns”

angedeutet), seinem Publikum (,ir) verspricht.

3.1.3. Analyse einer Szene

9 Ebd., S. 234.
> Das Nibelungenlied, 1.
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Die vielgestaltigen und mehrfach verzahnten Iterafunktionen, die global betrachtet in
ithrer Komplexitdt schwer zu erfassen sind, kénnem falle eines ausgewéhlten
Textabschnittes eingehend erlautert werden. Imdralgn wird die 39. Aventiuré/ie her
Dietrich mit Gunther und mit Hagene straihalysiert. Sie schildert die Schlussbilder des
Untergangs und setzt mit der Darstellung von zwémniéfen an, wahrend derer Hagen und
Gunther durch Dietrich gefangen genommen werdeienitrild, die somit die Macht tber
sie gewinnt, lasst ihren Bruder téten und kopft éfagigenhandig mit Siegfrieds Schwert.
Den letzten gewaltigen Akt fihrt Hildebrand ausjeém er die Konigin tétet. Das Epos
endet mit den bekannten statischen Bildern desébsaund der Klagenden.

Analog zum Gesamttext lasst sich der Abschlussdau$’erspektive unserer Fragestellung
einerseits im Lichte des tradierten Materials ured dazu gesetzten Differenzen, also
textextern, andererseits auf der Textoberflachextintern, untersuchen. Das
Zusammenwirken der Iterationsebenen kann auf disgse als sinnstiftender Faktor
aufgewiesen werden.

Der Untergang der Burgunder wurde dem Verfasserihiren Grundzigen durch
Sagenuberlieferungen vermitteiitlakvida, Thidrekssagd@ie Dietrichsfigur, der in der 39.
Aventiure eine zentrale Rolle zugeteilt wird, wiami und seinem Publikum wahrscheinlich
durch die lebendige Dietrichtradition um 1200 bekawas die fragmentarische Gestaltung
desheldenermdglichte’*! Es ist an diesem Punkt noch einmal zu untersieeictass die
genannten heroischen Quellen das AusmalR der Gegialtim zweiten Teil des Epos
entwickelt wird, nicht kennen. Textextern betrathéginnert die Asthetik der Grausamekeit,
die in der letzten Aventiure kulminiert, stark areiitichs von VeldekeEneit. Das
gesteigerte Moment der Gewalt zeigt die Wiederhglaes Tradierten als Aemulatio,
indem der neue Text mit seinen Vorbildern wetteifeeinen zuvor nicht gekannten Grad an
Grausamkeit erreicht.

Beschrankt mawlen Blick auf die textinternen Iterationen der etz Aventiure, zeigt sich
die im Epos durchgangig wirkende Technik der Wiademg und Intensivierung. Die vom
Anfang an auf das Ende zugespitzte, spiralformigwschreitende Handlung mindet in den
blutigen Untergang, den nur Dietrich, Hildebrand dizel Gberleben. Den gréfdten Teil der
Aventiure macht der Kampf von Dietrich und Hagemvbgunther aus. Im Einklang mit
dem im Kampf durchgehend wirkenden Schema trithaliesmal ein hervorragender Ritter

in den Saal, um die noch lebenden Burgunder ziegesi Analog zu den friheren Szenen

1 vVgl. dazu Goéhler, Peter: Die Funktion der Dietfighr im "Nibelungenlied". Zu
methodologischen Problemen der Analyse. In: Zadguklaus: 2. Péchlarner Heldenliedgesprach.
Die historische Dietrichepik. Philologica Germanica Wien: Fassbaender, 1992, S. 25-38, S. 32.
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wird ein retardierendes Moment eingeflgt, indem tiie dem Konig und seinem
Waffenmeister die Moglichkeit des Abzugs anbiet8tatt eines neuen Todes auf
burgundischer Seite, den das bisher wirkende GelstSerie erfordern wirde, wird der
besiegte und gefesselte Hagen der hunnischen Koaigsgeliefert. Dasselbe Schicksal
erfahrt Gunther. Dem Rezipienten ergibt sich diager warum deheld aus Bern seine
Gefangenen gerade Kriemhild ausliefert und selbsggeht’? Eine eindeutige Antwort
lieBe sich kaum finden, es bedarf jedoch der Betgndass diese Handlungsfiihrung und
das Aufleuchten mdglicher Alternativen zur Regibtek des Epos gehéren. Der folgende
Dialog zwischen Kriemhild und Hagen, in der Forsupals Hortforderungsszene bekannt,
ist eine mehrfache Wiederaufnah®'&. Einerseits erinnert sie durch die direkte
Konfrontation der zwei Figuren und dadurch, dass eine das Geheimnis der anderen
erfahren mochte, an das Gesprach der 15. Aventiareder Kriemhild Hagen die
verwundbare Stelle Siegfrieds verrat, um ihren Manonschitzen. Diesmal werden die
Rollen getauscht, indem Hagen das Geheimnis kematkuiemhild es erfahren méchte.
Andererseits lasst sich die Szene als eine Verdopgdegreifen, da in der 28. Aventiure,
bei der Ankunft der Burgunder am hunnischen Hofeihild dem Waffenmeister dieselbe
Frage nach dem Hort (1741) stellt.

Der Einschub der Hortforderungsszene in den letzédschnitt |0ste kontroverse
Diskussionen in der Fachliteratur aus. Heinzle dinsie in Bezug auf die Handlungslogik
problematisch, wahrend Nagel, Kuhn, und SchrédeEitfiigung als erfolgreich wertétf.
Laut Nagel ist der Hort die ,mythisch-symbolischepgrasentanz* fur Siegfried, und das
Angebot an Hagen zur Freilassung miisste als eieiséngebot betrachtet werdah.
Kuhn deutet die Szene als Zeichen des psychischaadRes, von dem Kriemhild ergriffen
wird, wahrend Schréder den Schatz als Substitdtioiegfried exponiert. Heinzle kommt
zur Schlussfolgerung, dass den drei Interpretatiatesselbe Muster der psychologischen
Motivation zugrunde liegt, er betrachtet die Hamferungsszene als Isersche
Unbestimmtheit des Textes. Die hier vertretenerpmétation stitzt sich auf Wolfs Ansatz

und schreibt der wiederholten Hortforderungsszeiree enehrfache Funktion zd°

*12y/gl. dazu Goéhler: Die Funktion der Dietrichfigum i'Nibelungenlied”, S. 29.
>3 vgl. dazu Hansen, E. Hilde: ,Das ist die Hartngklkiit in einer verwerflichen Sache; sie selbst
nennen es Treue*“, S. 152.
> \gl. dazu Heinzle, Joachim: Gnade fiir Hagen? isahe Struktur deBlibelungenliedesind
das Dilemma des Interpreten. In: Knapp, Fritz P@tesg.): Nibelungenlied und Klage. Sage und
Sgschichte, Struktur und Gattung. Passauer Nibehgesprache 1985, S. 257- 276, S. 276.

Ebd.
>1v/gl. dazu Wolf: Literarische Verflechtungen ungtarischen Anspriiche dsibelungenliedssS.
147



IV. Die Wiederholung als Schreibstrategie 136

Erzahltechnisch betrachtet, blendet sie die |ettdglichkeit der Linderung der Tragodie
ein und schiebt somit das unvermeidliche Ende IserBie pathetische Hortverweigerung
kront zugleich ,Hagens Kriegerruhm*’ Vor allem unterstreicht jedoch die
Wiederaufnahme des Hortmotivs die Grundthemen ges.EDadurch, dass der Schatz ein
Geschenk Siegfrieds an Kriemhild war, ist er zunmBgl der Minne avanciert und
dadurch, dass er nach dem Tod des Gatten den &rdler Frau hatte garantieren kbnnen,
steht er fur die Macht. Die Hortforderungsszenendddt somit die Grundtopoi erneut ein
und bietet sie als Schliisseltermini der Interpiataan®®

Die Iterationen der Mikroebene weisen den sozickalt bestimmten Terminugit als das
am héaufigsten wiederholte Element auf (2326,3; 2322330,4; 2231,1; 2332,1; 2335,3,;
2336,3; 2353,4; 2356,4; 2358,3; 2362,3; 2369,4;22872373,4; 2374,4; 2378,3f.). Das
starkeleit bewegt Dietrich am Anfang der Aventiure, den Zvaaiipf mit Hagen anzutreten,
er appelliert an dakit des Waffenmeisters und des burgundischen Konig31(2), um
weiteresleit zu verhindern. Alle Figuren, die in der Szene myie sind direkt voreit
betroffen. Weitet man den Blick auf das ganze Eqas erweist sich ddrerminusauf der
Ebene des gesamten Textes als das haufigste WobeZeichnet den zugefiigten Schmerz,
der nicht allein im physischen Sinne, sondern ebeais Beleidigung, Ehrverletzung zu
verstehen ist. In der letzten Aventiure wird dunle Iteration des Terminus die ganze
Konstellation heraufbeschworen, die durchgehen#étwind den Untergang erfordelteit

ist mit den ebenso repetierten Termi@ie, triuwe, zorrgekoppelt. Dagdeit, das Dietrich
zugefugt wurde, dréangt ihn in den Kampf, in dema@nig kampft. Zorn kennzeichnet eine
Situation gewaltsamer Konfrontation, die es zu @wisfen gilt.**® Er ist keine Ursache,
sondern Reaktion (2358,2; 2363,3; 2376,1) laiif analog zurdren (2352,4) wobei die
letztere ein passiver Zustand ist. Gunther wird trGren erfasst, als Dietrich Hagen besiegt
und bevor er selbst zornig den Zweikampf antritt.

Obwohl ére undleit im Epos gekoppelt sind, wirére in der 39. Aventiure hauptsachlich
auf Dietrich bezogen (2340,3; 2351,2), bei dertégtzAufnahme wird sie global fir die
Toten verwendet (2378,1). Ebensotraiwe nur im Zusammenhang mit Dietrich repetiert
(2337,3; 2340,1). Sie ,bedeutet die unbedingte HAéssigkeit, Bestandigkeit,
Aufrichtigkeit, Wahrheit und Rechtlichkeit, Uberlpuein ethisches Verhaltnis zwischen

zwei Menschen ... zwischen Gatten, Eltern, Kindemd WAnverwandten ... zwischen

> Ebd.

18 Die Erzahlstruktur der 39. Aventiure bedarf aldztle Sequenz neben den genannten
Wiederholungen keiner Prolepsen (beinhaltet nurigee@365,4; 2366,4) und Analepsen (2330,2),
wie das in den vorangehenden Teilen der Fall war.

>9V/gl. dazu Miuiller: Spielregeln fiir den Untergang288.
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Gefolgsherrn und Gefolgsmantf® Dadurch, dass diese ethischen Werte auftds aus
Bern bezogen sind, ist seine zentrale Rolle audhdau Mikroebene unterstrichen. Die
Gebarden der Trauer heben ihn ebenso hervor, irglemmit der Ausnahme des letzten
Gebrauchs, mehrfach auf ihn bezogen sfhietrich ist der einzige in der letzten Szene,
der eine Alternative zum endgiltigen Untergang et@n konnte, seine Figur erfillt
zugleich eine strukturelle Funktion, indem sie Basle hinauszogett?

Die Exorbitanz der Gewalt wirduf derrhetorischereEbene durch Haufung von Iterationen
erzeugt. Die meisten repetierten Worter beziehem aif die Kampfenden:

held: 2325,1; 2330,4; 2334,4; 2336,1; 2345,1, 2858364,1; 2367,2; 2369,4

recken: 2328,2; 2331,3; 2334,2; 2345,4; 2353,302872373,2

degene: 2333,2; 2338,2; 2346,2; 2347,1; 2348,29,232354,1; 2365,4, 2374,2

ritter: 2336,4; 2364,2; 2379,2

kilene man 2341,3; 2349,1; 2352,3

grimme: 2325,2; 2327,2; 2348,1; 2349,2

zorn: 2347,4; 2358,2; 2363,3; 2376,1

Die Alliteration ,sw&ren swertes swanc® 2376,2 intensiviert die Gewadtiddung,
wéahrend andere, wie z.B. ,niemen niht* 2337,3; ,&inge n6t* (2378,4) der einfachen
Betonung dienen. Zur Erzeugung der bedrickendenogpimire dienen die am betonten
Zeilenschluss positionierten wiederholten Wortért @ Mal), tot (7 Mal), degene (6 Mal).
Ebenso wirken die repetierten Reimpaaneut- guot (3 Mal), ndt — tét (3 Malf*

Dem Untergang geht also eine Regie voraus, dialierf Ebenen auf variierender Iteration
basiert. Es lasst sich auch anhand der vorliegerslerzenhaften Schilderung mit
Strohschneider sagen, dass das Epos seine |deibigit Differenzen definiert und die
Erzahlung sich selbst darstellt, indem sie auf jeNéesrnativen verweist, die sie

ausschlieR?*

20 Heckel H. zitiert nach Gentry G., Francis: Triuamd Vriunt in the Nibelungenlied, Amsterdam:
Rodopi N.V., 1975, S. 17.

>l Klagete (2324,3),weinen(2365,2) sind mehrfach auf Dietrich bezogen, i@223f auf ihn und
Etzel, in 2379,2 verallgemeinert. In 2365,2 weiniekhhild, als ihr Hagen Gibergegeben wird.

22 Fiir die Zusammenfassung der divergierenden Debdtie Forschung in Bezug auf die Deutung
der Dietrichfigur siehe Gohler: Die Funktion deeBichfigur im "Nibelungenlied", S. 25-28.

%3 Man* ist im Einklang mit dem gesamten Text dasmeisten wiederholte Wort in

Reimposition: 9 Mal.

°?*Nach Strohschneider: Einfache Regeln — komplexek@iren, S. 74.
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3.2. Moritz Rinke: Die Nibelungen

3.2.1. Textexterne Wiederholungen

Rinke synthetisiert sein leitendes Prinzip wéahreled Arbeit am Drama folgendermal3en:
LAls ich horte, ich soll die Nibelungen neu schiemb habe ich mir dann vorgestellt: Okay,
du bist jetzt eine Art Schliemann, und nun grabésohdn mit deinen Geraten Troja ads.”
Der Ausgrabungsprozess setzt eine vertikale Bewgeguotaus?® die die uberlagerten
Schichten einzeln ,entfernt* und das gefundene R§enserviert?’ Da jedoch der ,Fund’,

in diesem Falle das literarische Werk, wahrendlaeraktion mit den Rezipienten zustande
kommt und eine temporal bzw. kontextuell bedingtentellation reprasentiert, ist Rinkes
archaologisches Methodenkonzept einerseits vom nBegin zum Scheitern verurteilt,
andererseits motiviert es die Bewahrung der Hamdifiigung des Epos in ihren
wesentlichen Zugen. Das Verfahren der Transmisskamn anhand der bindigen
Inhaltsangabe nachvollzogen werdéhDie markantesten Veranderungen in dieser Hinsicht
betreffen Kriemhild, die nach der Ermordung Siedgieaus eigener Initiative ihre
Verwandten verlasst und am Ende als einzige Ubenléd des Untergangs auf der Biihne
steht. Durch diese Verschiebungen wird ihr eine wethtigere Rolle als im Epos zugeteilt.
Die Konsequenzen analoger Modifikationen wurden hi@r Figurenschilderung
untersucht® Allgemein lasst sich sagen, dass die Beschreiburtgr Schlachten, der
Brautwerbung bzw. der Hochzeiten der Raffungstéchaum Opfer fielen. Die
Wiederaufnahme der alten Handlungsfiigung und ihekoRtextualisierung erforderte
zugleich die Einfigung neuer Momente, die im Fotimkontinuierlich reflektiert werden.
Auf diese Weise zeigen sich auf der textexterneanEbder (ibernommenen Tradition das
Gleiche und die Differenz als eine Einheit.

Die Exposition des Dramas setzt mit einem worthicEgat aus dem Pratext ein: ,Uns ist in
alten maeren wunders vil geseit / von helden lobedyg von grozer arebeit, / von freuden,
hochgeziten, von weinen und von klagen, / von kileeeken striten, murget ir nu

wunder.®*® Die Figuren werden in einem Dialog prasentierty de Kombination

% Rinke: Wo sind denn bitte die Helden? In: Rinkée Dlibelungen., S. 109-119, S. 112. Der
Vergleich entbehrt nicht der Ironie, wenn man bétledass Schliemann nicht den vermeinten
Schatz von Priamos entdeckte, sondern viel altengl$tiicke.

> Siehe dazu Diachrone Kontextualisierung im KapEégliederung in die Tradition, 1.

*?" Das Nibelungenliedreprasentiert im Falle von Moritz Rinke das geseidhbjekt. Wie jedoch
gezeigt, ist schon das Epos an sich das Produttt Biezeptionskette und als solches eine subjektive
Interpretation.

*2 Sjehe dazu Il. Kapitel, 2.7.

2 Sjehe IIl. Kapitel, 1.

% Rinke: Die Nibelungen, S. 13.
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unterschiedlicher Sprachcodes ist. Nach der erSteophe des Epos folgt die zweite in
neuhochdeutscher Ubersetzdfy, wonach die dritte wiederum mittelhochdeutsch
wiedergegeben wird. Die nachsten Repliken setzes Aernieren des Mittel- und
Neuhochdeutschen fort, indem Brinhilds Sohn die t&/aon Kriemhilds Kind in die
Gegenwartssprache ubersetzt. Diese Art der Ubergdie der Komik nicht entbehrt,
veranschaulicht die zeitliche, sprachlich erfassb€luft zum Tradierten, die das Drama zu
Uberbricken sucht. Die erforderliche neue Sprecliiet die Figuren beibehalten, schafft

Distanz zum Alten und legitimiert indirekt die Vegenwartigung des Stoffes:

.Kriemhilds Sohn: Ein schone wip!
Brunhilds Sohn: Mein Freund spricht noch die alpeaShe. Man sprach sie lange in Worms

am Rheine, doch sprechen miissen wir jetzt and&rs.*

Auf mittelhochdeutsche Fragmente aus dem Epos @érthoch im Laufe des Dramas nach
der Sachsenschlacht noch einmal zuriickgegriffendasmmAusmald der Gewalt erfassen zu
konnen>*® Der Bote referiert Siegfrieds Taten wie aus eifegnen Zeit in einer fremd
wirkenden Sprache (S. 27, 28 — Epos: 203; 227,9). 22ie mittelalterlichen Textabschnitte
wirken wie Fremdkoérper und fungieren im neuen Unhfals Quellen der Situationskomik,
sie werden im wortwortlichen Sinne rekontextualisiehne integriert zu werden. Der
Vortragende der Verse nimmt laut Anweisung jeded d&fiae feierliche Pose ein, was die

Wiederholung des Alten auf der nicht-sprachlichéerte als Figur der Distanz hervorhebt.

,Der Bote: [...] Doch hort in voller Lange!Stellt sich feierlich a)f— Siegfried! Ubrigens
ein Hollander. Ist das hier eigentlich bekannt? [...]

Der Bote: (tellt sich feierlich auf— Siegfried!

Da worhte michel wunder des kiienen Sivrides hat!ffumten in dem sturme der helde vil
erslagen/ Doch méhte iu daz wunder niemen vol gesadVaz da wohrte Sivrit, swenne er

ze strite reit! / Den frouwen an ir mage tet er giaezelichen leit!/ Sivrit! Sivrit! Sivrit!®>*

*31 Analog fangt Horst Pillaus Libretto: Lassas Hagen! an, dem Rinkes Stiick durch die Nahe zur
Alltagssprache ahnelt.

°%2 Rinke: Die Nibelungen, S.14.

%3 Es ist vermerken, dass in der erweiterten FassisgDramas die mittelhochdeutschen Zitate
fehlen, wodurch die schon angedeutete Entfernuad drtes vom Préatext unterstrichen wird.

> Ebd., S. 28, Vgl. die Strophen 227,4 und 229 ¢essE
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In diesem Falle fungiert also das unverdndert wiealee Material erneut als Mahnmal der
Differenz. Die soziokulturell definierten Begriffedie in Ubersetzter Form beibehalten
werden, entleeren sich nach demselben Schema d&eMdung durch Wiederaufnahme.
Einzelne Termini sollen bei der Betrachtung der iddbene der Iterationen erortert werden.
Setzt man die textexterne Inspektion von RinkeslStart, scheint es weniger eindeutig als
dem Epos HebbeNibelungenverpflichtet zu sein. Die Handlung ist im Dramaewn der
Trilogie des 19. Jahrhunderts, in die Voélkerwandgszeit versetzt> wobei keine
Ubergangszeit, sondern eine Periode der allgeméiteeansicherung geschildert wird, in
der die neuen Gedanken noch nicht herauskrisatlisind. Der Einfluss lasst sich am
eindeutigsten bei der Figurendarstellung zeigenKdamhild die Hebbelsche Tradition
fortsetzt>*® Ihr Streit mit Briinhild verkommt, wie erértert,iléebbel zum Weiberstreit und
ist bei Rinke zum Zickenzoff reduziert, nachdemg8ied seine Frau verprigelt. In dieser
Lage erinnert Kriemhilds Formulierung an die ihvergangerin bei Hebbel: ,Schaut mich
nicht so an! — Ihr seht nur Euch¥ In den Worten, die der Gesellschaft der Manner gil
klingt der Vorwurf des grof3en Monologs kriemhilds Rachenach: ,Ich bin in allem nur
ihr Widerschein.*®

Neben den bisher geschilderten Reminiszenzenididi¢ Sinngebung konstruktiv sind, ist
der Einfluss des kontrovers diskutierten Wagnensétiagszu nennen. Die Einleitung des
Rinkeschen Dramas erinnert die Rezipienten an m&asilder der Oper.

»Ein Feuerkreis. Darin eine schlafende Frau auf ldauTuch. Von aul3en néhert sich ein
Mann. Bleibt vor den Flammen stehen und schaut.nQtt er in den Kreis. Er kuf3t die
Frau und geht>%

Im néchsten kurzen Wortwechsel nimmt Siegfried Aleet von Briinhild und geht zu den
,Deutschen*° Der Leser erfahrt nichts Naheres uiber die ArtBeziehung zwischen den
zwei Personen, aul3er dass die Frau mit der WerblesgMannes gerechnet hat. Eine
analoge Szene wird im Nebentext nach dem Tod $aegfreingeflgt. Hier erscheint
Brunhild neben der Leiche und beginnt einen Kreis Reuer zu legen. Im ersten Falle
folgen auf das Bild die oben genannten Anfangszisais dem Epos. Der plétzliche Bruch

und die direkte Hinwendung zumibelungenliederfolgt im Geiste des angekindigten

>%\/gl. dazu Rinke im Interview. In: Ders.: Die Nibelgen, S. 109-119, S. 110.

°% Auf die Analogie weist auch Schéfer hin. Schét#irike: Die Figur der Kriemhild - bei Hebbel,
Rinke und im Nibelungenlied. In: http://www.nibelyemlied-gesellschaft.de/, am 26.02.05.

*%’ Rinke: Die Nibelungen, S. 65.

°% Hebbel, Friedrich: Die Nibelungen. Stuttgart: R 1998, S. 177. Fur eine knappe
Untersuchung der Figur siehe lll. Kapitel, 1.

% Rinke: Die Nibelungen. S. 13.

40 Epd.
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Programms. Die Entfernung der ,Grabplattéh’ wie Rinke die auf den Nibelungen
ruhenden Phrasen bezeichnet, fangt mit dem Wegraulee Wagnerschen an, da sie die
berihmtesten und nachhaltigsten sind. Der Dialog Riepetitionen zeugt von Rinkes
Scherentechnik, die dem Leser bekannte Welten ezidet, um seine Erinnerungen und
Erwartungen zu modifizieren. Die zweite WagnersBl@&niniszenz erzeugt zugleich eine
gewisse Parallelitdt und Stérung in der Logik deanias, da der Leichnam, den Kriemhild
Brunhild Uberlasst, spater am hunnischen Hof alserkhilds Besitz erscheint. Die
Einblendung des Wagnerschen Elements zeugt arnr d8ésiée allein von der spielerischen
Manipulation des Bekannten ohne sinnstiftende Fank#hnlich sind andere Szenen als
Spiel mit dem Erwartungshorizont des Lesers eirchuen.

Nach der Sachsenschlacht verlangt Siegfried, Krileh#u sehen, sie solle wenigstens auf
den Balkon hinaustreten (S. 32-33). Die Konnotatdmsr beriihmten Liebesszene aus
ShakespeareRomeo und Juliavird durch den pathetischen Duktus des spaterato@s
mit Giselher, in dem Siegfried seine Gefiihle in Wofassen mdchte, verstarkt. Dem
nachgeahmten mittelalterlichen Kontext geman nir8ragfried bei seinen Versuchen, eine
Rede einzuliben, jedes Mal die Pose des Minnesaaggrdie im aktuellen Umfeld erneut
zur Quelle der Situationskomik wird. Die Lacherkelt &hnlicher Momente belegt, dass die
Rekontextualisierung einzelner Elemente oft nidgrisich hinausweist und keinen tieferen
Sinn in sich tragt. Sie ist im Sinne von Freudlalst an der Wiederholung zu betrachten.
Aus diesem Verfahren resultiert zugleich eine FiglqEst, die die Rezipienten stellenweise
storen kann. ,Die Neigung zum Slapstickhaften, effiektvollen Biuhneninszenierung, zur
Pointierung” ist ein Merkmal der Rinkeschen Schnalse, die die Kritik mehrfach

unterstrichen hat*?

3.2.2. Textinterne Wiederholungen

Indem das Drama den Handlungsstrang des Epos bdtibsimd einige Wiederholungen

und Doppelungen der mittelalterlichen Textoberfclibbernommen, wobei durch die
erwahnten radikalen Kirzungen die Relevanz deatitaren gemindert ist. Die oft betonte
zeitliche Differenz bzw. die Notwendigkeit der Aktisierung sind weitere Faktoren, die
ihre Rolle reduzierten. In diesem Sinne sind imddsthied zum Hypotext durchgangig
wirkende Schemata, die der Gedachtnisstitze diemieht integriert. Die im Falle des

Epos erorterte Komplexitdt des variiert repetier@mmautwerbungsschemas geht in der

Rinkeschen Bearbeitung ganzlich verloren. Die #nehtigsten Brautwerbungen erfolgen

*** Ausdruck von Rinke. Siehe Rinke: Interview, S. 111
>*2Wilczek: Uber den utopischen Grundzug in den Térstiicken Rinkes, S. 78.
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im Unterschied zunmNibelungenliednicht nach demselben Muster, die Grundmomente:
Beratung, Beschlussfassung, Ausfuhrung divergidrarfalle von Siegfrieds Werbung um
Kriemhild ist die Beratung mit den Eltern volligsgeklammert, wobei Gunthers Werbung
um Brunhild mit der des Xanteners weiterhin verzdilaibt. Die Werbung von Etzel wird
annulliert, da sein Gesandter zum falschen Zeitpamkommt. So geht Kriemhild im
Einklang mit dem neuen Frauenbild, das sie vertiis eigener Initiative ins Hunnenland,
um ein zweites Mal zu heiraten. Giselhers WerbuigltsdemNibelungenlieddhnlich eine
sekundére Rolle. Den wurspringlich mit dem Brautwegsschema verkoppelten
Tauschungshandlungen kommt ebenso weniger Relexanadem sie nicht direkt auf der
Buhne prasentiert, sondern blof3 nacherzahlt werd#ain die Tauschung der zweiten
Hochzeitsnacht wird vor den Augen des Publikumszengrt. Die hierarchischen
Beziehungen (Gunther Uber Siegfried, Siegfried UBenther, Siegfried neben Gunther),
die im mittelalterlichen Text durch das Zusammekeimr der Schemata zustande
kommen>*® sind auf der Ebene der Performanz und Repréasemtabenso abgebaut (die
Kleiderstrophen, das Handewaschen werden ganzleggelassen), was die beibehaltenen
Konflikte, die im mittelalterlichen Text hierausstdtierten, weniger begriindet erscheinen
lassen.

Strukturierend fungieren hauptsachlich repetitingeifligte Szenensequenzen. Dem Epos
ahnlich kundigt der Bote auch im Drama jedes Make&iVende in der Handlung an. Bei
seiner ersten Erwdhnung (S. 20), wo gerade seitefrdiemangelt wird, kommt die
Handlung ins Rollen. Siegfrieds Ankunft ist von k&in Boten angekindigt und Gernot
beklagt dies: ,Hélle! Teufell Wo warn die Boten?* Im Folgenden tritt der Bote
konsequent am Anfang der Szenen auf und erfulttesEunktion nur im Dialog mit dem
Wachter. Zum ersten Mal erscheint er in der dri@ene des ersten Aktes, als er den Sieg
Uber die Sachsen ankiindigt. Sein Gesprach mit déchWr verfallt ins Absurde, da dieser
die berichteten Ereignisse nicht nachvollziehennkdbie vierte Szene setzt mit einem
ahnlichen Bild an, in dem der Bote die Gedanken ldesers vorwegzunehmen scheint:
,Geht das schon wieder los. Burgwachter, ich bin Bete“>*® Die dennoch erfolgende
Reproduktion der frGheren Szene mag als storendfusmen werden, da alles nach
demselben Muster ablauft. Eine Modifizierung isti bder nachsten Botenszene
eingeschoben, in der Rudiger, als Gesandter vasl,Eticht ins bisher angewandte Schema

passt. Zwischen ihm und dem Wéachter des LandessrHagrlauft nicht mehr das leere und

*3\/gl. dazu die Erérterungen zur textinternen Wiéoémng im Epos im IV. Kapitel, 3.1.2.
>* Rinke: Die Nibelungen, S. 20.
>®Epbd., S. 40.
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groteske Gesprach der vorherigen Situationen, wadekomische Element, der ,h&dngende
Konig“ im Hintergrund das Bild dominiert. Rudigedechte im Namen Etzels um Kriemhild
werben, kommt aber zu friih, da die Hochzeit mig8ied gerade stattgefunden hat. Nach
diesem erneuten Spiel mit der Bekanntheit des &toKehrt der zweite Akt zum
urspringlichen Botenimage zurtick. Hans der Botaigirdie Ankunft von Siegfried und
Kriemhild aus Holland an. Mit Hilfe einer Analepsard ein Bogen in die Vergangenheit
gespannt, der die zehn Jahre, die inzwischen vgegasind, Uberbrtckt: ,Weil3t du noch,
wie wir hier, genau an dieser Stelle, berichtetem groRen Sieg?*°

Wie durchgangig das behandelte Motiv wirkt, lAgsh sauch in der weiteren Handlung
verfolgen. Die nachsten Boten sind einfache Ralégdr, die die angebliche Kampfansage
der Sachsen und Danen im Rahmen einer Inszeniedlbggmitteln und somit die
dramatische Wende, den Tod Siegfrieds, vorbereen.sind Teil einer Inszenierung auf
der Buhne, im Rahmen derer Kriemhilds Ehemann vem Augen des ganzen Hofes
ermordet wird. Warbel und Swemmel setzten die Beibe fort, wobei sie nur bei der
Erteilung ihrer Aufgabe prasentiert werden. DagtéeGlied der motivischen Kette ist der
Hunne, der die Ankunft der Burgunder und somitriekli den Untergang ankundigt.
Prolepsen und Analepsen greifen in die Handlungfalie strukturierend ein. Sie belegen
durch die Interferenz der Iterationen der Makro+o(@se) und Mikroebene (des
syntaktischen Parallelismus und der Epanalepse) hgmen Bewusstheitsgrad ihrer
Anwendung: ,Siegfried: Ich habe keine Lust Weitsgyizu Uben. Lasst es, Konig. Sie wird
uns toten, Konig! Sie wird Euch schlagen, Konigi“Die gehauften Prolepsen und
Analepsen erflllen eine doppelte Funktion, einégsseiduzieren sie die Unubersehbarkeit
der verarbeiteten Handlung, andererseits reduzisierhre Komplexitat. Neben internen
Antizipationen wirkt ein externer, spielerischerrgoff in Gunthers Rede mit, in der er die

Festspiele (aul3erhalb des fiktiven Textes und denz&n der dargestellten Welt) verordnet:

~Gunther: [...] Im Namen des Landes erklare ich die$ag zum Feiertag! [...] Ich meine
... danke! ... Ich meine einen Tag, an dem das Lanch an seinen fernsten Marken, feiert
und gedenkt und nun auch willkommen hei3t unsereaauem Bundesgenossen!

Willkommen!“>4®

%6 Ehd., S. 56.
%7TEphd., S. 32.
S8 Ehd., S. 29.
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Auf der Mikroebene des Rinkeschen Dramas kommtltkrationen eine weit wichtigere
Rolle als auf der Makroebene zu. Einerseits Ubamtimler Autor Motive aus dem Epos
und erganzt seinen Befund mit aktuellen Topoi, aedeits durchwebt er den Text mit auf
Iteration basierenden rhetorischen Mitteln.

Die Motive, die dem bearbeiteten Material entstamrew. soziokulturell bestimmt sind,
werden notwendigerweise umgewertet und fungiersnRalste einer alten Diegese, deren
aktuelle Lesart sie zwar erneut aufnimmt, jedoothinsinnstiftend einbauen kann. lhre
Rekontextualisierung ist so gesehen nicht gelungkn,sie blol3 formell erfolgt. Die
auftretenden Ritter, die nur dem Namen nach sokihd, benutzen teilweise das alte
Vokabular, berufen sich auf die Pflicht der Lehnane¥ (S. 24, 44) und dienen in Ehre (S.
24, 25)°*° Das alte Wertsystem liegt ihren Taten jedoch ninkhr zugrunde® da dieses
im Gegensatz zum Hypotext keine feste Konstellatioehr ergib£>' die die Handlung
tragen konnte. Sie verkommt zum blo3en sprachlicKenstrukt. Durch die direkte
Ubersetzung mittelalterlicher Begriffe sind die tRitzugleich Helden im heutigen Sinne.
Die Treue (S. 55, 77, 78, 80, 95) erlangt nach @d#ves Prinzip Konnotationen, die ihre
alte Bedeutung uberlagern und aus der Rezeptiotisighte des Epos abzuleiten sidl.
Der Zwiespalt, der sich zwischen den transponiefemini und dem Handeln der Figuren
auftut, durchdringt ebenso ihre Sprechakte, di®\eiteren zu reflektieren sind.

Die motivierend wirkende Ding- und Gebardensymholduf die beim Epos kurz
hingewiesen wurde, ist auf die Betonung der Kleteschréankt. lhre Pracht spiegelt zwar
den sozialen Status des Tragers wider, erlangtabdnim der nonverbalen Kommunikation
keine zentrale Rolle. Ebenso haben alte GebardenRbonktion verloren und sind zum
bloRen Ausdruck von Geflihlen verkommen, hinter derane gesellschaftlichen Normen
stehen. Wéahrend das Weinen im mittelalterlichenti&xineine ritualisierte Form der Trauer
war, ist es im Drama einfacher Ausdruck psychisdkginkung. In diesem Lichte ist
Hagens Weinen zu betrachten, wenn Gunther ihn Kiientiberlassen méchte und er nach
Xanten fahren sollte.

Die Wiederholung mittelalterlicher Begriffe und Tapergibt somit eine Folie, hinter der
neue motivische Ketten wirken. Die eingeflihrten wegetiert gebrauchten Motive: z.B.

,Deutsch’ und ,Buch’ bestimmen die SinnpotentialesdDramas, indem sie auf die

> Fir die alten Termini wird die neue Rechtsschmefhudie Rinke verwendet, beibehalten, da
hierdurch auf den veranderten Inhalt hingewiesed.wi

0v/gl. dazu Ausfilhrungen im Ill. Kapitel, 1.

*1 Siehe Ausfilhrung zum Epos im IV: Kapitel, 3.1.2.

°%2 Auf die Problematik wird im néchsten Kapi@éschichtskonzepngegangen.
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Rezeptionsgeschichte des Epos hindeuten bzw. &kferglgen integrieren. Ihre Erlauterung
wird bei den einschlagigen thematischen Ausfiihroregéolgen>?

Die Rhetorik des Stlickes ist im Sinne des Gesatddeson der Kollision unterschiedlicher
Sprachcodes bestimmt. Mittel der gehobenen litethan Lexik werden mit solchen der
Umgangssprache oder des mittelalterlichen Wortgelsatombiniert>* wobei die einfache,
platte Sprache Uberwiegt, die, auch wenn sie sioh \alltdglichen Sprachgebrauch
distanzieren mochte, auf ein niedriges Niveau Zitlit.>>® Die Alltagssprache, die die
Iterationen favorisiert, fuhrt zu der auffalligebsaluten Repetition einiger Textabschnitte.
Die Sprechakte der Figuren erschopfen sich stedesevin der Reproduktion schon
formulierter Gedanken, was einerseits diese heelairhandererseits einige von ihnen zu
,Leitsatzen’ hervorhebt. Hagens knappe Formulierugne Frau zu viel ein Mann zu

256 arfasst in pointierter Form die Quelle des Grumdlkis und wird spéater von

wenig.
Gernot sprichwortartig wiederholt. Zahlreiche Spiade entbloR3en die Kluft zwischen der
Intention und der Fahigkeit der Agierenden. Esalsb das innere Scheitern, das in diesen
Fallen auf der sprachlichen Ebene zur Haufung dgpeRtionen fuhrt. Geminationen der
Art: Natirlich. Natirlich. Ihr seid meine Konigitt>’ dienen der Betonung verschiedenster
Aussagen, wobei zu beachten ist, dass die hervobgele ,NatUrlichkeit’ spater den Tod
des Sprechers, Rudigers, erfordert. Die implizi®ighotomie verleiht ahnlichen Repliken
einen ironischen Unterton, der Gunthers politischzipierte Reden tief durchtrankt. Durch
die rekurrenten rhetorischen Mittel erstrebt denigd die Emotionen der Zuhdrerschaft zu
aktivieren. Gemal dieser Taktik halt er seine Aasipe auch nach der Sachsenschlacht. Die
Haufung der Wiederholungen verleiht seinen Worten @8eigeschmack des Grotesken,
wobei die Diskrepanz zwischen dem Gesagten undldéen des Redners zum Vorschein
kommt>>® Die Anapher betont Gunthers Meinung, als ob ee éithrende Personlichkeit
wére, wobei er sich als der Schwéchling par exeefieerweist, der vorher Gber den Kampf
informiert werden musste: ,Lassen Sie es mich... dank_assen Sie es mich so sagen:
Gemeinsam sind wir ab nun eine neue Macht gewoirdeanbrechenden Jahrhundett®

Nach dem entsprechenden Jubel setzt der Konig dde Rort. Durch die Verkoppelung

*%3 Sjehe V. Kapitel fiir den Ausdruck ,Deutsch®, fiasdMotiv des Buches siehe IV. Kapitel, 3.2.2.
4 \/gl. Zitate aus dem Epos.

**®Vgl. das untenstehende Beispiel, in dem SonneMontl verglichen werden.

> Rinke: Die Nibelungen, S. 38.

*"Ebd., S. 80.

> Sjehe die schon zitierte Stelle aus Gunthersigdtier Propagandarede, I1I. Kapitel, 1.
**9Rinke: Die Nibelungen, S. 29.
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vom Parallelismus und Polysyndenton werden die degiachen Klange sowie die
erdffneten Dimensionen des Lacherlichen verstarkt.

Dieselbe Vorgehensweise degradiert die Liebe urel$fymbole zu entleerten sprachlichen
Tropen. Die Sonne und der Mond sind im Rahmen elWgederholung miteinander
verbunden, wobei der pathetische Ton durch denzlgben Bruch in sein Gegenteil
umschlagt: “Sonne und Mond eilen am Himmel dahia.dhihen einander zu finden, doch
finden, finden tun sie sich nie. Nur einmal hiedyetzt auf Erden, vereinten sich Sonne
und Mond. Es lebe Burgund und Island! Das wat®8."

Der Text wimmelt von Epanalepsen, die die bisheschiderten Wirkungen weiter
intensiviererr® Die im positiven Sinne verstandene Betonung déekaé, die die Iteration
bewirken kénnte, ist dadurch neutralisiert, dass BEpanalepsen selbst Gegenstand der
Repetition werden. Kriemhild auf3ert sich gegeniden Waffenmeister folgendermal3en:
,Hagen, den will ich nicht, den will ich nichf® Zwei Seiten spater formuliert sie die
gleiche Meinung gegeniiber ihrem Bruder: ,Giselfrwill nicht! Ich will nicht! Klar?*%3

Die Kombination der lexikalischen und syntaktischignationen ist oft durch die Kopplung
von Epanalepse und Parallelismus verwirklicht. Bieei rhetorischen Figuren sind sich
nicht nur in ihrer Struktur, sondern ebenso in mhygirkungen analog: ,Hagen: Eine Frau
zu viel und ein Mann zu wenig. Ich kdnnte auch safgne Welt zu viel und unser Land zu
klein!“°®* Die Verbindung einer Anadiplose und einer Eparsgefihrt zur Sentenzartigkeit,
die z.B. in den spateren Worten des Ratgebers pHzi@hbar ist: ,Hagen: Es gibt
verschiedene Moglichkeiten. Du bist Deutscher. Daitschen haben keine verschiedenen
Moglichkeiten.®®

Mit dem Fortschreiten der Handlung, besonders ansp@nnungsreichsten Stellen, haufen
sich die Geminationen bemerkbar. In den SzenenKdefrontation der Burgunder und
Hunnen ist der Verfall zur blof3en Repetition diezte Reaktionsmdglichkeit der Figuren.
Rudigers Replik, in der seine Handlungsfahigkeithnainer Wiederholungsreihe in einem
Polyptoton erstickt, liefert das Musterbeispieldieser Hinsicht: ,Ja. Ja! Ja! Es ist gut! Es
ist ja gut! -(Erhebt sich)- So gnade mir Gott. Ich arme Sedldebt das Schwert auf)
Wen? Wen denn? — WelcheA®So wie sich die Handlungsfreiheit der Figuren ichts

0 FEQd., S. 45.
*lEpd., z.B. S. 3.
%2Fpd., S. 14.
3 Epd., S. 15.
*%4Ehd., S. 39.
*SEphd., S. 37.
6 Ehd., S. 95.
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auflést, miindet die Sprache in Lithismus: ,Eine Bester ist eine Schwestet?* Alles
entleert sich nach demselben Muster, wodurch auehndttelalterliche Relevanz der
aulBeren Schonheit als Widerspiegelung des Innelienim Falle desNibelungenliedes
regierend mitwirkt, zur bloBen Gemination verkom®ie wird zur AuRerlichkeit, die sich
in bloRer Iteration erschopft: ,Unbeschreiblich @shso schon ist Kriemhild. Recht schon
auch die Bewerber®®

In Anbetracht der gezeigten Haufung der Wiederhgdunentsteht der Verdacht, dass die
kumulative Verwendung zum Verlust ihrer Wirkung fititDie Hypothese soll im nachsten

Schritt aufs Exempel gepriift werden.

3.2.3. Analyse einer Szene

Die achte Szene des dritten Aktes weicht sehr stank mittelalterlichen Hypotext ab und
scheint keinem weiteren Text verpflichtet zu sé&re wichtigste Differenz zum Epos ist,
dass Kriemhild Gberlebt und Brinhild im abschlieflam Bild auftritt. Aufgrund der Kirze
der Szene und der Interferenz der unterschiedlichéaderholungsebenen kdnnen die
Repetitionen in ihrer Interaktion erfasst werdeopei es der Betonung bedarf, dass ihnen
auf der Makroebene eine wesentlich geringere Rddleauf der Mikroebene zukommt, was
mit dem geschilderten Sprachduktus zu begriinden ist

Im letzten Teil des Dramas wéachst der Anteil debé¥extes auffallig, da die Grausamkeit
hauptséachlich durch Bilder dargestellt werden kadre der genauen Beschreibung
bedurfen. Die achte Szene setzt mit der Schilderdeg wankenden Koénigs an, der
machtlos vor dem brennenden Saal steht und den $&@pés Sohnes in der Hand halt. Sein
seelischer Zustand schlagt sich in Imperativen Enagen nieder, die seinen einzigen
Gedanken wiederholt ausdrucken. ,Etzel: - Und?! WsB! Jetzt sind sie’s doch?! Tot!
Sind sie tot?! [...] Warum denn?! Warum denn?! MahRain da! Niedermachem® Der
Kopf des Kindes wird zum wiederkehrenden Motiv, daslleicht an Yoricks Schadel
erinnert, wobei die Analogie nicht weiterfihrend gein scheint. Vielmehr etabliert die
Iteration den Einruck des Grotesken, den weitermmiehte starken. Der Konig verlangt
wiederholt seinen Stuhl (auf der Mikroebene durplartalepse ausgedrickt, S. 96), um die
Zuschauerposition einnehmen zu koénnen. Zu ihm jeseh Kriemhild, die die Befehle

ihres Mannes wie sein Echo repetiert. Die Epanalepsagen die Atmosphéare der ganzen

%7 Ephd., S. 38.
8 Ehd., S. 14.
9 Epd., S. 97.
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Szene (z.B. ,Schwester, Schwester, ich weiRl nathwieiR noch®?%. Das geschrumpfte
Vokabular, das den Leser stellenweise irritierengmat nicht mehr imstande, Neues
hervorzubringen, weswegen als einzige Mdglichkeit lommunikation die Gewalt bleibt.
Die Sinnlosigkeit des Untergangs drickt sich aufsgeachlichen Ebene in einer Tautologie
aus, die zugleich Gernots letzter Gedanke ist: i@aithank you >’

Das einzige Motiv, das in den blutigen Bildern Ulstas Absurde des Geschehens
hinausweist, ist das des Buches, das mehrmalskéemgket wird. Es ist dem tradierten Stoff
nicht inharent, wird aus diesem Grunde insgesamgamzen Text seltener repetiert als
andere (z.B. der Bote) und fungiert als Tragerihp®jizierter Inhalte. Das Buch, das von
Giselher und Kriemhild hatte geschrieben werdetesolind als Grundlage eines neuen
Denkens gedacht war, steht auf der symbolischemdéehie das Erneuerungspotential, das
Kriemhild am Anfang des Dramas vertrat. Giselhanmi vor seinem Tod dieses Motiv
erneut auf, sein Ruckblick in die Vergangenheisti&turch die positiven Konnotationen
einen schwachen Schimmer der Hoffnung auf eine h@sies Konflikts kurz aufleuchten:

.Giselher: Das Buch, Schwester, unser Buch! (Wiink)/ Kriemhild. Das hast du auch
zwischen den Unterrocken geschrieben. Was warerfldagrof3e, schone Gedanken! Da
haben wir vielleicht zum ersten Mal ... Wie war dascim mal mit den Menschen?/
Giselher: Schwester, Schwester, ich weil3 nochweifs noch. — In ein paar Jahren, wenn
die Kinder einmal vom Turm blicken werden, dann degr sie da unten Menschen sehen,

Menschen die atmen, die fiireinander Augen habet?..*

Giselher wird den anderen ahnlich von Pfeilen dootit. Das oben genannte Stuhlmotiv
schafft eine kurze Pause in der Schilderung dese@mis, indem Dietrich, der Hagen
gefangen nimmt, diesen auf Etzels Stuhl setzt. I@nimochte sich auf dem Stuhl der
Konigin ausruhen. Beide Akte entleeren die konigiSitzgelegenheit ihres symbolischen
Signalwertes und betonen durch die Moglichkeit,Rl&tze zu tauschen, die Kontingenz des
Todes. Kriemhilds Frage nach dem Hort, dessen Bedgum Nibelungenliedbehandelt
wurde, ist einseitig emotionell verankert und ehtbejeder Konnotation, die die

Machtproblematik implizieren konnte. Hierauf deutidr Gebrauch des Pronomens in

SOFphd., S. 98.
51 Epd.
572 Epd.
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Pluralform hin: ,Wo ist unser Schat2?® Die Macht verhilft jedoch Kriemhild dazu, sich
rachen zu konnen.

Die letzte Szenensequenz, in der es zur direktenfriotation zwischen Hagen und
Kriemhild kommt, ist in jeder Hinsicht innovatimdem Siegfrieds Sarg hereingerollt wird
und eine Analepse die Handlung in die Vergangentiekkoppelt’*ist die Gegenwart der
Erzahlzeit aufgehoben. Die Handlung bewegt sichemér temporalen Zwischenebene’, in
der Hagen noch ein letztes Mal seine wie eine Talizogene Konigin im ironischen Ton
belehren kann und damit zum eigenen Tod beitrag. etsteht das Gefuhl der
Uberzeitlichkeit, das schon am Anfang des Dramashddie ungeborenen Séhne erzeugt
wurde. Der Ton und die Banalitat des Gesprachs rgplechen dem Ernst der Situation,
was das Groteske der Situation unterstreicht.

Das abschlieRende Bild, das, nachdem nichts metaggeverden kann, im Nebentext
geschildert ist, kehrt zum Buchmotiv zuriick, ind&membhild in einem letzten Akt die
Schrift auf Giselhers Korper legt und sich auf @aden setzt. Ihre Geste kann als Zeichen
einer Veranderungsbereitschaft interpretiert werdé@auch bei Brinhild zu entdecken ist,
da sie erneut auftaucht und dieses Mal an Siegfr@teigeht, um Kriemhild naher zu
kommen: ,Es ist still. So sitzen die Frauen davielleicht endlich bereit, neue Wege zu
geher”

DasGleiche(im Platonschen Sinne), an das die Rinkesche Veitariy erinnert, kann in
der Thematik der Liebe und Macht entdeckt werdeae. B¥oblematik war schon im Epos
impliziert und bildet den Ausgangspunkt zahlreicRezeptionen. Bei Rinke ist die Frage,
ob man dem Mechanismus (sei es Schicksal oder)Sma#ommen kanhi’® im aktullen
Kontext problematisiert.

Die in Bezug auf die Wirkung der kumulativen Verdang der Repetition formulierte
Hypothese, wonach die Wiederholung zum Selbstzwetke jedwede Funktion
verkommen konnte, konnte durch die Analyse dertdat5Szene nicht belegt werden, da
sich die Iterationen als Mittel der Distanz undnieerweisen und somit mal3gebend zur

Sinnstiftung beitragen.

°"*Ebd., S. 100.

" Epd. Hagen erinnert daran, dass Kriemhild inmveigetzbare Stelle Siegfrieds verriet.

> gchafer, Ulrike: Die Figur der Kriemhild - bei Had, Rinke und inNibelungenlied

>"® Die Meinung wird in zahlreichen Interpretationeartveten, wobei es auch Ausnahmen gibt,
siehe z.B. die Lesart von Gohler, Peter: Das Nitggdnlied. Erzéhlweise, Figuren, Weltanschauung,
literaturgeschichtliches Umfeld. Berlin: Akademieag, 1989.
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3.3. Janos TéreyDer Nibelungen-Wohnpark

3.3.1. Textexterne Wiederholung

Das Motiv des Ringes spielt schon im Téreys Veramfaulus (2001) eine gewichtige
Rolle, indem das Werk konzeptionell und strukturallf diesem aufgebaut ist. Der
WagnerscheRing und damit die Nibelungenproblematik avanciert somicht ganz
Uberraschend zur Hauptquelle ddgbelungen-WohnparksTérey rezipiert den Stoff in
erster Linie in der Vermittlung von Wagner, was dgandlegenden Unterschied zu Rinkes
Drama ausmacht. Die neue Erzahlung versucht

,von vornherein die Deutung einer sehr kihlen higth Welt, sagen wir's kurz und

uberheblich, der Welt der Globalisierung, zu liefees problematisiert ihre Ideen... Sie
beginnt an einem glas-stahligen, glitzernd-leuatheen sehr lebendigen, nagelneuen
Schauplatz, alles ist im vollen Gange und die Arembeit des menschlichen Faktors ist

natiirlich verdéchtig, obwohl es kein Zeichen detriBbsstorung gibt>’

Der Handlungsstrang spielt im Werk, das im Gegengat Rinkes Stuck vorrangig als
Lesedrama konzipiert ist, eine sekundare Rolle. FEzbel erinnert zeitweise an diejenige
einer Seifenoper, der es an Liebesintrigen undwemeten sensationellen Wendungen
nicht mangelt. Um die mosaikartig zusammengesé&iggese von gigantischem Ausmal? in
ihrem Wesen erfassen zu kdnnen, werden weiterhzelie Komponenten fokussiert.

Die ungarische Kiritik rezipierte das vielschichti@pus aus dem oben genannten Grund vor
allem als Hypertext in Bezug auf Wagners Oper. &lieweisen schon auf den ersten Blick
die Paratexte hin, einerseits der UntertiRllantasie nach Richard Wagneler die Lesart

als Travestie von vornherein favorisiert, andeltessias erste Motto:

.Weial Waga! / Woge du Welle! / Walle zur Wiege!Wagalaweia / Wallala weiala

Weia!u578

Die Struktur des Dramas richtet sich nach dem Aufiber Oper. Wie diese gliedert sich das
Stick in vier Teile, wobei nur der erste die HandluerGotterdammerungn die aktuelle

Gesellschaft transponiert, der zweite Abschnitt sgastandigt sich schon in der

"7 pal, Melinda im Gesprach mit Janos Térey: "Engmust virust maganak” (Ich sende Ihnen den
Virus per Post zu)n: Beszéb (Der Sprecher2002/4S. 112-119.
>"8 Térey: Der Nibelungen-Wohnpark, S. 0.
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Fabelgestaltung. Diese Abwendung von dem Hypoterioglicht es der ungarischen
Kritik, die Kenntnis der deutschen Beziige gleichgails erforderlich und als fakultativ zu
beurteilen. Die Frage nach der Relevanz der deemséhratexte stellen Miklos Gyorffy,
Tamas Koltai, L4szl6 F. Foldényi, ohne dabei inlgisthe Tiefen zu dringet’ Nach
Koltais Ansicht ist die Frage, ob man fur das Vamshis der Tetralogie den nordisch-
germanischen Mythos und den Nibelungenstoff braugberfliissig, da den ungarischen
Lesern solche Kenntnisse fehf®.Dieses Argument ignoriert die im Drama inharenten
Sinnpotentiale, die sich dem eingeweihten Reziprerdroffnen. Im Gegensatz zu Koltai
pladiert Gyorffy flir die Komplexitat der Ringsymidgl die sich erst im Lichte der
Wagnerschen Oper erfassen 1885Ebenso ergreift Beatrix Kricsfalusis Tetralogielete
den Ring als Hypotext, wobei sie zugleich lose Beziehungamm Nibelungenlied
nachweisf®® Die vorliegende Arbeit pladiert fir die maRgebemtievanz der gesamten
deutschen Nibelungenrezeption in Bezug auf die Ektung der Sinnpotentiale. In dieser
Hinsicht soll vor allem darauf hingewiesen werddass sich die dramatische Dichtung

selbst in die nibelungische Rezeptionskette eirgtrdn

.Eingetreten ins System weben wir unsere Goldfatdéns Netz der Verhaltnisse flink
hinein; / Auf dem Feld der Urzeit kann sich einea&larration eroéffnen, / Bis sich Worms'

kobaltfarbiger Himmel aufhellt. 3%

Betrachten wir Téreys Tetralogie zuerst im Lichtes dVagnerschen Pratextes, fallen vor
allem die Differenzen ins Auge. Der grundlegendeetsthied zur Oper wird im Vorspiel
etabliert, indem die Nornen nicht Uber den zerstoiWeltbaum berichten, sondern das Lied

des Wormser Kinderchors ausstrahlen, wahrend Ygddra Hintergrund als sekundares

>Vgl. dazu Gyorffy: Dunanak, Rajnanak egy a han(ijge gleiche Stimme hat die Donau und der
Rhein.); ebenso Koltai, Tamas: Wotan nem ver b@#aitan schlagt nicht mit dem Stab) In: Elet és
Irodalom (Leben und Literatur), 48. Jahrgang, Nr. 6.4
http://lwww.es.hu/pd/display.asp?channel=MUBIRALARB&article=2004-1115-1050-59AKLT,
am 12. 01. 2005 und Foéldényi, F. Laszl6: A Gonase&ztes haborlja (Der Kreuzzug des Bésen).
In: Elet és Irodalom (Literatur und Leben), Jahmam#8., Nr.45. http://www.es.hu
égéj/display.asp?channelzKRITIKAO445&articIe=2004G}B]_’L426-42DONE, am 11. 29. 05.

Ebd.
*8L Siehe II. Kapitel, 1.4.
°82 Kricsfalusi, Beatrix: A tokéletes wagnerianus(oR)érey JanosA Nibelung-laképarkcimi
draméjarol (Die perfekten Wagnerianer. Uber Jangreyis Dramder Nibelungen-Wohnpa)kin:
Alféld (Tiefland). 2007/2, S. 79-95.
83 Térey: Der Nibelungen-Wohnpark, S. 20. Ungarisch@dginal: ,A héal6zatba |épve
aranyfonalainkat / Viszonyok haldjabasgik flirgén bele; / Adsidé mezjén Ur narrativa nyilhat, /
Mig megvildgosul Worms kobalts#irge...”
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Element in Erscheinung tritt! Der Untergang ist somit im Gegensatz zum Hypotexte

Gewissheit, alles ist im Gange, und die StadtdibriDas Personal von Wagner wurde mit
neuen Figuren der Stofftradition ergafZt.Analog zum Hypotext steht die geschaffene
fiktive Welt im Zeichen des ,Ragnardck-Paradigmakiut Téreys Ubersetzung des

,Untergang-Paradigmas’, und présentiert

... die Geschichte, praziser gesagt, die heutigdiZation [aus der Sicht] eines Strategen,
der neben dem Sandkasten stehend verschiedena& Bédldt und beobachtet, wie die
Gegner einander reinlegen, wie sie sich gegendmtger ruinieren kbénnen. Er lasst keinem

einen Ausweg®°

Den Ring als Allegorie des Kapitalismus, als Vision tGben déntergang der birgerlichen
Welt zu lesen, reprasentiert an sich in Anbetradét zahlreichen Inszenierungen in
Bayreuth keine Innovation. Térey setzt damit eimadifion fort, die neben Regisseuren
auch von namhaften Kritikern wie Shaw und Adornotre¢en wurde. Wahrend sich bei
Wagner das Produkt als sich selbst Produzierendmssjita®®’ prasentiert sich die
ungarische Tetralogie als komponiertes Werk. Daanpdsmagorische Stil der Oper, der
,den Augenblick zwischen Romantischem und Verisigsn* verewigt®® steht im
Gegensatz zum Stil von Térey, der unterschiedliCooees, vom Pathetischem bis zum
Alltaglichen, verschmilzt. Die Oper verhiillt das Wahafte der Kunst® das Drama stellt
es zur Schau und thematisiert es anhand der Trgoddi Ortewein in direkter Form. Die
Essenz seiner Malerei, die in der finften Szene eteten Teils beschrieben wird, ist
zugleich die der Tetralogie: aus Vorgegebenemreitieind Neues konstruieren. Orteweins

Kunst scheitert als Produkt, da sie die Bedirfnidese Kulturmarktes nicht befriedigen

%84 Zum Zwiespalt zwischen Natur und Mechanismus, lirTérey verfolgt werden kann, siehe
Domotor, Edit: Krisfa a sziliciumvolgybenTéralakulatok és hatalmi stratégidk a Macbethben, a
Kitty Flynnben és a Nibelung-laképarkbafDie Esche im Siliziumtal Raumgestaltung und
Machtstrategien in Macbeth, Kitty Flynn und im Nibgen-Wohnpark In: Lapis, Jézsef und
Sebestyén, Attila (Hrsg): Bvonalak. Kozelitések Térey Janoshoz (Kraftliniemnaherungen an
Janos Térey), Budapest: L'Harmattan Verlag, 200855-386.

% Auf diese Problematik wird bei der Betrachtung d@ermeren intertextuellen Verlinkungen
eingegangen.

% Foldényi, F. Laszl6: ,A Gonosz keresztes habordfBer Kreuzzug des Bésen). Eigene
Ubersetzung. Ungarishces Original: ,A torténelmabntosabban a mai civilizaciot inkabb Ggy
szemléli, mint egy stratéga, aki a terepasztaletiedlilva kilonféle csapdahelyzeteket probal ki, s
figyeli, hogy az ellenfelek hogyan huzzakoébe egymast, ki hogyan tudja hatékonyabban
tonkretenni a masikat. Senkinek sem ad kiutat.”

%7 vgl. dazu Adorno, Theodor W.: Versuch Uber Wagnkr. Ders.: Die musikalischen
Monographien. Gesammelte Schriften. Band 13. Frahkf M.: Suhrkamp, 1971, S. 7-146, S. 82.
¥ Epd., S. 87.

*%9 Ebd.
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kann® Der Warencharakter seiner Werke liefert den Mdé&m Markt aus, der nicht direkt
daran, sondern am dadurch entstehenden Zwang zutaclftt scheitert. Er ist zur
Entwicklung nicht fahig: ,Entwicklung nicht mal en halben Meter*®* Das Drama
operiert im Gegensatz zu Ortewein sehr erfolgretgh tradierten Komponenten, durch
Rekontextualisierung gibt es ihnen neuen Sinn atefriert sie in die eigene Diegese, ein
Verfahren, das in seinen Einzelheiten hier veraasiotht werden soll.

Die Wahl von WagnerRing als wichtigstem Hypotext zieht die Bezlige Eaiddaund zum
Nibelungenlied nach sich, wobei die Palimpsestartigkeit von Teré&¥erk und den
Hypotexten selbst die einzelnen Quellen nicht imkiar voneinander unterscheiden lasst.
Die Ubernommenen eddischen Elemente, aul3er wendusth den Wagnerschen Text
indirekt eingebaut sind, liefern vor allem die netwlige Palette fir die Benennung der
Konsumgesellschaft: Heidrun Bier, Ragnarok GaleCiafé Midgard, Hel Keller, Notung-
Limousine, Donner Werke, Erda Schauklche. Diese ismenzen erlangen keine
relevante Rolle in Bezug auf die Sinngebung, siestéieken den ironischen Unterton des
Textes und garantieren durchgangig das Lacheleidgeweihten Lesers.

Dem Nibelungenliedkommt allein schon dadurch eine relevante Funktiondass die von
Térey bearbeitete WagnersaBétterdammerungler dem Epos am néchsten stehende Teil
der Oper ist. Die ungarische Kritik setzte es dehneon Anfang an in Parenthese und
erklarte es, wie oben erwahnt, in Bezug auf dievtkdung der Deutungsmaoglichkeiten fir
unwichtig?®? Gyorffy schreibt ihm keine maRgebende Rolle zwyat dieser Behauptung
seine spatere Bemerkung, dass Nebenfiguren deslatidtlichen Textes (z.B. Dankwart)
zu Schlusselfiguren werden, widerspricht. Eine gema Lektlire des Dramas lasst die
bewusste Rezeption des mittelalterlichen Werkesedssl. Laut Téreys eigener
Formulierung ist das Epos mehrfach ,in sofort zukeanenden nibelungisierten
Alexandrinern und auf der Ebene feiner Hinweisetefgniert], denken wir nur an
Brinnhilde, die Siegfried an den Haken hangt...u.es, gibt Tausende solche
Ankniipfungen.?®® Die Ausklammerung der &hnlichen Elemente wiirdeersiits der
Komplexitat des Werkes nicht gerecht und wirde esrdeits die Mdglichkeit, dieses in

eine Rezeptionskette zu integrieren, unbeachtstihas

% Das einzige Bild, das verkauft wurde, hat sein@ddgrin Brinnhilde gekauft.

1 Térey: Nibelungen-Wohnpark, S. 49. Ungarischegifai: ,Fejlbdés félméternyi se.”

2 Sjehe dazu auch Barabés, Daniel: A Nibelung lal6@a Budavari Sziklakérhazban. (Der
Nibelungen-Wohnpark im Felsenkrankenhaus der BudaerBurg) In:
http://www.kontextus.hu/hirvero, am 11.11. 2004

%3 DAcz, Enik / Térey, Janos: Jaték @dggel. Interji Térey Janossal. (Spiel mit der &l
Interview mit Janos Térey) In: http://ahet.ro/ifwétultura/jatek-a-boseggel-interju-terey-janossal-
456-45.html, am 2007.02.10.
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Die demNibelungenlied,entliehenen’ Komponenten sind in Bezug auf ihirenstiftende
Relevanz sehr divergent und kdnnen drei Gruppeeardget werder? Es gibt vor allem
repetitive Aufnahmen, in denen das spielerische Brmim Vordergrund steht. Sie
erzeugen durch die Widererkennung Lust im Sinne Faud>® In dieser Hinsicht sind
Figuren des mittelalterlichen Textes als einfachatiSen integriert: Ludegast, Ludeger,
Rudiger von Bechelaren (bei Térey Rudie) und Dibtrfhier von Bern) sind Formel-1-
Fahrer auf dem Nibelungen-Ring. Sie sind indirakivesend und erscheinen als Akteure
des Rennens, das im Fernsehen Ubertragen wird. iNuKenntnis des Epos wird
nachvollziehbar, dass Ridie und von Bern dem ,Ehtall“ angehtren missen, da sie in
einem der Pratexte am hunnischen Hof dienen. Diertithme dieser Gestalten eréffnet
zwar keine neuen Sinndimensionen, tragt jedoch hdudas Erwecken der alten
Konnotationen sowie die dadurch entstandene Diskiegwischen dem Vorwissen und
dem hier etablierten Bild zur Situationskomik einee Szenen bei. Demselben Zweck
dienen die Kleiderbeschreibungen, Zeremoniensdahitdgen (S. 40-41, 228-250), die
gekurzte Varianten der langatmigen Ausfihrungen efgschen Textes zu sein scheinen.
Die Kleider der Yuppies entsprechen der neusteneylothd da sie den sozialen Status
abbilden, sind sie ofters als Klatschthema im Nptiakt der Dialoge. In diesem Sinne wird
Gutrunes Outfit in den erdffnenden Gesprachen tiesku,Flosshilde: Ich meine / Sie ist
noch ganz Kind. Sich anziehen, das kann sie. / gietle: Was hat sie vorgefuhrt?
IFlosshilde: Devoré / Maxikleid mit Chenille-Coliie®®® Den Kleidern der Yuppies wird
auch wahrend den folgenden Ereignissen grol3e AuBastkeit geschenkt. Brinnhildes
modebewusstes Denken kulminiert darin, dass sia dac Trennung von Siegfried eine
Modellagentur griindet. Die besondere Betonung defit©unterstreicht die Relevanz des
Scheins, des auRReren Bildes, das die Figuren welmiDer dahinter verborgene Inhalt, die
Personlichkeit, kommt selten zum Vorschein.

Téreys Darstellung der Gaste, die vor dem Wormsen RQuf die Doppelhochzeit warten,
bietet analog zu den anderen FestbeschreibungBn Geburtstagsparty), die bei der
Untersuchung der textinternen Repetitionen der Melkene betrachtet werden, die

Karikatur der zeitgendssischen Gesellschaft. Dead®ader oberen Schicht schaut die

%4 Das (lbernommene Reimschema ist unter IV. Ka@dtdl2. bei den textinternen Iterationen zu
fokussieren.

% vgl. dazu Freud, Sigmund: Jenseits des Lustprindip: Studienausgabe in zehn Banden und
einem Erganzungsband mit Schriften zur Behandlesgsik. Frankfurt a .M: S. Fischer Verlag,
1971-1975. S. 213-272.

% Térey: Der Nibelungen-Wohnpark, S. 41. UngarisdBesginal: ,Flosshilde: Abszolut / Gyerek
szerintem. Oltozkddni azt tud. / Wellgunde: Mitvisnultatott f61? / Flosshilde: Divoré / Maxiruhat,
zseniliaboaval.”
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Menge zu, wahrend eine Gruppe gegen die Globalisgedemonstriert. Das Event sowie
der Skandal, den Brunnhilde und Gutrune verursachemrden gemalR den
zeitgenossischen Gewohnheiten im Fernsehen Ubemnttagyv. kommentiert. Der gewahlte
Schauplatz des Dramas ist nur dem Namen nach sdénthit dem epischen, das neue
Worms ist eine Weltstadt unseres Jahrhundertszuligeich an Berlin, New York oder
Budapest erinnert.

Die zweite Art der lterationen, die auf disbelungenliedzurtickgefiihrt werden kann,
subsumiert direkte Anspielungen auf Szenen de<ladigrlichen Textes. In der autarken
Welt desNibelungen-Wohnpask die ihre eigenen Regeln erfordert, sind dienaBeenen
und Momente erwartungsgemall in die Gegenwart tomnsp. So wird Gunthers
zukinftige Braut von Siegfried bezwungen, der alsej getarnt in Brinhildes Wohnung
eindringt und sie mit Gewalt unterwirft. Die Tatrdidiesmal ausgefiihrt und den Téater
kiimmert es auch nicht, dass er erkannt wird. BidakiReaktion: ,Du Monster. Ich sollte
dich in ein hodendriickendes Biindel schniren/ Dasaufl Haken gehangt an der Wand
meines Schlafzimmers baumelst” weist eindeutig dif Hochzeitsnachtsszene des
mittelalterlichen Pratextes hifi’ Die Riickkoppelung an die mittelalterliche Vergamigit
deutet auf eine alternative Handlungsfiigung hie,afinlich wie die neue in den Untergang
mindete. Als variierte Iterationen einer bekanntrene lassen sich weiterhin die
Konfrontation vor dem Eingang ins Folkwang Plazd die Problematisierung der Frage
um den Vortritt in den Dom lesen. Die Reminiszemzden Koniginstreit ist in beiden
Fallen eindeutig, und die Abweichung vom Epos deetrerseits auf den geénderten
Kontext hin, betont aber andererseits die Ahnlidthler Vorgange. Das Aufleuchten des
Tradierten als Alternative lasst die zeitlich waiiseinander liegenden fiktiven Welten
zusammenricken. lhre Nahe wird im Rahmen einekigineVerkniupfung der Zeitebenen
bekraftigt: ,Wie das verschmierte / Mittelalter! Qpferten wir sie auf>®® (Gutrune ist
gemeint).

Zur dritten Art der aus demibelungenlieceingebauten Elemente z&hlt wie schon erwéhnt
eine Reihe von Handelnden, die zwar nicht zum wgsken Personal gehdren, trotzdem so
konturiert werden wie einige zentrale Figuren (zSegfried oder Gunther). Der Leser
entdeckt mit Genuss, dass Volker seiner mitteladtesn Rolle als Unterhalter treu
geblieben ist, indem er zum DJ im Café Midgard lestierte. Er vereinigt Klischees der

Unterhaltungsbranche der Wohlstandsgesellschafteirstc ziellos, aber gut zu leben.

7 Ebd., S. 123. Ungarisches Original: ,Szornyeteddereszorité gizsba kellene kosselek: /
Kampora folakasztva 16gj.”
*¥Ebd., S. 87. Ungarisches Original: ,Mint a massgdt&6zépkor! ... Bealdoztuk. ”
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Zugleich entwickelt er eine hohe Sensibilitat fie dozialen Ungerechtigkeiten, tbt Kritik
im Stil der heutigen Presse und ist Mitglied eiffe®s, das mit Hagen stets in Konflikt
gerat. Er fallt am Ende, seinen Freunden Giseler. lizernot ahnlich, dem ,Terrorzwerg’
(Hagen) zum Opfer. MC Giseler und DJ Gernot sirairBhgaste des genannten Cafés und
gehdren zu den individualisierten Gestalten der ddaslie dem Schauspiel der oberen
Gesellschaftsschicht (z.B. am Hochzeitstag odembé&inzug in den Nibelungen-
Wohnpark) zuschaut. Dem mittelalterlichen Hofpeedonvurden weitere Gestalten
entliehen: Rumolt hat seinen Beruf behalten undCiséfkoch in der Erda Schauktiche,
wahrend Ortewein als Kinstler auftritt. Als Maleirdver zum gescheiterten Kinstler par
excellence, der nach der Erkenntnis seiner eigéhelntigkeit Selbstmord begeht. Auch
Dankwart ist DJ und wird im dritten Teil zum Famsillbzw. Mithelfer von Hagen, was an
seine kampferische Tuchtigkeit im Epos erinnertatanciert zum Seelenverwandten von
Hagen, der ihn leicht manipulieren kann. Dankwarkarpert den Menschentypus, der fur
alle Zwecke zu instrumentalisieren ist, wenn etaeke Personlichkeit geschickt genug ist,
ihn zu bemerken und ihm Aufmerksamkeit zu schenker mittelalterliche triuwe
konvertiert somit in heutige Erscheinungsformenrdaereprasentiert einen Spezialfall,
indem sie sich aus Liebe zu Hagen zur Selbst- uasskhmadrderin wandelt.

Wie bisher gezeigt, reichen die Wurzeln der gesehah Diegese in mehrere Pratexte
hinein, und obwohl die Wagnersche Oper als ersigangHypotext fungiert, kann das
Drama nicht allein als eine Travestie d&ingsgelesen werden. Die Tetralogie konstituiert
sich vielmehr aus Textmosaiken divergierender A tHerkunft. Fokussiert man weitere
Mosaiksteine, wird man wahrend des Lesens durclgdiedlegenden Fragestellungen an
Weltdichtungen wieFaust Peer Gyntoder an Mickiewicz' grof3e Dichtunghnenfeier
erinnert®® Béla Bodor vermerkt in dieser Hinsicht eine Anatorwischen der Atmosphare
von Téreys Anfangszeilen: ,Die Vollkraft des Bebhse den Aufschwung zu sehen ist

groartig: / Die Agglomeration erlebt das Big Badghr® und GoethesFaust

% Das entspricht Téreys Intention: ,Bei der Formuligg des Plans habe ich mich bemiiht, dass das
Buch auf irgendeine Weise an Weltdichtungen erinmée Faust Peer Gyntoder Mickiewicz'
grol3e DichtungAhnenfeier, anders ausgedriickt, wollte ich eine komplette Witalichtung
mustern.” In: Legat, Tibor: A Nibelung-laképark zil8akorhazban: Felejtsék el, hogy szinészek.
(Der Nibelungen-Wohnparin Felsenkrankenhaus. Vergessen Sie, dass Siei§ibker sind.) In:
http://www.mancs.hu/index.php?gcPage=/public/hiekfhp&id=10798, am 11.11.2004. Eigene
Ubersetzung. Ungarisches Original: ,A terv megfogmasakor arra térekedtem, hogy a konyv
valamilyen szinten olyan vilagkélteményeket idézzieh mint a Faust a Peer Gyntvagy
Mickiewicz Osok cimi nagy poéméja, vagyis egy komplett vilag berendéé¢ge folott szerettem
volna szemlét tartani.”
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.Mephistopheles: Grau, teurer Freund, ist alle Tlegd Und grin des Lebens goldner
Baum.®%

Die weiteren noch nicht genannten Paratexte, dastewnd dritte Motto, leiten die Leser
zu weiteren Mosaiksteinen des Dramas hin. Dased¥ibtto stammt aus Hebbels Trilogie
Die Nibelungen,Es ist ja heil'ger Tag!" und ist fiir die ganzetfalogie maRgeberfd was
von der Kiritik ganzlich aul3er Acht gelassen wurdde zitierte Zeile lenkt die
Aufmerksamkeit auf eine grundlegende Analogie desdhichtskonzepte von Hebbel und
Térey. Der Dramatiker des 19. Jahrhunderts deineseiner Trilogie die Geschichte als
Ubergand®® parallel dazu gilt Téreys Interesse einem Trams&bionsprozess. Sein
Ubergangskonzept ist am Beispiel eines personal@mdéls (desjenigen von Hagen)

konstruiert, wobei der Grund der radikalen Verandgrerkundet wird.

.Die Geschichte bewegt sich im Kreis, und das derddaftpotential gewinnt zeitweise, in
den Ubergangszeiten, genauso ihren Raum wie deiu§&ees Goldzeitalters. Ich bin an

dem Augenblick interessiert, in dem die Periodereder abloser?®

Ebenso wie im Falle anderer Vorlagen kénnen Hebheld=iguren in der neuen Diegese
erkannt werden. lhre Integration fungiert nach ddben Muster wie im Falle einiger

Gestalten defNibelungenliedes Truchs wurde zum Vizedirektor der G&N Firma und
Ubernimmt die Stelle erst, nachdem Hagen entfetmtde: Er wird zum ersten Opfer des
alten Ratgebers. WuIf tritt als Systemadministrater Walsungwerke auf, als die Viren die
Webseite der Firma zerstoren.

Die Weite des Lesehorizonts lasst am Anfang deralagjie das letzte Motto erahnen, das
aus Rainer Maria Rilke§Vinterliche Stanzerstammt. Die Atmosphare der Rilkeschen

Zeilen entspricht jener des Vorspiels in der Teugd:

,Verhielte sich wie im UbermaR und Menge / und tefiicht noch Neues zu empfangen, /

verhielte sich wie UbermaR und Menge / und meirithtnes sei ihm was entgangen, /

0 vgl. zum ersten Zitat Térey: Der Nibelungen-WohtpaS. 13. Ungarisches Original: ,A
mitkddés teljét, a viragzast latni j6: / A Big Bangééeli az agglomeracid.” Zum zweiten Zitat siehe
Goethe, Johann Wolfgang von: Faust: eine Tragddignchen: Dt. Taschenbuch Verlag,1962,
Zeilen 2038-2040.

%1 Térey: Der Nibelungen-Wohnpark, S. 0.

®92y/gl. dazu die friheren Ausfiihrungen zu Hebbelsi2rall. Kapitel, 1.3.

%93 Térey im Interview mit Szabolcs Tornai. In: httpww.hetivalasz.hu/cikk.php?id=8866. IV
Jahrgang, Nr. 2, am 09.10.04.
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verhielte sich wie UbermaR und Menge / mit maRloartioffenem Verlangen / und staunte

nur noch, dass er dies ertriige:/ die schwankermealtige Geniige®®*

Um den deutschsprachigen intertextuellen Kontexyearessen zu konturieren, sind
weiterhin die spielerischen Referenzen auf Heinkioh Kleist zu erwahnen, die sich im
Unterschied zu den letzen Beispielen nicht in Feon Zitaten belegen lassen. Obwohl
Laszlé Marton Téreys Verwandtschaft mit Kleist rdtf°° fihrt er ihre Konkretisierung in

der Tetralogie nicht aus. Aus Kleiskéermannsschlachzogen einige Gestalten in den
Nibelungen-Wohnparkin: Attarin (bei Kleist: Marbods Rat), Winfrie&ginhardts Sohn),

Thuiskomar (Furst der Sicambrier), Rinold (Hermarfdshn), Egbert (cheruskischer
Anfuhrer), Selgar (Furst der Brukterer), Adelhalle(manns Sohn) erscheinen als
FuRRballspieler, Luitgar (Eginhardts Sohn) avanczenn Richter. Die Transformation ruft
beim Rezipienten einerseits ein erneutes Schmurdmaor, 1asst in ihm andererseits die
Mythologisierungsversuche der Arminius-Gestalt drelVerkoppelung mit nibelungischen
Ideologemen prasent werden. Das Scheitern desolgis@rungsversuchs schlagt sich in

der neuen Rollenzuschreibung der ibernommenendfigals Spieler nieder.

Die obigen Ausfihrungen haben gezeigt, dass dieeBang der Tetralogie als Hypertext
von Wagners Oper deren Vielschichtigkeit nicht gbtewird. Hinter den oft blof3

spielerisch erscheinenden intertextuellen Verweisghergen sich grundlegende Analogien
zu den einbezogenen Werken, eine Beobachtung, &ettie Tetralogie um neue

Dimensionen bereichert,

,wobei man Uber Térey kaum sagen kann, dass éistlerischen Fragen Wagners - oder
eines anderen — weiterfuhrt, er stellt die immaseriragen des eigenen Lebenswerks und

beantwortet sie auf seine eigene radikale Art ureilse/©%°

Die zentrale Frage nach dem Individuum, nach sddeziehung zur Gesellschaft ist eine
nach dem Verhéaltnis des Teils zum Ganzen, die im aeschlielenden gnomenhaften

Repliken der Nornen synthetisiert ist:

®4Térey: Der Nibelungen-Wohnpark, S. 0., Rilke, RaiMaria: Winterliche Stanzen. Térey zitiert
die ungarische Ubersetzung vonda§ Csorba.
%95 Marton: Fekete Péntek, Katasztréfa-Kedd (Schwdfeeitag. Katastrophen-Dienstag).
606
Ebd.
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~okuld: Verméhlung des Teils mit den Andern, eitigiliches Multiplikat / Denn der Tanz,
den alle tanzen, ist voller Heiterkeit / und wigéa jetzt unserer fruchtbaren Zukunft die
Saat / in rauschhafter, festlicher Briderlichkeit!

Urd: So liegt hier wie dort Schicht auf Schicht alifas Oben, die Mitte, das Unten / und

die Unterschiede, die sich dort befunden / 16seh isi Nichts auf.%%’

Es darf der besonderen Betonung, dass die gesdhil@alette textexterner Iterationen
durch eine Skala ungarischer Reminiszenzen berticivird, die die Tetralogie
hauptsachlich in ihrem Duktus pr&ft. Die ungarischen Reminiszenzen bestimmen die
Atmosphare und sind meistens Umdichtungen klassis@edichte. Sandor RBéit Ein
Angsttraum qudalt mich..ist hier von allen pathetischen Konnotationen, dien im
ungarischen Gedachtnis anhaften und tragt zur iEtabh des stark ironischen Tons bei:
,Lass mich der Jude deines Vergleiches sein! / Mage der Irrende sein; / der
Virustrager...®® Analoge Wirkung entfaltet die Nachdichtung des Wekannten
Schlafliedesvon Attila J6zsef: ,Aber Sigmund schlaft und Siede schlaft, / Kriemhilde
schlummert und Gibich schlummert, / Die Walhall&l&gft auch — alle schlaferf® In
zahlreichen Ausdriicken klingt Endre Adys Wortschagch®™! Hagens Vergleich mit
einem Schwein ist in diesem Sinne zu lesen, woleisdharfe Gesellschaftskritik die

Analogie zu Ady vertieft:

®7 Térey: Der Nibelungen-Wohnpark (Ubersetzung vomagza und Rinck), S. 438. Ungarisches
Original: ,Skuld: Rész és rész nasza, boldog szdaigszeg: / Ossztancuk szédiilet; / A mi
megtesszik gylimdlcsdjovonek / Testveriségiket! / Urd: Részek, mint rétedgékin hazakban: /
Folul kozépen és alul. Kuldnbséguk udvos egyformiaaa oldodik fol nyomtalanul.”

%8 |m Lichte der Fragestellung der vorliegenden Wsuehung eriibrigt sich ein Uberblick tber die
volle Breite der ungarischen Reminiszenzen, dalsienkend wirken wirde.

%99 Térey: Nibelungen-Wohnpark, S. 79. Ungarischegifai: ,Hasonlatod zsid6ja hadd lehessek!/
Legyek maga a Bolyongo; legyek / A virushordozé...ie Cstruktur von Péfis Gedicht Egy
gondolat bant engemet... (Ein Angsttraum qualt nmjickurde Ubernommen: ,Legyek fa, melyen
villam fut keresztll, / Vagy melyet szélvész csakatdvestll;/ Legyek &szirt, mit a hegyl a
volgybe...” entdecken. In deutscher Ubersetzurtyski ein Eichbaum, den ein Blitz zerschmettert, /
Oder der Sturm entwurzelt und entblattert. / Ich eda Felsblock, der im Donnergrolle...” In:
http://visegrad.typotex.hu/index.php?page=work&aidh146&work id=1163&tran_id 2032, am
04.02.2011.

®19 Ebd., S. 225. Ungarisches Original: ,De Siegmuterila és Sieglinde alszik, / Szunnyad
Krimhilde és szunnyad Gibich, / A Wallhalla is dksz alszanak mind!” Die ungarische Vorlage
von Attila J6zsef: ,Lehunyja kék szemét az éghuleyja sok szemét a haz, / dunna alatt alszik a rét
-/aludj el szépen, kis Balazs.” In ungarischer btung von Sandor Lénard: ,Die Sonne macht ihr
Auge zu, / Die Fenster sind schon zugetan, / Diesé/ischlaft in guter Ruh, / So schlaf auch du,
Sebastian —“. In: http://mek.oszk.hu/kiallitas/lefiaasok/versford.html, am 04.02.2011.

® Die Nahe des Téreyschen Schaffens zum Oeuvre dynish in den einschldgigen Studien ein
immer wiederkehrendes Thema. Siehe dazu Balazs, Jowsef: ,En vagyok az igazi Ady Endre”,
Térey Janos szerepmodellijei az Ady-kdltészet kdong&ban. (,Ich bin der wahre Ady”. Die
Rollenmuster von Janos Térey im Kontext der AdyHRiog). In: Lapis und Sebestyén (Hrsg):
Erévonalak. Kozelitések Térey Janoshoz (KraftliniennAherungen zu Janos Térey), S. 301-316.
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.--.Ihre im Netz gewebte Intrige / Tritt mir gar nichah, ihre schwefeligen Stinkbomben
halten wir aus: / Viele mikromanischen Menschen egehin der Struktur / Der
Makrodkonomie verloren — Menschen des Moments hetze/om Stress-Dumping

ausgebrannt, in meine Faust rennend morgén?..*

Das Zitat veranschaulicht das ZusammenschmelzenNadehklange eines bekannten
Dichters (Adys Ton ist herauszuhéren) mit den Modieern der aktuellen Subkulturen
und weist den malRgebenden Unterschied zu Rinkewaufnaloge Versuche oft flapsig
wirken. In der Mikrostruktur des Werkes ist die testerne Repetition beim Aufbau des
eklektischen Sprachgebildes relevant, dieses wdsgslt das prasentierte Zeitalter, indem
es seine unterschiedlichen Sprachcodes abbildet simdnit dem Duktus der hohen
Literatur verschmilzt. Durch Verkoppelung der Gegjgre frisst die dichterische Sprache
alles in sich auf, sie vereint neben den bisheregpipchenen lyrischen Tonen die
Borsensprache, das falsche Pathos des politisciskurBes, Jargonelemente, die Sprache
der Informatik sowie aggressive Fliiche. Textextamneé -interne Repetitionen Uberlappen
sich, was das Gesagte doppelt hervorhebt: ,Bin Hagel l6se Problemé&*® Der Satz
unterstreicht die ironische Selbstdefinition desreBbenden durch die Analogie zur
bekannten Replik aus dem Tarantino FilPulp Fictionn ,Bin Winston Wolf. Ldse
Probleme.” Es mangelt weiterhin nicht an umgedigmeSchlagern, die der ungarische
Rezipient lachelnd wiedererkennt: ... Der von Weitggkommene / Mensch, wenn er
sich Gutes wiinscht, / Flog schon seit langem irFeime zuriick..** Téreys Technik der

Vielstimmigkeit belegt seine in der Lyrik perfektierte Kunst des Zitierens.

.Das Zitat verliert seinen Charakter als Autonynduwtremdkorper« und wird scheinbar
unterschiedslos einverleibt. Der Fremdkorper bewdlas Haus der Sprache, ohne dass der
Eindruck der Fremdheit vollig verschwindet: Er tAuein und unter im Haus, macht sich

aber in Nuancen der Intonation oder Unstimmigkeitmbemerkbar®®

®12 Epd., S. 179. Ungarisches Original: ,... Halértszintrikajuk / Hozzam se fér, a kénes
btizbombakat kialljuk: / Sok Mikromanias a MakrogazatgsStrukturdjdban elvész — Percemberkék
futva loholnak / Stresszdompirdtikiégve, Oklémbe futva holnap...”

®13 Térey: Nibelungen-Wohnpark, S. 45 und S. 419. Wieghes Original: ,Hagen / Vagyok és
problémakat oldok / Meg.”

®14 Epd. S. 32. Ungarisches Original: ,A mesékzjbtt / Ember, ha j6t akart maganak, / Régesrég
visszaropllt messzire...”

%15 Hesper, Stefan: Ein deutscher Junge weint ninhSébel/ Glauser (Hrsg.): Text und Zeit, S. 13-
29., S. 23.
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Es gibt an einigen Stellen auch weniger gelungealari@eakte zwischen den Sprachcodes,
die weder witzig noch weiterfihrend sind. Das Biebkp ,Herrje.... Wie eine
Rettungskapsel / Von der Alpha Mondbasis“ kanrselshes geltefi°

Zusammenfassend lasst sich zur textexternen Vemamiedes Dramas sagen, dass es im
ungarischen Kontext aufgrund der Intention, die sebhiche Existenz in ihrer Totalitat zu
deuten, in die Reihe der dramatischen Dichtungegesrdnet werden kann, die einen
starken philosophischen Charakter haben (Imre Madae Tragddie des Menschen oder
Mih&ly Vorésmarty: Csongor und Tinde), es weicltiojgh gleichzeitig von ihnen durch
den Sprachduktus ab, der alles verschmilzt und limsische verschieitt’ Diese
Zweischichtigkeit fuhrt - worauf in der Schlussfeigng des Kapitels eingegangen wird -
zur Doppelkodierung des Werkes, das zugleich hohspAiche und den Wunsch nach

Amusieren eines in der Nibelungenrezeption werkgedigen Publikums erfullt.

3.3.2. Textinterne Wiederholung

Wahrend imNibelungenlieddie Handlung regierend wirkt und bei Rinke dieUfen diese
vorantreiben, tritt bei Térey die sprachliche Folierung als tragendes Element in den
Vordergrund. Dadurch kommt der verbalen Perforngine andere Rolle als bei Rinke zu,
was als néchster Schwerpunkt fokussiert wird. Zwsal die Funktion der Iterationen in
der Fabelgestaltung betrachtet werden.
Da die Gattungszugehorigkeit eines Werks die Harg#konstruktion bestimmt, drangt
sich den Kritikern die Frage nach der genauen GgttlesNibelungen-Wohnparkisnmer
erneut auf. Bazsanyi liest den Text in erster Lade dramatisches Gedicht und erst dann
als Drama, da in seiner Interpretation Térey dedtischen Mdglichkeiten des Stoffes
nicht immer gentgend ausschopft, wahrend die Momtaigit der vielstimmigen
sprachlichen Komposition durchgéngig stabil wftkt. Die handlungsstrukturierenden
Schemata, die auf Iteration basieren, sind nacls&gz aus dem tradierten Stoff importiert
619

worden,” wobei er auf konkrete Beispiele verzichtet, wah siamit erklart, dass solche

nicht herauskristallisiert werden kdénnen. So i zlas in den meisten Stoffadaptationen

616 Térey: Der Nibelungen-Wohnpark, S. 289 (Ubersajzuon Kalasz und Rinck). Ungarisches
Original: ,Nemjdjat, mint egy mefikapszula / Az Alfa holdbazisbdl.” Vgl. zu dieseelBt Marton:
fIs—‘1(7ekete Péntek, Katasztrofa-Kedd (Schwarzer Freitatastrophen-Dienstag).

Ebd.
®18 vgl. dazu Bazsanyi: Wotan babszinhaza (Wotans €ntppater). Die Sprache des Textes soll
weiter unten bei der Mikrostruktur untersucht werdBas oben konturierte dichte intertextuelle
Netz, in dem das Werk eingewoben ist, ist die notlige Voraussetzung fur die sprachliche
Komplexitat.
19 Ebd.
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wirkende Brautwerbungsschema im neuen Kontext emild&s gibt keine klassischen
Werbungen, wie es auch keine Hochzeiten im klassrscSinne gibt, da sich die
Paarbeziehungen nach den gegenwartigen sozialerolabéeiten entwickeln und das
Stadium der Ehe nicht erreichen.

Den Ereignissen gehen jedoch, wie angedeutet, démelatterlichen Pratext ahnlich
iterative Festlichkeiten voran, unter denen Paugyd soziale Events zu verstehen sind.
Diese fungieren einerseits analog zur Vorlage stinégrend, andererseits als Zeitvertreib
bzw. Inszenierungsmoglichkeit der Yuppies, diehrem Wohlstand gelangweilt sind. Das
Werk setzt mit einem Fest ein, genauer mit Gesgrachber ein Event, das in der
Ragnardck-Galerie stattfand. Die Diskussionen zZwgacden Rhein-Sisters, Brunnhilde
und Siegfried bzw. Hagen konturieren den Grundkkinfles Stickes. Nachdem Uber
Hagen als gekréankte Person gesprochen wird, trith Siegfrieds Gestalt auf und lasst
seine Plane der Machtibernahme erahnen. Die Dhkregwischen Zwergen und
Menschen steht zum ersten Mal hier zur Debatte.f@genden vier direkt prasentierten
Events entsprechen Meilensteinen der HandlungshighrDas Geschehen wird auf der
Party im Hel-Keller ins Rollen gebracht, als dienfiahme der Droge den ersten
Paarwechsel zum Resultat hat: Siegfried wahlt Getrund hilft Gunther Brinnhilde zu
erlangen. Das Opfer der Ereignisse, Brunnhilde,dwauf der nachsten Party zur
Handelnden und erobert Gutrune. Die Manner sindndi@ abwesend und erfahren vom
erneuten Paarwechsel erst auf der Hochzeit, alBrdigen sie verlassen. An diesem Punkt
ubernehmen sie die Rollen der passiven Opfer. Belgenden Festessen verliert Hagen
seine Funktion bei der Firma, was seinen Rickzutyseine Rache nach sich zieht. Die
letzte Party zu Gunthers Geburtstag eroffnet deschdiz3enden Teil des Dramas, in dem
der Untergang der geschilderten Welt dargestelid wilagen und seine Gehilfen sind die
einzigen Handelnden, die die Entscheidungen UleeKdpfe der anderen treffen. Erst im
letzten Moment wird aus der stets passiven GutdiaeRacherin ihrer Verwandtschatft.
Alle Partys und Events sind also Wendepunkte, diée \erhéltnisse der Figuren neu
ordnen und die Konfliktlinien neu ziehen. Sie stehen Zeichen des Rausches (der
Drogen, des exzessiven Alkoholgenusses) und ladserintergang immer naher treten.
Analog zumNibelungenliedist das Fest Schauplatz der gesellschaftlichermr&Reptation
und der Performanz, man denke nur an die Hochzditelpeiden Fallen haben diese eine
durchaus festgelegte Regie, die der breiten Mass@asitives Bild vermitteln soll und
zugleich ideale Schauplatze der Machtdemonstraiiwh

Im Unterschied zum Epos und zu Rinkes Text weiserPdolepsen der Erzahlstruktur der
Tetralogie mit Ausnahme des letzten Stiicks niclplieix auf eine totale Zerstérung hin,
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sie signalisieren den bevorstehenden UntergangekidDie Verkoppelung von Analepsen
und Prolepsen erfolgt haufig, was teilweise dureh drol3en Umfang des Textes bedingt
ist. Das Vorspiel lasst sich insgesamt als alleghe Vorausdeutung lesen, es bietet am
Beginn die Synthese des ganzen Schauspiels an:ajfWa¢reitet sich in den flockigen
Wolken furs Spiel vor, / Rauchend mustert er dakidht des Lebens, / Und er scheint zu
vergessen: ein Ring ist grausam, / Und er tbertragtden Ring des Hass&8>Wie im
Falle dieses Zitat integrieren die Prolepsen oftnhetive (hdufig den Ring), was ihre
Wirkung intensiviert. Ebenso funktionieren die Szenin denen die Grenzen von Vision
und fiktiver Wirklichkeit verschmelzen. Das relewaste Moment in dieser Hinsicht, weil
dramatisch das wirksamste, ist das Gesprach Hagegrdem Photographen am Ende des
zweiten Teils Giegfrieds Hochzeit 111)7 Der Selbstmérder Ortewein erscheint an dieser
Stelle vor Hagen, dem vorher mitgeteilt wurde, dassseinen Posten verliert. Der
verstorbene Maler berichtet dem Ratgeber lUber @eadg eingetretenen Tod Alberichs.
Hagen kann mit Hilfe des Phantoms auf seine Vergaingit zurtckblicken und bekommt
die eigene bzw. die Zukunft des Rheinparks voraaegfe Die Mischung des Ratselhaften,
Mystischen mit dem Moment der Vorausdeutung schosb Prolepse mehr Relevanz zu.
Da im Vorspiel und in den ersten zwei Teilen deitofie fast nichts geschieht, spricht
Béla Bodor von einem ,das Leben geht so* —8lilvo das Geschehen nur sehr mithsam

vorankommt. Es scheint, als ob nichts passieresyimbwohl immer etwas im Gange ist:

»Im Nibelungen-Wohnpark geschieht also nicht vdeml Handlung, sondern Sprache, der
Geist der polternden Repliken und das kalt gluhelydeche Wesen der Tiraden und
Monologe ringt mit der Handlung und besiegt dieseasch und mit solch Gberwaltigender
Uberlegenheit, dass sie, bis sie sich entfaltendejikeine richtige Chance mehr auf
wahren Kampf hat [...die Handlung wird meistens von Gnomen vorangetrnigbe nenne
ich die langeren, komplexen Behauptungen, die @&éeBuelle retardieren, in denen dank
der sprachlichen Spannung in einzelnen Paradoxen @dncettos unerwartet Bedeutung

aufgliiht (dank der Lichtmetaphorik oft auch im weittlichen Sinne).%?2

620 Térey: Nibelungen-Wohnpark, S. 23. Ungarischegji®ai: ,Wotan jatékra késziil a pelyhes
fellegekben, / Szivarozva szemléli az élétuget, / S uagy latszik, elfelejti, hogy egy iy
kegyetlen / Es rank huzza aigfjlet gytirijét.”

%21 Bodor: Istenek alkonyatdl a nagy Wotan-projekfidon der Gétterddmmerung bis zum groRen
Wotan-Projekt).

%22 Marton: Fekete Péntek, Katasztréfa-Kedd (SchwaFzeitag. Katastrophen-Dienstag). Eigene
Ubersetzung. Ungarisches Original: ,A Nibelung-lplck-ban tehat nem élsorban a cselekmény
torténik, hanem az térténik, hogy a nyelv, a rejibattogd szellemessége, a tirddak és monoldégok
hidegen izz6 liraisaga birokra kél a cselekménmyigskont olyan gyorsan, olyan elségdlénnyel
gyozi le, hogy mire a cselekmény kibontakozna, igakdelemre mar nemigen van esély [...]JA
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Hagen oder didHassredeist der dynamischste Teil, darin treiben der ,ZgVeund seine
Helfer die Handlung voran, die am Ende alle Figurenffrisst®. Das Schlussstiick
erschopft sich auf der Ebene der Ereignisse inr éteghe von Attentaten, und jedes spielt
sich nach demselben Muster ab: Angst der zukumfti@pfer und Attentat, seine
Ausfihrung oder Bericht dariber. Das Modell erfjadoch analog zum mittelalterlichen
Text kleinere Variationen. Die Zerstorung der Tunsteals eine der Hauptaktionen genau
ausgearbeitet, wahrend die kleineren Anschlage .z.DBnkwarts Anschlag auf die
Weltesche, keine Strategie benétigen. Den Bericiter die Gewalttaten ist immer Platz
eingerdumt, die Kommentare erinnern dabei an dieBerstattungen der Gegenwart. Die
Iteration amplifiziert in diesen Fallen die Angst Rheinpark und verstéarkt das Gefuhl des
Mechanischen, das alle unaufhaltsam und gegen geme: Willen in eine Richtung
treibt.

Die Mikroebene der Trilogie ist von einem eng geammdn Netz der textinternen Leitmotive
gepragt, deren Sinnpotentiale textextern determisi@d und hauptsachlich auf Wagner
zurlckgefuhrt werden konnen. Téreys geschickte®l Spit den wiederholten Motiven
liefert die Antwort auf die Frage der ungarischeritiker, ob der Wagnersche Pratext als
wirkliche Inspirationsquelle fungiert oder nur dekiiven Zwecken dient. Das Verfahren
der Konkretisierung, dem die tbernommenen Kompameninterworfen sind, knipft an
Adornos Kritik an: ,Wahrend das Leitmotiv gerader deetaphysischen Absicht der
Musikdramen dienen soll [wird es] ein endlicheschien unendlicher Ideefi* Es erlangt
aul3er der asthetischen Funktion eine weitere, digli@a der Werbung erinnert. Téreys
Hypertext weist das Warenhafte der Leitmotive adktém auf, indem einige selbst zu
Waren werden, ohne ihre &sthetische Funktion zliewen. Der Ring kann in dieser
Hinsicht als Musterbeispiel begriffen werden. Sadextern gepragte Semantikauf die

der Text baut, ist am Anfang synthetisiert:

cselekményt nagyobbrészt a gnomak visztkegligy nevezem azokat a szoparbajlassito, hosszabb
Osszetett Adllitasokat, melyekben a nyelvi feszgltgévoltabol egy-egy paradoxonban vagy
concettdban varatlanul felizzik a jelentés (a féataforika jovoltabol gyakran a sz6 szoros
értelmében).”

®23\/gl. dazu Adorno: Versuch iiber Wagner, S. 43.

624 Viele Momente, die ich erst jetzt ausgearbeitahdy wimmelten schon vor zwanzig Jahren in
meinem Kopf. Das ist auch der Fall mit dem Ring;, nkech meiner Ansicht von Tolkien zu profan
gemacht wurde, weil er unglaublich geistreich, zZtlein einen fir mich unnachvollziehbaren
Plastikmythos geschaffen hat.” (In: Tornai, Szaboldz emelkedés boldogsaga. Térey Janos Uj
dramajarol, valogatott verséirés a fellskarcolokrdl. (Die Freude des Aufstiegs. Uber Jahéeys
neues Drama, ausgewahlte Gedichte und die Wolkezakpa In:
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»Zunachst missen wir auf den Ringindex aufpass@&ie /Borse am Rhein bringt uns die
alte Laune zuriick: / Bedeutet der geschichtlichegRseld und Kraft?/ In Form von Ring-
Aktien kann sie die tote Zeit Uberleben; / Im RBgstem sind alle Ikonen / Einzelne

kleine Ringlein...?*

Als Objekt bewahrt das Motiv die Wagnerschen Zusithungen in variierter Form:
Symbol der Macht bzw. der Liebe. Wie in der Operkdepert es den Grundkonflikt: ,Es
ist wirklich einfach. Ein Ring ist der Gegenstares dtreits...®?° Die Inschrift, mit der er
versehen ist, lasst, wie bekannt, kontrare Intémpomen. Die entgegengesetzten
Deutungen sind im Mosaikwort RING selbst einbegnff ,Rajnai Ipar Nyereség
Garantalt® (,Rhein-Industrie Gewinn garantiert) vgRajnai Ipar Nincs Garancia“
(,Rhein-Industrie ohne Garantie®). Analog dem Px#tevandert der Ring von einem
Besitzer zum anderen, wobei er fir jeden was asdeeeleutet. Einerseits ist er Trager
emotioneller Inhalte (fur Brinnhilde), anderersaferkdrperung der Macht (fir Hagen).
Diese tradierte Dimension des Motivs ist jedochweiteren aktuellen Inhalten erganzt. In
einer neuen Form steht das Objekt fur die Bauweese Nibelungen-Wohnparks, in dem
die Handelnden wohnen. Die Wohnungen der Gibichangel Nibelungen befinden sich
in einem Ring-Wohnpark, in dem die einzelnen Figugemal ihrem sozialen Rang bzw.
den Verwandtschaftsbeziehungen eine Wohnung be$ftzém ersten Stock des ersten
Hauses wohnt Siegfried, auf dem zweiten Brunnhid@&hrend Gunther und Gutrune das
zweite Haus teilen. Hagen und Alberich sind im éiaeh Geb&ude platziert. Somit ist der
Ring als Gegenstand zentral fir die Machtverhd@misbildet jedoch als Form des
Gebaudes die Hierarchie der Borsenwelt ab. Dascliche Material der Diegese
integriert das zentrale Motiv in weiteren Variagon der Ring taucht ofters in
Kombinationen auf, die die originelle deutsche keile im Ungarischen verwertet (als
Verb): ,Amig opal egiinkén Worms fényreklamja ring§?® (Bis auf unseren Opalhimmel

http://www.hetivalasz.hu/cikk.php?id=8866, IV. é2f. szdm, 2004.09.10.04.) In diesem Sinne
kénnen wir die ,Rehabilitation’ des Ringsymbolsdas ,dem der Glanz der Legende manchmal
anklebt” (Térey: Nibelungen-Wohnpark, S. 57).

%2> Térey: Nibelungen-Wohnpark, S. 19-20. Ungarisobeginal: ,A Ringindexre kell elésorban
figyelnunk, / A Rajna-mentiézsde meghozza régi kedvunk: / A torténelmiirgypénzt jelent és
erdét; I A Ring — részvény-alakban — tulélhet haltid/ A Ring jelrendszerében valamennyi ikon /
Egy- egy paranyi gyri...”

®2°Epd. S. 23. Ungarisches Original: ,lgazan egyszEgy gyirii a vita targya..."

%27 Laut der Klatschpresse (die die Kenntnisse ausnafsgOper ,verbreiten’) sind Briinnhilde und
Siegfried Verlobte und Geschwister zugleich.

®8 Ephd., S. 22, das ungarische Verb ,ring” heiRtRefitsch ,wallen”.
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Worms’ Lichtwerbung _wallt.). Das Wort ist zugleich in Modetermini integtie
,CateRing”®?® der Formel-Eins-Ring heiRt ,Nibelungenrinyj®. Einschiibe ahnlicher Art
sind, wie die Reproduktionen mancher FigurennanesiNelungenliedesals Zeugen der
Kreativitat zu lesen, die zum ironischen Grundtes dextes beitragen und jedes Pathos,
das dem Material in der Vergangenheit zugeschrighede, ausgrenzen.

Ein weiteres Wagnersches Leitmotiv ist der Tarnhelen Térey in Anlehnung an Tamas
Blum (den Ubersetzer ddgings ins Ungarische) als ,kddsliveg® (wortlich: Nebeglge)
gebraucht, was in Bezug auf die Interpretation Retevanz ist** In der Oper hat der
Tarnhelm magische Krafte, indem er die Identité&eeiFigur verwandeln kann. Alberich
wird zur Krote, und Siegfried kann die Gestalt Gwms annehmen. Obwohl Térey das
Motiv der Verwandlung fast wortlich aus der Opertibmmt®®? ist die Essenz dieses
Prozesses dem Kontext angepasst. Die Tarnkappe, dime Droge, kann keinen
Gestaltwechsel bewirken, sie fihrt zur Ich-Spaliudgren Beschreibung formell und
thematisch an Attila J6zsefs Gedi&gzméle{Besinnung erinnert, in dem die Teilbarkeit
des Ichs in jambischen Zeilen thematisiert WittiDie so betonte Identitatsproblematik
bezieht sich hauptsachlich auf zwei Figuren: Siedfund Hagen, wobei auch zwei weitere
Figuren, Gunther sowie Gutrune, die Droge benutZ@e ersteren durchleben eine
Identitatskrise, in der der Tarnhelm die Moglichikaer Veranderung aufblitzen lasst. Der
Zwerg ist in der vierten Szene des ersten TeilsSagfried angezogen und betrachtet sich
im Spiegel. In der ndchsten Szene spricht er minBhilde, als ware er ihr Partner. Die
Droge (der Tarnhelm) verwandelt also Hagen in das, er gerne werden mochte: in einen
Menschen. Die erneute Verwandlung erfolgt in dettedr Szene des zweiten Aktes im
Rheinparkwo Hagen in Siegfrieds Gestalt seine Traume Ubénidrilde erzahlt, wahrend
er von Gunther als der eigene Stiefbruder wahrgememwird. Im Anschluss an dieses
Gesprach ist der gro3te schon zitierte Wunsch agegeRers formuliert: ,Lass mich der
Jude deines Vergleiches sein! / Mége ich der Ireesein...®** Interpretiert man die Worte
so konnte der Irrende fur den bekannten Hollandenes, der im gegebenen Falle mit

Siegfried als Hollander gleichgesetzt werden kabre Diskrepanz, die sich in den

°2Epd. S. 51.

*0Epd., S. 184.

®3Lv/gl. dazu Kricsfalusi: A tokéletes wagnerianus(aR)ie perfekten Wagnerianer), S.85-89.
®32\/gl. dazu Richard Wagner: A Nibelungigyije (Der Ring des Nibelungen) in der Ubersetzung
von Tamas Blum. Budapest: Zen@dado 1973, S. 244, und Térey: Nibelungen-Wohnpark,09.

%33 Kricsfalusi: A tokéletes wagnerianus(ok). (Diefekten Wagnerianer, S. 87, Sie spricht {iber die
Ubernahme der Strophenform, wobei da allein einaldgie durch die jambischen Zeilen besteht.
Das Reimschema ist unterschiedlich.

634 Térey: Nibelungen-Wohnpark, S. 79. Ungarischegifai: ,Hasonlatod zsid6ja hadd lehessek!/
Legyek maga a Bolyongo...“
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genannten Fallen zwischen der sprechenden Instathzhwer Identitat auftut, l1asst sich
aufgrund des Mangels an klaren Anweisungen im Nelémicht ganzlich klaren. Das
fuhrt u. a. dazu, dass in der Kritik divergierenHgpothesen aufgestellt werd&.
Unabhangig von den konkreten Lesarten der einzeBwenen tragt die Tarnkappe die
Moglichkeit des Identitdtswechsels in sich, deogdallein im halluzinatorischen Zustand
fur eine kurze Zeit realisierbar ist. Die Verwantjuverliert somit seine metaphysische
Dimension, die sie bei Wagner besal3, und ist zeneidurch kinstliche Mittel evozierten
Zustand reduziert.

Das Leitmotiv als Attribut der Figuren ist wie diebigen Beispiele einem
Konkretisierungsprozess unterworfen, der das Wafealm den Vordergrund schiebt. Das
Feuerzauber-Motiv der Oper, das Brinnhilde anhadednt als Klingelton ihres Handys,
z.B. als sie in der letzten Szene des ersten @aflslen zurtickkehrenden Siegfried wartet.
Bei Wagner ist es an diesem Punkt ,...Abend gewordars der Tiefe leuchtet der
Feuerschein starker auf. Abendlich Dammern deckt ldenmel: / heller leuchtet / die
hitende Lohe herauf® Die Situationsbeschreibung des Stiickes ist angRiglich wird
der Abendhimmel, Loge zieht einen Kreis um mi€H.Briinnhilde steht an ihrem Fenster,
das mit brokatroten Vorhangen geschmiuckt ist. Whithrie@ der Oper das Loge-Motiv
ertént, ist es ins Drama in verbalisierter Formgeftigt®® Loge ist in der fiktiven
Konsumgesellschaft fir den Energiesektor zustamdig, an seine alte Rolle nur noch im
Kern erinnert. Liest man das Drama ohne den Waghenrs Hintergrund, sind solche
verbalisierten Leitmotive nicht nachvollziehbare grfillen jedoch auch unerkannt durch
die iterative Wiederholung ihre &sthetische Fumktio

Die lteration ergibt weiterhin auf der MikroebenesdTextes die Grundlage zahlreicher
Stilmittel, die vorrangig zentrale Themenkomplexe @rilogie hervorheben. Haufig stellen
Anaphern Pronomen in den Vordergrund: ,Du schweitiéher Zwerg; / Du Hakennase
[...] / Du Hamster mit krummem Ricken? / Nachtménnchat glitschiger Haut, / Du
Winkeliger: was ist gut fiir dich?* Diese (iberaus aggressive Beschreibung Hagens biete

uns Frei an. Die Betonung des Pronomens grenzbelieffende Figur, in diesem Falle

®% vgl. die entgegengesetzten Thesen von Kricsfalusi Marton. Kricsfalusi: A tokéletes
wagnerianus(ok). (Die perfekten Wagnerianer) undrttvd Fekete Péntek, Katasztréfa-Kedd
(Schwarzer Freitag. Katastrophen-Dienstag).

®% Wagner: Der Ring des Nibelungen, S. 296.

637 Térey: Der Nibelungen-Wohnpark, S. 121. UngarisoBeiginal: ,Vérhenyesre valt az égbolt, /
Loge fon gyirat korém”

®3\/gl. dazu Kricsfalusi: A tokéletes wagnerianus(aRie perfekten Wagnerianer), S. 89.

639 Térey: Der Nibelungen-Wohnpark, S. 135. Ungarischeiginal: ,Te serte-perte torpe; / Te
horgasorru [...]/ Te hajlott hatl hércsdg? / Sikaertibrii €jjeli mand, / Te girbe-gurba: Neked mi a
j6?”
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Hagen, vom Rest des Personals ab, da er alleiiafiganze Geschlecht der Zwerge steht.
Der Veranschaulichung eines &ahnlichen Drangs zantifizierung bzw. Isolierung des
Bbdsen in der Gesellschaft dient folgende Anapheser,Dreck am Stecken hat und wer
sauber bleibt? / Wer ist Uber jeden Zweifel erh&défer krallt sich an seinem Posten fest? /
Wer ist ein gemeiner Hund? Wen verhtillt das bis iaten Rest / reichende Atlasgewand
der absoluten Gewissheif%®

Geminationen heben grundsatzliche Prinzipien desnas hervor, sie treten stellenweise in
gnomenhaften Formulierungen auf, die selbst zume@stgnd der Repetition werden. Die
Nornen rezitieren folgende Verse: ,Egal ob neu,rddege erprobt- / Egal ob Unikat, oder
Pret-4-porter- / Das Geheimnis: You make it sp&¢idi Reflektiert wird das Dilemma der
Konsumgesellschaft, das in Anbetracht der Fulle,Gleichformigkeit der Waren und der
Aspiration nach Individualitit des Einzelnen immechwerwiegender ist. Analoge
Kompositionen und deren Iterationen etablieren eileganze Dichtung durchdringende
Ironie, welche Marton ,kihl, d.h. gar nicht witZigennt] ... Wenn man tber heroische und
pessimistische Ironie sprechen kann, dann istase®d

Nicht zuletzt werden kirzere Textabschnitte melrfagfgenommen. So reproduziert zum
Beispiel MC Giseler Hagens rap-artige Zeilen in da&ro,Es geht mir gut/ Fur
Dienstaghachmittag / Mach dir aber kein Programiffi*..

Die Tetralogie vereint also in ihrer sprachlichemsAihrung, ihrer Thematik ahnlich,
anscheinend unvereinbare Gegensatze: Der Metrikistisie Uberwiegend traditionell und
ihrem sprachlichen Material nach provokativ, indem zugleich mit poetischen bzw.
unpoetischen Wendungen jongliert. Die Versgestallv.bder Reim tragen in dieser
Hinsicht zur Versdhnung der Gegensétze bei. In eesten zwei Teilen des Dramas
dominiert die Versform, wogegen im letzten TeilsdiéArt der Harmonie, im Einklang mit
den Ereignissen, oft briichig wird.

Der Reim, der nach Rihmkorf ein Appell an unsesdinkte ist, pragt die Dynamik des
Textes. Die ungarische Kritik widmete der TatsacbHass der mittelalterliche Text

stellenweise als Muster in dieser Hinsicht diekne Aufmerksamkeit. Dabei ist nicht an

%40 Epd. (Ubersetzung von Kalasz und Rinck), S. 31fgdisches Original: ,Ki simlis és ki tiszta,
sejted-e? / Ki gancstalan? Ki bitorolja posztjd® mocskos? S kit takar a bizonyosséag.”

%1 Ebd., (Ubersetzung von Kalasz und Rinck), S. 28@dsisches Original: ,Lehet vadonat, lehet
untig édon, / Lehet egyedi és lehet tucat, / A &alez: birtokolditka madon.

%42 Marton: Fekete Péntek, Katasztréfa-Kedd (Schwéfreitag. Katastrophen-Dienstag).

%43 Térey, Janos: Der Nibelungen-Wohnpark., S. 95.ddeghes Original: ,J6l vagyok / De kedd
estére / Ne szervezz programot...”Giseler vargsrauf S. 352 und dann in Prosa auf S. 402: ,Fur
Dienstag Nachmittag habe ich doch Programm gematftingarisches Original: ... kedd estére
meégis szerveztem programot...“)
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die Ubernahme der Nibelungenstrophe an sich zueterds werden stellenweise laut dem
Verstandnis des Verfassers ,nibelungisierte Alexied* verwendef* Die Langzeilen
bestehen aus 12 bis 14 Silben, haben eine ZaswerinMitte und reimen meistens
paarweise. z.B.: ,A teuton tejatrél Wotan ha leteki Hajnalban szivdefitképet lathat
megint: / Ebred a Rajna partjan a nagy sziliciumyol A kérisek koré a sudar sugard kort
/| Wotan kordje huzta s mi titkos alma volt- / Folépitette Wobas a Fafner &
Fasolt...®*

In den haufigen Stabreimen ist stellenweise dasRainzip ,was sich reimt, das leimt sich”
zu entdeckefi?® da Elemente, die anscheinend nicht zusammengehzueeiner Entitét

647 (. Um die Eschen

werden: ,A Krisek koré a sudar sugaru kort / Wotan kjgzhizta...
hat den Bogen mit geradem Radius / Wotans Zirketigjagen...”). Die Eschen, die an den
gottlichen Baum erinnern, befinden sich im neu g&ra Komplex der Borsenwelt,
wodurch die Integration des Tradierten auch in dechitektur der fiktiven Welt
verwirklicht ist. Auf das gleiche Gebaude weist tidgende Alliteration hin: ,E cakkos
cikirat, e cirkalmas citadell¥® (,Diese zackige Zierde, diese zierliche ZitadélleDie
Stabreime erlangen vor allem eine betonende Fumktjgnyém / A megtiszteltetés.
Mozgékony milliok / Folott ki diszponalhat...“ (,Melnlist die Ehre. Uber mobile
Millionen/ Disponieren zu kénnen ...%f?

Wegen des groRen Umfangs der Trilogie ist die Ranktder Iterationen auf der
Mikroebene, wie im Falle des Epos, in einer exengdhen Analyse erfasst. Die besondere
Relevanz der Fragestellung fur den gesamten TedtinnVergleich mit Rinkes Drama

konturiert die tabellarische Erfassung im AnhangAlbeit.

3.3.3. Analyse einer Szene
Im letzten statischen Bild wird dem Rezipientenmmetmal vor dem Ende des Dramas die
Synthese des neuen Mythos, im Sinne Téreys, arggbotodurch es sich als

Analysengegenstand fur unsere Zwecke besondeesgnsit.

®44\v/gl. dazu das oben angegebene Zitat aus dem ieerdit Térey: Spiel mit der Fille.

%45 Térey: Nibelungen-Wohnpark, S. 13. ,Wenn Wotan v@eutonen Milchweg herabschaut, /
Kann er beim Grauen wieder ein herzerfreuendes &ilten: / Am Rheinufer erwacht das grof3e
Siliziumtal./ Um die Eschen hat den Bogen mit geradRadius / Wotans Zirkel geschlagen; und all
die heimlichen Traume die er gehabt- / Baute in M&odie Fafner&Fasolt...“ Eigene Ubersetzung.
646 Ruhmkorf, Peter: agar agar-zauzaurim. Zur Natwijebte des Reims und der menschlichen
Anklangsnerven. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verle@g5, S. 27.

%47 Térey: Der Nibelungen-Wohnpark, S. 13.

*®Ebd. 17.

%49 Epd. 123. Wahrend Briinnhildes Bezwingung weisgfied auf den Grund der Gewalttat hin.
Ihre Worte deuten ebenso auf den Grund ihrer agigess Bezwingung: die Macht hin.
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Der sechzehnte Auftritt des dritten Aktes vétagen oder die Hassredest auf der
Makroebene der Tetralogie die variierte Wiederaufna des ersten Bildes. Wéahrend jedoch
die erste Szene den Wagnerschen Hypotext Uberschgibt es hier keine &hnlich
identifizierbare Vorlage. Textextern ist somit dagagment, vom Personal abgesehen, dem
tradierten Material weniger verpflichtet. Wir beden uns wieder im Studio der Nornen, wo
die Bildschirme das zerstorte Zentrum prasentie2as Medium Fernsehen bietet dem
Rezipienten die Méglichkeit, sich vom Vorangehendendistanzieren und als Zuschauer
eines Spiels die fiktive Welt zu verlassen. An derdisentierten Rundtischgesprach nehmen
die Nornen, der Oberblrgermeister von Worms, Wolfuad der Polizeichef Gelfrat teil.
Verdandi, Urd sowie Skuld sind dem Leser aus Heda bekannt, wahrend Gelfrat und
Wolfrat aus demNibelungenliedimportiert wurderf®® Ahnlich wie am Ende des Epos
scheint auch hier dem Uberlebenden nichts lbrigieiben, als die Toten zu beklagen.

Wenn am Anfang der Tetralogie eine ganze Welt rerilBlutezeit inventarisiert wurde, so
wird jetzt auf ihren Ruinen auf die Vergangenheitizkgeblickt.

.ES ist Herbst. Wir durchleben eine Schicksalswehdimd wahrend in Worms die Sonne
im Abschied nochmals entbrannt / haftet der veeeBitck am Himmel Niederlands / und

tribt sich dann am Ende. / Es ist Herbst... Ab jétaticht ein neues Zeitmal’ heran / und
auf diesem blutgetranktem / Tatort, der seinen d@nsehleier offenbart, / wird in einem

langen Augenblick beendet /die viel zu frohe Gegamif>*

Das Gesprach erlangt einen philosophisch kontemptatCharakter und entwickelt sich
zum monologischen Dialog mit gnomenhaften Einlajémer neu eingetretene Zustand
ergibt den Ausgangspunkt der Reflexionen. Die Aw&ihharmonisiert mit der inneren,
indem beide eine Verwandlung durchmachen. Die Natubt ihren herbstlichen Tod,
wéahrend Worms die Mdglichkeit des Neuanfangs sudht gottliche Element ist aus der
neuen Welt verbannt, die Stadt ist von Gott befi@lt jedoch die Menschen ihre Freiheit

erlangen oder unter das Joch geraten, bleibt dekieldf: ,Ist das der Tag der

%0 Gelfrat war Elses Bruder und kampfte wegen deshéagenen Fahrmanns mit Hagen. Der
mittelalterliche Wolfhart gehdrte zu den besten NEm von Dietrich, er fiel im Kampf mit
Giselher, den er totete.

51 Térey: Nibelungen-Wohnpark (nach der Ubersetzumm Kalasz und Rinck), S. 435.
Ungarisches Original: sz van. Sorsfordito tket élink, / S mig Wormsban alkonyul, / Az egy
tekintet Niederland egén csiing, / Majd elhomalydgdisz van... Mostantél 0j / & szamitunk itt,

a félmosatlan, / Gyaszfatylas tetthelyen, / Holetégt egy hosszu pillanatban / A tulvidam jelen.”
®52vgl. dazu Marton: Fekete Péntek, Katasztrofa-Kithwarzer Freitag. Katastrophen-Dienstag).
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Unabhéangigkeit /oder macht sich eine neue Fesseltbéir unser Handgelenk®® Der
ungewissen Zukunft steht eine schwarze Vergangergegeniber, in der ein Zwerg,
Hagen, der lange ignoriert worden war und nur hirden Kulissen seine Tatigkeit
ausfuihrte, den Untergang herbeisteuerte. Der Kdn#ntstand zwischen einem nicht
integrierten Element und der Mehrheit. In diesemn8iist das zu verkiindende Prinzip das
der Vereinigung.

Die zentrale Frage der Trilogie ist von Verdandntbgtisiert: ,Wo werden uns die
Verwerfungen queren, / an denen entlang die Weitord sich spaltet?™* Eine Antwort
bleibt aus, da sich die Geschichte im angesproch&uwnzept des Verfassers im Kreis
bewegt. Zur Zeit scheint jedoch das dunkle Krafptal die Oberhand zu haben, was den
Pessimismus begrindet: ,Wenn der Schmiedehammesgstielt, der einst weggesprengt /
den Giftzahn des Niddhdgs, dann bleibt uns nurléfgergang / wenn das Schicksal den
Nibelung den Sieg geschenkt, /und jeder Zwerg Gelsthmachen kanrf>

Wenden wir uns der Mikroebene der Szene zu, fakt aufung der auf Iteration
basierenden Stilmittel auf. Der furs ganze Dranmsthe Stabreim dominiert den letzten
Auftritt und tragt zur dasteren, pessimistischenmésphare bei: ,Pernyével, porral,
permetezve” (,Massen von Asche und Staub werdeklampt®); ,A Végzetszalat: Wotan
vért veszit.“ (,Wotan hat einen ernsten Blutverlaslitten“); ,Nibelung napja“ (,Tag des
Nibelungen®), ,A tartomany &s helytartoja hol van?* (,wo ist ihr stattlicher
Stadtverwalter”); ,Wotan World“. Die Versform unstreicht die Zasur, die sprachlich zum
Ausdruck kommt, indem das Gesagte im metrischerei@ahihre Widerspiegelung findet.
Die ersten neun Zeilen (Verdandis Synthese deaftin) teilen sich in zwei symmetrische,
jambisch gepragte Einheiten, die durch drei Spamdgtrennt werden. Die funfte Zeile, die
aus dem Muster herausragt, formuliert die eingetietWende, sie fangt mit betonender
Iteration an und mindet ins Enjambement, das séschntit dem Ubergang in eine neue
Periode zusammenfallt. Das Schema, das leichtevldauch im Folgenden repetiert ist, liel3e
sich folgenderweise darstellérf:

653 Térey: Nibelungen-Wohnpark (nach der Ubersetzumm Kaldsz und Rinck), S. 436.

Ungarisches Original: ,Fuggetlenség napja, vaggukdnkra kattan Uj lakat?”

%4 Ebd., (nach der Ubersetzung von Kalasz und RiBck)38 Ungarisches Original: ,Hol htizédnak
a torésvonalak, / Melyek mentén megroppan a viléfe

% Ebd. (nach der Ubersetzung von Kalasz und Rir&k#39. Ungarisches Original: ,Végiink van,
hogyha puhul a po6roly, / Amely Nidhégg méregfogiibrke; / Ha nibelungok napja tindokol, / S
torténelmet csinalhat barki térpe.”

%% Dasselbe Reimmuster (Kreuzreim) wiederholt sicthmmels, wird aber von Paarreimen und
Blockreimen ergénzt (S. 436-437).
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Zuletzt bedarf es der Betonung, dass parallel zur Keration dominierten Struktur das
Phanomen der Repetition auf der thematischen Eberghgangig prasent ist, indem die

vorangehenden Ereignisse reflektiert werden.

4. Zusammenfassung

Bei der Beantwortung der Frage nach der Funktion \dgederholung in den zwei
dramatischen Adaptationen soll die anfanglich fdrente Differenzierung der
Iterationsebenen vor Augen gehalten werden.

In Bezug auf das tradierte Material kann sowohRatie von Rinke als auch in jenem von
Térey von einer Rekontextualisierung gesprochenderer die mit Aktualisierung
gleichzusetzen ist. Der ungarische Verfasser nseint Stiick ein literarischeemake®’
Trotz des temporalen und rdumlichen Unterschiedes Epos flhrt der gemeinsame Stoff
zur Hervorhebung analoger Fragenkomplexe. Die Msdaalkturen und -mechanismen
avancierten zur zentralen Problematik, wobei dasteMiter in den neuen Werken als
Projektionsflache dient und ihre Gegenwartsveram@primar is€>® Im deutschen Drama
wird der Versuch unternommen, das Mittelalter atst Zles Geschehens zu bewahren,
wahrend das ungarische Stick auf dieses Zeitalw kerweist, aber die Handlung
ganzlich in die Gegenwart transponiert. In beidéillel ist die Zeit als Medium des
Vergehens uberwunden, zugleich reprasentiert Rigtésk ein Scheitern, da es dasselbe
im Sinne von Platon nicht mehr aufweisen kann. dn Tetralogie ist ein solcher Versuch

nicht unternommen, sie bedient sich der Transmrmsdes alten Materials fur die Schaffung

%57 Térey in der Notiz zum Abdruck des dritten Teisngs Dramas. In: Szinhaz (Theater). Drama
Beilage, XXXVIII. Jahrgang, Nr. 4, S. 1.

%% Die Geschichte der Rezeption des Mittelalterst saghr tiber die Nachgeborenen als tber die
Vergangenheit aus. Denn es ist nicht zu leugness dar Rickgriff auf das Mittelalter haufiger ein
Schritt eigener Identitdtssuche gewesen ist alkiisch-distanzierte Auseinandersetzung mit der
Vergangenheit." (Kéhn: Was ist und soll eine Gedlata der Mittelalterrezeption, S. 415).
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einer autarken fiktiven Welt. Als Teile einer Retzepsgeschichte gilt fir beide Werke,
dass sidlifférencenach Derrida im Sinne der Verbéiffer (unterscheiden- raumlich) und
defer (aus/verschieben- zeitlich) implizieren. Die Ustdriede der Werke ergeben sich aus
der grundlegenden Diskrepanz, die sich im Verst@ndter Iteration zeigt. Rinkes
Verfahren ist in dieser Hinsicht mit Kunderas Teros als Adaptation zu bezeichrféhdie
das Verhalten der Handelnden im Vergleich Adilbelungenliedationalisiert, indem sie es
begriindet, wahrend Térey eine Variation schreibtdér das Ratselhafte der Figuren
bewahrt bleibt. Durch diese Methode entsteht eiabkres Freiheit mit dem Bewusstsein von
der Wiederholung als ,die einzige Freiheit und efiezige Weisheit©*°

Hinsichtlich der lterationen in der Textstruktumes sich die Betrachtung des epischen
Préatextes als produktiv. Zurtickblickend auf die lion der Repetition inNibelungenlied
kann diese mit Strohschneider als eine dreifaclgeiffen werden, sie dient der Betonung
der Gefahrdung der sozialen Ordnung, der Rollesilerng in der Figurenkonstellation und
verweist auf den Zwiespalt zwischen Tradition undddrnitat hirf®* Diese letzte
subsumiert indirekt die ersteren und ist als kautbties Element notwendigerweise allen
Iterationen inharent. Rinkes Stiick scheint ausneiRgual der Wiederholung zu leben, das
in der deutschen Nibelungenrezeption in den letztehrzehnten etabliert wurde. Es
implementiert die alten Erz&hlschemata in eineruallgierten Kontext, wodurch die
Repetition stellenweise als etwas Museales winkhoVation ist diesem Verfahren nur
stellenweise gelungen. Im Gegensatz dazu liest $ieteys Schreibtechnik als eine
gelungene Repetition des Verschiedenen (im Sine&sthes).

Der bei Térey gebrauchte Terminus der Doppelkodiggrulen Eco von Charles Jencks
Ubernimmt, beleuchtet den grundlegenden Unterscawastchen den Gegenstanden unserer
Untersuchung, der sie zugleich als Reprasentatiokst flir divergierende Tendenzen
begreifen lasst. Jencks erfasste die postmodermhit@ktur auf zwei Ebenen, ,das
postmoderne Gebdude oder Kunstwerk wendet siclthgleitig an ein Elitepublikum,
indem es »hohe« Codes benutzt, und an ein Massiapub indem es populare Codes
benutzt.®®? Rinke rekonstruiert iiberwiegend populdre Codeshrevid sich Térey der
Doppelkodierung bedient. Seine geschickt entfalietertextuelle Ironie ruft didnappy few

zusammen — nur dass diese sich bei ihr um so dgtteklfiihlen, je weniger sie sin® In

%9 Vgl. dazu Kundera, Milan: Einfihrung zu einer \&ion. In: Ders.: Jacques und sein Herr.
Homage an Denis Diderot in drei Akten, Minchen, Wigarl Hanser Verlag, 2003, S. 7-23, S. 17.
®%0 Ricard, Francois: Variationen {iber die Kunst darigtion. In: ebd., S. 115-120, S. 119.

%1 Siehe dazu Strohschneider: Einfache Regeln — lempbtrukturen.

%2 Jencks zitiet nach Eco: Die Biicher und das Pa&aSie214.

%3 Ephd., S. 229.
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diesem Lichte kann also die NibelungentraditionHilstergrund der Tetralogie keineswegs
ausgeschlossen werden, da sie den Eingeweihtep&amtiale erdffnet, die den Genuss
des Textes steigern. Dank der veranschaulichteatklicthen Leistung des Stiickes und der

geistreichen Dialoge findet jedoch auch der Laie &efallen am Werk.
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V. Geschichtskonzepte

Unter Geschichtskonzept subsumiert das vorlieg&=ghétel die Art und Weise, wie mit der
Vergangenheit des dargestellten fiktiven Kollektivsigegangen wird. Ausgehend von
diesem Gedanken werden die konstruierten Vergamiysnhund Gegenwartsbilder der
Werke untersucht, es werden Themenkomplexe demé&mimg sowie des Vergessens
berthrt, die mit den friher implizierten Gedachtm®rien von Aleida und Jan Assmann
eng verbunden sin#* Das Kapitel gliedert sich in zwei Teile, der erftagt nach der
Préasenz der Vergangenheit in den Texten. Zuerst Rinkes Konzept geschildert, da fur
ihn die Vergangenheit eine relevantere Rolle sphairnach ist Téreys Umgang mit der
Problematik zu betrachten. Der zweite Teil untensudie auf der Vergangenheit
aufgebauten Gegenwartsbilder und prasentiert Ssfolgerungen.

Beim Gewesenen handelt es sich, durch den Stofingggdin beiden Werken um die
Bearbeitung der nationalsozialistischen Vergangenimel entsprechend um die Reflexion
der Instrumentalisierung des nibelungischen StéffeBei Térey kommt, durch den
kulturellen Kontext bestimmt, eine ungarische Disien der Geschichte hinzu.

Rinke stellt in Bezug auf seinen Gegenstand digefadie Diagnose: ,, ... das Problem der
Nibelungenist, dass sie seit Ewigkeiten nicht mehr in Frigitheben. Sie sind in der
Gefangenschaft von Phrasen, erst die Nazi-Phrdsem, die Wagner-Phrasen und Ubrigens
Tausende von germanistischen Phrasen, die ja adeGrabplatten Uber den Figuren
liegen.®® Der Prozess ihrer Entfernung, den Rinke nach eigéngabe unternimmt, und
die dadurch involvierte Iterationskette wurden iarangehenden Kapitel zur Wiederholung
als Schreibstrategie untersucht. Fir die vorliegdrggestellung ist die Wahrnehmung der
alten Phrasen als ,Grabplatten” relevant, da dsreldie Vergangenheit als Last erscheint.

Das dem Schreiben zugrunde liegende Befreiungskbszaildert Rinke folgenderweise:

Wenn ich mich jetzt an das Stuck gemacht hatte weiner Muller oder wie viele
Regisseure der hebbelschen Fassung, also mit Ystiisekten von der Goring-Stalingrad-
Rede bis zur schonungslosen Anklage aller germiamnsGeheimbiinde [...], dann hatten es

die Nazis geschafftt Wieder ware ein Stick ein &eflgewesen; ich ware auch

® Siehe dazu Il. Kapitel, 1.1.

%5 Die Indienstnahme des Stoffes war im Vorangehe@kgenstand der Erlauterung. Vgl. dazu die
nationalsozialistische Instrumentalisierung desévials im Il. Kapitel, 1.1.

%6 Rinke: Interview, S. 111.
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instrumentalisiert worden. Ich finde es also veadlikaler, die Nazis links liegen zu lassen
und sie auch einfach mal zu korrigieren, weil sielacht gelesen habé&.

Die beanspruchte Radikalitdt besteht im bewusstesséhlieen der Vergangenheit, was
jedoch Abdricke der Auseinandersetzung mit ihr ingémzlich ausklammert. Der Appell
an einschlagige Inhalte des kulturellen Gedéachesisst somit integriert, wodurch das
Scheitern des Unternehmens, die Nazis ,links liegenassen®® vorprogrammiert ist.
Rinkes Anspruch auf Andersartigkeit in Bezug a@f idonfrontation mit der Vergangenheit
kann dennoch bestétigt werden. Im Vergleich zu Beispielen des Verfassers oder zum
besprochenen Roman von Jirgen Lodenfhmlie von einem radikalen abwehrenden
Diskurs gepragt werden, wird im Rinkeschen Stuekrditionalsozialistische Vergangenheit
mit dem Mittel der Komik bekampft. Diese Methoder déergangenheitsbewaltigung
besteht aus zwei Schritten. Zuerst wird durch Aglspigen auf die Wagnerschen Szenen
der nationalsozialistischen Ideologie der fruchgbhtahrboden entzog&f’ Als nachster
Schritt kann sie selbst direkter Gegenstand dekrBitierung werden. Zwischen den

wiederholten Wagnerschen Motiven erfolgen die ,@igén“, die der Autor selbst nennt:

Grauenvoll. Das Stuck spielt eigentlich zu Zeitem W6lkerwanderung, da herrscht Chaos
in Europa. Darum stehen ja in meinem Stick die Bodgr auch so auf ihrer Burg herum
und wissen gar nicht, dass sie Deutsche sind. D&s jfa Hagen erst einmal dem Kdnig
erklaren, was das Uberhaupt ist: Deutsche? Und klammt das mit der Germana-Pflanze,
dieser Malvenpflanze, also dieser sehr zackigeabfgrmigen Pflanze, die in England
wuchs und nach der die Englander dann einfach diegider zu ,The Germans®
umbenannten. Das steht tatsachlich in einem Bueh die ,ersten Deutschen®, aber ich
habe es natirlich extra so bescheuert verwendetuymuzu zeigen, dass die Nazis dann
eigentlich nach einer groben, bléden Malvenpflabeeannt sind, wenn sie schon darauf
bestehen, dass das ein deutscher Urstoff ist. Umdzwdeite Ohrfeige in dem Stick ist
Gunthers Rede nach der Sachsenschlacht. [...] Dasigtlich Spiel im Spiel, aber nichts
anderes ist hier gemeint: Schluss mit der Instruaiisierung! Die Nazis kénnen jetzt nach

Hause gehef*

%7 Rinke: Nibelungen, S. 110. Das Wort ,lesen’ diirfian im strengsten Sinne nicht verwenden,
hier geht es um eine isolierende Rezeption.

%8 \/gl. obiges Zitat.

®9Vvgl. dazu die Ausfilhrungen zu Lodemanns Romardpitel, 2.5.

®70v/gl dazu die Erlauterung der Wagnerschen Klang&beke im V. Kapitel, 3.2.1.

®"1Rinke: Nibelungen, S. 111.
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Das Wort ,Deutsch’ kommt zum ersten Mal in der ewsSzene vor, hier noch mit
neutralem Gebrauch in Form eines einfachen Hinweig®m Spateren entbehren die
Situationen, in denen es eingebaut wird, des Esnsie diesem Sinne entleert die
Erlauterung, auf die Rinke im Zitat hindeutet, darsdruck ganzlich der nationalen Inhalte,

um ihn nachher in humorvolle sprachliche Pointeéagrneren zu kdnnen:

»Slegfried: Jungs, sind wir hier in der Schweizepdas? Was sind denn das fur Deutsche?
Gunther: Hagen, was sagt er, wer sind wir?

Hagen: Manche nennen uns die Deutschen Konigegé&tmaans. Die Englander haben uns
kirzlich mit der Germanapflanze verglichen, the reaan flower, wachst in England. Eine

spitze, zackige Malvenpflanz&’?

Die spatere Bemerkung in Bezug auf den Unterschveidchen Sachsen und Deutschen
knupft an innerdeutsche Debatten an, ohne dassib&e die sprachliche Pointe hinaus
vertieft wirde: ,Nee, aber die Sachsen sind ja ventth Deutsche, Bote! Da kdmpfen die ja
gegen sich selbef® Der Text weist weiterhin auf den verwirrenden Geish der
Ausdriicke Deutsch und Nibelung hin: ,Lieber Manrgge bitte Burgunder statt
Nibelungen, ja? Ich kann hier n&mlich leider keitndbelungen seh’n und mein, es gab nur
einen. Das hier also sind Burgunder, DeutséitDen Protestcharakter der Verwendung
des Terminus verstarkt die Iteration des Wortes.

Der im obigen Zitat angedeutete Hinweis auf diewapflanze in Gunthers Rede erinnert
an den selektiv reproduktiven Charakter des Hitlees Diskurses, der alles Gehdrte
zusammenband und zum eigenen manipulativen Zweaokéevgab: ,Ja, wir werden uns
auch von nichts und niemanden mehr fir irgendwas liks noch rechts vereinnahmen
lassen. Wir sind und bleiben die Burgunder! Bagiain Wohl! (Trinkt. Stoppt den Jubkel
Wir... Ruhe! ...Wir...Wir stammen ab von der Malvenpfta! [...]*"Laut dem Verfasser
im obigen Zitat, soll dies eine Mahnrede an dieibdlaein. Die angebliche Entschlossenheit
wird nicht nur durch den ironischen Unterton ded®eelativiert, sondern ebenso von den
nachfolgenden Ereignissen. Im Gegensatz zum Gesagielen die Burgunder im weiteren
Verlauf der Handlung in bestimmtem Sinne maniptliela Siegfried im Einklang mit

Hagens Plan ermordet wird.

672Epd., S. 23.
*Ehd., S. 26.
674 Ehd. S. 86.
6 Epd., S. 30.
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Im Rinkeschen Instrumentenkatalog fiir die Vergahgésbewadltigung ist auch das
berihmte nationalsozialistische Schlagwdttbelungentreueprasent. Der Bullowsche
Terminus, im Zweiten Weltkrieg fur die Teilnehmesrdesselschlacht von Stalingrad in
Gorings Rede benutzt, wird im Drama neutralisiBrtist durch die iterative Verwendung
im Gegensatz zu seiner urspringlichen Vielschikkity im Epos auf das
Hierarchieverhaltnis reduziett® Es geht bei seiner Wiederaufnahme jedes Mal (S7B5
78, 80, 95) um die Treue eines Untertans gegensdieem Herren (Hagen — Gunther,
Untertanen —Etzel, Rudiger - Kriemhild), ohne ddabei pathetische Téne mitschwingen
wuirden.

Uber Rinkes Behandlung der Vergangenheit lasst saden, dass er ihren Ausschluss
erstrebt. Wahrend Volker Braun noch nach einem isgfien Kern der Geschichte suchte,
den er mit den Sinnunterstellungen seiner Zeitalereder Lodemann den mythischen Kern
aufzuweisen versucht, mdchte der Dramatiker jedwddighisierungstendenz entgehen.
Die vereinfachende Schreibweise, die dabei verwtemdel, bringt den Vorwurf der
Trivialisierung mit sich. Die Auseinandersetzungt der Vergangenheit kann unter den
neuen Umstanden (das Publikum ist an diese Kordtiomt langst gewdhnt und somit
teilweise immun geworden) auf spielerische Weiseclduronisch-witzige Hinweise auf
bekannte Topoi des kommunikativen Gedachtnissegu€lr Siegfried als Held u.a.)
verwirklicht werden. Deswegen lasst sich die Veggarheit zwischen den Zeilen
nachvollziehen, ohne dass ihr Einbezug beklemmedre VEIn gutes Beispiel ist in dieser
Hinsicht das abschliel3ende Bild der zwei FraueinBifd und Kriemhild, das sie neben
einem ,Haufen von Toten’ zeigt. Die Szene kann dasmmerfrauen-Motiv konnotieren
und dadurch dem Leser das immer noch existierenelékkiégstrauma in Erinnerung rufen.
Eine solche Deutung ware kaum im Sinne von Rin&eeist jedoch durch den Text nicht
ausgeschlossen.

Die fuhlbare Ironie im Umgang mit der Vergangenimidie fur die Gegenwart spezifische
Haltung und lasst sich mit Ecos Worten fassen. dtorit, dass man die Vergangenheit nur
mit ,Ironie ohne Unschuld“ bewéltigen kaffl.Rinke zufolge ist seine Ironie ,ein Mantel,
unter dem ich das Messer habe, es ist eine Digtiamgj, um mich nicht vollig im Pathos zu
verlieren.®’® Die Verschmelzung von Ironie und Ernst wird angsstt scheitert jedoch an
der Sprache, die den inflationdren Gebrauch deatiom als Stilmittel charakterisi€tt®

®7%\/gl. einschlégige Erérterungen zvibelungenliedm IV. Kapitel, 3.1.

77 Eco, Umberto: Nachschrift zum >Namen der Rose<ndfién: dtv, 1984, S. 78.
678 Rinke im Fernsehinterview.

79vgl. IV. Kapitel, 3.2.2.
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Rinkes Ironie schlagt sich in ,Ertraglichkeitsbraogen* niedef®® d.h. in sprachlichen
Pointen, die eine anscheinend optimistische untkteeAtmosphére etablieren. Die Ironie
schwingt auch in sehr subtilen Hinweisen mit. Ineséim Sinne wird die
nationalsozialistische Instrumentalisierung nichit direkt, durch die Diskreditierung ihrer
Slogans (Deutschtum, Malvenpflanze, Treue) odechddas radikale Ignorieren, bekampft,
sondern ebenso durch einfache Andeutungen: ,Um IMdagigebrdu im kollektiven
Unterbewusstsein zu erinnern, bedarf es keinernerauSol3e aus Blut und doppeltem
Boden — es reicht hier schon die beilaufige Erwalgnzweier Weine, die zur Feier serviert
werden, Burgunder der Jahrgange 33 und ®25Wein Jahrgang 33 wird am Anfang
serviert, als Siegfried am Hof ankomffit.den Wein Jahrgang 45 trinken die Manteils

sie sich Uber die Heiratsplane einigen.

Wendet man den Blick Téreys Drama zu, kann schohidmte der vorangehenden Kapitel
die Folgerung gezogen werden, dass die Vergandgemnendsatzlich anders als im
Rinkeschen Text gehandhabt wird. Vor allem félit, @iass die deutsche Vergangenheit in
die Tetralogie hineinflie3t. Sie ist jedoch niché du bewaltigende Zeit, als die sie bei
Rinke impliziert wird, sondern akzeptierter Teil rd&eschichte eines heterogenen
Kollektivs.

Zum ersten Mal weisen im Vorspiel die Nornen au$ dzewesene hin, indem sie die

Vorzeit konturieren:

~Erinnern wir uns, liebe Schwesterchen! Die Endgefeehrt / Das alte Schicksal des
Landes, das Untergang-Paradigma! .../ Wie kam @s Bilindnis auf den zwei griinen
Landspitzen, / Wie folgten drei Reiche aufeinandeynd da keines seinem hdllischen

Schicksal entging: - / Alle werden zu Teilen zeseis, in Zonen aufgeteiff

Der Hinweis auf die deutsche Geschichte bedarfekelirbrterung, ebenso eindeutig sind
die Vergangenheitsschilderungen der groRen Firmem W éalsungen, Nibelungen bzw.

Gibichungen. Sie blicken auf eine lange Traditiomizk und kénnen sich auf dem Markt

%% Der Ausdruck stammt. von Rinke aus dessen Interirie ZDF.

®1yon Becker, Peter: Das Endspiel von Worms. InkRiie Nibelungen, S. 126.

%82 Rinke: Die Nibelungen, S. 22.

*3Epd., S. 35.

%84 Térey: Der Nibelungen-Wohnpark, S. 21. Ungarisobeginal: ,Emlékezziink, htigocskam! A
végveszélyt tanitja / Az orszag régi sorsa, azrafmaradigmal.../ Hogy léteslilt szovetség két zéld
partfokon, / Hogyan kévette egymast harom birod&ér8 mert egyik sem kertilte el alvilagi sorsat:
- / Mindet részekre tépik, mindet zénakra osztjak.”
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gut positionieren, weil sie den Erwartungen dert Zmimer zu entsprechen wissen. Die
Grunder scheuten nicht davor zurick, in der natsmzaalistischen Periode die Produktion
der aktuellen Nachfrage anzupassen: ,Hagen: Detar\faischte den Zyklon giftiger Gase
mit groBem Verstandnis, / Unterstitzte braune Kamnpa— was hatte er sonst machen
sollen? — mein Vater; / Eisen und Stahl verwandeieh zum U-Boot vom Walsung-
Fliesband / Nacheinander rollten machtige NotungzBe herab®® Die
nationalsozialistische Vergangenheit erscheintirdatgrierter Teil der eigenen Geschichte,
was ihre Verurteilung nicht ausschlieRt. Alberiets letzter Uberlebender der Periode,
auf3ert sich dazu: ,Wir wurden hasslich, wahrend mar unsere Arbeit taten; und Dank /
Kam in Form von zerstérerischen Luftminéi®Nach diesem Anspruch wird dieser im
wortwdrtlichen Sinne ,lebende Teil’ der Geschicf®dberich) von Gunther aus dem Raum
hinausgeschoben, womit die Vergangenheitsbewaljiggymbolisch durchgefihrt ist. Die
nachkommende Generation baut ihre Welt auf dendRuiter alten: wo die Fabriken waren,
steht der vor kurzem beendete Nibelungen-Wohnpaek.letzte Hinweis auf die Zeit um
den Zweiten Weltkrieg erfolgt in Form eines Ausdsiam Ende der Tetralogie. Hagen legt
in seinem Privatkrieg, um die Angst zu steigernjdea zwischen den Aktionen ein. Nach
der Milzbrandpost, als alle auf seine weiteren ifanarten, fallt folgender Satz: ,Die
Siegfried-Linie ist eingefroren und auch von demeZgvgibt es kein Lebenszeicher?®™
Der Hinweis ist unmissverstandli€f er dient jedoch nicht mehr der Vergegenwartigung
des Gewesenen, sondern der Betonung der Spannuhglasm Angstgefiihls. Dieselbe
Funktion erfullen weitere Elemente, die nicht am dsveiten Weltkrieg anknupfen. Hagen
tragt wahrend der Beratung Uber zuklnftige Aktioeen T-Shirt mit RAF Aufschrift, die
Nibelungen nennt Frei ,die revolutiondren Fundaraisten“®®® Ahnliche Analogien
verweisen auf den gemeinsamen Kern des Terrorshéngip von der Form, in der er sich
manifestiert. Die Gewalt an sich, Uber ihre spéaieErscheinungsfassaden hinaus, steht im
Zentrum des Interesses.

Da die fiktive Welt die globalisierte Welt abbilddieschranken sich die geschichtlichen

Anspielungen nicht allein auf die deutsche Vergahgd, vielmehr ist ein

%% Ebd., S. 64. Ungarisches Original: ,Apad mérges gjilonjat kavarta szakértelemmel, / Barna
kampanyt tamogatott — mi mast tehetett? — apam?bbodta valt vas és acél — a Walsung-
futdszalagrol / EQymas utan gordultek le roppantuNg- harckocsik -

%% Epbd. Ungarisches Original: ,Megcsunyultunk, mikéabcsak dolgunk tettiik? és a hala /
Haztombbonto Iégiaknak formajaban érkezett.”

%7 Ebd. (Ubersetzung von Kalasz und Rinck), S. 34Tgddisches Original: ,A Siegfried- vonal
megmerevedett, és torpééknél sincs semmi mozgoldtas

%8 Die Siegfried-Linie stammt als Begriff aus demtErsWeltkrieg, wurde im Zweiten Weltkrieg
von den Alliierten fur den Westwall gebraucht.

%89 Térey: Der Nibelungen-Wohnpark, S. 150.
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gesamteuropaischer Hintergrund eingeblendet. AgeHaron einem Bettler mit einem Ful3
um Geld gebeten wird, weist er auf die jungste ¥eggnheit hin: ,Ich weild genau, welch /
ein Held du warst im beschissenen Bosnien / Eiohesl Ass, dass sogar die Minen ihm zu
Ehren / hochgingen. Du bist heimgekehrt, / doctidebhne FuB zu fasse??*Nach dem
Einsturz der Turme und der Ermordung von Siegfriedl Gunther findet folgender
Replikwechsel statt: ,Hagen: Aber die 5500 unscigeld Menschen.../ Brinnhilde:
Versailles hat mehr Opfer erfordeff* Uber den Hinweis auf den Vertrag von Trianon
hinaus ist zu vermerken, dass der Text ein undasSprichwort modifiziert, in dem das
Nationaltrauma des Verlusts von Gebieten doppelerstrichen wird. Das Sprichwort:
Tobb is veszett Mohacsnal (Es ging bei Mohacs madttoren) bezieht sich auf die
Niederlage gegen die Turken (1526), wo Ungarn eb&ebiete verlor, indem es aufgeteilt
wurde. Der folgende letzte scharfe Wortwechsel elagés Brinnhilde und Hagen miindet in
der Bemerkung der Frau, die erneut den tber ndéd@igenzen hinaus gultigen universellen
Zug aller Gewalttypen unterstreicht: ,Du bist wadnl falschen Film / Glaubst du, dass sich
vor dir niemand getraut hat / im groBen MaRstabddean umzubringen®?

Die Mischung der unterschiedlichen Analogien betedgss Térey Uber die konkreten
Ereignisse hinaus an allgemeinen geschichtlichein®henen interessiert f8f Es zeigt
sich erneut, dass die Geschichte als Prozess teidassn dem sich die unterschiedlichen

nationalen Momente Uberlappen.

In einem zweiten Schritt sind die auf der Vergarmggnaufgebauten Gegenwartsbilder der
Dramen zu betrachten.

Gegenstand desRinkeschen Interesses ist, wie die unterschiedlichen thentagisc
Ausfilhrungen gezeigt haben, die aktuelle bundesdeetWahrheit?* Der Staat ist als

Sinnbild der Macht konturiert: ,Ich finde es Ubnge— einem Gedanken des wunderbaren

9 Epd., (Ubersetzung von Kalasz und Rinck), S. &#parisches Original: ,J6l tudom / Hoggs
voltal a lizés Boszniaban, / Akkora asz, hogy még az akndiszteletedre robbant? Hazajottél, /
De sajnos, nem a sajat labadon.”

91 Ebd., (Ubersetzung von Kalasz und Rinck), S. 426garisches Original: ,De otezer 6tszaz
artatlan ember ... / Brinnhilde: Tobb is veszett ¥i#less-nal.”

%92 Térey: Der Nibelungen-Wohnpark (Ubersetzung vora&a und Rinck), S.427. Ungarisches
Original: ,Vetitesz? Mért, élted senki sem mert / Ipari mértékben élni embeht?’ungarischen
Originaltext wird in Erinnerung an die Nazis dersélouck ,ipari mértékben*, d.h. ,im industriellen
Malf3“, gebraucht.

%% Siehe dazu den Hinweis auf die Analogien in desdBiehtsauffassung von Térey und Hebbel im
IV. Kapitel, 3.3.1.

%94 Bonninghausen, Marion: ... auf den Asphalt gestellie Nibelungen von Moritz Rinke. In:
Gallé, Volker und Bonnen, Gerold (Hrsg.): Die Niloggen in der Moderne. Worms: Stadtarchiv,
2004, S. 136-152, S. 136.
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Nibelungenforschers Walter Seitter folgend — tes Zeitalters der Demokratie keinesfalls
obsolet, mit diesen Kénigsfiguren auch unsere Mgehtheute zu befragefi?® Der neue
Staat scheint allein seine reprasentative Funktzon erflllen, statt Taten bietet er
Sprechakte: ,Es ist, wie soll ich sagen, ein Hang einer Darstellung des Staates
eingetreten, der nichts mehr darstellt, auBer EfisDem entleerten System kénnen die
Revolutionare (Kriemhild, Giselher) keine Alternegtientgegensetzen, was neben der Tiefe
der Krise auch ihre Aussichtslosigkeit andefitétDie Macht kann in dieser Lage ihre
Positionen verstarken und die Initiatoren einer dmidg fiir eigene Zwecke gebrauchen
(Heiratsplane). Die Kritik der Macht bzw. des Swys$e die auch in den sprachlichen
Pointen in Bezug auf die Schweiz oder Europa zusdAuck kommefi?® und die Tatsache,
dass trotz des existierenden Reformpotentials iivé Welt untergeht, belegen den
Verlust jedweder Perspektive: Die Geschichte s¢haimch das politische Subjekt nicht
formbar zu seifi?® Trotz dieses pessimistischen Ausklangs flieRerGagenwartsbild des
Stuckes Elemente der Literatur der Affirmation (&extion Golf-lllies) ein, die in

Deutschland mit Kracht an Boden gewann. Sie

... Setzte gegen die Konsumkritik den Konsum, gedjemotorische Jugendbewegtheit der
Protestgeneration die kapitalistischen SymboleWdeklstands und der Wohlgesetztheit und
gegen die Vergangenheitsbesessenheit der NacHkeegsir schlie3lich die

Vergangenheitsvergessenheit der Pop-Kultur. [...] ddabt die deutsche Vergangenheit

auch in der Literatur der unmittelbaren Gegenvetrehdig.“*

Das Zitat markiert einige Grundséaulen der Rinkeschaffassung, in der ein Widerstand
kaum mehr mdglich ist: ,Es ist vorbei, wir lebenamer anderen Zeit. Beschreiben Sie mir
doch mal Ihre generellen politischen Widerstandgkpte? [...] Da féallt Ihnen nichts ein,
weil Sie ja mit dem System, in dem Sie leben, gsétlich einverstanden sin@* Eine
solche Affirmation scheint jedoch im Lichte der iiethen Ereignisse der globalisierten

Welt nach 9.11 nicht mehr selbstverstandlich. Depe®-Konsens, den Rinke anspricht,

%% Rinke: Interview, S. 113. In dieser Hinsicht ish a&unthers zitierte Rede nach der
Sachsenschlacht zu denken.

®®Epd. S. 50.

®97vgl. Ausfiihrungen zur Figurenkonstellation, lllagitel, 1.

%% Sjehe Anspielung auf die Schweiz (Rinke: Die Nibgjen, S. 23) und Ankunft in Ungarn,
Botenszenen.

%9 gjehe dazu Rinke: Interview, S. 116.

"% Freund, Wieland: Nach dem Nach. In: Freund, Wiglafinfried Freund (Hrsg.):Der deutsche
Roman der Gegenwart. Minchen: Wilhelm Fink Verl@g® S. 11-17, S. 14.

%1 Rinke: Interview, S. 114.
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entpuppt sich in Anbetracht der sich verscharfengattischen Konfliktlinien der
Wirklichkeit als eine Wunschkreation.

Téreys Pessimismus schlagt sich im Gegensatz zyedg@n von Rinke auch in der
Atmosphéare des Werkes nieder. Die Agonie unseregaltées mindet in die
apokalyptischen Bilder im letzten Teil der TetrabogDie fokussierte Gesellschaft, deren
Machtige in der Finanzwelt zu suchen sind, bieteidésteres Abbild der Wirklichkeit. Der

Schauplatz der Weltstadt ist ein symbolischer Ort:

~Worms, ein gemischter Salat mit wilden Krauterrdddes Pflanzchen hat hier seinen
eigenen Ort. / Jeder einzelne Geschmack sei eigegisickt / An seinem Ort ward ihm
nicht gegeben zu bleiben / Jedes Einzelne strelleinwGlick sich ausbreiten / wenn es

dem Ganzen seinen Namen aufdricRt.

An diesem Ort konzentrieren sich die Faden der NMatdr Kampf um sie zerstort den bis
dahin gut funktionierenden Mechanismus, in den adiehGegner integriert waren. Die
Globalisierungsgegner, die bei der Hochzeit denmmmen, sind von der Polizei zwar
entfernt worden, hatten aber ihren Auftritt im Fghen, und das kritische Medium, Radio
Ratatosk, kann seine Kritik der Zuhotrerschaft mahiklingender Musik vermitteln. Der
fokussierte Macht-Mechanismus kann nur von innenzeestért werden, von einem, der
sein Funktionieren gut kennt. Ein gekranktes Irtiivim, Hagen, organisiert den Untergang
und schreibt in seinem Stuck allen eine Rolle zas DAusmal? der Gewalt und ihr
sprachlicher Ausdruck lassen dem Rezipienten keBemnmmer von Hoffnung. Wahrend
sich Gewalt im Epos und bei Rinke als eine Kettaktien erfassen lassen, geht es bei
Térey um eine Gewaltobsession. Im mittelalterlickgos und bei Rinke basiert die Logik
der Gewalt im Sinne von Girard auf Nachahmung_zdiéhrer spiralférmigen Reproduktion
fuhrt. Eine Logik, die im Falle des Terrorzwergs Bérey nicht mehr zu finden ist, da ihm
keine Gewalt im korperlichen Sinne zugeflgt wutdagens Rache ist der Privatkrieg eines
Einzelnen, der nach der eigenen ,Lex-Nibelung” l@ind,So lautet das Gesetz: Es ist

immer der starkere Rude / der fickt; immer, auchndevenn er / kleiner gewachsen ist als

92 Térey: Der Nibelungen-Wohnpark (Ubersetzung vomagza und Rinck), S. 438. Ungarisches
Original. ,Worms! Salatastal élénkiidzerekkel: / Minden névénynek jut kitintetett hely,
Jellegzetes minden kilén zamat; / Sajat helyént $ejfre nem lel, / S a rész torekszik: akkor
boldogabb / Ha egészének sajat nevet ad.”
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sein fetter Teilhaber’® Die Erklarungen, die sich fir die Gewalt findensdan:
Kompensation, Sehnsucht, die Faszination des Bda$ienSimplizitdt der gewalttatigen
Lésung oder der heilsame Schrecken, sind keineemmitlen Umstande fur die geschilderten

Schreckenstatef?*

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die dwcRedieptionsgeschichte des Stoffes
mitgetragene Geschichte des Nationalsozialismbegitien Dramen ihren Eingang findet. In
dem einen Falle fiihrt ihre Uberwindung zur Konturieg eines pessimistischen
Gegenwartsbildes, im anderen ist die Vergangenhdggrierter Teil der dusteren
Gegenwart. Die Geschichte als sich wiederholendeezeBs raubt bei Térey durch die
Moglichkeit der Repetition jedes Gefuhl der Siclegrtund begrindet den grundsatzlichen
Pessimismus. Das Gewesene wird in beiden Werkeshdiie Evokation unterschiedlicher
Inhalte des kulturellen Gedéachtnisses des jewailiaiblikums (Nibelungentreue oder
Trianon) eingebaut. Es wird jedoch gleichzeitigheert und vergessen, die Vergangenheit
ist Mahnmal am Rande der Texte, die aus dieseri¢hindetrachtet als Speichermedien

fungieren:

LAls spezifische Form des Gedachtnisses vermag [sie Literatur] einerseits
Vergangenheit zu vergegenwartigen und das Bild estilmmen, das von ihr lebt. [...]
Andererseits aber muss gerade die Literatur registrieren, ddes geschichtliche
Ausrichtung an Stérke verloren hat und neue Pamnwt die Stelle der Uberlieferten
getreten sind. [...] Noch fuhrt an der geschichtliciieflexion kein Weg vorbei, denn der
Verlust von Geschichte wird selbst noch geschichtformuliert. An diesem Prozess ist die

Literatur beteiligt; sie ist in ihn eingebettet uethilft ihm zum Ausdruck*®

"3 Térey: Der Nibelungen-Wohnpark (Ubersetzung vota&aund Rinck), S. 424. Ungarisches
Original: ,Ugy sz4l a torvény: mindig azdsebb / Kutya baszik; még akkor is, ha / Termetselid
hdjas partnerénél.”

"% Muller-Funk, Wolfgang: Opfer, Mimesis und verbongeGewalt: Von der Literaturwissenschaft
zur Kulturtheorie René Girards. In: Ders: Kultuhie. Einfihrung in Schlisseltexte der
Kulturwissenschaft, Tibingen und Basel: A. Frangkeag, 2006, S. 254-269, S. 254.

% yon Schilling, Klaus: Einleitung. In: Die Gegenwaler Vergangenheit auf dem Theater. Die
Kultur der Bewaltigung und ihr Scheitern im politien Drama von Max Frisch bis Thomas
Bernhard. Tibingen: Gunter Narr Verlag, 2001, 347S. 9-10.
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.Das klassische Werk vermag aus der erkanntenrlgst®en Ferne erst wieder zu uns zu
sprechen, wenn es auf eine Frage antworten kaargwdschen dem Horizont vergangener
Erfahrung und dem Interesse einer neuen GegenweBriicke schlagt™® Eine solche
zentrale Frage wirfbas Nibelungenliedurch den dargestellten (Macht-) Mechanismus auf,
der unaufhaltsam in den Untergang fuhrt. Zur Aktéades Werkes tragt im Weiteren der
Umstand bei, dass der Rezeptionsprozess indirekiKdnfrontation eines Kollektivs mit
seiner Vergangenheit nach sich ziéft.

Diese Thesen werden in der vorliegenden Arbeit athaon zwei Dramen aus
unterschiedlichen kulturellen Raumen entwickeltr De mittelalterlichen Text zentrale und
in den Untergang fuhrende Mechanismus ist sowoldeinBearbeitung von Moritz Rinke
als auch in derjenigen von Janos Térey relevaminsbdie damit verbundene Gewalt, die
das Ende deNibelungenliedegpragt. Was die erste These des Briickenschlagstzsvisien
Zeiten angeht, so lasst sich als wichtigstes Engefasthalten, dass bei Rinke die Frage
zentral ist, ob es moglich ist, diesem Mechanismwugntkommen, wahrend bei Térey die
Unausweichlichkeit des Machtmechanismus im Vorderdr steht. Anders als im
Nibelungenliedwird in den Dramen jedoch dem Individuum und seinéerhaltnis zur
Macht besondere Aufmerksamkeit geschenkt. Der Hipzeerliert in beiden Werken seine
Position als bestimmendes Subjekt und verwandelt s2um Objekt der Ereignisse. Der
Hang zur Performanz, der im Epos auf die Diskrepamschen Sein und Schein hinweist,
ist auch in den zwei Texten wiederzuerkennen.

Was die zweite These (die Rezeption) betrifft, s®st sich festhalten, dass die
Konfrontation mit der Vergangenheit in den zwei em auf unterschiedliche Weise zum
Thema wird: In denNibelungenwird der Ausschluss der Vergangenheit angestrebt,
wahrend im Nibelungen-Wohnparkdieser integrierter Bestandteil der Geschichte ist
AulRerdem ergénzt sich die deutsche Vergangenhbgiden Fallen mit einer européischen

Dimension, die bei Rinke (etwa in sprachlichen Raipaber vager ist als bei Térey.

% JauR: Der poetische Text im Horizontwandel desté&ens, S. 796.

97 Die florierende Nibelungenrezeption im Bereich gepuldren Literatur lasst sich auf andere
Grinde zurtickfihren, zu denken ist an die mythischEemente des Stoffes und das entfernte
Zeitalter des Geschehens, das als Vorwand zu enwenantisierten Mittelalterbild dient. Der
Roman von Wolfgang Hohlbein ist ein Musterbeispialieser Hinsicht.

"% Siehe dazu V. Kapitel.
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Die Arbeit stellt die literarische Leistung der ¢bem Bearbeitungen in drei Schritten heraus:
Erstens wurden die literarischen Leistungen mindigem Blick auf die ganz anders
gelagerte Nibelungenrezeption im 19. Jahrhunded auof weitere eher banalisierende
Rezeptionen der Gegenwart erarbeitet. Zweitens evukbntinuitaten sowie Briiche in der
Gegenwartsrezeption datten meererbeschrieben. Zuletzt mochte die Untersuchung zum
interkulturellen Austausch zwischen dem ungarisched dem deutschsprachigen Raum

beitragen.

Das erste Ziel wird hauptsachlich in den diachrouned synchronen Kontextualisierungen
erfullt, die die Dramen als Fortsetzungen der mibgischen Tradition aufweisen (Kapitel
).

Die vom nationalen Gedanken bestimmte RezeptiorEges im 19. Jahrhundert, die sich
vom mittelalterlichen Text entfernt (Hebbel, Wagndsringt Stereotype hervor, die im
kulturellen Gedachtnis des Publikums Eingang findex dadurch in der Gegenwart
kritisch reflektiert werden. Die Wagnerschen Resienzen dienen in Rinkésibelungen
lediglich als Mittel zur Abrechnung mit der Inangphnahme des Stoffes, wahrend Téreys
Der Nibelungen-Wohnparklie Oper direkt zum Ausgangspunkt macht. Dabed viei
Térey wie bei Wagner mit dem Mythosbegriff eine ZaWeltdeutung angeboten, in der
das Moment der Wiederholung (der Wiederkehr) eieatrale Rolle spielt. Das hat
Konsequenzen fur die Wahrnehmung des Untergangd,dech in dieser Perspektive nach
dem Untergang ein Neuanfang moglich, der nach déerse mythischen Muster
funktioniert.

Auch HebbelsNibelungerTrilogie wird von Rinke wie von Térey aufgenommergn
Rinke, indem er Kriemhilds Gestalt in Anlehnungilre Vorgangerin im 19. Jahrhundert
konstruiert. Die Handlungen der Figur werden im Kescthen Drama psychologisch
motiviert, Kriemhild tritt vor allem als Frau undsg¢ hiernach als Konigin auf. In der
ungarischen Tetralogie wird weniger die Hebbelschkggurgestaltung als das
Geschichtskonzept rezipiert: Die Geschichte wirsl dbergang, Transformationsprozess
erfasst.

Die Leistung der zwei ausgewdhlten Dramen im Lichtéer literarischen
Gegenwartsrezeption, fur die die Nibelungenbearhgen von Franz Fihmann, Michael
Koéhimeier, Wolfgang Hohlbein und Jirgen Lodemarprasentativ stehen, wird einerseits
in der Analyse der Figurenkonstellationen (Kapiltg] und andererseits in der Schilderung

der Wiederholung als Schreibstrategie herausgeatl{Eiapitel V).
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Rinkes Figur der Kriemhild zum Beispiel weist Angilen auch zu jener von Fiilhmann auf,
indem sie im Unterschied zur Stofftradition psydgich motiviert wird. Die
vereinfachende Sprache des Dramas steht derjedigieiKohimeierschen Nacherzahlung
nahe, der eine gewisse Flapsigkeit vorgeworfen ererdkann. Im Unterschied zu
Lodemanns Opus, das die Befreiungsarbeit als gegingire Aufgabe versteht, erfolgt bei
Rinke die ,Entideologisierung’ des tradierten Stsff ohne jede Spur einer
Aufklarungsarbeit.Die Nibelungenstellen einen Versuch dar, zwischen den extremen
Tendenzen der Gegenwartsrezeption (fur die repid@serdohlbein und Lodemann stehen
kénnen) eine Balance zu halten.

Téreys Tetralogie lasst sich in der Gegenwartsterepuf Grund seines unterschiedlichen
kulturellen Kontexts nur schwer positionieren. $rnnert stark an Aktualisierungen der
modernen Opernbihne, wo die Nibelungen als Agieremhelr Gegenwart auftreten. Der
ungarische Dramaturg formt das tradierte Material, wohne auf die Zwange der
ideologisierenden Rezeption zu achten, dabei drlanginen Grad der Freiheit im Umgang
mit dem Stoff, wie er von deutschen Bearbeitungemnenstrebt wird. Einerseits aus diesem
Grunde und andererseits, hauptséachlich dank derevarglten Schreibstrategie,
reprasentieren die zwei ausgewahlten Dramen entgegetzte Pole der
Gegenwartsrezeption. Rinkes Schreibstil, der sigiciddas Prinzip der Wiederholung auf
der textexternen Ebene in die nibelungische Tmadlitieingliedert, ohne einen
weltliterarischen Horizont zu eréffnen, steht Téreylosaiktechnik gegeniber, die eine
breite Palette von Reminiszenzen aus der Weltliterginblendet (siehe Kapitel IV, 3.3.1.
und 3.2.1). Die Wiederholung (im Sinne von Transmois) als zentrale Schreibstrategie hat
in der Tetralogie stark innovativen Charakter, wotuim Sinne von Kundera eine
Variation des Tradierten entsteht, wahrend im ddais Stick lediglich von einer
Adaptation des Stoffes gesprochen werden kann.

Uber die Untersuchung der Wiederholung auf Texteb&ann auch die literarische
Differenzqualitat der Dramen beschrieben werdenhifEd bei Térey die Iterationen in der
Textstruktur zur Sinnkonstruktion maf3gebend be@magrinnern sie im Rinkeschen Drama
oft nur an den alltaglichen Sprachduktus oder shellen der Komik. Die Rinkesche
Rhetorik mundet stellenweise in bedeutungsloseatitar (siehe Kapitel IV, 3.3.2. und
3.2.2)

Das zweite Ziel der Arbeit, Kontinuitdten sowie Bné der Gegenwartsrezeption zu
beschreiben, vollzieht sich wiederum im Lichte dgnchronen Kontextualisierung, wenn

der Blick erneut auf die Sinnpotentiale der Werkewb das Verhdaltnis zur
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Rezeptionsgeschichte des Epos gerichtet wird. Kaoiéiten konnen bezuglich der
Sinnpotentiale der Bearbeitungen aufgewiesen wemlersich auf die gemeinsame Quelle
zuruckfuhren lassen. In diesem Sinne sind zenfrhlemen die genannte Macht und die
durch sie bedingten Konfliktlinien (z. B. bei Fiuhmma Kéhimeier, Lodemann, Rinke,
Térey). Ebenso ist den Werken die Tendenz der Biygisierung gemeinsam (auch im
Hohlbeinschen Roman, der im Ubrigen eine AuRenpeigition einnimmt).

Die Bruche der Gegenwartsrezeption sind anhandStletung zur Rezeptionsgeschichte
greifbar, mit der auch die Deutung des Mythosb&gizusammenhangt. In dieser Hinsicht
konnen Lodemanns und Hohlbeins Adaptationen alspdsde fur die zwei radikalsten
Positionen aufgewiesen werden. Lodemanns Romannimtat den Versuch, zum Original
zurtckzukehren und die altemaerensamt der Rezeptionsgeschichte zu rekonstruieren.
Durch den Einbau der wissenschaftlichen Forschutemgt die fiktive Welt eine zweite
Dimension, die der Aufklarung der Leserschaft didmt Gegensatz hierzu erzielt das
Hohlbeinsche Werk das Amisieren seines Publikurhge gede didaktische Intention.
Rinkes Drama stellt einen Mittelweg dar, indem &s Riliickkehr zum Original durch das
AusschlieBen der Rezeption versucht. Térey kann dait Problematik aufgrund des
kulturellen Milieus frei umgehen. Zwischen den kadien Alternativen des Ausschlusses
bzw. der didaktischen Belehrung steht die Integratier Rezeptionsgeschichte und dadurch
der Vergangenheit. Mit den divergierenden Positiogegeniiber der Vergangenheit sind
auch die Mythosbegriffe bezuglich des Nibelungeifissoverbunden. Neben der vagen
Rinkeschen Mythosdefinition und Téreys Interpretaties Mythos als Weltdeutungsmuster
verdient Lodemanns Terminus besondere Aufmerksamikeiem er einerseits politische

Dimensionen betont, andererseits romantisch begtistm

Das dritte Ziel der Untersuchung, zum interkultiel Austausch zwischen dem
ungarischen und dem deutschsprachigen Raum bejeutravird durch die Analyse von
Téreys Tetralogie verwirklicht, die der deutscheffie@tlichkeit aufgrund der sprachlichen
Barriere nicht zuganglich ist.

Neben dem primédren Wagnerschen Hypotext kann das Bps dem intertextuellen
Horizont des Dramas nicht gestrichen werden. Dm$tentiale des Werkes lassen sich im
Lichte der nibelungischen Tradition entfalten, weild am Horizont der fiktiven Welt
sowohl ungarische als auch deutsche literarisctier&ezpunkte auftauchen. Es sind in der
Tetralogie keine Gemeinsamkeiten mit der kurzeratisghen Nibelungenrezeption, die die
Arbeit ebenso schildert, aufzuweisen. In der ursgaen Rezeptionsgeschichte war das
nationale Element besonders bestimmend, wahrendNilmelungen-Wohnparkationale
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Inhalte allein in Form ironischer Hinweise integtieerden (z.B. Hinweis auf Trianon). In
dieser Hinsicht erweist sich die Ironie wie bei IRinals Mittel der Konfrontation mit der

Vergangenheit.

Trotz der Divergenzen, die die Untersuchung in demtralen Analysegegenstanden
erarbeiten konnte, haben die Dramen einen ahnliglisklang. Ihr Pessimismus bezlglich
der Chancen des Individuums gegeniber der Machd wurch die Moglichkeit des
Neuanfangs nicht tGberwunden. Indem die fiktiven t&feldie Gegenwartsgesellschaft
abbilden, schliel3en sie d&Bbelungenliedals Projektionsflache fur aktuelle Themen der
Gegenwart ein.
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1. Tabellen zu den Wiederholungskategorien

Das Nibelungenlied

Textexterne Wiederholungen

tradierter Stoff

Nibelungensagéft

Lieder der Edda: Gotterdichtung: Das Hyndlalied (Hyndluljoy
Heldengesangddas Alte Sigurdlied (Brot af Sigurdakviou), DaseAlt
Atlilied (Atlakvida), Das Alte Hamdirlied (HamdisipaDas jungere
Sigurdlied (Sigurdakvida in skamma), Das gronlaodes Atlilied
(Atlamal in groenlenzku), Die Vogelweissagung (Fafdl und
Reginsmal), Die Erweckung der Walkire (Sigrdrifom&igurds
Vaterrache (Reginsmal), Gripirs Weissagung (Gripés Gudruns
Gattenklage (Gudrunakvida I), Gudruns Lebenslaufid@nakvida
I1), Gudruns Sterbelied (Gudranart), Gudruns Gottesurte|l
(Gudrunakvida Ill), Brunhildens Helfahrt (Helreid rghhildar),
Oddruns Klage (Oddranargratr)

ThidrekssagaindVélsungasaga

Walthersage

Schemata, Topoi

Schema der schwierigen Brautwerb@mmzip dem Besten die

Schonste, Troja-Formel (1. Aventiure), Exorbitaes &kampfes u.a.

Zeugen
literarischer

Modernitat

Parallelen

Heinrich von VeldekeEneit, Vergil: Aeneis, RolandslieDer
KirenbergerFalkenlied!*° Wilhelmsepik*! u.a.

"% Die Sagenstoffe waren dem Verfasser in miindli€eem bekannt, die hier aufgefiihrten Texte
wurden erst nach der Entstehung Néselungenliedesiedergeschrieben.
"0 vgl. dazu Wolf: Literarische Verflechtung und liggische Anspriiche dédibelungenliedesS.

143.

"Mvgl. dazu ebd. S. 144-145.
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hofische Minnestreit (815-826), Falkentraum (13-16), Felndi€47,1, 329),
Liebeslyrik Fensterpose (1716)

Textinterne Wiederholungen

Makroebene

Doppelungefi™ Doppelhochzeit (611-626); zweimalige Bezwingungtriachtung vor
Brunhild (425-465 und 663-678); der Gedanke dese$oucht bej
Siegfried zweimal auf: 491,2 und 673,1f; Kriemhsichliel3t zwei Ehen;:
mit Siegfried (611-526) und Etzel (1365-1371); e#btgzwei
verraterische  Einladungen (751-752 und 1446-1449wei
Kriegserklarungen  (144-145, zweite vorgetauscht: 7 87ff);
Verdoppelung des Blutmotivs, Siegfried blutet wéldreler Probe auf
Isenstein und verblutet bei der Jagd (458, 988kimaliger Hortraul
1137 und 1272-1273

Wiederholungen | Boten: 139ff, 737ff, 1179ff, 1422ff

Geiselnahmen (Liudegér und Liudegast, Gunther undgeH);

repetierter Gebrauch der Tarnkappe
dreimaliger Empfang am Hunnenhof: 1719ff (Dietnan Bern), 1716f
(Kriemhild), 1808f (Etzel)

Prolepsefi* 6,4; 19,4; 338,4; 779,4; 780,3-4; 781,2-4; 81947 ,3; 1393,4; 1458ff;
1465; 1518; 1509; 1535ff; 1635; 1724; 1579; 175574, 2366,1ff
Analepsen 123,4; 757,1-3; 783,2; 787,2-3; 802,3117743; 1789,3

Mikroebene™*

soziokulturell

gepragte Elemente

motivische Begriffe| - minné™*

"2 Haug, Walter schlug vor, den zweiten Teil des Epts variierende Wiederaufnahme zu
verstehen, jedoch als ,subjektiv-bewufRter Akt'. Déorschlag der absoluten Doppelung kann
jedoch aufgrund des herrschenden Prinzips der Nariaurickgewiesen werden.

3 Siehe zu den Erzahlvorausdeutungen auch Wachingehang Il. In: Studien zum
Nibelungenlied. S. 153-167.

" Fur eine Ubergreifende Systematisierung der Wredlengen auf der Mikroebene des Textes
siehe Bauml, Franz H. und Fallone, Eva-Maria: A €wdance to th&libelungenlied(Bartsch-de
Boor Text). Leeds, 1976.

"5 Die Repetitionen der Minne wurden von Klein zusangetragen. Siehe dazu Klein, Hans
Adolf: Erzahlabsicht im Heldenepos und im hofisclgros. Goppingen: Kimmerle Verlag, 1978,
S. 24.
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- triuwe: 876,2; 868,4; 915,4; 989; 1126,4; 1142,4; 123325812
;2102,1, 2031f, 1 2175,4; 2177,3; 2179,3

ére:14,1; 18,4; 22,3; 29,3; 33,1; 42,1; 103,1; 819321, 1417,4
1419,1; 1774,2f, 112,2; 1258,4; 2340,3; 2378,1

- Ubermuot:54,2; 117,4; 123,3; 151,2; 167,4; 254,4; 387,21%,18
896,2f; 1100,1; 1549,1; 1561,1; 1792,4

- leit: 17,3; 44,4; 50,3; 138,4; 139,4; 1138,3; 1141,1,61241391,4;
2102,1; 2103,2; 2319,1

- vriuntschaft:120,4; 128,4; 155,3; 289,4;736,2; 748,2; 892, 8,89
893,1; 1035,1; 1030,4; 1107,3; 1108,2; 1113,2; 1244407,2;
1417,4; 1757,2; 1801,2; 1861,3; 2264,1f

- jamer:622,1; 1007-1069, 1228, 2136, 2233

- schoene2,2; 15,3; 22,3; 30,2; 45,2; 324,1; 707,3;1158 4604,
1189,4; 1508,3; 1762,4; 2101,1

-zorn: 144,1, 462,1f; 465,3; 1132,4; 1503,1; 1576,3; 15;78898,2;
2147,2; 2215,3; 2221,4; 2358,2f; 2284,3

Die christlich gepragten Werte wurden von Kleingntarisiert''°

Dingsymbolik

Gurtel: 680,1; 854,1

Kleidung: 25,2; 30,1; 41,2; 59,4; 343-348; 352; 3547-358; 362-
366; 831-833; 836-837,3; 1490,3

Siegfrieds Schwert: 93,1; 95,1; 2372,2; 2373,1)

Gebardensymbolik

Kuss: 589,4; 794,3: 1665; 166871¥
Weinen, Trénen:1,3; 69,2; 544,2; 555, 2;: 843,1017:32197,2;
2365,1

rhetorische
Mittel "1

Formel

,do sprach”® 750,1; 752,1; 760,1; 761,1; 1238,1; 1239,1; 1241,1
1243,1; 1245,1; 1246,1; 1256,1; 1263,1; 1264,151261282,1;
1283,1; 2092,1; 2093,1; 2094,1; 2095,1; 2096,1

»,EZ wuohs" - ,do wuohs*: 2,1; 20,1

.was gesezzen“ (815,1)

"8 Ephd., S. 89-90.

" Eiir einen genauen Uberblick siehe Panzer: DasiNigenlied, S.130-138.
"8 vgl. dazu Curschmanns Sammlung Formelvariation@arschmann: Nibelungenlied und
Nibelungenklage, S. 90.
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,nu“: 26,1: 79,1; 139,1: 147,1;: 831,1; 846,1; 911,1

Geminationefi

.sagen“ z.B. I. Aventiure: 1,1; 1,4; 8,1; 8,4; 1415,1

,sehen® in der B Fassung liber 150 Belége

Verkoppelung: ,sach man*: 305-319: 305,2; 306,2,20309,4,
318,2; 319,4; 793,4 oder repetiert zwischen 56775690
,pflegen* zweimal in 112; lieb* in 9072

Polysyndenton

z. B. in der I. Aventiure: ,von heldebebaeren, von grézer arebeit
von freude und hochgeziten, von weinen und vongdagvon kiene
recken striten” 1, 2-4; 4,1-2; 12,1-2

[

Alliterationen

z. B. in der I. Aventiure: ,minnechen meide*; ,vil verliesén®; ,star
schaene; ,muoter min“; ,mannes minne* (15,4; 16,8)rlde

werden®; ,got geflieget”; ,maneger muoter kint"

)

Metrik und Reim

Strophe

Nibelungenstrophe oder Kiirenberger- Stféphe

Moritz Rinke: Die Nibelungen

Textexterne Wiederholungen

Zitate

Nibelungenlied

,uns ist in alten maeren wunders vil geseit / vatden lobebaerer
von grozer arebeit, / von freuden, hochgeziten, wemen und vor
klagen, / von kiiener recken striten, murget ir nunder..” 1 - S. 13
Paraphrasierung der 2. Strophe S. 14

,Der minneclichen meide tiuten wol gezam. / Ir nerekiene recker
niemen was ir gram“ 3 - S. 14

,D0 die Burgonden drungen in den strit! / von inrtvarhouwen vil

manec wunde wit! / Do sach man Uber satele fliedzen bluot / sus

wurben nach den eren die ritter kilene unde gu®*-2S. 27

,Da worhte michel wunder des kiienen Sivrides hast!frumten in

h

D

9vgl. die variierten motivischen Begriffe.
2\Wenzel: Augenzeugenschaft und episches Erzahl@23S

L Ebd.

22 Eiir weitere Beispiele in dieser Hinsicht vgl. RemDas Nibelungenlied, S. 131.
% Siehe dazu Schulze: Das Nibelungenlied, S. 99.
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dem sturme der helde vil erslagen/ Doch méhte avdander niemen
vol gesagen / Waz da wohrte Sivrit, swenne errde seit! / Den

frouwen an ir mage tet er diu groezelichen lei@724 und 229 — S. 2

Motive,

Reminiszenzen

Hebbel

Kriemhilds Figur als Produkt der Gesellschaft S. 65

Wagner

Feuerkreis: S. 13, 74

Shakespeare /

Minnesang

Reminiszenz aRomeo und Julia Pose des Minneséngers: S. 32,
37, 38

33,
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Textinterne Wiederholungen

Makroebene

Motive,

Szenensequenzer

Bote: S. 20, 26, 39, 59 u.a.
BegruRung zwischen Kriemhild und Brinhild: S. 4268

Prolepsen

Brunhild als Todbringende S. 32

.Slegfried: Oh wunderbare Welt! Aber dann, dann kandas Ende|

Auf Island! Und dieser Gurtel! Der machtige Gurtetnig! / Gunther.
Was sagt er, Hagen? / Hagen: Er spricht von einéhtigen Gurtel
Konig. / Gunther: Was fur ein machtiger Girtel? &eadvir jetzt von
Gaurteln?! Ich red nicht von Gurteln!* S. 33
.Die Narbe wird er nun als Datum tragen eines,wath doch meinen,

grol3en Tages.” S. 61

~Hagen: Rudiger, Inr kommt zu frih, ich meine: kammmt zu spat.“ S,

50
.Hagen: Ein Volk, das untergeht, muss Lieder spiélS. 90

Analepse

Kinder im Turm: S. 48, 61, 98- vgl. dagkurrente Textabschnitte
»Giselher: Guck mal, ich setze einen Ful? vor dedeegn!” S. 48, 98
.Giselher: Das Buch, Schwester, unser Buch! (Wihk}/ Kriemhild.
Das hast du auch zwischen den Unterrécken gesemiavas warel
das fur grof3e, schone Gedanken! Da haben wir Mbtlgum erster
Mal...“ S. 98

.Rudiger von Bechelaren: ... Ich hatte falsche Boa$ten erhalten und

kam zu frih far di damaligen Verhaltnisse. Wisstnbch, Hagen?" S.

86
.Hagen: Friher nannten wir sie die schone Trauméhingefiel unset
Leben nicht, und sie traumte gegen an.“ S. 88

.... Den [Siegfried] habe ich umgebracht. Ich habe tmgebracht

weil ich die stelle kannte, wo er zu téten war.'88.

1

|

Mikroebene

Motive, ,Deutsch®: S. 13, 21, 23 (mehrmals), 26, 37, 86
Begriffe Feuerkreis: S. 13 — 1. Szene, 74

Buch und Staatsreform: 18, 37, 46, 47, 61, 94108, 101
durch das verarbeitete Material bedingt: Falkemira8. 15, 68
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Tarnkappe: S. 32, 41, 52
Kleider: S. 15, 16, 20, 34
Ritter, Held: S. 13, 14, 17, 22, 27,9
Lehnsmann: S. 24, 44
Ehre: S. 24, 25
Treue: S. 55, 77, 78, 80, 95
Stuhl: S. 53, 54, 56, 96, 97, 100
Hagens Schuhe: S. 55, S. 95

rekurrente
Abschnitte

variierende Repetitian,Hagen, den will ich nicht, den will ich nicht'S. 14

,Giselher, ich will nicht! Ich will nicht! Klar?*“ S15

.Menschen, die sich lieben, missen ein Werk ersehafder jeder drei Leute

retten!” (S. 18) - ,Dann musst ihr sechs MannetergtS. 37, 47, 98

zweiter Satz des geplanten Buches: ,In ein paaredakvenn unsere Kinder

einmal von diesem Turm blicken werden...“ S. 48, 61

Hagen: ... ihr seid alle Auf3enrechner, aber ich,bahein Innenrechner...
S. 39 repetiert

absolute WiederaufnahmgHagen: Eine Frau zu viel und ein Mann
wenig.” S. 38, 39, 44

,Kriemhild: Wir kennen uns seit meinen ersten Semd.“ S. 68, 69

Gemination
oder

Epanalepse

,unbeschreiblich schon, so schon ist Kriemhild. Reschon auch di
Bewerber.” S. 14

Verkoppelung von Gemination und Anapher: , KrierdhilMutter, mir
traumte schlecht. Mutter, ich ziehe einen Falkei einen préachtigen Falke

mit grol3en Fligeln. Ich stelle ihn in einem KafigsaGold in die Sonne. S

weit klar? Jetzt 6ffne ich die Tir, setze mich daund singe ein Lied.

Mutter, sie wissen doch, welches Lied. (Singt eiad) / Die Mutter Ute]
Horen Sie, wie sie singt? — Musik! — Ein schéneaumn, mein Kind.
Kriemhild: Jetzt stirzen sich plétzlich zwei Adleom Himmel! Sie werfer
sich auf den Kafig! Sie rei3en durch die getffn&i@ den Falken! Sig
brechen seine Flugel'™™ S. 15

.Mein Herr, Sie sehen aus, wie eine kalte Sauléséhuldigung, aber soll ic
so leben? So viel Eisen brauchen wir doch gar rightl8

.Slegfried: Sagen Sie lhrem Konig, er mbége endl@ikgfried aus Xante

begrufRen! / Hagen: Der seid Ihr? Siegfried aus efantiolland? / Siegfried:

112

=)

(0]

v

L

oy

=)
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wer denn sonst? Oder sehen Sie hier noch eineerbasklann? / Giselhe

(zu Gernot) Wer ist denn Siegfried aus Holland?iegfgied: Spricht der

Konig so leise? Kann er auch laut und deutlich flied) aus Xanter
begrufRen? / Gunther: Der Konig bin ict5¢hweigen/ Hagen: (zu Gunthe
BegrufRen, Konig. / Gunther: Eins nach dem andech. Begrule jetz
Siegfried aus Xanten, Holland. (Hebt die Hand) Wathmen!* S. 21
Gunthers Rede nach dem Sachsenkrieg: ,Ich meinenkeda. Ich meine..
[...] Lassen Sie es mich...danke... Lassen sie es mich..] Weder
links!...danke!...Weder links...” S. 29 (Parallelismus)

.Slegfried: Entschuldigung, Verehrung, haben Sigekihild des Wege

gehen sehen? — Schdone Dame, haben Sie hier Krgeeritiang treten seh’n”

— Ein wunderbares Kleid, Madame! Doch ich suchesiihild. Haben sig

Kriemhild geseh’n? Nicht. — Sie? Haben Sie? Neiank®. Vielleicht spater.

Ich kann nicht mehr tanzen. Du! Kennst Du Kriem®ild6r zu! Irgendwg

31
.Einer aus dem Volk: Was fur eine Tarnkappe denhDer Bote: Die

Tarnkappe! Siegfried hat die Tarnkappe! / [...] Nagher aus dem Volk:

Tarnkappen gibt's doch gar nicht! / Der Bote: Do@®i den Nibelunger
gibt’'s die Tarnkappe! / Gernot: Ruhe! Lass Er dankappe weg. Das Vol
will vom Konig horen!* S. 41

.Gernot: Bekommen wir sie [Brunhild] denn nicht n8tegfried? / Hagen:

»Bekommen wir sie [Brunhild] denn nicht mit Siegfi? » Das ganze Lar
denkt nur noch, was es bekommen kann von Siegfiiéeil3 auch jemand
was er nimmt?* S. 38

Die 2. Szene des 2. Aktes besteht ausschlielliglGaminationen (Imperati
»1oten!*) unterschiedlicher Art (vgl. Anadiploseijthismus)— S. 65-67
.Natdrlich. Natdrlich. lhr seid meine Konigin."

,Ortwin von Metz: Verrat. — Verrat! Alle knappenttd@eschlachtet! $puckt
Blut) — alle tot. Gunther, Konig, ihr habt keine Knapmeehr.“ S. 92
~Kriemhild: Ich warte. Ich warte. Ich warte. Ich vt Ich....” S. 95

,Etzel: Warum denn?! Warum denn?!..“ S. 97

I

I

—

|2}

?

14

L

=

d

<

Polyptoton

,HOr mal! Horst du sie sprechen? Sie spricht.“%. 1

,Das sind alles die Bewerber, sie wenmendie Gunst von Kriemhild.“ S. 14
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Wen? Wen denn? — Welchen?“ S. 95

Anapher ~Kriemhild: Brinhild, liebe? Es gibt so Galmheiten, und ich ging schon als
Kind immer als Erste in die Messe. Darf icl$2d(lt sich vor sig
Brunhild: Liebe Kriemhild. Hier ist es nun mal ®ittdass zuerst die Konigjn
den Dom betritt. Darf ich”Sgellt sich mit ihrem Sohn vor ¥ie
Kriemhild: Brunhild, liebe. Ich habe schon dieseonDzu Gott betreten, da
hast du noch auf Island den Nebel betrachtet. Btasvie soll ich sagen, mejn

Dom! Darf ich? Stellt sich vor sig S. 62

Anadiplose | ,Aber Brunhild denkt: Der Konig stof3t! §63t aber nur mit, weil ja...“ S. 40
,ES gibt verschiedene Mdglichkeiten. Du bist Dehtsc Die Deutschen haben
keine verschiedenen Mdglichkeiten.” S. 37 (Eparsdamd Anadiplose)

Tautologie | ,Brinhild: Ja, Dienstmann! Bote, Knedasall!* S. 44
,Danke. Thank you.”“ — Gernot bevor er stirbt. S. 98

Klimax »2Aufschneiden! Abstechen! Umbringen!” — Ghet als er an der Fahnenstange
hangt. S. 52

Lithismus | ,Diener ist Diener!” S. 63 repetiert
-Weil Frauen, Frauen sind!" S. 67

,Eine Schwester ist eine Schwester!“ S. 81

Janos Térey: Der Nibelungen-Wohnpark

Textexterne Wiederholungen

Zitate

Richard Wagner ~Weial Waga! / Woge du Welle! / Véalur Wiege! / Wagalaweia
Wallala weiala weia!* (Richard Wagner: Das Rheimfjet Motto

Friedrich Hebbel ,Hagen: Nun, keine Jagd?

Gunther: Es ist ja heil ger Tag!"
(Friedrich Hebbel: Der gehérnte Siegfried) — Motto

Rainer Maria Rilke | ,Verhielte sich wie im UbermaRduMenge / und hoffte nicht noch
Neues zu empfangen, / verhielte sich wie UbermafiMenge / und
meinte nicht, es sei ihm was entgangen, / verhgitie wie Ubermaf
und Menge / mit mal3los Ubertroffenem Verlangend staunte nur
noch, dass er dies ertrige: / die schwankende, ligev&enige.”
(R.M. Rilke: Winterliche Stanzen) — Motto
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Elemente / Motive

Wagner Ein groRRer Teil der Figurenkonstellation.
Die Handlung des ersten Teils entspricht@étterdammerung
Edda-Lieder Die ganze Gotterschar ist indirekt oder direkt ire ddandlung

impliziert. Die alten Goétternamen tauchen auchMédskennamen auf
(z.B. Heidrun Pilsner Bier, Notung- Limousine, DentWerke, Erda
Schauktiche — S. 20).

Weitere: Ragnarok Galerie, Café Midgard, Hel Kellex.

Nibelungenlied

Schauplatz: Worms, die geographisch jedoch nddritifizierbar ist.
Figuren: DJ Volker — Resident DJ im Café Midgard

Gerenot — Dealer

MC Giseler — Stammgast des Cafés Midgard

Rumolt — Kochmeister in der Erda Schaukiche

Bechelaren Rudie— Formel 1 Fahrer S.184

Lidegast — Formel 1 Fahrer S. 184

Ludeger — Formel 1 Fahrer S. 184

Von Bern — Formel 1 Fahrer S. 184

Etzel-Stall

DJ Dankwart — Resident DJ im Hel —Keller, der Famu

und Mithelfer von Hagen

Gelfrat — Worms™ Polizeichef

Wolfart — Worms Oberbirgermeister

Ortewein — angestellter Kiinstler
Der Kleidung und dem Zeremoniell (S. 228) wird groRelevanz
zugemessen. Die Namen verkoppeln das Tradierte
unterschiedlichen Préatexte mit dem Neuen: RagnarGeierie,
Ragnartck Modehaus.
Hinweise:

-Wie das verschmierte / Mittelalter!... Opferten wéie

auf.“ S. 87 (gemeint ist Gutrurlé}

Brunnhilde (im Kampf mit Siegfried/Gunther): DI

Monster. Ich sollte dich in hodendrickendes Bun

der

S—

del

24 Ungarisches Original: ,Mint a maszatos / KézépkoBealdoztuk.”
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schniuren/ Dass du auf Haken gehangt an der Warnkem
Schlafzimmers baumelst“ S. 123

Der Topos des Koniginstreites S. 145, 167

Friedrich Hebbel:
Die Nibelungen

Truchs und Wulf

Heinrich von
Kleist:

Hermannsschlacht

— Figuren (S. 341): Spieler in der FufRballmanngchittarin (ihre
Rollen bei Kleist: Marbods Rat ), Winfried (Egindés Sohn),
Thuiskomar (Furst der Sicambrier), Rinold (Herma&an), Egbert
(cheruskischer Anfluhrer), Selgar (Furst der Brudier Adelhart
(Hermanns Sohn), Luitgar (Eginhardts Sohn)- beey&ichter.

D

Sandor Péifi: Ein

Angsttraum  quaélt

Anspielungen: ,Lass mich der Jude deines Verglaicten! / Moge

ich der Irrende sein; / der Virustrager...“ S/%9

mich... ,In_meinem Reich schalte ich das Licht ab, und /sde den
herbstlichen Wurm nagen“ S. 325

Attila Jozsef: | ,Aber Sigmund schlaft und Sieglinde schlaft, / HKnieilde

Schlaflied schlummert und Gibich schlummert, / Die Walhallbl&tt auch — alle
schlafen!“ S. 225°

Endre Ady Hagen ist mehrmals mit einem Schwein lidrgn — Anspielung auf

Adys ,schweinkopfiger Grol3besitzer* S. 168, 167

Nicht-literarische

Quellen

Film: Pulp Fiction, zahlreiche Schlager

Textinterne Wiederholungen

Makroebene

Makroebene

Erzahlstruktur

Wiederholunger

Tauschmotive: Hagen — Siegfried S. 53, 79; Siedfrie Gunther
(Brunhildes Bezwingung) S. 122
Festlichkeiten S. 31ff. (Bericht)Rheinparkll.6, Siegfrieds Hochzeit

% Ungarisches Original: ,Szérnyeteg. / Hereszoriigspa kellene kdsselek: / Kampora folakasztva
halészobam falan 16g;.

7?6 Ungarisches Original: ,Hasonlatod zsid6ja hadessiek! / Legyek maga a Bolyongo; legyek / A

virushordozé

2 Ungarisches Original: ,Birodalmamban villanyt &t@s / Hagyom, hog¥szi féreg foga ragjon”
2 Ungarisches Original: ,De Siegmund alszik és Smefgl alszik, / Szunnyad Kriemhilde és
szunnyad Gibich, / A Walhalla is alszik — alszanakd!”
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lll.1, Siegfrieds Hochzeltl.5, Hagens Hassrede2

Prolepsen

,Das Glas wie fur Schmelzen bereit! gid#er die Flache, / Die ei
blendender Turm anbietet, / Desto nackter und wihgester ist er - S.
53.729
Gunther zu Hagen: ,Die Wut des Wurfes bleibt vesiter Kraft, / Deine
Geistesgegenwart ist aber Schatze wert* S>60.

In derselben Situation: ,Ist es nicht schon? aikdeh und leben jetzt
wieder! / Ist es nicht schén, dass es eine bredadfache gibt: / Die
vom Beruf her den Fehltreffenden hitet, / Und b&tarz die Puppe
fangt? S. 61**

Hagen zu Gunther: ,Gerade das ist mein Problem! gt nicht
leidenschatftlich, / Und dass auf Dauer der kleiilsetFauch Chancen ha
/ Daran denkst du erst gar nicht...“ S/%2

Frei, als er Hagens und Alberichs Gesprach belaudshe hasslich das
Ende wird...“ S. 138, S. 13¥

Orteweins Wiederkehr (nach seinem Selbstmord) in Gestalt eines
Photographs verkoppelt das Moment der Vorausdeutund des
Ruckblicks. S. 260-261

L

Analepsen

S. 277- 286 — Erinnerung an die ZeitHagen noch in der Gesellschg
lebte; S.313 u.a.

ft

Mikroebene

Mikroebene

Motive

Loges Feuer /
Lohe

Verknlpfung der Lichtsymbolik mit Loges Feuer(Balbter): S. 13, 24,
36, 121,122

Loge als Verantwortlicher fur den Energiesektor5%.73, 75

Weitere: S. 37, 43, 53, 163, 203-204, 225, 249, 237, 287,

29 Ungarisches Original: ,Az tiveg mintha olvadasrazen! / Minél hatalmasabb felilletet / Kinal
egy szemképréaztato torony, / Annal csupaszabb teleéebb-

30 Ungarisches Original: ,A dobas diihe hadltenarad; / De lélekjelenléted kincset érhet, / Bssze
donthetsz el kdnriykuglikat.”

3L Ungarisches Original: ,Nem szép ez?&tanind, s most Gjra él! / Nem szép hogy akad émas
tenyér: / A céltévesét dvja — hivatashol, / Es folfogja a babut zuhaoé’k

32 Ungarisches Original: ,Pont ez a gondom! Nem vszgnvedélyes, / S hogy hosszatavon kishal
is esélyes, / Bele se gondolsz..."

733 Ungarisches Original: ,De cslnya lesz a vége..."
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308.Fegefeuer: S 370, 376; 397, auf den letzteterSelominiert das
Motiv: S. 438

Faden Die Faden der Nornen: S. 12, 14, 22, 244@5,434

Faden der Informatik: ,Der Aufbrecher des Firewadler Hacker, kann

bis morgen / Die empfindsamen Fasschen unserenFagéen”s. 213

Ring und seine | Definition: ,Der geschichtliche Ring bedeutet Galild Macht; / In Form
Variationeri*® | der Ring-Aktie- kann sie die tote Zeit (iberlebetm/Ring-System sind
alle lkonen / Einzelne kleine Ringlein... Der Prafiache uns dick!* S.
20736

,von kadmiumgelben Maschinen aufgetirmtes Ringssil&. 17
Rheinpark als Ring S. 319

Gegenstand: S. 23, 35, 56-57, 74, 84-85, 103-118}, 1117, 120, 124,
124-125, 138 (mehrmals), 143 (mehrmals), 149, 151,(mehrmals),
164, 206 (mehrmals), 237, 240-247, 254, 265, 238-305, 307, 334,
347, 371, 404, 425, 434.

Ring-Index als Borsenindex: S. 19, 71, 81, 82, 138, 422.

andere Variationen: CateRing S. 51; ,ring“ als Vgglmwiegen® S. 22;
Nibelungenring als Formel 1 Ring S. 184, als KampgfiS. 156,
~Ringmuskel* S.191.

Esche Weltbaum: S. 12, 80, 131. 208, 258, 264, 268,317, 331-334, 136

Vogelsymbolik | ,der Schatten fallt wie stummer Adlégel...“ S. 27

Frei Gber Hagen und Alberich: ,Rabe zum Raben ... sigenutzt / der
eine Rabe ist* S. 13%

WeilRer Rabe — Hagen S. 172

Rabe- Portal, Raben der Kommunikation, hagen@rdap8. 181

Rabe S. 24, 424, 432

Falke: S. 117

34 Ungarisches Original: ,Alizfal feltdsje, a hacker holnapig / Megtépazhatja szalunk érmgk
rostjait”

3% Das Gold taucht mehrmals als Konnotation auf: 8835, S. 67, S. 81 zweimal, S. 84-S. 85, S.
124, S. 152, S. 298-300.

73 Ungarisches Original: ,A torténelmi ggi pénzt jelent és &t / A Ring — részvény - alakban —
tulélhet holtidit; / A Ring jelrendszerében valamennyi ikon / Egy-@aranyi gyri ... Hizzunk a
profiton!”

"*"Ungarisches Original: ,Kadmiumsarga gépek torngapfiri-var"

38 Ungarisches Original: Arny hull, mint néma sassyar*

73 Ungarisches Original: ,Holl6 a hollénak... Milyéerobbant / Holl6 az egyikiik...
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Krahe S. 208

Zwerg Zwerg- Variationen: S. 22, 43, 133, 135, 1792, 194, 196-197, 223
224, 231, 239, 240, 262, 346, 352, 362, 397, 423, 433, 436, 439

Tarnhelm Tarnhelm- Droge: S. 88, 101-102, 105

Ragnardock Ragnardck- Variationen: S. 34, 64, 124, 126, 141, 142, 199, 204
210, 262, 361, 390

rekurrente ,lch bin / Hagen und I6se Probleme* S. 45, #19

Textabschnitt

e

.Sel es nagelneu, sei es langweilig altmodisch,ein SSchitissel ist:
besitze ihn auf besonderer Weise! / Lebe deineu,Ftainem Schmuck
deinen Maschinen / Wirdig und alle werden sanftghlti Der
wohlbekannte Walsungen- Slogan... S. 58, variieB9®/**

.Mir geht's gut / Fur Dienstag Nachmittag / Machr daber kein
Programm..“ S. 95, variiert S. 352, 403.

,Zerstorst, aber nur von innen...“ S. 134, varii&@t:145, 207

.seine kleine schmale Hand" (Alberich in Bezug atidgen) S. 149,
138744

,Die Sonne ging auf! Die Sonne tritt auf den Throilie Sonne ist ober
und schwellt nur standig an“ S. 275, teilweise2 57, 286

,Hagen: Leidenschaft, Gunther! Ich sag’s, Leidem$tthS. 72, 88*°
,Der Zwerg ist nicht weit, wenn ich seine Ohrenesef. 352, 357"

rhetorische
Mittel

Alliteration

»A teuton tejatrdl..." ,Vom Teutonen Wdlveg...“ S. 13
»AZ 0szlopsor lenfigdz, székhez szdgez a skyline...” - ,Die Saulenre

Uberwaltigt mich, zum Stuhl bindet das Skyline..."18.

),

ihe

N

»A Nagygoncdl felé egy csinos csomot csavarj* -n8é einen schlanker

49 Ungarisches Original: ,Hagen / vagyok és probléatdidok / Meg"

41 Ungarisches Original: ,Lehet vadonat, lehet uidiitpn, / A kulcsa ez: birtokold ritka moédon! /
Elj n6dhoz, ékszeredhez, gépeidhez / Méltd6 modon, s myikiek szelid lesz! “ / A jol ismert
Walsung-szlogen...”

42 Ungarisches Original: ,J6l vagyok / De kedd estéxe szervezz programot...”

43 Ungarisches Original: ,Rombolsz, de csak béliilr

"4 Ungarisches Original: ,keskeny kis keze"

> Die Zeilen ergeben den Rahmen der zweiten Szemelriten Auftritts. Ungarisches Original:
.FOlkelt a Nap! Tronszékre 1ép a Nap! / Font jadap, és egyre csak dagad”

748 Ungarisches Original: ,Szenvedély, Gunther! Mondszenvedély!

"7 Ungarisches Original: ,Nincs messze a torpe, fidéa latom*
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Knoten zum Grol3en Wagen hin“ S. 14

.Szaporan szovogetsz, és a mennybolt tetejéliedd-fény-fonalad...” -
»Spinnst schnell, und in die Hohe des LichtgefildeFadelst deinen
Licht-Faden...” S. 15

,E cakkos cikurat, e cirkalmas citadella“ - ,Diegackige Zierde, diese

zierliche Zitadelle* S. 17

.Bezart a bolt: Brunnhilde bucsuztatta...” - ,Der lead schloss:
Brinnhilde verabschiedete ihn..." S. 31

.Ezer szikrat szor szét gyémant gyanant.” - ,Tadseanken zerstreut e
[der Ring] wie der Diamant* S. 56

.Kirekesztve, ki kdbor / A karnevali koéh...“ - ,Ausgegrenzt, der
Irrende/ Aus dem Karnevalen- Kreis* S. 99

.Enyém / A megtiszteltetés. Mozgékony milliok / Bt ki
diszponalhat...“ - ,Meins / Ist die Ehre. Uber mobN&llionen/ Wer
disponieren kann...” S. 123

,Elnek felszinen, farnak fold alatt* - ,Leben auédOberflache, bohrer
unter dem Boden“ S. 151

~Szivdogleszt, szép szal Siegfried” - ,herzbetdrender, schénklasker
Siegfried S. 237

~Szokatlan szépség szandeékszik szuletni” ,Aul3erdgmiche Schonheit
gedenkt auf die Welt zu kommen* S. 267 -Hagen lezmeh auf seine
Rache.

Hagens Fluch: ,Hunyjanak ki hunyorgo halogének hNEsmpéakban izzé
szénrudak / Es jégés verjen le minden lampiont / [...] Megcstfolva

vizhatlan vilagot, / Dolgozz, Donner, és doboljdds / Hadd razza fol

deriis dorombdlés / Az Gveghaz lakéit: itt a vendégénykepesz: (a haz

felsl jon) Itt a vendég, Hagen.” - ,Mdgen die blinkemdealogenlichter
ausgehen/ Und die in Bogenlampen glihenden Kolébast Und dein
Hagel breche alle Lampions ab [..] Die wasserdichtVelt
hohnsprechend, / Arbeite, Donner, und trommle Alakiéége heiteres

Gepolter aufritteln / Die Einwohner des Glashaudes:Gast ist hier! /

\Y

r

I

4

Der Fotograph: (vom Haus kommend) Der Gast isHagen.” S. 258

a
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Anapher .Gedenke der himmlischen Wirtschaft, / Géwe vielleicht protegiert
ihn Wotan.“ S. 67*

,Du schweinahnlicher Zwerg; / Du Hakennase.. / Dantster mit
krummen Ricken? / Nachtmannchen mit glitschiger tHau Du
Winkeliger: was ist gut fiir dich?“ S. 138

Alberich: ,Meine Sache! Mein Sohn sprach. - / Wegte mich auf
Kreuz? Wer machte / Einen Kriippel aus mir und \waete/ Auf meiner
Brust?! Wotan war es, Wotan. [...] Er machte ure aledrig / Wegen
ihm ist die Abfahrt ununterbrochen. / Wegen ihndsivir Kuckuckseier /
Heimatlose auch in der Heimat [...] Er liel3 mir ddéhhals anschweller
[ Er fattert mich mit Mall, er manipuliert / Die Im¢lungischen Gene
niedertrachtig...” S. 148
~Wer ist schuldig und wer ist rein, ahnst du ed¥er ist tadellos? Wer
eignete sich seinen Posten an? / Und wen bedeckbatienlange /
Atlasmantel der Gewissheit?” S. 318

.,Hagen ist im Geheimen Pyromane, / Laut Hagen issal klangliche
Stimme: Konigreich; / Hagen mochte es, wenn in eselugen / Im
August die Sonne leuchtete ” S. 277

Anadiplose ... Er glaubt, diese weltliche Unterituhlst eine neue Heimat: ,Dig

Walhalla selbst?”/ ,Die Walhalla selbst?* daflr ®i wenig Geist im

Haus...” S. 17®
Gemination ,Skuld: Es reiRt! / Verdandi: Es reif3t! / Urd: Esf3t!“ S. 258>
oder ,Im freien Stil gebauter GroRR3saal / Freies Volk wielt am freien Platz*

8 Ungarisches Original: ,Gondolj a mennyei kdzgaZdma, / Gondold meg, hatha Wotan
protezsalja.”

49 Ungarisches Original: ,Te serte-perte toérpe; / AagasorrG... / te hajlott hatd hoércség? /
Sikamlos Bri éjjeli mano, / Te girbe-gurba: neked mi a jo?*

0 Ungarisches Original: ,Az én ligyem! Az én fiam béls- / Ki fektetett két vallra? Ki csinalt /
bellem nyomorékot, és ki tancolt / A mellkasomon?! Wotvolt, Wotan. [..]O tett
mindannyiunkat alacsonnya / Miatta allandé a lejtete/ Miatta vagyunk itt kakukktojasok / Hazon
beliil is senkihaziak [...) dagasztott golyvat a nyakamon®/taplal szennyely manipulalja / A
nibelungi géneket galadul...” Zur Haufung der Arepbesellt sich die Alliteration, wodurch der
Rhythmus gesteigert ist.

1 Ungarisches Original: ,Ki simlis és ki tiszta, tgj-e? / Ki gancstalan? Ki bitorolja posztjat? / Ki
mocskos? S kit takar a bizonyossag / PadlGigaéaszkontose?”

%2 Ungarisches Original: ,Hagen titokban piromaniésjagen szerint a telt hangzas: kiralysag; /
Hagen szerette, ha szemébe @rjidngs augusztusi Nap vilagit. / Hagen tanulmanyoztat naivasz

/ Ugynok, a foldrendités praktikait...”

53 Ungarisches Original: ,Hiszi, hogy 0j haza / Ewitgi szallas: ,A Walhalla maga?” / ,A
Walhalla maga?” Ahhoz kevés a szellem a hazban...”

> Ungarisches Original: ,Skuld: Szakad! / Verdar@iiakad / Urd: Szakad!”
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Epanalepse

S. 66
.Brunnhilde: ...Was ich den Ring! Das hier! / Vdmim sieht Siegfried auf
mich herab: Ratsel fur euch, / Fir uns aber dieideeder Losung;
Seuche fur euch, Gesundheit fur uns....” (Epanelepsl Parallelismus
S. 120°°
,Brunnhilde: Ein Schauder, / Ein Schauder uberfieh, weil alle

A1

Eisheilige / Auf einmal um seine Gnade baten, / Wad-reias Schandé
sie auch fanden. / Alle, und alle Leutnante / Darhkalten Front tater
ihr Gewalt an / Die schéne Frau: es war kalt, k&t!241>’

Rapartig: ,Der Ring des Nibelungen/ Ist nicht serlobungsring. / Er
hat keine Partnerin, keine Geliebte, / Hat aucm&ejute Laune...” S
3478

Metrik

Verschiedene Reimarten: Kreuzreim, Paarreim, Sitfeirm, Blockreim.
nibelungisierte Alexandriner,
jambische Zeilen, z.B. S. 98 (6 Strophen)

7> Ungarisches Original: ,Szabad stilusban épiilt tergyn / Szabad nép nyiizség a szabad helyen.”
%6 Ungarisches Original: ,Briinnhilde: ... Méghogy &myiriit! Ezt ni! / Siegfried néz le réla ram:
rejtvény tinektek, / Nekiink viszont a megfejtésigisr/ Ragély tinektek, minekink egészség...”
*"In der Szene des Hochzeitsskandals sind die iketen Wiederholungen gehauft. Ungarisches

Original:

"8 Ungarisches Original: ,A Nibelung ¢ytije / Nem a jegyggriije. / Nincs parja, nincs kedvese, /
Nincs j6 kedvese...”
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2. Auffihrungen

Moritz Rinke: Die Nibelungen
Wormser Auffiihrung (2003)

Rinkes Stick entstand fur die Wormser Nibelungdsfesle, die 2002 zum ersten Mal
organisiert wurden und inzwischen zu den bekanRestspielen Deutschlands zahlen. Der
besondere Schauplatz vor dem Dom, der RegisseuerDigedel sowie die prominente
Besetzung lenkten die Aufmerksamkeit auf die Auftiity, die divergierende Reaktionen
hervorrief/®
Besetzung 2003
Mario Adorf - Erzahler
Manfred Zapatka — Hagen
Maria Schrader - Kriemhild
Gotz Schubert - Siegfried
Wiebke Puls - Brunhild
Wolfgang Pregler - Gunther
Susanne Tremper - Ute
André Eisermann - Giselher
Josef Osterndorf — Gernot
Hans Diehl - Burgwéachter in Worms und als Konigekttz
Joachim Nimtz - Ortwin von Metz
Christoph Grunert - Mundschenk Sindold

Bildgeber: Wormser Nibelungenfestspiele
Foto: Rudolf Uhrig

9 Siehe dazu u.a. ZDF Sendung am 29 September 208R: ohne Traum. 2002 wurde die
Urauffihrung auch im Fernsehen (ZDF) ubertragermusch mehrere Millionen das Stiick sahen.
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Der Erzahler

Kriemhild



VII. Anhang 209

Brinhild

Siegfried
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Gunther und Ute
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Verlobungstanz von Giselher und Dietlind

Gernot, Bote und der Burgwachter
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Etzel
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Janos Térey: Der Nibelungen-Wohnpark.
Hagen oder die Hassrede

Budapester Urauffihrung im Felsenkrankenhaus

Der dritte Teil der Tetralogie wurde 2004 im Felsammkenhaus unter der Budapester Burg
von der Theatergruppe Krétakor (Kreidekreis) aufpef(das Stiick stand bis 2008 auf dem
Spielplan). Die Veranstaltung fand im Rahmen dedapester Herbstfestivals statt. Einige
Kritiker waren der Meinung: ,Der Nibelungen-Wohnkprahnelt vielmehr einer
Uberlebenstour als einer traditionellen Theaterpktidn.“’®°

Der Filmregisseur Kornél Mondruczo6 und die alteneailTheatergruppe, die in Ungarn die
bekannteste ihres Genres W&r,sowie der gute Ruf des Verfassers garantierten das
Interesse des Publikui®¥ Wahrend der vierstiindigen Auffihrung wanderten die
Zuschauer von Raum zu Raum des labyrinthischen Kerdrauses und kamen oft in

direkten Kontakt mit den Schauspielern.

Bildgeber: Krétakor (Kreidekreis)
Foto: Attila Pfeffer

% Legat: A Nibelung-laképark a Sziklakérhazban (DeNibelungen-Wohnpark im
Felsenkrankenhaus) (elektronische Ausgabe).

"1 Funktioniert inzwischen in neuer Form, mit andeSehauspielern und nach anderem Konzept.
%2 Dieses konnte jedoch wegen des speziellen Spslowir in begrenzter Zahl an der Vorstellung
teilnehmen.
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,Gruppenbild“ der Personen
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Besetzung
Siegfried — Zsolt Nagy
Gunther — Jozsef Gyabronka
Brinnhilde — Borbala Péterfy
Gutrune — Lilla Sarosdi
Hagen — Roland Raba
Gerda — Annamaria Lang
Alberich / Dankwart — Kalman Somody
Truchs / Fafner / Conférencier — Gergely Banki
Frei / Fotograf/ Homless / Barsanger — Eszter Qpéika
Heimdall / Volker — Péter Scherer
Voglinde / Flosshide — Téth Orsi
Homeless / Giseler / Paparazzo / Wulf — Laszlé Kato
Gerenot / Fasolt / Wolfrat / Gelfrat — Sandor Terhe
Tilo Werner — Tilo Werner

Der Schauplatz der Auffihrung diente im Zweiten tkkgdg als Krankenhaus und wurde
auch wéahrend der Revolution 1956 benutzt. Der Bmmeaftszustand ist bis heute

aufrechterhalten. 2004 wurde es zum ersten Maliibreite Offentlichkeit als Theater fiir

das Téreysche Stiick zugangliéh.

Durch den ungewdhnlichen Ort wird der Zuschauer gen Aul3enwelt abgekoppelt. Die
Kriegsstimmung wird dadurch intensiviert, dass TWerner, der das Publikum in die

fiktive Welt des Stlickes einfuhrt, mit starkem deliem Akzent spricht und Militaruniform

tragt.

783 Zur Zeit (2009) ist das Krankenhaus Museum.
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Tilo Werner

Briinhilde und Gutrune
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Brinnhilde und Siegfried
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Party im Helkeller
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