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1) La problématique et les objectifs de la these :

Dans notre travail nous avons adopté comme hypetdésrecherche la proposition de Michel
Tournier concernant la nécessité d’inventer lag@ié batarde de I'écrivain photographe. En effet,
c’est en tant que préfacier de certains livresse®e amis photographes que Tournier, lui-méme
photographe amateur et promoteur de la photografihie par reconnaitre qu’entre le texte et
'image il existe bien un rapport de force et dendémation. Or dans la majorité des cas c’est
I'écriture apposée au cliché qui influe sur I'igestation de ce dernier. Pour se soustraire a cette
emprise, Tournier cherche a promouvoir 'exempldé@zivain photographe.

Le probleme soulevé par Tournier nous conduit aurco€me du débat que la photographie
a connu depuis son invention jusqu’a nos joursietgncerne la relation de la photographie avec la
réalité. Il semble cependant que I'évolution dphatographie et les partis pris théoriques vonsdan
le sens de déplacer cette polémique et montrgradaion tourniérienne en quelque sorte dépassee.
Tandis que dans les années 1960, il était rarengictivain utilise la photographie dans son ceuvre,
ou qu'il écrive des préfaces a des albums photosoanant du XX siécle la collaboration entre
les écrivains et les photographes s’est multiplige.effet, a partir des années 1990 apparaissent
progressivement nombre d’ceuvres hybridetsde dispositifs hétérogénes mélant de maniése tr
variée la photographie et le texte. Certaines maisbédition se spécialisent méme dans I'édition
d’ceuvres photo-littéraires en promouvant la coltabon entre les écrivains et les photographes.
Parallelement, I'enjeu que nous avons posé au tdepasavoir I'examen des ceuvres des écrivains
photographes pour éviter le rapport hiérarchiqueeda photographie et le texte — ne semble plus
pertinent. Car les ceuvres hybrides ne se souclest$ 'un des médiums infléchit le sens de
l'autre, leur objectif est au contraire de déformmrtuellement leur sens premier en les juxtaposant.

La photographie en tant que premiére image teckniduuleverse non seulement la
littérature, mais plus généralement la sociéténémiére de vivre, de connaitre et d’évaluer le
monde et nous-mémes. En 1994, deux professeursendamment I'un de l'autre introduisent la
notion du « tournant iconiqéie pour rendre compte du passage a la sociéténfierthation ou les

images, avant tout techniques (photographie, w&khvi Internet), prennent le pas sur la

! Nous empruntons ce terme & Chloé Conant qui dihiit dans sa thése intitulée littérature, la photographie,
I'hétérogéne : étude d'interactions contemporaif€s Boltanski, W. Boyd, S. Calle, G. DavenportRadubaud, W.G.
Sebald), thése soutenu a I'Université de Limoge203.

2|l s’agit de W. J. T. Mitchell, (« The Pictorialifh », The Art Forum1994.) et de Gottfried Boehm («Die Wiederkehr
der Bilder» (Le retour des images), dans G. Boehth)(Was ist ein Bild?(Qu'est-ce qu’'une image?), Munich,
Wilhelm Fink Verlag, 1994, p. 11-38.
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communication langagiere. Selon Vilem Flusser, 'dgeg alors d'un retour a I'état d’avant

I'invention de Gutenberg, d’avant le regne de fce’.

L’objectif de la thése est donc d’explorer ces damnents qui ont eu lieu dans la deuxieme
moitié du XX siécle. Nous cherchons les réponses aux questioivantes: comment les
changements dans la considération de la photograpitiils influencé la littérature ? Quelles sont
les nouvelles formes et les nouvelles pratiquessgat apparues dans la littérature sous l'influence
de la photographie ? Quelles sont les méthodesgmalyser une ceuvre photo-littéraire ? Et enfin,
quelles nouvelles définitions rendent compte damsdeéuxiéme moitié du XX siécle de

I'élargissement des frontiéres des ceuvres liti&sair

2) Principes méthodologigues et la terminologie Uisée :

Suite au « Visual Studies » ou « Visual Cultureune nouvelle discipline qui voit le jour auxatst

Unis dans les années 1990, la these emprunte ses b@éthodologiques a la fois a I'analyse
littéraire et aux arts plastiques, en combinandesx et en cherchant de nouvelles méthodes pour
'analyse des textes transformés en image. Augsioexrons-nous les livres dans leurs totalités,
suivant la méthode d’analyse de I'énonciation éidite élaboré par Emmanuel Souchigui inclut
'examen de la mise en page, de la typographiaj giten marge des ceuvres : la relation entre les
photos ou dessins des auteurs qui se trouvend smulverture du livre et le récit, la relation era
photographie et le titre, ou encore les menus draegts qui se mettent en place dans les
republications d’un livre a I'autre ; en bref :dens sous-jacent qui nait de la matérialité dutpp
Catalogues d’exposition ou albums photographiqeesns alors analysés comme des ceuvres, car
s’y manifeste une prise de conscience de I'impadatte la mise en page et de la construction du
livre chez les auteurs utilisant la photographigdd® a la mise en page, méme les albums photos ou

les catalogues d’exposition peuvent devenir deassréisuels ou des poemes visuels.

Selon I'équipe de recherche « Lettres, langagesrtst» de l'université de Toulouse, « il

n'est plus possible aujourd’hui d’envisager la ésgntation comme un objet dont le statut

® FLUSSER, Vilem,La civilisation des médiadaris, Circé, 2006. Le texte est disponible enghais sur Internet :

http://www.artpool.hu/Flusser/Univerzum/00.httabnsulté le : 20/10/2009).

* Voir I'article « visual culture » http://en.wikipedia.org/wiki/Visual_culturonsulté le : 07/11/2009).

> SOUCHIER, Emmanuel, «L'image du texte, pour uhéotie de I'énonciation éditoriale ses Cahiers de

médiologie 6 (1998), p. 137-145. Disponible sur Internet éohier Pdf: (consulté le: 10/09/2009)
http://www.mediologie.org/collection/06_mediologismichier.pdf
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épistémologique serait stable et ddhméL'’introduction de la notion de « dispositifpromue par

la méme équipe de recherche, veut faire face atdibilité et 'hétérogénéité de la consommation
esthétique, en favorisant justement les frontiloeges et en intégrant le changement dans le temps.
Si on applique cette notion sur I'ceuvre d’art dtétaire, on élargit alors les frontieéres de I'oguvr
au-dela de sa réalisation matérielle jusqu’a saptdan, en comprenant aussi le contexte dans
lequel il apparait. La définition essentialistedéplace vers une définition centrée sur 'usagé, et
ne s’agit plus de savoir ce que « dit » I'ceuvreisma qu’elle « fait » concrétement, son effetleur
lecteur.

La terminologie utilisée dans la thése (le disfiipgdiiconotextualité, les ceuvres hybrides,
'entre-deux, I'énonciation éditoriale, la photobiaphie) se base sur les études « photo-
littéraires » qui ont paru depuis les années 1980. En efftt oecherche se place dans ce nouveau
courant académique qui explore spécifiquementlligrice réciproque entre la littérature et la
photographie, et dont le colloque « Littératur@ldtographie » organisé a Cerisy-la-Salle en 2007

se voulait promoteur et fondateur.

Toutefois, l'influence et la présence de la phapdie dans la littérature resterent
longtemps inapergues, comme le démontre Philippel @ans son livréa Littérature a I'ere de la
photographié& Ainsi la tdche de notre étude n’est pas simpés tlassements par sujets dans les
bibliotheques ne contiennent que depuis peu la iorenk photographie et littérature » et
« photographie ---- Dans la littérature » — et eacoes entrées ne font-elles référence qu’a la
littérature secondaire traitant de ce sujet, etpamaux ceuvres primaires. Les rayons des libsairie
et les maisons d’édition elles-mémes ne font padifinction entre les dispositifs ou la
photographie apparait dans le livre en tant gsifation ou ceux ou elle joue le réle d’'un éléement
narratif actif. La constitution de notre corpusnmire se base donc sur la littérature secondaire
photo-littéraire publiée, ainsi que sur une recherpersonnelle menée par tdtonnement a cause de

la non visibilité des ceuvres.

Mais c’est avant tout une envie d'image qui sounsttee travail ; elle apparaitra dans
I'insertion récurrente des images évoquées et kitgtion de leur effet sensible, mais aussi dans
I'élaboration d’outils méthodologique analysantcaigpant, ou coloriant les textes comme des

images. Dans la deuxieme partie nous avons égateajmrié en marge des chapitres nos propres

® LOJKINE, StéphaneDispositif texte diffusé sur le site de I'équipe de rechereh_ettres, langages et Arts » de
I'Université de Toulouse (consulté le : 10/10/2009)
http://galatea.univ-tlse2.fr/pictura/UtpicturaSeamdideRecherche.php?numero=15

" ORTEL, Philippe, « Avant-propos », Biscours, image, dispositiParis, L’Harmattan, 2008, p. 6.

8 Ce terme est proposé par Jean-Pierre Montier ltansage :Littérature et photographig(sous la dir. de Jean-Pierre
Montier ; Liliane Louvel ; Daniéle Méaux ; Philipjggrtel, Rennes, PUR, 2008, p. 11).

°® ORTEL, PhilippelLa Littérature a I'ére de la photographi&nquéte sur une révolution invisibleimes, Jacqueline
Chambon, 2002.
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photos en hommage aux écrivains photographes @abstlde lancer la question si la critique

photo-littéraire ne pouvait-elle, comme la litténa, communiquer par les images.

3) Structure de la thése

La thése se divise en deux grandes parties, lai@renente de tracer le panorama photo-littéraire
de la seconde moitié du XXiecle et la deuxiéme partie se concentre sualyae en profondeur

de I'c;euvre photo-littéraire de quelques écrivaimstpgraphes.

La premiere partie théorique cherche ainsi a contpeeles changements qui ont eu lieu
dans la considération de la photographie, et aiseasmment la théorie de la photographie dépasse
le statut paradoxal du médium — son statut docuairenibasé sur I'automatisme et I'objectivité, et
son statut artistique de I'ceuvre volontaire, cantgret symbolique.

Suivant I'exemple géométrique de Robert Mdrtgu'il applique pour distinguer le
structuralisme du pragmatisme, on peut imaginde @tolution dans la théorie de la photographie
selon un modeéle tridimensionnel. Le structuralism@nme systeme clos qui a pour modele le
langage, s’étendrait alors en surface (2D), tagdésle pragmatisme peircien s’approfondirait par la
troisieme dimension avec l'inclusion du sujet, ouerprete et utilise le signe (comme la géométrie
de Monge qui suppose que l'utilisateur puisse eepientalement la représentation plane de la
projection orthogonale d'une figure donnée sur lanphorizontal et frontal). Le dispositif
intégrerait aussi le temps a cette structure tedisionnelle. C’est une « structure qui ouvre sur la
conjecturé' », selon les mots de Bernard Vouilloux, ou un agement d’hétérogénéités qui se
réorganise constamment en réséal¥ar la dimension temporelle, le dispositif permetprendre
en compte les possibilités du devenir du signe, axnalisation et sa mise a jour constante, a
limage de la définition du signe de Peirce ou dedéfinition du mythe de Barthes. Dans cette
évolution, qui va du structuralisme vers le pragsma¢ et vers le dispositif, d’'une définition
essentialiste vers une définition centré sur I'esggusieurs éléments jouent un rdéle important :
l'institutionnalisation de la photographie, la eridu photojournalisme, ou le changement du statut

de la photographie amateur provoqué par son uidisadans les arts conceptuels. Ce dernier

1 MARTY, Robert, La dimension perdue de Roland BartheBisponible sur Internet en format Pdf:
http://robert.marty.perso.cegetel.net/semiotiqueédision-perdue.pdeénsulté le : 2009/07/11).

11\OUILLOUX, Bernard, « Du dispositif », iDiscours, image, dispositiOp. cit, p. 18.

21bid., p. 27.
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apparait désormais comme une utopie de l'automatisirde I'objectivité dans la photographie
contemporaine, selon Michel Poivért

Suivant ce chapitre sur I'évolution de la théore ld photographie qui remet en cause
progressivement I'objectivité du médium et sa valkde verité, nous examinons la problématique
de la valeur de vérité des clichés dans les prazhgtphoto-littéraires, et plus précisément les
autobiographies photo-littéraires. Dans son roleudeentaire de support a la mémoire visuelle, la
photo redéfinit 'appréhension de l'identité. Anliage de stars créées par les meédias, les blogs, les
programmes comme Facebook ou Myspace dévoilentayide monde réve d'utiliser I'effet de
sens inconscient et manipulateur de la photogragioar créer sa propre « mythologie
individuelle ». Ce phénomene, comme I'évoque Mabalchtergael dans sa thése est visible dans
la littérature, dans les récits autobiographigums,les récits photobiographiques, promu par le
cercle autour de€ahiers de la photographipar Gilles Mora, Claude Nori, Denis Roche ou
Bernard Plossu.

La juxtaposition des textes et des clichés remefuastion non seulement la valeur de vérité
de I'image mais, par un effet de renversemente ahll texte aussi. On peut supposer alors que les
changements qui se sont opérés dans la prise eidéaation de la photographie aient pu exercer
une influence sur I'apparition de la notion d'auttbn dans la littérature. Ce nouveau terme
guestionne la valeur de vérité des récits autobjulygues, car la réalité est trées complexe et la
narration ne peut en rendre compte qu'enfermée batengage. En méme temps l'autofiction

remet en cause lirréalité de la fiction, des étations imaginaires, des réves ou de I'inconscient.

La deuxiéme partie de la these revient sur I'hypsthde départ et analyse en détails I'ceuvre
de quelques écrivains photographes choisis podiskemblance de leur parcours. Mais I'objectif
dans I'étude de leurs ceuvres n’est plus de surmanfgobleme de référent que suggérait Michel
Tournier, mais de rendre compte de nouvelles prasicqqui émergent par l'interaction des deux
médiums. Francois-Marie Banier, Jean-Loup Trasdamcand Gaspar et Denis Roche emploient
ainsi diverses stratégies pour nouer la pratiqudadphotographie avec celle de I'écriture. lls
aboutissent a des usages tres difféerents, ce guigpele rendre compte de la pluralité du champ
photo-littéraire, mais nous trouvons égalementagest points communs. Malgré leur différence
d’age, nos quatre auteurs ont commencé a publier lda années 1960, et leur activité s’épanouit a
une période clef, ttmoin de transformations essiggidans le statut de la photographie.

Les ceuvres photo-littéraires de ces quatre autaummtrent un rapport avec
'autobiographie, méme si ce lien est différentzlobaque auteur. Francois-Marie Banier par sa

galerie de portraits d’écrivains et d’artistes ferainsi une seconde famille, une famille de peasée

13 POIVERT, Michel,La photographie contemporainBaris, Flammarion, 2002, p. 142.
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la place d’'une famille en chair qu’il ne cesse diéquer dans tous ses romans. Photographier
devient chez lui une pratique pour transcrire l@an que chaque étre porte en soi, et cet usage est
motivé par une envie trés forte de retenir et deseover les choses, de conserver une trace, un
souvenir qui pourra étre revisité. « Photograploess iceux pour qui le souvenir est a penser, a
étudier, a revivré » — écrit-il. Dans la quéte de l'autre, dans l'amde la vie, la photographie

devient chez lui une maniére de vivre.

Chez Jean-Loup Trassard, on ne trouve pas de ipofurtant son ceuvre s’obstine
€également a conserver une trace de son milieu, naaat remémorer le bocage de la Mayenne,
'univers de son enfance, les fermes désormaisoém de disparition suite aux nouveaux modes
d’agriculture. Il insiste pourtant sur le fait, glaeréalité échappe nos moyens de représentation et
gue la photographie autant que I'écriture ne caresqu’une trace lacunaire. La photographie sert
plutét chez Trassard a « taquiner le sens de laesphez le spectatéus. Elle joue avec lillusion
de pouvoir remonter le temps, ou entre dans ud’gehos multiples et raffinés avec le texte.

Les photographies de Lorand Gaspar sont des clmi@fors de ces voyages, et témoignent
toujours d’'un lieu « habité », investi par le podfiais au lieu de chercher a garder des souveairs d
ces lieux, il s’agit plutdét d'une quéte de I'étdrdans sa poésie tout comme dans sa photographie.
C’est la recherche d’'un moment de lucidité, d’'umgon, d’'une beauté qui nait au contact des
choses, « dans un moment d’inattention [ou] leatis se gliss& ».

On pourrait avancer que I'ceuvre photo-littéraireDadmis Roche est plus explicitement lié a
I'autobiographie puisqu’il tourne sa caméra veisi@me et sa compagne dans ses autoportraits a
deux, ainsi qu'il publie le livréégende de Denis Rocheaune tentative d’autobiographie en image.
Son ceuvre, comme celles énumérées dans la partteoduction sur « I'autobiographie photo-
littéraire », dévoile pourtant I'échec inévitable grojet autobiographique, car elle ne peut que
momentanément refléter l'identité dynamique et tamsnent changeante d’'une personne. La
photographie se poétise alors — par son ancragetgpaporel — en des fragments visuels d’'un
chant d’amour qui raconte la vie du couple.

Outre l'utilisation « autobiographique » de la phgraphie chez les quatre auteurs, on
trouve aussi des correspondances formelles quiigemat de I'influence de la photographie sur la
littérature, et des tendances spécifiques qui ajgsant dans la photo-littérature. On découvre ains

un penchant pour les compositions abstraites gmadee lors de la prise de vue d'anticiper

14 « La vie de la photo »Rétrospective de 200Francois-Marie Banier (catalogue de I'exposition, Paris, Maison
européenne de la photographie, 26 mars-15 juin)2@@8is, Gallimard, 2003, p. 334.

15 « Entretien avec Arlette Bouloumié », lifécriture du bocage sur les chemins de Jean-Loup Trassard, textessré
et entretien par Arlette Bouloumié, Angers, PreskebUniversité d’Angers, 2000, p. 597.

16 « Entretien sur la photographie avec Georges Mariti Lorand Gaspay sous la dir. de Daniel Langon, Cognac, Le
Temps qu'il fait/Cahier seize, 2004, p. 161.

" ROCHE, Denis|.égendes de Denis RogHaris, Gris banal, 1981.
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image comme surface dépourvue de dimension. Lgenaomme surface influence alors la prise
en compte de la spatialité de la littérature. Maissieurs pratiqgues son investi et réutilisé dans |
littérature, ainsi 'automatisme et la vitesse dansomposition des ceuvres. La pratique de cadrage
de textes remet aussi en cause la hiérarchie qoutirait de la genéese successive de la photo et du

texte et cherche alors a nouer de maniere insdpdesbdeux médiums.

4) Conclusion

Dans notre hypotheése de départ, nous avions identifprobleme mineur : I'instabilité du référent
dans la relation du texte et de la photographies wette question initiale s’est élargie au filrues
recherches, elle est devenue un indicateur deftranations essentielles dans la société et dans la
littérature. A 'opposé de ce que notait Michel Timar en 1974 sur les écrivains photographes, il
parait désormais que les écrivains photographesnsombreux et que le changement dans le statut

de la photographie aurait influenceé la visibiligsdeuvres photo-littéraires.

La précarité du signe ne semble plus poser de ¢kl car la signification s’est déplacée
en dehors de I'ceuvre. Selon la notion du disposgitiié inclut en amont les stratégies éditoriakes e
le support sur lequel I'ceuvre est diffusée et eal Heffet de sens que provoque I'ceuvre chez le
lecteur ou le regardeur. Ce déplacement entraissi dapparition de nouveaux concepts dans le
rapport texte/image. Ainsi les nouveaux termedceriotexte, I'ceuvre construite sur I'entre-deux,
I'ceuvre hybride ou hétérogene — acceptent désoriiide que I'ceuvre puisse construire un effet
de sens en dehors du langage. La photographieeaginsi une dimension sensible aux ceuvres
hybrides, en méme temps qu’'elle problématise larésmmtation par son statut a la fois
documentaire et fictionnel.

Une interdépendance semble se profiler entre i@dsntdogies que 'homme s’invente et
limage par laquelle il se représente le mondeoetr®me. La conscience du dynamisme du signe
ou du changement constant de l'identité rappelleise a jour permanente des ordinateurs. La
linéarité, I'ordre et la structure sont remplacés @ désordre, le réseau, I'informel du blob, ou
encore la notion du dispositif qui ouvre sur la jecture. C'est que les données, les images
produites par les nouvelles technologies nous dépagdout autant que la réalité environnante,

gu’elles devaient initialement aider & comprendra maitriser.

La littérature semble elle aussi perdre sa linéadar 'image provoque un arrét dans la
lecture et donne dailleurs la possibilité de fetér d’abord les images — en commencgant du début
ou par la fin. Une plus grande place est laissébamard et a I'effet de sens qui se forme entre
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limage et le texte ou, comme on voit sur le site «ddésordre », entre n'importe quel fragment
hétérogene juxtaposé. La photographie et le textiaposé au sein d’'un méme support joue sur la
spatialité de ce dernier. Cette spatialisationed@tErature rejoint alors une tendance visiblesdia
poésie du XX siécle qui va de Mallarmé jusqu’a la poésie calegrét qui considére la page comme
un espace structurant. La mise en page des ceuyieidds évoque ainsi le modéle des
compositions musicales. Les fragments et les images traités comme des unités génératrices
d’interstice et sont disposés de maniere a créer ythmique visuelle. La dimension spatio-
temporelle de la photographie ouvre elle aussuswide. Dés I'apparition du médium, I'enjeu fut
de réduire le temps de pose pour que le gens,tpuise qui bouge et ce qui est vivant puissent
apparaitre nettement sur le cliché. Malgré I'évolutechnique, entre l'infiniment petit dans espace

ou dans le temps, il reste toujours un interstice.

La photographie apparait en marge de la littératlimes des formes et des genres trés
divers : littérature de jeunesse, les bandes dsssimes pieces de théatre ; elle envahit la ctureer
des livres, ou sur la quatrieme de couverturergiles offre une image de I'écrivain. Cette présence
multiple de la photographie dans la littérature lewerse fondamentalement cette derniere, non
seulement en influencant sa linéarité et sa spétiahais en ouvrant par le dispositif I'effet demns
qui se crée au-dela du langage entre les intesstieel'image et du texte. Comme I'annoncait

Roland Barthes, la littérature semble ainsi conevgrs le degré zéro de I'écriture.



5) Publications concernant le sujet de la thése :
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A paraitre :
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