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1. A dolgozat célkitiizései és kiinduld hipotézisei

Eco, Calvino és Malerba "a vilag kozmikus képeként"! felfogott miiveinek a jelek
és a vildg kapcsolatira hangsilyt helyezé értelmezésével arra villalkozunk, hogy a
vizsgalt szovegekben — a tér koré épiilé kérdések optikajan keresztiil — kérvonalazzuk a
tudas allapotihoz fiiz6d6 magatartis poétikai-etikai megjelenési formait, beleértve e
formak valtozasait is —, mivel meggy6z6désiink szerint a struktira nem egy a mélyében allandé
lényegiséget hordozo, hanem elmozgé kézépponttal rendelkezd, idében valtoz6 szerkezet.
Ekozben megkiséreljiik re-konstrudlni azokat a — nem rendszeres kidolgozottsigh, hanem
fikcidként megjelend — implicit szemiotikai elveket?, amelyek véleményiink szerint nemcsak az
egyes miivek, de az életmiivek interpreticiéjaban is meghatarozo szerepet jatszanak.

A jelen dolgozat a fenti célkitiizésen Kkeresztiil ahhoz a diskurzuslinchoz
kapcsolédik, amely a XX. szidzadi miivészet és bilcselet torténetében a tudas illapotanak
és a megismerd fiiggdségélményének szentel kitiintetett figyelmet. A fiiggés mint az egyre
OsszefliggObbé, kaotikusabbé valas tudatosulasa és megfogalmazasa elsésorban a racionalizmus
hagyomanyaibdl taplalkozé gondolkodas szamara jelentkezik problémaként, és ebben a
vonatkozdsaban a vilag megismerésére iranyul értelem elé allit egyre tjabb feladatokat.

A vilag és megismeré kozti nyelvi kapcsolattal 1étrejott "dialégus"” lesz mind
Econil, mind Calvinénil, mind Malerbidnil az iris alapveté mozgatdja,
miivészetkoncepcidikat egyrészt a dolgok kaotikus kapcsolatinak tapasztalata, masrészt
az ismeretelméleti nyitottsigra valé igény hatirozza meg. Erre vezethetd vissza
Calvinonak az a kijelentése, amelynek részletét a dolgozat ciméiil vélasztottuk: "Téved, aki
azt hiszi, hogy a labirintus el6l megfutamodva is urra lehet a nehézségeken. Nincs értelme
éppen az irodalomtdl vamni a helyzet megoldasat, hiszen ez nem feladata. Az irodalom annyit
tehet, hogy megmutatja milyen magatartasforma igérhet kiutat, még ha ez a kiut netan egy
masik labirintusba vezet is. Amit meg akarunk menteni, az az ellenszegiilés a labirintusnak, a
labirintusnak ellenszegiilé irodalmat kivanjuk elhatarolni és kiilonvalasztani a labirintusnak

behodolo irodalomtol."?

I "Azt kivanjuk az irodalomtdl, hogy a vildg kozmikus képe legyen (és ez az a pont, ahol véleményem Ecoéval
talalkozik), vagyis a — tdrténelmi fejlédés altal meghatirozott — megismerés sikjan mozogjon." (Calvino, Italo:
"La sfida al labirinto”, In: Una pietra sopra. Discorsi di letteratura e societa, Mondadori, Milano 1995. 116.)

2 A kifejezést abban az értelemben hasznaljuk, ahogy Greimas gondolja el a szemiotika vizsgalati teriletét,
amikor azt mondja, hogy "minden értelemrél sz616 diszkurzus szemiotikai gyakorlatnak szamit, igy a szemiotika
mint diszciplina szdmtalan valtozatos technikéju darabra hullhat szét". (Del senso I., Bompiani, Milano 1996. 15.
(Ford. t6lem, Sz. O.)

3 Calvino, 1.: "La sfida al labirinto", In: Una pietra sopra, 116, (Kiem. a szerz6t6l, 1. C.; Szénasi Ferenc
forditdsanak felhaszndlisaval ford. télem, Sz. 0.)



A nyitottsag és fiiggdség témai miivészi megjelenitéseikben erdteljesen vizualis és
térbeli jelleget dltenek, amely nem tekintheto fliggetlennek attdl, hogy a kor irdnyadé
esztétikai miivei — koztiik éppen Eco Nyitort miive — a plurdlis tapasztalas, és foként a latas
jelentoségét hangsilyozva fektetik le befogadascentrikus tételeiket?; valamint, hogy a széban
forgo szovegek topologikus sémakban mozgés, avagy ezektdl szabadulni igyekvd poétikakra
vezethet6k vissza. Ezért lényegesnek tartjuk e miivek vizsgilatinil a térhez kotédd
kérdések felvetését.

Az abrazolt tér mint szemiotikai mez6 koncepcidja — amely sokat készonhet tobbek kozt
a tér objektivitasat, illetve objektiv 4brazolisat egyrészt tudomanyosan, illetve
tudomanyfilozofiailag kétségbe vond nézeteknek, masrészt a "Kulturwissenschafi" és a
milvészettorténet fel6l jovo inspirdcidknak —, azon a meglatidson alapszik, hogy a tér
megjelenitéseiben nem semleges, hanem magaban hordja az interpreticiét konstituald
mozzanatokat. A térabrazolasok tehat iranyaddk lesznek az értelmezés szamara, egyfajta
fikcié a fikcion beliil, vagyis — Lotman utinS — a tér megjelenitése olyan szimuléciés nyelv,
amelybe az iré beleirja ideolégiai és kulturalis modelljeit.

A kés6é modern és posztmodern irodalomra egyarant jellemzd, hogy a fikcié sajat
jelenté6 mechanizmusait és "tér" voltat, bejarhatésagat’ is tematizalja. Vagyis a tér
kapcsan olyan kérdésekkel is szembe kell nézniink, amelyek a vizsgalt miivekben a préza
metaszintjét érintik. Amikor Calvino az irodalomtél azt kivanja, hogy "narrativ kozmolégia”, "a

vilag kozmikus képe" legyen, egyben a narrativa kozmoldgiajanak iigyét is eldmozditja.8

4 "A barokk nyitottsdg és dinamikussdg az uj tudoméanyos szemlélet eldszelét jelzi. Az példaul. hogy a lathaté
atveszi a tapinthaté helyét, vagyis a szubjektiv aspektus szerepe megnd, és a hangsily a festészeti, épitészeti
targyak létérdl latszdsukra keriil, az 1ij benyomds- és érzékelésfilozéfidkat és pszicholégidkat idézi..." (Eco,
Umberto: Nyitott mi, Eurépa, Budapest 1998. 92. Kiem. a szerz6t6l, U. E.)
5 A greimasi strukturalis szemantika, illetve a kultirat a szemiotikiba integrilé Lotman megéllapitésaira
hivatkozik pl. Caprettini, amikor kijelenti: "Minden kultira, a nyelvekhez hasonléan megteremt egy
gondolkodés-, illetve még azt megel6zben egy életmodellt, amelyet hasznaléival megkisérel elfogadtatni. A
térbeli modellek (melyek a narrativ formakban, a képzomiivészetben, az interszubjektiv kapcsolatokban, az
* épitészetben, a varosrendezésben jutnak kifejezésre) a vilaghoz vald kiilonboz6é viszonyuldssal jarak egyiitt, s
ennck egyidejlileg eszkozei és eredményei is.” (Caprettini, G. P. — Como, D.: Forme narrative e modelli
spaziali, CRS, Torino 1981. 102.)
6 Lotman, Jurij. M.: "Il problema dello spazio artistico” In: La struttura del testo poetico, Laterza, Bari 1980.
263-273.
7 A "sz6vegek bejarhatésdga” természetesen metafora, de, ha mint pl. Blumenberg teszi, a metaforahasznalatnak
nemcsak a koltéi beszédben, de mas diskurzusokban is jelentGséget és szemiéletformalé hatast tulajdonitunk,
akkor nem kertilhetjiik ki a vizualitasnak és térbeliségnek ezt a relevanciajat.
8 Ebben a tekintetben az irodalmi szovegek egyszerre inspiraljak, vagy felhaszndljak a befogadas-, illetve az
esztétikai hataselméletek, a lehetséges vilagokat felhaszndld interpreticids koncepciék és a nézdpontokkal, a
fokalizacié kérdéseivel foglalkozd narratolégidk eredményeit, amelyek szintén a széveg "térbeliségérél" szélva,
gyakran maguk is metafordkhoz folyamodnak, és a textust mint erd6t, esetleg sz6l6skertet, a szovegben haladast
pedig mint utazast szimbolizaljak.V6. Eco, U.: Sei passeggiate nei boschi narrativi, Bompiani, Milano 1994.;
lllich, Ivan: Nella vigna del testo. Per un'etologia della lettura, Cortina Raffaello 1994; Corti, M.: I viaggio
testuale, Einaudi,-Torino 1978., vagy Il cammino della lettura: come leggere un testo letterario, Bompiani,



A vizsgalt Korpusz e tulajdonsigai arra az Allapotra utalnak, hogy a
befogadis/megismerés szimara a valdsig és fikcid, vilag és szoveg kiilonbsége egyre
inkdbb érzékelhetetlen, ezaltal egy olyan recepcids bedllitédas keriil el6térbe, amely nem
tartja 1ényegesnek, vagy lehetségesnek a kép €s az eredeti 1étmédjanak megkiilonboztetését. Az
eriteljesen szemantizalt terek egy-egy aspektusinak vagy motivumanak vizsgilata, arra
is alkalmat ad, hogy szembesiiljiink a vilag képpé valisanak kérdésével, mind a vilag mint
széveg (olvashaté vildg), mind a szoveg mint vildg (bejarhatd szoveg) vonatkozasaban. A
dolgozattal végsd soron igy arra tesziink kisérletet, hogy megértsiik, milyen "megoldast"

taldlnak szerzdink erre a problémara.

2. Az értelmezett miivek éltal kijeldlt periddus irodalom- és recepcidtorténeti attekintése, az

értelmezés e dolgozatban alkalmazott kritériumai

Hipotézisiink szerint a neoavantgardhoz, a Kkisérleti irodalomhoz és a
posztmodernhez fiiz6dé viszonyuk vonatkozasaban szerzéink kozt egy virtuilis eszmei
platform irhaté koriil, amelynek ereddje az irodalom kisérleti és racionilis jellegének
elfogadasa.

A neoavantgardtol elvalasztdé néhany évtized tavlata arrdl gy6zi meg a jelenbdl
visszatekint6t, hogy Olaszorszagban az akkoriban elindulé véltozasok az esztétikai
tapasztalatban bekovetkezé paradigmavaltast jelzik. Ez az id6szak "a 20. szazad leviltott
klasszikus modernsége és a még diffiiz formiban jelentkezé »posztmodern« kozotti
korszakkiiszob", amelyben "az érvényesiilé @jnak le kell valnia a régirdl, és
legitimalédnia a tradicié el6tt ahhoz, hogy ne csak a targyra tekintsen .l'lj szemmel, hanem
a vilaghoz valé viszony is megvaltozhassék."?

A neoavantgirdot és a kezdetben ezzel egyiitt él6 Kkisérleti irodalmat a
hatastorténethez valé kapcsolédassal igyeksziink megitélni. Ertelmezésiink igy annyival
lesz gazdagabb, hogy "nemcsak a multbelinek vagy altaldban szévegeknek a valami mas

gyanant valé megértését- teszi lehetévé, hanem egyidejiileg megadja azt a tavlatot is, ahol a

Milano 1993., Pugliatti, Paola: Lo sguardo nel racconto. Teorie e prassi del punto di vista, Zanicchelli, Bologna
1985. - hogy csak a fontosabb olasz miveket emlitsiik.

9 Jauss, Hans Robert: Recepcidelmélet - esztétikai tapasztalat — irodalmi hermeneutika, Osirs, Budapest 1999.
29-30. (a tovabbiakban Recepcicelmélet)



megértd szamadra igazsag jelenhet meg, éspedig olyan, amelybe a megért be van vonva"to, A
korabeli célmeghatirozasok mellett e jelenségek késobbi értelmezéseinek is helyet adunk. °

Az 1960-as évek szerzéink szimara valamilyen formdban a "kezdetetek és a kozos
vonasok eldtérbe keriilésének ideje.

Umberto Eco, aki jollehet csak 1980-ban jelentkezik el6szor szépprozaval, a kisérleti
irodalommal foglalkozo esztétikai irasaival késdbbi alkotasmédjanak elméleti alapjait veti meg
ebben az id6ében. Malerba szamara 1963 a tényleges indulds évszdma. Ebben az évben vesz
részt a Gruppo 63 "hivatalos" megszilardulasat jelzd palerméi konferencidn, és jelenik meg
elsé elbeszéléskotete, a La scoperta dell'alfabeto. Calvino sem kivétel, néla szintén jogosult ez
az idészak a privilegizalt statusra. Bar koztes periddust képvisel életmiivében, am fontossagat
kiemeli, hogy egyben egyfajta miivészi magaratalalas is, azaz az életmii egészére jellemzoének
tartott és a kisérletiséget megalapoz6 "koz6s vonas" eldtérbe keriilésének ideje, ahogy err6l,
illetve a 60-as évek személyes és kollektiv szemléletvaltasardl az Una pietra sopra cimi,
palyajara visszatekintd esszékotete is tantiskodik.

A Kkisérleti irodalom férumaihoz (mindharman), illetve a Gruppo 63-hoz (Eco,
Malerba) valé kotédésiik intézményes keretet biztosit hasonlé irodalmi észjardsaik
kialakulasanak. Ennek fobb jellemz6i a kvetkezbk:

A nyilt és aktiv politikai kiallassal szembeni szkepticizmus.

Az \j raciémalitésnak nevezett beallitédas, amely

- a korabbi formaitol leginkabb abban kiilénbozik, hogy nem vallal kézosséget sem a
kiilsé naturalista aprolékossaggal végzett, dokumentumigényli megjelenitésével, sem pedig a
tarsadalmi viszonyokat a torténelmi materializmus nyomdokain megszélaltaté neorealista
abrazolasmoddal.

- felveti a nyelviség kérdését. A nyelvet a tarsadalomtdl elvalaszthatatlannak tekinti,
illetve 6nallé kutatasi teriiletnek, igy erdsen kot6dik a nyelv szerepét kiiléndsen szem el6tt tartd
filozofiai gondolkodashoz, valamint a modern nyelvészethez.

- irodalmi célkitiizéseiben a nyelvet a langue oldalardl feltérképezé miivek létrehozésat
jeloli meg, illetve a "meztelenre vetkéztetett" nyelvezetre koncentral, amely mint — a barthes-
ian értelmezett — nullfoki irds a kdzhasznalati kommunikédciéhoz képest gyokeresen "mas",

eredeti kiindulé pontja a megszdlalasnak.

10 Boehm, Gottfried: Einleitung, In: Gadamer, H.-G., Boehm, G. (hg.): Seminar: Die Hermeneutik und die
Wissenschaften, Suhrkamp, Frankfurt/M. 1978. 23. (idézi Kulcsir Szabo E.: Esterhdzy Péter, Kalligram,
Pozsony 1996. 10.)



Ez Eco altal "észak-olasz felvilagosodasnak" is nevezett!! gondolkodiasmdd azt vallja,
hogy csak az irodalom raciondlis kezdeményezésének hatisara johet létre a megvaltozott
valésaghoz fiiz6d6 mindségileg vj kapcsolat!2.

A racionilis beallitottsag és egyéb szellemi tradiciék teriiletén felmutatott "kozos
vonason" til, de attél nem fiiggetleniil, szt kell még ejteniink a posztmodern fogalmardl,
amely Calvinét, Ecét és Malerbat osszekoti.

A neovantgard-kisérletiség, illetve a posztmodem relacidjat egy kiinduld helyzet, egy
k6zos kihivas mindsiti, amelyre Calvinét idézve Jauss!? tobbszér utal "posztmodern esztétikaja
védelmében". A kihivas szituiciéja abban gyokerezik, hogy "az eldologiasodott valdsig
rényilik a vildg- és dnmegismerés Uj sokféleségére — Calvino szerint ez jelenti a kdzos nevezot
a hatvanas években fellép$ <posztmodern> szerzOk szamara."!4 A hatvanas évek k&zepén a
kisérletiséggel a posztmodermnség meghatarozasa veszi kezdetét, és az 0j atiité ereje egy
univerzalisan érzékelt, igazi korszakkiisz6b jelentkezését teszi felismerhetévé. A posztmodem
tehdt nem egy erejét vesztett zarszakasza a klasszikus modernségnek — ahogy az elsé
definiciokat megérlelé vitdkban sokszor hallhaté volt —, hanem a hangsilyozottan vallalt
utdlagossigban egy eredeti korszaktudat ismerhet6 fel, "mely még kimerithetetlen, uj

tapasztalati horizontot nyitott meg az esztétikai gyakorlatnak"!s,

3. Italo Calvino tér-vagy varosai

Italo Calvino egyik esszéjében arra a kovetkeztetésre jut, hogy a labirintus nemcsak
ellenség, hanem szérakoztaté-gyonyorkodtetd, vagykeltd osszefliggések sokasaga, amelynek
alapja a jaték és a mozgds. A labirintus e kettds értéke folytin Calvino prézija az
elidegenedettség és abszurditis kezdeti neorealista-egzisztencialista litasmoédjiatél az —
intellektualis, miivészi és morilis — lehetéségként felfogott massagtapasztalat irdnyaba

mozdul el, és egyre inkdbb szemiotikai-hermeneutikai érdekl6dést mutat. A tudas és

11V, Eco, U.: "Il Gruppo 63, sperimentalismo e avanguardia”, In: Sugli specchi e altri saggi, 1985. 93-104.

12 Vittorini, Elio: Le due tensioni. Appunti per una ideologia della letteratura, D. Isella (a cura di), Il Saggiatore,
Milano 1967. 5-15.

13 Jauss Calvino aufklerista allaspontjara hivatkozé megallapitisa szerint a calvinéi irodalomfelfogis — a La
sfida al labirinto-ban explicite is kifejezett — célkitiizése a "labirintus kihivésdra" adand6 vélasz. Jauss
megfogalmazéasa (vagy magyar forditdjaé) azonban nem pontos, nyilvdnvaléan rosszul érti az esszé cimét. Ez -
ahogy jelen dolgozat cimével is dllitjuk — a labirintus irdnti kihivast, tehat egy aktiv és nem egy elszenvedett
magatartasformit jelsl, amely véleményiink szerint lényegi vonasa a calvinéi aufklerista gondolkoddsmddnak.
V6. Jauss, H. R: Recepcicelmélet, 242.

14 Uo. 245. 11. jegyzet.

15 Uo. 214.



megismerés merész-Gszinte, de tilsigosan nagyra tor6 igénye a megértés alazatinak ad
helyet, mely a szubjektumok kézti tavolsag ideiglenes lekiizdésére vallalkozik. '

A varos-motivumok mentén haladva végigkdvethetjiik a valtozas e vonalat, hiszen
Calvino vérosai a szovegeiben/szévegeivel keletkezd etikai-poétikai magatartds mintaszert
megnyilatkozdsai: a dolog megnevezésén, a puszta helyszinstisuson til kiilénb6z6 —
szemiotikai/nyelvfilozdfiai és esztétikai — jelentések hordozdiva valnak.

A szOvegvalasztas soran az Gtvenes évek utdni alkotdperiodusokat kivanjuk egy-egy
miivel lefedni, és igyekeztiink p6tolni a recepcids hianyokat. s

3. 1. A calvindi szimbblumrendszer elézetes felvizoldsira egy "elfelejtett"
meséjének (La foresta-radice-labirinto'5) értelmezésével tesziink kisérletet, melyet még a
szerz6 bibliografidjat teljességre torekvden Osszeallité kritikai mivek sem emlitenek.
Vilasztasunkat alatdmasztja Calvino kozismerten erés kétédése a mese poétikajahoz.

A vizsgilt mi értékrendszerét alapvetéen a geo;rletrikus szilardsaggal,
kristalyszerkezettel bird vdros (a valdsagot strukturalni, nyelvileg megragadni igyekvé
szellemiség) valamint a labirintusszerii és elnyeléssel fenyeget6 erd (a természet erdi, a
tudattalan vagyak, a nyelvi disszeminacid) kiegyensulyozatlan ellentéte hatirozza meg. A
semmi felilkerekedését6l végiil csak egy utdpikus, tipikusan mesei megoldassal
menekiilhetnek meg a szereplék.

Az értékeknek ezt a rendszerét véljiik felfedezni a késdbbiekben vizsgalt
miivekben is, a La giornata d'uno scrutatoréban!’, a Ldthatatlan vdrosokban’é, és a
Palomarban’?, melyek e hasonlésiagon til a miivészi dbrazolas mas-mas felfogisianak
adnak helyet.

3. 2. A Giornatiban a litas szimbolikussiga koré épiil a torténet, amely bar a
létezésre jutds, a teljességre torekvés, a kozOsségre vagyas torténete, a latds, az egyéni
tapasztalas jelentdsége mindvégig eldtérben van. A latas etikai-esztétikai képességgé
mindsiil, egyszerre szl az individudlis bezdrkézas és mindennemii arisztokratikus én-
vildag viszony csikkentértékiiségérol, illetve onmagunknak masikként valé
megtapasztaldsarél, amely az esztétikai hats révén johet létre.

3. 3. A Ldthatatlan vdrosokban a metaforikus eljards ennél radikalisabb

megnyilvénulasaval taldlkozunk. Nemcsak szimbdlumhasznilata révén, hanem kiilonds

16 Calvino, 1.: La foresta-radice-labirinto, Emme Edizioni 2000. (A tovibbiakban Foresta)

17 Calvino, 1.: La giornata di uno scrutatore, Einaudi, Torino 1963. (a tovabbiakban Giornata)

18 Calvino, 1.: Le citta invisibili, Einaudi, Torino 1972. (Ldthatatian vdrosok, Kozmosz Konyvek sorozat,
Budapest 1980. Ford. Karsai Lucia.)

19 Calvino, I.: Palomar, Einaudi, Torino 1972, (Palomar, Noran, Budapest 1999, Ford. Szénasi Ferenc.)



felépitésével, a cselekmény hidnydval és az értelemkeletkezés parbeszédességének
hangsiilyozasaval is megerdsiti a linearitds esetlegességét, a célelvii epikus torténet vélsagat.
A '"realis" mozzanatok szinte teljesen eltiinnek, a megformalt viladg evidens mddon a
képzeletbeli és a vilagteremtés lehetséges teriiletén bontakozik ki. A varos itt a "belsé latas",
a képzelet, a nyelv és az irodalmi formak terében elhelyezett alakzat.

3. 4. A Palomarban a vilag, a varos a tapasztalas érzéki kozege, ahol a latas és
gondolkodas Osszefonddasat példdzo szereplé az értelmet kutatja, €s minduntalan azzal
szembesiil, hogy az csak a nyelven keresztiil van szamdra adva. A fejezetrdl-fejezetre
megkisérelt vallalkozasok sorozatibdl sszeallé "regény" strukturalisan is mintha sajat epikai
elézményeit inzultdlna, hulldmz6 szerkezete a szerepld incipitbéli kalandjat ("Egy hullim
olvasisa") az olvasé Palomarbéli kalandjara forditja le. A széveg/vilag igy egy kihivast
jelenté hullamzisként, labirintusként jelentkezik, amely arra készteti "a benn

tévelygot”, hogy "a tervrajzot kidolgozva dontse meg a hatalmat".20
4. Umberto Eco és a fix pont torténetei

Eco miiveinek értelmezésénél elmélet és szépproza konstruktiv kapcsolatabél
indulunk ki, a szemiotika és a regények kozt "koncepciozus" dsszefiiggést feltételezve.

A Nyitort miben a szerzd a miivészetet a kovetkez6képpen helyezi el eszmei
univerzuméban: a miivészet feladata az, hogy a valésdg komplementereit hozza lét;e, amelyek
a valésdggal szemben meg6rzik autonémiajukat, vagyis a miivészi formak "ismeretelméleti
metaforak”.

A Semiotica e filosofia del linguaggio metaforadefiniciéja targyat a megismerés
eszkozeként ragadja meg, mely a befogadasban kulturalis, pargmatikai kihivast is megjelenit.
Ennek megfeleléen "a legjobb metaforak azok, amelyek a kultirdt mozgaséban ("in azione"),
a semiozist pedig dinamizmusaban lattatjak"2!.

A rozsa neve??, A Foucault inga,?® és A tegnap szigete?* cimii regények értelmezését

a benniik megjelené vizualis és "kozmoldgiailag" relevans térbeli motivumok (a

20 "Ha ez sikerill, leromboltuk a labirintust, hiszen ha kijutunk beléle, a labirintus nem is létezik." (Calvino, L.:
_"Cibernetica e fantasmi. Appunti sulla narrativa come processo combinatorio”, In: Una pietra sopra, 218.)

21 Eco, U.: Semiotica e filosofia del linguaggio, Einaudi, Torino 1984. 162.

22 Eco, U: [l nome della rosa, Bompiani, Milano 1980. (A rézsa neve, Arkédia, Budapest 1988. Ford. Barna
Imre)

23 Eco, U: / pendolo di Foucault, Bompiani, Milano 1988. (4 Foucauit inga, Eurépa Konyvkiadé, Budapest
1996. Ford. Barna Imre)



labirintuskdnyvtar, az inga és a sziget) vonjik hatasuk al4, melyek mint episztemolégiai
metaforik azon til, hogy kulturalis viligképeket hoznak mozgisba, nem kimélik sem
sajat szovegvilagukat, sem a szévegek vilagat dltalaban.

A koényvtart, az ingat és a szigetet mint kézéppontokat kitiinteté olvasat paradox,
ironikus szituacioba keriil: a kohézids kozéppontként szoba jévé harom jelkép kivetiiléseiben
a kozéppontok végiil ellehetetleniilnek, a jelentések rizOmaszerii, k6zéppont nélkiili terét
valdszinisitik mind a vilag, mind a szdveg esetében.

4. 1. A rézsa nevét a misik két Eco-konyvhoz képest alapmiinek tekintjitk, és
sikeriiltebbnek is véljikk — de taldn mégsem annyival, amennyivel azokat a kritikdban maga
mogé utasitja. Ehelyiitt ezért az a cél is a szemiink elétt lebeg, hogy némileg ellensulyozzuk
az aranytalansagot.

A regény egyik f6 értékét az intertextualitisban, az eltéré diskurzusok, illetve
onmaga iranti ironikus tolerancidban litjuk, melyet a (modell) szerz6 a széveg
alakitdsaval és a szimbolizicié révén juttat kifejezésre. Az el6bbit az illuzidkeltés és
leleplezés jatékara alapozott kéziratfikcid, az utobbit foként az atmeneti kor Zeitgeist-jellegii
épiiletének tekintett konyvtirlabirintus kapcsan mutatjuk be. A konyvtarat tekintjiik a
regény fdszerepldjének, dominans aktinsinak, amely azonban a periférikus elemek
jatékaban végiil elpusztul, de nem megsemmisiil, hanem szétszérédva uj kezdetek
lehetdségét foglalja magaban.

4, 2. A Foucault-inga — alighogy napvilagot latott, az interpreticids tedridk
kereszttiizébe keriilt. Umberto Eco Intrpretation and Overinterpretaiton®* cimii, az
értelmezés gyakorlati kérdéseivel foglalkozé vitakotetében az interpreticié hatirainak
védelmezését bizza e regényére.

A Foucault-inga torténete olvasatunkban ott kezdédik, ahol 4 rézsa neve a maga
torténetét (a szemiotikaét, a modernitasét, a szubjektumét) abbahagyta. Az ott elkezdett,
de megnyugtatéan be nem fejezett torténet azt lattatja be veliink, hogy nem létezik olyan
struktira, amin a vildg és a gyilkossagsorozat nyugodna. Adso, a regény narrétora a struktira
hidnyat éli meg a lezarasban, arra reflektl, hogy koriilétte és benne magiban mindenféle
lényegszeriliség széthullt. Az Istent negativuamma formalé irracionilis gondolkodés wjabb
verzi6ja lesz az az eszmeiség, amely A Foucault-inga figurdit megnyerve maganak

megsemmisiti Sket.

24 Eco, U: L'isola del giorno prima, Bompiani, Milano 1994. (4 tegnap szigete, Eurdpa Kényvkiadé, Budapest
1999. Ford. Barna Imre)



A regény narritorhdse a regény elején szembesiil a sokkal inkdbb a mozgast, mintsem
a kbzéppontot jelentd ingdval, de csak késon — hiszen az értelem mindig késésben van — jon ra
az atélt események, torténete és élete értelmére. A regény tétje a hermetikus gondolkoddsi
mechanizmusok és az azzal rokon interpretiaciés-elméletek lejaratisa logikai és
pragmatikai "érvek" felvonultatasival, amelyek koziil végil is az utébbiak lesznek az
iitbképesebbek. A magat eredetinek feltiinteté és vilaguralomra t6r6, logika ellenes logika a
regényben a gyakorlati élet filoz6fiajval és a klasszikus — leginkabb Goethe nevével jelzett —
értekekkel szemben marad alul.

4. 3. A tegnap szigetében a "nyugtalan XVII. szazad sz6l hozzink", és ezzel a
visszatekintéssel a modernitast jellemzé "affektiv' irodalmi konvenciérendszer
vilsiagjelenségére hivja fel a figyelmet. A regény esztétikai tartopillére a barokkban
megtalalt centrumellenes hatas, mely meghiisitjia "a kitlintetett nézGponti frontalis,
kériilhatarolt szemléletet", és arra "inditjdk a megfigyel6t, hogy helyét allanddan véltogatva uj
oldalairdl nézze a miivet, mintha az folytonos véltozasban volna."26

A kor és mas korok szépprézajabol vagy egyéb szovegeibdl Osszefont masodfoku
szbvegben a cselekményt mozgaté tudomanytorténeti illetékességii probléma, a
hossziisagi fokok meghatirozasa, azt a célt szolgalja, hogy olyan kérdéseket artikulaljon,
melyek a "fix pont" létezésének mikéntjét, a vilag és nyelv kapcsolatat jarjak koriil.

A foldrajzi fix pont egyrészt az isteni cselekedet és isten létének "targyi bizonyitéka"
is lenne, vagyis azt a célt szolgilna, hogy fenntartsa a barokk heterogenitisban 'talajvesztett
teologiai dogmakat.

Masrészt a keresés motivummal a harmadik regény is, nyomozasok torténete; a fix
pont megtalaldsaé, vagy éppen a térténet kihamozasaé.

A regény a metaforat — mint ismeretszerz6 eszkozt — is tematizalja, annak értelmében,
hogy a barokkban az esztétikai mi egy potencialis rejtély, egy inger, mely arra val6, hogy a
képzeletet megmozgassa?’, De a nyelvi problémik elsdsorban nem az interpretaciora,
hanem a dolgok és neviik relacijara, a referalasra vonatkoznak.

A végtelen gondolatiban elveszett episztemoldgiai kozéppont hatisira a
regényalakok az iirességtdl valé félelmiikben hajlanak arra, hogy szimuldkrumokat,

letiint vagy sosem volt balvanyokat kergessenek.

25 A szOveg eredeti formaja: Intrpretation and Overinterpretaiton, Cambridge U.P., 1992., Olasz kiadésa:
Interpretazione e sovrainterpretazione, Bompiani, Milano 1995.

26 Eco, U.: Nyitott mii, 79.

27 V. Eco, U.: Nyitott mii, 79-80.



Ahogy Eco mashol vallja, az episztemologiai torést olykor csak gy lehet kijavitani,
ha enciklopédikus rendszeriinket dtszervezziik. A fOszerepl ellenben mdas eszk6zokhodz
kevésbé tesz kiilonbséget a fizikai és a kulturdlis kozt; kettészakitott szubjektumként az
elérhetetlen Sziget, a megallithatatlan id6 utani sdvargdsban az eggyé valds vagya iranyitja.
Azt a meghasonlott mentalitist képviseli, amely képmasai dltal részesiti magat a vég
megkeriilésének illazidjaban.

5. Luigi Malerba — Az iras tigulé univerzuma — a tigulé univerzumban.

Malerba az irasnak alapveté szerepet tulajdonit a megismerés tekintetében,
annak folytonossigiban oldja fel a tudas folényét és a gondolkodas lezarhatbésagat, Az
iras els6sége azonban mégsem jelenti az irodalmon tili vilag teljes hattérbe szoritasat,
koncepcidja szerint a létrehozott miivek €s a létrehozéas folyamata az ird szaméra — amiképp
az olvasds az olvasé szamdra — felszabaditlag hat, a miivészet ezért egzisztencidlis
lehetdségiink.

E miivészetfelfogés szellemében regényei a valosag és nyelv kézti hatarok dnreflexiv
keresésének, illetve egy olyan vilag lenyomatainak tekinthetdk, amelyben a kommunikacié
globilis, de horizontunk mégis emberléptékii. Azt a tirsadalmat hasznaljak nyersanyagként,
amelyben az erd pozicijabol sz616 "tobbségi" érdekek az egyéni élet alapvetd egzisztencialis
feltételeit sértik.

Az élettér nala egyrészt az egzisztencidlis kornyezet, a mindennapi tapasztalat
helye, de nemcsak konkrét vonatkozisaiban, hanem attdl el'vonatkoztatva, illetve arra
reflektalva is. A konkrét hely, a konkrét szituicié azonban minduntalan esztétikai,
tudomanyos és filozdfiai tdvlatoknak nyilik meg, hogy aztan azok 1ijbdl konkrétta valjanak,
am ekkor mar semmi sem eshet egybe korabbi 6nmagaval. Az élettér egy hatdrtalan tér, egy
végtelen szemidzis, egy egyre boviilé enciklopédia, a figuriit allandéan foglalkoztatd,
Orjit6 "tagulé univerzum" viszonylatiban kap értelmet.

A szdvegek kivalasztasdval — egy-egy jellegzetes alkotdperiddushoz egy-egy miivet
rendelve — a korpusz egészét igyekeztiik atfogni, a kisérleti irodalomtdl a kozelmultban
keletkezett regényekig.

5. 1. A La scoperta dell'alfabeto cimii elbeszéléskitettel Malerba palyaja "az dbécé
felfedezésével", az irds megtaldlasinak mitoszival indul. Az a fajta iras jelentkezik itt,

mely kifogyhatatlan torténetmondas, a reflexiv tudassal mint logosszal egyenértékii mythos



variansa, amely bar a modernitassal hattérbe és a fikci teriiletére keriilt, a mindig megiijulé
gondolkodas vjra felfedezett 1étmédjaként johet szoba.

A kotetben alkalmazott elbeszéléstechnika szandékoltan szeszélyes és improvizativ,
akdr az abécé maga. A cimadé novelldban a kozponti figura szamira a szant6fSldek
tagassagat egy Uj irdnyba kiszélesitd vildg, a szbveg és az olvasas vilaga nyilik meg.
Hasznalja a szveget, és oriil az ismer6s szavaknak. Ez az alak az olvasé fikcidjaként jelenik
meg, amely a széveg éromében feloldédva lép ki a mindennapjait szabilyozé rend
kotelékébdl.

5. 2. Az Il serpentében az iras mint a formaadas nehézsége jelentkezik, a narrator
egy végtelen és tagolatlan vildggal szembesiil. Erre az abszurd vallalkozéisra utal a regénycim
is: a kigyo egyrészt az eredendd biinnel elvesztett tudast konnotalja, masrészt — sajat farkdba
harapé alakjaval ~ egy korbejard szerkezet formilis szimbdlumaként értheté. A kijelentések
modalitasardl szinte semmi bizonyosat nem tudhatunk: fliggében marad, hogy megtértént-e
barmi is abbol, amit a narrator elbeszél, vagy csak képzelgések, hallucinacidk, netan tudatos
csalasként a gyilkossag elfedése céljabol fogalmazédnak meg. A beszélé nézdpontja
mindent deformal és egy olyan vilagot hoz létre, amelyet eredendden iiresnek és
végteleniil tagithatonak kell tételezniink, mivel nem csak hogy minden megtérténhet, de
minden meg is ismétlédhet benne.

5. 2. 1. Malerba térhez fiiz6dé kapcsolatanak jellegzetességeire mutatunk ra a
regényeiben gyakran felbukkané Garibaldi-motivum elemzésével. .

Malerba miiveiben a Garibaldi alakjéhoz k6t6do ellenszenvnek ideoldgiai és esztétikai
okai vannak, melyek a tér személyes, kulturalis és hatalmi birtokbavétele, illetve a deformalt
latas fogalmakhoz kothetk.

5. 3. Az Il pianeta azurro torténete azt beszéli el, hogy a vildgban jut hely az
Osszeférhetetlenségnek; mintha az irraciondlist akarnia az ész mdédszereivel és
kifejezéseivel nyomon kdvetni, noha a regény tobb szilon is a valésagba kapaszkodik.

A leirasokban koncepcidzusan sziik6lkddo regényben a tér elsésorban kozmoldgiai
mivoltiaban kap szerepet, egy végtelen, tagulé vilagegyetem alkotérészeként, amelyben
"mi, emberek", nem tehetiink mast parinyi kék bolygénkon, mint "belevetettekként"
megéljiik a viligméretii valtozdsokat. Ugyanakkor mi vagyunk azok, akik a valésagot
létrehozzuk: nemcsak a nyelv irja le a vilagot (metaforikusan), hanem forditva is: a nyelv
altal leirhatd, a "tényszerdt" valésagdarab is metaforizdlédhat, a képzelet részét képezheti.

Ebbdl a paradoxonbdl is kdvetkezik, hogy az inkoherencia atveszi a koherencia

.hagyoményos osszekiotd szerepét. Parhuzamosan, egymast tiikrézve fonédnak oOssze a
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regényben megjelend szubjektumtipusok sorsai, s az egymasmellettiségbe még az empirikus
szerz0 is bele van vonva. .

A létezé elsiklasatol valé rettegés megannyi ironikus motivuma azt sugallja, hogy
a létezés fiiggetlen az "igazsigtol" és a pozitiv jelenléttél. Az identitds defektje, az
autentikussag, hitelesség hidnya az Onértelmezésben, vagyis a szubjektumnak 6nmagardl
sz0l6 és onmaga altal gyartott torténeteiben keresendé. Ugyanakkor a malerbai
gondolkodisra alapvetéen a megtalilds, a befejezés onkényének felismerése jellemzd,
ezért "toredékes” marad még akkor is, amikor ldtszélag befejezdik. =

A regényben — mely nem a torténettel, hanem a kommentarral, a mar megtortént
értelmezésével kezdddik, és azzal is fejez6dik be — a hermeneutikai tényezé elsddleges.
Malerba elfordul attél modernista értelmezéi hagyomanytél és az annak megfelelé
irodalmi gyakorlattél, mely a miialkotast zart térbeli formaként latja.

5. 4. Az Itaca per sempre az identitas és narracié fesziiltségteli kapcsolatat
szblaltatja meg. Amint a széveg egyre a "Hol és hogyan van az ember mint egyszeri 1étez6 a
lezarhatatlan elbeszélések vilagaban?" kérdése felé tereli az olvasot, azt latszik figyelmiinkbe
ajanlani, hogy univerzumunkban és fiktiv univerzumaban egyarant "torténetek szévik 4t az
idét", és ezek kozt kell helyet keresnie minden ujabb torténetnek, igy az — allandéan
gyarapodd, véltoz6 — kozkincesé valt mitoszoknak és személyes élettorténeteinknek is.

Malerba e regénye mitoszparafrazis, de nemcsak targyaban kapcsolodik a
mitoszhoz, hanem az elbeszélés koncepci6jaban is. A szerz6 ismét a logocentrizmust veszi
kritikusan célba, hiszen hangsiilyozottan az €16 beszédre alapozott nyelvi szabadsig, az
athagyomanyozédasban rejlé varidciok, a pluralitis diskurzusat igyekszik miivelni. A
"homéroszi" kor azt a konfliktust eldlegzi meg szimbolikusan, amelynek stigmdit a "Nagy
Atmenet" kora is magan viseli, az irdsbeliséggel az a gondolkodas veszi jelképesen kezdetét,
amely az értelmet megvonta a nét6l €s a mitoszt0l, majd azt a logos, a férfi hatalmi
érdekeinek jegyében a logocentrikus filozéfia jogkorébe utalta.

A torténetet és a szerepl6k tetteit motivalo fesziiltség Odiisszeusz és Pénelopé kozt
fesziil, melyet Malerba egyébként a homéroszi torténet "vakuum-terében", fehér
foltjaiban alakit ki, felfedve, a homéroszi verzié sziikszavisagat, netin az elhallgatas tényét.
A torténet egy "himnOs" diskurzuslancként jelenik meg, a (modell) szerz6t mintha
érzékenysége arra tenne képessé, hogy mindkettGvel azonosuljon.

Malerba regénye a homéroszi eposzhoz egy meghatérozott pontban kapcsolddik.
Ahhoz a jelenethez, amelyben a sajat torténetét hallé Odiisszeusz magara ismer, akkor

tudatosul benne sajat torténete/sorsa, amikor azt nyelvi-narrativ formaban leli fel. A
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hallott torténet ismeretértéke a szerepldé szamara tehat 6nazonossaga, a homéroszi jelenet
pedig az olvas6 szamdra szimbolikus értékilivé vélik: olyan tapasztalatokat dsszegez, melyek
az identitas és narracio egymadsrautaltsagéra vallanak.

Az epiz6d ezen kiviil azt is péld4zza, hogy sajat élettorténetiinket mindig mésok
(is) irjak. Ugyanakkor tovabb is fejleszti ezt: az dnazonossig témdija nidla nemcsak a
narricio jelent6ségével, hanem a jatékkal, mint az esztétikum létmaédjaval fonédik dssze.
Az az ars poetica keriil itt felszinre, amely az iras és gondolkodas dsszefliggését allitja: "azért

irok, hogy megtudjam, mit gondolok."28

6. Osszegzés

A vilag képpé vilasanak probléméjara Calvino, Eco és Malerba szovegeikkel egy
szimuldkrumellenes, ugyanakkor szimuldkrumszerii stratégiat igyekszenek kidolgozni.

Ha a jelek megszilljadk a vilagot, akkor az irodalom is megteheti ugyanezt,
létrehozhatja sajat alakzatait, de nem azért, hogy irott és nem irott vildg kozt mimetikus
viszonyt létesitsen, hanem hogy cselekvden, "megérthetd 1ét-nyelvként"?? viszonyuljon hozza,
hogy ellenszegiiljon az értelem megsziintethetetlen, de nem tragikusan felfogott

szétszorédasanak.

28 Elogio della finzione. Conversazione con Luigi Malerba, (Gaglianone, Paola, a cura di) Omicron, Roma 1998.

29 Gadamer, H.-G.: /gazsdg és médszer, Gondolat, Budapest 1984. 329.





