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|. Bevezetés

»a televizios torténeteket a karakterek és azok viszonyai uraljak” (Kozloff 2011: 17)

,»A noiesség egy készség, egy teljesitmény, »metddus azoknak az elfogadott nemi
normaknak az eljatszasara és Ujrajatszasara, amelyek a test megannyi stilusakent
jelennek meg«.” (Bartky 1992: 435)

A disszertacid alapveté kérdése, hogy milyen szerepmodelleket kindlnak a kortars
amerikai fikcios sorozatok a n6i nézok szamara. A vizsgalathoz kiilonb6z6 tematikaja és
miifaja sorozatokban vizsgdlom meg azt, hogyan reprezentaljak a ndi karaktereket, azért,
hogy bemutassam, a vizsgalt sorozatok hogyan vélekednek a kortars néképrél. A
vizsgalat ket fontos elmeleti keret mentén halad, es ezek hatarozzak meg a corpus
alakulasat, a valasztott sorozatok dolgozatbéli létjogosultsagat. Minden fejezet
rendelkezik egy sorozattorténeti kerettel, amelyben amellett, hogy az egyes érintett
sorozatmiifajok alakuldsaval foglalkozom, olyan sorozatelméleti fogalmak segitenek a
vizsgalatban, amelyek a kortars televizids tér atalakulasat szemléltetik. A masik kiemelt
elméleti keret a posztfeminizmus kritikaja, amely lehetdséget kindl arra, hogy gorcsé aléa
vegyem €és bemutassam, hogyan assa ald a posztfeminista ideolégia a feminista

célkitlizéseket. A bevezetésben e két keretet kivanom alaposabban bemutatni.

A televizids sorozatok készitési, forgalmazasi és fogyasztasi sajatossagai jelentds
atalakulasokon mentek at az elmult kozel harminc évben — és jelenleg is fontos valtozasok
zajlanak. Egyrészt a medidlis tér folytonos atrendezédésben van?. Egyre tobb eszk6zon
kovethetjlik kedvenc sorozatainkat és egyre tobb forgalmazo fordul a streaminghez (akar
1étezd szolgaltatohoz, akar sajat platform Iétrehozasaval). Az okoseszk6zok
hasznalatanak elterjedésével, azok 6sszekapcsolhatdségéaval a sorozatok a mindennapok
részévé valnak, ami a sorozatnézési szokésainkat is erdteljesen atalakitjak, mivel a
telefonon elkezdett epizddot egy érintéssel nyugodtan folytathatjuk a tableten, a

szamitogépen vagy a tévén. Errél Jenei Agnes a kovetkezOképpen ir:

»a téve él és virul, digitalis valtozatdban a technologiai konvergencianak
koszonhetéen ma mar a legkiillonb6z6bb médiumokon (példaul mobiltelefonon,

interneten, podcaston) keresztiil érhetd el. [..] a televizio »kihalas« helyett inkabb

! A pandémia idején még inkabb felértékelddott a streaming szerepe és még jelentésebb platformma valt a
tartalomterjesztésben és -fogyasztasban, kdszonhetéen annak, hogy otthonrdl szamos képerny6n elérheték
a tartalmai.



atalakul. A metamorfozis mellett a multiplikalodas és a proliferacié tiinik
leginkabb szembetiing folyamatnak.” (Jenei 2008: 11-12)

A néz6 — akit fogyasztonak is nevezhetiink ebben a kontextusban — mér sajat maga
alakitja tartalomfolyamat, amit nem szakitanak meg reklamok, nem kell az epizéd
felvételével torddnie, sdt még csak kikeresnie sem kell a szolgaltatdja altal kinalt szdmos
audiovizualis termékbdl. A szolgaltatok kiemelt helyen kezelik a nézett tartalmakat, igy
ezek konnyedén elérhetdk, a miisorfolyamot tehat, ami korabban jelentdsen meghatarozta
a csatornak arculatat és a nézési szokasokat, a streaming koraban a néz6 maga hozza létre,
magéanak alakitja. Teszi mindezt természetesen a szolgaltato altal ajanlott tartalmakbol,
amiket gyakran a néz6i preferencidk alapjan rendez a feliilet, igy felhasznalonkét eltérd

lehet?.

A forgalmazas terén két jellegzetes stratégiaval talalkozhatunk a kiilonb6z6
streaming szolgaltatoknal: a televizidbdl athagyomanyozott heti tartalomkozléssel és a
streaming altal ¢letre hivott évados tartalomkdzléssel. Elébbi elsésorban az olyan
platformokat jellemzi, mint példaul az HBO streaming szolgaltatasai®, ahol a televizios
csatornaval dsszhangban a sajat gyartasu sorozatokat heti rendszerességgel teszik kozzé
— a televizids vetitéssel 6sszhangban. A heti egy epizdédos kozlés a Netflix-nél is
megtalalhat6 olyan széridk esetében, melyek nem sajat gyartasuak, de a streaming jogok
a platformnal vannak, a magyarorszagi feluleten ilyenek példaul az Outlander — Az idegen
(Outlander. Ronald D. Moore, 2014-) premier megjelenései. A Netflix sajat gyartasu
és/vagy forgalmazasu sorozatai kapcsan az évados kozzetétel a jellemz6, amely a
streaming platformokkal megjelend forgalmazasi stratégia, ami pontosan arra épit, hogy
a felhasznalé maga szerkeszti sajat miisorfolyamat, és arra Osztonzi, hogy az évadot
viszonylag révid idén beliil, egyben fogyassza — ezt binge-watchingnak nevezzik®. Az
évados kozzetétel a gyartast is atalakitja, hiszen hagyomanyosan az egyes évadokat tobb
honap alatt veszik fel, ami szinte az evad végéig elhtzodik. Az egyes epizédok azok

forgalmazasa el6tt nem sokkal késziilnek el, ami azt is lehetévé teszi, hogy a nézdi

2 A felhasznal6i szokasok nyomon kovetésének szemléletes példaja a Netflix idei Ujitasa, a Nézzlink valamit
[Play something] funkcio, amelynek lényege, hogy a korabbi nézdi preferencidk alapjan ajanl tartalmat,
ezzel ,,megkonnyitve” a felhasznal6 dolgat, akinek igy még csak valasztania sem kell.

3 Hazénkban az HBO GO-val talalkozhatunk, mig az Egyesiilt Allamokban az HBO MAX-szal.

4 Magyar széhasznalatban a daralas is elterjedt az egész évados fogyasztasra, de nem ezen jelenség kapcsan,
hanem annak kapcsan, amikor egy nézé felfedez maganak egy mas futd sorozatot és a korébbi évadokat
nézi meg rovid id6 alatt — vagy nem kivanja hetente nézni az egyes sorozatokat, hanem megvarja, hogy az
egész évadot levetitsék és azt kdvetden nézi meg.



visszajelzések, aktualis események is befolyasoljak a torténteket, mig az egész évad
egyidejii kozzététele nem adja meg ezt a szabadsagot. A binge-watching elterjedésének
oka néz6i oldalrol a sorozatok narrativ szerkezetének atalakuldsa, ami nem kdzvetlenil
ennek az jmedialis valtozasnak kdszonhetd, hanem mar a sorozatok DVD-megjelenései
kapcsan is megfigyelhet6. Ahogy Gollowitzer Didna is irja, az évadok DVD-n vald
megjelenései mar lehet6vé tették, hogy azokat viszonylag rovid idén beliil, rekldmok
nélkiil fogyasszak, ami a nézot elkdtelezettebbé és szemfiilesebbé tette, ¢s hamarabb
felfigyelt a redundancidkra is. Ugyanakkor erre a nézdre volt sziikség ahhoz is, hogy a
rejtett utalasok, évadokon elére- és visszautalasok sikeresek legyenek (Gollowitzer

2011). Jason Mittel igy ir a nyolcvanas-kilencvenes évekt6l datalhaté atalakulas kapcsan:

»az elmult két évtizedben a televizios torténetmeselésben Uj paradigma jelent meg,
amely ujrarajzolja az epizodikus ¢€s szerializalt formakat elkiilonité hatart,
magasabb fokra emeli a torténetmesélési mechanizmusokkal kapcsolatos
ontudatossagot, es megkoveteli a diegetikus élmenyekre és a formatudatossagra
koncentralo, fokozott nézdi elkotelezddést.” (Mittel 2008: 53)

A Mittel altal emlitett 0j paradigma a nyolcvanas években jelenik meg, ekkor
kezdik el az addig lenézett® médiumot a mozi versenytarsaként emlegetni (Krigler
2008:10). Szintén a nyolcvanas években indul el az HBO is, amihez a ,,mindségi
televizié” fogalmat kothetjik, ennek a meghatarozasara tobb lehetséges médot sorakoztat
fel Imre Aniké. Egy televizids miisor megkaphatja a mindségi jelzot, ha példaul a szerzoi
filméhez hasonloan kozelitik meg az alkotoi kozossegét, ha vizualitdsa a filmeshez
kozelit, ha régebbi miifajok Osszekapcsolasabol wjat hoz 1étre, ha szamos, egymast
atszovo cselekményszalat hasznal, vagy ha elkotelezett nézoi részvételt var el (Imre
2018). Mar az HBO-sorozatok kapcsan is megfigyelhet6, hogy a reklamsziinetek
eltinnek, amivel a sorozatok felépitését meghatarozd hookok (amelyek egy-egy fiiggd
kérdéssel kisebb blokkokra osztjak az epizodot) jelentdségiiket vesztik a narrativaban.
Ennek egyik kovetkezménye, hogy reklamsziinetek nélkil sugérzott széridkban az egyes
epizodokban gyakran nem talalunk epizdd kozbeni fliggd kérdéseket, a masik

kovetkezménye pedig a termékelhelyezés megjelenése (vagy inkabb visszatérése®). A

5 A film és a televizi6 viszonyaban a magas- és tomegmiivészet megitélése kdszon vissza.

& A rovid félperces reklamszinetek a hatvanas években jelentek meg, amikor visszaszorult a kizarélagos
szponzori feliigyelet. A hatvanas évek el6tt egy-egy nagyobb cég tamogatott teljes miisorokat, ami kontrollt
biztositott szamukra az ir6i és gyartasi folyamat felett, valamint a szponzoralt termékek bemutatasa a
termékelhelyezéshez hasonl6an a sorozat vilagahoz kapcsolédott.
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disszertaci6 elsésorban olyan sorozatokkal foglalkozik, amelyek az emlitett mindségi
valtast kovetden, annak jegyében jelentek meg, valamint olyanokkal, amelyek az ujmédia
még kurrensebb kihivasaira reagalnak’. Mint Gollowitzer ramutat, az online letoltés
elotérbe keriilése és a kiilonbozo felvevo késziilékek térnyerése folytan megjelent az
iddben eltolt médiafogyasztas [time shifting] és a hattérteleviziozas jelensége, amelyekre
tobbek kozott olyan fentebb bemutatott valaszokat lathatunk a tartalomgyartok részérdl,
mint a médiakonvergencia és az ijmédia eldretérése a programokban, valamint a televizid

»igyekszik mentalis és/vagy fizikai aktivitasra 6szténézni” (Gollowitzer 2011) a nézdket.

Napjainkban tehat a kiilonbozé Ujmedidlis platformoknak koszonhetden uj
stratégidkkal talalkozhatunk a sorozatok gyartasa, forgalmazasa és fogyasztasa terén
egyarant. A tartalmak egy egyénre szabott miisorfolyamba keriilnek a hagyomanyos
televizi6zas szabalyaival szemben. A sorozatoknak régebben keretet adé hagyomanyos
televiziozas Sarah Kozloff szerint harom rétegbdl tevédik Gssze: a torténetbdl (mi
torténik), a diskurzusbol (hogyan mutatjdk be) és a miisorrendbdl. Utdbbi erdteljes
hatassal van az el6bbi kettére, ahogy Kozloff irja: ,,A tévés narrativak egyediilalloak
abban, hogy minden szoveg be van illesztve a csatorna miisorrendjének
metadiskurzusaba.” (Kozloff 2011:30) A televiziés tartalmak hagyomanyos
terjesztéseben fontos szerepet jatszik tehat a misorrend — de ez csak az elsé kozlés
tekintetében igazan kiemelkedd, az ismétlések, mas orszagbeli forgalmazasok soran az
értelmezési keret, melyet a mtisorfolyamtdl kap egy-egy miisor, megvaltozik (a streaming

esetében pedig mar hagyomanyos értelmében el is tiinik)®2.

Jeremy G. Butler szerint a televizidban megjelend torténeteknek négy alapvetd
narrativ formajaval taldlkozhatunk: mozifilmmel, tévéfilmmel vagy minisorozattal,
folytatasos és epizodikus sorozattal (Butler 2014: 24). A méasodik vilaghaboru utan a mozi
népszeriiségének csokkenésével parhuzamosan kovetkezett be a televizio térnyerése — irja
Butler —, a televizioban a sorozatok mellett az 6tvenes évektdl kezdddéen mozifilmeket
is sugéroztak, ez kezdetben régebbi filmeket fedett le, 1961-hez kézeledve viszont egyre
gyorsabb iitemben keriiltek a filmek a mozivaszonrdl a tévéképernydre, mert felismerték

a filmstudidk az ebben rejld gazdasagi hasznot. A hatvanas években sziiletett meg a

T A disszertdcioban targyalt sorozatok kizé a streaming platformokra érkez6k koziil elsésorban Netflix-
sorozatok keriiltek be, amelyek legfoképp a diverzitas szem eldtt tartasaval késziiltek, és erre az adott
sorozatok elemzésénél is rdmutatok.

8 Gondoljunk csak magyar tekintetben példaul a Viasat3-csatornat, ahol az eredetileg fémiisoridés
krimisorozatok a délutdni miisorsavba koltoznek, ahol egymast valtjak ezaltal egy biiniigyi tematikaja
blokkot létrehozva.



tévéfilm, ami a mozifilmekkel ellentétben mar a televizi6 reklamszinetei koré épult, azaz
hasonlitott a sorozatok narrativ szerkezetére abban, hogy mar eleve beleépitették a
megszakitast. Bar vitathatatlan a filmek televizios sugarzasanak szerepe a médium
népszeriiségében, az emlitett narrativ formak koziil az epizodikus és folytatasos sorozatok
felé fordulunk, melyek a televizi6 megjelenése Ota meghatarozéak a médium

megitélésében és kozkedveltségében. Krigler Gabor igy besz¢él a miifaj funkciodirol:

,,A sorozatokat alapvetden kezdett6l fogva harom feladatra talaltak ki — vélekedik
Hagedorn. Egyrészt 6nmagukat promotaljak, vagyis — els6sorban a fliggd
kérdeseken keresztll [cliffhanger] — arra biztatjak a kbzonséget, hogy ismételten
visszatérjen fogyasztasukhoz. Masrészt j6 mémekként toljak a tébbi sorozat, tehat
a mifaj szekerét, azaz a sorozatok fogyasztasara buzditjdk kdzonséguket.
Legfoképpen, és ez a kulcs, felfuttatjdk a hordozd6 médium népszerliségét.”

(Krigler 2008: 14)

A sorozatformatumot nem a televizié hivta ¢€letre, annak megjelenése el6tt mar
harom évszazaddal, a 17. szazadban hasznaltak ezt a tipusy torténetmesélést. Kezdetben
viszont nem a fikcids torténetek kdzlése hatarozta meg leginkabb ezt a format, hanem az
elérhetdsége, a konyvekkel szembeni olcsobb ara, igy nem csak narrativ torténeteket,
hanem kiilonb6z6 tudomanyos munkakat is kiadtak folytatasos formaban (Krigler 2008:
14). A részrdl részre haladd torténetmesélés megjelenését és elterjedését gazdasagi
szempontok is indokoltdk: az, hogy az olvasas addig koltségesnek mindsiild szokéasat —
hiszen a kényvek vésarlasat csak a felsbb osztalyokba tartozo elit tagjai engedhették
meg maguknak — nagyobb tomegek szamara is elérhetévé tegyék, ezzel ndvelve a
Osszhangban. Ahogy Krigler Gabornal is olvashatjuk, a tizenkilencedik szazadra
olyannyira népszertivé valt a torténetek folytatasos kozlése, hogy megjelentek azok a
miivek is, amelyek mar eleve ebben a formaban irodtak. A szerzoknek tovabba
lehet6éségiik volt arra is, hogy az olvasoi reakciok fiiggvényében alakitsék a torténetet,
valamint mar ekkoriban megjelent a cliffhanger hasznalata, amelynek révén egy olyan
ponton szakitottak meg a torténeteket, ami fesziltséget hagyott az olvasdkban (Krigler
2008: 14-15). Ez a kozlési mdd eleget tesz Robert C. Allen sorozat-definicidjanak,
melyrdl Gollowitzer igy ir: ,,a sorozatok olyan narrativak, melyek befogaddsanak ritmusat
a kibocsaté médium szabalyozza. [...] Azonban, ha jobban belegondolunk, nyilvanvalova

valik, hogy Allen meghatarozasa csupan a narrativa els6 kozlésének esetére igaz.”



(Gollowitzer 2011) Gollowitzer A Pickwick klubbal szemlélteti Allen definicidjanak
problémajat: Dickens regényére, annak ellenére, hogy sorozat formaban jelent meg, nem
akkeént gondolunk, és nem folytatasos torténetként olvassuk. A televizios sorozatok
esetében az elsd kozlés fontossdgara az eseményjelleget 01t premier epizddok
bemutatdsa vilagit ra, az event-programmingot® pontosan az idében eltolt
mediafogyasztas hivta életre — azaz az, hogy a néz6k nem kivantak az els6é kozlés
idopontjaban megtekinteni az epizodot, azt inkdbb felvételrdl nézték vissza a nekik
megfeleld idoében, amire azzal a stratégiaval alltak eld a forgalmazok, hogy az egyes
epizodoknak eseményjelleget kell dltenie, hogy a nézd a vetités iddpontjaban kdvesse a

részt.

A folytatasos narrativa ezutdn mediumrdl mediumra vandorolt. A folyoiratokban
megjelend folytatasos torténetek az 1910-es években elkezdtek megjelenni a
filmszinhazak vasznain, mivel az egyes lapokban kozolt fikcids torténetekhez a
filmstadidk kisér6 filmsorozatokat készitettek, igy meglovagolva az ujsagok
népszeriségét, a siker bekodszontével viszont hamar hatrahagytak azt a médiumot,
amelybdl eredetileg meritettek. A filmsorozatok sikere egészen a harmincas-negyvenes
évekig kitartott. Kézben a radiok is felszalltak a sorozatszekérre a harmincas években, a
hangjatéksorozatok pedig akkora népszeriiségnek oOrvendtek, hogy a televizid
szarnyprobalgatasanak egyik jelentds irdnya ezeknek a televiziora valod adaptélasa volt.
Ugyanakkor a radiobdl ismert szériak nem hoztak osztatlan sikert képerny6n, igy hamar
sajat sorozatok fejlesztésébe kezdtek a televizids tarsasagok, a radiok kereskedelmi
struktarajabol viszont sikeresen vették at a nagy vallalatok altal szponzoralt tartalmak
hasznalatat. Ennek maig 6rzi az emlékét a szappanopera elnevezés, amely a kiilonb6z6
tisztitoszert gyartd cégek altal tdmogatott tartalmakat illette meg, ezek elsésorban
haziasszonyoknak széltak. Egészen a hatvanas évekig megmaradt ez a tamogat6i forma,
amelyben egy-egy misort egy vallalat finanszirozott, aminek eredményeként az
epizodban a vallalat arui a mai termékelhelyezéshez hasonléan jelentek meg, igy a
szappanoperak nézoi példaul azt is megtudhattdk, hogy kedvenc szerepldjiik milyen

tisztitoszereket hasznal. Antaldczy Timea irja a miifaj kapcsan, hogy:

»A szappanoperak tarsadalmi, kulturalis és pszichologiai szerepe egyarant oriasi,

hiszen azzal, hogy a televiziét befogadtuk a lakasunkba, lakotarsat, baratot —

® Gollowitzer bévebben ir a stratégiarol az idézett tanulmanyaban. (Gollowitzer 2011)
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idonként ellenséget — szereztiink magunknak. A legtobb érzelmet keltd, vitat
inditd, beszédtémaval szolgélo, életiinkre a leginkabb hatd televizidmiisorok a

sorozatok, s ezek kozott is a szappanoperak.” (Antaloczy 2001)

A szappanoperakat'© elsésorban néi sorozatként aposztrofaljik, ez pedig nem 1j
keletli, hiszen elnevezésiik is ezzel &ll kapcsolatban. A korai szappanoperakat amiatt
tekintették néi mifajnak, mert napkézben sugaroztak 6ket —mind a radié, mind a televizio
esetében —, ami azzal jart, hogy elsGsorban az otthonmaradd haziasszonyok valtak ezek
kdzonségévé, akik a hazimunka kozben hallgattak, illetve nézték kedvenc misorukat.
Napkdzbeni sugarzasukbdl kdvetkezett, hogy ezek a sorozatok rendeltetésiiket tekintve
is valamilyen munkavégzés mellé lettek Kkitalalva — mar ekkor megjelenik a
hattértelevizidzas jelensége abban az értelemben, hogy a miisorok nem vonhattak el a
haziasszonyok figyelmét az otthoni feladatoktol, igy kellden redundansnak kellett lennie
a tartalomnak, a vizualitdsnak egyszerlinek és elsdsorban a parbeszédekre kellett
hagyatkoznia a nézdnek. Ez pedig erdteljesen meghatarozta a miifaj egyik alapvetd
sajatossagat, ami nem mas, mint a beszéd, a dialogus fontossaga a vizualitassal szemben,
aminek kovetkeztében a ,,szappanopera egyfajta »masodlagos szobeliség« (secondary
orality) kifejez6dése, amelyben a hosszu, primitiv torténetek egybeolvadnak a filmek, a
reklamok és a televizid képeivel” (Antaldczy 2001). Az ordlis kultdra fontossagara hoz
példat Gayer Zoltan is, amikor azt irja, hogy mig a férfiaknak az otthon a pihenést jelenti,
ezért csendben nézik a tévét, hogy arra koncentralhassanak, addig a néknek az otthon
egyben munkahely is, igy esetlikben gyakoribb a hattértelevizidzas (Gayer 2000), amire
kivaloan alkalmas a szappanopera a maga dialogus-kdzpontisagaval. A napkdzben
miisorsav tehat meghatarozta a néz0k6zonséget, a narrativ format, a miifajt és az ennek a
kozonségnek szant reklamokat is, mindennek pedig az alapja az ,,otthoniilé” haziasszony,
akinek a televizio a csaladi eszméket adja at a neki szo6ld miisorfolyamaval. A
szappanoperak témajukat és helyszintket tekintve nagyon véltozatosak lehetnek, de a

miifaj alapvetd kozege a csalad. A reklamok a haztartashoz, a gyermekekhez, a tokéletes

10 A szappanopera egy angolszasz miifaj, amely egy végtelen torténetet mesél; ennek kdszonhetd, hogy a
General Hospital (Frank Hursley, Doris Hursley, 1963-) példaul a hatvanas évek o6ta folyamatosan fut az
ABC-n, a The Guiding Light (Irna Phillips, Emmons Carlson, 1952-2009) pedig a radiohol tévére val6
keriilését kovetben 57 évig futott a CBS-en (1937-t6l sugaroztak radion, képernydre keriilését kovetGen
pedig négy évig, 1956-ig még parhuzamosan futott). Emellett Iéteznek dél-amerikai folytatasos torténetek
is, amelyeket gyakran a miifajhoz sorolnak, az amerikaival ellentétben azonban a latin ,,telenovella” egy
hatarozott végkifejlet felé halad korlatozott szamu epizédokon keresztiil — ami altalaban szaz-szazétven
részt jelent. Gayer Zoltan a telenovellat az ,,egy nagy mese sok kis mellékszallal” jelzével illeti, mig a
szappanoperat olyan ,,életmesének” nevezi, amelynek nincs konkrét végkifejlete (Gayer 2000).
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feleség képéhez kapcsolddnak, ezaltal kivanjak fenntartani kozOnségiket es a
hagyomanyos nukleéris csalad felépitését. A szappanoperak altal kinalt oralis kultura n6i
mivoltat erdsiti az az elképzelés is, miszerint a szappanoperak az egyes epizodok kozott
tovabb folynak, a szereplOk ¢€lete nem szakad meg egy epizod végén, mivel a néi nézok
beszélgetései a sorozat eseményeir6l fenntartjdk a sorozat idejének folytonossagéat
(Geraghty 1990).

A nyolcvanas évekig az amerikai televizioban fomisoridében lathaté miisorok
leggyakoribb modellje az epizodikus miisor volt, ebbe a kategdriaba tartozott a szituacids
komedia és a proceduralis dramasorozat is, utobbi epizddrol epizédra nyomozoi, jogi
vagy orvosi témaju eseteket mutatott be. A folytatasos sorozatformatum megjelenése
fomiisoridében a nyolcvanas évekig varatott magara, ekkor jelentek meg olyan magas
koltségvetésti dramaszériak, amelyek sikeressé tették ezt a format ebben az iddsavban is.
Ezt megel6zen a folytatasos narrativakat az Egyesiilt Allamokban elsésorban a mar
emlitett napkozben vetitett szappanoperak fedték le. (Mittel 2014: 75-76) De mit is takar
az epizodikus és a folytatdsos sorozat elnevezés? Az epizodikus [series] széridk
jellemzdje, hogy az egyes részekben felmeriilé problémak, kérdések az adott epizédban
megoldast kapnak, igy nem hagy nyitott kérdést a rész végén a sorozat. A szereplok
jelleme nem valtozik meg igazan az évadok alatt, az id6 mulasat gyerekek sziiletésébol,
novekedésébodl érzékelhetjiik. A nézdnek nem kell ismernie az el6z6 epizod tartalmat
ahhoz, hogy élvezhesse az Ujat, azaz nincs sziiksége elézetes tudasra. A foszereplok és a
helyszin &llandésadga mellett a szituaciok hasonlésaga szolgaltatja az ilyen jellegii
sorozatok folytonossagat. Legjellemzébb miifajai a szituacios komédia, a valtozatos
tematikaja proceduralis drama és az antoldgia. A folytatasos vagy szerializalt [serial]
torténetmesélésben a szereplok kapcsolatrendszere keriil eldtérbe, a torténések rajuk
gyakorolt hatéasa, reakcioik. A cselekményvezetés az epizodokon ativel, a részben nem ér
veget minden torténetszal, azokat csupan egy cliffhangerrel megszakitjak a csucsponton.
Bar a néz6 el6zetes tudasara is épit a sorozat, egyfajta redundanciaval is rendelkezik, ami
lehetdvé teszi az 0 nézok bekapcsolodasat, mert a legfontosabb informacidkat, kapcsolati
alakulasokat az epizod soran az egyes szereplok felelevenitik a nézok szamara — ami az
oralitas eldtérbe kertilését jelzi. A forma zaszlovivdje a szappanopera, de ide tartoznak a
folytatasos drama és dramedy sorozatok és a minisorozatok is. (Kozloff 2011, Mittel
2014, Krigler 2008)



A disszertacidban targyalt sorozatok kapcsan ki fog rajzolodni, hogy napjainkban
mar nem igazan beszélhetiink tisztan epizodikus ¢és tisztan folytatasos torténetekr6l, a két
narrativ forma egymassal keveredik, atvesznek egymastdl bizonyos sajatossagokat. Ezt
Jason Mittel fogalméat hasznalva nevezhetjik narrativ komplexitasnak, amelynek
»eloretorését a tévéipart, a nézéi gyakorlatot és a hétkéznapok technikajat érintd
valtozasok egész sora elézte meg” (Mittel 2008: 33). Mittel az atalakulést a kilencvenes
évek elejére datalja, hozza hasonldéan Amanda Lotz is az ebben az évtizedben megjelend
szériak kapcsan hivja életre a narrativ hibriditas fogalméat (Lotz 2006: 72). Mig Mittel
narrativ komplexitasa egy sokkal nagyobb halmazt 6lel fel, és a folytonos atalakulasokat
is képes kovetni, addig a Lotz-féle narrativ hibriditas egy konkrét jelenséget ir le.
Nevezetesen a kilencvenes években megjelend olyan ndkdzpontu akcidodramakat sorolja
ide, amelyek az epizodikus és szerialis torténetvezetést meghatarozott modon 6tvozik: a
férfihdsokkel operdld akcidokodzpontli sorozatokbol atveszik az epizodikussagot, a ndi
melodramatikus széridkbol pedig a szerialis cselekményvezetést; elébbi az epizodonként
jelentkezd 1j kihivasokat, ellenségeket hatarozza meg, utobbi a kapcsolati rendszer
bemutatasanak madjat. Ahogyan a dolgozatban lathato lesz, mindkét fogalom tébbszor
visszatér az egyes fejezetekben, Lotz terminusa pedig kifejezetten alkalmas a noi
foszereplds széridk vizsgalatakor. Mivel Mittel narrativ komplexitasa szerteagazobb, igy
az egyes emlitései kapcsan konkretizalom azt, hogy éppen melyik aspektusa domborodik
Ki.

A dolgozat masik jelentds elméleti kerete egy feminista-posztfeminista tengelyen
mozog. A posztfeminizmus kritikdjaval azt a posztfeministanak nevezett kulturalis
logikat vizsgalom, amely a feminizmus céljait beteljesedettként, meghaladottként allitja
be. A posztfeminizmus kritikajaval a posztfeminista logika miikddésére kivanok
ravilagitani, amely mikozben a felszinen a masodik hulldmos feminizmusban fontos néi
er6t, egyenjogusagot hirdeti, a patriarchalis rendet tartja fent azaltal, hogy a hagyomanyos
ndi szerepeket és a férfi tekintet szamara idedlis ndi szépséget €és szexualitast teszi a ndk
szamara vagyottd ¢és elérenddvé. Hodosy Annamaria a kovetkezOképp definidlja a

posztfeminizmust:

,Ez az ideologia a ndket az erd €s a szépség Osszekapcsolasaval interpellalja, a
ndk »hatalmat« a szexudlis vonzerdben €s a szépségben véli megtalalni és a noi

kiils6 aprolékos vizsgalataval és karbantartasaval véli megvaldsitani — amihez



értelemszertien elengedhetetlennek mindsiti a szépségipar és divatagazat

termékeinek fogyasztasat.” (Hodosy 2016a)

A Kkortars amerikai sorozatok kivaldan szemléltetik a posztfeminista logika
valamely sajatossdganak megtestesiilését. A posztfeminizmusban kiteljesedd testiséggel
Osszekapcsolddd folyamatot tobbek kozott Sandra Lee Bartky kezdte vizsgalni Foucault
elmélete alapjan, nevezetesen azt, hogy a fegyelmezo technikak révén a nék megépitik
sajat engedelmes testiiket, amely a végletekig korlatozva van és létrehozza ,,a
megtestesiilt, mintaszer(i ndiességet” (Bartky 1992: 443). Ennek kitiind példédja a Younger
(Darren Star 2015-2021) cimi sorozat, amelyben az alapprobléma, hogy egy negyven
éves elvalt n6 — aki feladta karrierjét, amikor gyermeke szuletett —, nem kap munkat,
ahhoz viszont, hogy érvényesiilni tudjon kiilséleg és belséleg (megjelenésében és
viselkedésében, beszédstilusaban) egyarant huszonhat éves ndvé alakitja magat, ami a
szerelmet is meghozza szamara. A sorozat ezaltal — az els6é évadokban legalabbis —
amellett tanuskodik, hogy az a n6 lehet sikeres, aki nem csak szép, divatos és fiatal, hanem
aki ezért mindent meg is tesz. Ezt a képet pedig korantsem nevezhetnénk

problémamentesen a klasszikus feminizmus olvasataban pozitivnak.

A Klasszikus feminizmus vagy a feminizmus , masodik hullama”!, ami fontos
mérfoldkonek szamitott — tobbek kzo6tt — filmelméleti szempontbol a ndiség kérdéseinek
vizsgalatat tekintve, azt a patriarchalis logikat vizsgélta, amely a férfiakat és a néket
hierarchikus viszonyba helyezte, és amely ezt a pozicionalast kivanta fenntartani. Vincze

Teréz 6sszefoglalasaban a ,,masodik hulldmos” feministak célkitiizése

,»a patriarchalis tarsadalom mélyén meghiz6dé hatalmi, valamint pszichoszocialis
struktardk feltarasa, illetve ezt kovetden a hierarchikusan rendezett, tarsadalmi
torvenyek krealta nemi szereprendszer atformalasa volt. Ezzel parhuzamosan
olyan kérdésekre koncentraltak, melyek a ndék szdméara meghatarozo
jelentdségliek: nemi erdszak, erdszak a csaladban, gyermeknevelés, az

abortuszhoz valé jog sth.” (Vincze 2000)

A filmelméleti szdvegek szempontjabol a pszichoanalitikus indittatasu esszé,
Laura Mulvey A vizudlis élvezet és az elbeszéld film cimi szovege az egyik meghatarozo

kiindulépont, ami a mai napig felbukkan kortars alkotasok elemzésekor is. Mulvey a

11 Az els6 hullam célkitiizései kozott a nék valasztdjoganak megszerzése volt a 20. szazad elején, a masodik
hullam az 1960-as évek végén indult ki a politikai mozgalmakbol
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klasszikus hollywoodi mozit vizsgalva a ndi szereplék és a ndéi nézd helyzetérdl
pszichoanalitikus fogalmak mentén beszél. Mulvey és szamos feminista elméletird a
mainstream filmekben megjelend ndi szereplok kapcsan azt 1atjak, hogy az idealis n6
passziv, a — férfi — tekintet targya, megnéznivaldsaga'? elengedhetetlen, 6 maga viszont
nem lehet a tekintet hordozoja. A masik ndalak, amivel kiemelten foglalkoznak, a femme
fatale, aki az idedlissal szemben aktiv, maga is a tekintet hordozdja, ezért azonban
szexualitdsa fenyegetd, targyiasitja a férfiszerepl6t, és ezaltal a férfi nézoi poziciot is

veszélyezteti. A férfi nézo eldbbit fetisizalja, utdbbi megbiinteti, ahogy Mulvey fogalmaz:

,»a fetisisztikus szkopofilia a targy fizikai szépségét emeli ki, atalakitva azt valami
onmagaban is kielégitd dologga. [...] a voyeurizmus ezzel szemben a
szadizmussal all kapcsolatban: az élvezet a biindsség megallapitdsabol (melyhez
azonnal a kasztracid képzete tarsul), az uralom megszerzésébdl, és a bilinds
személy megalazasabol, megbiintetésébdl vagy a megbocsatasbol all.” (Mulvey
2000)

A n6i néz0 lehetdségeit vizsgalva Mary Ann Doane harom madot ir le, az elsé a
maszkulinizacio, amikor a no a férfi fohdssel azonosul, a masodik a mazochizmus, ami
tulzott identifikacioval jar, a harmadik pedig a narcizmus, ekkor sajat vagyanak targyava
valik. Doane a megoldas lehetdségét a maszkviselésben latja, ami ,,annak a felismerése,
hogy a ndiség maga az, ami maszkként konstrualodik — mint egy dekorativ maz, mely az
identitas hianyét fedi.” (Doane 2000) A maszkviselés lehetdséget ad a n6i néz6 szamara,
hogy megteremtse a képtdl valo tdvolsagat, €s a ndiséget egy fel €és levehetd maszkként

gondolja el.

A kortars sorozatok tekintetében azt fogjuk latni, hogy a feminista filmelmélet
klasszikus szOvegei olyan archetipusokban és néképekben gondolkodnak, amelyek a
vizsgalt korpuszban mar kevésbé relevansak, a problémak atalakultak. Ugyanakkor a
masodik hullamos feminizmusbdl szarmaz6 egyes fogalmak és idedlok vissza-
visszatérnek — teszik mindezt egy posztfeminista retorikaba &gyazva, ami ald assa a

feminista célkitlizéseket. Rosalind Gill, aki egyfajta érzékenységként [sensibility]

2 Mulvey a megnéznivalosag fogalmarol: ,,Hagyomanyos exhibicionista szerepiikben a ndk egyszerre
vannak kozszemlére téve és masok altal megbamulva, megjelenésiik erdteljes vizualis és erotikus hatast
hordoz.” (Mulvey 2000)
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gondolja el a posztfeminizmust, kivaléan megvildgitja a benne rejlé ellentmondasokat,

azt, hogy miért tiinik egyik oldalrél feministanak, a masikrol antifeministanak:

sEZ az U elképzelés [az érzékenység] a posztfeminista diskurzusok
ellentmondasos természetét €s a benniik 1évé feminista és antifeminista témak
Osszefonodasat hangsulyozza. Tovabba szdmos viszonylag allandé jellemzoére is
ramutat, melyek egy posztfeminista diskurzust foglalnak magukba vagy azt
alkotnak. Ide tartozik az az elképzelés, hogy a ndiesség egy testi sajatossag; a
targyiasitastol a szubjektivizacid [subjectification] felé valé elmozdulés; az
onmegfigyelés, Onellenérzés ¢és  Onfegyelmezés  hangstlyozésa, az
individualizmusra, vélasztasra és a hatalom megragadasara [empowerment]
irdnyuld fokusz; a makeover paradigmak dominanciaja; a természetes nemi
kiilénbségek gondolatanak Gjjaéledése; a kultura jellegzetes szexualizéacioja; a
fogyasztasra fektetett hangsuly, illetve a kiillonbézdség aruba bocsatasa .” (Gill

2007)

A disszertacio egyes fejezetei kiilonb6zo tematikéju, illetve miifaja sorozatokkal
foglalkoznak, mind az adott fejezet korpuszahoz sziikseéges sorozattorténetbe agyazodik.
A dolgozat alapvetd kérdése, hogy milyen szerepekben €s szerepmodellekben tiinhetnek
fel n61 karakterek, és hogy ez milyen hatassal van a ndiségrol alkotott tarsadalmi képre.
Ahogyan ki fog rajzolodni az egyes fejezetekben, a néiség és a csalad kérdése olyannyira
Osszefonddott, hogy a kettd egymas nélkiil szinte elképzelhetetlen, és ott is a nd csaladi
kotelékbe vald visszavezetése jelenik meg, ahol elsO latasra nem ezt gondolnank. Mindez
megfelel Diane Negra posztfeminizmust ér6 kritikajanak, ami kifejezetten a fantasztikus
széridk boszorkanyai és a proceduralis biliniigyi dramak nyomozoéndi kapcesan jelenik
majd meg. A Névérség kottetik — A posztfamiliaris csaléd kialakuldsa a Hatalmas kis
hazugsagokban cimi fejezet a csaladreprezentaciok megjelenését vizsgalja, amely a
szituacios komédidk torténetén keresztul kertl bemutatasra, majd Elisabeth Beck-
Gernsheim posztfamiliaris csalad koncepcidjanak és a ndi sorozatok definidlasara
vallalkozik a Hatalmas kis hazugsagok (Big Little Lies. David E. Kelley, 2017-2019)
elemzése altal, amelyben a fenticknek megfeleléen a ndiség €s a csaldd szoros
kapcsolatban all egymassal. A kovetkezé harom fejezet olyan tipusu sorozatokkal
foglalkozik, amelyeket nem szokés tipikusan néi széridkként kezelni; mar csak ezért is
izgalmas, hogy a nemek bemutatasat tekintve az elébbi tipusti sorozatoktdl pontosan

hogyan térnek el azok, amelyeket férfiaknak vagy éppen fiataloknak szannak. Ebben a
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tombben a krimi, a fantasztikum és a képregény mifajaban vizsgalom a noéi karakterek
lehetdségeit, és az ezekben képviselt ndi reprezentdcidkat. A né helye a krimiben? a
proceduralis dramasorozatokban lathatdo ndi-férfi nyomozoparosok miikodésmodjat
elemzi, és a latszélagos nemi csavar tényleges szerepére és hatasara keresi a valaszt. Az
Elbiivolé bdjkeverck — Posztfeminista boszorkanyok a tévében a fantasztikus- és
akcidsorozatokban felbukkané boszorkanyok figurdjat feminista és posztfeminista
diskurzus feldl egyarant gorcs6 ala veszi, mivel ezek a hdsndk mindkettd
jellegzetességeivel rendelkeznek. Az Ut Jessica Jonesig — Feminista potencial és
megvalosulas a szuperhdssorozatokban a képregényekbdl késziilt széridkat veszi sorra,
amelyek a webéraban latvanyosan elszaporodtak, és ezekben a szupererdvel rendelkezd
ndi karakterek altal hordozott feminista jegyeket vizsgalja, igy a ndiség fogalmanak eltérd
reprezentacioi altal a zsaner alakuldsat is nyomon kdvethetjik. Végul az Inkluziv
queerség bar nem kifejezetten ndi karakterekkel foglalkozik, de mégis a nemi szerepekrol
értekezik, teszi mindezt azaltal, hogy queer karakterek reprezentacioin keresztul a queer-
sorozat definialasara tesz kisérletet, valamint jelenetek szorosolvasasai altal, amelyek

megkérdojelezik a nemi kategoridk stabilitasat.
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I1. Novérség kottetik — A posztfamiliaris csalad kialakulasa a

Hatalmas kis hazugsagokban

A szituacios komédiak alappillére a csalad

A csalad a kezdetek 6ta meghatarozd kozege a fikcios televizios sorozatoknak, legyen
sz0 vérszerinti kotelékrdl vagy valasztott kapcsolatokrol. A folytatasos €s epizodikus
torténetek a szerepeltetett csaladok altal valnak a nézdk hétkoznapjainak részévé, a
familiaris kotelék teszi ismerdssé és gyakran szerethetdvé a széridk karaktereit. Ahogy
Jennifer Fogel irja, a médium megjelenése oOta a fikcids televizids sorozatok egyik
kulcstémaja a csalad intézmenye, hosszU ideig pedig ez volt az egyetlen széles korben
elfogadott narrativ mag a torténetek szdméra (Fogel 2012: 37). Ma mar miifajilag és
tematikailag egy sokkal szélesebb spektrumon mozognak a szériak a krimiken, tini-,
fantasy- és musicalsorozatokon at a sci-fi-szériakig, de a torténetek fontos része maradt a
karakterek csaladi hattere, privat élete. A sorozatokban szerepeltetett csaladokat
tekinthetjik valdsagos csaladok reprezentacidinak, ahogy ezt az iranyt képviseli Richard
Butsch is, aki elsdsorban a szituacios komédidkban megjelend csaladi szerepekkel, csalad
tipusokkal foglalkozik (Glennon & Butsch 1982; Butsch 1992; Butsch 2003). Erre a
megkdzelitésre tamaszkodik Charo Lacalle és Tatiana Hidalgo-Mari is, akik szerint a
csalad intézménye a televizids médiumban talalta meg az idealis eszkozt arra, hogy lépést
tartson a koriilotte folyd folytonos valtozasokkal, mint az egynemii parok csaladjai, az
elvalt, orokbefogad6 vagy Ujrahdzasodd csaladok (Lacalle & Hidalgo-Mari 2016: 471).
Lacalle és Hidalgo-Mari Wilmar Vera Zapatara hivatkozva irjak, hogy a csaladok fikcios
reprezentacioi a televizioban elhomalyositotta a hatarokat fikcid és valosag kdzott, és a
valos csaladokrol alkotott tarsadalmi képzelet részévé valtak. Nora Mazziotti alapjan
pedig azt allitja a szerzOparos, hogy a televizios sorozatok a csalad intézményének
atalakulasat tikrozik azéltal, hogy realisztikusan abrazoljak a valdsagban zajlo csaladi
dramakat, és felfedik televizio és valdsag egymasra valo hatasat (Lacalle & Hidalgo-Mari
2016: 471). A televizids sorozatok kutatoi korében tehat erdteljesen jelen van egy olyan
iranyzat, mely szoros kapcsolatban vizsgalja a csalad intézményét és a tarsadalmi

képzelet részéve valo televizids csalad reprezentaciokat.
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A televizidés sorozatokban a csalad az a kdzeg, melyen leglatvanyosabban
megmutatkozik férfi és n6 viszonya, a nemekhez kapcsol6dd hagyomanyos szerepek,
feladatkorok, sztereotipiak, a hatalmi viszonyok eloszlasa. Ebben a né hagyomanyosan
mint feleség és anya, a csaladot 0sszetartd és kiszolgalo személy jelenik meg. Butsch
szerint az olyan munkésosztalyt megjelenitd szituacidés komédiakban, amelyekben a buta,
¢éretlen, felel6tlen apa figurdkat talpraesett, felel0sségteljes, erds feleségek és anydk
veszik koriil, a n6 a férfi hibainak rendbehozodjaként jelenik meg (Butsch 2003: 582).
Butsch a munkasosztalyt sztereotipizalod sorozatok kapcsan hoz példakat felel6tlen apa és
felelosségteljes feleség parosara, de ennek a kettésnek a dinamikaja hatarozza meg a
hazénkban is ismert olyan kétezres évekbeli hagyomanyos szituacios komédiékat is, mint
a Jim szerint a vilag (According to Jim. Tracy Newman, Jonathan Stark, 2001-2009) és
az Eletem értelmei (My Wife and Kids. Don Reo, Damon Wayans, 2001-2005). Ezekben
a dolgozo férj irigyli haztartasbeli felesége teenddit, allandoan kotekedik feleségével (a
Jim szerint a vilag esetében annak csaladtagjaival is), majd hibat hibara halmozva
bocsanatot kér a szeretett notdl, aki az epizoéd végén helyre hozza férje baklovéseit. A
cimszereplé Jim (Jim Belushi) csaladi teend6i és kotelességei végrehajtasa soran a
munkat altalaban a kdnnyebb végén akarja megfogni, és alternativ megoldasokat keres
feladatai elvégzésére, errdl felesége természetesen mindig tudomast szerez €s szembesiti
is férjét mindezzel, az egyik epizodban példaul egy termékenységi teszthez Jim sajatja
helyett sbgora spermait adja le vizsgalatra, amikor felesége errél tudomast szerez, azzal
akarja megleckéztetni, hogy elhiteti vele, mesterséges megtermékenyitése volt. Az ilyen
jellegti csaladi szituacios komédidkban az epizddok soran felborul a csalad rendje, majd

areszek vegeére a béke helyre all azért, hogy a nuklearis csalad tradiciojat 6rokitse tovabb.

A szitkomok legkedveltebb kdzege a csalad, legyen szé idealizaltrol, nukleérisrol,
kiterjesztettrol, diszfunkcionalisrol vagy csaladként funkcional6 barati tarsasagokrol. Bar
a szituacios komediadk rendkivil szemléletesek a csalad intézménye korlli valtozasok
tineteinek bemutatdsara, mélységi vizsgalatuk kevésbe relevans, mivel barmennyire
valtozatos csaladmodelleket sorakoztatnak fel, az epizodikus alkotdsok minden rész
végén visszadllitjadk a tradicionalis csalad rendjét és értékeit. Ahogy Fogel irja, a
televizios sorozatok talan mar nem hangsulyozzak nyiltan és sz6 szerint a patriarchalis
nuklearis csaladot, de finoman fenntartjadk a mitologizalt nuklearis csaladban rejlé
tulajdonsagok és értékek diszkurzusat (Fogel 2012: 5). A hagyomanyos szituacios
komédiak epizodikus formajukb6l addddan ,,az adott epizddban elinditott minden
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cselekményszélat a rész végére lezarnak” (Krigler 2008: 11), azaz a diszfunkcionalis
csaladmodellt hasznalé Egy rém rendes csalad (Married with Children. Ron Leavitt,
Michael G. Moye, 1986-1997) epizddjaiban barmennyire ironikusan is kezelik a
familiaris eértékeket, megiscsak a tradicionalis nuklearis csalddot Unneplik, mivel a
Bundy-k egyes epizodokban hajtott céljaik, vagyaik nem teljesulnek, ezért szamukra az
epizodok végére csak csaladi kotelékilk marad meg biztosan, amiért ironikusan halat is
adnak. Az ilyen klasszikus szitkomokban az epizodikus forma narrativ jellege miatt az
1d6 mulasat mindenekeldtt a szereplok koranak valtozasa, a gyerekek felnovése jelzi,
egyaltalan nem a karakterek jellemfejlodése. A Cheers (James Burrows, Glen Charles,
Les Charles, 1982-1993) volt az egyik els6 szitkom, melyben bevezették a szerializalt —
azaz folytatdsos — tortenetmesélést (Mittel 2008: 41), mellyel a miifaj egy lényegi
valtozason ment keresztiil, a kapcsolatok szerializaltta, részeken ativelokké valtak, az
egyes epizédok torténetei viszont epizodikusak maradtak. A szerializalt és az epizodikus
forma Otvozésével a szituacios komédiak szerepléi ma mar rendelkeznek egy bizonyos
mértéki ,,emlékezettel” a karakterek jellemfejlodését illetden, vagyis az epizodok soran
felmeriild problémak, helyzetek beépiilnek személyiségiikbe, a gyerekes karakterek a
szeriak végere ,felnének”, de azért, hogy az epizodok dinamikajat megoérizzEk, a
szereplok a személyiségiiket kezdetektdl jellemzd hibakba esnek Ujra és Gjra. Mégis a
televizids sorozatok ezen mifajdnak egyik kortars alzsanerében figyelhetd meg
legszemléletesebben a posztfamiliaris csaladkonstrukcio, melyrél a kovetkezékben szo

lesz.

Eldtte viszont még egy rovid kitérdt tesziink a sorozatok, elsésorban a szituacios
komédiak csaladkonstrukcioira, és azok felbukkanasara a sorozattérténetben, hogy
szemléltessem, milyen Gton jelentek meg a sorozatokban a nukleéris csaladok mellett a
diszfunkciondlisak, kiterjesztettek, posztfamilirisak. Krigler Gabor 1947-re datalja az
elsé televizios szitkomot, ez a Mary Kay and Johnny (Mary Kay Stearns, Johnny Stearns,
1947-1950), ami sok késObbi kovetdjéhez hasonldan a radiobdl koltozott a téveé
képernydjére; az olyan a negyvenes évek végén induld szériak, mint a The Goldbergs
(Gertrude Berg, 1949-1957), nagyvarosi, felsdbb osztalyu csaladokat szerepeltettek, az
otvenes években pedig a felsé kozéposztaly és a kertvarosi csaladok kerlltek a torténetek
kozéppontjaba, de mindkét évtizedet a ,,csaladi €let felhdtlen boldogsagat bemutatd, a
torténetek végén komoly erkolcsi tanulsdgokat puffogtatd, romantikus és idealizalt
vilagot prezental6 amerikai komédiaszériak™ hataroztak meg (Krigler 2008: 20). Lacalle

16



és GOmez szerint a negyvenest6l a hetvenes évekig tartdo korszakban a sorozatok a
kdzéposztalybeli szuperapét idealizaltak, aki az alacsonyabb osztalyl inkompetens és
kaotikus apa tokéletes ellentéte (Lacalle & Gomez 2016: 2). A nyolcvanas években
egyarant talalkozunk a fels6bb osztalybeli és alsobb osztalybeli csaladokat bemutatd
sorozatokkal. Elobbiek olyan idealizalt nuklearis csaladok, melyek strukturaltak voltak
¢s sztereotipiakat jelenitettek meg erkolcesi neveld célzattal, mint a The Cosby Show (Ed.
Weinberger, Michael Leeson, Bill Cosby, 1984-1992), utébbiak pedig, mint az Egy rém
rendes csalad vagy a Bir-lak (Full House. Jeff Franklin, 1987-1995), diszfunkcionalis
csaladokat vonultattak fel (Lacalle & Hidalgo-Mari 2016: 473). Ezek a diszfunkciok
eltéréek voltak a kiilonboz6 osztalyokat bemutatd széridkban; mig a kdzéposztalybeli
csaladokrodl szold sorozatokban olyan problémékkal hoztak létre a diszfunkcionalitast,
mint a valas vagy a megcsalas, addig a munkasosztalyt szerepeltetékben az alkoholizmus,
a csaladon beliili erészak és az elhagyott vagy 6rokbefogadasra varo gyerekek (Butsch
2003: 582). A kilencvenes évek két 0 csaladtipust is bevezetett a sorozatok vilagaba:
egyrészt a kiterjesztett nuklearis csaladot, melyben a sziik csaladi kor tavolabbi rokoni
kapcsolatokkal egészil ki, ilyen a Kaliforniaba jéttem (The Fresh Prince of Bel-Air. Andy
Borowitz, Susan Borowitz, 1990-1996), amelyben Willt (Will Smith) az anyja
nagybatyjaékhoz koltozteti, hogy a fil jobb kdrnyezetbe keriiljon; masrészt a csaladként
funkcionald barati tarsasdgokat, mint a Jobaratok (Friends. David Crane, Marta
Kauffman, 1994-2004) vagy a Will és Grace (Will & Grace. David Kohan, Max
Mutchnick, 1998-2020) (Lacalle & Hidalgo-Mari 2016: 473). Utobbi a szerepl6i kor
»megfiatalitdsaval”, a tinédzserck, fiatal felndttek fészereplové avanzsalasaval az
orszagos csatornak arra iranyulo 1épése volt, hogy megallitsak a néz6szam visszaesését
és megnyerjék maguknak az ifjusagot (Butsch 2003: 581-582.). A fiatal felndttek
szerepeltetese mellett megmaradt a csaladi kdzeg, amelyet a kdzos lakas, a kdzponti
helyszinként funkcionald nappali és a szereplok dinamikdja 6rzott meg. Az ilyen,
egymadssal vérrokonsagban nem feltétleniil 4ll6 csaladként miikodd tarsasagok egyfajta
posztfamiliaris csaladként miikodnek a sorozatokban. A sorozatok egymassal nem
vérrokon posztfamiliaris csalddjainak tagjai kiilonb6z6 csaladi hattérrel rendelkeznek,
melyek — akar nukleéris, kiterjesztett vagy Ujrahdzasodd csaladbdl érkeznek — gyakran
aprébb diszfunkciokkal birnak, igy ezekben a szériakban a korabbi sorozatokat jellemz6

csaladmodellek kozil tobb is meghatarozo lehet.
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A posztfamiliaris csalad

Elisabeth Beck-Gernsheim elgondoléasa szerint a csalad egyre inkabb egy valaszthatd
kapcsolatta valik, individualis személyek kozotti tarsulassa, melybe minden tag magaval
hozza sajéat érdekeit, tapasztalatait, terveit (Beck-Gernsheim 2002: 97). A posztfamiliaris
csaladot tobb kiilonbozd életstilus teremti meg, melyek a taguld kapcsolati haldban, a
szabadidd iitemtervszerli beosztasaban talalkoznak. A dolgozo anya és apa képe mar nem
felel meg a nuklearis csalad modelljének, helyette a kompromisszum, a tervezés ker(l
elétérbe, a mindennapos csaladi élet egyfajta kirakdsséa valik, ami sokkal inkabb kemény
munka, mint jaték, mindez pedig a csalad iranyitdjatol, aki altaladban a nd, megkoveteli,
hogy jol zsonglérkddjon az idObeosztassal. Mivel a férfiak és a ndk keveset vannak
otthon, ezért a gyerekek szabadideje egyre inkabb megszervezett, melybdl mindkét sziild
egyarant kiveszi a részét, a csaladi élet pedig nem egy helyen, hanem sok kiilonb6z0 hely,
program kozott elszortan zajlik (Beck-Gernsheim 2002: 91). Szintén posztfamiliaris
csaladként értelmezhetdek a mozaikcsaladok — az elvalt €és Gjrahdzasodo sziilok csaladjai
—, ahol a gyermek kapcsolati rendszere a mostohasziilo érkezésével kitagul ujabb
testvérek, nagysziilok, rokonok iranyaba. Az ilyen mozaik-, mostoha- vagy rekonstruélt
csalad ,,nem olyan zart egység, mint a »normalis« nukleéaris csalad; hatarai atjarhatéak, a
volt hazastars, a biologiai sziil6 »behatol« a[z Uj] kézdsségbe” (Neményi 2000: 262).
Szintén a posztfamiliaris csaladmodell valtozata a t6bbgeneracios csalad, ahol az egyik
szlild rokonsagaval, nagysziileivel €l egyiitt a klasszikus nukleéris vagy az egysziilos
csalad, akar gazdasagi, akar egészségiigyi okokbdl; és a csaladmodellhez tartozik tovabba
az olyan egysziilds gyermek is, akinek sziilei hdzasok, de apja vagy anyja a csaladtol
tavol, mas orszagban dolgozik, ezért ritkan vesz részt a csaladi életben. Beck-Gernsheim
posztfamiliaris csaladja tehat nem egy konkrét csaladmodell, amely napjaink uralkodd
modelljeként jelenik meg, hanem a posztmodern kor heterogenitasa jellemzi, nincs egy
dominans modell, helyette tébb opcio, tobbfele egyittélési modell €l egyméas mellett,

melyek valthatjak is egymast egy csalad életében.

A posztfamiliaris csalad tehat egy gytjtéfogalom, amely feldleli az egymas
mellett 1étez6 egylittélési formakat, és ezeket egymas variacioiként, egymasba atalakulni
képes modellekkent képzeli el. Ennek a posztfamiliaris csaladnak a formai egyre

hatarozottabban kdrvonalazodnak a popularis kultura alkotdsaiban. A sorozatokban a
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csaladot rendkiviil kiilonb6z6 kapcsolatok, tarsulasok konstellacioi hozhatjak 1étre,
melynek elsé 1épcséfoka és egyértelmii példaja a barati tarsasdgokat csalddként
miikodtetd széridk. Ilyen a Cheers még a nyolcvanas évekbdl, a Jobaratok, az igy jartam
anyatokkal (How I Met Your Mother. Carter Bays, Craig Thomas, 2005-2014) és az
Agymendk (The Big Bang Theory. Chuck Lorre, Bill Prady, 2007-2019). Bér ezek a barati
tarsasagok nem reprezentaljak a felgyorsult vilag, az elfoglalt, dolgozo sziildk, és a
kirakosszerli programtervezes sajatossagait, de olyan tarsulasok, amelyekben a
baratokkal valdo mindennapos érintkezés természetes és sziikséges része a szereplok
életének, verszerinti kapcsolataik viszont hattérbe szorulnak, mivel a rokonokkal val6
talalkozasok kellemetlen érzéseket valtanak ki a szerepl6kbél. Jellemz6, hogy az évadok
soran a sorozatok a csaladként funkcionald barati kotelékekbdl tényleges csaladokat
hoznak 1étre azaltal, hogy a kiilonb6z6 szereplok 6sszehazasodnak, gyermeket vallalnak,
mint Monica (Courteney Cox) és Chandler (Matthew Perry), Ross (David Schwimmer)
és Rachel (Jennifer Aniston) a Jobaratokban, Leonard (Johnny Galecki) és Penny (Kaley
Cuoco) az Agymendkben. Szintén a csaladként funkcionald barati tarsasagokat
szerepeltetd szituacids komédiakat jellemzi, hogy a tarsasagon beliil megfigyelhetd a
szlil6-gyermek viszonyra €pitd kapcsolat, amely a nuklearis csalad szerkezetére épiil; az
Agymendkben példaul Sheldon (Jim Parsons) tobbszor is Leonard és Penny gyermekeként
aposztrofalodik, mivel utobbiak sziiloként gondoskodnak Sheldon sziikségleteirdl,
mindez pedig a karakter gyerekes jellemvonasait is indokolja — a gyerekes jellemvonasok
természetesen a szereplogarda fiatalsagabol, az Agymendk tudosai esetében pedig a geek
kultdraba val6 beagyazottsagukbdl is adddik. Nem csak a szituacios komédiak, hanem a
csipds humort komédiasorozatok kozott is megtalalhato a posztfamiliaris csalad egy-egy
varidcidja; a Valas (Divorce. Sharon Horgan, 2016-2019) a posztfamiliaris csalad
iitemezett ¢letére kivalo példa, amelyben a valasi procedura soran szembesiil a csalad {6
kenyérkeresdje, a feleség azzal, hogy bar a gyerekek minden egyes elfoglaltsagat 6
szervezi meg, de mivel 6 dolgozik, ezért férje viszi el a gyerekeket az orvoshoz és az
iskola utani foglalkozasokra, emiatt pedig el is veszitheti gyermekei felligyeleti jogat. A
Véalasban a csalad stabilitasa megbomlik, a gyerckeknek és a felnétteknek egyarant meg
kell tanulniuk az Uj, atmeneti csaladdmodellben élni. A nem vérszerinti kapcsolatok
fontossaga ¢s a kiilonb6z6 csalddmodellek egymas melletti 1étezése pedig egylittesen
jelenik meg a dramai miifaji minisorozatban, a Hatalmas kis hazugsagokban, amelyben
az Ot csalad azaltal valik mikodoképessé, hogy a kilonall6 csaladok egy nagy

kiterjesztett csaladda alakulnak. Ahogy a Hatalmas kis hazugsagok is, a csaladi
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dramasorozatok egyre nagyobb hangsulyt fektetnek az aktualis csaladi problémak
reprezentalasara és feldolgozasara, egy lehetséges valasz kinalasara azaltal, hogy a valast,
az Ujrahazasodast, az anyasagot és az apasagot, a csalad boldogulésat és az ezek altal
atalakulé csaladi kotelékeket tematizaljak. Ezek a kortars drdmasorozatok, és ezt
szemlélteti a Hatalmas kis hazugsagok is, a noket, a néi problémékat helyezik a
kdzéppontba, az otthon szférajat kitagitjak, hogy személyes problémaikat azon kivdil is

bemutathassak.

Hatalmas kis hazugsagok — néi sorozat

A ndi foszereplokkel, néi torténetekkel operald sorozatok kedvelt témai a szerelem, a ndi
szexualitas, az anyasag, a nOk kozotti rivalizalas vagy baratsag. Az ilyen sorozatok
tipikusan az érzelmekre kivannak hatni szentimentalis hangvétellikkel, de a Hatalmas kis
hazugsagok a néi kotelék fontossagaval, a ndk egymas felé vald nyitasaval, egymasba
fektetett bizalmaval egy olyan ndi torténtet mesél el, amelyben a nék Osszefogasa a
fontos. A sorozat az 6t anya 6sszekovacsolasaval hozza létre ezt a kvazi novéri koteléket,
¢és ennek koszonhet6 a sorozat vildgaban, hogy az egyes csaladok egyiittesen, egy nagy
posztfamiliaris csaladként miikodoképessé valnak. De a j6 1d6zitésnek kdoszonheti igazan
a Hatalmas kis hazugsagok, hogy mar most emblematikussa valhatott. A széria els6 évada
tokéletes id6ben, a megfelel6 hangstlyokkal késziilt ahhoz, hogy megtalalja a helyét a
#metoo kampany és a Time’s Up mozgalom kozegében, amelyhez nem csak azaltal
kapcsolodik erdteljesen, hogy az egyik hangsulyos témaja a bantalmazas €s a csaladon
beliili er6szak, hanem azaltal is, hogy noi sztarokat vonultat fel, néi torténetet mutat be
jol kidolgozott, erds ndi karakterekkel — a Time’s Up mozgalom egyik célja pedig pont
az, hogy jol felépitett, alaposan kidolgozott f6hdsndket lathassanak viszont a képernyén
sajat torténeteikben®®. A Hatalmas kis hazugsagok néi sorozatként valé aposztrofalasa
tehat egyrészrdl beagyazodik egy formalddo, nagy visszhangot keltd mozgalomba, amely
a ndi Osszetartasra, a nok torténeteire hivja fel a figyelmet, masrészt beagyazodik abba a

nékozpontu sorozatiranyba, mely néi féhésoket, ndi barati tarsasagokat allit a fokuszba.

13 Gondoljunk csak Frances McDormand koszonébeszédére a 90. Oscaron, melyben megkérte az 9sszes
kategoria ndi jeloltjeit, hogy alljanak fel, nézzenek korbe, mert mindannyiuknak vannak elmondésra varo
torténeteik, finanszirozasra var6 projektjeik.
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A kiemelt n6i szereplokkel operald sorozatok nem csak a szériak altal felkinalt
néképekrél gondoskodnak, hanem a néi szerepldk problémai, nehézségei altal a
sorozatokban el6forduld témakat, ezaltal pedig kozonségliket is meghatarozzak. Karen
Hollinger irja, hogy ,,Linda Williams felvetése szerint bizonyos nékdzpont hollywoodi
miifajok tobbszorosen azonositott ndi nézot hoznak 1étre. Williams szerint sok ndi film
n6i kozonségiiket azaltal vonja be, hogy tetszetdsebbé teszi a pszichologiai és tarsadalmi
sajatossagok sokféleségét, amelyek a ndk szubkulturadlis tapasztalatait jellemzik a
patriarchatus alatt” (Hollinger 2012: 15). A narrativ komplexitas (lasd Mittel 2008)
eloretorését kovetd nékdzponth szériak tematikailag a néi filmek miifajaba illenek bele
(melodrdma, néi baratsagokat bemutatd filmek [female friendship film], chick flick
filmek), melyek ndi protagonistakkal a fészerepben kiilonbdzd néi problémakat visznek
avaszonra (Hollinger 2012: 35-67.). A komplex narrativaval rendelkez6 kortars amerikai
tévésorozatok az archetipikus ndalakok helyett olyan néképeket kinalnak fel, amelyek
csak fokozatokban kilénb6oznek egymastol, és amelyek inkabb kozelitenek egymashoz,
mint hogy tavolodnanak. Tehat nem egymas archetipizalt végleteiként mutatkoznak meg
a kiilonb6zo6i ndi karakterek, hanem egy skalan mozognak, amely lehetové teszi, hogy
formalddjanak, atalakuljanak a torténet soran. Havas Jalia Eva a tévésorozatok kapcsan
a ndi karaktereket két archetipusra osztja, melyekhez véleménye szerint a kétezres
években két Gjabb alakvaltozat kapcsolodott. Havas szerint a két alapvetd tipus az Anya
¢és a Kurva, melyek ,,a nyugati keresztény kultarkor Sziiz Maria—Maria Magdolna binaris
oppoziciojanak modernizalt, de alapvetd tulajdonsagaikban szilardan rogzitett
megvalosuldsai” (Havas 2008: 54). Havas maésik két kategoridja, amely a szingli
életforma elterjedésevel kapcsolodik 6ssze, a szingli figurajabol levezetett Bolondos
Bolcsész és Karrierista. Havas a Szex és New York (Sex and the City. Darren Star, 1998-
2004) kapcsan elemzi a négy nétipust, amelyeket a klasszikus feminizmus feldl vizsgal,
olvasata azonban olyan kategéridk mentén probalja értelmezni a szerepldket, amelyek
kezdik elvesziteni érvényessegiiket — azaz Havas elgondolasaval szemben talan mégsem
»archetipikus”, hanem torténetileg meghatarozott képzetek. A klasszikus feminizmus
problémai nem érvényesek a kétezres évek sorozataiban, a problémak atalakultak. A
klasszikus feminista elméletek kritikaja rendszerint arra iranyul, hogy a patriarchalis
kultirdban a ,megfeleld” nd szexudlisan passziv, a latvany targya (Mulvey 2000), a
dolgozo, karrierista né megitélése negativ (Mayne 1994), a magan ¢és publikus szféraban
betoltott szerepe kozott fesziltseg all fent (Tasker 1998). Havas kedvelt terminusai, a

,»8ZUz” és a ,kurva” ellentéte pontosan ezen a kulturdlis elvardson alapul, ami viszont a
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kortars sorozatokban visszaszorulni latszik. Ha a Szliznek éppen az valt a problémajava,
hogy nem tud elég szexi lenni, mig a Kurva talsagosan az, akkor ezeknek a kategoriaknak

egyre kevésbé van relevancigja.

A Hatalmas kis hazugsagok ot kiemelt n6i karaktere a fentebb leirtaknak
megfelelden egy skalan helyezkednek el, nem allnak egymassal éles ellentétben, sokkal
inkabb alakvaltozatok, amelyek a torténet folyaman kozelednek egymashoz. A
kidolgozott ndalakok problémai néi 1étik kiilonbozdé aspektusaibol adodnak Ossze,
melyek minden karakternél megtalalhatéak. A Hatalmas kis hazugsagok h6snéi az anya,
a feleség és a dolgozo nd feladatainak, kotelességeinek, kotelezettségeinek haldjaban
probalnak meg diilére jutni személyes kihivasaikkal és boldogulni a kialakult helyzetben.
Az anyasag ¢s a csalad bemutatdsa a sorozatot a ndi filmek hagyomanyaba (Hollinger
2012) kapcsolja be, az anyai ¢és a ndi szerep kapcsolata viszont korszakonként eltérden
jelenik meg, igy problematikussaga is valtozik, a Hatalmas kis hazugsagok pedig tobb
alternativat is felvonultat az anyai és ndOi szerep kapcsolatira. A sorozat Ot
anyakarakterébdl harom a negyvenes évei koril jar (Celeste, Renata, Madeline), ketten
pedig huszas éveik végén (Jane és Bonnie). A korkildnbség egyrészt Celeste (Nicole
Kidman) és Renata (Laura Dern) esetében a napjainkban jellemz6 ,.kései” anyasagra utal,
vagyis arra, hogy a professzionalisan sikeres n6k harmincas éveikben vallalnak el6szor
gyermeket, ami az anyasag és a munka kapcsolatdt problematizalja, masreészt
megalapozza a Jane (Shailene Woodley) és Madeline (Reese Witherspoon) kozotti
kot6dés alapjat, mivel Madeline-t a fiatalon anyava vald Jane sajat magéara emlékezteti,
aki a huiszas éveiben vallalta els6 gyermekét, de sikertelen hdzassdga miatt sokdig egyediil
nevelte lanyat. Madeline-hoz hasonldan Jane is egyedulallo anyaként neveli fiat, az apa
kiléte abszolut hianyként és tabuként képzédik meg Ziggy (lain Armitage) szdmaéra. Jane-
t fiatalon megerdszakolta egy férfi, ekkor fogant meg Ziggy, akinek a feldolgozatlan
traumaja miatt nem tud beszélni az apjardl, de kdzben fél, hogy a fil 6rokolte apja
er0szakossagat. Jane a jo iskola és az ujrakezdés reményében koltozik Monterey-be,
ehhez viszont tul kell 1épnie Ziggy apjanak arnyékan. Jane traumdjanak lenyomataként
értelmezhetjik Oltozkodését, amely mindig visszafogott, sportos, eltakarja a testét,
mindez latvanyosan kiilonbozik attdl a megjelenéstdl, ahogy a megerdszakolas estéjét
felidézo képeken lathatjuk rovid kék koktélruhajaban, hosszu leengedett hajaval. Fontos
megemliteni, hogy Jane-hez hasonléan Celeste 06ltozkodése is az elfedéssel all

kapcsolatban, amirdl késobb beszélek, de Jane esetében mindez ndiességének, szexualis
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Iényének elrejtését célozza, mely egyfajta védelmi mechanizmus. Az epizodok
elérehaladtaval Jane elkezd megnyilni, egyrészt azaltal, hogy rajon, tetszik a
kavézotulajdonosnak, masrészt azzal, hogy szembenéz trauméjaval. A sorozat masik
fiatal anyukaja, Bonnie (Zoé Kravitz) edzéként keresi kenyerét, alakja tokéletes,
szexualisan vonzo a férfiak szamara, erds, hatarozott no, az otthoni feladatokban osztozik
férjével, lanyanak pedig tokéletes mintaként szolgalhat a chodorowi elmélet alapjan, igy
pedig a posztfeminista né megtestesitdje lehet a sorozatban. A sziildség chodorowi vizidja
szerint ,,a fitk olyan férfiak tarsasdgaban ndjenek fel, akik fontos szerepet vallalnak a
gyermekgondozasban, a lanyok pedig olyan ndékkel alljanak kapcsolatban, akiknek a
gyermeknevelésen kivil mas értékes szerepeik is vannak, és az élet elismert szféraiban
legitim hatalommal rendelkeznek” (Chodorow 2000: 91). A nevelésben résztvevo apa és
a munkaban helytallo anya parosa egyarant jellemzi Bonnie és Madeline csaladjat is, de
utobbi esetében jobban érvényesil. Bonnie tulzott szabadsageszményével arra 6sztonzi
mostohalanyéat, hogy bar nemes célért, de arverezze el szlizességét. Bonnie képe tehat
egyaltalan nem problématlan, erételjes szexualitisa, mely gyakran Mulvey
megnéznivalosag fogalmat vonja be a testét, mozgasat bemutato képkockakkal, a sorozat
férfi szerepldi szamara vonzo, a ndk szdmara viszont tilzottan erds, fenyegetd sajat
szexualitdsukra nézve, Bonnie-nak tehat az évad soran finomitania kell szexualitasan.
Ferje —aki Madeline volt férje — aktivan részt vesz a gyermeknevelésben, ami a Madeline-
nal val6 konfliktusainak alapja, mivel els6 gyermeke nevelésébdl nem vette ki a részét,
exfeleségével és annak jelenlegi férjével valé kontaktusaiban emiatt a patriarchalis férfi
klasszikus megtestesitdje marad, erds, durva és fenyegetd a tekintélyét veszélyeztetd uj
férfitipussal szemben. Chodorow sziildvizidjat leginkabb Madeline ¢és férje, Ed (Adam
Scott) kettdse jeleniti meg. Madeline karaktere az anyasag és a munka kdzotti egyensuly
megtartasanak szocsove a sorozatban, aki a munka és a haztartas frontjan egyarant helyt
akar allni, hogy ezzel allitson mintat lanyainak. Ebben partnere az otthon dolgozé Ed, aki
amellett, hogy segit a haztartasban, a fézésben, a gyermeknevelésben, tdmogatja
feleségét, akivel egylittmikodve iranyitjak a csalad életét. Egymas ¢€les ellentéteiként
olvashatjuk Madeline ex- és jelenlegi férjét, mig el6bbi macho és ingerlékeny, addig
utobbi a modern férfi megtestesitdje, aki az otthon szférajaban is megtalalja helyét,
gyengéd es gondoskodo. Kettejuk kapcsolatat Madeline hiitlensége arnyékolja be, a n
munkatarsaval csalja meg férjét, ami ex- és jelenlegi férje kiilonbozéségére vezethetd
vissza, mivel az elsé gyermekét huszonévesen egyediil nevelve 6nallo, fliggetlen,

hatarozott névé valt, akinek megfeleld tarsa a gyengéd férfi, de ez nem elégiti ki a nét.
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Madeline az évad soran visszatalal férjéhez, és lazado tinédzser lanyaval is megtalélja a
kdzOs nevez6t azutan, hogy beismerte félrelépését. Celeste és Renata csaladja a két sziilo
és vérszerinti gyerekek hagyomanyos modelljére adnak alternativakat (elobbi a
haztartasbeli anyaval, utdbbi a karrierista sziilékkel), Madeline és Bonnie csaladja pedig
a kétkeresds, mozaik csaladra, ahol biologiai és el6z6 hazassagbol szarmaz6 gyermekek

egyarant vannak.

A sorozat egyik koézponti témdja a kiilonbozdé noéi karakterek és csaladjaiknak
boldogulasa, ezen keresztiil pedig a gyermeknevelés és a sziil6 szerepe. Mar Beck-
Gernsheimnél is volt sz6 az iitemtervszerii mindennapokrél, mely elsésorban a kétkeresds
csaladmodell velejardja, azaz, ha mindkét sziilé dolgozik, akkor a gyerekek szabadidejét
¢s a csaladként egytitt toltott idot oramii pontossaggal szervezik meg. A kétkeresds
csaladmodell mellett — melyet Madeline-ék, Bonniek és Renataék képviselnek — a
sorozatban jelen van az egysziilds és a nuklearis modell is — el6bbit Jane, utdbbit Celeste-
ék reprezentaljak. Celeste sikeres tgyvéd volt, aki otthagyta hivatasat gyermekei
szlletésekor, hogy haztartasbeli anya legyen, Jane és Madeline részmunkaidében
Renata pedig fejes egy nagyvallalatnal. A sorozatban a szerepldk az anyasagot a
gyermekkel t61tott id6 és a karrierépitésre forditott id6 viszonyaban itélik meg, melybdl
tobb konfliktus is adodik. Az egyik ilyen konfliktust éppen Renata magas beosztasa és a
karrierje iranti elhivatottsaga alapozza meg, mindez pedig a sorozat elején rola alkotott
negativ képet erdsiti, kifejezetten ellene 1ép fel Jane, Celeste és Madeline az évad soran
tobb alkalommal is: Jane a Ziggy-vel szembeni vadak miatt (miszerint Jane fia bantotta
Renata kislanyat), amiket nem tamaszt ala a pszichologus véleménye, Celeste tigyvédkent
segit Madeline-nak, amikor a szinpadra allitandd darabot Renata le akarja allittatni annak
témaja miatt, Madeline pedig tobbszor is keresztbe tesz az évad sordn Renatanak.
Madeline ellenszenvét a né hivatasabdl adodo elfoglaltsaga téaplalja leginkabb, amit
tovabb fokoz, hogy Renata férje is magas pozicioban dolgozik, lanyukkal pedig dada
foglalkozik. Renata azt a hivatasanak €16 n6t testesiti meg a sorozatban, aki a szakmaban
valo elismertségért, elérelépésért dolgozik, és akkor szembesiil életmddjanak negativ
oldalaval, amikor lanyat bantalmazzdk az iskolaban. Renata karaktere azéltal valik
pozitivva a sorozat végere, hogy fokozatosan, de egyre inkabb jelen van lanya életében,
egyre inkabb kiveszi részét a gyermeknevelésbdl. A Renata és Jane kozotti konfliktust

éppen az alapozza meg, amikor elso talalkozasukkor Renata azt hiszi, hogy Jane is dadus,
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ami Madeline-nak csak olaj a tlizre a magas beosztasu ndvel szembeni ellenségeskedésre.
Madeline szerint — mar Jane-nel vald talalkoz&sanak napjan hangot ad véleményének —
az olyan Karrierista n6k, mint Renata, lenézik a haztartasbeli és félallasban dolgozd
anyakat, ami a két né kozotti konfliktus alapjat képezi. Amikor Renata a szinhazi darab
ledllitasaért harcol, Madeline munkakdrnyezetét, ezzel pedig a publikus szféraban
betdltott helyét veszélyezteti, mindezt pedig Madeline a nd privat szférdban betdltott
szerepének alaasasaval viszonozza, amikor Renata lanyanak sziletésnapi bulijanak
idépontjaban tobb gyereket is mas programra visz. A professzionalista né tehat a publikus
terén tdmadja az otthon terében kénnyedén mozgo6 félallasu anyat, a félallasban dolgozo
Jane, akivel gyermekeik védelme miatt allnak egymassal konfliktusban. Jane hinni akar
fianak, hogy nem 0 bantalmazta a kislanyt, és kiall mellette nyilvanosan, de fél, hogy
Ziggy Orokolte apja erdszakos jellemét. Renata otthoni jelenléte lanya iskolai
bantalmazasai kovetkeztében kezd erdteljesebb lenni, végére akar jarni, hogy ki a tettes,
akit el akar tavolittatni az osztalybol. A két gyermekét védo anya nem egyszer egymasnak
feszil, mignem tettlegességig fajulnak az események, és Jane megsebzi Renata szemét,
amiért késObb bocsanatot kér. A Hatalmas kis hazugsagok egyik leger6teljesebb szala
éppen a gyermekiiket mindenaron védelmez6 anyéak, Renata és Jane, akik a gyermeket a
bantalmazastol és a kikozositéstol akarjak megvédeni, valamint Celeste, aki sajat testi
épsegét veszelyezteti, hogy a gyerekeinek ne essen bantdédasa. A sorozat folyaman a
Renata és Jane, valamint Madeline kozotti ellentét rendezdédik, a kordbban negativ
megitélésli Renata alakja is pozitivva valik azaltal, hogy a publikus és privat szféra kozott
egyensulyt teremté dolgozo anyava valik, amivel Madeline, Bonnie és Jane karakteréhez
idomul, valamint Celeste is elkezd efelé a kép felé kodzeliteni, mivel férje nyomésa

ellenére vissza akar térni Gigyvedi hivatasahoz.

Celeste és férje, Perry (Alexander Skarsgard) a kozOsség szamara a tokéletes
parnak tiinnek, akikben még mindig szenvedélyesen €g a tliz egymas irant. Kapcsolatuk
rendkivil intenziven jelenik meg a sorozatban, a megismert parok kozil naluk a
leghangsulyosabb a testiség abrdzoldsa a képek szintjén. De kapcsolatuk latvanyos
szexualitasa szorosan 0sszefligg a testiség egy masik szintjével, a fizikai bantalmazassal,
erdszakkal. Bar elsére gy tiinhet, Celeste és Perry kapcsolati problémaja csupan egy az
0t csalad problémaibdl, valdjaban a sorozat egész torténetét meghatarozé mozzanat,

amely minden tovabbi eseményre hatassal van. Perry er6szakossagahoz vezethet6 vissza,
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hogy ikerfiaik egyike bantalmazza Renata lanyat, ami a Renata-Jane-Madeline fronton a
konfliktus egyik alapja. Most térjlink vissza Celeste és Perry kapcsolatdhoz és a testiség
erdteljes abrazolasdhoz. Mind az erdszak, mind a szexualis aktusok expliciten vannak
abrazolva, a készitbk nem kendozték el ezeket a jeleneteket, mivel nagyon is
jelentékenyek a paros kapcsolatdban. Az elsé epizod elején tobb olyan momentumot is
lathatunk, amelyek a péar latvanyos testi kontaktusat, intimitasat premier planokban és
szekondokban mutatja, ahogy csékoloznak, megérintik egymast — mar ezekbdl a
jelenetekbdl lathato a kapcsolat intenziv volta. Ugyanezen epizod masodik felében mar
szembesulunk Perry hatalméaval, amikor egy félkozeliben latjuk, ahogy megragadja a neki
ellentmondd Celeste-et. A kamera egyarant bemutatja az er@szakot és az intimitast, a
hasonlo planhasznélattal pedig kézel egyforma hangsulyt kapnak. A hazastarsak kdzotti
intenzitds az epizodok eldrehaladtaval egyre erdteljesebb, a masodik epizdédban Perry
azzal vadolja Celeste-et, hogy kisajatitotta maganak ikerfiaik els6 iskolai napjat, amiért
meg is {iti a ndt, aki védve magat visszalit — mindezt kozelrdl sziikszekondban lathatjuk
—, a ferfi hozzavagja a szekrényhez — ezt mar b6szekondban mutatja a kamera—, majd
tettét megbanva, Perry atforditja a szituaciot szexuélis aktussa, ami esetlikben hasonldan
erdszakos, mint a bantalmazéssal egyiitt jaré veszekedések, az aktust premier planban,
majd szitk szekondban latjuk. A szekondok hasznalata a jelenetben azeért fontos, hogy a
két félt egy képben tartsa, a reakcidk, a nd tavolsagtartdsa, majd a férfi kozeledése
megbanasakor érzékelhetd legyen, az aktusndl a kozeli beallitasra vald valtas pedig —
elsésorban — a férjben dulo fesziiltség szexudlis toltéssé valod atalakitasat érzékelteti, de
az aktus erészakossagat mutatja az ujboli félkozeli, mely elhagyja a premier plan intim
kozelségét. Kapcsolatukban a bantalmazasokat, veszekedéseket erdszakos €s durva szex
koveti, mely a fesziltségek levezetésére szolgal, ezt sugallja ezen aktusok rovid ideje is.
A veszekedések brutalitdsa a torténet eldrehaladtaval aranyosan né: fojtogatds, iités,
megragadas, egészen az utolsé epizddig, ami Celeste megverésével indul, de ezt mar nem
mutatja meg a kamera a nézének, csupén a szell6zén atsziirddd sikolyokat halljuk, majd
a f61don fekvo, magat megado, remegd Celeste-et. Ez a verés mar nem torkollik szexbe,
Perry otthagyja a padlon feleségét. A férfi erészakossaganak novekedése vezeti Celeste-
et a menekilés gondolatahoz, az (j lakas vasarlasahoz, ahova fiait is magaval tudja vinni.
Az erészak ¢€s szexualitas egylittes bemutatasa, szoros Osszefonddasa a Celeste altal
kapcsolatukrol alkotott képet érzékelteti, ahogy elkezdi felismerni a kapcsolat
egészségtelen voltat, ugy alakulnak at a kepsorok is, és a brutalitds ndvekedésével

csokkenni kezdenek a szexbe atcsapd jelenetek, mignem az erdszak olyan format olt,
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hogy mar csak képen kivili hangként halljuk, a kamera pedig csak a bantalmazés
eredményét mutatja meg — a foldon fekvo Celeste-et. Az egyre durvabb tettlegesség és
belili hatalmabol és annak képzelt hianyabol fakad. Perry a csalad egyedili
kenyérkeres6jeként akarja biztositani a csaladi hierarchidn beluli pozicidjat, feleségét
haztartasbeli feladataira szoritani, hogy teljes idejét fiaik nevelésére forditsa azért, hogy
ezzel teljesen a feliigyelete alatt tartsa. Perry birtoklasi vagya els6sorban nem feleségére
iranyul, sokkal inkabb fiaira, akikkel kapcsolatban minden dontésben részt akar venni,
minden dontést 6 akar meghozni. Agressziojat sem mindenekel6tt Celeste onallosaga
vagy dontései valtjak ki, hanem a gyerekekre vonatkoz6 dontésekbdl vald kimaradasa
(mert épp nem volt otthon), vagy a gyerckekkel valo id6t6ltés hianya. Ellentétben tehat
az Egy agyban az ellenséggellel (Sleeping with the Enemy. Joseph Ruben, 1991),
amelyben (ahogyan hagyoméanyosan a filmekben abréazoljdk) a férj hatalmi véagya
feleségére iranyul, és agresszioja a nd tetteibdl ered, Perry frusztracidja a Hatalmas kis
hazugsagokban a gyerekek életébdl vald kimaradasbol ered. A férfi erészakossaga tehat
nem a no publikus szféraban betdltendd hatalmara, a lehetséges professzionalis sikerekre
irdnyul, hanem a gyermeknevelésre, ami pedig az atalakulé csaladmodellek és csaladi
szerepek miatt frusztralja. Ez a modern apai szereppel all kapcsolatban, melyet az otthon
dolgoz6 Ed testesit meg elsdsorban a sorozatban, aki szorakoztatd, segitokész, ott van a
gyermeke mellett, mindenrdl tud, mindenben részt vesz. Ennek a modern apanak a képe
kelt szorongést Perry-ben, ennek nem tud eleget tenni professzionalista életvitele mellett,
amelyet viszont nem akar feladni vagy visszabb venni, hogy azzal teret adjon Celeste-nek

a munka terén.

Perry erdszakossaga tehat a gyermekei folotti hatalombol és annak féltésébol
taplalkozik, de szorosan kapcsolddik, bar a gyermekeken keresztil attételesen, Celeste
anyasagahoz és korabbi munkaja iranti elhivatottsagdhoz. Ahogy megtudjuk, Celeste
ugyveédként dolgozott, rendkivil sikeres volt munkajaban, de nehezen esett teherbe, ezért
otthagyta hivatasat, hogy a gyerekekre koncentréljon. Perry nehezményezi a né
karrierjének lehetdségét, amikor Celeste segit Madeline-nak a sziniel6adas
megtartasaban, és érzelmi zsaroldssal probalja hatalmaban tartani, ami ujfent a
gyerekekre vonatkozik, egy lehetseges Uj baba képében. Perry tehat a felesége
anyaszerepe folott uralkodik, ebben a szerepben kivanja tartani, magat pedig a
dontéshozo6 apééban. De Celeste szamara nem elég az anyasdg, nem tolti ki az életét a
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gyermeknevelés, a haztartasbeli feleség szerepe, hanem sziiksége van a publikus
szféraban bet6lthet6 szerepére, a professzionalis sikerekre. Celeste-nek az évad soran el
kell indulnia a publikus ¢és privat szféra kozott egyensulyt teremtd dolgozo anyava valas
utjan, hogy teljesnek érezze életét, de ehhez kulon kell valnia Perry-t6l, ami a férfi
er0szakossaga, hatalomvagya miatt, csak a halalaval val6sulhat meg. A férfi halala tehat
egyfajta feltétele Celeste onallosuldsanak, munkaba allasanak, hiszen ha a férfi él, a n6
testi épsége és élete kerll veszélybe. Celeste hosszu ruhakkal, salakkal, sminkkel fedi el
a ferfi altal okozott sérlléseket, hasonloan Julia Roberts karakteréhez az Egy agyban az
ellenséggel-ben, amelyben az 06ltozkodés, mellyel elfedi zlOzddasait, a félelem és
zaklatottsag szintere, hogy a férj szamara megfeleléen 6ltozik-e fel (Tasker 1998: 28). A
két n6 f6lott hatalmat gyakorld férfi kiilonbségét jelzi, hogy Celeste-nek nem kell félnie
amiatt, hogyan 6ltozkodik, alcaja inkabb a kulvilagnak szdl, mint a férjének vald
megfelelésnek. Celeste kiilsdleg feloltott alcdja, a finom, visszafogott, elegans nd képe
hivatott elrejteni hazassadga sotét oldalat, az erdszakossagot, de ez az alca olyannyira
Celeste részéve valt, hogy a krealt idilli boldogsag képét nem tudja konnyedén levetkdzni
(a hazaspar parterapiara megy, hogy megoldjak gondjaikat, de nem tudnak megnyilni, a
terapeutanak viszont egyértelmii a csaladon beliili erészak). Alcaja tehat 1ényének szerves
része lett, nem egy egyszerlien levehetd identitds. A megalkotott kép levetk6zésének
folyamatat mutatjak be a terapeutaval vald beszélgetései, melyek soran lassan megnyilik
a nonek, aki fontos szerepet jatszik Celeste Onallosulasdnak folyamataban, nadla néz
szembe apranként a valdsaggal, nala ismeri be, hogy azért nem 1ép, mert nem akarja a
gyerekeitdl eltavolitani az apjukat, de fél, hogy egyszer nem 4all le idében és megoli 6t
Perry. Sokaig tagadja az erdszakossagot, fenntartja a megalkotott képet, hazastarsi
szexualis kapcsolatuk fontos elemének tartja, mely a szenvedély része. Celeste akkor
hatarozza el, hogy végképp elhagyja a férfit, amikor megtudja, hogy Max (Nicholas
Crovetti) atvette apja erészakos viselkedését, igy az addig Perry védelmében sz0616 érv,
miszerint jo apa, megdolt. Celeste-nek tehat fel kell ismernie a férfi negativ hatésat a

gyerekekre, hogy dontését meghozza.

Perry er6szakossaga okozza a sorozat masik jelentés mozzanatat, Jane és Renata
konfliktusat is (Renata lanyat az iskola els6é napjan bantalmazzak, amiért Ziggy-t vadolja
meg a kislany, aki valojaban a valddi tettestdl, Perry és Celeste fiatol, Maxtdl fél). Max
latva, hogyan banik az apja az anyjaval, atvette az er6szakos viselkedést, melyet sajat

személyes viszonyaiba is belevitt. Itt fontos megemliteni, hogy a csaladon beliili erészak
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torténetbe vald beemelése nem csak azért jelentds, mert egy elhallgatott témat jelenit meg
erdteljes vizualis képsorokkal, hanem azért is, mert annak gyerekekre valo hatdsat is jelzi,
a csaladon bellli szerepek, a nemek kozotti viszony, a maésikkal valé viselkedésmadd
eltanulhatosagat, azaz a sorozat a viselkedés eltanulasa, nem éroklése mellett foglal allast,
hiszen nem Ziggy (akinek anyjat megerdszakolta Perry), hanem a Perry mellett feln0vo
Max valik erdszakossa. Max nem kivant viselkedése miatt donti el Celeste, hogy
elhagyjak Perry-t, amit a ferfi nem hagyhat. Amikor Jane elmondja Celeste-nek, hogy
Max bantja a kislanyt, olyan képsorok kdvetkeznek, melyek bemutatjak, hogy mig azt
hitték, a filk nem tudnak anyjuk bantalmazésarol, valojaban Max hallotta a sikolyokat és
kidltasokat. Latvanyos, hogy mikdzben maésik fiuk jatszik, vide6t néz, kizarja a
kiilvilagot, addig Max érdeklddden hallgatja az eseményeket. A csaladon beliili erdszak
tehat nem marad a halészoba falai kozo6tt, hangjai kisziremlenek a nappaliba, a fidk

hallhatjak és adaptalhatjak azt, és Max meg is teszi.

Ami Perry birtoklasdban, a bantalmazasokban és a munkahelyen f6allasban
dolgozé versus haztartasbeli anya ellentétében megjelenik, az Chodorow fentebb mar
emlitett sziil6ség gondolata, mely nem anyai vagy apai feladatokrol sz6l, hanem a sziil6i
feladatok megosztasarol az anya és az apa kozott, és arrol, hogy a gyermekeknek olyan
csaladban kell felndnie, ahol mindkét sziild egyarant jelen van a privat €s a publikus
szférajaban, ezaltal a fiuk olyan férfiakkal nonek fel, akik az otthoni teenddkbdl is
Kiveszik a résziiket, a lanyok pedig olyan nékkel, akik a munka frontjan is megalljak a
helyiket (Chodorow 2000: 64). Ennek a chodorowi vizionak tokéletes megtestesiti a
sorozat vilagdban Ed és Madeline, eldbbi erdteljes otthoni jelenlétével, haztartasbeli
munkavegzésével, a nevelésben valo érdemi szerepével, utdbbi az otthon és a munka
kozotti egyensuly megtartasaval, a szindarab melletti kialldsdval. Ez a modern csalad,
amelyben a sziildség a meghatirozo, frusztralja Perry magarol és a csalddon beliili
szerepérdl alkotott képét. Perry er6szakossaga, birtoklasi és iranyitasi vagya, ahogy mar
emlitettem, egyrészt Celeste-re iranyul, de foként ikerfiai nevelését érinti, mivel tobb
vitdjuk a fiok barati tarsasagara, szofogadasara, az eléjik allitott mintara vonatkozik.
Celeste egyik érve a Perry-vel maradasra éppen fiaikkal val6 jo apai viszonya, mely a
napjainkban egyre inkabb felértékelddo apai értékek trendjébe illeszkedik, amit példaul
a Rolunk szol (This Is Us. Dan Fogelman, 2016-) apakaraktere kapcsan megfigyelhetink.
Celeste és Perry csalddja a klasszikus idealiz&lt nukleéris csalad értékeit kivanja
fenntartani a mai kor atalakuld csaladmodelljei kozott, de sikerteleniil, amikor az
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egykeresds csalad struktirajat az otthonban jelentékenyen jelenlévd apa figurdjaval
kivanja kombinalni. Az adaptalt nuklearis csaladmodell esetiikben azért is medd6, mert a
Perry- szamara kivanatos apai kvalitasok a posztmodern korban kapnak jelentékeny
hangot, de Perry gyakori Uzleti utjai és az otthontdl tavoli munkaja nem hagyja
kiteljesedni a jelenlévé apa képét, ami frusztracidjara ad okot, masrészt mert Celeste
hivatasaban sikeres, az irant elkotelezett néként valt otthoniild csaladanyava, aki bevallja
baratndjének, hogy szamara nem elég az anyasag, Celeste tettvagya és az tjboli munkaba
allas vagya tehat Gjfent nem felel meg az adaptalandé csaladmodellnek. A néi
emancipédcié utdn mar nem varhatd el az emancipalt, professzionalista sikeres
tigyvédnd6tdl, hogy teljesen hagyja hatra hivatasat, de Perry birtoklasi vagya miatt nem
engedheti, hogy fiai Kicsit is nélkil6zzek anyjukat, ezért nem akarja visszaengedni
feleségét a publikus szférdjaba, melybe a nd visszavagyik, igy mar alapjaiban csak

miikddésképtelenként adaptalhatjak a nuklearis csalad modelljét.

A hagyomanyos csaladmodell a posztmodern korszakban zajlo atalakulasok miatt
sem miikddik a sorozat esetében. Somlai Péter vazolja, hogy a tradiciondlis csalad
kialakulasahoz hasonlé valtozasok mennek végbe a jelenkori csaladmodellek
formalédasakor:

,»A polgari csaladtipus masfél-két évszazados elterjedése egyidejlileg ment végbe
az elsé demografiai atmenet mas folyamataival. Ilyen volt a haldlozési aranyok
javulasa, az atlagos élettartam meghosszabbodasa, a sziiletések szamanak
csokkenése. Ezek a folyamatok azonban beagyazodtak az egyidejlileg zajlo
technikai eés gazdasdgi modernizacio (ipari forradalom, a kapitalizmus
kibontakozésa), illetve a polgari jogok és a modern kultira (tomegmediumok,
kdzoktatas) terjedésének menetébe. Azok a folyamatok, amelyeknek soréan
atalakultak a nemi (gender) és nemzedéki szerepek, nem csak a maganszferat
valtoztattak meg, hanem a tarsadalmi nyilvanossagot is. Hasonlo 6sszefliggéseket
talalunk a jelenkori életforméak kialakulésat vizsgalva: az informatika forradalmat,
a globalizaciot és a posztindusztridlis tarsadalmak kialakulasat, a masodik
demogréafiai atmenetet, a nemi szerepek megvaltozasat, Uj nemzedékeket, a
posztmodern kultarat és vele az identitds problémainak elétérbe keriilését.”

(Somlai 2013: 16-17)
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Azaz az atalakulasok kovetkeztében a hagyoményos csaladmodell,
csaladstruktira, a csalddban betoltott szerepek kitiresednek, sziikségszertien atalakulnak,
ami szintén hozzajarul ahhoz, hogy a Perry altal preferalt csaladmodell sikertelen. A fenti
idézet azokra az atalakulasokra, atmenetekre utal, melyekre Beck-Gernsheim is a
posztfamiliaris csalddmodellek korvonalazasakor, és ezek értelmében a sorozatban
Renata csaladja a posztfamilidris csalddmodellek kétkeresds valtozatat képviseli, annak
is egy olyan formajat, melyben mindkét sziild0 magas beosztasu jol keresé pozicioban
dolgozik, ¢és mindkett6jiik szamara fontos Karrierjuk épitése. Ebben a csaladmodell-
valtozatban a csaladi élet kirakosszerli megszervezése, az iitemezés, a pontos menetrend
keriil el6térbe, mivel a sziilok elfoglaltak, a sorozatban pedig dada vigyaz a gyermekre.
Renata karakterének ahhoz, hogy pozitivva valjon a képe, ahogy mar fentebb irtam, meg
kell talalnia az egyensulyt munka és otthon kdzott, otthoni jelenlétenek jelentékenyebbé
kell valnia. A karrierista né negativ képét kozvetiti a sorozatban, mivel munkahelyi
elfoglaltsdgai, ambicioi elvonjak az otthoni teend6ktél, a gyermeknevelést6l, munkahelyi
elfoglaltsdgait a privatban vald jelentdsebb jelenlét érdekében az évad soran csokkenti,
ami a zarlatra létrehozza professzionalizmus és anyasag egyensulyat, amely a gyermekkel
toltott érdemi id6toltésben, a csaladi életre fektetett nagyobb hangsulyban tiikr6z6dik,
amelyet a sorozat altal pozitivan bemutatott anyaképként értelmezhetiink. Eszerint a
sorozat vilagaban a chodorowi elképzelésnek megfeleléen a munkéaban elért sikereivel,
boldogulasaval példat allitdo anya az otthon kézegének is szerves része, kellé figyelmet
fordit gyermekére, csaladjara, mindezekben pedig a férje partnerként segiti, akivel meg
tudjék Orizni az intimitast. Mind Renata, mind pedig Celeste karaktere foglalkozasuk
iranti elhivatottsaguk, az anyasag és munka kozétti egyensuly megtalalasanak fontossaga
altal a Szex és New York Mirandajanak (Cynthia Nixon) alakjat idézi meg. A fentebb
Osszetettebb, hiszen Mirandanak (Renatdhoz hasonl6an) a Szex és New Yorkban meg kell
talalnia a megfeleld egyenstlyt a karrier és gyermeknevelés kozott. Miranda alakjara
emlékeztet mind Celeste, mind Renata karaktere, mivel egyforman elhivatottak hivatasuk
irdnt, karrierjiik fontos részét képezi életiiknek (Celeste esetében a gyermekvallalas el6tt),
a gyermeknevelés soran viszont egyardnt at kell értékelniik az anyai szerep és a
munkaban helytalldo nd szerepe kozotti egyensulyt, Celeste és Renata alakja tehat

egyaltalan nem el6zmény nélkiili.
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Mindezek (Celeste és Perry erdszakos kapcsolata és annak kdvetkezményei,
Renata lanyanak bantalmazéasa, Ziggy megvadolasa, Perry csaladi szerepe miatti
frusztracidja, Jane traumaja és nbiességének palastolasa, Bonnie tulzott szexualitasa és
Madeline csalardsaga) kovetkeztében jelenthetjik ki, hogy az 6t csalad kulon-kilén mas
okokbol, de mitkddésképtelen, az altaluk képviselt csaladmodellek a konkrét csaladok
esetében sikertelenek, de egyltt, egy nagy posztfamiliaris csaladként elgondolva,
melyben segitik egymast, miikodoképes lehet. Ettdl fliggetleniil az 6t csalad mindegyike
megfelel a posztfamilidris csaldd mindennapi csaladi életének kirakdsszeri
megszervezésének, a programokkal teletlizdelt napirendnek, melyek kiilonb6zo
helyszineken torténnek. A gyermek életének megszervezettsége, a sziild jelenlétének
hianya leger6teljesebben Renata csaladjaban észlelhetd, 6ket kovetve pedig Celeste-nél,
akinek ferje gyakran van tavol az otthontdl. A posztfamiliaris csalad fogalma abban a
korban alakul ki, melyben gyakoriak a valasok, Ujrahdzasodasok, az interkulturalis, a
kettdsnemzetiségli, a tobb generacios, az egysziilds ¢és a neveldsziilds csaladok (Beck-
Gernsheim 2002). Kivaltképp az elvalt vagy egy sziilovel felnOvé gyermekek esetében
figyelheté meg egyfajta érzékenység, sebezhetéség (Beck-Gernsheim 2002: 95), ami a
sorozatban Ziggy szégyenlOsségében, visszafogottsagaban is megmutatkozik. Ziggy
azaltal valik nyitottabba, magabiztosabba és felszabadultabba, hogy egy nagyobb
»csalad” részéveé valik, mely a sorozat torténései soran alakul ki. Ez a nagyobb csalad az
a valasztott kapcsolat, mely létrehozza a posztfamilidris csaladot az 6t fOszereplondt
Osszekotd (ndvéri) kotelek altal. Ennek a baratndi-ndvéri kapcsolatnak kdszonhetd, hogy
Jane levetk6zi bezartsagat, Gjra nyitni mer a férfiak felé (hogy megfeleljen a
posztfeminizmus ndéképének, miszerint foglalkozik kiilsejével, megjelenésével) , fia
pedig nyitottabb, batrabb lesz ebben a biztonsagos, nagy csaladban; hogy Renata egy
olyan anyai k6zoOsség resze lesz, melyben érdemi id6t tolthet lanyaval — ami a
posztfeminista logikdnak megfeleléen az individualista, karrierista ndt visszavezeti a
csaladi szférdba —; Madeline szembenéz azzal, hogy megcsalta férjét; Celeste pedig
kikertl Perry hatalma alol, fiai biztonsagos kornyezetbe kerlilnek, melyben egy
féltestvériik is lett Ziggy személyében. A fentiekben targyalt kiilonb6z6 csaladmodellek,
csaladon beliili szerepek a sorozat zarlatara kialakuld né(vér)i koteléken alapulo
szimbolikus nagy csalddban lesznek miikodOképesek azaltal, hogy a lezajlott események
kovetkeztében atalakultak, egymashoz idomultak. Ez a posztfamiliaris csalad eddig
elsGsorban a szituacios komédiak barati tarsasagaiban talalta meg a helyét, de a Hatalmas

kis hazugsagokban ez a tarsulas, Osszekovacsolodas strukturalja Gjra a nem milk6do
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rendszereket, a kialakuld koteléknek kdszonhetden pedig a ndi karakterek atsegitik

egymast a folyamaton.

Mindennek szemléletes példaja az els6 évad'* zarojelenete. Chloe (Darby Camp),
Madeline lanya a zongoran a sorozat egyik f0 zenei motivumat kezdi el jatszani, ahogy
kinéz az erkélyen allé anyjéra, elhallgat a zene és atmoszférazajokat hallunk, Madeline
észreveszi, hogy lanya nézi, aki ekkor folytatja a zongorazast, anyja pedig bemegy hozza.
Elindul a zenei motivum a mar ismert alafestd formajaban, kapunk egy képet a hullamzé
tengerrél, majd a temetésen gyaszold tomegrol. Kovetkezik a mar-mér idilli képsor, a
tengerparton szaladgald gyerekek labnyomaival kapcsolédunk be, totélban és nagy
totalban latjuk, ahogy a hat gyerek az iires, homokos parton 6nfeledten kergetdzik, az 6t
anya pedig boldogan szemléli dket, jatszik veliik. A hangsuly a zar¢ jelenet idilli képeiben
az anyak egysegere, 0sszetartasara keril, a kulon-kiilon nem, de egylitt miikod6 nagy
csaladra, mely egy megrazé esemény altal valik teljessé Bonnie belépésével. Egy Gjabb
kép a hullamzo tengerrdl, €s visszaugrunk a gyilkossagra, kideriil pontosan mi tortént, de
tovabbra is csak az alafest6 zenét halljuk. Perry magaval akarja rangatni Celeste-et, de
ekkor Jane felismeri, mint Ziggy apja, Perry pedig megtamadja feleségét, majd az 6t
segiteni akar6 Jane-t, Madeline-t és Renatat, akiket ledob magéardl, mikdzben a foldon
fekvo Celeste-et rugja hasha — az egyes utések kozé a sziklara csapodd tenger képe
¢kelddik be azok erejét érzékeltetve — végul Bonnie siet segitségukre és leloki a férfit a
1épcsén, a sikolyok halvanyan atsziir6dnek a tenger morajladsanak zajan. A tengerparton
aggodalmasan merengé ndk premier planjai valtakoznak a gyilkossag utani zaklatott
hdzasparok és tettestdrsak 0Osszeboruldsainak kozeli beéllitasaival eéreztetve a
megrendiiltséget €s a blintény altal megkottetett koteléket, majd halkan megszdlal a You
Can’t Always Get What You Want feldolgozasa, Ujra a tengerparton vagyunk, kapunk par
képet a merengd, kerget6zd, egymast atoleld anyakrol, és amikor a dalszoveg az ,,azt
kapod, amire sziikséged van” sorhoz ér, Jane megkdnnyebbult mosolyét latjuk. Bar az
idilli képsort bearnyékolja a kdzosen elkovetett gyilkossag képei, Jane és Ziggy a

biztonsagos kozegben, posztfamiliaris csaladjukban megtalaljak helytket.

14 A fejezet a Hatalmas kis hazugsagok elsé évadjanak elemzésére vallalkozik, a kovetkeztetéseket azzal
kapcsolatban vonja le. Ennek oka, hogy a szériat limitalt, azaz egy évados sorozatnak szantak, majd a
hatalmas siker kovetkeztében készitették az ujabb évadot. Mig az els6 évad készitése megeldzte a #metoo
mozgalmat, de azzal Gsszhangban a néi szolidaritdas szocsovévé valt, addig a masodik évadban mar
erdteljesebben szamot vetnek a n6i karakterek blintudataval.
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II1. A né helye a krimiben?

A krimi és biliniigyi sorozatok vilagaban még mindig azt mondhatjuk, hogy a patriarchalis
narrativak, a férfi nyomozok és féh6ésok dominalnak. Ha a klasszikus krimi detektivjeire
gondolunk vagy Ujabb reinkarnacioikra — akar Sherlock Holmes vagy Hercule Poirot is
eszunkbe juthat —, a mindentud6 férfi alakja sejlik fel eldttiink, akinek senki sem jarhat
tul az eszén. Ezekben a torténetekben a néi szereplok leggyakrabban aldozatok vagy
elkovetdk, de nem a nyomozast ténylegesen eldsegitd aktiv, cselekvd szereplok. Persze
felhozhatjuk ellenpéldaként Agatha Christie-t61 Miss Marple karakterét vagy a Gyilkos
sorok (Murder, She Wrote. Peter S. Fischer, Richard Levinson, William Link, 1984-1996)
Mrs. Fletcherjét, de be kell latnunk, hogy bar eredményes és ligyes nyomozdk, mégsem
tekinti egyikuket sem a kézosségik brilians nyomozo elmének gy, mint Holmest vagy
Poirot-t, ehelyett kotnyeles néknek titulaljak ket leggyakrabban, akik beleiitik az orrukat
masok dolgaba. Ez persze a karakterek népszeriiségébdl mit sem vesz el — hiszen nem
veletlenal készilt Miss Marple torteneteinek is oly sok feldolgozasa és annyi epizod a
Gyilkos sorokbdl —, de be kell latnunk, hogy ez a nemiikbdl adodé kiilonbség a

megitélésiiket tekintve jelentds a bilinligyi miifaj vizsgélatakor.

Ha a ketezres évekre ugrunk, amikor a proceduralis krimi olyan sorozatokkal valik
1jbol népszeriivé, mint a Helyszinelék (CSI: Crime Scene Investigation. Anthony E.
Zuiker, 2000-2015) és az NCIS — Tengerészeti helyszinelék (NCIS: Naval Criminal
Investigative Service. Donald P. Bellisario, Don McGill, 2003-) széridk, majd A
mentalista (The Mentalist. Bruno Heller, 2008-2015) és a Castle (Andrew W. Marlowe,
2009-2016), akkor azt lathatjuk, hogy egyre tobb olyan néi karakter tiinik fel a szinen,
akik hivatasos nyomozok. A helyzet azonban némileg megvaltozik, amikor kozelebbrol
is megvizsgaljuk ezeket az eseteket. Mig az olyan nagyobb csapatokat mozgatd
sorozatok, mint a CSI vagy az NCIS a csoportdinamikat tekintve elsésorban
patriarchalisak (legalabbis a sorozatok induldsakor bizonyosan), a néi karakterek szama
j6 esetben kiadja a csapat felét, addig a masodik csoportnal mind A mentalista, mind pedig
a Castle esetében a hatarozott, intelligens és csapatanak vezetdjeként funkcionald
hivatasos nyomozond egy olyan tanacsadot, segitot kap fonokétdl, aki a szakman kiviilrol
érkezik. Ezek a tandcsado ferfiak pedig teljesen felboritjak a csoport addigi dinamikajat

¢s a blintények elsdszamu megoldoiva 1épnek eld. A fejezetben arra fogok ravilagitani a
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nyomozond és a tanacsado férfi dudja vizsgalatdval, hogy a bilniigyi proceduralis
dramékban hogyan keresztezi egymast bioldgiai nem [sex] és tarsadalmi nem [gender],

¢s mindez hogyan alakitja a miifajban megszokott férfi-néi eréelosztast.

Nemek csataja? A proceduralis drama

A kétezres években jelentOs helyet foglalnak el a fikcios televizids sorozatok kozott a
biliniigyi tematikaju proceduralis dramak — elsésorban az amerikai popularis kulturaban,
de szamos példat talalhatunk angol és francia televizidés programok kozott is. Mig
korabban ezeket a sorozatokat a két férfi f6hds kapcsolata hatarozta meg a haverfilmek
[buddy cop movies] zsaneréhez nyulva, ami latensen hordoz a férfiak kdzotti szoros
kapcsolat altal homoszexualis konnotacidkat, addig az Gjabb procedurélis dramék egy
heteroszexualis parositast részesitenek eldnyben, mely altaldban a fentebb emlitett
erdviszonyoknak felel meg, azaz a n6 a biiniild6z6-szervezet hivatdsos tagja, a férfi pedig
egy kiviilrdl érkezd tanacsado. A férfi egy szabalyszegd, aki szokatlan fortélyokkal oldja
meg a blintényeket, mikdzben a né megprobalja 6t szabalyozni, €s ravenni arra, hogy a
bevett modszereket kovesse. Els6 latasra azt gondolhatjuk, hogy ezzel a nemi csavarral a
ndi karakterek nagyobb szerepet, hatalmat ¢€s tobb felel0sséget kaptak, azonban latni
fogjuk, hogy valGjaban éppen ez a szemlélet rejti el e a férfi-néi parositas igazi

mikodésmod;at.

A populéris irodalomban mar régéta fontos karakter a néi nyomoz6 figuraja, de a
televizioban a krimisorozat fohdseként joval késobb érkezett meg, sikerét a hetvenes
években a Police Woman (Robert L. Collins, 1974-1978), a Charlie angyalai (Charlie’s
Angels. lvan Goff, Ben Roberts, 1976-1981) és a Cagney és Lacey (Cagney & Lacey.
Barbara Avedon, Barbara Corday, 1981-1988) cimii sorozatok hoztak meg, ahol a
nyomozok a rend hivatasos Orei voltak (Tasker 1998: 91). A kordbban emlitett Mrs.
Fletcherhez vagy Miss Marple-h6z képest, akik kiviilrél segitik a nyomozasokat, az
Yvonne Tasker példajaban szerepld ndk edzett és képzett rendérok vagy nyomozok,
akiknek hivatdsa a blin6sok felkutatasa. Tasker szerint ,,az 1980-as évek elején feltiing
bliniigyi sorozatok, melyek néi karaktereket szerepeltettek, hozzajarultak a miifaj széles
korii ujrafogalmazasahoz.” (1998: 94) Ugyanakkor a Charlie angyalai kapcsan felmerl

a fOszereplondk kiilsé megjelenésének erdteljes szexualitasa, ezért mindenképpen
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érdemes megjegyezni, hogy mikdzben a sorozat Ujitd ereje az aktiv néi karakterek
szerepeltetése miatt kétségtelen, a harom f6hdsnd nem teljesen 1ép ki a megnéznivalosag
fogalomkorébdl. Az angyalok képe két feminista terminust is megidéz. Ha a sorozat
torténeten belll vizsgaljuk, akkor a Doane-i maszkviselésrdl beszélhetiink azért, mert az
angyalok gyakran alcdzzak magukat, rejtik el kilétliket a nyomozas céljabol, igy pedig
nem csak a megfigyelt személyeket, hanem a patriarchalis rendet is kijatsszak, ami
lehetdséget biztosit arra, hogy a nyomozondk aktiv szerepben, a tekintet birtokosaiként
jelenjenek meg. Ugyanakkor a szereplok vizualis bemutatdsai soran gyakran lathatjuk
Oket olyan ruhadarabokban, melyek szexualis latvanyként vald6 megkonstrualasukhoz
jarulnak hozza. ,,A szexualis targyként kiallitott n6 az erotikus latvany vezérmotivuma.”
(Mulvey 2000) Bar a rovid sortokban, fiirdéruhéban, testhez simuld ruhakban bemutatott
»angyali” testek a narrativa szempontjdbdl megmagyarazhatok a maszkviselés
fogalmaval, és ebben az esetben pozitiv a valtozas, a testek bemutatdsanak maddja
ugyanakkor a Mulvey-féle megnéznivalosag erdteljesebb jelenlétét sejteti, ami azt a
kovetkeztetést vonja maga utan, hogy ezek a képsorok végsd soron a patriarchalis

férfitekintet kiszolgaloi.

Taskerhez hasonldan, aki Unnepli a Cagney és Lacey-t amiatt, mert két né
kapcsolatara fokuszal (1998: 91), Amanda Lotz is elismeri a sorozat Uttord jellegét, €s
egy jelentds valtast kot a sorozathoz, ami nem mas, mint a ,,ratermett néi rendérok dramai
abrazolasa[anak]” megjelenése, ami tobbek kdzott a Gyilkos sorok és a Quinn doktornd
(Dr. Quinn, Medicine Woman. Beth Sullivan, 1993-1998) sikerét is megeldlegezte (Lotz
2006: 3). Lotz abban latja a sorozat uttéro jellegét, hogy lehetdvé tette a nék szdmara a
részletesebb karakterabrazolast egy alapvetden férfi hosok uralta miifajban, és ebben mar
a ndinek tekintett szférdk is helyet kaptak. Ugyanakkor a széria nem hozott olyan
horderejii valtozast a miifajon beliil, aminek kovetkeztében sikeres néi nyomozdoparosok
szézaival talalkoznank a képernydn, sOt az ilyen jellegli sorozatok szdma elenyész0 —
kivaltképp a férfi-n6i parositassal szemben —, persze egy-egy példat napjainkban is
talalhatunk, mint a Szlletett detektivek (Rizzoli & Isles. Janet Tamaro, 2010-2016). A
Cagney és Lacey hatasa tehat a n6i fészereplés televiziosorozatok tekintetében igenis
jelentds, a krimi mifajara vetitve ugyanakkor elenyészé. Ezzel szemben a férfi-ndi
parositas latvanyosan jelen van napjainkban a blniigyi tematikaji sorozatokban,
mindenekel6tt a proceduralis dramakban. Ez a nyomozoéparos a haverfilmek

férfinyomozoinak egyfajta alakvaltozata, amit egy olyan nemi csavarral formaltak at, ami
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nem csak a fOszereplok nemében, de a ndies és férfias tulajdonsagok tekintetében is
megjelenik, és mindez ma mar annyira bevett formula, hogy szinte természetesnek hathat.
Természetesen nem elézmény nélkiili ez a nemi csavar, hanem a kilencvenes évekbeli

kultsorozaton, az X-aktakon (The X Files. Chris Carter, 1993-2018) alapul:

Az X-aktdk sikertorténete, mely kultikusb6l mainstream sorozatta valt, a
haverfilmek fehér zsaruparosanak kilencvenesévekbeli elhajlitasat [inflection]
kinalja. [...] Scully [Gillian Anderson], a sikeres FBI ligyndk és orvos megbizast
kap, hogy Mulderrel [David Duchovny] dolgozzon azért, hogy szabalyozza a férfit
és beszamoljon a tevékenységeir6l. [...] A sorozat »csavarja« a nemek
szempontjabol elsésorban az, hogy Scully-t teszi meg a racionalitds és
tudomanyos tudas hangjanak partnerének rejtelmességével és a természetfelettibe
vetett hitével szemben. [...] Van egy masodik »csavar« is a hagyomanyos férfi-
ndi parositassal kapcsolatban: annak elkeriilése, hogy a par kozott barmilyen

tervezett (hetero)szexualis kapcsolat alakuljon ki.” (Tasker 1998: 98-99)

Van-e valodi jelentdsége a nemi csavarnak?

A nemi jellegekben bekdvetkezett csavar az X-aktak Ota meghatarozé a proceduralis
bliniigyi dramakban, akar a Castle-re, akar A mentalistara gondolunk, ahol a csapata élén
allo nyomozond az elébbiben egy irot, az utdobbiban egy ,,médiumot” kap konzultansként.
Mindkét sorozatban a fészereplondk erés, fuggetlen alakok, csapatuk dontéshozéi,
kivilallo partneriik vonatkozésadban mégsem tudjék betartatni a szabalyokat. Amit Tasker
nem tudhatott az X-aktékkal kapcsolatban, amikor konyvet irta, hogy a sorozat
elérehaladtaval Scully-nak es Muldernek gyereke lesz, raadasul Scully a természetfeletti
jelenségekhez is nyitottabban fog viszonyulni. Ez a két valtozas pedig rendkivdili hatassal
van a miifaj ezen agara. Egyrészt a Scully és Mulder kozotti romantikus kapcsolat
egyfajta prototipusként miikodik a kés6bbi procedurdlis dramak szamara, aminek
koszonhetden iddvel a foszereplok egymasba szeretnek €s jo par évad utan vagy a sorozat
végén Ossze is hazasodnak, csalddot alapitanak. Masrészt kapcsolatuk alakulasaval a nd
a férfihez idomul, ahhoz, akinek nézdpontja a sorozat kezdetekor olyannyira kiilonbdzott
az ovétol. Ebbol kovetkezik, hogy az eredetileg egymastol latvanyosan kiilonbozo

karakterek kozotti tdvolsagot az idé muldsaval athidalja a né alkalmazkodasa. Ez a
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férfihez valo alkalmazkodas a n6i f6hés megjelenésében is érzékelhetd — az évadok soran

egyre ndiesebb lesz 6ltozkddése, hajviselete.

A megjelenés atalakuldsa a Castle néi f6szerepl6jénél, Kate Beckettnél (Stana
Katic) a leginkdbb kimutathat6 és a leglatvanyosabb. A sorozat elején a néz6 ugy ismeri
meg Beckettet — akit természetesen férfitarsainoz hasonl6an vezetéknevén szoélitanak
leggyakrabban — mint egy tekintélyparancsolo, szabalykovetd, bator nét, aki gyilkossagi
ugyek nyomozdja, illetve neki van a legtobb megoldott Ugye, emellett pedig
megjelenéseben is egy szigora dresszkodot képvisel sotétszinii nadragkosztiimjeivel és
blazaival, sotét voroses-barna rovid és egyenes hajaval és csekély sminkjével. A
legkifejezobb valtozas Beckett hajat illeti, ami az évadok soran hosszabb és szOkés
arnyalatu lesz, raadasul az egyenes flrtoket gondor tincsekre cseréli, mindezek pedig a
vonasait szelidebbé, finomabba teszik. Mindekdzben a férfi féhdssel, Castle-lel (Nathan
Fillion) valo viselkedése egyre informélisabba valik, ami szoges ellentétben all a férfihoz
vald kezdeti hozzaallasaval, amikor is a lehet6 leghivatalosabb mederben akarta tartani a
kapcsolatot, és tavolsagot probalt tole tartani. Amig a hajviselet hozta valtozasok
lagysziviibb imazst adtak neki és kozelebb vitték Beckettet Castle vildgdhoz, addig az
0ltozékében bekovetkezd valtozasok inkabb a karakter szexualitasaval allnak
kapcsolatban. A nét a késdbbiekben hétkéznapibb ruhdkban, farmerben lathatjuk, melyek
lathatdbba teszik formassagat, szexisebbé es kivanatosabba valik; 0j ruhatara tehéat
szexualizalja mind Castle, mind pedig a néz6k szamara. Bor kabatja egyszerre sugall
lazasagot és szexisséget. Ruhatara az atalakulas soran egyre vilagosabb tonusuva és egyre
szinesebbé valik. Bar a nadragkosztiimok sem tlinnek el teljesen, azok, melyeket kés6bb
visel, sziikebb szabasuak, hogy kihangsulyozhassak noéies alakjat, ami egyszerre erds,
edzett és mérsékelten izmos, ami szintén hozzajarul a posztfeminista nd képéhez (Hodosy

2016a).

Ahogy Beckett és Castle egyre kozelebb keriil egymashoz és egyre otthonosabban
érzik magukat a masik vilagaban, gy Beckett egyre tobb tarsasagi eseményen vesz részt,
mellyel belép a bestseller ir6 fénytizé vilagadba. Ezeken az eseményeken az alkalomhoz
illéen estélyit visel, a nyomozok ilyen jellegi megjelenitése pedig nem tartozik hozza
adnak, az évadok soran kideriil, hogy fiatalabb koraban Beckett el6tt nyitva allt a
lehetdség a modellkarrier eldtt, igy az sem meglepd, hogy milyen koénnyedén mozog

ebben a fényliz6 vilagban. Beckett két vilaganak talalkozasara egy hatodik evadbeli
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epizod kivalé példaként szolgal: ebben a részben egy olyan gyilkossag kapcsan
nyomoznak, amely a divatvilagban, és éppen Beckett volt munkaltat6janal tortént, aki az
epizod soran megkéri, hogy probaljon fel egy eskiivéi ruhat, melyet a rész végén megkap
ajandekba, mikézben Castle-lel éppen a sajat eskiivéjiiket tervezik — mindez mar ekkor a
karakternek a hagyomanyos ndi szerepkorokbe valo visszavezetését sejteti. Kate Beckett
kiils6 megjelenésének atalakuldsa nem csak hajviseletének és 0ltozékének
megvaltozasaban figyelhetd meg, de kihat a nd szocialis kapcsolataira és azokra a
tarsasagi terekre is, melyek megnyiltak eldtte. A magasan képzett nyomozond még
eredményesebbé valik munkajaban a regényir6 maddszereit adaptalva, a nyolcadik évadra

pedig még az egyik korzet szazadosava is eldléptetik.

A narrativ szal valddi mozgatérugdja

Ahogyan Beckett példaja mutatja, a Tasker altal dicsért nemi csavar a proceduralis
dramak zsaruparosaban nem hozta el a feltételezett valtozast, ehelyett még latvanyosabba
tette a férfi tars hatasat. A formula a kovetkezd: vegyiink egy eredményes, magasan
képzett rendérnét, aki elkotelezett a buniildozes mellett, és egy rendszeren Kkivili
konzultanst, aki csupan unalomiizés gyanant vagy kivancsisagbol oldja meg a rejtélyeket.
Kezdetben a nd szabalykdvetd magatartasa és a férfi spontaneitasa és talalékonysaga,
szokatlan modszerei éles ellentétben allnak egymassal, de eredményesek, igy folytatjak a
k6z6s munkat, lassan 6sszhangba keriilnek, majd idovel szerelembe esnek. A romantikus
kapcsolat lehetdsége mar az els6 epizddoktol feltételezhetd a par folytonos csipkelddése
miatt, ami a romantikus komédiakbdl ismert kép. A mentalistan és a Castle-n tal szamos
sorozat hasznalja ezt a bevalt receptet, példaul a Csucshatas (Limitless. Craig Sweeny,
2015-2016), a Mindorokké (Forever. Matthew Miller, 2014-2015), a Lucifer az
Ujvilagban (Lucifer. Tom Kapinos, 2016-), és bizonyos szempontbél a Dr. Csont (Bones.
Hart Hanson, 2005-2017) is. Radasul a sorozatok cimei is — az utolso példatol eltekintve
—a férfi fohdsre utalnak vagy a nevét vagy valamilyen kiilonos ismertetdjegyét hasznalva,
ami azt erdsiti meg, hogy ezek a sorozatok végsd soron a férfi protagonistakrol és az 6

uatjukroél szolnak.

Mig ezekben a torténetekben a ndi fOszerepldk a racionalitds, a torvény és

szabalyok szocsovei, addig férfi parjuk a spontaneitas, szabadsag, képzelderd hangja, aki
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a blinos leleplezéséhez megszegi a szabalyokat, és batran jatssza ki egymas ellen nemcsak
a gyanusitottakat, hanem akar tarsait is, hogy igazat bizonyitsa. Szokatlan és gyakorta
torvénytelen modszereik megmutatjak, hogy nem ok nélkul lettek tanadcsaddk, hanem
olyan ,kuldnleges”, rendhagyé tehetségiik, képességeik vannak, amik kiemelik 6ket a
nyomozoi csapatbol. A férfi intencionalisként és emociondlisként vald bemutatasa,
mikozben a torvény megszegdjeként jelenik meg, és a nd racionalisként és kimértként,
valamint a torvény képviseléjeként valo szerepeltetését a klasszikus feminizmus fel6l
nevezhetjiik sex €és gender ,,keresztbe jatszdsanak™. A szerepek felcserélddését tamasztja
ala az is, hogy korabban el6bbi tulajdonsagokat ndiesként, utobbiakat férfiasként irtak le:
»[Hitchcock férfi fészerepl6i] a szimbolikus rend és torvény mintapéldai [...] A valodi
perverziot alig takarja az ideoldgiai korrektség vékonyka leple: a ferfi a térvény oldalan
all, a n6 a masikon.” (Mulvey 2000) A klasszikus feminista filmelmélet fel6l szemlélve
ezt a szerepcserét mindenképpen pozitiv valtozasként detektalhatjuk. Innen olvasva
ugyanis azt latjuk, hogy azok a tulajdonsagok, amelyek miatt a femme fatale biintetést
érdemelt, nevezetesen, hogy aktiv, cselekvd nd, aki a tekintet iranyitojaként jelenik meg,
az a kortars proceduralis krimisorozatok ndi nyomozo6iban mar nemhogy tidvozolt, hanem
szinte természetes jellemzok. A tekintet birtoklasat ezekben a sorozatokban kivéaléan
szemlélteti a kihallgatd-szobakat szerepeltetd jelenetek. Ezekben rendszeresek az olyan
képek, melyeken a nyomozond lathatatlan marad a gyanusitott szamara (az iiveg tul
oldalan talalhato), ami a biindssel szembeni aktiv tekintetét jeloli. Ugyanakkor szinte
ennél is gyakoribbak azok a jelenetek, melyek soran atkeriil a lathat6 oldalra, a kihallgatd
szobaba (ahol még mindig aktiv poziciot télt be), mikdzben a rendszeren kivilallé tarsa
(aki pont emiatt marad gyakran a lathatatlan oldalon) valik a tekintet birtokosava,
amelynek targya éppen a kihallgatast végz6 nyomozond lesz. Tovabba a klasszikus
feminizmus feldli pozitiv olvasat lehetdségét alddssa az a tény, hogy azzal egyidejlleg,
hogy a fenti szerepcsere megtortént, és a férfi keriilt a kordbban ndiesként, a né pedig
férfiasként aposztrofalt szerepbe, az rajzolddik ki, hogy a tulajdonsagokért, amelyekért a
nd biintetést érdemelt, azokért a férfit nem tlintetik fel binosként, nem bélyegzik meg a

massagat — ezekben a széridkban legalabbis.

Azt latjuk tehat a vizsgalt proceduralis krimikben, hogy a férfiak méssaga,
torvényen kiviilisége linneplendd, pontosan a hatalom klasszikus férfi megtestesitéjétol
vald kiilonbozdségiik, eltérd gondolkodadsmoddjuk teszi lehetévé, hogy a nyomozasok

aktiv részesei legyenek. A Castle fohdse, Rick Castle bestseller regenyird, aki a sorozat
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elején ,,megoli” f6hdsét, ) regényének foszerepldjéhez pedig majd Beckett szolgél
inspiracioként. A gyilkosok felkutatidsaban iroi fantaziaja segiti, olyan étletei, meglatésai,
melyek csak egy regényben torténhetnének meg, de a sorozatban ezek terelik a csapatot
a jo nyom iranyaba. A mentalista fohése, Patrick Jane (Simon Baker) a multban
szélhdmos volt, azzal kereste kenyerét, hogy médiumnak adta ki magat, ezen
tevékenységével rendkiviil ismertté ¢és népszertivé valt. Amikor viszont egy
sorozatgyilkos megoélte a csaladjat, felhagyott tevékenységével, idovel pedig tanadcsado
lett a CBI-nal®®. Modszere korabbi szakmajaban szerzett tapasztalataibol szarmazik, ahol
»megtanulta olvasni” az emberek gondolatait, ami valdjaban az emberi viselkedés
aprolékos megfigyelésén alapul, minden gesztus, mimika pontos értelmezésén. A
szemmel tartott emberek reakcioit jo illuzionista mddjara ugy figyeli meg, hogy kézben
sajat magara vagy harmadik személyre iranyitja a figyelmet. Ezzel a mddszerrel mér az
el6tt tudja ki a blinds, miel6tt a csapata rajonne. Mddszerét tekintve hasonléan dolgozik
a Hazudj, ha tudsz! (Lie To Me. Samuel Baum, 2009-2011) fdszerepldje, Dr. Cal
Lightman (Tim Roth) is, aki olyan mddszert fejlesztett ki, mely a mikrokifejezesek,

testbeszed, mimika megfigyelésével segit kideriteni, mikor hazudnak a gyanusitottak.

A Mindorokké a fantasztikus krimisorozatok kozé tartozik, mivel f6hése egy
halhatatlan angol férfi, aki 1779-ben sziletett, és a hosszU élete soran szerzett
tapasztalataival és tudasaval segiti a rendérség munkajat. Kiilonlegessége Castle-h6z €s
Jane-hez képest, hogy Dr. Henry Morgan (loan Gruffudd) szakmabeli, azaz
halottkémként dolgozik, de hataskorén tilmenden is foglalkozik gyilkossagi iigyekkel,
amelyek felderitésében gyakran joval korabbi emlékei, azok specidlis részletei segitenek.
Dr. Morganhez hasonléan a Lucifer az Ujvilagban cimszerepléje sem hétkoznapi ember,
sOt Lucifer Morningstar (Tom Ellis) maga az 6rdog, aki unalméban segit a gyonyorii —
»meglepd” modon kordbban szinészndi babérokra t6r6 — nyomozoéndnek. Lucifer
természetfeletti erdvel rendelkezik és majdnem sebezhetetlen — a nyomozond kozelében
rejtélyes okokbol ereje gyengiil'® —, valamint azzal segiti a nyomozasokat, hogy raveszi
a gyanusitottakat, aruljak el legbels6bb vagyaikat. Bar mind Dr. Morgan, mind Lucifer a
rendérndk segitdiként tiinnek fel, mégis ndi partneriik felett allnak halhatatlansaguknak

¢és hosszu életiikbdl szarmazo tobblettudasuknak koszonhetden.

15 A sorozat egyik rendfenntartoi szerve. A kovetkezét roviditi: California Bureau of Investigation.
16 A né ilyen jellegli rahatéasa teszi Lucifer szdmdra izgalmassa a nyomozasokat. Ezaltal a nd egy rejtélyt
képvisel, ami a néiséggel kapcsolatos elképzelésekben visszatérd elképzelés (1asd Doane 2000).
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A Cslcshatés fészerepldje, Brian Finch (Jake McDorman) eredend6en nem zsenti,
egy kilonleges drog hatasara képes a teljes agyi kapacitasat hasznalni. A sorozat az
azonos ciml filmen alapszik és annak eseményei utan négy évvel jatszodik. Finch
felfokozott mentalis képessegei igen jol szemléltetik ezen sorozatok kilénleges
férfijainak gondolkodasmodjat, ami egy halozatszerii gondolkodas vagy A mentalista
esetében egy memdriapalotal’, asszociaciok soranak hasznalata. Ez a halozatszerdi
gondolkodas eszilinkbe juttathatja George P. Landow gondolatait a hypertextrél. Ahogy a

szerzd irja:

»-Mind a négyen [Jacques Derrida, Theodor Nelson, Roland Barthes és Andries
van Dam], mint a hypertext €s az irodalomelmélet szakértoi koziil sokan, amellett
érvelnek, hogy a kdzéppont, a margo, a hierarchia, a linearitas fogalmara épiilé
konceptudlis szerkezetet fel kell valtani egy masikkal, ami a multilinearitason, a
csomoépontokon, a kapcsoloelemeken [links], a haldzatokon alapul.” (Landow
1996)

Hogy milyen kdvetkezményekkel jar Landow hypertextjének megtestesilése
ezekben a sorozatokban, arra egy rovid, de sziikséges kitér6 utan adok valaszt. Lathatjuk,
ahogy a Castle-ben Beckett Castle kovetkezé regényciklusinak muzsajava,
foszerepldjéveé valik, aminek kapcsan olyan bindris oppozicidkat idézhetiink fel magunk
elott, melyek az ir6-mizsa kettésébe is behelyettesithetok: férfi-nd, 1élek-test,
gondolkodas-vagy, aktiv-passziv, szubjektum-objektum, kdzélet-maganélet (Jo6 2009:
11). Ezek az ellentétparok konnyedén rdolvashatoak a klasszikus férfi és noi szerepek
elgondolésara, felidézik a feminizmus masodik hullamanak problémait Hollywood
aranykoraval kapcsolatban (lasd Mulvey 2000), illetve a Castle példajanal maradva,
erdsen arra emlékeztetnek, ahogyan példaul Sandra M. Gilbert mutatja be a patriarchalis

vélekedést a nok kreativitasat illetGen.

Gilbert Irodalmi apaséga az iroi hirnév, alkotas problémakorét jarja koril, olyan
szexualizalt fogalmakkal jellemezve azt, mint a fallikus toll, az isteni teremtd erd, az
apasag és az oOrokités. Ebben a fogalomkorben azt latjuk, hogy az irét egyfajta isteni
kreativitas, férfias teremtd erd jellemzi (Gilbert 1997: 118). Ez a teremtderd a noéi
reprodukcios képességnél magasabb rendii, hiszen minden olyan testiséget, amely az

abjekthez tartozna, a szellemmel, az ésszel, kreativitassal helyettesiti. De hol van akkor

17 A Sherlock (Mark Gatiss, Steven Moffat, 2010-) cimii sorozatban is lathatjuk ennek hasznalatat.
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az irodalomban a n6 helye? A n6 egyrészrél a megtermékenyitend? ,,sziiz papir”-ban 0Olt
testet, masrészrdl a reprezentacid targyaként, az irdk teremtményeiként lathatjuk oOket,

ami hierarchikus viszonyt feltételez férfi és nd, szubjektum ¢€s objektum kozott.

Ha mindezt visszavetitjik a gondolatmenet kiindulopontjéra, a Castle ir6-muzsa
parosara, akkor az egyik oldalrél ennek a megtestesulését lathatjuk abban, ahogy Castle
létrehozza Nikki Heatet — a regénybeli Beckettet. Nikki a regényekben romantikus
kapcsolatba keveredik egy iroval, aki a torténet soran a nyomoz6é csapat hasznos tagjava
valik. Annak ellenére, hogy a regény hdsndje Nikki, és hogy Becketten és csapatan alapul
a torténet, az elsé szamu fokuszt az irdi zsenialitas, Castle sikere, és a regénybeli ir0 és
nyomozé romancdnak szenvedélyessége kapja, ami megeldlegezi Castle ¢és Beckett
romantikus kapcsolatat a sorozatban. Azt latjuk tehat, hogy a fenti fogalmak képzddnek
le a Castle-ben a sorozatbeli regény szintjén, amit az is megerdsit, hogy a Nikki Heat
regényeket Richard Castle tollabdl a sorozat vilagan kiviil is kiadtak'® — az ir zsenialitasa
tehat kikezdhetetlen. Beckett helyzete Heat inspiralojaként, hasonlit ahhoz, ahogyan Gacs

Anna ir a nék helyzetérdl az irodalomban:

,,[a n6k] a maszkulin nyelvi reprezentacio foglyaiként ald is vannak vetve a férfiak
szerzOségének, a maszkulin irodalomban réluk megrajzolt képeknek. A kritikusok
szamtalanszor rdmutatnak, hogy a Pygmalion-mitosztol napjainkig a né ugy
jelenik meg, mint mitargy, a férfi teremtette esztétikai targy, aki Gilbert és Gubar
szerint »puszta tulajdonna, férfiszovegekbe bebortonzott szereplévé, képekké van

redukalva«.” (Gacs 1998)

Ha viszont afeldl kozelitjiik meg a kérdést, hogy Beckett erds, cselekvéképes ndi
karakter, aki képezte magat és megdolgozott a sikeréért, akkor jogosan allithatjuk, hogy
mar nem egy passziv €s elsdsorban nem a szexualitdsa alapjan meghatarozott szerepben
feltind nordl van szd, aki rdadasul hivatasat tekintve hierarchikusan is magasabban
helyezkedik el, mint férfi tarsa. Es ezt lathatjuk a tobbi férfi-néi parossal operald
proceduralis nyomozo sorozatban is, erre a felvetésre viszont pontosan Landow hypertext
fogalmanak beemelése adja meg a valaszt. A ndi foszereplok azaltal valnak
szakmajukban sikeressé, hogy belenevelkednek a nyomoz6 alapvetéen férfiasnak tartott

szerepébe!®. Ez azzal jar, hogy a patriarchélis ideolégianak megfelelden szabalykdvetd

18 A konyvek magyarul is megjelentek Richard Castle neve alatt.
19 Ami a maszkulinizaci6 egy fajtdjanak tekinthetd.
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nokké valnak, akik elsajatitjak az elvart linearis gondolkodasmodot — amely a Gilbert-
féle gondolatkorben az irok, ezaltal a férfiak sajitja és amelybdl a ndk ki voltak zarva®.
A ndéi nyomozok tehat egy maszkulin szerepkdrben, az ahhoz sziikséges nyelvezettel
felvértezve jelennek meg, ugyanakkor a férfiak is atalakultak — legalabbis a f6szereplék
tekintetében. Hiszen Jane, Castle vagy Finch halozatszerii gondolkodasmodja mar régen
hatra hagyta a n6ktdl elvart linearis gondolkodast, pontosan asszociacids képességiik,
eltér6 gondolkoddsmodjuk teszi Oket sikeressé, az, hogy képesek a ,,dobozon kiviil”
gondolkodni [thinking outside the box]. A haldzatszeri gondolkodasra A mentalistaban
a felderitett binligyek Jane altali elmagyarazasa, a gyanusitottak és munkatarsak egymas
elleni kijatszésa altal szinte minden epizodban talalunk példat, de vannak olyan
szemlélteté jelenctek, amelyekben Jane a hasznalt megfigyelési modszereket és a
memoriapalotat gyakorlatban is ismerteti hallgatosagaval (hogy 6k is tudjak hasznalni),
akik csak &mulnak a férfi képességein. A Cslcshatasban még szemléletesebb jelentekben
lathatjuk, hogyan miikddik Finch gondolkodasmddja. Ezekben a képsorokban altalaban
a férfifohds megtdbbszordzve jelenik meg, ahogy informaciokat gytjt ,,egyidoben”, sajat
magaval beszélget ezek feldolgozasa végett €s teszi mindezt a tdle elvart id6 toredéke
alatt. Mas jelenetekben Ugy mutatjak be Finch halozatszer(i elméjét, hogy vizualisan
megjelennek koruldtte azok az informaciémorzsak, amelyeket felderitett. Ezek alapjan
ugy tiinik, hogy a halozati kultGraban mar nem az irodalmi nyelv linearitdsa a leginkabb
célravezeté modszer a nyomozok szamara, hanem a Landow-féle hypertext ilyen jellegti
megtestesilése, ami ezekben a sorozatokban pontosan azt mutatja be, hogy ennek a
haldzatszerli gondolkodasnak a betliremkedése a narrativaba a férfi f0szereplon keresztiil
az egyetlen jarhato Ut az eredményességhez, ami éles ellentétben all a ndi fészereplok
szabalykovetd, linearis gondolkodasaval — amelyet éppen a patriarchalis ideologia nevelt

beléjiik és var el toliik.

Ahogy a fenti példak is kirajzoljak, napjaink proceduralis krimisorozataiban,
amelyek egy heteroszexualis part hasznalnak f6szereploként (akar romantikus kapcsolat
fiizi ket egymashoz, akar nem), a figyelem kozéppontjaba a férfi fohds keriil. A férfi
tanacsado kiilonleges gondolkoddsmoddja szemben all ndi partneréével, aki a sorozat
elején nem tud a megszokottol eltéréen gondolkodni, de az évadok elérehaladtaval
adaptalja partnere modszereit, és képes lesz a szabalyoktol eltéréen cselekedni. Mindezek

tekintetében nevezhetjiik tehat jelentés nemi csavarnak ezt a férfi-néi parositast, hiszen

20 Gilbert éppen a ndi irok lehetéségeit vizsgalja.
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nem hoz igazi valtozast. Attol, hogy a n6 a képzett, szabalykovetd és racionalis a dudban,
a férfi pedig kivulallo, képzetlen és rafinalt, a férfi ugyanugy a nyomozétestiilet részéveé

valik mindenféle eloképzettség nélkiil.

Karrieristdbdl anyava valas

Ugy tiinik, ezek a sorozatok a paros valédi mitkodésmodjat azért probaljak elrejteni, hogy
a kdzonség a paros kapcsolatanak alakulasaval foglalkozzon ahelyett, hogy azt kévetnék
nyomon, hogyan valik a keményen dolgoz6 né gondoskodd névé, vagyis karrieristabol
gondozova. Hogyan oldjak ezt meg? Egyrészt a cimadasukkal, ami szinte mindig a férfi
foszereplovel hozhatd kapcsolatba: ilyen a név hasznalata a Castle vagy a Lucifer az
Ujvilagban esetében, de a férfi fészerepld egy kiemelt tulajdonsagara vagy képességére
vald utalas is ilyen A mentalista esetében vagy a Mindérokkeben (amely Dr. Morgan
halhatatlansagara céloz). Mar elsO ranézésre lathatjuk tehat, hogy ezek a sorozatok a nézd
figyelmét a férfi fGszereplore iranyitjak, ami jelzi, hogy a f6 narrativ szal a férfi
megérkezéséhez vagy jelenlétéhez kapcsolodik. Ezaltal azokra a torténetszalakra esik
nagyobb hangsuly, amelyekben az ¢ gondolkodasmodja viszi elébbre a csapatot, és azok
az ativelé szdlak vannak fokuszban, amelyek valamelyik fészerepld személyes
traum4jahoz kapcsolddnak, és amelyeket szintén a férfi nyomozasa mozdit elérébb —
példaul A mentalistdban Jane csaladjanak vagy a Castle-ben Beckett anyjanak a
megdlése. Erdekes, hogy mind A mentalistdban, mind a Castle-ben a narrativat
meghatarozo traumak a nékhoz, illetve az anyakhoz kapcsolddnak. Jane anyja abszolut
hianyként jelenik meg, abuziv apjat flashbackekben ismerjiik meg, akirdl kideriil, maga
vezeti be fiat a szélhdmos szakmaba, anyjarol viszont nem tudunk meg informéciét,
csupan jelenlétének hianya tiinik fel, ami az Odipusz-komplexust idézi meg. Ehhez
hasonloan felesége és lanya gyilkossaga is ezt idézi fel a narrativaban azaltal, hogy a
sorozatgyilkos Red John ezt a buntetést méri ki Jane szamara, amikor tulzottan
magabiztosan nyilatkozott az elkdvetordl. A gyilkossagok traumatizaljak a mentalistat,
aki minden aron ki akarja deriteni a sorozatgyilkos kilétét — a folytonos sikertelen

probalkozasok ujra és ujra felidézik szamara traumajat, és csak azt kovetden irodhat
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vissza a patriarchélis rendbe, amikor végil sikerrel jar.2 A Castle esetében Beckett
traumja hatarozza meg a torténetet és a par kapcsolatat. Beckett anyjanak halélat nem
tudja feldolgozni, aminek felderitésében majd Castle fog segiteni. A nd anyja iranti
vagyat szamos feminista teoretikus a leszbikus vaggyal kapcsolatban vizsgalja. Tania
Modleski a ndi nézéség vizsgalatakor tobbek kozott Julia Kristevat idézi, aki ,,szerint a
patriarchatusnak az anya-lany viszonyban meglévé »homoszexualis sszetevOk« miatt
kell elfojtania az anyasag nem-szimbolikus Osszefuggéseit.” (Modleski 2000) Ez a
biszexualis hajlam teszi lehetdvé a n6k mas ndkkel valé tilzott azonosulasat, ami Beckett
problémajat is szolgaltatja. Anyja példaképként funkcionalt szdmara, haladla miatt a
rendOri palyat valasztotta, elvesztése tehat beirta a patriarchalis rendbe, ugyanakkor a
visszatérd trauma, ,,az elveszitett ndi test iranti vagy” (Rose 2010: 253) Ujra és ujra
megbontja a patriarchalis rendet??, egészen addig, amig férfitarsa segitségével meg nem

oldjak az tigyet, amikor Ujbdl visszairodik a ,,helyes” tarsadalomra.

Visszatérve a par dinamikajahoz, a cimszereplore koncentrdlva a paros
kapcsolatanak alakulasa valik fontossa a narrativaban: az, hogy tavolsagtarté kollégakbdl
hogyan ismerik meg egymast, mikor kezdenek egymas irant romantikus érzelmeket
taplalni, és mikor valljak be egymasnak érzéseiket. Ez azt is jelenti, hogy a sorozatok
elsddlegesen nem a ndk karrierjére fokuszalnak (mikozben lathatjuk, hogy ezeknek a
ndknek nagyon is fontos professzionalis elismertségiik), hanem ehelyett a romantikus
kapcsolat lehetdsége €s alakulasa all a kozéppontban, illetve az, hogy a férfi és nd
egylittmiikddése, kapcsolata hogyan véltoztatja meg kisebb mértékben a férfit, de
mindenek eldtt a nét. A ndk atalakulasa pedig elég beszédes, ha Beckett példajara
gondolunk, hiszen lojalitasukat a biiniild6zéstél partneriik felé forditjak — gyakori a ferfi
védelme feletteseikkel szemben —, mikdzben sokkal érzelmesebb, gondoskoddbb névé
valnak, mint amilyennek korabban mutatkoztak, és bar egyre magasabb pozicidba
kertilnek, kdzben egyre jobban férfi tarsukra tdmaszkodnak. Ez azzal is jar, hogy a
koradbban szabalykdvetd nyomozondk az id6 teltével mar elsdésorban nem a torvényt
kdvetve hoznak dontéseket, hanem partneriik véleménye, Gtletei, megérzései alapjan. A
kezdetkor fliggetlen, sikeres nyomozond tehat egy fliggési viszonyba kertiil, ami minden

tovabbi dontését befolyasolja.

21 Ehhez Jane-nek kétszeresen is sikerrel kell jarnia: Red John-t elkapja és bossztibdl megoli, majd a sorozat
végén egy masik sorozatgyilkost is elkap — de 6t mar torvényesen, az FBI segitségével csalja kelepcébe.
»Meglep6” mdodon pont ekkor alapit ujra csaladot.

22 Szabalyokat hag at magannyomozasa érdekében.
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Mindezek azzal jarnak, hogy a diszfunkcionalis vagy széthullott csaladbol érkezd
nyomozond azon tul, hogy megtalélja a helyét a csapatdban azokkal, akikkel egytitt kiizd
a btinozokkel szemben, és akik szinte a csalddtagjaiva valnak, egy kisebb ¢és
hagyomanyosabb értelemben vett csalad részese is lesz a férfival valo varhaté vagy
bekOvetkezett hazassagkotés altal, ami raadasul ebben az Ujdonsult csaladban az anya
poziciojaba helyezi. Beckett a Castle-ben mar az els6 évadokban Castle lanyanak egyfajta
potanyjava valik, a sorozatzard epizodban pedig egy eldreutalas forméjaban lathatjuk,
ahogy Castle és Beckett egyutt nevelik harom gyermekiket. A mentalista utolsé évadaban
Jane és Lisbon (Robin Tunney) 0sszehazasodnak, az eskiivé végén pedig a nyomozond
elarulja Gjdonsilt férjének, hogy varandds. A Dr. Csont eltér a fentickt6l abban a
tekintetben, hogy a cim a fOszereplondre utal, aki biinligyi antropologusként segiti az FBI
ugynok munkajat. De a fentieckhez hasonloan ezittal is a né a racionalis, munkajara
koncentral6 személy, mig a férfi az érzelmesebb, csaladcentrikusabb figura, akik
fokozatosan egymasra talalnak és csaladot alapitanak: Bones-nak (Emily Deschanel) és
Booth-nak (David Boreanaz) a hatodik évadban egy kislanya, a tizenegyedikben egy
kisfia szuletik, a kilencedik évadban pedig 6sszehdzasodnak. Ez az Ut csak egy hosszu
ideig jatszott sorozat esetében tud beteljesedni, mint a Castle, A mentalista és a Dr. Csont
ciml sorozatokban, de a morzsaira mar azokban a széridkban is ratalalhatunk, melyek

csak egy, kett vagy harom évadot ¢ltek meg.

Osszességében tehdt elmondhato a kortéars proceduralis krimikrdl, amelyek egy
férfi és egy no parba allitasat hasznaljak, hogy a sorozat sikerével szorosan 6sszefugg a
romantikus kapcsolat lehetdségének és kibontakozasdnak bemutatasa, és az, hogy
mindezt a patriarchalis hierarchia megtartasara hasznaljak ugy, hogy a ndt végsé soron a
csaladba és az anya szerepébe helyezik. Es miért tekinthetd a fiiggetlen néi nyomozok
csaladi térben valo elhelyezése a sorozatok alapvetd céljanak? Erre Diane Negra adja meg

a valaszt, aki szerint a posztfeminista éraban

»a filmekben lathatd romantikus torténetek rendszeresen abban a konzervativ
revelacioban csucsosodnak ki, amelynek soran a hivatasanak él6 né raeszmél,
hogy az iskolaztatasan és a hivatasan keresztiil kinevelt énje bizonyos tekintetben

hianyos, hacsak ujra nem épul egy csaladi alapra” (Negra 2009: 21).

Azt lathatjuk, hogy ez a posztfeminista ideoldgia mikodik a vizsgalt kortars

krimisorozatokban azaltal, hogy a ndéi fOszereplok megallapodnak férfi parjukkal és

47



csaladossa valnak a sorozat végére, valamint mindennek az el6készitését végzi a nemi

szerepekben bekdvetkezett csavar.
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IV. Elbiivolé bajkeverék — Posztfeminista boszorkanyok a

tévében

A boszorkanyokat szerepeltetd sorozatok kozott egyarant taladlunk a horror, a thriller, a
romanc és az akcié miifajaba ill6 darabokat is. Ezek a boszorkany figurajanak kiilonb6z6
alakvaltozatait, értelmezési lehetdségeit hasznaljak fel elsdsorban attol fliggden, hogy
protagonistaként vagy antagonistaként kivanjak feltiintetni, de egytdl egyig a
hatalommal, erdvel birdé né alakjara épitenek, amely a masodik hullamos feminizmus
bizonyos diskurzusaiban fontos szerepet toltott be. A kdvetkezokben a boszorkany
figurajanak azzal a televizios sorozatokban felbukkand alakvéaltozataval foglalkozom,
amely egyardnt hordoz feminista és posztfeminista jellegzetességeket, azaz azokkal a
csinos, noies és hatalommal bird boszorkakkal, akik a sorozatok fohdseiként masok

segitésére torekednek.

Rachel Moseley a tiniboszik reprezentéacioival foglalkozo tanulmanyéban réviden
bemutatja kiilonb6z6 feminista diszkurzusokban ¢és gyakorlatokban a boszorkany
figurajanak  jelentéségét (Moseley 2002: 409-411). Ahogy irja, Sszamos
boszorkanygytilekezetet [coven] alapitottak a hetvenes években a masodik hullamos
feminizmussal 6sszefliggesben, amelyeknek gyakran csak néi tagjai voltak és a
boszorkanysagot mint istenné kdzpontu vallast iinnepelték. Szintén a masodik hulldmos
feminizmussal kapcsolatban tobb teoretikus a ndk boszorkakként valo kivégzésének
torténetehez fordult. Moseley egyik példaja Robin Morgan, aki szerint a boszorka a nék
elnyomasaval szemben fellépd ellenallok Osi figurdja, ez a kritikai megkdzelités a
boszorkanyt a ndi ellenallas metafordjanak tekinti, ¢és olyan ndket értelmez
boszorkanyként, akik a tarsadalmi szabalyoktol eltéréen éltek, példaul ndi
kdzosségekben, ezaltal a patriarchalis renden kivil helyezkedtek el. Mary Daly-t azert
tartja fontosnak, mert a boszorkakban a hatalommal rendelkezd ndk rejtett torténetét latta,
és az er6s, felszabadult n6 figurajaként visszakovetelte a feminizmus szdmara a vén banya
[hag] korabban lenézett, tllsdgosan negativnak itélt alakjat. A masik értelmezési keret,
amely még fontos Moseley bemutatasabol, az a joval konvencionalisabb kép, amely a
természethez koti a boszorkany figurajat. Ebben egyrészt a néi reprodukcios képességet,
ezaltal a n6 természethez valo kapcsolhatosagat emelték ki, valamint a hajadon és az anya

alakjat tartottdk fontosnak. Masrészt a természetktzeliséggel, a természet ismeretével
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kapcsolatos néi tudassal foglalkoztak, amely felfogast Barbara Ehrenreich és Deirdre
English képviseli, eszerint a boszorkanytldozések célpontjai azok a flivesasszonyok és
gyogyitok voltak, akik fenyegetést jelentettek az egyhazra vagy a patriarchalis hatalom

képviseldire. Ahogy Hodosy 6sszegzi:

A boszorkanyok elleni intézményes tamadas tehat gy is felfoghatd, mint a (férfi-
magusok  segitségével életre  hivott) mechanisztikus ferfi-tudomany
»hatalomatvétele« azaltal, hogy a (hagyomanyosan néként tisztelt) Természet
népi »papndit« és hivatdsaikat (példaul a gyogynovényekkel vald természetes
orvoslast és a gyermeksziilésben vald segédkezést) gyantsnak mindsitette,
miivelésiiket ellehetetlenitette (Ehrenreich-English 1973, 15-17).” (Hodosy 20109:
52)

Lathatd, hogy mar a masodik hullamos feministak szamara is fontos alak a
boszorkany és annak kiilonboz6 véltozatai. Ertelmezéseiket két csoportba sorolhatjuk,
egyrészt mint a kifejezetten néi hatalom birtokosa, a n6i ellendllas alakja, aki a
patriarchatuson kivil all, mésrészt mint a termeészettel kapcsolatba allitott n6, ahol a
reprodukcios képesség, a ndi életszakaszok valnak fontossa. El6bbi radikalisabb
értelmezeés, amely az engedetlen [unruly] , agenciaval rendelkez6 né alakjara fokuszal,
utobbi pedig konvencionalisabb, hiszen a ndiességre, a feminin jegyekre, szerepkorokre

koncentral.

A tovabbiakban olyan televizidés sorozatokat mutatok be, amelyekben a
boszorkany figuraja a bajjal, a vardzslatossaggal kapcsolodik dssze, hdsndik koruk nodi
idealjainak felelnek meg, és olyan hatalommal birnak, amelyet kordaban kell tartaniuk —
ami gyakran egy tanuldsi folyamat része. Olyan sorozatokrol van szo, amelyek
tobbségében realisztikus helyzeteket abrazolnak csodas csavarral®®; valamint mindben a
ndi kotelék, a ndagi boszorkanysag figyelheté meg. Ahogy lathat6 lesz, a kilencvenes
években és az azutdn induld sorozatokban egyszerre mikodik egy feminista és egy
posztfeminista retorika. A feminizmust olyan hivoszavak fogjak jellemezni ebben a
boszorkanyos tematikdban, mint az emancipacio, a szolidaritas, a névérség [sisterhood],
a matriarchatus, a n6i erd, hatalom, a patriarchalis rend megkérddjelezése, a hegemén

maszkulinitas blntetése. Ezek a fogalmak, kifejezések a masodik hullamos feminizmusba

23 Ez alél a Sabrina hatborzongaté kalandjai 16g ki leginkabb, de mas szempontokbdl illeszkedik a tobbi
alkotas kozé.
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illeszkednek és a nék egyenjogusagat, a patriarchalis kultara erfviszonyainak atalakitasat
tartjak szem el6tt. A targyalt sorozatok sok szempontbol konnyedén illeszkednek a
feminizmus ezen iranyaba, hiszen mar 6nmagéaban a boszorkany figurdja is értelmezhetd
a masodik hullamos feminizmus egyik kiemelt alakjaként, ahogy az fentebb Moseley
bemutatasabol is lathatd. De emellett a posztfeminizmus logikaja is erdteljesen
meghatarozza az elemzett kétezres évekbeli sorozatokat, ami az olyan hivoszavakban 61t
testet, mint a glamur, az idealis feminin kiils6, a néi szépség, a domesztifikacio, a
tradicionalis néiességbe és a patriarchatusba vald beirodas, a néi szexualitas vizualis

bemutatasa.

Samantha, az els0 a sorban

A televizios sorozatok vilagaba 1964-ben a Bewitched (Sol Saks, 1964-1972) emelte be
a boszorkény figurdjat Samantha (Elizabeth Montgomery), a vardzslatos héaziasszony
alakjaval. Az 1950-es eés 1960-as évek sorozatainak megfeleléen (Krigler 2008: 20) a
Bewitched is egy idealizalt kozéposztalybeli amerikai nuklearis csaladot mutat be, de mig
a hagyomanyos szituaciés komédidk ebben az iddszakban a szuperapat idealizaltak
(Lacalle & Gomez 2016: 2), addig a Bewitched a karcsu, vonzo és szoke haztartasbeli
feleséget, Samanthét allitotta a kozéppontba, férjét pedig a korszakban megszokottal
szemben kevéshé talpraesettnek mutatta. Mar ez a kilonbség is jelzi, hogy kortarsaitol
eltéréen a narrativ dinamikat itt nem a férj, hanem a feleség hatarozza meg, igy a
hagyomanyos 6tvenes-hatvanas évekbeli férfi-néi hierarchia felborul, és egy olyan képet
kozvetit a csalddon beliili eréviszonyokrol, amely sokkal inkabb a nyolcvanas évektdl a
munkasosztalyt szerepeltetd széridk sajatossdga — ezekben talpraesett, erds anyafigurakat
latunk, felel6tlen, buta apafigurak mellett (Butsch 2003: 582). Betty Friedan egy évvel
kordbban megjelent kdnyve, a The Feminine Mystique — amely a masodik hullamos
feminista mozgalmak szdmara fontos mii volt — hatdsa egyes kritikusok szerint érezhetd
a Bewitcheden, elsésorban a ndk haztartasbeli szerepének, a férfi-n6i feladatok
bemutatasanak tekintetében €s abban a narrativ dinamikéban torténd valtozasban, hogy

ebben a széridban a ndi 4gens a meghatarozo?*.

2 | 4sd példaul Julie D. O’Reilly-nél (2013: 23)
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Az alapszituacio szerint a boszorkany Samantha feladja a varazsvilaggal valo
kapcsolatat, hogy atlagos kiilvarosi haziasszony lehessen férje, Darrin? oldalan, akinek
naszéjszakajukon vallja be természetfeletti erejét. A férfi elfogadja a n6 erejének 1étét, de
kapcsolatuk zalogaként Samantha nem hasznalhatja varazserejét. Persze mindez nem
megy ilyen egyszeriien, és minden egyes epizod komikumat a varazslatok kovetkeztében
fellépd bonyodalmak és azok helyrehozatala adja. A rend felborulésa altaldban Samantha
egyik csaladtagjanak csinytevesenek a kovetkezménye, aki gyakorta Samantha anyja,
nagynénje vagy lanya, neha bacsikaja vagy apja. A varazsvilag a Bewitchedben
els@sorban ndagi erérdl tantiskodik, a néi boszorkdk nagyobb varazserdvel birnak, mint
a férfi varazslok?, amit az is szemléltet, hogy mig Samantha kislanyanak meg kell
tanulnia varazserejét hasznalni és kordaban tartani, addig a sorozat hetedik-nyolcadik
évadaban szerepld fia elenyészd varazserovel rendelkezik. A sorozatbéli varazsvilag a
csaladi varazshelyzethez hasonldan matriarchalis alapu, n6i vezetdkkel, fdpapndkkel bir,
amire tObbszor is ramutatnak a szereplék. A varazslatok adta komikum, ahogy méar
jeleztem, felboritja a hagyomanyos férfi-n6i hierarchiat, a patriarchalis varazstalan
vilagban a matriarchalis varazsvilag kerekedik feliil, ezt erdsiti az is, hogy a varazslatos
tréfaknak gyakran Darrin, a patriarchatus sorozatbéli képvisel6je esik aldozatul, a rendet

pedig mindig Samantha allitja helyre.

Mig a Bewitched alapszitudcidja és kozege azt a latszatot kelti, hogy a
patriarchalis rendnek megfelel6 a csaladi helyzet, aminek megfelel a magas beosztasban,
reklamiparban dolgozoé férj és a haztartasbeli, gyermekeket nevelé anya, akik a
kiilvarosban ¢Inek, addig a fantasztikus elemnek kdszonhetden a patriarchalis agens alol
kicsuszik a talaj a matriarchalis erd egyik birtokosanak a beavatkozdsa miatt, hogy az

epizdd végén egy szintén matriarchalis erd visszaallitsa a latszolag patriarchalis rendet.
Ebben a bujtatott néi hatalomban latja Susan J. Douglas a Bewitched
népszertiséget:

»A Bewitched részben Gjdonsaga és a specialis effektek szakképzett hasznélata

miatt volt hatalmas siker, amelyek a magia és iranyitas meglehet6sen alapvetd

Ve

25 1964-t61 1969-ig Dick York keltette életre Darrint, 1969-t61 1972-ig pedig Dick Sargent.

% Annak ellenére, hogy ugyanolyan vagy hasonld erdvel birnak, 4ltaldnos jelenség, hogy csak a ndket
nevezik boszorkanynak, férfi megfeleldit pedig vardzslénak [sorcerer] vagy boszorkdnymesternek
[warlock].
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tartozott, amelynek vonzd ndi fészerepléje a ndi nézdk szdmara sziinetet
biztositott a férfi dominanciatél, valamint annak kritikajat szolgaltatta.” (Douglas
1995: 127)

Douglas olyan sorozatokban elemzi a természetfeletti erével biré né figurdjat,
kdztik Samanthaét, mint a Jeannie, a haziszellem (I Dream of Jeannie. Sidney Sheldon,
1965-1970) és Az Addams csalad (The Addams Family. David Levy, 1964-1966),
amelyek a valtozo nemi szerepekre reagalnak, és amelyekben a n6k nem hasznalhattak
varazserejiiket, csak ha az életiikben 1évé férfinek volt ra sziiksége (Douglas 1995: 127).
Lynn Spiegel szintén ezeket a széridkat vizsgalja tanulmanyaban a fantasztikus szituacios
komédiak?’ kapcsan, amelyek szerinte egyfajta elhajlasai voltak az Gtvenes-hatvanas
évek idealizalt csaladjainak, mivel felforgattak a tradicionalis értékeket (Spiegel 1991).
A Bewitchedet a tovabbiakban bemutatott széridkhoz hasonloan két retorika mitkodteti
egyszerre, ami a fenti Douglas idézetbdl is kiolvashatd. A sorozat egyrészt megfelel a
korszak széridit meghatarozo tradicionalis csaldd elképzeléseknek, a tradicionalis
ndiséget hirdeti, azaz a patriarchdlis rend hagyomanyos elképzelését mutatja be,
ugyanakkor méar megmutatkozik benne Friedan The Feminine Mystique-jének hatésa,
ezéltal pedig a mésodik hulldmos feminizmus szdméra fontos olyan fogalmak jelennek
meg benne, mint a ndi erd, hatalom, a patriarchalis rend felboritasa, a hagyomanyos néi

szerepek kritikaja.

A Bewitched tobb szempontbol is meghatarozé széria a televizid késobbi
boszorkai szamara. Egyreészt sikeressege és kulturalis statusza vitathatatlan Amerikaban,
hiszen midta véget ért a sorozat, Gijra €s Ujra musorra tlizik a kiilonboz6 csatorndk —
amelyiknél a disztribucios jogok aktudlisan vannak. Mdasrészt a n6éi szépség idealjat is
tartja fenn a rendet. Bar elsére a haziasszony és a csalad hagyomanyos szerepét nyujtja a
sorozat, kettds erd mozgatja, egyszerre szolgalja ki és forgatja fel a patriarchatust. A
kilencvenes évektdl ez a kettds erd, bar kissé atalakul, de tovabbra is meghataroz6 marad

a sorozatok olvasataban.

27 A fantasztikus szituacids komédiat hivhatjak szorny-csalad szituaciés komédianak is a fantasztikus
elemek milyensége fliggvényében.
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Posztfeminista boszorkak

A kilencvenes évektol megjelend sorozatokban két retorika egyiittes miikddése figyelhetd
meg a boszorkak kapcsan. Azaltal, hogy az egyes sorozatok féhdsnéi boszorkanyok, akik
hatalommal, természetfolotti erdvel birnak, amelyet altalanossagban néi agon 6rokdlnek
vagy ndagi csaladtagok segitségével sajatitanak el és haszndlnak, azaz erdteljesen
épitkeznek a matriarchalis kotelékekre, és erejik segitsegével kidllnak a gyengébbek —
altalaban nék — mellett, a masodik hullamos feminizmus egyes diszkurzusaiban tnnepelt
erés, tettre kész, nokkel koriilvett boszorkany képének felelnek meg. Azaltal viszont,
hogy ezeknek a tévés boszorkaknak az életében rendkiviil nagy hangsulyt kap a divatos,
csinos, ndies megjelenés, a romantikus kapcsolatok, a szerelmi élet és az otthon szféraja,

egy posztfeminista retorika is mtikodteti a szériakat.
Diane Negra irja, hogy

,»a posztfeminizmus jelentds reprezentacios figyelmet 6sszpontosit az otthonra, az
id6re, a munkara és a fogyasztdi kultarara, és hajlamos olyan torténetek és képek
termelésére, amelyek ezeken a teriileteken a ndi szorongast abrazoljak és a noi

hatalomrol [empowerment] fantazialnak.” (Negra 2009: 12.)

A posztfeminizmus kritikusainak kedvelt terilete a chick flick filmek vizsgélata,
hiszen a Negra altal kiemelt témakat elOszeretettel abrazoljdk a posztfeminista
retorikdnak megfeleléen. A posztfeminizmus retorikajat mitkodtetd filmek és sorozatok
gyakran haszndlnak feministanak tekintheté karaktereket, akikkel szemben féhdseik
meghatdrozhatjak vagy akiktdl elhatarolhatjak magukat. De vannak bizonyos felhangjai,
amelyek a feminizmus hivoszavait idézik meg, mint példaul a n6i hatalom ¢€s a valasztas
lehetdsége. A posztfeminizmus a feminizmus célkitlizéseit beteljesitettnek allitja be, a n6i
egyenldséget megvalodsultként, a ndk professzionalis lehetdségeit, a publikus és a privat
szféraban vald egyuttes megjelenésiiket evidenciaként kezeli, igy azt kommunikalja,
hogy a n6 ujra lehet ndies €s csinos, €s hogy van valasztasi lehetdsége azt illetéen, hogy
a munka vagy az otthon vilagat részesiti elonyben, mikozben az utobbit propagalja. ,,Az
otthon maradés lehetdésége mint a kvazi feminista hatalom jellemzdje azt a szélesebb
kulturalis tendenciat abréazolja, hogy a feminizmust a tényleges politikai céljaival
ellentétesen képviselje” (Negra 2009: 25).
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A domesztifikacid, az otthon szférja, az abba valo visszatérés, az abban vald
ténykedés az egyik kiemelt helyszine a boszorkanyokat szerepeltetd sorozatoknak is. A
hésndk a csaladi otthonban ndi rokonaikkal egyiitt élnek, gyakorta itt iitkoznek meg a
kiilonbozé gonosz erdkkel, itt kotyvasztjak bajitalaikat, és gyakran itt mondjak el a
vardzslatokat. A valasztas mint latszolagos lehetdség is Gjra és Ujra napirendre keriil
ezekben a szeridkban, a boszorkanyi kotelességeik, amelyek domesztikus
kornyezetiikhoz kotik oOket, és a publikus ¢letiik kozotti egyensulyteremtésre tett
kisérletek soran szembesiilnek a zsonglérkddés lehetetlenségével, egy utat hagyva
szamukra, amely egyértelmiien az el6bbi. A posztfeminizmusnak megfeleléen tehat ezek
a sorozatok romantizaljdk az otthont, a domesztikus kornyezetet, feladatokat, a ndk
kivonasat a munka vilagabol, ez a visszavonulds [retreatism] pedig az egyik
kulcsfontossagu tarsadalmi gyakorlat a posztfeminizmusban (Negra 2009: 25), ami a
hagyomanyos ndi szerepek visszaallitasat az otthon fontossaganak hangsulyozasaval éri
el, ezzel visszairva a ndket a patriarchélis rendbe. A szerepekre kivalasztott szinészndk
kiils6 megjelenése, a karakterek 6ltozkodési stilusa, a divatos ruhatar hangoztatasa pedig
a fogyasztdi kulturanak valo megfelelés vilagos kdvetkezménye, valamint Sandra Lee

Bartky gondolatanak is megfelel az idealis ndiességrol (Bartky 1992).

Az ¢lsé olyan boszorkanyos sorozat, amely felkeltette a feminista kritikusok
figyelmét a kilencvenes években a Sabrina, a tiniboszorkany (Sabrina, the Teenage
Witch. Jonathan Schmock, Nell Scovell, 1996-2003) volt, amely a tinilanyok korében
1év6 hatalmas népszertisége miatt érdekelte 6ket. A Sabrina a Bewitchedhez hasonloan a
csaladi szitudcios komédia mufajaba tartozik, és a kilencvenes évek azon trendjébe
illeszkedik, amelyben a tinédzser k6zonség megnyerése érdekében a célkdzonséggel
egykoruva tették a f0szerepl6t és a szerepld garda egy részét (Butsch 2003: 581-582). A
sorozat fOszerepldje az erejét a 16. sziiletésnapjan megismerd Sabrina (Melissa Joan
Hart), aki szintén boszorka nagynénjeivel €l egydtt. A zenész Hilda (Caroline Rhea) és a
tudos Zelda (Beth Broderick) egyarant az 6nalld, sikeres €s hivatasa irant elkotelezett né
képét allitjak Sabrina elé, az epizédok soran pedig arra nevelik, hogy varazsereje
segitségével barmit elérhet a vilagban, amit csak akar — példaul egy csettintésre karate
mesterré valhat. Mikozben az 6nallosagra, az erd elsajatitasara és a néi diszkriminaciotol
mentes vilagban valo életre tanitjak — amik egyértelmiien a sorozat feminista potencialjat
szolgaltatjak a néi emancipacié fontossaganak hangsulyozasaval —, az egyes részek

megerdsitik az olyan hagyomdényos patriarchalis normdkat, mint a ndék fizikai
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szépségének kovetelménye és a heteroszexudlis kapcsolat, mindezekkel pedig

kétértelmivé teszik a feminista olvasatokat.

Sabrina szabadon hasznalhatja varazserejet, amely atsegiti az egyes epizddok
okozta kihivasokon. Szituaciés komédia lévén az egyes varazslatok kicsusznak Sabrina
iranyitasa aldl, ez szolgaltatja a sorozat humorat, és bar a torténetek soran nénikéi
biztatjak erejének hasznalatara — ami gyakran azzal jar, hogy férfiasnak itélt terepeken
bizonyitja ratermettségét a tinilany —, az epizddok végére, hogy a rend helyre alljon,
vissza kell illeszkednie a hagyomanyosan feminin szerepekbe, ami gyakran sajat dontése,
mert a ndies szerepet megfeleldbbnek, kényelmesebbnek tartja. A patriarchalis
elvarasoknak megfelel6 ndidealt reprezentalja a Sabrina els6 évados fécime is, amelyben
Sabrina kiilonb6z6 6ltozkodési stilusokat probal ki a tiikor elott allva, féleg olyanokat,
amik a hagyomanyosan ndies megjelenésnek felelnek meg, az utolsé 6ltozék pedig
altalaban valamilyen nem megfelelé kosztiim — példaul egy hagyomanyos boszorkany
jelmez, amely nem tetszik a lanynak, mert nem igazan 6, ahogy mondja. Az epizodok is
hasonloan kezelik az egyes felvehetd, kiprobalhato szerepeket, azaz a részek végére a
patriarchdlis rendnek megfeleld, kellden feminin szerepbe tér vissza a ndies és férfias

lehetdségek kozott szabadon valtogathatd Sabrina.

Rachel Moseley mar emlitett tanulméanyaban a tiniboszorkak filmes és televizios
reprezentacidival foglalkozik, és azt allitja, hogy a tiniboszik abrazolasa a popularis
tartalmakban kivalo terep a hetvenes évek maésodik hullamos feminizmusa és a
kilencvenes évek posztfeminizmusa kozotti elmozduléds vizsgalatara (Moseley 2002:
403). Hozza hasonléan kozelit a Sabrinahoz Sarah Projansky és Leah R. Vande Berg,
akik abbol a szempontbodl vizsgaljak a sorozatot, hogy milyen feminizmust és milyen néi
identitast kdzvetit a rajongok felé, és amellett érvelnek, hogy bar a popularis szévegekben
unneplik a Sabrindban megjelené girl powert és feminizmust, a sorozat jelentésebb
ideoldgiai munkdja annak a szerepnek a feltardsa, amit a népszertisitett feminizmus a
nemi, faji és osztalykilonbségek fenntartasaban — és nem aldasasaban — jatszik (Projansky
& Vande Berg 2000: 36). Az altaluk népszertsitett feminizmusként targyalt retorika a
posztfeminizmus, amely mikdzben a Sabrinaban is fenntartja a feminizmus latszatat
kulcsfogalmainak hasznalataval, a narrativ dinamika segitségével a tradicionalis noi
értekeket tartja fent és Orzi meg, valamint a patriarchalis rendbe irja be Sabrinat.
Tanulményukban sorra veszik a sorozat feminista felhangjait, de nagyobb hangsulyt

fektetnek az ezeket aldaknazd, a narrativat a hagyomdnyosan ndi milidbe illesztd
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sajatossagokra, amelyek a sorozat kiilonb6zd rétegeiben jelennek meg. Tényként kezelik,
hogy a Sabrina feminista {izenetei hangot kapnak a kiilonb6z6 médiaszovegekben,
rajongoi véleményekben, és be is mutatjak a sorozat feminista potencialjat, de azzal a
fenntartassal, hogy ennek ellenére az egyes csattandk az epizodok vegén a tradicionalis

feminitast erésitik meg.

Moseley szerint a kilencvenes-kétezres evek filmjeiben és sorozataiban a

tiniboszorkany alakja problematikus:

,,Egyrészrol a noéi hatalomba vald élvezetes befektetést kindl, és lehetdvé teszi,
hogy olyan komoly témdkkal foglalkozzon, mint a férfi erészak és a nemi
egyenldség, ilyen modon az 1970-es évek feminizmusa gyakran atjarja a
szovegeket. Masrészrol posztfeminista szovegek is, abban az ertelemben, hogy a
masodik hullamos feminizmus kizarasaval foglalkoznak, és abban is, hogy a
konvencionalis néiségek €s a hatalom 6sszekapcsolasdba invesztalnak: a glamur
[glamour] minden értelemben latvanyosan képviselteti magat.” (Moseley 2002:
412-413)

Moseley tehat mindennek a kulcsmomentumat a glamar [glamour] latvanyos
bemutatasaban latja az egyes sorozatokban; a sz6 eredetét vizsgalja, hogy ramutasson a
nobi szEépség €s a varazslat, erd kozotti kapcesolatra. Ahogy irja, az id6k soran az elsddleges
jelentés helyét, mint varazslas, biibaj, atvette a noéi fizikai szépség, baj, de eredeti
jelentésébdl megtartotta a szo6 az erdt, a misztikussagot (Moseley 2002: 404). Emiatt tartja
kulcsfontossagunak a boszorkékkal kapcsolatban a glamiros bemutatast, hiszen
egyszerre van jelen a ndi erd, hatalom, ami a varazslasbol szarmazik és a ndi szépség, noéi
baj. Moseley glamir fogalma kivalo példaja a posztfeminizmusnak, hiszen a
posztfeminista logika szamara fontos néi szépséget az erével — amely a
posztfeminizmusban csak latszolagos — és az élvezettel, vaggyal kapcsolja 6ssze — legyen
szo akar a nok a férfi tekintet szamara kivanatos bemutatasarol, akar a heteroszexualis
kapcsolatok fontossagardl. Hédosy Annamaria szintén a szépség és a boszorkanysag,
magia kapcsolatat vizsgalja tanulmanyaban abbol a szempontbdl, hogy miért olyan
gyakori motivum, hogy a boszorkadnyok a maégia segitsegével akarnak megszépulni
(Hodosy 2016b: 28), ami példaul a Sabrina 2018-as feldolgozasaban is megfigyelhetd az
iddsebb boszorkak esetében. Moseley a glamlrban mutatja ki az idedlis ndiesség és az

erd kapcsolatat, amit, ha nem fantasztikus elemekkel tarkitott sorozatokban latnank,
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nevezhetnénk egyszerlien vonzerének is. A Sabrina kapcsan példaul pont a kiilsé
megjelenés fontossagara hivja fel a figyelmet, amikor a glamur eszkdzeként a csillogast
azonositja — a varazslas jeleként —, ami a felszint hangsulyozza, ezaltal pedig szerinte az
ilyen jellegii jelenetekben, médiaszovegekben a ndi erd kifejezetten a kiilson keresztiil, a
megjelenésre fokuszalva jelenik meg (Moseley 2002: 409). A varazslatok glamuros
bemutatésa élvezetet eredményez a tovabbi sorozatok vildgan belul és kivil is egyarant,

amire még visszatérek.

Noévérségben az erd

A Sabrina utan ket évvel indult a Biibdjos boszorkak (Charmed. Constance M. Burge,
1998-2006), amely szintén Unnepelt sorozatta valt, és a Sabrindhoz hasonloan ennek a
szérianak is megvannak a maga feminista felhangjai. A Biibdjos boszorkdik az €l16z6
miifajaba tartozik, hiszen az epizodok egyes meghatarozo jelenetei a gonosz démonokkal
val6 6sszecsapasok, akciojelenetek. Amanda D. Lotz az akciédramak hibrid narrativajat
vizsgalja a néi fOhOsoket szerepeltetd széridkban, amelyekben a hdésnét gyakran
fizikailag, szellemileg vagy magikusan erdsebbé teszik, azaz gyakori, hogy az ilyen
sorozatok foszerepléi valamilyen szupererdvel, természetfeletti erével rendelkeznek
(Lotz 2006: 68). Lotz ezeknél az akciédraméaknal, amelyek kdzé a Biibdjos boszorkdkat
is sorolja, nem egyszeriien olyan miisorokat vizsgél, amelyek a nemi szerepeket
megforditva férfias munkakdrbe helyezik ndi szerepléiket, mint példaul a Cagney &
Lacey, amely két rendérnérdl szol, hanem azokat a kilencvenes évektdl feltiind
valamilyen kilonleges képeséggel rendelkezé ndi fészereplds sorozatokat, amelyek
kidolgozott ndéi karaktereket szerepeltetnek, epizodrol epizodra latvanyos
akciojeleneteket hasznalnak, mikdzben a szereplok személyes élete és kapcsolatai
kiemelten fontos szerepet tOltenek be a tdrténetvezetésben, természetfeletti erejiiktol

eltekintve pedig a lehetd legatlagosabbként mutatjak be ezeket a ndket.

A korabbi boszorkas sorozatokkal 6sszevetve egy tovabbi lényeges narrativ
dinamikabeli kiilonséget is taldlunk, mig elédei egy ndi fOszereplét allitottak a
kdzéppontba, addig a Biibdjos boszorkdak a Blibajosokat [the Charmed Ones], a harom

Halliwell-névért, akiknek meg kell védeniiik a vilagot a gonosztol. Az egymastol
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elidegenedett ndvérek az Oket felneveld nagymama haldla miatt jonnek ujra 0ssze a
csaladi hazban, majd egy bilib4j kovetkeztében felébred addig szunnyadd erejiik, ami
pedig kozelikbe vonzza a védelemre szoruld artatlanokat és az erejikre sovargo
démonokat. Az egyes reszek igy rendelkeznek egy epizodikus szallal, amely az aktualis
artatlanra valo ratalalassal vagy egy démontamadassal indul, és a gonosz erd legydzésével
zarul, valamint egy ativeld szallal is, amely a lanyok szerelmi és munkahelyi életéhez
kapcsolodik és a hattérben a szalakat mozgatd fégonoszhoz, azaz a sorozatot a narrativ
komplexitas jellemzi, hiszen egyszerre van jelen az epizodikus és szerializalt
torténetmesélés (Mittel 2008: 30). Lotz az akciédramak legnagyobb innovacidjanak a
narrativ hibriditast tartja, mivel a hagyomanyosan férfias akcidsorozatokbol jovo
epizodikus szal és a hagyomanyosan néi, melodramatikus szerialis cselekményvezetés
keveréke teszi miikddoképessé ezeket a sorozatokat. Az epizodikus szal hangsulyos
jelenléte miatt pedig a n6i akciodramak nyujtotta néz6i élmény eltér a tobbi ndkdzponti
drdmétdl (Lotz 2006: 72), hiszen a latvanyos akcidjelenetek eltérd vizualis élvezetet

szolgaltatnak, amelyhez hozzajarul a n6i hdsok glamuros latvanya is.

A Biibdjos boszorkak harom ndvére kiilonboz6 képességek birtokaban vannak — a
telekinézis, idomegallitas és jovObelatas képessége oszlik meg kozottikk —, de igazan
kiilonlegessé és erdssé a harmak ereje [Power of three] teszi 6ket, ami a harmdjuk kozotti
kapcsolatbol taplalkozik, erejiiket tehat a néi kotelék €s a kdzos eredet hatarozza meg. A
névérség [sisterhood] bemutatdsa meghatarozova valik a Biibajosokat kovetd
boszorkany-szériakban, a nék k6zotti kapesolatok, a ndvéri kotelék pedig a sorozatban az
elsészamu kapcsolatta valik, hiszen ez hatarozza meg a ndvérek egyiittes erejét is. Emiatt
Karen Hollinger kategorijaba, a female friendship filmekbe is beilleszthet6, mivel a n6i
fohdsok kozotti kapesolat az egyik primér narrativszal, és a tobb noi karakter a felvehetd
noi szerepek széles skaldjat kinalja (Hollinger 2012: 35-67). Lotz is a ndvéri kapcsolat
fontossagat hangsulyozza, mert a Biibdjos boszorkdk azaltal, hogy a boszorkanytestvérek
torténetét mutatja be, tobbféle ndi karaktert felsorakoztatva szélesebb lehetdséget biztosit
a nézok szamara a szereplokkel valo azonosulésra, és lehetdvé teszi, hogy a ndék kdzotti
baratsagot €s novéri koteléket térképezze fel (Lotz 2006: 74). A sorozatban Prue
(Shannen Doherty), a legiddsebb testvér, aki a telekinézis képességét birtokolja; az 6
vallat nyomja a legidésebb testvér terhe, a tobbiekért valo felelésségvallalas, a csalad
Osszetartasa. Piper (Holly Marie Combs) a kozépsd testvér, az 6 képessége az id6

megfagyasztasa, majd a késdbbiekben képes a robbantésra, igazi gondoskodo néi karakter
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mar az elsd epizoédoktdl, aminek megfelel szakacs munkaja, és erre erdsit ra az is, hogy
az évadok soran 6 valik egyediil anyava. Phoebe (Alyssa Milano) a legfiatalabb harmuk
koziil, igazi lazado tinédzser, aki éppen csak a feln6tté valas kiiszobén all €s nem tudja
mit kezdjen az életével, neki jutott a jovobelatas képessége, késobb pedig levitalasra és
az érzelmek olvasaséra is képes. A harmadik évad végén Prue meghal, de a negyedik
¢vadban eldkeriil egy eltitkolt testvér, a teleportalas képességét birtokld Paige (Rose
McGowan), akivel Gjra teljesse valik a harmak ereje. A lanyok ereje pedig a csalad néi
agabdl szarmazik, anyjuk és nagymamajuk gyakran segitségukre siet a talvilagrol. Ezt az
erdteljesen matriarchélisnak prezentalt magikus vérvonalat Piper fiai tagitjak ki, akik

ellentétben a Bewitcheddel jelent6s mértékii varazserével rendelkeznek.

Hannan E. Sanders a sorozattal foglalkoz6 tanulmanyaban nagy hangsulyt fektet
a névérség bemutatasara, a névéri kapcsolat fontossagara, és a ndvérséget a masodik
hulldmos feminizmus feldl ugy kdzeliti meg, mint ami olyan politikai fogalomma valt,
amely magaban foglalja a nék kollektiv kiizdelmét a magan- és publikus életben (Sanders
2007: 80). Sanders szerint a névérség megjelenitése a Biibdjos boszorkdkban egyszerre
feminista és posztfeminista, mivel a ndk emancipéciojara torekednek a névérek, amikor
az artatlanokon segitenek — akik altalaban nék vagy mas marginalizalt csoportokbol
érkeznek — és megszabaditjak 6ket a rajuk leselked6 gonoszoktol, és posztfeminista abban
a tekintetben, hogy a ndvérek kozos hivatdsa, varazserejiik altal 1évo kotelékiik és
kotelezettségiilk a hagyomanyosan feminin terekbe és szerepekbe helyezik oket,
domesztikus kornyezetiikbe, ahol gyakorta csapnak 0ssze a démonokkal, és ahol a
varazsigéket irjak, a bajitalokat fozik, és a gondoskodo né szerepében talaljak magukat.
Igy bar az egyes epizodokban teljesiil a masodik hullamos feminizmus egyik célja, a nék
emancipacidja, ezt mégis alaassa a boszorkanymunka domesztikalt jellege, ami a
hagyoméanyos haztartasbeli feladatokra emlékeztet (Sanders 2007: 91). A lanyok otthona
a sorozat legfontosabb helyszine, ezéltal is a domesztikaciéo kap hangsulyt, otthonuk
pedig az egyes epizdédokban Gjra és ujra ostrom ala keril, a démontamadasok soran
folyamatosan karok keletkeznek, amelyek gyakran a kdvetkezd epizodban még javitas
alatt allnak, hogy aztan ujbol megsériljenek. Az otthonukra veszélyes démonok
leggyakrabban a patriarchatus képviseldiként tiinnek fel, legydzésiikkel a hatalommal
biré nék gydzelmet aratnak a patriarchatus felett, megvédik az otthon szférajat, ezaltal

ujfent a domesztikus kdrnyezet fontossagara hivja fel a figyelmet a narrativa.
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A Biibdjosok életében felbukkand férfiakat két tipusba sorolhatjuk, a hegemén
maszkulinitadst megtestesitd karakterekre és az azon kiviil allokra. Elébbiek a boszorkak
ellenségeiként tiinnek fel, patriarchalis k6zosségbdl érkezé démonok ¢és warlockok —
mind a démonok vilaga, mind az altaluk hasznalt vallalati &lca patriarchalis felépitésii a
sorozatban. Gyakran {iizletemberek, befolydsos tligyvédek, vallalatvezetdk alakjaban
mutatkoznak meg ezek a férfiak, akik természetfeletti erejik segitségével akarnak
uralomra térni vagy kontrollt szerezni bizonyos személyek, csoportok felett. Azaltal,
hogy ezeket a gyakran kegyetlennek, zsarnoknak és himsovinisztanak tiiné démonokat a
Biib4josok a harmak erejével gydzik le és eltorlik oket a foldrdl, felforgatjdk a
patriarchalis rendet €s a hegemon maszkulinitas kritikdjat szolgaltatjak (Lotz 2006: 78).
A masodik kategdridban a ndvéreket segitd férfialakokat talaljuk. Elsdsorban ilyen a
lanyokat tanacsokkal ellatd, boszorkanyi helytallasukat iranyitdé fényoriik, akivel a
késébbiekben Piper csalddot alapit. Masodsorban az dket a renddérségen segitd nyomozok,
akik betekintést engednek a lanyoknak a nem hétkoznapi esetekbe. Ezek a segitséget
nyujto férfiak bar a patriarchalis rend szolgalataban allnak — mivel mind a rendérség,
mind a boszorkanyiigyekben illetékes vének tandcsa ekként tiinik fel — a névérekkel
kapcsolatban athdgjadk a szabalyokat, eés kovetik a Halliwellek kéréseit. A Biibdjos
boszorkak ezaltal a hegemon maszkulinitas helyett egy mddositott férfiassagot tintet fel

pozitivként, amely részint kiszolgélja a patriarchatust, de ki is 1ép beldle.

Victoria L. Godwin irja, hogy ,,a boszorkanyok patriarchalis retorikai stratégiai a
baratndk, feleségek és anyak normativ nemi szerepeibe neveli a néket” (Godwin 2012:
98). Godwin a boszorkanyok reprezentacioi kapcsan azt vizsgalja, hogyan hasznalnak a
boszorkédk varazslatokat, bajitalokat, hogy elnyerjék a vagyott férfi szerelmét, hogyan
hasznaljak természetfeletti erejuket, hogy beilleszkedjenek a normativ nemi szerepekbe.
Bar a Bilibdjosok nem hasznalhatjak erejiiket sajat boldogulasukra, csakis méasok javara —
ellentétben Godwin tobb példajaval —, a névérek kozotti beszélgetések gyakran a vagyott
férfir6l, szerelmi életiikrél szolnak, és olykor ugyanazon ferfi kegyeiért versengenek.
Azaltal, hogy nem készithetnek sajat maguk részére szerelmi bgjitalokat, éppen az igaz
szerelem idedjat hirdetik, ezzel ujfent a szerelmi beteljesedést varva. Az egyes
epizodokban felaldozzak sajat személyes boldogsagukat az elesettek megsegitése
érdekében, de az epizodok végére felértékelddik szamukra szerelmiik, csalddjuk. Phoebe
kudarcos szerelmi élete kovetkeztében méar nem keresi a kdvetkezd flort lehetdségét,

elzarkdzott a szerelemtdl, viszont mar arra vagyik, hogy megallapodjon, csaladot
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alapitson. Az anyai szerep fontossaga tobbszor hangot kap a sorozat kiilonbdzd pontjain.
A sorozat végén pedig flash forwardnak koszonhetden lathatjuk, hogy mindegyik lany

megtalalja személyes boldogsagat, feleségekké és anyakka valnak.

A ndéi kotelék a tekintetben is meghatarozé a sorozatban, hogy a lanyok milyen
kapcsolatot apolnak mas ndkkel, kifejezetten a megmentendd artatlanokkal. A hdrom
testvérnek az egyes harcok soran fel kell adniuk individualis céljaikat és vagyaikat —
legyen sz6 munkajukrol, nézetkiilonbségeikr6l vagy szerelmi életiikr6l —, hogy
boszorkanyi kotelezettségiikre koncentraljanak, és hogy egylittesen legydzz¢ék a gonoszt.
Bar a karakterek vagyai Ujra és Ujra hangot kapnak az epizddokban, ahhoz, hogy
helytalljanak, ezekrol le kell mondaniuk — legalabbis egy idére. Vagyis az egyéni helyett
a kollektiv cél a fontos, és ezt szemlélteti a lanyok varazsereje is, amelyeket kulon is
birtokolnak, de egyiitt a legerésebbek. Igy a ndvérség megjelenitése dsszekapesolodik a
nok kozotti szolidaritassal, ami ezaltal a ndk kozotti kapesolat kulesfogalmava valik. Az
egyes epizodokban a démonokkal vald Osszelitkozések soran valdjaban a boszorkak
személyes problemaikkal és egymassal vald konfliktusaikkal néznek szembe,
gydzelmiikben az egymassal szembeni szolidaritds mindenen valo felllkerekedése

titkkr6zédik, mindenek felett all tehat a ndvéri kotelék és kotelesség.

Ennek egyik visszatérd példdja, hogy a Halliwell-névérek nem tudjak hasznélni a
harmak erejét, ha konfliktus van kozottik. Ezt vizualisan példaul az Arnyak konyvén
elhelyezkedd szimbolum szétesése jelzi egy-egy epizodban, ami altal a néz6 mar eldre
sejtheti, hogy a ndvérek kozotti nézeteltérés €s vitdk miatt természetfeletti erejik is
gyengult. A boszorkak termeészetesen mindezzel a gonosszal valé 6sszecsapaskor
szembesiilnek, ahhoz pedig, hogy jbol miikodésbe hozzdk kozos erejiiket, fel kell
vallalniuk az addig elfojtott konfliktust és rendezniuk kell nézeteltérésiiket.

Ahogy lathato, a Biibdjos boszorkdkat egyarant latvanyosan miikodteti a feminista
és a posztfeminista retorika is, utébbi lappangva hatarozza meg a sorozat hangsulyait,
nevezetesen a domesztikalt kornyezet, a hagyoméanyos ndi szerepek ¢és feminin
megjelenés fontossagat. Lotz is felhivja ra a figyelmet, hogy a nézdk és a kritikusok
egyarant gyorsan felfigyeltek ezekre a ndi karakterekre feminista potencialjuk miatt,
hiszen erejiik segitségével konnyedén gydzedelmeskedtek a férfi karakterek felett, de
sokuk elsiklott a karakterek ndies vonalai, a szépségidedlnak valdo megfelelésiik és

szexualis megjelenésik felett (Lotz 2006: 71), azaz a tradicionalisan feminin jegyeken,
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amelyek a férfi néz6k szamara élvezetként szolgalnak, a néi nézéknek pedig idealként
allhatnak. Elismerhetjlk tehat, hogy a sorozat feminista potencialja fontos, hangsulyai a
masodik hullamos feminizmus szempontjabdl is pozitivnak tekinthetdk, ugyanakkor azt
is szem eldtt kell tartanunk, hogy mindekézben erételjesen meghatirozza a
posztfeminizmus logikédja a hagyomanyos ndéi értékek gydzedelmeskedése altal, azaz az
otthon, a ndi szépség és hagyomanyosan ndi feladatok fontossdganak hirdetése altal. A
felndttkor kiiszobén allo fiatal ndk természetfeletti erdvel atitatott mindennapjai igen
nagy népszeriségnek oOrvendtek, tobb sorozat is a Biibdjos boszorkdk O6rokosének
tekinthetd. Bar nem lettek olyan sikeresek, mint elddjiik, de érdemes egy kis figyelmet
forditani rajuk, mivel a posztfeminizmus felé val6 még latvanyosabb elmozdulast

figyelhetjik meg bennik.

Rovidélta utdédok

A Biibajosok 6rokosének tekinthetjiik az Eastwick (Maggie Friedman, 2009-2010) és a
Sziletett boszorkanyok (Witches of East End. Maggie Friedman, 2013-2014) cimi
sorozatokat — raadasul mindketté készitéje [creator] Maggie Friedman volt, igy a két
sorozat egyuttes targyalasa sem alaptalan. A Biibdjos boszorkékhoz hasonléan mindkét
széria tobb ndi foszerepldvel dolgozik, a karakterek boszorkanysagat a noi kotelék, a
koz0s eredet hatarozza meg, erejiiket egylittesen nyerik el, 0sszefogva a legerdsebbek, de
kilonbozo képeségekkel, erdsségekkel rendelkeznek. Tehat ezeket a sorozatokat is
jellemzi, hogy az individualitas felett a kozos érdekek és feladatok allnak. Az Eastwick?®
harom ndi foszerepldje atlagos néként ¢él, mig utjaik nem keresztezik egymast, amikor
talalkoznak, felébred addig szunnyadd erejuk, amit egy kilonds férfi érkezése tovabb
er6sit. A hdrom nd kozott a szuggesztio, a jovObelatas és a természeti erdk irdnyitasa
oszlik meg, erejiiket érzelmeik felerdsitik, dsszefogva pedig legydzik a rajuk leselkedd
veszélyeket is. A Sziiletett boszorkanyok?® két halhatatlan boszorkanévérrdl szol, akik egy
atoknak koszonhetden sosem ¢lik meg harmincadik sziiletésnapjukat, haldluk utan pedig

ujjasziiletnek. Ebben az életiikben anyjuk eltitkolta el6liik boszorkany 1étiiket, igy erejik

28 A sorozat John Updike Az eastwicki boszorkanyok cimi kényvét és annak azonos cimii 1987-es
filmvéltozatat veszi alapul.
2 A sorozat Melissa de la Cruz azonos cimii regényét adaptalja.
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felfedezése, elsajatitasa Gjfent a narrativa részét képezi, ami hasonléan a korabbiakhoz
glamtros bemutatast kap, a ndvéreket pedig élvezettel tolti el 0j erejiik. Ez a széria
kiveteles abbol a szempontbdl, hogy két generaciot egyarant kiemelt szerepléként
miikddtet, a két testvért, anyjukat és nagynénjiiket, akikkel egy tet6 alatt élve fedezik fel
varazserejuket. A Sziletett boszorkdnyokban a matriarchélis kotelek sokkal
hangsulyosabb, mint elédeiben, mivel a négy né egyenértékii szerepldi a sorozatnak, az
anya az eddigieknél hatvanyozottabban van jelen lanyai életében, és ez a néagi csaladi

kotelék hatdrozza meg a leglatvanyosabban a szereplok életét.

A két sorozat epizodikus szalanak jelenléte nem olyan erdteljes, mint a Biibdjos
boszorkékban, hiszen a narrativ dinamikat egyikben sem a heti gonosztevok legy6zése
szolgaltatja, ehelyett mindkettében egy kiemelt gonosz iranyitja az eseményeket,
amelyek hatasa nem feltétlen mutatkozik meg minden egyes epizdédban. Az epizodikus
szal tehat kevéshé meghatarozo6 a narrativ szerkezetben, a melodramatikus szerialis szal
jelenléte pedig feltlinden erdsebb lett, de az egyes részekben itt is talalhatoak kisebb-

nagyobb akcidjelenetek, igy ez a két sorozat is beleillik Lotz ndi fészereplds akciodrama

=77

A néi szolidaritds még inkabb hangot kap a két széridban, hiszen mindkettoben
jelentds teret kap az addig szunnyad¢é erd felébredése, amelyet egyiittesen fedeznek fel,
tapasztalnak meg. Ez a tanulasi folyamat latvanyosabban bevonja Moseley glamur
fogalmat, mivel a boszorké&k sajat magukat és boszorkanytérsaikat is elkapraztatjak az
egyes varazslatok, biibajok sikeres végrehajtdsa kovetkeztében. Ezek a glamurosnak
bemutatott jelenetek a sorozat vizualis élmenyéhez jarulnak hozza, amit tovabb
erdsitenek az egyes ndi karakterek dromteli reakcioi is, ez pedig szintén a nézdi élvezetet
szolgalja ki. A ndék egymas iranti szolidaritdsa mindkét sorozatban a ndék kozotti
Osszetartasban, egymas segitésében, a ndi feladatok kiszolgalasdban mutatkozik meg, de
a nok egymas iranti kotelességeinek végrehajtasat eldszeretettel megszakitja egy-egy
epizodban a férfi irdnti vagy eluralkoddsa, a szexualitas térnyerése. Ebbdl a szempontbol
a két széria mar kozelebb all a posztfeminizmushoz, amely lehetévé teszi a ndi vagy
kirakatba allitasat, azt ugy allitja be, amely tisztan a néért van, mikdzben ugyanazokat a
vizudlis jeleket, p6zokat, bemutatasi modokat hasznélja, amellyel a férfi fantazia szamara

hoznak létre hasonl6 képeket. Hédosy Annamaria reklamok elemzésekor irja, hogy
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»a szexualitas immar nem a férfiak vagyainak kielégitéseként jelenik meg, hanem
»fluggetlen« dromforrasként, amit szdmtalan olyan rekldm hangsdlyoz, amely a
terméket az autoerotizmushoz kaéti, mint egy masik Gj Wang farmerreklam, vagy
a leszbikus viszony kontextusaba helyezi, mint példaul a Balenciaga legujabb,
2015-0s reklamkampanya. A normativ heteroszexualitastol valé (latszolagos)
eltérés itt nem a kiilonbozdség linneplését célozza, hanem sokkal inkabb a
férfiaktol valo fuggetlenséget hangsulyozo narcisztikus 6nimadatot igenli (Gill
2008: 50).” (Hodosy 2016a)

Az Eastwickben és a Sziletett boszorkanyokban egyarant nagyobb hangsuly kerilt
a nodi szépség €s szexisség kidomboritasara, a szexualitas abrdzolasara, a ndi szereplok
szexualis vagyaira, de ezek megjelenitése a pornografikus vizualis kultara jelrendszerébe
illeszkednek. Mindkét sorozatban tobb olyan jelenet talalhatd, amelyben az egyik
boszorka a vagyott férfival valo szenvedélyes egyiittlétrl Almodik, ezek a jelenetek a ndi
érzékiséget, elvezetet teszik a latvany targyava, azaz tovabbra is a patriarchalis rendet
szolgaljak ki, ami Ujfent a posztfeminista logika latvanyos mukodését szemlélteti

szamunkra.

Még egy jelentOs eltérést kell megemliteni a két sorozat és a Biibdajos boszorkdk
tekintetében. Mig a Biibajosok a felndttkor kiiszobén alltak, ezaltal korban kozelebb
voltak a Sabrina f6h6séhez, addig az Eastwick és a Sziletett boszork&nyok szerepl6i
idOsebb karakterek. Az Eastwick f6h6snéi harmincas-negyvenes éveikben jarnak, ketten
mar anyak is. A Szlletett boszorkanyok foszerepléi a huszas éveik végén, anyjuk és
nagynénjuk negyvenes éveik végén. A két sorozatban nem csak a hiszas éveiket taposo
nék, hanem a harmincas-negyvenes éveikben jarok is szexualisan aktivak, vonzok,
életiikben ugyanugy jelen vannak romantikus kapcsolatok, mint fiatalabb tarsaiknal, és
szerelmi boldogsaguk, individualis boldogulasok hasonléképpen fontos a szeridk narrativ
szerkezetében. Ez szintén a posztfeminizmus latvanyosabb jelenlétét mutatja, mivel a
posztfeminizmus kitagitja a fogyasztoi kozonséget mind felfele, mind lefele, azaltal, hogy

az addig hanyagolt kdzépkoru ndknek is nagyobb lathatosagot biztosit (Negra 2009: 47).

Az (] nemzedék
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Es mi a helyzet a posztfeminista boszorkakkal napjainkban? A 2018-as év rendkiviil
termékenynek bizonyult ilyen szempontbol, hiszen harom olyan boszorkényos sorozat is
indult, amelyek illeszkednek az eddigi sorba. Az egyik a Biibdjos boszorkdk rebootja, a
Charmed (Jennie Snyder Urman, Jessica O'Toole, Amy Rardin 2018-), masik A
boszorkanyok elveszett kdnyve (A Discovery of Witches. Juan Carlos Medina, Alice
Troughton, Sarah Walker, 2018-)%*, a harmadik a Sabrina hatborzongaté kalandjai
(Chilling Adventures of Sabrina. Roberto Aguirre-Sacasa, 2018-2020)3!. Mindharomban
megfigyelhetd, hogy 1€pést tartva az elmult években felvetddott kritikakkal a diverzitas
jegyében nagyobb hangsulyt fektetnek arra, hogy ne csak fehérborti, privilegizalt
helyzetben 1év6, heteroszexudlis ndi karaktereket szerepeltessen. Ez a leghangstilyosabb
a Charmedban, ahol a harom fészerepl6 szinesbori, a k6zépsé testvér pedig leszbikus. A
boszorkanyok elveszett konyvében a fbészereplét felneveld leszbikus part szintén
szinesbOrli szinészek alakitjak, a Sabrina hatborzongatd kalandjaiban pedig Sabrina
barati tarsasdgaban taldlunk szinesborii karaktereket, valamint egy nonbindris és tobb
homo- és biszexudlis karaktert. A 2018-as szériak szélesitették a nézék szamara kinalkozo
azonosulasi lehetdségeket, de a legtobb esetben nem alakulnak ki problémas kérdések a
rassz vagy a szexualitds kordl, ezaltal pedig azt mondhatjuk, hogy béar a felszinen a
diverzitasra torekednek a széridk, a narrativa szintjén nem foglalkoznak ezekkel a
kérdésekkel — ez alol a Sabrina hatborzongato kalandjai nonbinéaris karaktere a kiveétel,

aki tobbszor zaklatas aldozata a sorozatban.

A leglatvanyosabb kiilonbség a harom 2018-ban indult darabban a férfi karakterek
szerepének megnovekedése. Ezt leginkabb A boszorkanyok elveszett kdnyve szemlélteti,
amelyben a f6hdsnd szunnyado6 erejét egy vampir ébreszti fel, és kettejliik szerelme,
egymas iranti vagyuk hozza eld a n6 kiilonb6zd képességeit. Mind a harom sorozatban
tovabb erdsodott a matriarchalis boszorkany kotelék és a nék kozotti névérség és
szolidaritas fontossaganak hangsulyozasa, a domesztikus kornyezet pedig tovabbra is
meghataroz6 maradt. Erdteljesebb lett viszont a feminista nyelvhasznalat, a Charmed
esetében az anya és a kozépso testvér egyarant feminista kutatok, ami lehetséget kinal a
patriarchalis rend kritizalasara. A boszorkényok elveszett kbnyvében ezt a hangot a féhdst

felneveld par képviseli, ami megfelel a kordbbi széridk karakterhasznalatanak is. A

%0 Deborah Harkness A mindenszentek-trilégidjanak adaptacioja.

8L A Sabrina, a tiniboszorkdny az azonos cimii képregényt adaptalta, ehhez hasonléan a Sabrina
héatborzongat6 kalandjai az azonos cimii 2014-ben indult, az eredetinél sotétebb hangvételii képregényt
dolgozza fel.
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Sabrina hatborzongatd kalandjaiban ez két fronton is megfigyelhetd, egyrészt a halandok
iskolajaban Sabrina létrehozza barataival a WICCA-t [Women's Intersectional Cultural
and Creative Association], ami egy a lanyok szdmara alkotott forumként miikodik, ahol
a patriarchalis rendet képviseld igazgat6 altal tiltott konyvekrdl, témakrol beszélhetnek.
Masrészt Sabrinanak, mivel félig ember, félig boszorkany, tizenhatodik sziiletésnapjan
kell elddntenie, hogy a boszorkanykdzosség teljes tagja lesz-e azzal, hogy alairja a Sotét
Ur konyvét, ami &ltal nagyobb hatalmat és hosszabb életet kaphat, Sabrina pedig az évad
soran ujra és Ujra azzal szembesul, hogyha alairja a konyvet, igaz, hogy hatalmat kap, de
a Sotét Urat kell szolgalnia és végre kell hajtania annak parancsait. Egy beszélgetés soran
példaul azt mondja Sabrina, hogy szabadsagot és erdt akar, mire egy boszorkany azt
vélaszolja, hogy azt sosem fogja megkapni a Sotét Urtol, egyik nd sem, mert megrémiti,
hogy egy né mindkettét birtokolhatja. A Sabrina hatborzongaté kalandjai®?
kovetkezetesen végigviszi a narrativan, hogy a boszorkanyerd patriarchalis forrashol
szarmazik és a boszorkanyrend berendezkedése is patriarchalis jellegii, ezeket folytonos
kritika ala veszi, de az els6 évad végére Sabrina felaldozza szabadsagat, hogy a kapott
er6vel megmenthesse a varosat az arra leselked6 veszElytdl, igy végiil is beirja féhdsndjét

a patriarchalis rendbe.

Az ezekben a 2018-as boszorkanyos szériakban megfigyelhet6 jellegzetességek
arra utalnak, hogy mikdzben szembetiinben nagyobb hangsulyt fektetnek a feminista
sz6lamokra ezekben a sorozatokban, ami lehetdséget kinal a patriarchatus kritikdjara és a
n6i hatalom, a ndk kozotti szolidaritas szerepeltetésére, tehat a felszinen hangstlyosabba
és fontosabba valik a masodik hullamos feminizmus hivoszavainak hasznalata, addig
tovabbra is dolgozik a fentiekben targyalt posztfeminista retorika, ami végsdsoron a
patriarchalis rend fenntartasat segiti eld, de sokkal rejtettebben és lappangdbban teszi ezt,

mint korabbi trsai, ez pedig egyaltalan nem tekinthet6 pozitiv valtozasnak.

32 It csak a 2018. oktdber 26-an megjelent Part 1-nal foglalkozok.
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V. Az (t Jessica Jonesig — Feminista potencial és megvaldsulas a

szuperhdéssorozatokban

Szuperember vagy szuperférfi?

Milyen is korunk hése? Kétségteleniil szuperképességekkel bird, heteroszexualis ferfi,
aki a torténete végéhez kozeledve a végso kiizdelem utdn vagy beilleszkedik a nyugodt
csaladi életbe a szeretett nd oldalan, vagy egy grandidzus jelenetben feldldozza magat,
hogy megmentse szeretteit es a vilagot (gondoljunk csak a legujabb Bosszuallok-filmben
Amerika Kapitanyra és VVasemberre). Majd jon egy ujabb férfi, aki atveszi a stafétabotot
¢s magara vallalja elddje feladatat. Ha a n6i karakterekre tekintiink, vajmi kevés hdsnot
talalunk, akik a sajat narrativajukat alakitanak, arra pedig még kevesebb a példa, hogy
mindezt egy 0nallo filmben tennék. Ha a csapattsszetételekre gondolunk, hasonld
eredményre juthatunk: a férfi hosok Iétszdm ¢€s agencia tekintetében egyértelmiien
feliilkerekednek ndi tarsaikon. A televizidban is hasonlo reprezentaciokat figyelhetlink
meg azzal a kiilonbséggel, hogy a ndi szuperhdsok hamarabb felbukkantak, ennek
alakvaltozatai is. A sorozatok tekintetében az Alias Investigations nyomozondjének
torténete, a Jessica Jones (Melissa Rosenberg, 2015-2019) tekintheté igazi
vizvalasztonak, ebben a fejezetben pedig az eddig vezeté utat fogjuk bejarni. A
sorozatokban megjelend kiilonboz6 természetfeletti vagy szupererével rendelkezd ndi
karakterek vizsgalata soran az ezen karakterekben megjelenitett, a sorozat altal hasznalt
ndiség fogalmak €s feminizmusok valtozéasa a zsaner alakulasat szemlélteti, amit a 2010-
es évektdl kezdédden az is meghataroz, hogy a széridk televizidés csatorndk vagy

streaming szolgaltatok szamara készulnek.

Konnyen beladthato, hogy a tomegkultarat tekintve a szuperhdsok korat éljiik, a
popularis médiatartalmak pedig — akar vizualisan, akar textualisan vizsgaljuk — csordultig
vannak jelmezes vagy hétkoznapinak tiind h6sokkel, akik természetfeletti erejuknek vagy
rendkiviil magas intelligencidjuknak koszonhetden emelkednek fel. A szuperhdsokrol
valé beszélgetések hatarozzak meg a geek kultira tagjainak fikcios megjelenitéseit a

sorozatokban és filmekben egyarént, gondoljunk csak az Agymendk cimii sorozatra,
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melynek tudos fészerepldi gyakorta vitdznak a kiilonbozd képregényhdsokrdl, azok
megfilmesitéseirdl, az év eseményének pedig a Comic-Cont tartjak. A geek kultararol
alkotott altalanos képzethez és ennek népszeriivé valasahoz erételjesen hozzajarult a
képregényfilmek dompingje, és a geek kultara népszertisége is nagy hatassal volt a
képregényes ¢és szuperhdstematikdju tartalmak popularitdsara, azaz egymast kolcsondsen

generalo6 folyamatokrél van sz6 (lasd Toth 2015). Ahogyan Andrew R. Bahlmann irja,

,»,a szuperhds az elmult évek popularis kultarajanak szerves részéve valt. [...] Attol
fogva, hogy az X-men megjelent a mozivasznon 2000-ben, a szuperhésok oly
modon véaltak a mainstream kultdra részéveé, ahogyan mér évtizedek 6ta nem. A
kasszasikerek kozott azdta tobb film is volt, amely szuperhésokrol és

mitoldgiajukrol sz6l” (Bahlmann 2016: 3).

Mi sem mutatja jobban, hogy a szuperhdstematika viragkorat €li napjainkban,
mint hogy a legutébbi Marvel-kasszasiker, a Bosszuallok: Vegjaték (Avengers: Endgame.
Anthony Russo, Joe Russo, 2019) megdontotte az Avatar (James Cameron, 2009)

rekordjat, és a legtobb bevételt hozo filmmé valt®,

A szuperh6sfilmek népszeriisége szorosan 0sszefiigg a technoldgiai valtozasokkal
is, amelyeknek kdszonhetéen a hihetetlen kalandok és iitkozetek egyre valdszeribbnek
tlinhetnek a vasznon. ,,A szuperhds blockbuster kiilonosen az uj digitalis Hollywoodon
belll az innovacidk és fejlesztések kulturdlis merféldkovévé valt” (Gilmore and Stork
2014: 2). Azaltal, hogy a legujabb filmes technoldgidkat a szuperhdsfilmeken probaljak
ki és vezetik be, ezek a filmek a digitalis eljarasok hasznalatdban Gjitokka valnak, és
mikOzben a torténetek €s a szupererdk tekintetében tovabbra is a fantasztikum és a
technologia dominal, a CGl-nak koszonhetéen egyre valosagosabbnak tiind
erddemonstraciok és vilagmegjelenités mellett a szuperhdsok megjelenése is egyre
¢letszerlibb, hétkoznapibb lesz, ami sok esetben a klasszikus képregenyes kosztimok és
kiils6 jegyek megvaltoztatasaval és elhagyasaval jar. Ezt a realisztikusabb vilag- és
hésabrazolést a sorozatokban mar a 2000-es évektdl kezdddden megfigyelhetjiik, a tévés

produkcidk esetében azonban éppen a technologiai korlatok, a CGI mérsékelt hasznalata

33 Frank Pallotta (2019): 'Avengers: Endgame' passes 'Avatar' to become the highest-grossing film ever.
CNN Business, 2019.12.10. URL.: https://edition.cnn.com/2019/07/20/media/avengers-endgame-avatar-
box-office/index.html
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miatt fordulnak a h6sok hétkoznapibb, valoszeriibb abrazolasahoz — ami a gyartasra szant

alacsonyabb koltségvetésbdl adodik.

Még egy tovabbi kdzos elemet meg kell emlitenlink a mozis és téves szuperhdsok
kalandjait bemutatd alkotdsok kapcsdn, ami nem mds, mint a sorozatszeriiség. A
televizios szuperhdsszéridkat erdteljesen meghatarozza a narrativ komplexitas (Mittel
2008). A szuperhdssorozatok tekintetében a narrativ komplexitdst az epizodikus
ellenségek mellett mindig jelenlévé kiemelt fégonosz szolgaltatja, aki az egész évad soran
askalodik a hds ellen, de a hds személyes motivacidinak és kapcsolatainak bemutatasaban
is fontos szerep jut a szerialitasnak. A szuperhds blockbustereket — Kivaltképp a Marvel
Cinematic Universe-t (MCU) - is egyre inkabb meghatarozza a szerialitas, hiszen az
egyes filmek erdteljesen egymasra épiilnek, a szereplok jelleme a filmeken keresztiil
alakul, az atfogd torténet pedig a tobb filmbdl allo ciklus soran bontakozik ki és kerl
lezarésra. Ennek kivald peldaja a Marvel filmes univerzuméanak eddigi harom fazisa,
amely 23 kiilonallo egész estés filmbdl all, amelyek mindegyike az Infinity Saga része.
Ennek a monumentalis tortenetnek a morzsait folyamatosan csopogtették az alkotok az
egyes filmekben, foként azok stablistds jeleneteiben. Bar a filmek onmagukban is
megalljak a helyiiket, az atfogd képet és az elszort utaldsokat csak az a nézd veszi észre
és erti meg, aki latta és alaposan ismeri a kordbbi részeket is. A stablistas jelenetek
kilonlegessége pedig nem mas, mint hogy a sorozatokban hasznalt cliffhangert veszik at:
mig az egyes filmek torténései latszolag lezarulnak, a hdsok elharitjak a katasztrofat és a
cselekmény nyugvépontra ér, addig a stablista alatti és utani jelenetek ennek a
nyugvéopontnak a kibillentésére éplilnek, és olyan informéciokkal latjak el a nézdket,
amelyek ujfent felébresztik benniik a hdésok irdanti aggodalmat. Az egymassal
egyenértékili, kiemelt szereplék hasznalata is a sorozatszerliségbdl taplalkozik, az
ensemble szereposztds az 1980-as évek sorozataiban valt el6szor jelent6ssé (Krigler
2008: 17-18.). Ha jobban belegondolunk, ahogyan az MCU 0&sszegytijti a hdsoket az
individualis hdst szerepeltetd filmekben, majd egyiittesen szerepelteti 6ket a Bosszuallok-
filmekben, az az ensemble szereposztasra tamaszkodik. A szerialitas tehat beférkdzik a
szuperh6s blockbusterek vilagaba, aminek koszonhetéen ezek a filmek franchise-ként
sokkal er6sebben mukodnek, mint 6nallo alkotasokként. Ugyanez az univerzum- vagy
franchise-épités figyelheté meg a szuperhdssorozatokban is, akar a televizids platformot,

akar a streaming szolgaltatokat vessziik, a szuperhdssorozatok esetében viszont az egyes
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szuperhdsok kiilonallo torténetei altalaban sikeresebbek, mint az univerzum jellegii

prébalkozasok. Mindezekre a kés6bbiekben egyes szériak kapcsan még visszatérek.

crcr

ahelyett, hogy a joval kozismertebb filmek és filmes univerzumok ndi szereploit
elemeznénk? Bar mar sziilettek sikeresnek nevezhet6, néi szuperhésoket a kézéppontba
allitd filmek, mint a Wonder Woman (Patty Jenkins, 2017) vagy a Marvel Kapitany
(Captain Marvel. Anna Boden, Ryan Fleck, 2019), és tovabbiak is varhatdak,
Osszességeben elmondhatd, hogy ezek inkabb egyedi esetek, meglétik nem teszi
altalanossa a ndi szuperhdsok abrazolasat. A legtobb filmben a ndi szerepldk joval
gyakrabban képezik a hdsok szerelmi érdeklodésének targyat é€s/vagy megmentendd
figuraként tlinnek fel, ha pedig szuperhdsnokrél van szd, akkor jelentdségiik és
vaszonidejuk eltorpul férfi tarsaikéhoz képest. Gondoljunk csak a Bosszuallok: Végjaték
Persze megkozelithetjik ezt a jelenetet a 2018-as hollywoodi néi mozgalmak, a Time’s
Up ¢és az az iranti igény feldl, hogy tobb ndkdzpontu torténet j6jjon 1étre. Innen vizsgalva
szembeotld igazan, hogy az emlitett jelenet az ezekben a diszkurzusokban fontos szerepet
bet61té nbi szolidaritast és néi egységet hangstlyozza: tehat azt, hogy ha 6sszefognak,
még erbteljesebbek ¢€s sikeresebbek lehetnek. Mindez mégis stlytalanna valik a teljes
filmet tekintve éppen a jelenet révidsége miatt. A sorozatok esetében mar korabban
megjelennek az olyan széridk, melynek hdsei szupererdvel rendelkezd ndk, igy ezek

vizsgalataval nagyobb térben mozoghat az elemzés.

Televizios gyokerek

A sorozatformatum nem idegen a képregény miifajatol, sot szerves része annak. Ennek
oka, hogy a képregények is, amelyeket a szuperhéssorozatok és -filmek adaptalnak vagy
csupan alapul vesznek, maguk is folytatasos torténetekként jelennek meg egy szintén
vizualis médiumban. Nem meglepd tehat, hogy viszonylag hamar, méar az Gtvenes
években megjelent az Adventures of Superman (Whitney Ellsworth, Robert J. Maxwell,
1952-1958), a kovetkezd évtizedben pedig a Batman (Lorenzo Semple Jr., William
Dozier, 1966-1968) cimi televizios sorozat is elindult — utdbbi harom évada soran 120

epizodot mutattak be. Az Adam West és Burt Ward fOészereplésével késziilt széria
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sikerességét camp stilusa®* és a napjainkban is az egyik legismertebb
szuperhdskarakternek szamito Batman figuraja adta. A Batman sikerére épitve a hetvenes
években a legsikeresebb és legrégebb oOta futd ndi képregényhds is teritékre kertlt:
Csodané torténetei harom évadot éltek meg a televizidban, és bizonyos szempontbdl a
Batman-sorozat orokosének tekinthetk, hiszen a Batman tobb alkotdja is részt vett az
utobbi széria készitésében — a pilot irdja példaul tébb Batman epizddot is jegyzett —,
valamint a Batman camp és szatirikus stilusat is megkisérelték adaptalni a Wonder
Womanrdl szolo sorozatba. Eldszor egy tévéfilm formajaban probaltdk a szuperhdsnd
torténetét eladhatova tenni (mely a késdbbi sorozat pilotja lett volna), de a Cathy Lee
Crosby f6szereplésével készilt Wonder Woman (Vincent McEveety, 1974) nem valt
igazan sikeressé, ami kdvetkezhetett abbol, hogy a pilot a képregény 1968-1972 kdzotti
korszakédhoz nyult. Ezt kdvetden a készitok a képregény egy korabbi érajahoz nyultak
vissza, a foszerepet eljatszo szinésznot pedig Lynda Carterre cserélték. A Wonder Woman
(Stanley Ralph Ross, 1975-1979) els6é évada az ABC-n futott, a torténet pedig az 1940-
es években a Il. vilaghaboru alatt jatszodott. A sorozat a masodik és harmadik évadra a
CBS-re koltozott, a cimet kibévitették a The New Adventures of Wonder Woman-re, a
torténetet athelyezték a hetvenes évekbe, a szereplégardat pedig — Lynda Carter és a Steve
Trevort alakité Lyle Waggoner kivételével — lecserélték.

Ruth McClelland-Nugent szerint a Wonder Woman-tévésorozat nem valtotta be a
forraséaul szolgalo képregényben rejld feminista igéretet, ami leglatvanyosabban a Csoda
Csalad [Wonder Family] abrazolasaban figyelhet6 meg (McClelland-Nugent 2011: 19).
Bar gyakran vita targya, hogy mennyiben tekinthet6 ténylegesen feministanak Wonder
Woman karaktere ¢s William Moulton Marston eredeti képregénye, Csodand figurdja
mégis feminista ikonnd valt sokak szemében. Azok, akik vitatjdk a képregeny
feminizmusat, a ndéi ellenségek sokasagara, a szuperhdsné sokat mutatd oltozékére,
kiegészitdire €s azon képek gyakorisagara hivjak fel a figyelmet, melyeken Wonder
Womant megkotozve lathatjuk (Gray 2011: 75, O’Reilly 2005: 274, Romagnoli &
Pagnucci 2013: 91) — ezek pedig nem elhanyagolhaté mozzanatok, ha azzal foglalkozunk,

milyen mértékben feminista egy karakter abrazolasa. Hiszen felmeriil a lehet6sége, hogy

3 A camp stilus a rossz izI€sbél, a giccsbél, az iréniabol, a mesterkéltségbdl taplalkozik. A camp stilusaban
késziilt alkotasok, koztik a Batman is, mar-mar parodiaba hajlanak, ami a Batman esetében a rendkiviil
szines kosztlimdkbdl, a hihetetlen és abszurd vészhelyzetekbdl és azok megvalositasabol egyarant adodik.
Jol szemlélteti ezt a sorozatra épiild filmbdl, a Batmanbdl (Batman: The Movie. Leslie H. Martinson, 1966)
az a jelenet, amikor egy capatol a ,cdpa riaszté bat-permettel” menekiilnek meg
(https://lwww.youtube.com/watch?v=QnFOs7QIJSI).
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Wonder Woman megalkotdsakor a patriarchalis férfi fantazianak megfelelé abrazolas
fontosabb volt, mint a karakter emancipalt voltanak a hangsulyozéasa. Ennek ellenére nem
vethetjik el a karakter feminista vonasait, a képregény ndkozponti aspektusait sem,
hiszen Wonder Woman az egyik elsé ndi képregényhds volt, megalkotoja, Marston pedig
olyan ndinek definialt tulajdonsdgokat emelt rajta keresztiil piedesztalra, amelyek a
korabbi, illetve férfi host szerepelteté képregényekben gyengeségnek szamitottak, mint
példaul az empatia vagy a masrél vald gondoskodas (lasd Robinson 2004). Trina Robbins
abban latja a képregény egyik legnagyobb erényét, hogy a torténet szerint barki
megszerezheti azokat a képességeket, amelyekkel Wonder Woman bir, csupan megfeleld
kiképzés fiiggvénye az egész, hiszen (a késdbbi mozifilmtdl eltéréen) maga Wonder
Woman sem birtokol szuperképességeket. Hihetetlen ereje, gyorsasaga €s
mozgékonysaga a fels6bbrendli amazon nevelés eredménye, ennek birtokaban pedig
barkibdl lehet csodané® (Robbins 2013: 57). Robbins konkrét példat is hoz erre az
elérhetdségre, Wonder Woman ugyanis kiképez egy atlagos lanyt, akivel testvérei nem
hajlandok jatszani, mert a lany nem elég erés; az amazon nevelésen vald atesés utan
viszont konnyedén lekorozi a fitkat.®® Marston képregénye ezen tiilmenden is jelentds
feminista potenciallal bir: nagy hangstlyt fektet az anyasadgra (az amazon kiralynd
karakterén keresztiil), az er0s csaladi — és kifejezetten a n6i — kotelék fontossagara,
bemutatja a buiszke, sikeres es fejlett, matriarchalis alapokon nyugvé amazon tarsadalmat,
¢és természetesként allitja be a ndi vezetést. Teszi mindezt ugy, hogy nem ruhazza fel az
amazonokat férfias tulajdonsagokkal, hanem éppen a ndies értékeket teszi az
amazontarsadalom alapjaiva a fentebb emlitett ndi koteléken keresztul, mikdzben a
testedzés fontossagara®’ — ezt tekinthetnénk leginkéabb férfias elemnek — is hangsulyt
fektet. A Wonder Woman-képregény kapcsan a feminista olvasat lehetdségét tobb kutato
is felveti, a televizids sorozat azonban éppen ezen olvasat ellen jatszik, amit McClelland-

Nugent igy fogalmaz meg:

3% Ezt az is alatdmasztja, hogy a Wonder Woman nevet egy amazon verseny elnyerése kovetkeztében kapja
a szuperhds.

% A szemléltetés célja nem annak bemutatdsa, hogy a ndi eré diadalmaskodik, hanem az egyenléség
lehetéségének felvillantasa, annak érzékeltetése, hogy hasonld testnevelés kdvetkeztében a lanyok is
sportolhatnak.

37 A nék testnevelésének fontossagara Mary Wollstonecraft mar a 18. szazad végén felhivta a figyelmet, a
nok fizikai gyengeségének és a privat szféraba vald szamiizetésiiknek okat egyarant a lanyok és fiuk
kiilonb6z6 nevelésében latta. Wollstonecraft szamara a megoldas a koedukalt iskolaztatas volt, ebben pedig
a lanyok testnevelése is fontos szerepet toltétt be (lasd Wollstonecraft 2010).
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»A Wonder Woman televizids sorozat egy olyan karaktert adaptalt, amely
velejében hordozza a nemi egyenldség fontos ilizenetét. Az amazon tarsadalom
férfigytiloloként valo kigunyoléasa, a Csoda Csalad nevetségesen alkalmatlanként
val6 abrazolasa azonban inkabb a parodia felé hajlik, méghozza egy olyan parddia
fel¢, amelyet a nézdk konnyen antifeminista allasfoglaldsként értelmezhettek.
Pedig Wonder Woman matriarchdlis héatterének komoly és pozitiv
megvilagitasban valdé bemutatasaval megérthették volna a néi vezetés potencialis
szerepének érvényességét egy uj feminista vilagban.” (McClelland-Nugent 2011.:
30)

McClelland-Nugent szerint az els6 évad tehat antifeminista boh6zat, amely az
amazonok kiralyn6jét dolyfosnek, az amazonokat naivnak és szexualisan frusztraltnak
abrazolja, és kifigurdzza a gondoskodo6 ndiességet és a ndi vezetést. Ezek a valtozasok
némileg a Batman tévésorozat szatirikus és camp stilusanak adaptalasabdl is adédnak, de
annak a kdvetkezményeként is felfoghatdk, hogy az alkotok nem kivantak pozitiv
fényben bemutatni a képregényt meghataroz6 erds matriarchélis tarsadalmat. Mindez
feminista szempontbol viszonylag pozitiv iranyba véltozik a mésodik és harmadik
¢vadban, amikor csatornavaltas torténik, és a sorozat par évtizedet eléreugrik a
torténetben. A széria CBS-valtozataban elhagyjak a camp stilust, az amazonoknak a
képregénynek megfelelden fejlett, mas népeket meghalado technoldgidja €s tudasa van, a
kiralyn6t pedig bolcsként és demokratikusként mutatjak be. Ezzel egyidében viszont az
amazonok és kultarajuk szerepeltetése hattérbe szorul, és alig lathatok a két évad soran,
pedig ennek a pozitiv fényben feltliind amazontarsadalomnak a hosszasabb szerepeltetése

bizonyara jol szolgélhatta volna a feminista olvasat el6térbe keriilését €s megitélését.

Mindezek mellett az is a nékdzponti dbrazolast assa ald, hogy annak ellenére,
hogy a sorozat f6hdse egy szupererds amazon, aki az egyes epizédokban — olykor Wonder
Girl segitsegével — diadalmaskodik az altalaban a naci erék szolgalataban allo
gonosztevokon, meglehetds gyakorisdggal esik csapdaba, fogjak el és kotozik meg. Ezek
a képsorok egytdl-egyig a klasszikus hollywoodi filmekb6l jol ismert patriarchalis
férfitekintet kielégitésére szolgalnak, hiszen a lek6t6z6tt, megbilincselt Wonder Woman
bajai ezekben a jelenetekben még a szokasosnal is hangsulyosabba valnak, ami
megnéznivalosagat konnotélja (Mulvey), kiszolgaltatottsaga, alavetett helyzete pedig, ha
csak rovid idore is, az altalanosan a néi nemhez kapcsolt gyengeséggel, aldozatisaggal (a

passziv n6 képe) kapcsolja 0ssze azert, hogy ezek a képsorok megfeleljenek a hegemon
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patriarchalis rend kivanalmainak (Romagnoli & Pagnucci 2013: 89). Még azokban a par
masodperces szekvenciakban is, ahol Wonder Woman szinte azonnal kiszabadul a
fogsaghdl, taladlkozhatunk olyan mozzanatokkal, amelyek a klasszikus feminitasrol
alkotott sztereotipidk megerdsitésére szolgalnak. Az els6 évad hatodik epizodjaban kertil
sor Wonder Woman és a gorilla, Gargantua kiizdelmére, akit h6snénk konnyedén a foldre
hajit. Miel6tt viszont sor keriilne a gorilla legy6zésére, Gargantua megragadja Csodandt,
aki alig kap leveg6t és az allat szoritasdban a bajba jutott holgy klasszikus képét jeleniti
meg. Az ilyen jellegli képsorok nem ritkak a sorozatban, ez pedig a fentiek tekintetében
nem is olyan meglepd. Richard J. Gray II. a képregények kapcsan igy fogalmazza meg a

jelenséget:

»A »dogos« ndi szuperhOsok bevondsa a képregények vilagaba évtizedek oOta
divatos [...] a kiemelt n6i képregénykarakterek koziil sok nem volt tobb, mint a
férfi fantazia élénk és sziporkazo [vivacious and scintillating] kreacidja. Még egy
olyan erételjes figura is, mint Wonder Woman ostorokat, karpereceket, lancokat

hordott, ami alig burkoltan a férfi szexualis vagyakra reagalt.” (Gray 2011: 75)

Tehat annak ellenére, hogy Csodand képernydre keriilése nem varatott magara
talsagosan sokaig férfi elddei utan, a képregény feminista olvasata nem érvényesiilt a
televizios sorozatban. Mig a Wonder Woman els6 évada kiforgatta az amazontarsadalom
értékeit, és azokat antifeminista megkdzelitésben talalta, addig a masodik és harmadik
évad, bar helyredllitotta a matriarchatus pozitiv fényét, mégis hattérbe szoritotta és a
szényeg ala soporte ennek a ndéi koteléknek és a matriarchalis tarsadalomnak a
fontossagat. A hetvenes évek végen igy a sorozatban nem tudott érvényre jutni a
képregényben oly Iényeges szerepet betdltd feminista lizenet; erre egészen a 2017-es
filmvaltozatig varni kellett. Kézben a Wonder Woman képregényekben egyre inkabb
lathatdva valtak a feminizmus ,,harmadik hulldmanak olyan elemei, mint a diverzitas és
individualis sokrétiiség, feminizmus és ndiesség, a narrativan és ironian keresztil a

kulturalis kritika, valamint az ezen fogalmakhoz kapcsol6do aggalyok” (Cocca 2014: 98).

Az erOs és tettre kész noi karakterek hatasa
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Annak ellenére, hogy a Wonder Woman-sorozat feminista szempontbol nem véltotta be a
hozza fiiz6d6 reményeket, a televizids sorozatok vilagaban mégis nagy jelentdséggel birt,
hiszen az els0 olyan széridk kozott volt, amelyekben ndi fOszerepldje volt egy
akciosorozatnak. A Wonder Woman mellett a hetvenes-nyolcvanas években ilyen uttord
sorozatnak szdmitott még a Cagney és Lacey es a Charlie angyalai is, Ujdonsag jelleguk
pedig abban allt, hogy ezek a n6i karakterek olyan szerepkorben, tevékenységben és olyan
zsénerben jelentek meg, amelyek addig szinte kizardlag férfiszerepekhez kapcsolddtak.
A férfias munkakorbe helyezett n6k megjelenitése viszont tovabbra is erdteljesen a férfi
fantazia kielégitését szolgalta, és mivel a hagyomanyosan ndinek tekintett szférdk,
kapcsolati rendszerek nem kaptak hangsulyt, ezekben a széridkban inkabb csak a nemi
szerepek megforditasardl lehet beszélni. Ehhez képest a kilencvenes években megjelend
néi fOszereplds akcidodramékban (melyek eléfutdranak tekintjiik a fent emlitett
sorozatokat) mar nem egyszeriien férfi feladatkorrel bird néi karakterek vannak, hanem,
ahogy a mar idézett Amanda D. Lotz vizsgélja, fokuszba keril a néi szereplék
kapcsolatrendszere, csaladja, azok az altalaban a ndi szféraval tarsitott sajatossagok,
amelyek kordbban a csaladi szitudcios komédidkban, szappanoperakban, ndi
dramasorozatokban kaptak helyet. Ahogy a boszorkanyokkal foglalkoz6 fejezetben
bemutattam, ezeknek a sorozatoknak a hdsnéi gyakran birnak természetfeletti vagy
szupererdvel azért, hogy a ndi karakterek ,,szokatlan” erejét vagy esetleges hatalmi
folényét legitimaljak a tortenetben (Lotz 2006: 68). Ilyen sorozat példaul a Xena, a harcos
hercegnd (Xena: Warrior Princess. John Schulian, Rob Tapert, 1995-2001), a Buffy, a
vampirok réme (Buffy the Vampire Slayer. JossWhedon, 1997-2003) és a mar elemzett
Biibdjos boszorkdk. Ezeknek a n6k6zponth akciodramaknak az Ujdonsag ereje a narrativ
hibriditasban van. Ahogy mar lathattuk, ezek a n6i karakterek kiils6 megjelenésiikkel még
képviseldit, és helyettiik egy alternativ, nemhegemén maszkulinitast tiintetnek ki a
rokonszenviikkel. Annak ellenére, hogy a harom fentebbi széria nem képregényhdsoket
szerepeltet, mégis a ndi szuperhdssorozatok elddeinek tekinthetdk, hiszen ndi
foszereploik olyan erdvel rendelkeznek, melynek révén férfitarsaikkal szemben
eréfolényhez jutnak. Lotz nékdzponta akcidodrama terminusa a szuperhdssorozatok
kapcsan abbol a szempontbdl is fontossa valik, hogy mintat szolgaltat a kétezres és
kétezer-tizes években megjelend epizodikus és szerializalt torténetvezetést keverd,
szuperhdsoket szerepeltetd széridknak, €s felveti az ezekben szerepeltetett ndi karakterek
abrazolasanak kérdését is.
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A kétezres evekben az X-men-sorozat tjra beemelte a koztudatba a szuperhésoket.
A televizids csatornak is tobb szériaval prébalkoztak, hogy meglovagoljak a mutansok
népszeriiségét, de csak két olyan emlitésre méltd sorozat késziilt ekkor, melyek a mai
napig meg tudtak Orizni a népszeriiségiiket: az egyik a Smallville (Alfred Gough, Miles
Millar, 2001-2011), a méasik a Hésok (Heroes. Tim Kring, 2006-2010). E16bbi Superman
tini- és fiatal felndtt éveit mutatja be, ennek koszonhetden a kihivas, hogy Clark héssé
valjon, erdteljesen Osszekapcsolodik a pubertaskori nehézségekkel és az elsd szerelmi
vivodasokkal. Valamint, ami miatt Shahriar Fouladi szerint igen nagy népszertiségnek
orvendett, az nem mas volt, mint a szérnyeteg [monstrosity] fogalméanak beéplése a tini
Superman képébe, amely a szintén tini nézék személyes félelmeivel és vagyaival all
kapcsolatban (Fouladi 2011: 162). A Smallville-lel szemben a Hdsok nem egy 1étezd
képregényt vett alapul, mégis a szuperhéstorténetek kozé tartozik, mivel tobb kiemelt
szerepldje is szupererdvel rendelkezik, szdmunkra pedig amiatt érdekes, hogy koztiik
tobb erdteljes ndi karaktert is talalunk. Havas Jalia Eva a Hésokben az anyafigurakat
vizsgalja, els6sorban az ,,Anya-Kurva” archetipusok mentén, mivel az altala bemutatott
anyak a sorozatban vagy Kkirakatkarakterek, és nem rendelkeznek valodi, mély
karakterrajzzal, vagy olyan uralomra to6rd anydk, akik azaltal valnak megkérddjelezhetd
figurdkka, hogy hatalmat akarnak szerezni a fiuk felett. Vizsgalatdban a Hdsok szerepl6i
kdzil Niki/Jessica (Ali Larter) kap igazan nagy hangsulyt, hiszen a karakter egy hasadt
személyiségli n6, akinek két énje az Anya-Kurva ellentétpar ket végén all, Nikiként egy
egyediilallo, halkszavi anya, Jessicaként pedig szupererds gyilkos, a két én pedig
egymast valtva bukkan fel, ahogy Havas irja ,Jessica a Kurva jegyeit is felveszi;
érzéketlen, rideg és manipulativ femme fatale-1a valik [...] Jessicaval szemben Niki
karaktere dontésképtelen, félénk né, akinek allandoan moralis aggalyai vannak, testileg-
lelkileg gyenge” (Havas 2008: 61).

Ahogy a Hatalmas kis hazugsagok kapcsan mar kitértem ra, Havas az archetipikus
megkozelitéssel a klasszikus hollywoodi mozi ndéabrazolasdnak konvencidjat veszi
alapul, és véleménye szerint ez mit sem valtozott a kétezres évek televizidjaban,
legfeljebb ezen archetipusok alakvaltozataival talalkozhatunk. Ezzel ellentétben a
mozgoképes tartalmakban a nd reprezentacidja jelentds valtozdsokon ment at, a masodik
hullamos feminizmus pszichoanalitikus megkozelitései mar nem érvényesek, helyette
ezeket a fogalmakat egy skéla végpontjaiként kell elképzelni, amely skalan az
archetipikusnak vélt tulajdonsagok keverednek és sajatos konstellaciokat hoznak létre. A
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Hosok esetében mar az a tény is jelentdséggel bir, hogy a sorozatban tobb kiemelt néi
szerepl6t is talalunk, akik valamilyen szuperer6vel rendelkeznek — ezzel ellentétben a
Smallville-ben csak szorvanyosan talalkozhatunk szuperhésnékkel, ha felbukkan egy-
egy, akkor is csak rovid ideig marad a torténet szerves része. Még inkdbb megkérdojelezi
Havas archetipikus olvasatanak érvényességét az, hogy a Hdsokben mar az elsé évad
finaléjaban lathatjuk, hogy Niki képess¢ valik a benne rejld szupererd iranyitasara,
amiben éppen Jessica fog neki segiteni. Ez pedig azt bizonyitja, hogy a sorozat nem
tisztdn archetipusokat reprezentdl, hanem a ndéi szerepmodellek atalakulasat

szorgalmazza.

Az univerzum-éra — Arrowverse

A szuperhdssorozatok tekintetében a kovetkezé jelentés valtozast a 2010-es évek hozta
el, mivel ahhoz hasonléan, ahogy a mozikat elarasztottak a képregényfilmek, a televizids
csatorndkon is egyre tobb szuperhdsoket szerepeltetd széria jelent meg. Ezek
kilonlegessége valdjaban abban rejlik, hogy a korabban mar emlitett univerzumepités
kezdi a televizidt is jellemezni, igy az egyes széridk latvanyosan Osszefonddnak, sot
egymasbol nének ki. Ennek egyik legszemléletesebb példaja az Arrowverse, és ennek az
Uj ,,univerzum-éranak” a jellemzésekor elsdsorban az ehhez tartozd sorozatokra fogok
alapozni. Altalanossagban elmondhaté errdl az Gij korszakrol, hogy eljéveteléhez nagyban
hozzajarult a szuperhdsfilmek népszeriivé valasa és a technikai fejlédések, hiszen ,,a
szuperhdszsaner a technoldgian keresztiil folyamatosan boviil, [...] a digitalis technologia
Kiterjesztette a zsanerrel kapcsolatos élményunket” (Gilmore and Stork 2014: 4). Bér a
televizios szuperhds-univerzumban az Arrowverse remekil szemlélteti a meghatarozo
trendeket, de az ide tartozo szériak még latvanyosan a patriarchalis rend fenntartoi a ferfi

szereplok dominanciaja miatt.

Az Arrowverse nevét az univerzum nyité sorozatarol, A z6ld ijaszrol (Arrow. Greg
Berlanti, Marc Guggenheim, Andrew Kreisberg, 2012-2020) kapta, de beletartozik még
a Flash — A Villam (The Flash. Greg Berlanti, Geoff Johns, Andrew Kreisberg, 2014-),
amelynek f6hését eloszor A zOld ijaszban ismerhettik meg, A holnap legendéi (Legends
of Tomorrow. Greg Berlanti, Marc Guggenheim, Andrew Kreisberg, Phil Klemmer,

2016-), amely az el6z6 két sorozatban mar felvezetett hosoket €s gonosztevoket valaszt
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foszerepldinek, a Supergirl (Ali Adler, Greg Berlanti, Andrew Kreisberg, 2015-), amely
a méasodik évaddal koltozott a CW csatornara és lett az Arrowverse szerves része, és a
2019 6szén indult Batwoman (Caroline Dries, 2019-)%. A késziték személye tobbségében
azonos, ami szintén eldsegiti a sorozatok Osszefonddd univerzumanak épitését. De az
alkotdcsoporton kivil az is kdzds, hogy egyazon univerzumban jatszddnak a sorozatok,
tovabba a sorozatok narrativ szerkezetében, karakterkészletében is tobb egybeesés

figyelhetd meg.

A z0ld ijasz, a Flash, a Supergirl és a Batwoman egyarant egy hds vagy térvényen
Kivili igazsagoszto karakterének megalapozésaval kezdenek, részletesen bemutatjék a
hés motivacioit, azt, hogy mi készteti arra, hogy alruhat 6ltson ¢és megvédje szeretett
varosat. A cimszereplé hés mindazonaltal nem sokaig marad egyediil a gonosszal valo
kiizdelemben, a szériak mar az els6 epizddokban segitéket rendelnek hozza — tuddsokat,
informatikusokat, kormanylgynokoket —, akik az egyes problémak megoldasaban
szakteriiletiiknek megfelelden segitik a cimszereplot. Ennek a segitdi kornek a tagjai az
évadok soran baratokkad, csalddtagokka valnak, és tobben koziiliik maguk is hdsokké
Iépnek eld, torvényen kiviiliek lesznek, ezaltal pedig egy folyamatosan novekvo
szuperhdscsapatrol beszélhetiink, ami erdteljesen meghatarozza a szuperhdszsanert mind
a mozivasznon, mind a tévé képerny6jén. Annak ellenére tehat, hogy a fenti sorozatok
cimei egy individualis hésre utalnak — kivéve A holnap legendai esetében®® — az
Arrowverse szamos szuperhdst hasznal, akik egyiitt dolgoznak, a csapatok Osszetétele
folytonosan boviil s valtozik, az egyes csapatok tagjait pedig a crossover epizdédokban
és eseményekben®® egyesiti az univerzum. Az Arrowverse szuperhdsei lehetnek
metahumanok — Flash —, féldonkiviliek — Supergirl —, szuperhési mivoltukat koszénhetik
valamilyen technoldgiai vivmanynak (példaul az Atom), vagy magasszinti harci
képzettségiiknek, mint a Zold fjasz. Tehat rendkiviil széles palettan mozognak a hdsok
képessegei, amivel a sorozatok a latvany tekintetében is kihasznalhatjak a technologiai

lehetdségeket.

Az idetartoz6 sorozatok erds epizodikus szerkezettel birnak, ami az egyes

részekben felmeriild problémakra, az epizodikus ellenségek legy6zésére 6sszpontosul.

% A Batwoman nem targya a dolgozatnak, mivel 2019 eldtt indult szuperhdssorozatok kertilnek teritékre.
% Ahogy emlitettem, ez a sorozat mar eleve felvezetett karaktereket gytijt ossze, akiknek az igazan nagy
kihivas, hogy hogyan valhatnak hésokkeé.

40 Tobb részes crossover esemény, amely az egyes sorozatokat egy adott kozos eseménnyel kéti Gssze,
ennek megoldasat pedig tobb estén keresztiil az egyik sorozath6l a masikba atvezetve lathatjuk.
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Ezt a strukturalis elemet nevezhetjiik egyszeriien ,,heti gonosztevonek™ is, hiszen ezeknek
a szlaknak az adott epizddban le kell z&r6dni, megoldasra kell jutni, hogy nyugvépontra
érjen a torténet. Ekdzben minden epizodban fel-felsejlik hol kisebb, hol nagyobb
hangsullyal az ,,évados gonosztevd”, akivel az évad végén kertil sor a nagy dsszecsapasra,
de az epizdd végi cliffhangerdk is gyakran mar erre az eseményre utalnak. Mar ez az
¢vadon ativeld szal és a cliffhanger haszndlata is a sorozatok szeridlis szerkezetéhez
tartoznak, valamint a szerialitas jellemzi a szereplok kapcsolati halojat és a
karakterfejlodést is. A szerialisan reprezentalt kapcsolatokban hangsulyosak a hdsok
visszatérd személyes és moralis problémai, az erds csaladi kotelékek és a romantikus
kapcsolatok bemutatdsa — ami a szappanopera szerialitdsara emlékeztet. Ezek a
sajatossagok Lotz narrativ hibriditasanak feleltethetok meg, az univerzumépitésbol
kovetkezd sorozatok kozotti 6sszefonodas, a nézoi figyelem easter eggekkel jutalmazasa
pedig a Mittel-féle narrativ komplexitasnak, ami a kitartdo €s hiiséges nézoknek extra
élményeket kinal. Erdemes megemliteni, hogy a nagyszamdu, 22-23 epizod évadonként®!
a sorozatok hulldmz6 mindségét eredményezi, amivel a mindségi televizids sorozatok
kozotti helyzetiik megkérddjelezhetd. De hogyan is jelennek meg ezekben a széridkban a

nék? Miért nem csak a Supergirlrél beszéliink, ha mar a néi foszereplékkel foglalkozunk?

Mig ezekben a sorozatokban a korabbiakhoz képest latvanyosan megndvekedett
a noi szereplOk szama és jelentdsége, hiszen szinte fele-fele aranyban oszlanak meg a
férfi és n6i szerepl6k — amire a Bosszuallo-filmekben sincs példa —, a n6k az eseményeket
befolyasold dgensekként szerepelnek, és tobb olyan ndi karaktert is taldlunk, akiknek az
ereje megegyezik a férfihdsével. Ezek a lathatd valtozasok mindenképpen pozitivumok a
szuperhészsaner és az akcidsorozatok tekinteteben egyarant, hiszen nagyobb
lathatosagot, tobb ndi azonosulasi pontot kinadlnak. Ennek ellenére azok a szerepek,
amelyekben ezeket a valtozatos ndi karaktereket lathatjuk, annyira nem idegenek a
korabbiaktol. A ndi szereplok elsdsorban tamogatd figurakként, a szerelmi érdeklddés
targyaként jelennek meg, még akkor is, amikor mellékesen az akciohoz szlikséges
informatikai tudassal is 6k rendelkeznek. Ez leglatvanyosabban Flash (Grant Gustin)
szerelme, Iris (Candice Patton) figuraja kapcsan figyelheté meg, aki a folytonos szerelmi
évodés, a kapcsolati problémak mentén kap jelentds torténetszalat. A szerelmesek
problémait gyakorta az okozza, hogy Flash meg akarja ovni Irist, ezért titkolozik eldtte —

ezek a maganéleti problémdk viszont jellemzden a klasszikusan ndinek tekintett

4L A holnap legendai esetében 16-18 epizdd.
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szappanopera sajatjai, igy Iris karaktere nem hozott nagy valtozasokat. Hasonld karakter
Felicity (Emily Bett Rickards) A z6ld ijaszban, némi kilonbséggel, ami a karakter geek
jellegébdl adodik: a lany eldszor a szamitogép mogiil segiti az ljaszt (Stephen Amell), a
romanc csak késobb kezd el kibontakozni. Ezeknek a kiilonbségeknek koszonhetéen
Felicity aktivabban része a torténéseknek, hiszen tudasaval is hozzajarul a csapat
eredményességéhez; a geek jegyek megbolygatjak a klasszikus néi karakterabrazolast, az
évadok eldrehaladtaval azonban a szerelmi szal tulsulya latvanyossa valik, és a geek
jegyek is visszabb szorulnak, bar nem tlinnek el teljesen. Felicity karaktere ebbdl a
szempontbol a Thor-filmek Jane-jéhez (Natalie Portman) hasonlit: mig az els6 filmben
hangsulyos, hogy Jane okos és elhivatott asztrofizikus, addig a mésodik részben a
szerelmi kapcsolat fontossaga, Jane Thor (Chris Hemsworth) utani vagyodasa es az
esend6 és megmentendd né képe valik erételjesebbé, ami a korabbi pozitiv képhez képest
mindenképpen visszalépést jelent (McSweeney 2018: 143). A Flash és A zdld ijasz
jellemzdje tovabba a hidnyz6 anyafigura, ami ugyan egyszerii pszicholdgiai fogés is lehet
anézOi empatia kivaltasara, mégis, ha a kérdéses problémanak a nyugati kultira nuklearis
hogy ideoldgiai jelentdsége is van. Mint Dragon Zoltdn fogalmaz, ,a tradicionalis
hollywoodi elbeszéléstechnika alapvetden az odipalis palya elvei szerint mikodik”
(Dragon 2011: 215), Hbédosy Annamaria szerint pedig ,a fuggetlenségi harckeént
bemutatott vagy azt idéz6 sci-fik sziukségkepp 6dipalis mesekent strukturalodnak,
ahogyan a politikai klzdelmeket bemutat6 modern hazafias narrativak altalaban”
(Hodosy 2015). Ha feltételezziik, hogy itt is ez torténik, akkor az anyahiany a preddipalis
anya-fili kapcsolatot és az Odipusz-komplexust is felidézheti, amelynek soran a csalad
uraként fellépd Apa szerepe hattérbe szoritja az Anyaét. Igy az anya hianya, halala és az
anya visszaszerzése iranti vagy jra €s ujra visszaemeli a hdsoket a preddipalis szakaszba,
majd amikor elfogadjék, hogy semmit sem tehetnek anyjuk visszaszerzése erdekében,
Ujbdl visszairddnak a Térvénybe — és ezzel pszichoszexualis értelemben is a patriarchalis
rend fenntartoinak sordba szegddnek. Mig az ljasz anyja erds, aktiv néfigura, akit a
masodik évad végén megdlnek, addig Flash anyjat gyermekkoraban a fit szeme lattara
olik meg, ami a hés motivacioit meghatarozé traumatikus élményként jelenik meg a

sorozatban, s igy szintén nem hoz Ujat a nap alatt.

Ujdonsagként a néi hésok felé fordulhatunk, akik bar gyakran birnak azonos vagy

nagyobb mértékii erdvel, mint férfi tarsaik, a dontéshozatal tovabbra is a férfiak kezében
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van, emellett a szuperndk elészor vagy ellenséges eréként jelennek meg, akik a fészerepld
hatasara allnak &t a j6 oldalra — tehat elvesztik 6nallo dontési koriiket —, vagy pedig a férfi
hésok ndi megfeleldiként lathatjuk 6ket. Ez alol Supergirl (Melissa Benoist) sem Kivétel,
hiszen Superman (Tyler Hoechlin) hatasara veszi fel a hésruhat, ami Gjfent a férfitol vald
fliggést, és ezekben az esetekben raadasul férfitdl valo eredetet mutat, hiszen ezek a
maszkot 6ltétt nék a férfi hésok masaiként jelennek meg, mint az jasz huga, Spuri
[Speedy] (Willa Holland) vagy a Flash n6i megfeleldje Fiirge Jesse [Jesse Quick] (Violett
Beane) is. Ezek a n6i hésok minden esetben férfi megfelel6jiikhoz képest hatarozzak meg
onmagukat, gyakran az 8 segitésére hivjak életre titkos énjiiket. gy barmennyire is
tinneplendd, hogy sok néi hdssel taldlkozunk ezekben a széridkban, az ilyen figurdk a
férfi h0sok szarmazékai, amit szem el6tt kell tartanunk. Az ellenségképet jol szemlélteti
a Flashbél Caitlin Snow (Danielle Panabaker) karaktere, aki a Flash csapatat erésité
tudos, de az id6kdzben kialakult képességeit nem tudja irdnyitani, aminek kovetkeztében
létrejon egy masik személyisége, és Gyilkos Faggya [Killer Frost] valik, aki az

engedetlen [unruly] né képét idézi meg.

A fékezhetetlen vagy engedetlen né figurdja legink&bb a boszorkanyokrol sz616
feminista diszkurzusokbol ismerds. Az engedetlen nét egyrészt azért kapcsolhatjuk a
boszorkany figurdjahoz, mert valamilyen természetfeletti erdvel rendelkezik, amely
gyakran kontrollalhatatlan vagy rémiszt6 addig nem latott nagysaga miatt. Az
engedetlensége tovabba abbdl adddik, hogy lazado figura, aki szembeszegiil a férfiuralmi
rendszerrel, nem enged a patriarchalis nyomasnak, s6t harcol az ellen. Ezen tulajdonsagok
miatt az engedetlen boszorkany képe a feminista diszkurzusok szamara a néi hatalomrol
sz0l06 fantazia és az elnyomas elleni lazadas reprezentaciojaként fontos elokép (Hodosy
2019: 53). Az engedetlen boszorkany képe koszon vissza mindazon szupererdvel
rendelkezé nbi karaktereknek az abrazolasaban, akik nem képesek uralkodni
szupererejikén, meg pontosabban fogalmazva pedig azokban, akik szupererejik
hasznalata kozben nem képesek sajat magukat kontrollalni, fellilkerekedni a mindent
elsopré energian — azaz nem hajlandok beilleszkedni a patriarchalis rendszerbe. A
szuperhdsnarrativak konzervativ hajlandosagat jelzi, ha az ilyen figurakat, illetve erejiiket
meg kell fekezni, meg kell szeliditeni, hogy a torténet pozitiv karaktereive valhassanak.
A Hdsok Nikijéhez hasonléan Gyilkos Fagy ereje is negativ, Caitlin csak fokozatosan
tanul meg uralkodni képessége felett, a fenticknek megfelel6en a fékezhetetlen ,,masik”

no6t lassan betori, ezzel viszont ereje is latvanyosan csokken, szinte el is tiinik. A zsaner
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itt tehat még nem birja el az olyan nagy erdvel bird néi figurat, aki nem képes 6nuralmat
gyakorolni maga felett — erre egészen Az Esernyd Akadémidig (The Umbrella Academy.
Jeremy Slater, 2019-) kellett varnunk, amelyben Vanya (Elliot Page) addig szunnyadd,
de apokaliptikus méreteket 61t6 ereje kitor és mindent elpusztit, a lanyt viszont ezek utan

sem veti meg csaladja, s6t éppen ekkor érkeznek a segitségére.

A hol gonosztevoként, hol hdsként feltiind Fekete Kanari [Black Canary] esete
azaltal valik igazan érdekessé, hogy A z6ld ijasz évadai soran tobb olyan néi karakterrel
talalkozunk, akik feloltik a Kanari kilétét akar egyszerre is, ami a szoban forgd hds
behelyettesithetoségét jelzi, akit ezaltal szintén nem lehet a ndi abrazolas pozitiv
alakjanak tekinteni. Ezt tovabb erdsiti, hogy a Kanari jelmeze és megjelenése erdteljesen
szexualizalt, ez pedig nem uj keleti a ndi képregényszereplok kapcsan. Amint azt
Romagnoli és Pagnucci irja, ,,A n6i szuperhdsok a tilzott szexualizacié dldozatava valtak
[...] Szinte teljes egészében esztétikai oka van a szuperhésndk 61t6zékének” (Romagnoli
& Pagnucci 2013: 90-91). A Fekete Kanari 6ltozeke éppen ezt példazza, hiszen milyen
gyakorlati és funkcionalis oka lenne a hosszi szOke pardkdnak (a korai évadokban), a
feszes, testhez simul6 bérruhanak és a dekoltazs kihangsulyozasanak? A harcban ezeket

nem kamatoztatja, a patriarchalis férfitekintetet viszont igy tokéletesen kielégitheti.

De mi a helyzet a Supergirllel? Hiszen a Supergirl mar pusztan a cimével egy
feminista csavart sejtet, amit a sorozat nem tud teljesen megvaldsitani. Mindenképpen
pozitiv valtozas, hogy végre egy ndi szuperhds van a kozéppontban, akit erds, torvényes
hatalommal rendelkez6 nék vesznek koriil (a fondke, a testvére) és tamogatnak, és akik
példaképekként is szolgalhatnak Supergirl szamara. Ezt a feminista potencialt kivanja
erdsiteni azoknak a vendégszereploknek a sora, akik maguk is jatszottak kordbban
szuperhéssorozatban, példaul Laura Vandervoort*? vagy Lynda Carter. Mindezek mellett
viszont mégis azt kell mondanunk, hogy barmennyire is nagy hatalommal rendelkezé n6i
figura Supergirl, mégsem sikerlil ténylegesen feminista ikonnd valnia a CW
univerzumaban. Ennek egyik f6 oka a mar fentebb emlitett eredet, miszerint Superman
hatasara valik igazsadgosztova, akihez képest mindig (kis)lany marad (ahogyan azt a neve
is jelzi). Masrészt az Arrowverse-ben elfoglalt helye, statusza is jol mutatja, hogy az jasz
¢s Flash mellett csak harmadik lehet, a k6zos akcidkban az iranyitas az elébbieké marad,

mig Supergirl remek csapatjatékosnak bizonyul, olyannyira, hogy a 2018-as crossover

42 A Smallville-ben 6 alakitotta Supergirlt.
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eseményben még Supermant is magaval hozza. Autoritasa az Arrowverse-en beliil tehat
mindenképpen megkérddjelezddik. Mikdzben az erdviszonyokat tekintve er6folényben
van tarsaival szemben, addig a férfi-n6i szerepelosztasok miatt inkabb kdvetd, mint
iranyitd figuranak bizonyul; karaktere a segitdk, tdmogatok kozé keriil, ami a fentebb

bemutatott ndi szerepeknek felel meg.

A feminista szuperhdssorozat

Miko6zben tjabb és ujabb szuperhésszéridk jelennek meg, a szuperhdsndk szerep- €s
hataskore lassan véltozik, amiben szerepet jatszanak a televizioban megjelend
alkotasokra vonatkozo szigort szabalyozasok és a kozonségigények szem el6tt tartdsanak
kdvetelménye. Mar csak azért is, mert ez utobbi a reklambevételeket is befolyasolja, a
kabelteleviziok egyik f6 finanszirozasi pillérét pedig még mindig a reklamblokkok és a
termékelhelyezések adjak. Eppen ezért az Ujdonsagot hozd széridkat nem a televizids
csatornakon, hanem a streaming szolgaltatoknal kell keresniink. Igy talalhatunk ra a
Jessica Jonesra. Itt egy gyors kitér6t kell tenniink, hogy lathaté legyen, milyen

médiakdrnyezetre van szlikség, hogy egy ilyen sorozat létrejohessen.

A Jessica Jones 2015-ben debutalt a Netflixen. A streaming szolgaltatok kdzott
élenjaré Netflix er6teljesen atalakitja magarol a televiziorol valo elkepzeléseket,
dominans kihivoja a linearis, azaz hagyomanyos televizionak, a nézesi gyakorlatoknak és
a nemzeti médiarendszereknek egyarant, és sorozatai mindségének koszonhetden az
utébbi évek soran az HBO versenytarsava valt.*® A binge-watching a Netflix nézoi
gyakorlatat jellemzé tartalomfogyasztasi mod, ami ahogy néz6i gyakorlatta valt, agy a
Netflix strukturalis felépitésében is ez lett a meghatarozo, hiszen a csatorna a tartalmakat
a nézdi preferenciak, a korabbi tartalomfogyasztas alapjan rendezi, igy az egyes nézok
szamara mas és mas kategdriakat és ajanlasokat hoz létre. A nemzeti médiarendszerekkel
szemben mindez azaltal kinal alternativat, hogy nemzetkozileg egyszerre teszi elérhetdoveé

= sz

hangsuly kertl tovdbba a diverzitasra is, azaz a faji, etnikai soksziniiségre, a

43 Mareike Jenner részletesen foglalkozik a streaming szolgaltatdval, én most réviden mutatom be Jenner
alapjan a legfébb sajatossagokat. (Jenner 2018)
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tobbnyelviiségre, a gender reprezentaciokra, a fogyatékossagok reprezentéciora. (Jenner
2018)

A Jessica Jones egy ilyen platformra érkezett, ahol a hatalmas el6fizet6i bazisnak
¢s a diverzitasnak mint tartalomkészitési elvnek koszonhetden végre igény mutatkozott
egy olyan ndéi szuperhdsre is, akinél komolyan felmeriilhet a feminista jelz6 hasznalata.
A Jessica Jones szintén cimszerepl6jér6l kapta nevét, aki egy magannyomozo6 irodat
hangulatbéli tonusainak kdszonhetden a sorozat erds noir stilussal rendelkezik, ami
erételjesen elvalasztja a korabbi szériaktdl. Jones detektiv figurdjanak —ami szintén a noir
jegyeket erésiti — mar dnmagaban a munkakdre is biztositja, hogy a tekintet aktiv
birtokosa és az, hogy cselekvé pozicidban latjuk, ezt az évadok soran hésstatusza tovabb
erb6sit. Mindezt tovabb fokozza Jessica (Krysten Ritter) emberfeletti ereje, amelynek
segitségével konnyedén a férfiak folé kerekedik a harcban — ezt magannyomozoéi
mindségében is kihasznalja, foként, ha nék védelmérdl van sz6. Mindemellett Jessica
poszttraumatikus stressz szindromaban szenved, ami egy szintén szuperképességgel
rendelkez6 férfi miatt alakul ki. Az elsé évad antagonistaja, Kilgrave (David Tennant),
azzal, hogy kimond valamit, barmire ra tudja venni az embert: igy tett Jessicaval is, akit
kihasznalt és a hatalméban tartott — Jessica maga is aldozat tehat, amivel az

alkoholizmuson keresztil prébal megbirkozni.

Lotz terminusat atalakitva a Jessica Jones egy n6kozpontt akciddrama szerialis
szerkezettel, melyben az egész evad a nagy esemény felé halad, az epizddok ezt az ativel6
torténetet épitik, amiben Jessicanak szembe kell néznie az adott évad kihivasaval és
onnon hoéssé valasaval. Lotz fogalmanak indokolt hasznalatat mutatja az is, hogy a sorozat
tobb kiilonb6z6 néi karaktert szerepeltet, akik Jessica segitségére érkeznek a torténet
egyes pontjain, tehat a nok kozotti kapcsolat, 6sszetartas Gjfent teritékre keriil. Fontos,
hogy a ndk kozotti beszélgetések témai minimalisan vonatkoznak a szerelmi évddésre, a
férfi utani epekedésre, ehelyett a nyomozast, a hdssé valas folyamatat, a moralis keérdések
felszinre kerllését tematizaljak. A szerelmi kapcsolatok tekintetében szintén érdekes,
hogy — a Kilgrave-vel valot leszamitva, hiszen az egy abuziv kapcsolat — mindegyikben
a nbi fél jelenik meg iranyité erdként, a ndéi szereplok dontései befolyasoljak a
kapcsolatok alakuldsat, ugyanakkor a szerelmi kapcsolatok elenyészd fontossaguak az
évadok eseményeiben — ez aldl a leszbikus Jeri (Carrie-Anne Moss) kapcsolatai kivételek,

de ez a kiilonbség éppen azért tekinthetd pozitiv valtozasnak, mert nem a heteronormativ
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karakterek tipusainak vizsgélata, mivel Kilgrave egyértelmlien a démonizalt hegemén
maszkulinitas képvisel6je, vele szemben Malcolm (Eka Darville) all, aki szintén Kilgrave
aldozata, és aki fokozatosan Jessica nyomozotarsava 1ép el6 a harom évad soran. Malcolm
az els6 évad masodik felében és a méasodik évadban a Lotz altal nemhegemoénnak nevezett
alternativ maszkulinitasnak felel meg, ez a harmadik évadban a férfi szerelmi kapcsolatai
miatt meginog; ekkor kiilsdleg is inkabb a hegemdén maszkulinitast képviseli — az
oltonyok viseletével, az Gzletember szintén démonizalt figurdjanak megjelenitésével —,

de az évad végére visszabillen.

A Jessicaval szexudlis kapcsolatba keriild férfiak valtozatos skalan mozognak.
Mind a harom évadban mas-mas ferfival kerll szexualis kapcsolatba, mikdzben
mindharom férfi kiilonbozo férfitipusokat képvisel, és kiillonbozd valasztasi lehetdségek
elé allitjak Jessicat. A sorozat végére mindazonaltal Jessica a szingli életet valasztja és
elfogadja 6nnon hdsi mivoltat. Az elsé évadban Luke Cage-dzsel (Mike Colter) kerdl
romantikus kapcsolatba, aki mondhatni Jessica férfi megfeleldje: a lanyhoz hasonloan
egy orvosi beavatkozas kovetkeztében szuperképességre tett szert, szintén traumatizalt
multtal rendelkezik, és ahogy Jessica, ¢ is segiteni akar az artatlanokon, a szexualis
aktusok soran pedig a kiegyenlitett eréviszonyoknak kdszonhetden az dgyban is egyenld
partnereknek bizonyulnak. A masodik évadbeli egyedulallo apa figuraja azért emlitésre
méltd, mert az altala kinalt csaladi idill a posztfeminizmus logikajanak felel meg, amely
szerint a n6k a meghaditott publikus szférat 6nként adjak fel, hogy visszavonuljanak a
csaladi ¢€let privat szférajaba (Negra 2009: 25), a masodik évad végén pedig egyértelmiien
ezt az ertelmezést tdmasztja ala az a jelenet, amikor Jessica csatlakozik az asztalnal
apahoz ¢és fiahoz, ezaltal Ggy tlinik, beilleszkedett ujdonsiilt csaladjaba. Ez a csaladi
boldogsag viszont a harmadik évad elejére eltlinik, Jessica jra szingli, ami azt sejteti,
hogy ez a posztfeminista idill nem sokaig tarthato, Jessica pedig kénytelen tovabb haladni
a hossé valas atjan. Harmadik évadbeli férfi partnere szintén egyfajta tukorképe a
lanynak, viszont teljesen mas szempontbdl, mint Cage. Erik (Benjamin Walker) szintén
egy kiilonleges képesség birtokosa, empatikus erejének koszonhetéen képes megérezni a
masokban rejlé josagot és gonoszsagot — ha utObbit tulsdgosan sokaig erzékeli,
megbetegszik —, képességét pedig arra hasznalta, hogy megzsarolja azokat, akikben
gonoszsagot észlelt, majd akkor kezd a jo Utra térni, amikor Jessicaval talalkozik.

Hasonlosaguk abban figyelhetd meg, hogy mindketten el akarjak keriilni a ,,nekik szant”
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utat, Jessica a hdsi identités elfogadasat, Erik azt, hogy a képességével blindzok elfogasat
segitheti. Kettejiknek egymast timogatva sikeril elfogadniuk sorsukat, és bar az évad és
sorozatzard epizdédban szétvalnak Utjaik, mar mindketten a helyes 6svényen jarnak.
Ahogy lathat6, Jessicanak a végsoé boldogulashoz nincs szliksége romantikus partnerre,
aki mellette all joban-rosszban, ugyanakkor az évadok soran felbukkand férfiakkal
kdlcsonosen jo hatassal vannak egymasra, segitenek egymasnak a tovabblépésben, iranyt

mutatnak egymasnak, hogy a végén 6nalléan boldoguljanak.

Terence McSweeney a Marvel Cinematic Universe-t vizsgalo kdnyvében a
Marvel-sorozatokkal is foglalkozik, amelyek kozul nagy hangsulyt fektet a Netflix
szuperhdsszériaira, koztiik a Jessica Jones-ra. A sorozat kapcsan a cimszereplét az MCU

mas ndi karaktereivel 6sszevetve Jones ujdonsagerejére vilagit ra:

,Jessica minden bizonnyal figyelemre méltoan egésziti ki az MCU néi karaktereit,
amelyekrol lathattuk, hogy igen korlatozottak a jellemiik kompleXxitasat tekintve:
a képességei egyaltalan nem kapcsoldédnak a neméhez (lasd Fekete Ozvegy,
Skarlat Boszorkany, Lorelei), nem visel szexuélisan provokativ 6lt6zéket (Fekete
Ozvegy, Lady Sif), nem infantilizalt (Skarlat Boszorkany, Jane Foster), nincs a
narrativa peremére szoritva (Gamora, Hope Van Dyne), a harci stilusa sem
szexualizalt (Black Widow), raadasul nincs sziiksége egy ferfira azért, hogy
megmentse (Pepper Potts, Betty Ross, Gamora, Skarlat Boszorkany), és azért sem,
hogy meghatarozza (Jane Foster). Hibaktol nem mentes és sebezhet ugyan, de
ezek a jellemvonasok teszik még emberibbé és vegeredményében gazdagabb
karakterré.” (McSweeney 2018: 227)

A Kilgrave-vel valo kapcsolat, az ezzel vald szembenézés az, ami elészor Jessica
héssé valasat motivalja, €s ennek feminista jellegét meghatarozza. Kilgrave Jessicaban az
engedelmes, betorhetd noét akarja latni, a hdsndének pedig meg kell felelnie ennek a
képnek, az iranyithaté és passziv né maszkjat (Doane 2000) kell feldltenie, aki ugy
cselekszik, ahogy ura és parancsoldja fiityil. Ezzel tudja becsapni a férfit, igy tud hozza
kodzel kerulni, hogy megodlhesse — ami az évad egyik sulyos moralis kérdése Jessica
szamara. Jessica els0 ¢évadbéli hdssé valasa a rape-revenge mifa] hdsének
karakterfejlddésével mutat hasonldsagot. Azaltal tud tehat gy6zelemre jutni, ha eljatssza
a feminizmus altal kritizalt hagyoméanyos néi szerepet, ezaltal pedig az is hangstlyossa

valik, hogy az évad gonosza a hagyomanyos patriarchalis értékek képviseldjekeént bukik
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el. Ehhez hasonloan a harmadik évad férfi gonosza is ezt a hegemon maszkulinitast
képviseli, mivel a sorozatgyilkos Sallinger (Jeremy Bobb) magat a patriarchatus
csucsaként képzeli el. Ezt tamasztja ala, hogy polihisztor, szdmos diplomaval
rendelkezik, valamint jol kepzett birk6zo is. Sallinger Ujra és Gjra Kijatssza Jessicat,
kihasznalva azt, hogy a nd meg akarja védeni szeretteit és azt, hogy Jessica az
igazsagszolgéltatasra kivanja bizni a férfit, nem akarja megdlni. VVégul sikerdl kicseleznie
és racs mogé juttatnia a sorozatgyilkost, igy a sorozat ezt a tipusu férfiassagot kétszer is

elmarasztalja ¢és eltorlendOként mutatja fel.

Ugyanakkor a ndi oldalon is tobbféle ndtipussal talalkozhatunk, kdztiik nem egy
olyannal, aki ellener6ként jelenik meg a sorozatban. A leszbikus Jerir6l moralisan
megkérddjelezhetd tettei és inditékai nyoman nem jelenthetjiik ki, hogy a Jessica Jones
pozitiv ndi karakterei kdz¢ tartozna. Azaltal viszont, hogy a készitok az eredetileg férfi
Jeribdl a képernydn egy ndi szerepl6t, raadasul egy olyan ndi szerepldt alkottak meg, aki
ellene megy a hegemon maszkulinitasnak, és nem illeszkedik be a heteronormativ
rendszerbe, kdzben pedig erés, professzionalista karakter, aki ujra felépiti tigyvédi
birodalmat, miutan kiteszik a sajat praxisabol, egy kiemelked6 erejli és Osszetett ndi
karaktert kapunk, aki ezen tulajdonségainak koszonhetéen mindenképpen fontos alakja a
sorozat feminizmusanak. Ezek alapjan elmondhato, hogy Jeri azt a karrierista n6t testesiti
meg, aki a feminista és melegjogi harcoknak kdszonhetden emelkedhet fel, a karrierizmus
arnyoldalat pedig Jeri sikertelen és kudarchba fulladé kapcsolatainak bemutatasaval
abrazolja a sorozat.

Az anyédk vizsgalata is a sorozat altal bemutatott kiilonbozé ndiségek,
feminizmusok sajatossagat reprezentélja, illetve érzékelteti az eddig dominans modellek
miikodésképtelenségét és annak okait is. Trish (Rachael Taylor) anyja, Dorothy (Rebecca
De Mornay), aki egyben Jessica nevelGanyja volt, abuziv hazassagban ¢élt, ami a
klasszikus passziv noi szerepet idézi fel. Az asszony a tokéletes csalad latszatanak
fenntartasa érdekében nem akart kilépni ebbdl a kapcsolatbol*, s miutan férje kikerilt a
képbdl, a tokéletes anya szerepét vette fel, akinek a lanya boldogsaga a legfontosabb.
Valgjdban azonban inkabb arrdl van szd, hogy a lanyan keresztiil probal ¢ maga is
sikeressé valni; Trish szinészi karrierje, €s késObbi munkassaganak egyengetése az anyja

szamara a felemelkedést, a lanyan keresztiili beteljesedést jelenti. Dorothy tehat azt a

4 Egy stlyosabb bantalmazas utdn Trish azt hazudja a szomszédoknak, hogy apja 6t bantalmazta, ezért
valik szét a ,,tokéletes” csalad.
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feminizmus szamara egyaltalan nem pozitiv anyatipust testesiti meg, aki a ndiességet
feloltendd és eljatszando szerepként adja at gyermekének, hatalmat pedig kozvetve, a
gyermekén, illetve rajta keresztul kivanja gyakorolni, Trishre tehat 0Onmaga

tikorkeépeként tekint.

Jessica anyjarol, Alisa Jonesrél (Janet McTeer), a masodik évadban der(l ki, hogy
valdjdban nem halt meg és Jessicahoz hasonl6an (egy szer beadasa kovetkeztében,
amellyel az életét kivantdk megmenteni) szuperer6t szerzett. Alisa Dorothy-hoz
hasonldan szintén nem a feminizmus pozitiv példaja, de egészen méas okokbol. Alisa
feltételezett haldla Jessica szamara traumatikus esemény, igy amikor kideril, hogy
életben van, anya és lanya Uj esélyt kap. Alisa azonban nem annyira mintava, hanem
inkabb rémisztd eloképpé valik Jessica szamara, mivel nem képes uralkodni sajat magan
és erején, amikor felszinre tor a diihe. gy itt is egyfajta tiilkérmechanizmus miikodik, de
az ellentétes iranyba. Mig Trish anyja az Apa, tehat a felettes én szerepének a felvételével
probalja iranyitani a lanyat, Alisa féekezhetetlen erejének és iranyithatatlan haragjanak
koszonhetden a pszichoanalizisben a preddipalis korszak hatalmas Anya alakjat képviseli,
aki mindenhato6 erdvel rendelkezik, tovabba a mar emlitett engedetlen [unruly] né képét
is megidézi — ily mddon tehat az 6sztonds energiak irnyithatatlan uralmat képviseli,
amelyek lehetetlenné teszik az egyén szamara a kozosségbe valo beilleszkedést és a
kompromisszumot. Mindezeknek kdszonhetden az anya-lanya kapcsolatok a sorozatban
olyan anyafigurdkat mutatnak be, akiknek a viselkedése — a néiséget intézményesen
elnyomo patriarchalis mult hatdsénak kdvetkezmenyeként — inkdbb kéros, mint jotekony,

és anyak és lanyaik kapcsolata csak az anyak halala utan valhat boldog emlékképpé.

Jessica legfontosabb ndi parja Trish, akivel egyiitt ndnek fel. Trish mindhdrom
¢vadban meghataroz6 figura, aki a kezdetektdl tdmogatja Jessicat abban, hogy hdssé
valjon. Valojaban azonban irigy a baratndjére, és mindvégig 6 maga szeretné betolteni a
hés szerepét. A kezdetben pozitiv és tamogatd karakterként feltlind Trish nincs
megelégedve a klasszikus néi ,.kirakat” szereppel, amelybdl ki akar torni. A harmadik
évadban ez a rendkivil feminin alarc mar tudatosan mimelt szerep lesz szamara, hogy
ezzel fedje el valddi vagyait, indittatasait. Trish személyében ezéltal a n6éiség maszkként
jon létre, Gillian Rose szavaival a ,,n6iség tekintheté maszknak, maszkviselésnek, amely
andi lét allitolagos 1ényének imitalasa révén jon létre.” (Rose 2010: 239) Az évadok soran
Trish megprobal valamifajta szupererdre szert tenni, hogy ,.ezzel levegye a terhet

Jessicarol”, az utolso évadra pedig sikerdl is bizonyos képességekre szert tennie. A
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harmadik évadban ezaltal 6 is a tekintet aktiv hordozodja lesz, karaktere viszont
Jessicaéval ellentétben a femme fatale fenyegetd jelenlétével parosul, ami
megmagyarazza, hogy miért fog biinhédni (Mulvey 2000). A hdss¢ valas soran Trish
szem el6l téveszti a helyes utat, minden eszkdzt felhasznal, hogy elérje céljat, és a
gyilkossagtol sem riad vissza. Trish hdseszméi, ezdltal pedig az altala reprezentélt
ndiesség Jessicaéhoz képest éppen a hegemon maszkulinitds ndi megtestesiiléseként jon
létre, egy OnCélU és erészakos ,,igazsagosztd” lesz beldle, végiil Jessicaval vald végso

harcaban szembesul azzal, hogy azza valt, ami ellen eredetileg harcolni akart.

Ezek koziil a ndalakok koziil emelkedik ki Jessica pozitiv feminista karakterként,
aki azaltal lesz pozitiv, hogy fiiggetlen, erés, a sajat narrativajat iranyitdo nofiguraként
lathatjuk, ugyanakkor olyan alapvetden ndiesnek titulalt tulajdonsagokat is hordoz, mint
a masokrol valé torédés — hiszen az elesettek, a gyengék védelmében harcol —, a
megbocsatas, és teszi mindezt Ggy, hogy nem a tulzott szexualitas hatarozza meg kiilsejét.
Valamint a hosi szerep felvallalasa soran is olyan kérdéseket tesz fel a sorozat Jessica €s
Trish karakterén keresztiil, amelyek problematizaljak a hdsok szerepét a 21. szdzadban és
a napjainkra jellemzo szuperhds lazban. Mindezeknek koszonhetden valik a Jessica Jones
feminista szuperhdssorozattd, amely a felvonultatott szamos néi karakteren keresztiil
bemutatja az elvetendé feminizmusokat és teret enged a 2010-es évek feminista

szuperhdsének, Jessica Jonesnak.

90



V1. Inkluziv queerség

»EQYy queer filmtorténet [létrehozasa] kisérlet annak bemutatésara, hogy az
emberi szexualitas szeles skalajat hogyan reprezentalja az amerikai mozivaszon.
Hogy ez miért fontos? Azért, mert a filmek tanitottdk meg nekink, mit jelent
hésiesnek vagy gazembernek, férfiasnak vagy néiesnek, heteroszexualisnak

vagy homoszexualisnak lenni.” (Benshoff & Griffin 2006: 2)

Bar az értekezés elsdszamu fokusza a nék helyzete, lehetdségei, a ndk szamara biztositott
szerepmodellek és mindezek értelmezése, vannak olyan tovabbi identitdsok,
identitascsoportok, amelyek olyan keresztmetszetben, egymasba nyulé halmazokban
helyezkednek el, aminek kdszonhetden helyzetiik, lehetdségeik hasonldan problémasnak
vagy még aggasztobbnak mutatkozik, mint a korabban bemutatott heteroszexualis néké.
Ezen csoportokat a queer eserny6fogalma alatt targyalom. A 2010-es évek veégehez
haladva egyre tobb olyan fikcios filmet és sorozatot talalhatunk, amelyekben meleg,
leszbikus, bi- és transzszexualis karaktercket lathatunk kiemelt vagy fOszerepléként.
Azon alkotasokra gondolok, melyek nem azért valasztanak ilyen karaktereket, hogy a
diverzitas cimkéje alatt kipipalhassanak egy Ujabb rubrikat, hanem a massaggal, a queer-
identitassal, ennek felvallalasaval, elfogadasaval kivannak foglalkozni, hogy ezzel is
segitsék az Altalanosan pejorativ, stigmatizaldé és kozhelyes elképzeléseket
megvaltoztatni. Igy kifejezetten olyan alkotasok keriilnek teritékre, amelyek
rendelkeznek egy olyan réteggel, mellyel a ,kivilall6” heteronormativ rendszert
képviseld kozonség nyitottabba, megértobbé valhat a rendszeren kiviil es6kkel szemben.
Az elemzésre keriild darabok tovabba a csalad fogalmara is igyekeznek alternativat
biztositani, megtalalni a sajat csalad koncepcidjukat, mellyel szintén kapcsolédnak a

nodiséghez tartozo kérdéskorokhoz.

Azt, hogy miért az eserny6fogalomként miikddd queert hasznadlom, Harry M.

Benshoff és Sean Griffin kivalan megvilagitja:

»a »queer« [fogalméat] az emberi szexualitds Ujragondolasanak teoretikus
megkozelitéseként kellene érteni. A queer-elmélet allitdsa szerint a szexualitas
hatalmas és komplex terlilet, amely nem csak a személyes orientaciét és/vagy
viselkedést Oleli fel, hanem azokat a tarsadalmi, kulturdlis és torténelmi

egyutthatokat is, amelyek meghatarozzak és megteremtik ezen orientaciok és
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viselkedések feltételeit. Mint ilyen, a queer-elmélet elutasitja a tarsadalmi nem
[gender] és a szexualitds esszencialista vagy bioldgiai elképzeléseit, ehelyett
valtozékony [fluid] és tarsadalmilag konstrualt pozicionaltsagnak tekinti [azokat].
A queer kifejezést, amely egykor meleg férfiak és ndk megalazasara hasznalt
pejorativ jelzd volt, ma az akadémikusok az atfogd, fluid, folytonosan valtozé
emberi szexualitasok leirasara hasznaljak. A queer [Kifejezés] barmely szexualitas
leirdsara hasznalhatd, amelyet nem Ugy hatarozunk meg, mint heteroszexualis
nemzd monogamia (altaldban a legtobb klasszikus hollywoodi parkapcsolat
feltételezett célja); azok az emberek a queerek (ideértve a heteroszexualisokat is),
akik nem ezen rubrika szerint alakitjak szexualitasukat.” (Benshoff & Griffin
2004: 1)

A queer egy olyan sokféle nemi identitast és szexualis orientacidt feldleld
fogalom, amely pont azaltal véalhat sikeresebbé (és nem a degradald és kirekesztd
diskurzusok célpontjava), hogy az 6sszefogas, az egymast segitd diskurzusok er6sodnek
meg benne. igy mig a leszbikus, meleg, biszexualis és transzszexualis megnevezések az
egyes csoportokat egymastol elkilonitik és akar egymassal szembenallonak is
mutathatjak, addig a queer lehetévé teszi, hogy mindazt, ami nem tartozik bele a
hdzassdgban és gyermeknemzésben Dbeteljesiild heteroszexualis  kapcsolatba,
felsorakoztassa, hogy ezek egylttesen szdmos alternativat biztosithassanak. Tovabba
annak kdszonhetden, hogy a queer a szexualitds szdmos formajat feloleli, elkertilhetjiik,
hogy az egyes szexualis identifikacidk és iranyultsagok kozott hierarchiat allitsunk fel,
illetve, hogy barmelyiket dominansabbként mutassuk fel valamely masiknal. Mindezek
mellett azért is hasznos a queer fogalom atfogo jellege, mert a mainstream fikcids
alkotasok kdzott a mai napig tobbségben vannak a heteronormativ rendszert kiszolgalod
filmek és sorozatok. Igy, amikor megtalaljuk azokat az alkotasokat, amelyek valamely
queer-kérdéssel foglalkoznak, nem kell kirekesztenink egyiket vagy masikat azért, mert
leszbikus szerepl6ket mutat be, vagy mert transzszexualisokkal foglalkozik: az exkluziv
helyett egy inkluziv attitidot alkalmazva ezeket a sorozatokat egy nagy halmaz
részhalmazaiként elemezhetjiik. Ezt a nyitottsdgot erdsiti tobb, a témaval foglalkozo
sorozat is azaltal, hogy nem csak melegeket vagy csak transzszexualisokat szerepeltetnek,
hanem a queer ernydje ala tartoz6 tobbféle identitasu €s szexualis irdnyultsagu karaktert
is bemutatnak — gyakran egyazon tarsasagban —, igy mar maguk az alkotasok is a queer
fogalma felé mozdulnak. J6l példdzza mindezt a San Franciscé-i torténetek (Tales of the
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City. Lauren Morelli, 2019) f6- és mellékszerepldinek sora, akik tobbségiikben queer
karakterek, egyuttal a queer kdzosség aktiv tagjai is, amely kdzosségi szellemének
bemutatasa megint csak az inkluzivitas fogalmat vonja be. Ennek egyik latvanyos példaja
a sorozatban a Body Politic nevii burleszk bar, amely a torténet egyik fontos helyszine.
Hogy miért lehet szemléletes példa ez a burleszk bar? Pontosan azért, mert itt is az
inkluziv politika jelenik meg, ahol mindenki, aki érdeklédik a queer kozOsséget
foglalkoztato témakdorok irant vagy egyszerlien betéved, betekintést nyerhet a kozosségi
életbe a beszélgetéseken, performanszokon keresztiil. Mig egy meleg bar hasznélata
esetében az exkluzivitast kellene kiemelni, a Body Politic pontosan a queer fentebb

idézett meghatarozasanak szimbdluma a San Francisco-i torténetekben.

Ahogy korabban mar bemutattam, a televizios sorozatok egyik legmeghatarozobb
kozege a kezdetektdl fogva a csalad volt, ami nem csak a kozonséget, hanem a miisor
tematikajat, szereplogardajat is definidlta, mindezt azért, hogy a nukledris csalddmodell
tradicionalis  koncepciojat felmagasztalva tovabborokitse annak eszméit a
nézokozonségének. A sorozatok pedig az évtizedek sordn a csalad intézményét érd jabb
¢s Ujabb kihivasokra reflektaltak azért, hogy ujfent megerdsitsék a nukledris csalad
idedjat. Hagyomanyos megkozelitésben tehat a csalad tarsadalmi konstrukcidjanak o
pillére a nukleéris csalad modellje, amelynek alapja a heteroszexudlis sziil6par és az anyai
¢s apai szerepre késziil0, ezekbe a szerepekbe beleneveldddé gyermekek, ami biztositja a
modell talélését és dominancidjat is. Azonban a kétezres évektdl kezdddden egyre
gyakrabban figyelheté meg a televizios- €S websorozatokban egyarant olyan queer
karakterek szerepeltetése, akik a tradicionalis csaladmodellen tilmutatd lehetdségeket
kinalnak a nézOk szamara, és nemcsak a szoban forgd karakterek csaladon beliili
elfogadottsagaval foglalkoznak figyelemre méltéan, hanem az alternativak bemutatasaval
is. Olyan 2000-es és 2010-es évekbeli szériak ezek, melyek ensemble szereposztassal
dolgoznak, igy a sorozat fokuszat tobb kiemelt szerepld kozott osztjak meg, koztik
altalaban tobb meleg, leszbikus vagy transznemu karakter is taldlhatd, akiknek az
¢letében korukbol és/vagy szocidlis helyzetiikb6l addéddan fontos szerepet jatszik a
csalad. llyen sorozat példaul a Glee- Sztarok lesziink! (Glee. lan Brennan, Brad Falchuk,
Ryan Murphy, 2009-2015), a Nyolcadik érzek (Sense8. J. Michael Straczynski, Lana

4 A melegbarok exkluziv jellegének sztereotipizalt képét jol példazza a Modern csalad (Modern Family.
Steven Levitan, Christopher Lloyd, 2009-2020) cimii szituaciés komédia szilveszteri epizodja (4. évad 11.
rész), melyben Cameron és Mitchell sorra jarjak a melegbarokat, hogy megtalaljak, melyik tarsasagba
illenek be.
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Wachowski, Lilly Wachowski, 2015-2018) vagy a P6z (Pose. Steven Canals, Brad
Falchuk, Ryan Murphy, 2018-) is. Napjainkban tehat mar nem szamit ujdonsagnak, hogy
queer karakterekkel talalkozunk kiilonb6z0 fikcids sorozatokban és filmekben, de nem

volt ez mindig igy. Ahogy Bonds-Raacke és szerzodtarsai irjak:

»AZ 1934-es Hays-kodex kifejezetten is kotelezOve tette a meleg és leszbikus
karakterek kihagyasat a hollywoodi filmekb6l (Russo, 1981), ehhez a fajta
kirekesztéshez azonban mar nem ragaszkodtak, amikor tizenét évvel késébb
megjelent a televizio. Az 1960-as és 1970-es évekbeli televizids sorozatok mar
alkalmanként foglalkoztak meleg vagy leszbikus téméakkal, habar a csatornak
tovabbra is vonakodtak attdl, hogy behozzanak egy rendszeresen szerepld

homoszexualis karaktert.” (Bonds-Raacke et al. 2007: 20)

A queer karakterek tehat csak a hatvanas-hetvenes években jelennek meg a
televizioban epizod vagy visszatérd szereploként szitkomokban ¢és folytatasos
sorozatokban, de még nem allandé mellék-, kivaltképp pedig nem fdészerepléként. A
kilencvenes évektdl viszont szamos sorozattal taldlkozhatunk, amelyek queer
karaktereket és tarsasdgokat szerepeltetnek, rdadasul ezek karakterei mar szélesebb

skalan mozognak, és mérfoldkének szamitanak abban a fejlédésben, ami napjaink queer

- sz

Word. Michele Abbott, llene Chaiken, Kathy Greenberg, 2004-2009), A fitk a klubbdl
(Queer as Folk. Ron Cowen, Daniel Lipman, 2000-2005), vagy a nalunk kevésbé ismert,
de az amerikai popkultdrdban meghataroz6 sorozatok, az Ellen (Carol Black, Neal
Marlens, David S. Rosenthal, 1994-1998) és a mar emlitett San Francisco-i torténetek
(Tales of the City. Alastair Reid, 1993)*'. Ezeket a sorozatokat nem csupan azért
tekinthetjikk ujitonak, mert az addig marginalisan kezelt, epizodszerepekben feltiing
karaktereket allando, kiemelt szereplokke tették, hanem azért is, mert ennél tovabbmenve
¢s az addigi trendekkel ellentétesen természetesként tlintették fel a queer karakterek
eltérését a heteroszexualis normatol. Figyelemremélto valtasnak tekinthetd tehat, hogy a
marginalizalt karakterek mainstreammé valtak, ugyanakkor azaltal, hogy a valtas

problémamentesen ment végbe, azaz, hogy a karakterek ,massagat” termeszeteskent

4% A sorozat eredetileg 1998 és 2006 kozott nyolc évadot élt meg, majd 2017-ben visszatért a
tévéképernydkre tjabb harom évad erejéig.

47 Az Armistead Maupin regényeibdl késziilt minisorozat két folytatast is megélt, melyek a regényeket
kovették cimadasukban, illetve a Netflix 2019-es azonos cimil folytatasaban t6bb szinész is visszatért az
els6 adaptaciobol.
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tintették fel, valdjaban nem foglalkoztak a queerséggel, a queer problémakdrokkel, nem

tették a queer-kérdést a diszkurzus valodi, szerves részévé.

De miért nem elég, ha queer karakterek szerepelnek a sorozatokban? Mitdl lesz
igazdn queer egy sorozat? Samuel Chambers szerint ,,a »queer televizid« elnevezést
hasznalhatjuk meleg és leszbikus témaju vagy fokuszi misorokra, olyan miisorokra,
amelyek kozéppontjaban meleg karaktereket talalunk, illetve olyanokra, amelyeknek
tulnyomorészt meleg a szereposztasa, vagy kovetkezetesen meleg »kérdéseket« tarnak
fel.” (Chambers 2009: 22) A mar idézett szerzOparos, Benshoff és Griffin a Queer
Cinema: the film reader cimii kotetiikben harom kritériumot adnak meg, amelyek alapjan
egy kulturdlis termék queernek tekinthetd. Ezek koziil az elsé az, hogy a szerzd vagy
készité felvallaltan queer személy, a madasodik, hogy a formai megvalositasban is
visszakdszon valamilyen queer esztétika — ennek tipikus példaja a camp stilus — vagy
problematika, a harmadik pedig az, hogy a queer k6z6sség hogyan vélekedik egy adott
médiatermékrél (Benshoff & Griffin 2004). Queer Images: A History of Gay and Lesbian
Film in America cimli konyviikkben mar azt irjak, hogy legalabb 6tféleképpen
valaszolhatunk arra a kérdésre, hogy ,,mi a queer film”. Eszerint a legegyértelmiibb,
amikor queer karaktereket szerepeltet a film, ami manapsag mar nem feltétlen bir az
ujdonsag erejével, az idevezetd ut azonban igen sajatos: a hatvanas évek eldtti amerikai
filmekben a Hays-kddex szabalyozasai értelmében nem reprezentalhattak nyiltan meleg,
leszbikus, transzszexudlis karaktereket, bizonyos esetekben viszont a rendezék
megtalaltdk a maddjat, hogy utalasokat tegyenek a karakter queer jellegére — altalaban ez
a férfi karakter tlzottan femininné vagy a n6i karakter tilsagosan maszkulinnd tételével
jart —, amit ,.konnotativ homoszexualitasnak” is neveznek. A masodik lehet6ség, hogy
szerzOség révén valik queerré az alkotas, szerz0ség alatt pedig nem csak a rendezdt, irot
vagy producert érthetjik, hanem ez esetben azt is, ha valamelyik szinész queer. A
harmadik megkozelités a nézdség kérdése, amely szerint azéltal is queerré valhat egy
film, ha a k6zonsége akként tekint ra: ez altalaban queer nézokozonséget feltételez, akik
egy a dominanstdl eltéré olvasatot fedeznek fel az alkotasban, ez pedig egy olyan
szempont, ami a nemrdl és szexualitasrol valo alapvetd feltételezéseket teszi probara. A
negyedik lehetdség, hogy bizonyos tipust filmeket vagy miifajokat altalaban is tarthatunk
queernek az alapjan, hogy egy-egy miifaj miként tekinthet ,,masnak”. Végl lehetséges

magéanak a filmnézés élményének az elgondolésa is queerként, ami alatt a karakterek
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szemlélésének és a velik valo azonosuldsnak a pszichologiai folyamatét értik. (Benshoff
&Griffin 2006: 9-11)

Ahogy Benshoff és Griffin bemutatja, tobb tényez6 is meghatarozhatja, hogy mit
tekintiink queer alkotasnak. Egy sorozat a szerzéparos szerint akkor tekinthetd queernek,
ha valamely fenti kritériumnak eleget tesz, a vizsgalat szempontjabdl azonban harom
kritériumot is szem el6tt fogok tartani a tovabbiakban. A legevidensebb ezek kozil az,
hogy queer karaktereket lassunk, a masodik, hogy a sorozat foglalkozzon a queer identitas
kérdésével, queer problémakkal, a harmadik pedig az, hogy a készitdk vagy a szinészek
felvallaltan queer személyek legyenek. Ezeket alapul véve olyan sorozatokhoz fogunk
eljutni, melyek témaja és szereplogardaja egyarant gazdag queer tekintetben — nem csak
a mellékszereplok kozott talalunk egy-egy queer karaktert, hanem a kiemelt szereplok
kdzott tobbet is —, tovabba az a kritérium is teljestl ugyanezen széridk kapcsan, hogy a
készit6 vagy valamely szinész maga is queer — ez pedig, ahogy lathato lesz, mintha egyre
inkabb feltétellé valna az ilyen tematikaja sorozatoknal. Mindez azért fontos, hogy egy
azonos szempontrendszer alapjan egyfajta keretbe foglalhassuk a targyalandd

sorozatokat.

Az ttdrék

Az Ellen és a Will és Grace cimili sorozatok szituacios komédiak 1évén konnyed
szorakozast biztositottak a nézének. Az Ellen cimszerepldje a sorozat negyedik évadaban
leplezte le magét leszbikusként, amire a korabbi epizodokban mér voltak apr6 utalasok.
Az epizod, amelyben Ellen (Ellen DeGeneres) coming outolt, nem sokkal azutan kerlt
adasba, hogy a szerepet jatsz6 szinészndé Oprah Winfrey miisordban bejelentette, hogy
nemcsak karaktere, hanem 6 maga is leszbikus, ennek a médiaeseménynek koszonhetden
pedig a sorozat és DeGeneres karaktere még inkabb dsszefonddott, és szdmos negativ
kritikat kapott, aminek ellenére az Ellen még egy tovabbi évadot megélt. Az Ellen els6
évada még a These Friends of Mine cimen futott, és a konyvesbolt-tulajdonos Ellen és a
folyosdjan lakd baratainak mindennapjait mutatta be, a Jébaratokkal [Friends] valo6
talzott hasonldsaga miatt azonban a masodik évadra a cimet és a fokuszt egyarant Ellenre
iranyitottak. A negyedik évad coming out epizddja, mely a Puppy Episode cimet viseli, a

sorozat legnézettebb része lett, ezt kovetden viszont a nézettség egyre jobban esett, az
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otodik évadban pedig az Ellen melegségével foglalkoz6 témak megnovekedése és az

ezzel szemben tanusitott nézdi kritikdk miatt végiil is elkaszaltdk a sorozatot.

crer

fia baratsaga szolgaltatja, akik az els epizddban lakdtarsak lesznek, ami a késObbi
poénok tarhdzat szolgaltatja. Az lgyvédként dolgozé Will (Eric McCormack) és a
belséépitész Grace (Debra Messing) kapcsolatat gyakorta hasonlitjdk a sorozat szerepldi
egy jo hazassaghoz, melynek utjaban csupan Will szexudlis beéllitottsaga all. Kettejuk
sztereotipikusabb valtozatanak tekinthetdk sorozatbéli barataik Karen (Megan Mullally)
¢és Jack (Sean Hayes), akik a cimszerepl6kh6z hasonldan kdzel allnak egyméshoz, Jack
viszont joval femininebb és a sztereotipiakat jobban kiszolgalo karakter a sorozatban, igy
egyfajta gorbe tikorként szolgalnak Will és Grace kapcsolataban. A Will és Grace kozotti
szoros kapcsolat jol bevalt prototipusként szolgal késdbbi sorozatok szamara, ahol a n6i
heteroszexualis és férfi meleg karaktereket kozeli baratokként lathatjuk: Grace a ,fag
hag”“® prototipusava valik, ami az olyan néket jeldli, akik szivesen baratkoznak meleg
férfiakkal, ez a fajta baratsag pedig az olyan heteronormativ reproduktiv kapcsolatokhoz
képest hatarozza meg magat, amelyben a férfi és né kozotti romantikus kapcsolat
lehetdsége folyamatosan nyitott marad. A meleg fiu és heterd lany kapcsolatara hoz
példat az 1993-as San Francisco-i torténetek is Mary Ann (Laura Linney) eés Michael
(Marcus D’Amico) baratsagaval, ami azéltal latja el Gjabb szinnel a prototipust, hogy
Mary Ann maga is egyfajta queerséget képvisel, bar ez nem szexualitdsdban, hanem
nyitottsagaban, kulturalis tudatossagaban nyilvanul meg (Pullen 2016: 98).

A fentiekt6l latvanyosan eltér A filk a klubbdl és az L., amelyek mar kifejezetten
homoszexualis és leszbikus barati tarsasagokat szerepeltettek, beemelték a narrativaba
ezeknek a kozosségeknek a nehézségeit, és foglalkoztak is ezekkel. Mindketté sorozat
népszerivé ¢€s elismertté valt a queer kozdsségekben nyiltsaguknak, a karakterek
sokszinliségének, a valtozatos problémak szerepeltetésének és a szexualis aktust
implikal6 jelenetek burjanzasanak kdszonhet6en, amire korabban nem volt példa. De
éppen ezekbdl adodoan rétegsorozatokka valtak, egy kiszemelt, homogén kdzonséget
szolitottak meg, akik kordbban nem latott mértékben talalhattak azonosulési pontokat
televizids sorozatokban. David Gerstner A filk a klubbdl és az L. cimii sorozatokat a

homoszexualitds dbrazolasaban szamos tekintetben uttéoronek nevezi, de hozzateszi, hogy

48 A fag hagrél bévebben ir Kérchy Anna és Koller Nora (Kérchy & Koller 2009).
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mindez nem johetett volna létre, ha nem valnak a tévéképernydjének elfogadott
szereplOivé a fentebb emlitett queer sorozatok karakterei, akik elkezdték ismerdssé tenni
a heteroszexualis tévénézok szdmara a homoszexualis €és leszbikus karaktereket (Gerstner
2006: 26). A mainstream k6z6nseg szdmara viszont olyan queer sorozatok maradtak az
utobbi szériak, melyek éppen tabutoré nyiltsagukbol és a szexualitas dbrazolasabdl
eredden kifejezetten a queer néz6knek késziiltek, szoltak, igy barmennyire is népszeriiek
voltak a meleg és leszbikus kézonség korében, hatasuk a nagykdzonseg szamara kevéshé

lett jelentds.

Egy ¢€lhetd kozeg?

A queer karakterek sorozatbeli reprezentacidjanak egyfajta kénnyedebb szferajaként
jelenik meg a zenés-tancos betéteket hasznalo szériak vilaga, ami ugy tiinik fel, mint egy
gondtalanabb, nyitottabb, elfogadobb milid. Itt elsdsorban az olyan zenés sorozatokra
gondolhatunk, mint a Kasszasiker (Smash. Theresa Rebeck, 2012-2013), a Nashville
(Callie Khouri, 2012-2018) és a Glee. Mindharom darabnak szerves részei a zenés
betétek, melyek szorosan a narrativa részét képezik, maguk a dalok is tovabb gorditik a
torténéseket. Talan a zenén, az eldadomiivészeten keresztiili onkifejezés, onmegvalositas
az, ami a Kasszasiker, a Nashville, és a Glee queer karakterei szamara még a massagukbol
adodo nehézségeket is megkdnnyiti, a problémak feldolgozdsa gyakran a dalokban
bomlik ki. A harom széria kozil a legsikeresebbé a Glee valt az évek soran, ami nagy
valoszinliséggel a kozépiskolai kozegnek ¢€s a tiniproblémak megjelenitésének is
koszonhetd, ezek altal pedig egy szélesebb, fiatal kozonséghez szolt, amely reakcidiban

a sorozat sokszintiségét, a problémak bemutatasat tnnepelte.

Mindharom alkotasban allandd szerepben jelennek meg a queer karakterek,
akiknek megitélése szorosan fligg a sorozat altal megjelenitett kdrnyezett6l. Ebbdl a
szempontbol is a Glee a legkiemelked6bb, mert homoszexualis, leszbikus, biszexualis és
transznemi karaktereket is szerepeltet, akiket egytdl egyig befogad a fészerepben 1€vo
iskolai korus minden tagja. A legprobléemamentesebb minden bizonnyal a Kasszasiker
kozege, mivel a Broadway vilagaban jatszodo sorozatban ugy tinik, hogy ebben a
kozosségben nemhogy nem bélyegzik meg a heteronormativtdl eltéré személyeket,

hanem nem is kap kiilondsebb jelentdséget a queerség, épp annyira hétkdznapinak
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lathatjuk, mint a heteroszexualitast. A Kasszasikerbeli meleg karaktereknek a sorozat
idésikjaban®® nem kell szembenéznitk az elfogadassal, szexualitasuk felvallalasaval,
legnagyobb problémaik romantikus kapcsolataikban valé boldogulasukhoz flizédnek.
Problematikusabb kdzegként jelenik meg a Nashville konzervativabbként bemutatott
country vilaga, ahol az egyik feltorekvd énekesnek, Willnek (Chris Carmack) az elsd
évadokban melegsége felvallalasaval kell megkiizdenie. Willt sztarra valasanak
kezdetekor egy rendkivil maszkulin imazzsal ruhazzak fel a menedzserek, melybe nem
fér bele, hogy felvallalja homoszexualitasat, de az évadok soran felllkerekedik a

nehézségeken.

A harom sorozat kozil a Glee a leggazdagabb széria a queer-kérdes tekintetében.
A sorozat hitvallasanak tekinthetjiik az identitas személyes megélését, mellyel a miivészi
ambicidjd, kilonbozo kihivasokkal szembenéz karakterek egytdl egyig megbirkoznak,
de kivaltképp a heteronormativtol eltérd nemi identitdstt vagy szexudlis iranyultsagl
karakterekrol kell itt szot ejteni, akik ,,méassaganak” feldolgozasa €s elfogadésa a narrativa
elengedhetetlen része, melyet a queer karakterek széles skalaja is jelez. Mar a sorozat
elindulédsatol kezdédéen meghatarozd karakterként lathatjuk Kurtot (Chris Colfer), aki
egy erdteljesen feminin férfi karakter, nehézségei pedig éppen ebbdl adédnak. Bar még
nem az elsé epizodban, de mar az elsé évadban sor keriil Kurt coming outjara, az
Acafellas cimii harmadik epizodban koérustarsanak vallja be, hogy meleg, a Preggers
cimi negyedik epizdd viszont még fontosabb ebben a tekintetben. A Preggers-ben apja
rajtakapja Kurtot, amint Beyonceé Single Ladies cimii dalara tancol. Azért, hogy leplezze
massagat, azt allitja, bekerult az amerikai futball csapatba, és a rutinjuk része a
koreografia, és hogy le ne bukjon, megkéri korustarsat, aki a futballcsapat hatvédije is
egyben, segitsen neki val6jaban bejutni a csapatba. A koreografia hasznalataval a csapat
rugdja lesz Kurt, a dalt és annak hires mozdulatait pedig a kdvetkez6 meccsiikon
figyelemelterelésbdl beveti a csapat, majd Kurt Gjfent Beyoncé mozdulatait idézve
beviszi a gy6ztes rugast. Az epizod azért is fontos, mert Kurt sikere 1attan apja megosztja
fiaval, hogy nagyon biiszkévé tette, a fil pedig a siker adta 6nbizalom hataséara bevallja
neki, hogy meleg, amit az apa elfogadassal viszonoz. Masrészt azért is emelhetjik ki ezt
a jelenetet, mert ezzel mar a sorozat elején lathatjuk, ahogy a maszkulin sportot iz6 és

férfias jegyeket képviseld futballistdk elfogadjak és befogadjak a kiilonc fiat, akinek

49 Arra nem kapunk utalast, hogy a sorozat torténéseit megelézve mennyit kiizdottek mdassiguk
felvallalasaval.
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koreografiara van sziiksége ahhoz, hogy elrugja a futball-labdat, mi tobb 6k maguk is
elsajatitjak és eldadjak ezt a ndiességet hangstilyozé mozdulatsort. A méssag elfogadasa
— elsésorban Kurt esetében — leginkabb a férfi karakterek szdmara jelenik meg
problémaként, egy rovid idore még iskolat is valt, mert zaklatja egyik iskolatarsa. A
szériaban feltind tovabbi kiemelt queer karakterekrdl elmondhato, hogy Kurthéz képest
kevésbé (tkdznek atrocitdsokba, a kdzdsseg altali elfogadasuk latvanyosan kénnyebben
végbemegy, mint Colfer karakteréé. Egy mellékszerepl6i szalban hozzak be az iskolai
zaklatds [bullying] tematikajat, ami raadasul egy meleg karakter 6ngyilkossagi
Kisérletéhez kapcsolddik, akit Uj iskoldjaban homoszexualitasa miatt zaklattak. A széria
leszbikus és biszexudlis karakterei, Santana (Naya Rivera) és Brittany (Heather Morris),
az évadok soran ismerik fel szexualis orientaciojukat, ami csaladon belili konfliktusokat
eredményeznek, de ezek gyorsan megoldodnak. A tinisorozat kilonlegessége, hogy
transznemi karaktereket is beemel a torténetbe visszatérd szereplok formajaban. Beiste
edzd (Dot-Marie Jones) a futballcsapat edzdjeként tlinik fel, egy férfias nd, aki hazastarsi
er6szak aldozatava valik. Az évadok soran rajon, hogy nem érzi magat ndnek, majd
felvallalja transznemiiségét, és transzférfiva valik. A harmadik évadban feltiind
kozépiskolas Unique (Alex Newell) transznemii néként azonositja magat, szdmaéra az
iskolatarsai altal valé elfogadas hasonld kiizdelemként jelenik meg, mint korébban

Kurtnél.

A fiatal szereplégardanak, a kozépiskolai kornyezetnek, a kdzos szenvedélynek —
mely az el6adomiivészet, az éncklés — és az elfogadas, inkluzivitds szellemének
koszonhetden a Glee kiemelt szerepl6i egy nagy kiterjesztett csaladda valnak, melyben a
barati kapcsolatok — a romantikus szalaktol eltekintve — szinte névéri és fivéri
kotelekekke valnak, mikdzben az is hangstlyos, hogy 1étez6 csaladjuktol nem fordulnak
el, az tovabbra is meghatarozé a tinik életében. Vérszerinti csaladjaikrol tovabba
elmondhato, hogy nyitottabba, elfogaddbba valnak azéltal, hogy a fiatalok egy ilyen
inkluziv kozosség részesei. Igy a karakterek kozotti familiaritas teljesen megfelel
Elisabeth Beck-Gernsheim posztfamiliaris csalad fogalmanak (Beck-Gernsheim 2002,
97), melyet tovabb erdsit a narrativaban, hogy a gimnaziumi évek utan tébben is egylitt
maradnak, lakotarsak lesznek, masrészt az is, hogy jogilag is csaladokka véalnak a
kiilonb6z6 parok hazassaga altal — ezek kozul kiemelhetjlk Brittany és Santana, valamint

Kurt és Blaine (Darren Criss) hazassagkotéseét.
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A Kasszasiker és a Glee esetében egyarant jol megfigyelhetd a meleg és néi
karakterek szoros kapcsolata. A Kasszasikerben kifejezetten érdekes a homoszexuélis

50 3 Juliat alakito

Tom (Christian Borle) és Julia (Debra Messing) szerzéparosaban
Messing, aki korabbi sorozatdban, a mar emlitett Will és Grace-ben a tipikus fag hag
tipusat testesiti meg, és akinek Willel val6 kapcsolatdban folyamatosan ott lebeg a
romantikus kapcsolat kérdése. A Kasszasikerben viszont a fag hag és a meleg férfi
baratsaga tisztan baréati viszonyként jelenik meg mind Julia és Tom, mind pedig Ivy
(Megan Hilty) és Sam (Leslie Odom Jr.) esetében. A fag hag jelenség atalakuldsa
figyelhetd meg a Glee-ben is, ahol szintén fel sem merll a romantikus kapcsolat
gondolata Rachel (Lea Michele) és Kurt baratsdgaban, akiket a Broadwayrol szétt
hasonlo almaik, vagyaik kotnek 0Ossze, és ezen kozds szenvedeélyik altal valnak
baratokka. A Glee nagyban hozzajarult ahhoz, hogy a tinisorozatokban elfogadott és
unnepelt legyen a queerség, hogy ne csupan problémamentesen beemeljék, hanem igenis
a narrativa bonyodalmainak szerves részévé tegyék a melegség, leszbikussag,
transznemiség felvallalasat. Christopher Pullen szerint a sorozat egy fontos, de kozvetett

érzelmi Osszefliggést kindl a nézok szdmara a fészereplokon keresztiil:

»-Habar gy tlinik, hogy a Glee a fiatalos, de dbrandozo, kénnyed szdrakoztatast
hoz6 eldadok életlehetdségeire dsszpontosit, performativ mellérendeléseken és
Osszefliggéseken keresztlll a sorozat olyan fontos tarsadalmi narrativakat
ellenpontoz, mint a queer fiatalok ongyilkossaga és a nék csaladon beliili
bantalmazasa.” (Pullen 2016: 167)

A Glee mindezek mellett egy tovabbi fontos kritériumnak is eleget tesz, miszerint
a sorozat egyik készitdje, név szerint Ryan Murphy felvéllaltan homoszexualis, valamint

a sorozat tobb szinésze is queer személy.

A webéra hatasa?

Ha tovabb haladunk az iddben, lathatjuk, hogy a kiilonbozd eldfizetds és streaming
csatornak hozzak el az igazi valtozast a queer sorozatok esetében. A kilencvenes évekbeli

széridk jol elokészitették a terepet a meleg €s leszbikus karakterek szdmara, akik f6- vagy

%0 A sorozathéli Broadway-darab szerzéi és régi baratok.
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mellékszereploként jelenhettek meg, de szdmuk még nem burjanzott el, hiszen ezen
sorozatok szerepldinek tulnyomo része még ekkor is a heteronormativ rendszert
képviselte. Mint mar volt rola sz0, a kétezresévek eleji A fidk a klubbol és L. kifejezetten
a queer kozonséget szolgalta ki, aminek oka az addig tabuként kezelt téméak narrativaba
emelése és vizudlis dbrdzolasa volt, melyre még nem volt felkésziilve a heteroszexualis
kdzonség — hiszen a szitkomok konnyedségének koszonhetden korabban még mindig
nevethettek a queer karakterek sztereotipikus abrazolasain. A 2010-es évekbeli példak
komfortosabb kornyezetet nyujtanak a nézok szamara azaltal, hogy egy latvanyosan
soksziniibb vildgot mutatnak be a Broadway, az eléadomiivészet beemelésével, amely
még nagyobb teret enged a queer karakterek szerepeltetéséhez, ahogyan a zenes,
musicalszerii narrativa is nagyobb lehetdséget nytjt egy bizonyos fajta eszképizmusra is
a nézok szamara, annak ellenére, hogy komoly €s a queer identitassal foglalkozé témak
kerlilnek teritékre. A zenei betétek lehetévé teszik, hogy a nézék mindezt egyfajta
konnyed kikapcsolodasként éljék meg — kivaltképp a Glee-ben.

Miben hoz tehat ijdonsagot a webéra, miben térnek el a soron kovetkez6 darabok?
Azt lathatjuk, hogy a 2020-as év felé haladva egyre inkdbb a queer széridk feltételévé
valik, hogy a sorozatot létrehozo6 kreativ csapat, irok, rendezdk, valamint a sorozatban
szerepet vallald szinészek maguk is valamely queer identitassal rendelkezzenek®:.
Egyfajta autentikussagot kdlcsondz a sorozatnak, ha mind az irdasztalnal 16k, mind
pedig a kamera el6tt és mogott allok személyes torténeteiken, tapasztalataikon keresztiil
ismerik a narrativaban felmeriilé problémakat, a karakterekkel szembejové kihivasokat.
Ezekt6l valik hitelessé a sorozat a néz6kozonség €s a queer kdzosség szemében egyarant.
Ennek tovabbi pozitiv hozadéka, hogy a vallalt queerségiik miatt eddig mell6zott,
marginalizalt alkotok és szinészek tobb lehetdséget, nagyobb lathatdésagot kapnak.
Ilyennek szamit mar a 2014-es HBO-s sorozat a Keresem... (Looking. Michael Lannan,
2014-2015) is, melynek készitdje és tobb kiemelt férfi szinésze is nyiltan meleg, bar a
széria csak két évadot és egy tévéfilmet élt meg. Es erdteljesen ezt a tabort erdsiti a 2019-
es San Francisco-i torténetek, a Nyolcadik érzék, a Poz és az AJ és a kiralynd is (AJ and
the Queen. Michael Patrick King, RuPaul, 2020). Mind a négy sorozat készitdi és szinészi
bazisa nyiltan queer személyekbdl all, a szinészek a legtobb esetben nemi és szexualis

identitdsuknak megfeleld szerepekben tiinnek fel, ami kifejezetten a transznemi

51 Gondoljunk csak a Scarlett Johanssont $vezd botranyra, amikor megkapta a Rub & Tug cimii filmben a
transznem férfi szerepét. A szinésznd az ellenreakcidk kovetkeztében vissza is adta a szerepet.
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karakterek esetében figyelemfelkeltd, hiszen a heteronormativtol ekkora mértékben eltérd
queer szineszek szerepeltetése eddig a minimalisra szoritkozott, a fenti négy sorozat

viszont szamos transznemi szinésszel dolgozik.

Mind a négy sorozat az elfogadasrol, az inkluzivitasrol kivan szolni, ehhez a
diverzitas jegyében vélasztjak meg a karaktereket, ami azt jelenti, hogy az etnikum, a
tarsadalmi osztadly szempontjabdl, nemi identitasukat és szexualitdsukat tekintve
rendkiviil soksziniiek, ezzel pedig szdmos azonosulédsi pontot kivannak szolgéltatni a
nézok szamara. Tovabba még fontosabb kozds elemiik, hogy mind a négy sorozat sajatos
csalddkoncepciot alakit ki, ami Beck-Gersnheim posztfamiliaritas elgondolasat erésiti.
Hogy mindezeket hogyan teszik, azt lassuk az egyes sorozatokra lebontva kiemelt

jeleneteken, motivumokon keresztil.

Erzonek lenni

Mar a Wachowski-névérek® is ezen célokat tiizhették ki maguk elé a 2015-ben induld
Nyolcadik érzek készitésekor, a sorozat egyértelmiien ezen iranyokba torekszik, de A fidk
a klubbdl-hoz hasonléan a szexualitas rendkivil explicit &brazolasmoddja miatt a
néz6kozonség szamara megosztd darab lett. A Nyolcadik érzék egy sci-fi drama,
kiindulopontja, hogy a vilag kiilonbdzé pontjain nyolc ember telepatikusan
0sszekapcsolodik egy klasztert alkotva, amelynek tagjai képesek egymast a vilag barmely
felérdl érezni, egymassal kommunikalni, s6t a masik helyébe is tudnak 1épni egy-egy
esemény soran, igy meg tudjak osztani egymassal tudasukat, legyen sz6 nyelv- vagy
lexikalis tudasrol, vagy éppen harcmiivészetbeli jartassagrol. A sorozat vilagaban mindez
ugy lehetséges, hogy ezek a személyek az emberi evolucios fejlodés magasabb fokan
allnak, 0k az érzdk [sensates]. A sorozat fOszerepldi tehat egy ilyen érzo klaszter nyolc
tagja, valamint a tovabbi kiemelt szereplok az egyes karakterek parjai, kozeli baratai. Az
elfogadas és diverzitas jegyében multinaciondlis szinészgardat lathatunk, és a sorozat
nem rest mindezt a helyszinhasznalatban is megmutatni, tovabba a karakterek kozott

talallunk meleg, leszbikus és transzszexualis karaktereket is, mikdzben a szexualitas

52 E16sz6r Lana, majd Lilly Wachowski is transznemii néként coming outolt, elébbi a kétezres évek végén,
utébbi 2016-ban.
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fluiditasara keriil a hangsuly azon jelenetek altal, melyek soran a klaszter egyes tagjai
becsatlakoznak egy maésik tag szexudlis aktusaba, ami azt is jelenti, hogy ezaltal egyik
kiemelt fOszerepldé sem a heteronormativ rendszert erdsiti. A sorozat tehat a szexualis
fluiditassal is a diverzitast, az egyenlOséget, elfogadast hangsulyozza, de pontosan ennek
a szabados &brazolasa és az efféle jelenetek burjdnzdsa miatt nem tudott igazéan
mainstreammé Vvalni. Pedig a szexualis aktusokat &brazold jelenetek nem oncéllak,
nagyon is a queer identitas elfogadottd valasanak fontos eszkdzei a sorozatban. Ezt az
explicit abrdzolasmaodot kivaldan példazza a sorozat zarojelenete, amelyben az egyes
parok és harmasok elvonulnak, ki-ki a maga szobajaba. Mikozben latjuk, ahogy a
szerelmesek egymasé lesznek, a kiilon zajlé szexudlis aktusok keépei atvaltanak egyetlen
orgiaszerii képsorba minden kiemelt és f6szereplovel, ahol a klaszter tagjai es parjaik egy
mindent feldleld szexualis élményben vesznek részt, kozben pedig multbeli jelenetek
1déz6dnek meg a szerelmesek elsd talalkozasardl, aktusaikrol. Az egész sorozatra tekintve
beszédes, hogy az utolsd jelenet utolso képe egy szivarvanyszinii felcsatolhaté miipénisz,
ami Ujfent a szexudlis fluiditast, nyitottsagot kivanja abrazolni, ezzel a sorozat ismételten

a queer identitasok elfogadasa mellett foglal nyiltan allast®3.,

Felmerulhet a kérdes, hogy ha ezek a karakterek egymassal is szexualis aktusba
1épnek, akkor hogyan tekinthetjiik 6ket mégis egy csaladnak? A Nyolcadik érzékben a
vérszerinti kotelékek feliilirodnak, helylikbe az ,,érzék” kozotti mentalis-érzelmi kotelek
és szerelmi kapcsolataik 1épnek. A klaszter tagjai nagyobb biztonsagban, komfortosabban
érzik magukat 1 csaladjukban, ami annak is kdszonhetd, hogy eredeti, vérszerinti
csaladjuk sokuk esetében veszélybe sodorta vagy egyenesen ki is tagadta dket. Itt tehat
romantikus és testvéri kapcsolatok egyarant szovodnek, ezek nem is igen valaszthatok el
egymastdl. A familiarisként érzékeltetett szoros kapcsolatra azért van szikség, hogy
ezaltal is még kozelebb keriiljenek egymashoz az érzok, akik kiilonleges képességeiknek
koszonhetéen érzékenyebbek a szamukra addig idegen problémakkal szemben, azéltal,
hogy olyan személyekkel éreznek egyiitt, azonosulnak, akikt6l elvileg jobban nem is
kilonbozhetnének®. Ami igen erdsen felidézheti a nézéi azonosulds queerként vald
értelmezését, amir6l a fentebb idézett Benshoff és Griffin ir: a sorozat az érzOk

kapcsolatanak ilyesfajta bemutatasdval a nézok érzékenyitését is megcélozza. Hogy

53 Ezt persze megteszi egy Pride felvonulas szerepeltetése a masodik évadban, a meleg és leszbikus parok
kapcsolataval és a transznemdi, leszbikus Nomi (Jamie Clayton) foszereploként torténd szerepeltetésével.
5 A klaszter egy amerikai transznemii hacktivistdbol, egy mumbai gyogyszerészbdl, egy dél-koreai vallalati
vezetdbdl, egy izlandi dj-bol, egy orosz felmendkkel rendelkezd német tolvajbol, egy amerikai rend6rbél,
egy kenyai buszsof6rbél és egy mexikoi meleg szinészbdl all — elébbi négy né, utdbbi négy férfi.
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mennyire parhuzamban all az érz6k sorozatbéli megitélése a queer identitdséval, azt
remekil szemlélteti egy tovabbi mozzanat a Nyolcadik érzékben. Az antagonistadk az
,,erzOk” hatastalanitasara lobotomiat akarnak bevetni, aminek a hasznalata — ahogy a
sorozatban bemutatjak — rosszabb esetben haldllal, jobb esetben egy vegetativ allapottal
jar. A lobotémia kozismerten olyan eljaras, amelyet a melegeken, leszbikusokon,
transzembereken kordbban eldszeretettel hasznaltak, hogy meggyogyitsak oket
,betegségiikbol”. Az pedig, hogy mindezzel — eldszor — a sorozat transznem karakterén
keresztill talalkozunk, akit lobotdmiaval prébal semlegesiteni a klasztert elpusztitani
szandékozo szervezet, még nyiltabban parhuzamot von az érzok és a queerek kozott. igy
azt mondhatjuk, hogy a Nyolcadik érzék mar az ,,érz6k” koncepcidjanak megalkotasaval,
majd a koréjik epitett torténet aprd részleteivel is Ujfent a queer identitas megeléset,

elfogadasat hirdeti — olykor szimbolikus eszkdzokkel.

Egy drag queen ndiességén keresztiil

Az AJ és a kirdlynd egy 10 éves kislany, AJ (Izzy G.) és egy drag queen kalandos utazasat
kdveti nyomon. AJ otthon nelkil marad és Robertet (RuPaul), a Ruby Red néven ismert,
drag queenként dolgozd szomszédjat kéri meg, hogy vigye el a nagyapjahoz. Utazasuk
sorén szamos telepulésen megfordulnak, hol drag barban, hol egy vizespélo versenyen
szerepel Ruby, hogy pénzt keressen, mikézben minden egyes epizdd a szeretet és
elfogadas fontossagaval szembesiti AJ-t és rajta keresztiil a néz6t. A fenti kritériumoknak
eleget téve a sorozat készit6i és a foszereplé — RuPaul készitdként és f6szereploként
egyarant megjelenik — nyiltan melegek, és szamos ismert drag queen jelenik meg kisebb-
nagyobb szerepekben. Az AJ és a kiralyné nem valt kozonségkedvenccé, de téméjanak
¢s szellemiségének koszonhetden olyan queer sorozatnak tekinthetd, amely azon
dolgozik, hogy a queer identitas felvallalasa ne jarjon stigmatizalassal, mikézben
folytonosan megkérddjelezi a nemi kategoridkat. A posztfamilidris csaladmodell is
felbukkan a sorozatban az AJ és Robert/Ruby kdzotti kapcsolat alakulasaban, mely soran
Robert sziil61 gondoskodassal vigyaz AJ-re, és Al is egyfajta potsziiloként tekint ra, ami

az anya vagy apa kategoriait a sziiloség fogalmaval irja feliil.

A sorozat epizodrél epizédra megmutatja, hogy a heteronormativ rendszer

felborithatd, kiforgathato, és teszi ezt nem csak Ruby Red el6adasai soran, hanem mas
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karaktereken keresztil is. A hatodik epizédban példaul egy lakdautés kemping vendégei
a Grease eldadasara késziilnek, amelyben Robert is kdzremiikddik. A terv szerint AJ
alakitana Sandy-t, egy fiu pedig Danny-t, az el6adas el6tt azonban a fia megkéri AJ-t,
cseréljenek szerepet. A ruhacsere vagy ,keresztbe 61tozés” [cross-dressing] egyaltalan
nem parddiaként jelenik meg, a fil apja szamara viszont nem problémamentes; a fiatal
cross-dresserek az altaluk belakott nemi kategoridk instabilitasat fogalmazzak meg ily
modon (Tasker 1998: 29). Az epizod végére természetesen az apa megbékel fia lannya
0ltozésével, igy a sorozat a nemi identitds megkérddjelezésének fiatalkori megjelenésével
is foglalkozik. Ide tartozik AJ megjelenitése és jellemzése is a sorozatban. AJ anyja
prostitudlt és drogfiiggd, aminek kovetkeztében gyakran napokra egyediil hagyja lanyat.
Miutan kilakoltatjdk Oket és anyja napokig nem keriil eld, AJ elhatdrozza, hogy eljut
farmon é16 nagyapjahoz, akivel még sosem talalkozott. Talalkozasukkor Robert kisfiunak
nézi AJ-t, mivel haja megbujik sapkaja alatt, AJ pedig ezt a latszatot fent is akarja tartani,
mert hosszu hajaval talsdgosan hasonlit anyjara, ami mérgezd, elvetendd ndiességét
képviseli a szamara. AJ sajat ndiességének elrejtése az anya figurdjadnak maga mogott
hagyasaval tarsul, amit hosszu tincseinek levagasaval testesit meg. A sorozatzard
epizodban annak reményében, hogy elfogadtassa magat nagyapjaval, hosszu fiirtl
parokat és kislanyos ruhat 6lt magara.>® AJ szamara tehat a ndiesség olyan kategériaként
jelenik meg az AJ és a kirdalynd elején, ami élhetetlen, elvetendd. Ezzel a nézettel szemben
latjuk Ruby Rednek a heteronormativ rendszert kiforgatd elbadasat, a Girl, Your a
Woman produkcidjat, amely kifejezetten AJ-nek szdl a torténetben, és arra prébélja
tanitani, hogy legyen ra biiszke, hogy né lehet, mindez pedig egy drag barban egy drag

queen eléadasaban hangzik el.

Még egy jelenetet fontos kiemelnink a sorozat kapcsan, amely felforgatja,
megkérddjelezi a heteronormativ rendszert. A sorozatban AJ és Robert folytonosan pénz
sziikében vannak, az egyik epizodban pedig (hogy pénzt szerezzenek) Robert Ruby-ként
részt vesz egy vizespolo versenyen, melynek f6dijabol megcsinaltathatnd az autdjat. A
kdzonség soraiban csak kevesek tudjak, hogy egy drag queent latnak, az avatatlan szemek
egészen addig nem jonnek ra, amig a produkcié kézben — hiszen hogyan szerepelne egy
drag queen egy ilyen versenyen, mint egy zenés eléadassal — el nem ,vesziti” melleit,

melyek a viz hatasara levalnak. De miért lehet fontos ez a jelenet? Pontosan azert, mert

55 A nagyapaval vald talalkozas nem teljesedik be, mert kideril, csak az anyja tallta ki a férfit, hogy ezzel
adjon AJ-nek egy idilli férfiképet.
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ennek ellenére is Ruby nyeri a versenyt és a fodijat, attdl fiiggetleniil, hogy ,,lebukik”
kozonsége elétt. O produkalta a legndiesebb, legszexibb eléadast, ahogy az epizddban
legitimizaljak: ,,Neki voltak a legjobb dudai!” A drag ¢€s kifejezetten a vizespolds eldadas

kapcsan esziinkbe juthat Judith Butler gondolata:

,,Amit a dragben »el6adnak« performativ mddon, az természetesen a nemiség jele,
egy jel, ami nem egyezik meg az altala abrazolt testtel, de amelyet ugyanakkor
nem lehet nélkule olvasni. [...] Nem arr6l van tehat szo, hogy a drag ellenall a
heteroszexualitasnak, vagy hogy a drag megjelenési formainak elszaporodasa
megdonti a heteroszexualitds uralmat; ellenkezdleg, a drag inkabb a
heteroszexualitas és a benne foglalt melankdlia allegorizacidja. Mint olyan
allegoria, amely a tulzdson alapulva miikddik, a drag kidomboritja, amit végso
soron csak a tulzéhoz valé viszonydban hatdrozunk meg: a heteroszexudlis
performativitds félig-meddig rejtett, természetesnek vélt tulajdonségait. Legjobb
esetben tehat azt olvashatjuk a dragben, hogy hogyan leplezddnek el a
heteroszexualis vilagban a talz6 normak, s hogyan latszanak hétkéznapinak.”
(Butler 2005: 224-225)

Pontosan ezt teszi Ruby az eldadasa soran, mely attol valik annyira kiilonlegessé,
hogy nem egy drag bar kozonsége elott 1€p fel, ez a laikus kézonség pedig pont a
ndiességét olyannyira eltilzo kiilsé jegyek, mimikak és gesztikulaciok miatt {innepli
olyannyira az eléadéds soran. A drag értelmezéséhez Jagose gondolatat érdemes még

felidézni, aki Butler draggel kapcsolatos meglatasaihoz a kovetkezoket fiizi hozza:

»Butler nem azt mondja, hogy a draget énmagaban felforgat6 parddianak tartja.
Viszont sz0 szerintisegében és szinpadisagaban hatékony kulturalis modellt kinal
azoknak az altalanosan elterjedt feltételezéseknek a dekonstrukciojara, amelyek
egyes tarsadalmi nemeket és szexualitdsokat ugy privilegizalnak, hogy

»természetesnek« és »eredetinek« tartjak oket.” (Jagose 2003: 86)

Marjorie Garber szamara a cross-dressing egyik legfontosabb aspektusa az, hogy
a binaris gondolkodasmodot teszi probara, a né és férfi kategoriait kérdéjelezi meg — akar
esszencialisként vagy konstrualtként, bioldgiaiként vagy kulturalisként fogjuk fel azokat
(Garber 1992: 10). A transzvesztita kulturdlis funkcidja, hogy jeldlje a kategdriak
krizisének a helyét, azéltal, hogy felhivja a figyelmiinket a kulturalis, tarsadalmi és

esztétikai disszonanciakra (16). Ennek tokéletes leképzddése az AJ és a kiralyno, mert a
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torténet tébb szintjén és karakterén keresztil a nemi kategoridk kiforgathatdsagara,
nyitottabba tehetéségére hivja fel a nézok figyelmét, ahogy ezt lathatjuk akkor is, amikor
Ruby Diana Rossként eléadja az Endless Love-ot egy Bob Mackie gyiijtemény
tulajdonosaval. Az eldéadds soran Ruby Red megidézi Ross érzéki mimikajat €s
gesztikulaciojat, és bemutatja ,,n6ies formassagat”, ami altal mindezek ndiesként valo
megitélése megkérddjelezédik, azaz maguk a nemi kategoriak valnak problematikussa.
Ahogy Yvonne Tasker irja, a cross-dressingen keresztill és altal a nemi identitas
kategoridinak lehetséges transzgresszidja a nemi kiilonbozdség tarsadalmilag konstrualt
természetének hatterét jelzi (Tasker 1998: 22), e konstrualtsag pedig egy drag queen
Rossként valdo megjelenésében még szembetlindbb, hiszen, ha Robert ilyen kénnyedén
tudja felvenni azokat a sajatossagokat, amelyek el0adasat szexualizaltként &s
hiperfemininként jellemzik, akkor ezeket a tulajdonsagokat nem nevezhetjiik a néiesség
természetes jegyeinek. Tovabbmenve Ruby Rosskent valo megjelenitése burkoltabban és
sikeresebben viszi végbe a nemi kategoriak dekonstrukcidjat, mint a vizes pblos verseny
jelenete, mivel azzal ellentétben nem agyazza Ruby feminitasat komikumba — ami ott a
mellei leesésével jon létre —, hanem meghagyja 6t a jelenetben a fenséges né képében.
Annette Kuhn — idézi Tasker — a nemi cross-dressinget hasznal6 narrativakat két miifajba
sorolja: zenés komédidba és thrillerbe. Ezekben a keresztbe 6lt6zes a humor vagy a horror
forrasaként miikodik, indokoltsaga altalaban az elébbiben a gazdasagi talélés, utdbbiban
a szexudlis deviancia. (Tasker 1998: 27) Az Endless Love eléadasa pontosan azaltal
forgatja ki a nemi kategdriak szilardnak vélt rendszerét, hogy nem teszi komikussa Ruby
nbiességét, ami megmutatja, hogy egy férfi is magara oltheti a ndiesként elgondolt

tulajdonsagokat.

Generaciok talalkozéasa

Méar a San Francisco-i torténetek 1993-as adaptacidjaban is fontos a melegek
reprezentéldsa és az AIDS problematika beemelése, de a 2019-es folytatasban a
kordbbiakhoz képest latvanyosan nagyobb mértékben kapunk queer-reprezentaciot. A
kordbbi adaptaciok (az 1993-as San Francisco-i torténetek, a More Tales of the City
[Pierre Gang, 1998] és a Further Tales of the City [Pierre Gang, 2001-2002]) narrativ
szalat veszi fel a 2019-es minisorozat, ami tobb szempontbdl is megfelel a queer-sorozat
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feltételeinek, hiszen ez is queer készitdcsapattol szarmazik, a szinészek kozott is tobben
queerek, temajat tekintve egy queer kozosség mindennapjait kovethetjik nyomon,
mikdzben erdteljes Onreflexiv réteggel is bir, ami az egyik szerepld altal készitett
kisfilmnek kOszonhet6. A sorozat készitdje, Lauren Morelli leszbikus, a kiemelt
szerepben lathatd szinészek kozil a Bent alakit6 Charlie Barnett maga is meleg, a
transznemil Jake-et jatszo Garcia transznemii nembindris személy, a foszerepet jatszo
Ellen Page ma mar transzférfiként, Elliot Page-ként él, a sorozat készitésekor pedig még
leszbikus ndéként, és a transznemli Anna Madrigalt (Olympia Dukakis) egy
visszaemlékezésben a transznemili Jen Richards alakitja. Az autentikussagot tehat

semmiképpen sem vitathatjuk el a San Francisco-i torténetektol.

A kiemelt szerepl6ket a Barbary Lane-en talalhatd haz kapcsolja dssze, hiszen
ennek volt vagy jelenlegi lakoir6l van sz, ez a tobb generacids haz pedig egy kis queer
szigetet képez, ami egyfajta menedékként, az ujrakezdésre valo lehetdségként jelenik meg
a szereplok szamara. A lakok kozott talalunk meleget, leszbikust, biszexualist, transzndt
és transzférfit egyarant. A tarsasag torzshelye, igy gyakori talalkahelye a méar korabban
emlitett burleszkbar, a Body Politic. A sorozatbeli kisfilm Anna Madrigalon, a Barbary
Lane-en és a Body Politic-on keresztil kivan feltarni egy queer torténetet, amelyben
interjuk formdajaban a kdzosség tagjai, igy kiemelt szerepldink is elmondjak, mit jelent
nekik a két emlitett hely, amivel egy olyan onreflexiv réteg keletkezik a sorozat vilagan
belll is, ami megengedi, hogy sajat helyzetiikr6l elmélkedjenek. A korabbi szériak
rajongoi és az ) nézOk egyarant a Barbary Lane és a Body Politic inkluziv jellégével
talalkoznak, ami pont azt reprezentalja, hogy a queer fogalma hogyan miikodhet
eserny6fogalomként, és miért fontos ezt a megnevezést hasznalni a kirekesztd kategoriak
helyett. Mind Madrigal személye, mind a nevével egybeforrt Barbary Lane-en &ll6 héz,
mind a burleszk bar a megmentd szerepében és diskurzusaban jelenik meg a torténetben,

Uj lehetdségeket és iranyokat képviselve az elveszettek, az utjukat keresok szamara.

Az ensemble szereposztasnak és a tdrténetbeli tébb, mint hisz éves kihagyasnak
kdszonhetden a kordbbi két generacidhoz egy ujabb korosztaly csatlakozik a széridban,
igy nem elhanyagolhato, hogy ez generacios kilonbségekhez és ellentétekhez vezethet.
Ez az ellentét leglatvanyosabban a negyedik epizodban jelenik meg, amikor Ben idésebb
parjaval és annak régi barataival vacsorazik. A vacsorajelenet kihozza a nemzedéki
kilonbségeket a queer beszéd- és gondolkodasmodot illetéen. A barati tarsasag k6zos

utazasaikrol mesél, nyelvhasznalatukban pedig nem vetik meg példaul a travi [tranny]
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crer

szot is ad. A kovetkez6 keriil felszinre: az egyik oldalon az AIDS-szel megkiizdott, abban
sok baratot elvesztett melegeket latjuk, akiknek meg kellett kuzdeniuk azért, hogy
elfogadjak Oket, hogy ne legyen stigmatizal6 homoszexualisnak lenni, ugyanakkor ez a
tarsasag napjainkban mar egy jomédu, privilegizalt helyzetben 1évé fehérborti barati
tarsasag; a masik oldalon a Pride-ba mar belendtt, a melegek jogaival tisztaban levo
szinesbOrt fiatal all, akinek immar a megszo6litas, a cimke is kiemelt fontossaggal bir, aki
az exkluziv helyett az inkluzivabb queer k6zosseg fele fordul, és aki az interszekcionalitas
feldl kozeliti meg a kérdést. Mindkét szemlélet hangot kap, és elfogadhatd, de a sorozat
tekintetében a multat idéz0, a tdliik eltérdket sértegetd melegek semmivel sem jobbak,
mint az 6ket stigmatizalé homofobok voltak, igy azt mondhatjuk e jelenet altal, hogy a
jelen narrativdjaban nagyon is fontos a queer esernyOfogalmanak szemlélete. A
generaciok eltérd problémadinak egy ujabb szinezetet ad a nyolcadik epizdd, amely az
évad egyik kiemelt jelentéségii része, mivel megismerhetjiik Anna Madrigal multjat, azt,
hogy mi tortént vele San Franciscoba érkezésekor a hatvanas években, és hogyan jutott a
Barbary Lane-i hazhoz. Lathatjuk, ahogy megismerkedik a helyi transznemtiekkel,
szerelembe esik egy rendérrel, majd mindezt elvesziti. Azért érdekes Anna személyén
keresztlil megismerni a hatvanas évekbeli transzkdzdsseget és transzfob kulturéat, mert
Anna — mas transznemil ismerdseivel szemben — be tud olvadni a nék kozé, nem tiinik ki
koziiluk.% igy konnyedén mozoghat néként San Francisco utcain, csupan akkor tinik ki,
amikor a transzkozosségben van. Annan keresztiil lathatjuk a transznemiieket érd
brutalitast, kihasznalasukat és stigmatizalasukat, ugyanakkor azt is, milyen lehetne az
élete haziasszonyként a szeretett férfi oldalan, ez a kettésség pedig valasztas elé allitja:
vagy elfordul az identitdsat meghatirozdé kozosségtol, vagy részt vesz velik az
ellenallasban. Anna az utdbbit valasztja, emiatt viszont az idilli élet lehetdségét is
elvesziti és egyedil marad. A San Franciscé-i torténetek kapcsan fontos kiemelni, hogy
amellett, hogy szamos nagyon kiilonbdzd azonosuldsi lehetdséget kinal a nézéknek és
tobb izben foglalkozik a queer kérdéssel, a karakterek viszonyrendszerén keresztil azt
lathatjuk, hogy a verszerinti kotelékek szinte teljesen feloldodtak, a kbzdsség koti 6ssze

Oket és hatarozza meg a biztonsagos kdzeget szamukra.

% A stealth [lopva] szénak van egy transznemiiekre értett hasznalata, ami arra utal, hogy a személy
transznemiisége titkolt, és a valasztott nemének megfelelden €1, anélkiil, hogy a multja ismert lenne. Sandra
Caldwell szinészn6 példaul a huszas éveiben valtott nemet, ezt kdvetden sikeres szinésznd lett, és csak 65
évesen coming outolt transzndként.
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A kategoria: Pozolj!

Veégul a Pdzrol kell még szot ejteniink. Bar a harom fenti sorozattol eltéréen nem a
Netflixre, hanem az FX-re érkezett a sorozat, a streaming szolgaltatonal is talalkozhatunk
vele. A POz készit6i koziil ismerés lehet Murphy és Falchuk neve, akik a Glee-ért is
feleldsek voltak, mellettiik pedig olyan, a queer alkoték kozdtt meghatarozo nevekkel
talalkozhatunk akar készit6i, akar produceri statuszban, mint Steven Canals, Janet Mock
és Our Lady J. A szinészgéarda tekintetében tovabbé azt is lathatjuk, hogy a hitelességet
¢s lathatova tételt mindenekel6tt tartva mainstream sorozat esetében taldn a legtobb
transznemii szinészt szerepelteti, mellettilk pedig meleg és leszbikus szinészek is
megjelennek. A Pz tehat példat statual és megmutatja, hogyan kell egy sorozatot igazan
queerré tenni. Ebben persze a témavalasztds sem elhanyagolhatd, a sorozat elsé évada
1987-88-ban jatszddik, a masodik 1990-ben kezdédik, kozponti helyszine pedig nem
mas, mint a New York-i underground balok vilaga, mely a Parizs langjai (Paris is
Burning. Jennie Livingston, 1990) cimli dokumentumfilmbdl is ismerds lehet, st maguk
a készitok is sokat meritettek a filmbdl, de a sorozat tobb szinésze maga is a részese volt
ennek a kulturanak. Ez a balkultara [ballroom culture] jelenik meg a sorozat kiemelt
helyszineként és narrativ magjaként, ahol hétrél hétre 6sszegytilnek az afroamerikai €s
latind queerek, hogy a heti feladatnak eleget téve versengjenek egymassal és
megszerezzék a gyo6zelmet ¢és dicsdséget hazuknak. Mindenki megmutathatja,
kritikajatol a zstri, ha nem felel meg az elvarasoknak. A balkultira kiszakadast kinal
résztvevéinek a mindennapokbol, hiszen a nélkiil6z6, alsobb osztalybeli melegek,
leszbikusok, transzndk hétrél hétre azon dolgoznak, hogy minél extravagdnsabban,
elékelébben, kifinomultabban jelenjenek meg a balokon, és igy egy pillanatra

elfelejthessék a szegénységet, a megbélyegzeést.

A Pdzban még nem azt a befogadd, mindenkit elfogad6 vilagot lathatjuk, amit
példaul a San Francisco-i torténetekben, de a sorozat lathatéan ezt tekinti
irAnymutaténak. Az alkotas a nyolcvanas évek végi és kilencvenes évek eleji New York
nagyon is komor ,,valosagat” jelenitik meg, amelyben ott az AIDS fenyegetd kozelsége,

ami a szerepl6k mindennapjainak részét képezi. Kivaltképp a masodik évadban, ahol az
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egyik fészerepl6, Blanca (Mj Rodriguez) addig HIV pozitiv diagnozisa AIDS-re valtozik,
ami még személyesebbé teszi szdmara a problémat. Mindkét évad soran lathatjuk, hogy
mennyire fontos ebben a kozdsségben az 0j nemzedék megfeleld tajékoztatasa, a
rendszeres tesztelés, vedekezés hangsulyozasa. Az AIDS megjelenitése hozzatartozik a
korszellem megteremtéséhez, ennek pedig fontos eleme a temetések beemelése,
megmutatasa — amire a San Francisco-i torténetek idésebb meleg tarsasaga is utalt —,
ugyanakkor lathatjuk, hogy a betegseg nem valogat meleg és transznemii kozott, a
diskurzus ebbdl a szempontbdl tehat inkluziv. A kik6zosités mindazonaltal az egyik
meleg barban mégis megfigyelhetd, ahova Blanca vissza-visszatér, annak ellenére, hogy
ujbol és ujbol kihajitjadk onnan. A munka- és Karrierlehet6ségek sorra vétele is a queer, és
ezen beliil is els6sorban a transznemii személyek marginalizdlodasat szemléltetik. A
sorozatban lathato transzndk nem valogathatnak kedviikre, ha dolgozni akarnak, nincs
sok lehet6ségiik: lehetnek prostitualtak, sztriptiztancosok, esetleg domindk, vagy ha
szerencséjik van, eltartottak, de ennél merészebbet nehezen almodhatnak. Persze van, aki
megteszi, ennek sikeressége pedig egy elfogadobb tarsadalom lehetdségét sejteti. Blanca
miikormosként dolgozik, de szeretné megnyitni a sajat izletét, ami a masodik évadban
sikertil is. De nem tarthat sokaig a boldogsag, mert amikor a fobérl6 rajon, hogy transz,
mindenaron ki akarja rakni az lizletbdl, végiil pedig felgytjtja azt, igy Blanca kénytelen
otthonrdl dolgozni, ott, ahol nincs szem el6tt. Angel (Indya Moore) még merészebbet
almodik, amikor modellkarrierbe kezd, ami mindaddig felfelé ivel, amig ki nem derl,
hogy transznemi®’. Angel a masodik évad végén Ujbol lehetéséget kap egy olyan
ugynokségnél, ahol tisztdban vannak nemiségével. Blanca legnagyobb sikere a tancos
almokat dédelgeté Damon (Ryan Jamaal Swain) segitése, akit végig tamogat a tanciskola
elvégzéseében, mignem a fid végul professzionalis tancos lesz. A sorozat tehat
lehetségesnek tartja, hogy a queer szereplok kijussanak marginalis helyzetiikb6l, ami

pozitiv felhanggal ruh&zza fel az alkotast.

A latvanyosan nagyszamu transznemi szereplOk és szinészek lattan, nem
mehetiink el amellett, hogy hogyan mutatja be a transznék problémadit a sorozat,
nevezetesen azt, hogy hogyan definialja a transznék ndiségét. A POz tobb ponton is
visszatér a kérdéshez a szereplok onmagukhoz vald viszonyuldsan keresztiil ¢és

transzsaguk parkapcsolataikban 1évé stlyanak bemutatasaval. A ndiességet, a feminin

57 Ezéltal a sorozat a stealth jelenségére hoz példat, egyuttal magyarazatot, hogy miért dontenek igy sok
esetben a transzok.
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jegyeket nem vitathatjuk el a sorozat transzngit6l, ezt maguk a balokon valo szereplések,
az ott elhangzd jelszavak, dicséretek mar 6nmagukban garantaljak, hiszen a kritikus birak
elott megfeleltek. Ezt biztositja tobbek kozott csinos, divatos megjelenésiik és vonzo
alakjuk, amelyben fontos szerepe van formas melliiknek és fenekiiknek. Angel és Elektra
(Dominique Jackson) karaktereinek esetében latjuk, hogy mindketten kapcsolatban élnek
magukat heteroszexualisként identifikalo férfiakkal, akik lakhatast biztositanak szamukra
romantikus es szexualis egyttlétért cserebe. Ebben a két romancnak a bemutatasaban
bontakozik ki annak a kérdése, hogy mennyiben nd a transznd. Angel esetében eldszor
egy rendkiviil idilli kapcsolat lehetdségét latjuk Stannel (Evan Peters) valé talalkozasai,
elsd egyiittlétiik kapcsan, amely nem foglalkozik Angel transzsdgéaval, hanem ndi mivolta
keriil elotérbe. A késdbbiekben viszont kiiitkozik, hogy Stan fetisizalja Angel péniszét,
¢s nem ndisége, hanem transzsaga az, ami vonzdva teszi a férfi szamara. Amikor Stan
felesége rajon a viszonyra, megkeresi Angelt, hogy megtudja mi volt kozte és a férje
kdzott, de nem hisz neki, amikor elmondja, hogy transzszexualis, és azt kéri bizonyitsa
azzal, hogy megmutatja a peniszét. Angel valasza, hogy ,,Minden részemet szeretem, azt
kiveve. Minden, amim nem lehet ezen a vilagon a lenti dolog miatt van. Ha latni akarod,
ki vagyok, az az utols6, amit meg kell nézned.” A sorozat f0szerepldi koziil Elektra az
egyetlen, aki megengedheti maganak, hogy atessen a nemvalté miitéten, ez viszont azzal
jar, hogy eltartoja elhagyja, innent6l magarol kell gondoskodnia. Elektra parja (Stanhez
hasonldan) ragaszkodik a pénisz fontossdgahoz, és elveszti szexualis érdeklddését,
amikor Elektra 4toperaltatja magat. Egy kettds mércét latunk tehat: egyrészrdl bizonyos
férfiak szdmara szexualis szempontbdl fontos Angel és Elektra fallosza, szdmukra a
transznd atmenetiségében, koztességében érdekes, masrészrél Angel és Elektra szamara
ugyanez a fallosz az, ami megfosztja dket attol, hogy teljesértékli ndnek érezhessék

magukat.

A Dbalkultira bemutatdsa és kozpontba allitasa a Pdzban fontos
kovetkezményekkel jar a nemi szerepekre €s kapcsolati rendszerekre nézve. Errdl Butler

a Parizs langjai kapcsan a kovetkezoképpen ir:

,»A Paris Is Burning cimii film olvasata nem is azért olyan érdekes, mert meg lehet
vizsgalni, hogyan alkalmaz a fehérséget és a heteroszexualis nemszerepnormakat
Ujraidealizalo termeszetesseg-megkérddjelezé stratégiakat, hanem mert a
rokonsagi viszonyokat destabilizal6 modon mutatja be. [...] A filmben az olyan

kategoriak, mint a »haz« és az »anya« az elfogadott csaladi szcenabol szarmaznak,
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de hasznalatuk célja az, hogy alternativ haztartasokat és kozosséget teremtsenek.”
(Butler 2005: 228)

A POzra vetitve a balkultara egyik hozadéka a nemi szerepeket és kategoriakat
érinti. Azt lathatjuk a béalokon, hogy a szerepldk hétrél hétre megmérettetik magukat
egymassal, hogy kideriljon, ki a legautentikusabb, legvalddibb, legdivatosabb... A heti
kategoéridknak megfelelden felkésziilnek, majd vonulnak, pézolnak egymads €s a birak
elott, akik a popkultara altal ndiesnek, férfiasnak, divatosnak, szépnek vélt idealjai
alapjan biraljak oket. A balkultara tagjai a feldltott szerepekkel egyszerre tartjak fent és
forgatjak ki a femininnek és maszkulinnak bélyegzett nemi kategoridkat, ami
megkérdojelezi ezek allandosagat. A masik hozadék a csaladi kapcsolatokat illeti. Egytdl
egyig olyan szereplokkel talalkozunk, akiket kiilonbozdéségiik, massaguk miatt
Kihajitottak otthonrol, és a balkulturat alkot6é hazakban taldlnak Gj otthonra. A balkultura
kontextusaban twjrarendezddé rokoni kapcsolatok, amelyben az 0j csalad valasztasa
jelenik meg, Beck-Gernsheim posztfamiliaris csalad fogalmanak tokéletesen megfelel. A
hazak azon felil, hogy egymassal versenyeznek, gondoskodnak a tagjaikrol, egy csaladda
szervezddnek, amit mi sem szemléltet jobban, hogy a hdzak vezetdi az anyak. Az anyasag
pedig nem egy biologiai képességtdl fiigg, hanem a felelosségvallalastol, amivel
gondoskodnak a hazukba tartozd gyermekekrol. Azt latjuk, hogy a rokonsagot jelold
kategoridkat is kisajatitjdk ¢és ujrairjdk ugy, hogy Ok is beleférhessenek. A balok
beemelése tehat nem azzal jar, hogy elvessék és kiforgassak a 1étezd nemi és rokonsagi
kategoriakat, hanem ezeket kihivas elé allitjak azért, hogy kiszélesitsék és befogadova
tehessék Oket.

A queer sorozatok vizsgalata egy olyan iranyt térképezett fel, amely annyira nem
idegen a n6i szerepek elemzésétdl, mivel nagyon hasonld nehézségekkel néznek szemben
és hasonld kategdriakon osztoznak. A vizsgalt queer sorozatok esetében azt lathatjuk,
hogy lehetdséget teremtenek egy korabban marginalizalt réteg szerepeltetésére, hogy egy
inkluziv kozeget és kultdrat hozzanak létre, ahol az elavult kategéridkat és
megnevezéseket feliilirjak, és az addigi kirekeszt6 diskurzusokat és szerepeket Kitagitjak

ugy, hogy mindenki megtalalja benne a helyét.
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VII. Konklazio

A disszertacio célja, hogy megvizsgélja azokat a szerepmodelleket, amelyeket a kortérs
amerikai fikcios sorozatok — ezek kdzott is kivaltképp a Netflix-éra darabjai — kinalnak a
ndi nézok szdmara. Ehhez az elsé fejezetben a dolgozat két £6 elméleti keretét mutattam
be alaposabban, egy sorozattorténetit, amelyben a napjainkban bekovetkez6 valtozasokat
domboritottam ki, hogy lathatova véljon az a valtoz6 medialis kdrnyezet, amely a
sorozatokban detektalhatd valtozasokat is magyarazza; és a posztfeminista logikat,
amelyet a feminizmussal valoé kapcsolatdban vizsgaltam azért, hogy eldbbi kritikajat
szolgéaltathassam. A posztfeminizmus beemelését indokolja, hogy — ahogy a vizsgalt
corpushdl is kirajzolddott — a kortars popularis kultdraban, igy a televizioban sem
érvényes mar Laura Mulvey allitasa, miszerint a n6 ,,a férfi (aktiv) tekintetének (passziv)
nyersanyagalként]” (Mulvey 2000) jelenik meg. Ehelyett inkdbb azt latjuk, hogy a ndi
szereplehetdségek megsokszorozddtak, a ndi karakterek altal betdlthetd helyek és
szerepmodellek meghaladjak a feminista filmelmélet hetvenes-nyolcvanas évekbeli
archetipusait, ezéltal szamos azonosulasi poziciot szolgaltatva a ndi nézéknek, akik aktiv,
tettre kész, er6s, edzett — €s gyakran valamilyen természetfeletti képességgel rendelkezo
— n6t szemlélhetnek képernydjiikon. A KonklUzidban az egyes fejezetekben megjelend

olvasatokat kivanom még latvanyosabban kidomboritani.

A néi sorozatként aposztrofalt Hatalmas kis hazugsagok elsé évadjanak
vizsgalataban azt lathattuk, hogy a széria 6t kiilonb6z6 anyakaraktert is bemutatott, akik
egy skalan helyezkedtek el, amelyen az évad eseményeinek hatasara elkezdtek
egymashoz kozeledni. Az anyasag és ndiség kapcsolatdnak kiilonbozd elképzeléseire
hoztak példat a fbszereplok, ezt pedig mindenképpen pozitiv valtozasként kell
detektalnunk. Ugyanakkor nem mehetiink el amellett, hogy mind az oOtiket — a
posztfeminista logikanak megfeleléen — egy olyan ideal felé tereli az évad, amelyben a
csalad és karrier egyensulyban tartasahoz sziikséges pozicié felé mozdulnak, ami azt
sejteti, hogy végil is egyetlen helyes ut van a fészereplok szamara. Ami pedig az, hogy
mikozben helytallnak az otthon és a munka szférajaban egyarant, talaljanak vissza egy
olyan ndiességhez, amely nem fenyegetd sem nétarsaik, sem a férfiak szdmara. Celeste,
Madeline, Jane, Renata és Bonnie elsé évadbeli karakterfejlédése Rosalind Gill-nek a
posztfeminizmust ,.érzékenységként” valé elgondoldsédval cseng egybe, amelyben ,,az
autonomia, valasztas és Onfejlesztés fogalmai a felligyelettel, fegyelemmel és a rossz

dontéseket hozok becsmérlésével parhuzamosan helyezkednek el.” (Gill 2007) A
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sorozatban detektalt posztfamiliaris csalad koncepciod, amely gy tlinik, hogy az egyetlen
jarhat6 utat jeloli a n6k szamara, szintén beleillik a posztfeminista logikba azaltal, hogy

ez is a nok egyfajta valasztasaként jelenik meg.

A proceduralis krimisorozatokban bemutatott ndi nyomozo-férfi tanacsado paros
szintén linneplenddnek tlinhet elsé ranézésre, hiszen a nemi szerepek keresztbe jatszasat
a torvény képviseldjeként jelenik meg. A klasszikus feminizmus feldl vizsgalva ez a
szerepcsere kétséget kizarolag a miifaj pozitiv irdnyba torténd elmozduldsat mutatja.
Ugyanakkor, ahogy 4 nd helye a krimiben? cimi fejezetben bemutattam, nem
problématlanul megy végbe a karakterek ilyen iranyu atalakuldsa, hanem igenis a
posztfeminizmus logikajanak milkodésmodjara bukkanhattunk, amikor kozelebbrol
megvizsgaltuk ezeket a széridkat. Mar Mary Ann Doane is megfogalmazta, hogy ,.a
nbiség a hatalmi viszonyok hélojaban létrejové pozicio” (Doane 2000), és éppen a
foszereplok kozotti erOviszonyok vizsgalata asta ald az elsére feministanak tind
karakterjellemzdket. Barmennyire is Orvendetes, hogy a nyomozénd karaktere egyre
népszerlibb, a posztfeminizmus olyan megtestesiilései a sorozatokban, mint a ndi test
vonzobba, szexisebbé tétele, a nd fliggési viszonyba helyezése, melyet a férfi hataroz

meg, és a csaladi szféraba valo visszavezetése a feminista célkitizésekkel ellentétesek.

Az Elbiivolé bdjkeverdk cimli boszorkany-reprezentaciokkal foglalkozo fejezet
elemzései példaztak leglatvanyosabban azt, hogy a posztfeminizmus milyen nagy
mértekben épit feminista jellegzetességekre, hivdszavakra, amelyek egy posztfeminista
diskurzusban éppen a nd patriarchélis rendbe vald visszairodasan dolgoznak. Ahogy a
boszorkanyokat szerepeltetd sorozatok kortars példaiban kimutattam, nem elég, hogy
ezek a nék természetfeletti erejét, a ndi koteléket, a valasztas lehetdségét tematizaljak,
egytél-egyig vonzoak, szexudlis vagytargyak és szexualisan aktivak is — mindez
természetesen ugy jelenik meg, mint amire 0k maguk tartanak igényt. Ahogy viszont Gill
mar ravildgitott, a targyiasitdsbol a szubjektivizacio felé fordulds, a kultura
szexualizacioja egyarant a patriarchalis rend fenntartasat szolgélja, mivel a feliigyeld
tekintet, amely mindezt elvarja a noktdl, internalizalttd valt. Bartky ezt a feliigyeld
hatalmat szétszortként és névtelenként irja le, a fegyelmez6 technikak pedig, ,,amelyek
révén a ndk engedelmes testét megépitik, olyan szabalyozast céloznak, amely

megszakitas nélkili és totalis” (Bartky 1992: 443-444). A posztfeminizmusban mindaz,
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amire a klasszikus feminizmus a férfi elnyomas technikdiként tekintett, mar a ndk altal

vagyott tulajdonsagokként jelennek meg a férfi tekintet internalizacidja kovetkeztében.

A szuperh6ssorozatokban szereplé néi karakterek a Jessica Jones megjelenéséig
hasonlé problémaba iitkdztek, mint a nyomozénd és a boszorkany figurdja kortli
okfejtések mutattak. A szuperh6snék megjelenése sokaig varatott magara, hiszen a zsaner
alapvetden patriarchalis jegyeket hordoz, ami a férfi szereplok latvanyos dominanciajabol
kovetkezik. Ahogy a fejezetben bemutatom, a 2010-es évekre megsokszorozodik a néi
h6sok szama, az univerzum-éraban azonban ezek a nék vagy a férfi hds néi megfeleldi —
tehat a férfivel vald fuggési viszonyban latjuk Oket —, vagy tulzott szexualitisukat
figyelhetjik meg, ami indokolatlan az Osszeiitkdzések soran, és csak a férfi tekintet
targyaként nyer értelmet. A Jessica Jones az, ami tényleges feminista potencialt hordoz
magaban azaltal, hogy szamos ndi karaktert mutat be, akik az altaluk képviselt ndiség
fogalmak arnyoldalat is megmutatjak azert, hogy végul Jessica karaktere, aki fliggetlen,
latvanyos fizikai erével bir és magannyomozoként dolgozik, a tekintet birtokosaként
emelkedjen ki koziiliikk a szuperhds feminista mintaképeként. A sorozat amiatt érdemli ki
a feminista jelz6t, hogy démonizalja és megbiinteti a hegemon maszkulinités képviseldit,
elveti a posztfeminista idill lehetéségét, a ndiességet mint feldltendé maszkot, illetve a

klasszikus ndi kirakat szerepet.

Bar az Inkluziv queerseg nyiltan nem heteroszexualis ndi karaktereket vizsgal, a
kiilonb6z6 queer szereplok elemzése altal mégis a nbiességet is meghatdrozé nemi
szerepkonstrukciokrol szél. A Nyolcadik érzékben a nézéi azonosulas queerként vald
értelmezése ,,meglepden” hasonlod Teresa de Laurentis ndi nézordl alkotott elméletéhez,
melyet Tania Modleski igy Osszegez: ,,a n6t mindig kettés vagy Keriti hatalmaba, és
nemcsak a passziv (n6i) targgyal azonosul, hanem ezzel egyidejiileg az aktiv (altalaban
férfi) alannyal is.” (Modleski 2000) Az elemzett queer sorozatok a nemi kategoriak
kiforgathatosagara hivjak fel a figyelmet, arra, hogy a ndiesként es feérfiasként
aposztrofalt tulajdonsagok nem a biologiai nembdl eredeztethetok, hanem olyan
jellemzOk, melyeket konnyedén fel és levehetiink — ahogy ezt kival6an szemléltetik a drag
queenek. A fejezet arra tett kisérletet, hogy a kortars streaming-éraban definialja a queer
sorozat fogalmat. Azt lathattunk a vizsgalt 2010-es évek végi széridk alapjan, hogy
napjainkban ahhoz, hogy egy kulturalis termék kiérdemelje a queer cimkét, mar nem elég,
hogy queer témakkal foglalkozik és queer szereploket vonultat fel. Megndtt az igény arra,

hogy a tartalmak eldallitoi €s a szerepek megformal6i maguk is valamely szerepeltetett
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queer csoporthoz tartozzanak, ezzel egyfajta autentikussadgot is meghataroznak

kritériumként.

A queer sorozatok esetében felmeriilé autentikussag kérdese egy olyan elméleti
keretet és kritikai poziciot is beemel, amely a kisebbségi es sérelmi politikdkhoz, az
elismerésért folytatott harchoz kapcsolddik. A disszertacionak nem célja ennek a
problematikanak a behato ismertetese, azonban olyan relevans, a jelen kort meghatarozé
jelenségrdl van szd, amely erdteljesen meghatdrozza a kortars széridkat — a készitdi
csapat, a szinészek, a téma, a forgalmazo felilet megvéalasztasa szempontjabdl is. Ez a
jelenseg leglatvanyosabban a queer sorozatok esetében jelenik meg, de a ndi f6szereplés
sorozatok kapcsan is egyre markansabb a jelenléte. Nevezetesen arrol van szo, hogy a
streaming koraban — mindenekel6tt az Egyesiilt Allamokban késziilt sorozatok esetében
— egyszerre milkddik egy inkluziv és egy exkluziv diskurzus. Elobbi a sorozatok
celkdzonségére vonatkozik azaltal, hogy olyan korabban marginalisként kezelt csoportok
és problémak — gondoljunk a queer identitasra, szexualitasra, n6k érvényesiilésére, nok
kozotti Osszetartozasra —, amelyek eddig bizonyos rétegkdzonségnek szoltak, ma a nézék
érzékenyitése jegyében szélesebb befogaddkdzonségre tartanak igényt. Ezzel
parhuzamosan azt latjuk, hogy a sorozatok készitése tekintetében egyre erdteljesebb
egyfajta exkluzivitas — amit a queer széridk targyalasakor autentikussagként jellemeztem.
Ez az exkluzivitds a sérelmi politikak feldl megkozelitve a kulturalis kisajatitassal
[cultural appropriation] szemben 1ép fel, és Ggy kozeliti meg az egyes bemutatott
csoportok témait, problémaikat, mint amiket csak az adott csoport tagjai fogalmazhatnak
meg, mesélhetnek el, ami egy kirekesztd diskurzust von maga utan. Dupcsik Csaba a

kovetkezOt irja a sérelmi politikdk kapcsan:

»az elismerést-elvar6 csoportok tipikusan, bar nem okvetlendl, kisebbségi
csoportok, amelyek tagjai tipikusan, bar nem okvetleniil kiilonb6z6 dimenziok
mentén hatranyosabb helyzetben élnek, mint a tarsadalom toébbi tagja — az
elismerést-nyujtd csoport pedig tipikusan »mindenki més«, tehat »a tobbség«.
(Dupcsik 2018: 51; kiemelés az eredetiben)

Dupcsik alapjan jol beazonosithatd, hogy az exkluziv, kirekeszté magatartas az
elismerést-elvaré csoportokkal azonosithatd, az inkluzivitas pedig az elismerést-nyujtd
csoportokat célozza. A queer szériak esetében nem kérdés, hogyan jelenik meg mindez,

hiszen ezt jarta korbe a veliik foglalkozo6 fejezet. A ndi sorozatok kapcsan ugyanakkor

118



talan nem egyértelmii, mire is vonatkozik a kirekesztés. Az elmult években egyre
markénsabban vannak jelen — elsésorban a sorozatgyartasban — azok a néi rendezok,
akiket a producerré avanzsalodott szinésznék emeltek fel, azok a néi regényiroktol
szarmaz6 torténetek, amelyekbdl szinészndk produceri kozremuiikodésével késziilnek
sorozatok, ¢s maguk a filmszinészndk, akik statuszukkal is emelik a sorozatok
megbecsilését. Manapsdg — a queerhez hasonléan — egy sorozat ndiként vald
aposztrofalasanak feltétele amellett, hogy néi témakat, ndi szereploket mutat be, az, hogy
ezt ndi rendezdvel, készitdvel, executive producerekkel tegye. Mindez pedig a
forgalmazasban is megjelenik, amikor olyan kategériakkal talalkozunk, mint az ,,er6s n6i
fészerepld” (,,strong female lead”), ami nem egy tematikus elem alapjan csoportositja a
sorozatokat. Mikdzben tovadbbra is megtaldljuk azokat a mainstream, narrativ
kategoriakat, amelyek hagyomanyosan segitenek a nézé tajékozddasaban a ,,Netflix a
diverzitas kiillonbozo kérdéseit [a cimkézés soran] olyan sajatos torténelmi és kulturalis
koriilmények kozott keretezi, amelyek nem univerzalisak.” (Jenner 2018: 176) Igy a
streaming platformok is kiveszik a résziiket az elismerésért folytatott harcboél és a serelmi
politikdk erdsodésébol. Ezek a valtozasok pedig valdsziniileg az eddigieknél is

radikalisabban fogjak atalakitani a sorozatok vilagat.

A disszertacioban arra vallalkoztam, hogy a kortars fikcidés amerikai sorozatok noi
szerepmodelljeit kiilonb6z6 miifajokban feltérképezve ramutassak arra, hogyan mitkodik
ezekben a széridkban szinte észrevétlenil egy olyan posztfeminista logika, amely a
feminista célkitiizésékkel ellentétesen hat — mindezt pedig egy sorozattorténeti keretbe
agyaztam. Ahogyan a corpus vizsgalatabol kirajzolodott, a kortars sorozatokban mar
természetes, hogy szamos, kiemelt néi karakter szerepel egy-egy széridban, ami a noi
néz0 szamara tobb, kiillonbozd azonosulasi lehetdséget kinal. Ezek a karakterek mar nem
az artatlansagnak és a romlottsagnak a klasszikus feminista filmelméletekbdl ismert
ellentétparjat testesitik meg; a ndi szereplok szerepkorei €s problémai atalakultak, a
megjelenites mar nem archetipikus. Az egyes fejezetekben lathattuk, hogy mik azok a
sajatos hivdszavak és retorikak, amelyek a vizsgalt zsanerben a problematikét keretezik,
¢s bemutattam, hogy ezekben hogyan vezeti vissza egy posztfeminista retorika a néi

szereploket a patriarchalis rendbe, mikdzben feminista értékeket mutat fel.

Azéltal, hogy a posztfeminizmus kritikaja fel6l vizsgaltam a sorozatokat,
lathatova valt, hogy az Unnepelt kortars szériak — amelyek tobb néi fészereplvel

rendelkeznek — nem problémamentesek, mert azokat a tulajdonsagokat jelenitik meg
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vagyottként és elérend6ként, amelyeket a klasszikus feminizmus a patriarchalis
tarsadalom altali elnyomashoz kapcsolt. Az elismerésért folytatott harc és a sérelmi
politikak diskurzusanak beemelése az elemzesbe egy olyan Uj problémakar kirajzolodasat
jelzi, amely erbteljesen kapcsolodik a nemi szerepekrdl alkotott elképzelésekhez. Lehet,
hogy a jovében olyan mainstream sorozatok fognak késziilni, amelyek mar a

posztfeminizmus altal elvart ndiesség képét fogjak kritika ald vonni?
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Filmogréafia

A boszorkanyok elveszett konyve (A Discovery of Witches. Juan Carlos Medina, Alice
Troughton, Sarah Walker, 2018-)

Adventures of Superman (Whitney Ellsworth, Robert J. Maxwell, 1952-1958)
A fidk a klubbol (Queer as Folk. Ron Cowen, Daniel Lipman, 2000-2005)
Agymendk (The Big Bang Theory. Chuck Lorre, Bill Prady, 2007-2019)

A holnap legendai (Legends of Tomorrow. Greg Berlanti, Marc Guggenheim, Andrew
Kreisberg, Phil Klemmer, 2016-)

AJ és a kiralynd (AJ and the Queen. Michael Patrick King, RuPaul, 2020)

A mentalista (The Mentalist. Bruno Heller, 2008-2015)

Avatar (James Cameron, 2009)

Az Addams csalad (The Addams Family. David Levy, 1964-1966)

Az Esernyd Akadémia (The Umbrella Academy. Jeremy Slater, 2019-)

A z06ld ijasz (Arrow. Greg Berlanti, Marc Guggenheim, Andrew Kreisberg, 2012-2020)
Batman (Lorenzo Semple Jr., William Dozier, 1966-1968)

Batman (Batman: The Movie. Leslie H. Martinson, 1966)

Batwoman (Caroline Dries, 2019-)

Bewitched (Sol Saks, 1964-1972)

Bir-lak (Full House. Jeff Franklin, 1987-1995)

Bosszuallok: Végjatek (Avengers: Endgame. Anthony Russo, Joe Russo, 2019)
Buffy, a vampirok réme (Buffy the Vampire Slayer. JossWhedon, 1997-2003)
Biibdjos boszorkak (Charmed. Constance M. Burge, 1998-2006)

Cagney és Lacey (Cagney & Lacey. Barbara Avedon, Barbara Corday, 1981-1988)
Castle (Andrew W. Marlowe, 2009-2016)

Charlie angyalai (Charlie’s Angels. lvan Goff, Ben Roberts, 1976-1981)
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Charmed (Jennie Snyder Urman, Jessica O'Toole, Amy Rardin, 2018-)
Cheers (James Burrows, Glen Charles, Les Charles, 1982-1993)
CsuUcshatas (Limitless. Craig Sweeny, 2015-2016)

Dr. Csont (Bones. Hart Hanson, 2005-2017)

Eastwick (Maggie Friedman, 2009-2010)

Egy agyban az ellenséggel (Sleeping with the Enemy. Joseph Ruben, 1991)

Egy rém rendes csalad (Married with Children. Ron Leavitt, Michael G. Moye, 1986-
1997)

Ellen (Carol Black, Neal Marlens, David S. Rosenthal, 1994-1998)

Eletem értelmei (My Wife and Kids. Don Reo, Damon Wayans, 2001-2005)

Flash — A Villam (The Flash. Greg Berlanti, Geoff Johns, Andrew Kreisberg, 2014-)
Further Tales of the City (Pierre Gang, 2001-2002)

General Hospital (Frank Hursley, Doris Hursley, 1963-)

Glee- Sztarok leszlink! (Glee. lan Brennan, Brad Falchuk, Ryan Murphy, 2009-2015)

Gyilkos sorok (Murder, She Wrote. Peter S. Fischer, Richard Levinson, William Link,
1984-1996)

Hatalmas kis hazugsagok (Big Little Lies. David E. Kelley, 2017-2019)
Hazudj, ha tudsz! (Lie To Me. Samuel Baum, 2009-2011)

Helyszineldk (CSI: Crime Scene Investigation. Anthony E. Zuiker, 2000-2015)
Hdsok (Heroes. Tim Kring, 2006-2010)

fgy jartam anyatokkal (How | Met Your Mother. Carter Bays, Craig Thomas, 2005-
2014)

Jeannie, a haziszellem (I Dream of Jeannie. Sidney Sheldon, 1965-1970)
Jessica Jones (Melissa Rosenberg, 2015-2019)

Jim szerint a vilag (According to Jim. Tracy Newman, Jonathan Stark, 2001-2009)
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Jobaratok (Friends. David Crane, Marta Kauffman, 1994-2004)

Kaliforniaba jéttem (The Fresh Prince of Bel-Air. Andy Borowitz, Susan Borowitz,
1990-1996)

Kasszasiker (Smash. Theresa Rebeck, 2012-2013)

Keresem... (Looking. Michael Lannan, 2014-2015)

L. (The L Word. Michele Abbott, llene Chaiken, Kathy Greenberg, 2004-2009)
Lucifer az Ujvilagban (Lucifer. Tom Kapinos, 2016-)

Marvel Kapitany (Captain Marvel. Anna Boden, Ryan Fleck, 2019)

Mary Kay and Johnny (Mary Kay Stearns, Johnny Stearns, 1947-1950)
Minddrokké (Forever. Matthew Miller, 2014-2015)

Modern csalad (Modern Family. Steven Levitan, Christopher Lloyd, 2009-2020)
More Tales of the City (Pierre Gang, 1998)

Nashville (Callie Khouri, 2012-2018)

NCIS — Tengerészeti helyszinelok (NCIS: Naval Criminal Investigative Service. Donald
P. Bellisario, Don McGill, 2003-)

Nyolcadik erzék (Sense8. J. Michael Straczynski, Lana Wachowski, Lilly Wachowski,
2015-2018)

Outlander — Az idegen (Outlander. Ronald D. Moore, 2014-)

Parizs langjai (Paris is Burning. Jennie Livingston, 1990)

Police Woman (Robert L. Collins, 1974-1978)

Poz (Pose. Steven Canals, Brad Falchuk, Ryan Murphy, 2018-)

Quinn doktornd (Dr. Quinn, Medicine Woman. Beth Sullivan, 1993-1998)
Rolunk szél (This Is Us. Dan Fogelman, 2016-)

Sabrina, a tiniboszorkany (Sabrina, the Teenage Witch. Jonathan Schmock, Nell Scovell,
1996-2003)
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Sabrina héatborzongatd kalandjai (Chilling Adventures of Sabrina. Roberto Aguirre-
Sacasa, 2018-2020)

San Francisco-i torténetek (Tales of the City. Alastair Reid, 1993)

San Francisco-i torténetek (Tales of the City. Lauren Morelli, 2019)
Sherlock (Mark Gatiss, Steven Moffat, 2010-)

Smallville (Alfred Gough, Miles Millar, 2001-2011)

Supergirl (Ali Adler, Greg Berlanti, Andrew Kreisberg, 2015-)

Szex és New York (Sex and the City. Darren Star, 1998-2004)

Sziletett boszorkanyok (Witches of East End. Maggie Friedman, 2013-2014)
Sziletett detektivek (Rizzoli & Isles. Janet Tamaro, 2010-2016)

The Cosby Show (Ed. Weinberger, Michael Leeson, Bill Cosby, 1984-1992)
The Goldbergs (Gertrude Berg, 1949-1957)

The Guiding Light (Irna Phillips, Emmons Carlson, 1952-2009)

Vélas (Divorce. Sharon Horgan, 2016-2019)

Will és Grace (Will & Grace. David Kohan, Max Mutchnick, 1998-2020)
Wonder Woman (Patty Jenkins, 2017)

Wonder Woman (Stanley Ralph Ross, 1975-1979)

Wonder Woman (Vincent McEveety, 1974)

X-aktak (The X Files. Chris Carter, 1993-2018)

Xena, a harcos hercegnd (Xena: Warrior Princess. John Schulian, Rob Tapert, 1995-
2001)

Younger (Darren Star 2015-2021)
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