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asvEztTÉs

Elemzésünkhöz Heinrich Böll kővetkező négy al­
kotását jelöltük ki: Der Zu/’ war pünktlich. Wo w-rst du, Adam?. 
Und sagte kein einziges Wort és Haus ohne Hüter«

Felvetődhet a kérdés: miért éppen ezekre a müvekre esett a 

választás ? Ennek megválaszolásához két lényeges szempontot 
vésziünk figyelembe. Az egyik az, hogy ha ma élő irók régebben 

megjelent alkotásait választjuk elemzésünk tárgyául, objektíve 

adva van egy olyan időbeli distancia, amely lehetővé teszi 
megállapításaink, következtetéseink reálisabb és adekvátabb 

megfogalmazását. Tény, hogy egy bizonyos időnek el kell tel­
nie ahhoz, hogy lemérhessük például egy-e у mü effektusát, 

vagy viszonyítani tudjuk a szerző későbbi alkotásaihoz. A má­
sik szempontunk az volt, hogy a korábban megjelent müvekhez 

sokkal nagyobb terjedelmű ezekunderirodalom áll a rendelkezé­
sünkre, amelynek tanulmányozása révén még átfogóbb, még tel­
jesebb összkép alakulhat ki bennünk.

..szükségesnek látszik mindenekelőtt tisztázni azt a kérdést, 

ho. у milyen helyet foglalnak el a vizsgálatunk alapjául szol­
gáld műalkotások a bölli alkotómunka folyamatában. Böll irói 
pályafutásának elemzésekor ugyanis nem hagyhatjuk figyelmen 

kívül azokat a fejlődési szakaszokat sem 

amelyek alapján lemérhetjük a szerző művészi teljesitmányé- 

nek mértékét. A hangsúly azonban nem a "fázisszerüségen”, кнх 

nem a müvek megjelenésének kronológikua sorrendjén van, hanem 

azon, hogy mi alapján különíthetjük el a regényeket egymástól, 

mennyiben jelent előrelépést az egyik mü a másikhoz kénest. 
Természetesen itt figyelembe kell venni az iró által feldol­
gozott témák és a hozzájuk tartozó ábrázolási módok változá­
sét, a tartalom és forma egységének alakulásét, a müvek han­
gulatát, a konfrontáció kérdését és az irói attitűd problema­
tikáját-, hogy csak a legfontosabbakat említsük.

Az egyes fejlődési szakaszok me, állapítás kor az 1947 és 

1971 között megjelent legfontosabb Liöll-alkotásokat vesszük
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alapul, mivel nincs mód az iró publicisztikai, kritikai ée 

esszéjellegű Írásainak részletes felsorolására, elemzésére. 
Ezek vizsgálatára csak olyan esetben térink ki, ha egy-egy 

probléma minél körültekintőbb vizsgálata azt indokolttá te­
szi .

Most pedig tekintsük át vázlatosan az egyes Írói korszako­
kat. Zárójelben még csak annyit kívánunk megjegyezni, hogy 

azokra az 1966-ig me jelent nagyobb terjedelmű Írásokra, 

amelyek nem képezik elemzésünk tárgyát, a 8Ö11 egyéniségét 
tárgyaló fejezetben visszatérünk és kissé részletesebben ele­
mezzük.

Böll Írói pályájának e 1 a 6 korszakában fóleg olyan mü­
veket irt, amelyek a háborúban részt vett emberek sorsával 
foglalkoznak. Itt a két legjelentősebb alkotást kell megem­
lítenünk: a Der Zug war pünktlich /1949/ c. elbeszélést is a 

Wo yppfit. dur Adam? /1951/ c. regényt, amelyen nagyobb részt 

önéletrajzi vonatkozásokat tartalmaznak. Ezeket a vonatkozá­
sokat az említett müvekben azokon a pontokon figyelhetjük 

meg, amelyeken a szereplők érzelmi reakcióit interpretáló ké­
pek ás leírások lírai önvallomásodra emlékeztetik az olvasót.

A második borszakhoz tartóz !(müvek témáját Böll 
háború utáni kor társadalmi-szociális problémaköréből merí­
tette. Az Und sa te kein einzig,ез Wort-ban /1953/ az iró egy 

ház sság krízisét és a kiérikalizmust, a Haus ohne Hüter/1954/ 

cimü regényében pedig két "oltalom nélkül" maradt család 

problémáit és a kultúrpolitikai reakció térhódítását ábrá­
zolja.

a

A h?г m s d í к fejlődési szakaszt a Das Srot der frühen 

Jahre /1955/ és a Billard um halbzehn /1959/ c. regények jel­
zik. Az utóbbi4an böll már három generáció sorsának problémá­
it oróbálja kivetíteni művészi feldolgozásban.

Az Anaic te : eines Clowns /1963/, az Entfernung von der 

Irupoe /1964/ és az Ende einer Dienstfahrt /1966/ c. alkotá­
sokban böll azokat az elidegenedés! folyamatokat elemzi, ame­
lyek a "jóléti államban" élő emberek belső életében végbemen­
nek. Ezek a müvek fémjelzik az Írói alkotómunka 

d i к
negye

szakaszát.
A Gruppenbild mit lame /1971/ mór egy újabb korszak nyitá­

nyát jelenti. Ez a regény nemcsak terjedelmében múlja fölül
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az eddig megjelent bölli alkotásodat, hanem mind tartalmi, 

mind formai vonatkozásban egészen újat hoz. A|mult már nem ját­
szik döntő szerepet a figurák életében. A háború emlékei sem 

adnak már annyi anyagot az Íráshoz mint korábban.
Böll társadalomkritikéjában is bizonyos eltolódás tapasz­

talható, ami valószínű azzal is kapcsolatos, hogy az elidege­
nedés korunkban - és ezt maga az iró is jól érzékeli - nem 

tipikusan német jelenség. Ha figyelmesen szemléljük például a 

hangnem alakulását, nyomban feltűnik, hogy 3Ö11 művészetében 

az irónia egyre nagyobb szerepet kap a jelenkor emberé­
nek ábrázolásában.

De térjünk vissza Böll irói pályájának kezdeti korszakához. 
Általánosságban elmondhatjuk, hogy a háború a szerző 

életének fontos eseménye volt, és nagymértékben hozzájárult 

ahhoz, hogy Íróvá érlelje őt. Háborús írásainak szereolői egy­
szerű emberek, reális gondolkodásukban mindenütt és mindenkor 

kifejezésre jut a humanista ember bé-cevágya és békeszeretete.
Böllnek számtalan esetben alkalma volt arra, hogy meggyő­

ződjön a második világháború barbár jellegéről, hogy világo­
san lássa, miként vezetnek a háborúban elkövetett brutalitá­
sok az emberek testi és lelki pusztulás'hoz. Bár az író a 

szemtanú hitelességével írja le a háborús eseményeket, mégie 

célszerűbbnek látszik, hogy elemzésünk során ne a szerző élet­
rajzi adataiból, hanem magukból a müvekből induljunk ki.

Böll irói fejlődésének első és második szakaszában irt 

müvei meggyőznek bennünket arról, hogy a szerző célja világos. 

Szerinte - és a Gruppe 47-be tömörült irók szerint is - fel 
kell hívni a figyelmet arra, bogy a háborúba hajszolt embere­
ket félrevezették, abszurd módon faji gyűlölködésre nevelték 

és hamis illúziókat igyekeztek kelteni bennük.
A háborús élmények fölébresztették iöll lelkiismeretát, 

és arra késztették, hogy állhatatoson nrotestáljon müveivel - 

ha szütcséges, akár nyíltan is - az inhumánua cselekedetek el­
len. Ez a sajátosan bölli tiltakozás pacifist* ala­
pon kezd kibontakozni. Hősei, akik sokat '’merítenek" a szer­
ző egyéniségéből, kezdetben nem kutatják a háború igazi okát, 
nem gondolkoznak el a háború célján vagy céltalanságán. A
lelki üresedést, az erkölcsi eldurvulást azonban, amelyet a
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háboru agával hozott, az író nagyon is világosan, exolicite 

tudj© ábrázolni, Számos SÖH-figura magatartásában bizonyos 

egzisztencialista tendenciádra emlékeztető megnyilvánulási 
formákat figyelhetünk meg, mint például a féléi 

érzést és© halálélményt а fér Zug war 

pünktlich hősénél, a pesszimizmust, az aka­
ratnélküliséget Frei Bogner esetében az Und 

sagte kein einziges flort-ban. 6 is, akárcsak Nella Bach, a 

Kaus ohne 4üter egyik nőalakja, többnyire belső él­
ményeire koncentrál, ás ezekre pazarolja lelki erőit. 

A totális lelki összeomlás, a deoresz- 

s z i v kedályállapot pedig Hans Schnierre, az Ansichten 

eines Clowns hősére jellemző.
Most szeretnénk rátérni egy másik kérdésкоmnlexum vizsgá­

latéra, Azt kell ugyanis a továbbiakban tisztáznunk, hogy mit 

értünk emberébrzoláson. és hogy ez milyen szerepet játszik,
illetve mi a funkciója a bölli .visszatükrözési, folyamatban. Nyilvánvaló, hogy az iro mindig bizonyos élettényelet
akar kiemelni a valóságból, amelyeket azután az epikai ábrá­
zolás fókuszában próbál elhelyezni. A müveknek csak akkor van 

i£„azi, reális tartalma és jellege, ha a szerző konkrét embe­
rekből, konkrét emberi sorsokból indul ki.

Böll is ezt teszi; tipikus személyeket ábrázol tipikus 

helyzetekben. Figuráit azonban nem fejleszti, hanem jellemü­
ket egy olyan kritikus ponton ragadja meg, amely egy hosz- 

szabb-rövide'ob fejlődési folyamat eredményeként alakult ki.
A bölli emberábrázolás lénye, e tehát abban van, hogy a karak­
tereket csakis a legvégső fázisban körvonalazz© p szerző.

Böll tipusalkotásénaic analízisénél is abból a konkrét 

tényből kell kiindulnunk, hogy az irodalmi alkotásokban a 

tipizálás közvetett utón, indirekt módszerrel törté­
nik. A tipikus dolgok és jelenségek közvetlen-érzéki megje­
lenítésére csak a zenei vagy a képzőművészet! alkotások ké- 

резек. Az irodalmi müvek viszont közvetve formálják tipikus­
sá az ember és ember illetve az ember és tárgy közötti vi­
szonyulásokat, bár erre nincsen mindig lehetőség. Sokkal na­
gyobb alternatívát nyújt © tipusalkotás a jellemek,
jelle m rends zerek és az emberi sorsok művészi 
ábrázolása esetén.

e m
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Böll jól érzá :eli ezeket e lenetőségeket, ás nem véletlen,
karakteri zálés területén tö—hogy ő is éppen a 

rekezik teljességre. A tipizálás mennyiségi és minőségi muta-
t ja szinte valamennyi müvében máé és máe.

Induljunk ki abból a Lukács György által megfogalmazott 
tételből, mely szerint a tiüikus az 

t a 1 á n о s által közrefogott térben inkább az egyedi köze-
ál­egyedi ás az

lében helyezkedik el.
n céloztunk rá, Böll is az egyedit akarja ábrázolni, ér­

deklődése ennek megfelelően az egyedi jelenségek, az egyéni 
jellemek és emberi sorsok felé irányulj ily módon neki kell 
szituációkat és konfliktusokat konstruálnia, hogy jellemezni 
tudja szereplőit} hogy feltárja lényüket. A konstrukcióknak 

azonban az élet és a társadalmi-történelmi események logiká­
jából kell következniük. 3011 figurái bármennyire egyénitettek 

is, sőt esetenként különcök is -és itt ismét az An- 

eic ten eines J1owns és az Ende einer fien3tfahrt hősére gon­
dolunk - a szerző bennük is mindig az általános em­
berit keresi. Ez a tétel roég akkor is igaz, ha Böll szereplő­
jének sajátos egyedi élettörténete, egyénien különös múltja 

van.

Mit

Amikor a szerző egyes vagy többes szám első személy­
ben beszél, sokszor elrugaszkodik a valóságtól, az objektivi­
tás kissé háttérbe kerül. Ezárt van az, hogy Böll szereplőinek 

világa gyakran távol esik a reálistól, az állandóan kóborló, 
dohányzó, iszákos és játéksutomstákon játszó Fred Bogner, az 

Und s ,..te kein einziges Wort egyik főalakja, vagy az állandó­
an ábrándokat kergető Nella Bach, a Heus ohne Hüter nőalakja, 

vagy a mechanikusan biliárdozó Bobért Fühmel, a Billard um 

halbzehn hőse, va^.y az örökösen telefonáló dans Schnier, az 

Ansichten eines Clowns figurája esetében a szubjektív 

fantázia ven túlsúlyban a reális valósághoz kéoest. 
ők azok, akik nem akarnak tovább lépni, kitartóan védelmezik 

önmagukat környezetükkel eremben, miközben elismerik belső 

szenvedésüket.
Figuráit Böll általában kispolgári miliőben szerepelteti, 

legényeinek ereje nem is annyira a kor tárea':almi-történelmi 
analízisében, hanem inkább az ábrázolásmódban van. Alkotásai­
nak centrumában korunk embere áll a maga szubjektív
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pro:lámáivalj szerelmével és remén-ével, szenvedésével és két­
ségbeesésével együtt* Különösen az első és másod-’к korszakban 

irt novellák és regények hőseit tekinthetjük az ábrázolt kor- 

sz к prototípusainak.
Tudjuk: a? emberábrázolás annál valódiKb, minél mélyebben 

hatol bele a művész alakjainak jellemébe, minél adekvátabb 

módszerrel elemzi az ember és a valóság között létrejött bo­
nyolult viszonyulásokat. Kétségtelen, s realista ábrázolás 

egyik kritériuma - bármennyire is egyéni tett szereplőkkel dol­
gozik az iró -a történelmi hűség. Az egyéni 
és társadalmi érdekek összeütközései, amelyek reális tényeken 

alapulnak, mindig fontos társadalmi mondanivalót tartalmaznak.
Valamennyi irodalmi alkotásra - és igy a böllire is - ér­

vényes az a megállapítás, mely szerint az emberábrázolás hi­
telessége nemcsak attól függ, hogy milyen fejlett az iró /vagy 

költő/ emberábrázoló ereje, hanem attól is, hogy mennyire tud 

az objektiv valóságban olyan jellemeket felfedezni, amelyek 

megfelelnek a mü eszmei-érzelmi tartalmának és hűen tükrözik 

a művész szándékét. Ugyanakkor az sem közömbös, hogy milyen 

kifejezőképessé et kölcsönöz a szerző a figurák megjelenítésé­
hez.

A bölli alakok élet közelsége abban i-e kife­
jezésre jut a~
emóciójuecat hétköznapi szóhasználatt-l mondják el. fokozato­
san előtérbe kerül a BöH-regények'en a monologizá- 

1 ő elbeszélő forma. szerző különös gonddal ügyel oálvájá- 

nak kezdeti szakaszában irt novella- és regényhőseinek oontos 

nyelvhasználatára. Na у hozzáértéssel, szinte minden alkalom­
mal, ki tudta választani azokat a szavakat és kifejezéseket, 

amelyek valamennyi fő- és mellékelekjának beszédét - és ezál­
tal karakterét is - jellemezték. 3Ö11 kezdettől fogva tisztá­
ban volt a realista, művészi emberábrázolás legfontosabb kö­
vetelményeivel. Ennek megfelelően a különféle szituációkba 

olyan személyeket igyekezett állítani, aki«nec megnyilatkozá­
si formái mindig természetesnek, valódinak és életszerűnek 

hatottak.
A szereplők jellemének alapos és körültekintő leírása lehe­

tővé tes„i Ы511 számára, hogy magéról a korról is élethü, a

ans, hogy в szereplők a saját gondolatai tat,
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valőságnnk megfelelő, reális képet fessen. Emberábrázoláeának 

plasztifcitásához hozzáfértozik az la, hogy a jellemeit szellemi, 

pszic’ iksi és erköl si arcul ta világosan és élesen kidombo­
rodik az olvasó előtt. Báli művészetében ez в sajátos emberi 
vonás tehát кliánba hangsúlyt krp. Bármelyik regényét vesszük 

alapul tételünk biaooyitáeára, azonnal feltűnik, hogy a szer­
ző figuráinak emberi arculatát époen ilyen külső és belső tar­
talmi jegyekkel látja el.

Fentebb már szóltunk arról, hogy 3Ö11 élő, hus-vér embere­
ket ábrázol plasztikusán, akiknek mindegyike más-más típust 

képvisel. Az ötvenes években irt novellák ás regények szerep­
lőinek jelleme hiteles; szavukban ás gesztusaikban nincs sem­
mi olyan vonás, amely mesterkélt lenne.

riöll emberábrézoláeához tartozik, hogy figuráit világ­
nézeti állásfoglalásukkal is jellemzi, ami lehetővé te­
szi számáré a kor általános társadalmi problémáinak mélyreható 

elemzését. Erre a kérdéskomplexumra még dolgozotun<van még 

visszatérünk.
Böll biztos kézzel ragadja meg a tollat a figurák jellemé­

nek megformálásakor. Emberébrázoléaában mind a fő-, mind a mel­
lékel okok vonatkozásában a konkrét tudatosság dominál. Igye­
kezete arra irányul, hogy feltárja hőseinek egyéni karaktere 

ás a kor objektiv pro lémái közötti összefüggést, ügy érezzük, 

hogy a kolliziák reális feltárása a Per Zu< wt nünktlich-ben 

még nem sikerült. Л főhős képzeletvilágában - éonen az objek­
tiv világból való “ki zakadni-akará«"* következtében - inkább 

az irreális, a transzcendens tényezők kerülnek felszínre.
A bölli emberábrázolásra az is jellemző, hogy igen sok 

szereplőt mutet be, akik egy bizonyos rangsort alkotnak. I 

szerkezeti megoldás is lehetővé teszi, hogy az egves alkotá­
sokban в társadalmi ondauivaló még fontosabb szerepet kpojon.
A hierarchikus elrendezés különösen a «а warst du, Adam? с. 

regényben a legszembetűnőbb. A mü egyik hőse Feinhala katona, 
aki éppen a legmélyebb emberi tulajdonságai révén emelkedik 

az epizódalakok fölé. belsőleg próbálja túltenni magát egyéni 
sorsán, amelynek al múl sára e véletlen és szükeégezerüjtánye- 

zők egyaránt hatnak.
da в bölli hősöket egymás mellé rakjuk, lényeges különbsé­

geket vehetünk észre. A szereplők megjelenítésében bizonyos
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tende ne i a figyelhető meg az öntudatra ébredés "fokozatait” il­
letően. A re ényhőeök belső ellenállása »ár-mér nyílt, anar­
chista jellegű cselekedete ebe megy át.

Andreas, a Ser Zug w r pünktlich főslakja még csak megkí­
séreli a szökést; Fainhelenak viszont mér sikerül dezertálnia 

a hadseregből. Fred ogner szintén katonaszökevény volt. iäh- 

melná, a Billard um halbzehn nőalakja r a 1 ő a revansis^ta 

találkozót köszöntő bonni miniszterre; Gruhl, a Bundeswehr ka­
tonája pedig az Ende einer Dienstfahrt-'an elégeti a 

hadsereg gépko siját.
Itt nem térünk ki a konfliktusok mélyebb elemzésére, csu­

pán hangsúlyozni szeretnénk, hogy a főalakok nem akarnak kom­
promisszumot kötni azzal e társadalommal, amelynek törvényei­
vel, antihumónus, antiszociális rendeletéivel oppozi- 

óidban állnak. 3Ö11 hősei inkább vállalják a kockázatot 
még akkor is, ha tisztában vannak cselekedeteik konzekvenseiéjó­
val. Tény, hogy a konfliktusok kiéleződése próbára teszi az 

embereket, ööll is tisztában van azzal, hogy ez egyéni sorsok 

alakuláséban az érdekek összeütközése nagymértékben megköve­
teli az emberi helytállást, különösen olyan személyek eseté­
ben, akik nem alkusznak meg, mindvégig hü-лк akarnak maradni 
önmagukhoz.

Jől nyomon lehet követni Böll művészetében az emberábrá­
zolás alakulását, és az egyes fokozatok is világosan elkülö­
níthetők egymástól. A bölli regényekben tendenciaként jelent­
kezik, hogy az ember egyre magános r bbnak érzi 
magát a társ dalomban. Bogner, az Und a-gte kein . inziges 

hort hőse p Idául arra az elhatározásra jut, hogy elhagyja 

családját és szabad idejében pályaudvarokon, kocsmákban és 

temetőkben tartózkodik. Egy másik BÖll-íigura, lans Schnier 

pedig már véglegesen szakit családjával. Az előbbi szereplő 

esetéten a széplánya ág; jelentkezik az elidegenedés fő okozó­
jaként, a bohóc emlékezetében viszont a háború utó1 só napjai 
hagytak kitörölhetetlen, megrázó élményt. Schnier anyja sa­
ját lányét küldte halálba a "zsidó jenkik" ellen, és ez dön­
tő tényezőnek számit abban a folyamatban, amely a hős teljes 

lelki összeomlásához vezet.
Kint látjuk, a szereplők gondolkozása, cselekvése és maga-
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tert ésa erősen függ élményviláguk alakulásától. A két jelenség 

párhuzamosan halad egymás mellett, és Böll egyértelműen mutat 
rá ezekre a folyamrtokra, amelyek révén emberi kapcsolatok el­
sorvadásának leszünk szemtanúi a regényben.

A bölli hősöknél az elmagányosodás specifikusan belső 

jellegű; magányukat is társadalmi esooortokon belül élik ét.
A kettő nem zárja ki egymást, mert az ember akkor is magánvos 

lehet, ha közösségben van. Célunk az, hogy megvizsgáljuk, mi­
lyen szerepet játszhat az ember magánya - változó 

életkörülmények között - gondolkodásmódjában, embertársaihoz 

való viszonyának alakulásában. Elemzésünk során megkíséreljük, 

hogy feleletet kapjunk arra a kérdésre is, hogv milyen tánve- 

zők késztették például a kispolgári környezetben élő embert 
arra, hogy a társadalomnál való szecesszió útjára lépjen.

Böll müveiből kiderül, hogy az Író mély együttérzést és 

megértést tanúsít a háborúban ártatlanul elpusztult emberek 

iránt. Rokonszenve megnyilvánul az életbenmsrsdottakkel szem­
ben is, akiket я háború lelkileg és testileg, erkölcsileg és 

anyagilag egyaránt tönkretett. A nemzeti és a világkataszt­
rófát előidéző hatalmakieal szemben az iró viszont kíméletlen^ 

gyakorol. lárssdalombiráleta még élesebben ás kíméletlenebb­
en publicisztikai írásaiban jut kifejezésre.

De térjünk vissza 3Ő11 emberébrázolásának további vizsgá­
latára. A szerző különösen a háborús témákat érintő novellák

Krihtót

és a Wo warst du, Adam? c. regény eseményeit úgy válogatta 

össze, hogy minél többet tudjunk meg az egyes figurák jelle­
méről. Böll a cselekményt addig bonyolítja, amig be nem fe­
jezte a szereplőkről és sorsukról szóló mondandóját.

Az alakok jelleme nem ismerhető fel ellenfigurák nélkül.
szereolők megjelenitésében a tőle megszo-A negativ 

kott fogást alkalmazza: karakterüket inkább сзак soecifikus 

viselkedési módjukban ragadja meg az iró. Böll tudja: azzal, 

hogy valaki súlyos erkölcsi vétséget követ 
el, egyre inkább kimutatja egyéniségének lénvegát. Érdekes 

jelenség a negativ figurák ábrázolásában, hogy az iró-narrcá- 

tor vagy valamelyik oozitiv szereplő beszól, meditál vagy vé­
lekedik róluk. A negatív hősökre ez elbeszélő-emlékező monoi^ek. 
nem jellemzőek. Böll csak ritkán választ ki nyíltan negativ
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jellemeket bírálata tárgyául.
A gazdag Dante-kutató és felesége az Und -sagte kein eizi- 

f;es »/őrt-ban tudatos gyeroekgyülölők. A házaspárt maga ogner 

nem ismeri, csupán egviic barátjától szerez tudomást róluk. 

Bogner mégis kíméletlen megvetéssel, mély gyűlölettel nyilat­
kozik feleségének az angol házaspár emberelleneaségéről.

A Franke család esetében viszont Böll olyan módszert al­
kalmaz, amely nem kelti mindjárt az olvasóban azt a benyomást, 
hogy Frankénében minden a nő kegyetlen, rossz tulajdonsá­
gaira van elapoz/a. az asszony jótékonysági akciókban vesz 

reszt, karácsonykor vendégül látja férjével együtt a Bogner 

családot, ajándékokat osztogat a gyerekeknek. Bognerné szava­
iból később kiderül, hogy mindez csak kényszerű leereszkedés, 
aljas képmutatáa.

Böll belső emberábrázolásában felismerhetők bizonyos ele­
mek, amelyeket a freudi p3zichoanalizéló módszerekhez, illet­
ve azok irodalmi vetületeihez lehetne hasonlítani. Ezzel ko­
rántsem azt akarjuk állítani, hogy a szerző az alakok megje­
lenítésében, jellemük művészi tükrözéséhez segítségül hívta 

volna a oszichológiát, és e lélekelemzést emelte volna az 

esztétikai ábrázolás fölé.
Kétségtelen, a "mélylélektan" fogalmi körébe t rtozó tu­

datalatti vagy tudattalan, az önkicsinylés, a gátlás, a gyer­
mek- és ifjuicori lelki sérülések említése szeremet játszik 

egy-egy figura jellemzésében. A öze-reolők többnyire maguk szá­
molnak be lelki életüknek erről az oldalárólpéldául belső 

monológok formájában. A hősök gondolrtvillanásai a különfé­
le érzelmek és hangulatok, élmények és indulatok hatáséra 

bukkannak fel. A tudat mélyéről felszínre került érzelmeket, 
gondolattöreáékeket, cselekvésükkel kapcsolatos megnyilatko­
zásokat, emlékedet és vágyakat olvashatunk Böll er Zug war 

pünktlic., és oz Und sagte kein einziges „őrt c. alkotásaiban. 

Aprólékos, részletekbe menő közléseket, tartós jelzéseket 

kapunk arra vonatkozóan, hogy mit, miért ёз mikor gondol ás 

érez az illető személy, ha például vonaton utazik, vagv ha 

mindennapi munkáját végzi, vagy ha ellenfelével találkozik, 

vagy ha például a haus ohne Hüter gyermekhőaei a szobák fa­
lán lévő, apjukat ábrázoló fényképeset nézik.
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E spontán kiragadott példák elemzése során kitűnik majd, 
hogy ez ird jdl ismeri az emberi lélek rejtelmeit és ennek 

kapcsán azokat a reakció-fajtókat, amelyek az egves személvek­
hez lényegileg és meghatározd jelleggel kötődnek. Szerepüket 
azonban Böll nem túlozza el, nem is alkalmazza minden egyes 

figura esetében a pszicnológia adta lehetőségeket. A szerző 

tisztában van azzal, hogy ennek az ábrázolásmódnak-is megvan­
nak о maga buktatói; nem akarja hőseinek jellemábrázolását 
"lelki zsákutcába" juttatni. Ízért Böll csak ott használja a 

pszichikai motivációt, ahol feltétlenül többet és fontosabbat 
akar közölni a jellemekkel kapcsolatban. 4z ird célja az, hogy 

az olv >sók előtt is ismertté váljanak a személyiség lelkének 

mélységeiben lejátszódó folyamatok. Nem ritkák a Böll-müvek- 

ben azok a helyek sem, ahol a szerző a gyermekkor elfelejtett 

örömeit és félelmeit idézi föl hősei gondolatában. A múltba 

való utalásokra elsősorban a szereolők lelkiállaoots ad alkal­
mat, de le-etőaég nyílik arra is, hogy a jövőbe tekintsenek.

Böll például a Wo warst du, Adam?-ban в bűn probleme- 

tikáj nak ábrázolására pszichológiai eszközöket alkalmaz. .4 

szerző ily módon sokkal hatásosabban és mélyebben viszi az 

olv sók tudatába s nácik rémtetteit. A német ÖS-tiszt személyi­
ségre jzában a psziehologizmus jelentős szeremet játszik.

.3011 azonban sosem bonyolódik bele a lélekelemzés szöve­
dékébe, mert a szereplők lelki megnyilvánulási formáiról csak 

annyit közöl, ©mennyit bárki láthat, tapasztalhat, átélhet, 

ás ennek alapján maga az olvasó is reálisnak Ítéli meg azokat. 
Az írónak nincs szüksége további spekulativ, kiagyalt lélek­
tani helyzetek leírására. Böll inkább a logikai, esztétikai 
és etikai érdeseknek, megoldásoknak szentel na yo'b teret; 

müveiben csakis az ok-okozati összefüggésekre koncentrál.
" szerzőnél nemigen t-Iái kozunk hosszú, e vbefüggő lélek­

tani leírásokkal még в. belső monológokban sem. De a figurák 

lelki megnyilvánulási forrná járói - még ha periodikuson is 

vagy az emlékezési folyamatokról vagy s tudati asszociációk­
ból vagy a vallomásszerű • gnyilatkozáso bői vagy a dialógus­
betétekből - mindig értesül az olvasó.

A bölli rcgényhóeök tudatosén élik magán- és közösségi 
életüket s hétköznapok egyhangúságában. Cselekedeteik a külső
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vil g kényszerítő -őrülményei hatáséra nagyobb részt determi­
náltak.. \

Az iró nem hallgatja el azokat a kispolgárságra jellemző 

tulajdonságokat sem, mint például az állhatatos­
ság, korrekt magatartás, rendsze­
re t • t, pontosság és takarékosság, 

böll azt a folyamatot is bemutatja, hogy miként vesztik el ér­
téküket azonnal, mihelyt ezek a tulajdonságok emberellenes, 
antidemokratikus és antiszociális érdekek irányába, hatnak*

A ketonafigurák már eleve alárendelt szereDkörben mozog­
nak. Polgári létük viezonylagos szabadsága is megszűnt, egyéni 
életükben a hadsereg vette ét az irányító szerepet. A katonai 
szabályzatok, párán sok,előírások szellemé’-en kell cseleked­
niük. öli Per Zur war pünktlich c. elbeszélésének '.ét mellék- 

szereplőjén figyelhetjük meg legjobban, hogy a hadsereg, a 

háború elszemélyteleniti és elemberteleniti az egyént, és 

olyan figurákká formálja őket, akik gépiesen, józan értelem 

és ítélőképesség nélkül végrehajtanak bármilyen párán. sót.
A háború utáni kor embere nincsen már megfosztva egyéni 

szabadságától, de ez a szabadság egyben nyomorúságos is szá­
méra. Paradoxonnak tűnik, hogy a bölli szerplő': közül azokra, 
akik a 1ígtöbhE* és legkegyetlenebb bűnöket követték el, nem 

jellemző a bűntudat, ezek a figurák képesek mindent 
elfelejteni. Az ártatlanul s envedők viszont felolöozást 

szeretnének kapni aoró, je Ieniéktelen bűnük alól, de felejte­
ni nem tudnak és nerc is akarnak. Ha mégis képesek lennének 

erre, akkor megpróbálják elhitetni önmagukkal és másokkal is, 

hogy teljesen függetlenek és szabadok, megnyílt az ut a vol- 

dogulás felé.. A bölli figurák rendszerében jó néhány sze­
replőt lehet tel-'lni, akik sorsának bemutatásával világit rá 

a szerző azokra a folyamatokra, amelyekben stréberekké, 

szélhámosokká és salókká váln к ezek az emberek.
Az Und sagte kein -:пп/пдез А/ort nőalakja, ;ognecné gyű­

löli az olyan férf iakat, akik "derekasan" töri И magukat, 
mindenáron szeretnének beilleszkedni abba a társadalmi rend­
be, amely szemfényvesztő módon hirdeti az általános jólétet, 

az emberi oldogulás "óriási" perspektíváját. A regénvek fő­
hősei nerc rendelkeznek totális szabadsággal, mozgásukat



-15-

ssubjektiv és objektiv tényezők korlátozz к. Mint a legkülön­
félébb események részesei, sok mind nt tapasztalnak, átélnek, 

de r társa almi törvények lényegét képtelenek áttekinteni.
bölli jellemábrázolás alakulása szoros kapcsolat'an van 

a müvek iidőviszonyaival ia. Az asszociációs rétegek, a múlt­
beli emlékek és a jövőképzetek szervesen kapcsolódnak a jelen 

eseményeihez. A jelenben való történés egyre kevesebb időt 

foglal megába, és ily módon az i d ő t é r korlátozása maga 

után vonja a hősök jellemének statikus voltát. A 

szerzőnek nincs módja, hogy figuráit fejlessze, de u„y is fo­
galmazhatnánk, hogy a Böll-hősök "készen lépnek -e" a regé­
nyekbe.

Mielőtt azonban rátérnék az elemzésre kijelölt négy alko­
tás jellemábrázolásának részletes vizsgálatára, néhány gondo­
latot szeretnék magának Böllnek az egyéniségével kapcsolatban 

mege liteni. Itt nemcsak az író pályájának korai szakaszában 

irt müveire fogunk hivatkozni, hanem a későbbi korszakok re­
génytermésére is. A fejezet, de talán az egész dolgozat ter­
jedelmét. is meghaladná egy részlete -ebb feltárás, ezért csak 

a leglényegesebb, legjellemzőbb vonásokat emeljük ki; többek 

között azokat, amelyeket egy korábbi bölli koncepció egyenes 

következményének tekinthetünk.
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BÖLL EGYÉNISÉGE

Bármelyik iró egyéniségének vieegélfttánél célszerű szem 

előtt tartani azt az általános érvényű igazságot, hogy ° mű­
vészt я üből kiindulva kell megmagyarázni, nem pedig f ordlt- 

va. Ha fejtegetéseink során néha mégis az iró elméleti kije­
lentéseire és életrajzi adataira hivatkozunk, ezt nem azért 

tesszük, hogy ily módon próbáljunk megmagyarázni a bölli kon­
cepció lénvegét. A szerző életrajzi adataival, amelvek gyak­
ran csak igen nehezen viszonyítható elemeket ta halmaznak, in­
kább az egyes műalkotások genezisét kívánjuk expo­
nálni. Nem tekintjük tehát feliratunknak, hogy megkeressük a 

regényben azokat a pontokat, amelyek üöil szemé’ ’ er élményei­
vel állnak szoros összefüggésben. / hangsúlyt elsősorban az 

irói produktum művészi teljesítményére kívánjuk helyezni. A 

művéezi tehetséget nem lehet semmilyen másfajt-' mércével mér­
ni, és ennek megfelelően mi is kizárólag az eredményből kö­
vetkeztethető érésekre vállalkoz'etünk.

iöll egyéniségének elemzésekor figyelembe vesszük azokat 
a konkrét történeImi-társedalmi tényezőket, amelyek döntően 

méghatárózsák egy-egy kor jellegét, stáasal vannak az ember 

gondolat- ás érzelégvilágára, alapvető mádon befolyásolják 

cselekedetét. Ezzel természetesen nem azt akarjuk mondani, 
hogy B511 emberi-irói magatartását exkluzíve a 

kor eseményeivel próbáljuk megmegy rázni.
bagót a szerzőt saját történelmi, szociális tapasztalatai

jelentős mértékben segítették abban, hogy e reá jellemző mó­
don; Kellő fogékonysággal ábrázolja korénak tárc dalmi ellent­
mondásait. Alkotásain-к művészi sajátosságét ugyanakkor nem

világnézetétőllehet elválasztani em, amely­
ben sajátos módon ötvöződtek ée szerves egységbe forrtak össze 

az iró filozófiai, politikai, vallási és etikai nézetei.
Öli világa rendki ül komplikált. A valósághoz fűződő 

viszonyát vizjálve megállapíthatjuk, ho ;y a kezdeti korszak- 

bon is bizonyos fejlődés tapasztalható. Wo warst 'u, Adam?
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cimü regénye az Íréi koncepció vonatkozásában lénye es előre­
haladást jelentett s Per Zug war pünktlich c. elbeszéléshez 

viszon itva. Az utóbbi müvében BÖX1 még nem tudta fölszámol­
ni в szereplők képzelet- és gondolatvilágára jellemző miszti­
kus- ka báli az ti fcus tényező cet sem, amelyek az utópisztikus 

megoldás felé vitték a mondanivalót.
A wo wrst du. Ad am?-ban viszont már a földi élet 

jelenti azt a tért, amelyben az' ember Keresztény-humanista 

küldetése megvalósulhat.
dőli Írásaiban bontakoznak ki a legtipikusabb egyéni jel­

lemvonások, mint például a permanens nyugtalanság, a kisember 

••őrs' miatt érzett aggódás, az emberi élet nagy kérdései iránt 

növekvő érdeklődés.
A szerző igényes ás szigorú önmagával szemben, becsület­

tel és Kompromisszum nélkül járja végig útját.Regényeiben зет 

távolodik el a reália élettől, mert tudja, hogy csak igy mond­
hat kemény Ítéletet a társadalmi igazságtalanságok fölött.

•öli mély meggyőződéssel, belső következetességgel és cél- 

tudatossággal bontja ki a társadalmi ranglétra különböző fo­
sán álló emberek ideológiai, erkölcsi és szoc .ális konfliktu­
sait. Kétségtelen, regényeinek ereje művészi szervességükben 

van. társadalomban végbement változások az iró koncepció­
jának transzformálódását is előkészítik. x>ll is eljut annak 

felismeréséhez, hogy nem elegendő objektiv módon felvetni a 

táreadalomjellentmondásait, hanem .érzelmi hatást kell 
gyakorolni az emberi szubjektumra. Inspirálni kell az embere­
ket, hogy minél alaposabban felfedjék ás megismerjék az embe­
ri élet negativ vonásait és elszántan küzdjenek ellenük. Ép­
pen ezért: Böllnek nem az a célja, hogy elterelje az olvasó 

figyelmét я való életről, hanem ellenkezőleg: az iró szeretné 

felébreszteni az emberek cselekvési szándékát, amely egv jobb 

és igazibb életre való törekvésben realizálódik.
A bölli regánvkoncepció is részben ezt az irói szándékot 

sugallja nekünk, red Sognernek, bz Und sagte vein einziges 

frort főalckjának, és a fiatal kotoneözve ynek, Wilma Srie- 

lacnna> a Haus ohne öter-ben e.y Kényszermegoldást kellett 

elfogadniuk azért, hogy ne bomoljon föl a család. Cselekmény- 

szinten vizsgálva a kérdést, látjuk, hogy bogner visszatér
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feleségéhez, gyerekeihez, Brialahcné pedig a pékhez költözik. 

8811 fel akarja hívni a figyelmet arra, hogy az életet még a 

legkritikusabb helyzetekben em szabad föladni 
tovább kell küzdeni és dolgozni, mert csak Így lehet biztosí­
tani a fiatal generációk fölnevelését, további boldogulását 
a társadalomban.

bognerné hamer' b tudta leküzdeni s közönyt önmagában 

mint férje. Szomorúan emlékezik vissza azokra a háborút kö­
veté évekre, amikor szinte "élvezte" a nyomort ás már-már 

tetszelegni kezdett abban, ho&y gonosz volt és piszkos. A 

regény 11. fejezetében található az a rész, amelyben ez asz- 

szonv saját maga bőszéi akkori lelkiállapotáról:

7, embernek

"Oh, ich kim war böse und schmutzig, und es 

machte mir Зоазэ, böse und schmutzig zu sein. «V

Az író szándéka egy sajátos eszme!en gyökeredzik. Szerinte 

csak azok az emberek képesek némiképp enyhíteni sorsukon, akik 

teljes tudatában vannak nyomoruknak, testi és lelki szenvedé­
süknek. Böll hangsúlyozni szeretné, hogy az ember bármilyen 

körülmények között él, ne veszítse el véglegesen minden élet­
képes égét.

Bölli értelmezésben a szeretet többet jelent, mint a hét­
köznapi szóhasználatban. Az iró szerint mindenkinek joga van 

szeretni, mert ez ad értelmet az életnek és Perspektivejóben 

az emberi boldogság elérésének legfőbb eszköze lehet. Böll 
azt is tudja, ho_y a társadalmi igazságtalanságok és szociá­
lis egyenlőtlenségek légkörében nem lehet gondtalanul élni és 

szeretni sem. Az író tár világossá,gát tükröző gondolatok mö­
gött ott van a tá&abb értelemben vett szeretet is, 

araelv egyben az erkölesieéget, az emberiességet, a humánumot 
és az ember békevágyát jelképezi.

cöll sajnálja az embereket, mert látja, h gy lelki sérü­
léseik révén szerencsétlenekké váltak. Az iró mindenkor kénes 

szolidaritást vállalni velük. Érzelmi elkötele­
zettsége olykor haraggal is párosul. A Billard um h Ibzehn-ben 

például a szerző Scarella jellemével bizonyítja a passzív ma­
gatartást tanúsító értelmiségi réteg erőtlenségét, gyengeeé-
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gét, ás ugyanakkor nyíltan vaby burkolt formában az aktiv erők 

fellépésének szükségességét hirdeti.
Az iró kritikai realizmusa intenzív fejlődést mutat; mély­

ségesen elitéli azokat a reakciós politikusokat, katonai és 

egyházi vezetőket, nkik kirobbantották a világháborút, tuda­
tosan pusztították az embert.

A fenti műalkotás minőségi változást jelent abban a vonat­
kozásban is, hogy Bő11 a történelmi események formálásában - 

ha nem is döntő, de lényeges - szerepet szán a plebejus-pro- 

letér rétegeknek ia.
Eöll humanizmusa tehát nemcsak abban ez Írói 

alapállásban mutatkozik meg, hogy totális szolidaritást vál­
lal az ártatlanul megkínzott emberekkel, hanem abban is, hogy 

felveti az axtiv ellenállás gondolatát, cselekvési alternati­
vokat jelöl ki hősei számára, az ird komolyan figyelmezteti 
olvasóit, és igyekszik felhívni figyelmüket azokra a jelent 

és jövőt egyaránt veszélyeztető politikai és klerikális erők­
re, amelyek a "bölény" szentségéhez tartoznak, szerinte a ha­
ladó polgári entellektüelleknek a "bárányokkal”, azaz, a né­
pi szármez su elemekkel szoros szövetségben kell megvívni a 

harcot ez emberi humánumért.Bö11 a dHerd um 1bzehn poli­
tikai mondanivalóját a keresztény szimbolika alkalmazásával 
kívánté exponálni és nyomatékositani.

3Ö11 egyéniségének vizsgálata szükségessé teszi továbbá, 
hogy még részletesebben szóljunk egy másik alkotásáról ie, 

amely Írói pályafutásán1 к újabb állomását jelenti.A szerző 

az /nsic hte r eines dlowns c. regényében a vízió ésa 

voll óság egybeolvadását akarta azuggesztiv módon közve­
títeni. oöll indirekt módon, s clown individuális szerelmi 
drámájának "prizmáján” keresztül veti fel és vizsgálja a kor 

társadalmának problem tikáját. vétségtelen, hogy öli ebben 

a regényében intézi leghevesebb támadásait a háború utáni 
nyugatnémet társadalom ellen. A kritika éle egyrészt az 

uralmon lévő politikai erők, másrészt a hivatalos katolikus 

egyház ellen irányul.
rla klasszikus oéldát akarunk keresni a világirodalom’ sin 

arra vonatkozólag, hogy a hős kénytelen felvenni a bohóc 

álarcét, éa ezen keresztül szemlélni, analizálni és bírálni

• •-*-
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korának társadalmi visszásságait, akkor X. de Cervantes Tho­
mas Viriera c. novelláját is megemlíthetjük. Miután Vidriera, 

a bohóc megszabadul a konformizmus kényezerkápzetétől, meglelő 

igazságokat tár fel mindenről.
Böll sem véletlenül jutott el a bohóc figurájához, 

amelynek körvonalai mér régóta "derengtek" a nyugatnémet iro­
dalom horizontján. Gondoljunk itt. például a fiatalon elhunyt 

antifasiszta irő, ... Bochert raussen vor der Tür /194С/ c.al­
kotásé га.

bans Schniert, Böll clownját a nyugatnémet ifjúságnak ah­
hoz a rétegéhez lehetne hasonlítani, ill. sorolni, amely- erő­
szakosan ozakit társadalmi környezetével, álarcot ölt, hogy 

ily módon tiltakozzon a náci múlt ellen.
A regényben a luamnista eszmékkel szemben álló erőket nem 

mis ellenszenvvel ábrázolja az ird. Azzal, hogy Schnier gyak­
ran visszagondol lelketlenül halálba küldött nővérére, Böll 
a háborús pusztítás kegyetlen emlékének hatását és narniandó- 

cágát kivánja hangsúlyozni•
Mind jobban kialakul és megszilárdul a clown4an agy olyan 

meggyőződés, asseLy szerint a társadalmi valóságot jelentő vi­
lág elvesztette realitását, tehát az objektiv valóságot saját 

művészi énjében kell újjáteremtenie. Hans 

Schnier ellenállására, küzdelmére inkább az enerváltaág jel­
lemző. Ami pedig a "lázadás", va<_y még pontosabban: a "lázon­
gás" végkimenetelét illeti, részben az űsberne-drámák fiatal 
hőseinek akcióihoz lenetne hesonlitani.

A Look Back in nage г /1957/ c. alkotás fŐalakjánrk - aki 
egyben az angol "dühöngő ifjúság" képviselője is - Jimmy Por- 

ternek ebben a hisztérikusan felfokozott, a kiábrándultságból 
és agxea&xixitia tehetetlenségből eredő tiltakozásé-an még van 

dinamizmus és agresszivitás, de lázadása éppúgy a semmibe vész, 
mint Hans Schnier csendese b "lázongása". A müvek közös voná­
sa az, hogy mindkét szereplő tudatában ott van a m u 1 t , a 

fájó emlékek egész sorozata, amely a szerzők tiltakozásának 

alepmotivur á t képezi .
A bölli regénykoncepe iából következik, hogy nz Ansichten 

eines Clowns- ban is van egy bizonyos terület, amely! en 3Ö11 és 

Schnier azonos, és ez a művészet, .jbohóc szokatlanul
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mély és intenzív lelki életet él. Bokssor gyermekien naiv, 

telve van benyomóоok cél, emóciókkal, amelyek gyakran heves 

mozdulatokban és gesztikulécíókban jutnak kifejezésre. Telén 

ez az inpulzivitóéra való hajlam játszhatott közre ab'sn is, 

ho_.y a pantomim művészetet választja élethivatásul ./A mozdu­
ló tkompozici óknál époen az érzelmi-asszociatív hatásnak van 

lányegbevágóan fontos szere ne./
Schniert a legkülönfélébb csapások sorozata éri: szüleitől 

már teljesen elidegenedett, menyas zonya is elhagyja, a végül 
kenyér és állás nélkül marad* Tozltiv tulajdonságainak karak­
tere azáltal domborodik ki, hogy a konkrét, objektiv valóságot 
másoknál sokkal tisztábban látja és sokkal reálisabban Ítéli 

meg. Becsületessége, emberszeretete és őszintesége menti meg 

attól a veszélytől, feo.jy gúnyos és cinikus emberré váljon. Itt 

lényeges különbséget tapasztalunk a Günter Grasa-i koncepció 

éa a bölli elgondolás, illetve ábrázolásmód között.
ágy másik analógia is kínálkozik; éspedig Dosztojevszkij 

"I, ,yiot"/136 / c. alkotásával kapcsolatban* Ла a két regényt 
összehasonlítjuk, kitűnik, hogy Böll nem juttatja bohócát a 

keresztényi elidegenedés olvan fokára, 

mint Dosztojevszkij teszi a herceggel, 

tézetbe kerül, Sehnier viszont humanista érzésektől áthatva 

nem veszti el fejét, nem adja föl reményét .-em, leül a bonni 
pályaudvar lépcsőjére és gitározni kezd*A lakás még menedéket 
nyújtott számára, de reményt már nem. Attól is kezd elidege­
nedni ; nem mosogat, пега takarít, mindenütt rendetlenség van. 
Véleményét ezzel kapcsolatban is kifejti:

2/ bíiekin elmegyó;.yin~

"Ich hasse unaufgeräumte Zimmer, aber ich bin зе1-
«3/her unfähig aufzurlumen.

A mindenkitől és mindentől elidegenedett ember tehát я 

művészetbe
Az iró egyéniségét tovább vizsgálva azonban igen hiányos 

lenne a kén, he nem vennénk figyelembe *z Entfernung von der 

Truppe és az Ende einer Dienstfahrt című alkotásokat, zek a
<asgtfc=CgBStBfcoаЬщавсг übiunnTUavesce^-asrr. ,%aaae&aiaaiCKK=: .•зац^^юваввдя»д^'асжтагаяаяд=сз»ьяя»иа*

"dezertál".

müvek 3Ö11 ragyogó szatirairói képességét bizonyítják. Talá­
lóan jellemzi Bor Ambrus a szerzőt, araikor ezt Írja róla:
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" Nyugtalanító, ellenkező, ellenzéki, kívülálló, 

makacsul haragos és konokul emberi, caufondá- 

ros és humoros, tehetetlen emberszeretettel 
aegbocsájtó. „4/

A két mi címe egyezer s mindenkorra felszólítás a "dezer­
tálásra'', a Kitörésre és az elkülöaülásr 

uer Truppe-ben a "diestuntsuglicM-motivum t mas/tja alá leg­
szembetűnőbben ezt a szeparálódás! szándékot.

A maga gúnyos, szatiricus hangján figyelmezteti az Író-el­
beszélő a kései nemzedéket a rözeledő veszélvre:

Az Fntfernung von' ' •

"Dass enschenwerdung dann beginnt, wenn einer 

sieb von der jeweiligen Truppe entfernt, diese 

Erfahrung gebe ich hier unumwunden als Ratrchlsg 

an spätere Oeachlec iter. /Nur vor3icht!g sein, wenn 

geschossen wird ! Es gibt Idioten, die zielen und 

treffen l /«5/

lény, hogy szatírákat nem szoktak közvetlenül a háború után 

Írni. /Б011 is csak jóval a háború befejezése után kezd hasonló 

jellegű Írásokat megjelentetni./ Ennek okát abban kell lát­
nunk, hogy Különösen a háború előtti és alatti időszakban, ami­
kor a féktelen nacionalista és soviniszta uszítások vár páldát- 

lan méreteket öltenek, csak ez ellenséget szabod k»rVkirozni 
és -cinévéttetni.

A bolli hősöknek gyakran sajátos, fanyar humoruk van, 
amelynek áie kritikai éle в náci amit bűnei ős a jelen társa­
dalmi valóságának negatívumai ellen irányul.

Az i-ntier un, von ver Iroooe nem tipikusan Vbnrue olkotáe, 

hanem a háború és e katasztrófát előidéző erők nagyszerű sza­
tírája. A mii hőse .vilchelm Acbmölder, aki dérért élt e. у kora 

háborúból és most "belső izolációMl" s^eml'Ti a valóságot* 

böll jól látja, hogy a stabil nyugatnémet gazdasági hely­
zettel szoros kapcsolatban van a növekedő katonai veszély is, 

amelynek árnyékában a kisemberben kialakul egy bizonyos fejte 

labilis pszichológiai állapot. Ennek 

hatására as egyén ösztönözve érzi magát különböző aktiv cse­
lekedetek és egyéni akciók végrehajtásé re. E tiltako-
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zásnak van azonban egy másféle oka is.
A társadalom éo a hadsereg relációjában a pszichológiai 

és szociológiai szílak meglazultak. A hadsereg részéről ugyan­
is bizonyos konzervativizmussal is lehet számolni. Itt még 

mindig a tekintélyur. lom, a tekintélyelv és olykor az Önké­
nyes parancsolgatás dominál. Perjés Géza egyik cikkében rámu­
tat a hadsereg és az értelmiség közötti vita eredetére és lé­
nyegére. Szerinte a konfliktus abból is adódik, hogy a hadse­
reg pozíciója a "mai ember számára embertelennek, elviselhe­
tetlennek, megalázónak, felháborítónak tinik, annál is inkább 

mivel magát a háborút is korszerűtlen barbár dolognak tartja.1
Az lade einer ienstfnhrt-ban a Gruhl-akció, amely "jel- 

szók és zászlók nélküli demonstráció"-nak fogható fel, tanú­
bizonyságát adta - raágjia naiv módon is - a kisemberek 

jogos haragjának és felháborodásának, amelyet a Bundeswehr 

mindennapos abszurdumai váltottak ki belőle.
Mint mór említettük, 3Ö11 keresztényi gondolkodása nem 

zárja ki a plebejus néprátegeket az aktivitásból, áoráb-’i mü­
veihez hasonlóan most sem szán vezető, döntő társadalmi-poli­
tikai változást jelentő szerepeket az egyszerűbb embereknek.
A bölli hősök spontán akcióinak pozitív tartalma az, hogy a 

szubjektum elhatározásában a morális felelős­
ségérzet dominál, viszont hiányzik a konkrét törtá- 

nelmi-táraadalmi bázis. /3311 nem osztálytagozódás aspek­
tusából figyeli a társ dalmat./ Ami a perspektívákat illeti, 

szintén utópisztikus elképzelések apnak helyet 

a művészi absztrakciók folyamatában. Talán úgy is lehetne fo­
galmazni , hogy Böll mint művé az- realista módon tükrö­
zi a valóságot, mint poli tikus- idealista nézeteket 

vall. Hősei azért is hajt пал végre különös, extrém 

jellegű vállalkozásokat, mert nincs más választásuk. Böll ma­
ga is tudja, hogy ezek a privát akciók nem oldják meg az alap­
vető problémákat. Szereplőinek furcsa viselkedési formája fő­
leg tagadáson alapszik, és rávilágít a müvek e s z-

is, amelynek lényege 

nem aás, mint a társadalmi ellentmond isok nyílt feltárása.
öli célja: bemutatni és igazolni, hogy e második világ­

háború még jobban megviselte és tönkretette mindhárom gene-

6/

mei-é r z e 1 m i tártál már
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réciőt. izt a folyamatot az iró regényei, elbeszélései ás e
egyéb jellegű Írásai a lehető legváltozatosabb variációdban 

tárják az olvasd elé.
A háború és béke alternatíváinak: fölvetése

holy1 aa
derűit annyira legyőzni, hogy ne jelentsen ujsbb h á b о -

az emberiség számára. Öli a szimbó-veszálytr U 8
lumok által művészien tükrözi vissza a humanista ás az anti-
humani3ta erők szembeállításával a béke és a háború erői kö­
zött folyó harcot. Igaz, Böll nem ad egyértelmű választ arra 

a kérdésre, hogy föl lehet-e tartóztatni az uj nemzeti szoci­
alista előretörést, meg lehet-e akadályozni egy újabb világ­
háború kirobbanását, vagy sem. A szerző mégis az állandó em­
lékezéssel és emlékeztetéssel tiltakozik a ’’mindenáron felej­
teni szándékozók” tábora ellen.

..öli hőseinek tagadása mindnyájunkat árint és 

azáltal lesz hiteles, hogy eze.< a szereplők egváltalán nem hő­
sök, hanem egyszerű emberek, akik telve vannak belső 

ellentmondásokkal. Nem t. tétlen részvét, hanem a harcos 

humanizmus jellemzi az irő művészetét. Realista al­
kotásait, amelyeket a világ számos nyelvére is lefordítottak, 
a kor dokumentumainak lehet tekinteni.

Előző fejtegetéseink alapján is bizonyíthatjuk Böll mű­
vészetének aktualitását. Lényeges szempontnak számit, - és ezt 

nem árt még egyszer hangsúlyozni - hogy az ird olyan nagy 

problémákkal is foglalkozik, mint a háború ás béke kérdése.
Ez alkotja ugyanis tórsedalomkritikájának alaovető bázisát. A 

szerző mély aggodalmán?к is hangot akar adni, a ikor az emberi­
ség j ö v ő j é t látja veszélyben. Az objektiv tendenciák 

scétségtelenül a haladó erők összefogására és n háborús veszély 

elhárításának módozataira összpontosulnak. Ennek a célnak az 

érdekében munkálkodnak a világ haladó gondolkoldásu irói, köl­
tői és művészei is. Böll szintén részt vállal ebuől a harcból, 

amely ez emberiség boldogulásáért és jövőjéért folyik. A hu­
manizmus volt és marad аг iró fegyvere még ott is, 

ahol a pesszimizmus és a rezignáció lesz úrrá a müvek hangu­
latán.

Böll egyéniségének vizsgálatakor lényeges szempont a iró 

krisztíanizmusa.Haa regényhősök gondolkodási
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ás ceelekvéei folyamatait figyeljük, látjuk, hogy például 
íred Bogner, Robert Fühmel ёз a clown lelki üresedése зго- 

ros összefüggésben van s Kereszténység belső katasztrófájá­
val, 3Ö11 a keresztényi küldetés célját
abban a feladatban jelöli meö, mely szerint a keresztény em­
bereket meg kell szabaditani a bűntől és helyette a megúj­
hodás, a lázadás utján megteremthető isteni örömöket és 

emberi kel.1 megv lósitsni. Г ss-szeretetet 

játos nézetei alapján joggal nevezhetnénk "konzervatív ka­
tolikus forradalmárnak" is.

Böll szereti a szabadságit, de az ő szabadsága nem a 

polgári értelemben vett szabadság. 6 elsősorban a hivő 

ember őskeresztényi értelemben vett szabadságát hirdeti. Az 

iró puritán felfogását és mentalitását az a tény is magyar 

rázz®, hogy kizárólag Krisztusban hisz, a német katoliciz­
musban viszont nem bizik. Fájdalma telve van keserűséggel. 
Szeizmográf!kus érzékenységgel reagál mindenre, ami körülötte 

történt vagy történik.
Utaltunk már arra, hogy negtiv figuráiról a mélységes 

ellenszenv á3 gyűlölet hangján szól. A Brief an einen jun­
gen Katholiken c. Írásában Böll agy olvan őrnagyról ir, aki- 

mint "derék" katolikus ember - valamikor nagy előszeretettel 
énekelte az ifjúsággal együtt a "ftenn das Judenblut vom 

Messer spritzt” kezdetű antiszemita dalt. Ezek után világos­
sá válik számunkra, hogy a clown katolicizmu3-ellenesságe 

mögött maga a polemikus Böll rejtőzik. Az is ért­
hető, hogy miért kerülnek konfliktusba a bölli hősök az 

egyházi és állami törvényekkel, és miért ők azok, akik er­
kölcsi győzelmet aratva kerülnek ki ebből a küzdelemből.

Itt újra fölmerül az akció kérdése, amely nemzeti 
szempontból is jelentős cselekedetnek számit és meghatá­
rozza áz iró társadéiom&ri ti kéjének mélységét és totalitá­
sét. Lényeges szempontnak kell tekintenünk, hogy mire ké­
pesek a bölli hősök, meddig "mernek" elmenni céljaik elérése 

érdekében. Az uj kritikai realista irodalom központi orob- 

lémájét képező irói attitűd ezáltal e yhen a művészi tehet­
ség fokmérőjévé vélik.

Amikor Böll felindultságában dühöng, háhorog, ás hőseit
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arra készteti, ogy vakmerő, excentrikus tetteket hajtsanak 
végre, akkor ez azért van, mert mind nehezebbé vélik izémére,
hogy tartózkodó vagy semleges oozicióban mera jón. A szerző
jól 1 tje korának disszonáns jelenségeit, társadalmi ésszé*»
rütlenségeit, amelyeknek lényege gyakran a múltban gvöke-
redzik.

tíöll keresztény-humanista érzésektől áthatva sajnálja az 

embereket, akik főleg lelki sérüléseik miatt szenvednek. Az 

együttérzés, a részvét azonban már korántsem olyan álta­
lános érvényű, minden emberre, sőt az egész emberiségre 

kiterjedő valami, mint a korai novelláiban, vagy például a 

Der Zug w--;r pünktlich c. elbeszélésében volt. A regényekben 

a részvét-megnyilvánulás már сэас к о n к r é t emberekre 

vonatkozik.
böll kriaztianizmusa a legősibb emberi kaocsolatok vo­

natkozásában is kifejezésre jut. Szerelemtől alkotott elkép­
zelései csakis a keresztényi házasság­
ban valósulhatnak meg. Böllt ezért sen érdekli a házas­
ság előtti va^y melletti szexuális élet témája. Az Író nem 

emrncipálja a nőt, akinek létét, tevékenységét és cse­
lekvési lehetőségeit a polgári társadalom csuoén az otthonra 

ás a családi életre korlátozza, cüll kedvenc nőalakjainak 

erényét is keresztényi felfogás szerint értelmezi. Karakte­
rükben olyan pozitív tulajdonságokat hangsúlyoz az iró, 

mint néIdául a j ó s á g, az ár tatlanság, az 

kedvesség, az irgalmasság és az 

berszeretet. 8811 müveiben © nők azok, akik visz- 

szstartják és megóvják a férfit attól, hogv totális nihiliz­
musba süllyedjen. Az iró nőalakjai - éooen a fenti tulaj­
donságaik alapján - képese< kedvezően befolyásolni az emberek 

cselekedetét, ésszerűen irányítani gondolkozásukat. A férfi­
nő viszonyában a fiatal lánvok és az asszonyok jelentik azt 

az életörömét és vitalitást, amely 

erőt ad a további küzdelemhez; a nők оzo'fc, akik enyhíteni 
tudnak a szenvedők fájdalmán.

e m -

Böll számára az emberi együttlát i m © nélkül is el­
képzelhető, e a keresztényi közösség már nem. Az ima, az 

imádkozás a bölli koncepcióban kétféle funkciót tölt be: 
egyrészt hid az emberi hétköznapiság ás az isteni mindenha-
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tóság között, másrészt összeköti láncszem a hétköznapi gon­
dolatokkal küszködő keresztény.hivő emberek között.

■Summa summ*rum: Böll egyéniségét sokféle aspektusból 
lehetne vizsgálni, de a végső konklúzió egy és ugyanaz; no­
velláival, elbeszéléseivel, regényeivel, hangjátékaival, 
szatirikus és publicisztikai-politikai jellegű Írásaival 
is az emberiség közös ügyéért harcol az irő. Sőt, egyik *чёио.Цч.
svédországi sikerét nem is annyira irodalmi tevékenvségével,

7/hanem emberi küldetésével, magyarázza."
Böll nyíltan és őszintén áll szemtől szembe olvasóival, meri 
vállalni a kockázatot még akkor ie, ha tudja, hogy merész 

gondolatéival, va^y szarkazmusba hajló szatírájával kivált­
hatja szigorú bírálóinak, erélyes kritikusainak haragját.
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A MŰVIK GENEZISE

A társadalom és az egyén között meglévő ellentmondások 

akkor éleződnek ki leginkább, amikor olyan társadalmi ese­
mény játszódik le, mint a háború. Ártatlanok milliói 
pusztulnak el, de ugyanakkor nő az elégedetlenség és a gyű­
lölet is a háborút kirobbantó erőkkel szemben,

Böll mega is részt \ett mint Wehrmaeht-katonr a második 

világháborúban, amely életének döntő eseménye lett. ’.fint 

már említettük, az egykori nyomasztó emlékekkel teli kon­
centrált élményvilág nem kis szerepet játszott az irói alko­
tómunka kialakuláséban és következetes folytatásában, Böll 
kereste azokat a lehetőségeket, amelyekben megtalálja az 

ábrázolás -ulcsát. C maga a következőképpen nyilatkozott 

erről a szándékáról, és ezt az iró hitvallásának is tekint­
hetjük:

"Bchreiben wollte ich immer, versuchte es schon 

früh, fand aber die Worte erat soöter."1/

Böll tudta és érezte, ha sikerül a művészi megformálás, 
egyben feleletet is kap arra a kérdésre, hogyan lehet leg­
jobban hatni az emberekre. Hogy mikor kezdett el írni, Böll 
erről a H. Bienekkel folytatott interjúban számol Ke. Nagyon 

lényeges motívumnak számit, hogy a szerző - akár csak regé­
nyeiben is - az idő és tér komplexumát pontosan 

körülhatárolja. Igaz, első próbálkozásai a Billard um halb- 

zehn keletkezési történetével kapcsolatosak, de ugyanakkor 

a náci kor legsötétebb fejezeteit is magukba foglalják.
Böll elmondja, hogy Göring 1934-ben Kölnben négy fia­

tal kommunistát végeztetett ki bárddel, és közülük a legfi­
atalabb épnen ennyi idős volt, mint ő: 17-18 éves, vagyis 

mindez akkor történt, amikor .egprőbálkozott a* írással.
Az önkifejezés vágya már fiatal korában megrutatkozott 

és egyre jobban erősödött benne. A háború előtt irt müvei
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azonban nem jelentele meg nyomtatásban. Lie -Botschaft cimü 

első novellája, amellyel az iró a nyilvánosság előtt is 

debütált, néhány évvel később, a háború befejezése után, 
1947-ben jelent meg. Jöllnek szinte valamennyi novellája 

nagyfokú problémaérzékenységet árul el* A szerző intezi- 

ven reagál a háború ás az ezt követő kor politikai, társa­
dalmi, szociális ás erkölcsi kérdéseire. írói pályájának 

későbbi korszakában már egyre élesebb kritikát gyakorol a 

társadalom klerikális-militeri óta, antiszociális ás antide­
mokratikus erői felett. Ezzel párhuzamosan 8öll ellenségei­
nek hangja is erősödik, sőt egyesek odáig ragadtatják magu­
kat, hogy a köztiszteletben álló irót '’rendőrgyilkosságra 

való felbujtással" vádolják a Springer-ujságok hasábjain.
Böll őszinte igazeágszeretetéhez azonban nem fár kétség. 

Mint becsületes művész, mindig csak ezt ábrázolta, amit lá­
tott, szubjektive átélt és tapasztalt. írói pályafutásának 

kezdeti korszakéval kapcsolatban idézzünk néhány sort a Be­
kenntnis zur Trümmerliteratur c. Írásából, amely nem más, 
mint a jövendő nagy iró "eredőja”:

2/

"Air schrieben also vom Krieg, von der Heimkehr 

und dem, was wir im Krieg gesehen hatten und bei 
der Heimkehr vorfanden: von Trimmern «3/• • •

3Ö11 is azt látta, amit más is látott. Van azonban 

egy lényeges motívum, amely megkülönbözteti őt ao< olvan 

írótól illetve hazatérőtől, aki a háborút csupán "tévedés­
nek" vagy "rosszul sikerült kalandnak" fogta fel.

A legtöbb hazatérő azonban magával hozta a sokáig visz- 

szafojtott tiltakozás és panasz szellemét. Böll korai no­
velláira ás elbeszélése're is jellemző ez a halk, vissza­
fojtott hang. Müvei, amelyet a háborús pusztítás és az jzt 

követő nyomor számos lehetséges momentumát felfedik, yak- 

ran lírai önv'llomáeoknak is beillenek. A novellák hősei 
legtöbbs ör első személyben mondanak el egy- 

egy epizódot életükből. Ily módon az iró közvetlenebb han­
gon szól a kisemberek szenvedéseiről, kiszolgáltatottságá­
ról és lelki fájdalmáról.
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Böll gazdag élettapasztalatokkal rendelkező, igazi mű­
vész. Alkotásaihan helytállása és hitelesen fel tudta tárni 
az emberi élménvek telje ségét és sokrétűségét. Ki­
tűnő megfigyelőképessége nagymértékben segítette abban, hogy 

mélyen belénetolt ez ember belső világába, meggyőzően tudta 

ábrázolni az ember külső és belső viselkedési formáit.
Kétségtelen, e művészi alkotómunka egyik kritériuma az, 

hogy az írónak elsősorban a valóság reális tényeire 

kell támaszkodnia, ööll is ezt tette; intenziven figyelte 

az emberek viselkedését, modorát, szokásait, öltözközködé- 

sót, beszédét, tekintetét stb. Kifinomult megfigyelőképes­
sége éles emlékezőtehetséggel párosult. .Szereplőinek tudati 
tévékénybégében is szinte konstans elemként van jelen az 

emlékezés, és egyre nagyobb szereoet játszik a re­
gényhő ’ök gondolkodásában, asszociációs folyamatainak kiala­
kulásé ban.

A Böll-müvek genezisének vizsgálatánál is figyelembe 

kell vennünk tehát, hogy ez irő az átélt és a megfigyelt va­
lóság töredékeiből indult ki. Ugyanakkor a munka elkezdéséig 

már uj bb élettapasztalatok birtokába jutott, amelyek szer­
vesen belekapcsolódtak az alkotói folyamatba. A bölli müvek
igy nem kizárólag emlékezésekből születtek, hanem a különbö­
ző idődimenziókhoz tartozó események, történések pareleli- 

záléem révén jöttek létre. Az uj élmények befog dósakor a 

jelen is közrejátszott abban, hogy az iró uj minőséget 
látott meg mindenben, amire emlékezett. A valóság külső 

elemeiből azután fiktiv történetet konstruált, dőli 
nem úgy Írja le az álettányeket, ahogy azokat a maga idejé­
ben megfigyelte és tapasztalta, ha em az átélt idő "szűrő­
dén" keresztül idézi fel; vagyis a múlt eseményeibe a je­
len' is beleilleszti.

Az alkotó munka folyamatában extrám szersoe van az iró 

kombinativ képességének is. ölit éles fantáziája segíti * 

abban, hagy a saját elgondolásai bekerüljenek müveibe és 

az általa ábr'zolt világ hiteles legyen, világos, hogy a 

fantáziának is a reális dolgok világán belül kall funkcio­
nálnia. öli célja az, hogy általános érvénvü igazságokat 
tárjon fel és ezáltal ráirányít a olvasói figyelmét в kor
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legégetőbb problémáira. Egy-egy figura megjelenítésekor vagy 
Konfliktusok leírásakor előre mérlegeli szók "várható ha­

tását". B811 figyelembe veszi a müveire vonatkozó társadalmi 
elváré sokat is, erősíteni igyekszik azokat a szálakat, ame­
lyek összekötik olvasóközönségével, -áüveiből kitűnik, hogy 

az irodalmi tevékenységet már kezdettől fogva úgy tekin­
tette, mint felelősséget, és részben ezzel is 

magyarázható, hogy széleskörű recepció nem sokáig váratott 

magára.

a

A ШИ-regények strukturális összetevőiről itt nem kí­
vánunk részletesen szólni, mivel ezekre még elemzésünk során 

u yis visszatérünk. Csupán fölsoroljuk azok t a regény-ele­
meket, amelyeknek változása, egymáshoz.való viszonyuknak 

alakulása mennyiségileg ás minőségileg újat hozott.
Legiontoeabh összetevőnek számit a cselekmény, 

amely a különféle személyekkel és tárgyakkal kapcsolatos 

eseményekből és történésekből áll. A Der Zug war oünktllch- 

ben és a Wo warst du, A iam?-ben még a meseszövés, a cselek­
ményesség, a váratlan fordulatok és események leírása kerül 
előtérbe. A második korszaktól kezdve azonban a valóság áb­
rázolásának ez a motívuma mindjobban háttérbe szorul.

Egy másik nélkülözhetetlen elemnek kell tekeintenünk a 

szereplőke t./Ezek jellemének vizsgálatával két 

különálló fejezetben is foglalkozunk*/ A figurák mindig meg­
felelő közegben mozognak, és ezzel érintettük a regények 

másik fontos szerkezeti elemét: a tér és idő kate­
góriáját is. Ugyancsak nagy jelentőséggel bir a müvek által 
közölt információ; az ismeretanyag. Végül megemlít­
jük a müvek világképét, amelyben a szerző a saját 

politikai, filozófiai, vallási és etikai nézeteit "oldja 

föl" a mega teremtette közegben.
A bölli regények informácós anyagával kaoesolatban is 

csak néhány szűkszavú megállapításra szorítkozunk* Ha Össze­
hasonlít juk a müveket egymással, feltűnik, hogy egyre keve­
sebb tényanyag közlésére kerül sor, vagyie: a regények in­
formáció mennyisége c s ö к к e n, és ezzel párhuzamodén 

szűkül a tér és az idő is.
A Wo worst du,Adam? cselekménye például még egymástól
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földrajzilag is távoleső Icát pont között játszódik:, я figu­
rák elég negv térben mozognak.

A tár már sokkéi esükebb és absztraktabb les:?: az Ansich­
ten eines Clowns-ban. A bohóc csak a regény végén hagy,ia el 
szobáját, ahol csaknem az egéez cselekmény ideje alatt tar­
tózkodott.

-Öli az objektiv külvilág helvett a szereolők 

belső világát kívánja ábrázolni. Ez a tényező ugyanakkor 

kiz rja a teljességre, a totalitásra való törekvés lehető­
ségét. A szerző maga is 3zámol ezzel a körülménnyel, mert 
tudja, hogy már nem valósíthatja meg azt s kiterjedt ábrá­
zolást, amely például a XIX. század nagy realistáinak alko­
tásait jellemzi, dőli is csak "valóságdarabokat" mutat be, 
mivel ismeretei - éppen а XX. században végbemenő nagyfokú, 
gyors társadalmi, gazdasági, politikai változások következ­
tében - a valóság egészére már nem terjed etnek ki.. A szerző 

kénytelen redukálni az információs anyagát, térben és idő­
ben szűkíteni a külső cselekményt, párhuzamosan kitágítja a 

belső élet ábrázolást.
A regények strukturális összetevőiben bekövetkezett 

változás magával hozta az esztétikai kategóriák viszonyának 

lényeges átalakítását is. Mindenekelőtt ezt az esztétikai 
alapigazságot kell szem előtt tartanunk, mely szerint star­
talom ása forma dialektikus egységben van. Ez 

a körülmény azonban nem zárja ki annak lehetőségét, hogy a 

kettőt elkülönítsük egymástól. A tartalom csak a form n ke­
resztül kaphatja meg sajátos jelentőségét. A tartalom tehát 

elsődleges a formával szemben. Dialektikus kölcsönhatásuk 

abban realizálódik, hogy a kettő "átcsaphat" egymásba. A tar­
talomnak formába és a formának tartalomba való "átcsaDása" 

az irodalmi alkotásokban a figurák és a cselekmény reláció­
jában figyelhető meg legin<ább.

Tudjuk: Böll hőseinek sorsát nem lehet elválasztani 
pszichológiájuktól sem. <arakterüket cs^is tetteik, cseleke­
deteik alapján magyarázhatjuk meg. Ezek viszont bonyolult 

kapcsolatban állnak a társa almi miliővel. A cselekedetek 

részben determináltak, tehát a tartalmi mondaniva­
lóhoz a megfelelő forrná t magának az írónak kell ki-
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vfclas, tanie. ’'em tekinthetjük a bölli hősök jellemét a ese- 

ekffién." és a koncepció véletlenszerű jelenségének eem. öli 
regényeiben ugyanié a leirés a jellemrajz^l, a pszichológi­
ával és a cselekménnyel Összhangban tölti be funkcióját.

Böll azáltal emelkedik a legtöbb háborús regényíró fölé, 

hogy az epikus к о 11 i z í ó к 0 t mindig addig a 

pontig vezeti, amelyben explicite kirajzolódik az olvaró 

előtt a háború embertelensége, hiábavalósága és teljes ab­
szurduma. A szerző csak nagyon indokolt esetben alkalmazza 

e naturalista ábrázolás formaelemeit, számára a tarts- 

lo m fontosabb, amelynek alárendeli a formát.
A tartalom és a forma dialekticus egységének vizsgála­

takor ugyancsak a ;.o warst du. Ad ami c. regényre s/eretnénk 

utalni. Böll nem a legváltozatosabb ás leglátványosabb harci 
jelenetekkel akarja megtölteni miivét, bár e legtöbb háborús 

tárnával kapcsolatos írásában a halál az, amely főmo- 

tivumként szerepel. Az iró főleg az emberi reflexiókkal, az 

ember és ember, az ember és tárgy közötti relációk mély elem­
zésivel foglalkozik. Későbbi regényeiben sem a történelmi 
múltról, hanem a reminiszcenciákban - még a jelenben is -át­
élt múltról beszél.

Mint ismeretes, a tárgynak leírását ar irodalomban min­
dig ember és külvilág, egyén és társadalom bizonyos kapcso­
latainak jelzéseként fogjuk föl. Az ember és a tárgy között 

a kommunikáció nem szűnhet meg. Böll is különösen azokat a 

tárgyakat ás eseményeket szeretné pontosan ás részletesen 

ábrázolni, amelyek erős érzelmeket váltanak ki e hősökben. 
Éppen ezért, a bölli emberábrázolás an e környezetleirásnsk 

is releváns célja van.
Tartalmi és formai vonatkozásban kívánunk szólni az elem­

zésre kijelölt négy bölli alkotás címéről .
Feltűnő, hogy BÖ11 stilszerü címeket választott, amelyek­

nek különleges funkciójuk van. A címek ugyanis nemcsak a mü 

témáját határozzák meg, hanem művészileg is töhbjelentésüek 

lehetnek: például összefüggést teremtenek p mondanivalóval 
és lehetővé teszik az iró számára a képszerű kezdést.

Vizsgáljuk meg először a háborús témával foglalkozó Der 

Znu w r pünktlich ás a £0 warst du, Adam? c. müvek címét.
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Az elsőnél bizonyos fajta előreutálást érzünk egy folyamat 

beteljesülésével, egy utazás végső kimenetelével kapcsolat- 

ban. A vonat, amely pontosan fut be a különböző 

oálynudvarokra, szimbólumérták lesz. A menetrendi időben 

érkező vonattal és a szereplők halálával a c i m asszoci­
ációt implikál, de csak a mii végén. A halál közeledésére a 

hős ^iziői, vészjósló hallucináció! utalnak. A halál-ómenek 

ás я cimben kimondott állítás sejteti az olvasóval egy tra­
gédia bekövetkezését. A cimben tehát tud n t о s c é 1- 

vfin z események szerencsétlen kimenetelére. A fő­
hős halálfélelme és a biztos halál elkerülhetetlenségének 

tu eta alkotja azokat az előzményeket, amelyek a cselekmény 

kibontakozás© során a mii egészéhez, illetve eszmei-érzelmi 
tartalmának megértéséhez vezetnek. A cim egyben igazolja 

az elbeszélés e^yes "fázisaiban beígért" tragikus 

befejezést, de nem tesz semmiféle előreutelést a 'övőre vo­
natkozóan. A haláljelenet részletes leírása képezi az elbe­
szélés zár5sorát, és ezáltal a szerző íyugvóoontra hozza 

valamennyi szereplőjének sorsát.
A szerzői koncepcióból kiindulva lehet csők megérteni, 

hogy miért nincs e yáltalán körvonalazva a jövő, miért al­
kalmazza Böll ezt feszes letérést, ezt a merev befejezést.

Böll hőse úgy fogta föl a háborút, mint f á t u m о t, 

amely elől nincs menekvés. Az individuum számára csakis 

egyetlen ut létezhet: és ez a h / 1 á 1 .
Felvetődik a k.rdés, hogy vajon nincs-e bizonyos ellent­

mondás a vonat, mint elsődleges színhely és a tragikus ese­
mény tényleges szinghelye köz tt. Andreas ugyanis leszáll a 

vonatról, sőt a pályaudvart is elhagyja. hásn»p reggel Ke- 

száll társaival együtt egy gépkocsiba és távol о vasúttól, 

a lembergi országúton pusztulnék el valamennyien.
ügy véljük, itt kissé el kell vonatkoztatnunk a vonat 

tényleges pontosságától. E fogalomnak ugyanis tágabb értel­
mezése van. A vonat csupán szállító eszköz a "jól működő 

aoparátusban", amely pontosan viszi -z embereket a ha1álba.
A cimben szereplő vonat nem feltételezi közvetlenül azt, 

hogy a halálnak például a vasúti kocsiban vagy a pályaudva­
ron vagy v valahol a va ut közelében kell feltétlenül bekö-

z é a
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vetkeznie. Az elbeszélés címe összefüggésben ven egy fata- 

liste mádon me fogalmazott ítélettel, amelynek lényege az, 
hogy bárhová ás bármikor utaznak az emberek, a háború csa­
pásai mindenütt elérik Őket, pusztulásuk olyan pontosan 

következik be, mint amilyen pontossággal közlekednek a ka- 

tcnavonatok* A cim egyben szimbólum, amelynek nc<m mond el­
lent a befejezd t'szinhelyváltása”sem. öli ugyanis a 

sorsszerűséire helyezte s hangsúlyt.
A Per Лид wrr Pünktlich-1en ez események úgy jelennek 

meg, ahogy a szereplők, látják, tapasztalják ás átélik. Töb­
bet nemigen mond az iró, hiszen a szerkesztés 

olyan elveken alapszik, amelyek lehetetlenné teszik a bő­
vebb információ-közlést. Böll a figurák viselkedési mintái­
ból formázza ki a cselekményt, min en fölöslegesnek vélt 

részletezést és mellékes eseményt kiiktat az elbeszél 8bői. 

Mint mondottuk, térben és időben korlátozza a cselekményt 
és ezáltal sűrített atmoszférát teremt. Az eseményekről hol 
első, hol harmadik személyi előadásban olvas­
hatunk, amelyet dialógusok és leírások tesznek mozgalma­
sabbá, változatosabbá. Böllnek a figurákkal való azonosulási 
szándéka rejlik abban, hogy első személyi elbe zélő techni­
kát alkalmaz. Szeretné minél közvetlenebb módon belehelyezni 
a szereplők tudatában saját gondolatát, érzásvilágukba saját 

érzéevilágát. Az iró ezáltal is jelezni kívánja, ho у közte 

és a szereplők, illetve a szereplők és az olvasók között a 

t'volaág egyre csökken.
Az elbeszélésben a "bald" - motívum srukturateremtő elem­

ként lép fel, alapvető mozgatója lesz cselekménynek, de 

ezzel párhuzamosan le is szűkíti a teret az individuum vi­
lágára. Az elbeszélés azért sem teljeserdhet ki re énnyé, 
mert éppen ez az a motívum, amely határt szab a terjedelem­
nek. A hős közeli halála fölötti bizonyossága determinálja 

mind a formaszerkezetet, mind a közlendő anyag
mennyiségét is.

Az elbeszélés sikere bizonyítja, hoöy Böllnek sikerült 

megtalálnia a témához illő ábrázolásmódot, a tartalomhoz a 

megfelelő formát, a sajátos nyelvezetet és 3tilust.
hint ismeretes, a novellánál a regény átfogóbb, fontosabb
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igazságot tartalmaz. Böll is jól látta, hogy в novellák ke­
retei túlságosan szűknek bizonyultak я téma 

téaéhez és alaposabb feldolgozásához, és ezért в regény- 
műfajra tért át. így született meb a Wo warst du, Adam? с.
első regénye, amelynek világa szintén az iró emláкапуagából 
formálódott ki. A fentebb tárgyalt elbeszéléshez hasonlóan 

a Wo warst du. AdamT-nak is megrendítő, tragikus befejezése 

van. A műben egész halál-sorozat bemutatásával tel Ikozunk, 
amellyel kSDCsoletban a címben nincs egyértelmű utalás. Vi­
szont annál lényegesebb szempont, hogy a regény 1951-ben 

jelent meg, vagyis abban az időben, e ikor bz adenaueri po­
litika Németország remilitarizálásénak és gazdasági helyzete 

stabilizálásának jelszavával uj akció'a kezdett. Ebből is 

kitűnik, hogy öli müvei általában aktuális esemé­
nyekhez, történelmi évfordulókhoz és időszerű társadalmi 
kérdésekhez kapcsolódnak.

A regény c i m e kérdést tartalmaz, és utaltunk arra 

is, hogy ez a körülmény JSEafctzérja annak lehetőségét, hogy 

egyértelműen sugallja az olvasónak a tragédiák bekövetkezé­
sét. A regény szövegé en azonban már itt-ott találkozunk 

különféle halál-ómenekkel, amelyek sejtetik e olvasóval a 

hős sorsának tragikusra való fordulását. A regény utolsó 

fejezetéből idézzük azt s részt, amelyben einhals katona 

hazatéréséről esik szói

kiszéle i-

"Eine öeitlang schien es, ala stiege er genau 

dem Sarg entgegen, der dem unten im Hof gezim­
mert wurde, шшк er ging genau senkrecht darauf 

zu, er sah die gelbe leuchtende Aiste grösser und 

deutlicher werden ,.4/• • •

Amint látjuk, az Írói előreutalások egyértelműen körvo­
nalazzák a beteljesülő tragédiát. ,3011 a kiegészítendő kér­
dést tartalmazó 

máz: regényét kát
A mottók különös funkciója abban rejlik, előre ut Inak 

a tárgyra, ás ily módon segítik az olvasót, hogy ne téved­
jen el. A mottók kiválasztása is sajátos Írói ma£. tartást

c i m
mottóval

után egy sajátos irói fogást elkel­
ve zeti be.
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éa állásfoglalást példáz. A szerző célja az, hogy általuk: 

is ébresztő hatásúvá tegye a müvét.
Bőll az első mottót Theodor Наеекег mg- und Bachtbűcher- 

ébői kölcsönözte. Arra a kérdésre: "Wo warst du, Adam?" - а 

következő feleletet adhatja a hős: "Ich war im Weltkrieg", s 

ezzel mintegy "alibit igazol Isten előtt". Egy olyan bűnös 

háború, amely az emberi méltóság és humánum ellen irányul, 

nem szolgálhat mentségéül a bűnösöknek. Feinhels azonban 

dezertál, és mint szenvedő passzív alany küszködik tovább 

egy lélek nélküli világban* ő az egyik olyan szereplő, aki­
nek - úgy tűnik - van alibije.A regény címében 

feltett kérdésre azonban egyértelmű feleletet cs°k Ilona, a 

magyar katolikus zsidónő adhatna* Az ő alibije sokkal reáli­
sabb és elfogadhatóbb. A lány nem a menekülés útját válasz­
totta, hanem azonnal a szenvedők, a bajba jutottak mellé 

állt és együtt ment velük a halálba.
A második mottó Antoine de Saint-Exupéry Pilote de 

guerre c. müvéből származik* Bőll ezzel ie tiltakozni kíván 

s háború romantikája és к elands z e rü - 

ságe ellen, de ugyanakkor hangsúlyozza e szörnyű ka­
tasztrófa betegség- jellegét is. Böll egyetért a 

francia iró szentenciaszerü megállapításával, amely szerint 

a háború nem más mint bett gség ; olyan mint a tífusz, 

amely mindenkit elérhet.
Arra a kérdésre, hogy az ilyen fajta betegséget lehet-e 

gyógyítani, epidémiaszerü terjedését meg lehet-e akadályoz­
ni, az olvasó nem kao feleletet a regényben. 381Inéi a há­
ború művészi értelmezése inkább ez individuális ember-létre 

és z e vén emocionális megnyilvánulási formáira redukálódik.
Történelmi tény, hogy a oáboruknak szinte permanens kí­

sérői voltak a járványok. A háború és e pestis például még 

e középkor népeinek tudatában is mint egymástól elválaszt­
hatatlan rémkép jelent meg. Érdemes itt utalni Boccaccio 

еклшегоп-.iára, amelyben részletes leírást olvashatunk az 

1348. évi nagy pestisjárványról. letása szinte a háborúéra 

emlékeztet. A szerző leir ;a, hogy pestis idején Firenzében 

törvénytelenség ás erkölcstelenség uralkodott, az emberek-
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bői ki alt r- szégyenárzée, a családi és a társadalmi köte­
lékek fölbomlottak.

Az lm Vl'ectcn r.ic it. fteuea c. 9emarque-regény főhőse is 

© különféle betegségekkel hozza összefüggésbe a háborút.
A. Döblin a oder die 1-n e Nac t nimmt ein Ende

/1956/ c. regényében е.у apa szintén a betegséghez hasonlít­
ja a háborút, amelyet úgy le~et a "legkönnyebben elviselni, 

hogy az ember minél keve e bet gondol rá".
De térjünk most vissza в Ho w> rst du. АГА ? további elem­

zésére. Kétségtelen, bizonyos céltudatosáéi, ás szándékosság 

nyilvánul meg abban, hogy óöll éppen a háború legutolsó fá­
zisát választotta a regény cselekményének időpontjául. A 

háború befejeződése arra az időpontra esik, amikor az erköl­
csi válság már mélyponton van, állati ösztönök kerekednek 

fölül, de ugyanekkor szinte feltartózhatatlanul közeledik a 

náci Németország összeomlásának ás a bákeszerető humanista 

erők győzelmének napja.
Böll regényében a hangsúly tehát s befejezésen 

van, amely véget vet az emberek millióin к pusztulását elő­
idéző ádáz küzdelemnek.

A militarista irodalomban is akadnak olyan müvek, ame­
lyek cselekményének időpont *a a háború végére esik. Igaz 

ugyan, hogy e regények irói nem hallgatják el a ke vetlen- 

tceaéaeket ás a brutalitásokat sem, ce a hősökre jellemző a 

cinizmus. Lelki él tűkben a szentiment'lizmus, az önsajnálat 

ás a "világi&jdalom" érzéshullámai keverednek egymással. 
Cwojdrak találóan jellemzi például G. Wecker: Die Letzten 

von Prag c. regény őrme terét:

"Tas ganze Seelenleben eines Arnds reduziertк /sich auf Vernie tungsdrang un ’ Üexuoltrie • "

A <«o warst du, Adam? cselekménye nem egészen e у év ese­
ményeit foglalja magába; 19*4 nyarán kezdődik és 19*5 tava­
száig tart, Az epizódok egymásra halmozódása következtébenn 

az időbeli perspektíva eltűnik. Lényeges momentumnak számit, 

hogy nem beinhals áll a különböző események középpontjábnn, 
hanem köréje csoportosulnak a kissbb-nagyohb epizódok.
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Á szerkezeti felépítésre jellemző, hogy az. epizódokat, 

melyek magát о történetet "tériéit ják", a katona Romániától 
a rajnamenti szülőfalujáig t-rtó útja kapcsolja össze.

Böll regényének vannak kiválóan megirt jelenetei, ilye­
nek például a fájdalmasan groteszk csatajelenetek: a Greek-
és a Finck-epizód.

£gy adott kor atmoszférája döntően meghat rozza a művé­
szi alkotások jellegét. Az Író, aki a valóság reális ábrá­
zolására törekszik, érdeklődését olyan kérdések felé irányít­
ja, kik miként cselekszenek, milyen körülmények között élnek, 
gondolkodnak, miről beszélnek. Ezekben a tevékenységi formák­
ban tükröződik az egyén és a társadalom viszony© is.

A kor ellentmondás -it Böll az átélt pillanat igazságá­
val fejezi :i, é ezért müvei a társnőalom szempontjából is 

fontos mondanivalót tartalmaznak. Sőt, ez a megállapításunk 

érvényes már az Írói pálya kezdetét jelentő novellákra is, 

amelyekben Böll a mondandót, a tartalmat tartja fontosabb­
nak a megfogalmazás módjával szemben. Ezért se - bővelkednek 

novellái megleső fordulatokban, caattenós befejezésekben. Az 

olvasó gyakran találkozik olyan melyekkel, ahol az író ön­
magát ismétli , 7agy elkalandozik és másról ir, vagy 

földrajzi tévedéseket követ el.
Böll Das Risiko des Sehr ihens о. Írásában maga fejti ki 

ezzel kapcsolatban álláspontját:

"Man hört nicht dadurch, dass man etwas Schlechtes 

macht, auf, ein Künstler zu sein, sondern in dem 

Augenblick, in den man anfängt, alle Risiken zu 

scheuen. „6/

Az Und за, .te kein einziges dort és © haus ohne lüter ci- 

mü regénvek genezisének vizsgálatánál figyelem­
be kell vennünk az 1952/56-os évek nyugatnémet valóságát, 

amely mögött exoanziős és agresszív célokért küzdő katonai 
erők állanak. ,Tem véletlen, hogy Jöll művészetében fokoza­
tosan előtérbe kerül a társadalmi konfliktusok minden lénye­
ges tartalmi mozzanatának bemutatása, az egyszerű, függő
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helyzetben lévő, elnyomott emberek ée a jómódúéit, a gazda­
gok összeütközésének témája.

Az ember ée a társad lom relációjában bekövetkezett 

változás uj követelményeket támasztott Böll-lel szemben is 

aki s regényazerüaé&et mér nem az érdekes történésben látja. 

A téma megválasztása 3zor.>s к pcsolstban van az apró, egy­
mással összefüggd részletek pontos kidolgozásával, mert csak 

a szisztémák következetes alkalmazása révén juthat el az 

iré saját művészi koncepciójának megvalósításához.
Szóltunk mér arról, hogy az ünd sagte kein einziges kort 

megírása előtt Í3 érintett olyan súlyos társadalmi problé­
mákat s szerző, amelyeket későbbi regényeiben még részle­
tesebben, még szélesebb síkon ábrázol. Itt elsősor' an az An 

der brücke /1950/, a Ges-.V.ft ist Geschäft /1950/, Oerzen 

für yaria /1950/ és a Die .vaage des -aleks /1952/ c. novel­
lákra gondolunk, amelyekben nöll szociális lelkiismerete 

szóív 1 meg. Az írásokból kiderül, ho,y az iró a társadalom, 
perifériájára szorult kisember életkörülményéinek, 
szakadatlan küzdelmének analízisén munkálkodik. Itt kerül 
talán legjobban előtérbe dőli szubjektivitása, és itt érző­
dik legjobban az iró erőteljes személyes jelenléte.

3öll azt akarja bemutatni, bogy a nyomor nemcsak ez em­
berek életében, hanem tudatukban, gondolkozásukban is vál­
tozást hozott. A szerző témaváltoztatása nemcsak uj koncep­
ciót, hanem uj elbeszélési technikát eredményezett.

Az Und sag úe kein einziges .vort c. regény középpontjában 

egy házasság krízise áll, amelyet egyrészt a háború 
és a háborút követő nyomor, másrészt a szereplők szubjektív
magatartása váltott ki. a Bogner családnak a katasztrófa 

ál törése előtt rendes lakása ás elegendő panze volt. A há­
borús pusztítás következtében azonban szerencsétlen körül­
mények közé kerültek. A sors c apásai szinte láncreakció­
ként érték őket: lakásuknál együtt minden ingóságuk tönkre­
ment, kát gyermeküket pedig я tetvek marták halálra. A má­
sik ;át gyerek él, és „-ognerné úgy érzi, hogy újra teherbe 

esett. Fred ogner már csak "taposómalomnak" tartja az éle­
tet.

»

A regény információs anyagából azért is tartottuk szűk-
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ae^esnec ismertetni ezt a részt, hogy hozzásegíts n bennün­
ket a mü eszmei-érzelni tártaim« és a 

összefüggés elemzéséhez.
A Der Zug w r pünktlich c. elbeszéléshez hasonlóan n 

cim-szöveg előfordul m góban a regényben is, a 4. fejezet 

ve -.én* A lakásba felhallatszó hangzavarból KMte szivét esek 

egyetlen dal "érinti meg", amelyet egy néger rekedt, de sze­
líd hangon énekel:

c i m között lévő

and he never said a mumbaling word ■
• • ♦• • •

Három istentisztelet, két szórakoztató hangverseny és 

egy előadás "hangorgiáj- " sem zav rta az asszonyt, hogy ki­
zárólag a néger dalára koncentráljon és intenziven csakis 

az 5 énekére figyeljen. Kate később a férjével való találko­
zására is gondol, de az udvarról felhallatszd prédikációk 

gyűlöletet keltenek benne, bajd újra eg'* sor következik a 

néger spirituáléból. Ízűt in az as zony beszámol azokról az 

érzéseiről, amelyek a szobát betöltő pecsenyeillat érzékelé­
se közben keletkeztek. Hüte sírni szeretne, amikor látja я 

gyerekek örömét, akik csak nagy ritkán kapnak húst.
A fejezet zárósorát a regény címével azonos mondat fe­

jezi be. A dal refrénjének b i b 1 i к u s tartalma szim­
bólumot képez azáltal, hogy a nemin szenvedők- 

r e , a megálézott és megazomoritott emberekre utal. -ok ázó’*, 

»kiket "lelkileg feszítettek keresztre", aki.,, tehetetlenül 
és ártatlanul szenvednek, akik béketürően, ang nélkül kény­
telenek viselni keresztjüket.

He::: kétséges, hogy ki mellett foglal áll 'st a-- Író. Kö­
tet sokkal rokonszenvesebbnek ábrázolja, mint férjét. A 

e i m is őrá vonatkozik. Az irói mondanivaló egyetemessé 

válic azáltal, hogy az asszony gondolatai nem maradnak meg 

a "magánszférán" belül, h nem kiteljesednek. Räte a z о 1 i- 

d a fi 1 t á s t érez például a New lork-i berkeszárnyák 

asszonyaival is, akik ugyanúgy szenvednek, mint 5, és ugyan­
azt a szomorú utat kénytelenek járni, amelyet neki is kije­
lölt а зогз.

Szerkezetét tekintve a regény első négy feje-



-42-

zete az expozíciót tartalmazz fi. Az első és a harmadik feje­
zetben Bőgnert látjuk, a ki ij-yekszik pénzt szerezni, hogy 

feleségével együtt tölthesse a hétvégét. K'te s második és 

negyedik fejezetben a cseléd éle tárói, mi dennapi gondjairól 
számol be. A hatodik fejezet pedig a házaspár találkozását 

vezeti be.
A regény csak nagyon kevés epiződelemet tar­

talma*. Az ember és о társadalom közötti kontrasztot a ói­
mén kívül még ® reklámslogen-ek is jelképezik. A nyomort 
lelkileg is elviselhetetlenné teszik a technikai, civilizáció 

óltel okozott nyomasztó érzések.
böll a befejezésnél antipate tikus megol­

dást választ. A regény banális tárnája-élesen kiemeli a hő­
sök eseménytelen, hétköznapi élete ás e lelki ingate aág kö­
zötti kontrasztot is, amely annyira jellemezte a háború ’utá­
ni kor nemzedékét.

A szerző a Haus ohne Hüter c. regény'-en más aspektusból 
kiindulva próbál rávilágítani a háború következményeire.
Amint említettük, az Uod sagte kein einziges ,‘ort- an Böll 
e.,y házasság krízisét ábrázolja, a ibus ohne Hü­
ter-ben a férj és ana nélkül maradt családok prob­
lémáit veszi nagyi tólencséje alá* A családi közösség, vagy

7/ahogyan Beekel nevezi: a "szociális tér" már nem képes 

betölteni védelmi funkcióját a riasztó környezettel szemben.
Böllnek nem ez az első müve, amelyben gyermekeket szere­

peltet. A tematikus választással kapcsolatban meg kell em­
lítenünk a Lohengrins Xod /1950/ cinül élbeszélését. Itt olyan 

gyermekhőet ismerünk meg, akinek sorsa éppen a háború követ­
keztében fordul tragikusra. A mű szociális kérdéseken való 

gondolkodásra készteti az olvasót.
LÖ11 igyekszik bepillantani a valóságnak azok a a társa­

dalmi ás politikai eseményei he, amelyek a há oru utáni évek­
ben játszódnak le Németországban. Az irő célja: értékelni a 

múltat és megérteni a j e 1 e n t . A novelláktól 
eltérően a laue ohne inter-^en már koncentráltabban jelenik 

meg az a szociális, vallóéi és ideolágiaijorobléan, ”melv az 

előző években intenziven fo, lalkoztattr a> írót. Ircekeft, 

hogy Böll a h yományos koncepcióé mód:zert választotta,
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éspedig kontrasztot t rejtett az ideális ée n 

reália világ között, hogy ezáltal megmutassa, milyen távol 
vfn az ideáltól a valóság.

A nyugatnémet társad- Imi miliő bölli anrlizisáben vál­
tozatlanul jelen van a háború, .amely direkt vagy indirekt 

módon befolyásolta és meat is haté sal van a lelki or о'"lá­
mákkal ©agukra maradt apátián gyerekek, az ideálokat kergető 

katonaözvegy, Nella, a* állandó megaláztatásban részesüld 

Brielac né sorsára, kápzelet-és gondolatvilágára.
A regény előzményének tekinthetjük a Die Bo tec'.aft с. 

novellát is, emel- er, egy "hűtlen" katonafeleségről mesél 
a ml én-elbeszélője. Az asszony jelleme részben seonlit a 

Haus ohne uüter-ben Brielac .iné jellemé kéz. A férj halálhírét 

vivő katona az asszonyt ey másik férfival találja együtt.
A nő kételkedik férje halálában, de ugyanakkor szégyenkezik 

mostani élete miatt. Az elbeszélő nem Ítéli el az özvegvet, 

aki a maga módján próbál élni.
bő 11 a Haue oh::fe Hüter-ben három tém-v köré csopor­

tosította a gondolatait. Az első: az un. "Onkelebe", azaz a 

"bácsikkal" kötött házasság problematikája, a második: a 

fiatalon elhunyt férjek és apák emléke ás © harmadik: a 

gyerekek felnevelésé лк gondja n, anyákra hárul.
Ami a szerkesztési módot illeti, a cselek­

mény körülbelül agy nap alett játszódik le. B511 a szerep­
lők reminiszcenciáit használja föl arra, hogy az elbeszélé­
sének előterét kivetítse. Különösen fella, a költő özvegye 

é Albert ,'ucbow, a költő egykori barátja emlékei hozzák 

előtérbe az egész nácikort. A még előbbre nyúló események­
ről Hella anyja, iolstege nagymenő elbeszélései nyomán 

8zérzünk tudomást.
.38 line к ez ez alkotás© a jelen eseményeit főle; a ye- 

rekek tudaté an tükrözi. Felvetődhet a kérdés: azzal, hogy 

a szerző a serdülőkor határán lévő gyermekek szemén át né­
zi a világot, vajon nem jelenti-e a regény elbeszélő oers- 

pektivajénak leszűkítését és az eezmei-éroelrd. tartalom 

értékcsökkenését ? Válaszunk: nemi
Ugyanis, ha a gyermeki gondolkodás és érzelemvilág fó­

kuszában nem a felnőttek állnának, ekkor a mon-

\
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в dvaló és a kritika sem lenne olyan mély é lénvegbevágő, 
mint abo,_„y ez .öli regényében valóban kifejezésre jut.

Nem akarjuk a c i m e к jelentőségét eltúlozni, de 

tény, 0oy а i: из ohne Hüte г-ben is találunk olyan előreutn- 

lásoicst, "célzásokat”»amelyek ч cím rejtett értelmét próbál- 

j'í felszínre hozni és megértetni az olvasóval.
Á SSodestgosse 8. számú ház - mint szimbólumérték - 

© regény egyik vezézaiotivuamkánt jelenik meg. Lakéi között 

bizonyos elidegenedéai tendenciák jelei műt tkoznak, példá­
ul anya-gyегле<e, nagyszülő-unóka viszonylatában. Maga az 

épület is sir laias, elhanyagolt állapotban van. A hulló va- 

volet, a leázott mennyezet, a pincékben felhalmozádott sze­
mét és a rothadd krumpli, amely még a patkányokat is oda-

egyben jelké-puaz tűidvonzotta; vagyis a 

pezi & яExi az "elfuserált” életeket, de a gyerekek már egy
h á z

uj élet reményét jelentik.
Nem térünk ki annak a kérdésnek a részletesebb vizsgá-

h é z " bib-oltalom nélkül maradtletéri, hogy melyek аг 

likus.vallásos vonatkozás»i. A lényeg az, hogy a katolikus 

nyelvhasználatban a "ház" egyben Imát istársad
jelent, és ily módon ez is egyik magyarázata annak, hogy a 

"filter" és s "Haus" vezérmotivumtet alkot a regényben; az 

individuális és e társadalmi viszonyulásokra utal. Nemcsak 

Martinék háza mered oltalom nélkül, hanem az egész nyugat­
német. társadalom is. Olyan erők hiányoznak, amelyek méVéde- 

r-ák az apa és férj nélkül mar dt családokat a környezet csa­
páséitól, a társadalmat pedig © militarista-klerikális ha­
talmak támadásidtól.

Ha a> háborús témával foglalkozó bölli alkotásokat ha­
sonlítjuk Össze az Und se,-ге sein einziges bort ás a Haus 

ater c. regényekkel, feltűnik, hogy az utóbbi kettőohne
esetében nincs feszes lezár's. A hősökne pusztulnak el, 

mint az előző alkotásokban. Ott a fizikai Ifi -jele­
net részletes leírásával _öll magára hagyja a? olvasót,

j ö v Ő-á brázolás, .nincsen további persoek-

h

nincs
ti VP.

Valószínű, hogy ez Und s ‘;:.te ke in einzi es .Vert és a 

fus ohne fiter keletkezésénél az iró чгг» is gondolt, ho у
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a üvek túlmutassanak a jelenen még akkor is, ha például 
jogner visszatérésével a család szociális problémája tovább­
ra sem oldódik meg.

A baűS QhP£ 1tér—ben is több kérdés nyitva marod, illet­
ve szüKségmegOldáaokkal próbáin к változtatni sorsukon a 

szereplő., /vó.: órielacimé a gazdag pékhez «öltözik, pedig 

nem szereti éa viszolyog tőle./ A cél mégis a jövőbe mutat: 
a gyerekek iskolást;táeénak^éa felnevelésében koncentrálódik. 

Az "uj élet" megteremtésének regénye tehát Őbennük van, de 

semmi konkrét dologgal nem találkozunk. A jövő kontúrjai, 

kilátásai teljesen ho álvoa éa ködös elképzelések merednek.
összefoglalva в témát: a müvek genezisére, keletkezési 

körülményeire és a szerkesztési módra jellemző, hogv egy 

probléma mélyebb elemzése, részletes és alapos kibontása 

mindig az előző mü probléma f elvetésével kezdődik, va­
gyis vei?mennyi uj« -fc bölli elkotáo ez előzőnek részleges 

folytatása.
Jelen esetben például a szerző a bans ohne -üter-ben m 

"uj élet" profelemelikéjét, homályos alternativ á- 

i t csak felvetette, csűrén út it azokra. Az egy évvel ké­
sőbb, 1955-ben megjelent las Brot der frühen Jahre c. alko­
tás tematikáját nagyobb részt már ez "uj élet" részletes 

analízise tölti ki.
öli művészete azt i. bizonyítja, hogy hz iró nem ma­

tematikai függvénye a kor eseményeinek és azok hatásának, 
hanem egyéniségének megfelelően válaszol azokra müveivel, 

írói tehetőé e kifejezésre jut ebben is, hogy alig találunk 

alkotásai között két olyan müvet, amely er.,y éa ugyanazon sé­
ma szerint épülne fel.
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A JELLEMEK RENDSZERE; AZ ÍRÓ ÉS HŐSE

I. Per Bug war pünktlich 

:o w^rst du, Adam?

Wind Icát műalkotás háborús témát dolgoz fel. Főszereplői 
katonák, akiknek alakja ás sorsa mély rokonságot mu­
tat nemcsak egymással, hanem az írő több katona-témájú no­
vellája hőseinek a sorséval is. Itt elsősorban e Zotenhaft 
/1947/, s Wi; ‘ergehen in der Alle/1947/ és а lan lerer,, kommet 
du n'rrh Spa

ielőtt rátörnénk a főalakok jellemének részletesebb 

vizsgálatára, érdemes megnézni, melyek azok a mege. vező és 

eltérő .jellemvonások, amelyek alapján - z tf se ehasonli t á s el­
végezhető.

A Der Zug war pünktlich c. elbeszélés főhőse Andreas, а 

ko yy^rst du, Adom? c. regény központi alakja Fein ala katona.
Andreasról tudjuk, hogy egy éves korában vesztette el 

szüleit. Ez döntő momentum abban a vom tkozésban, hogy éle­
tét és sorsát valamivel tragikusabbnak Ítéljük meg, mint 
Felnb«lsét. Szakmája nem volt, mert a háború szinte az is­
kola padjaiból ragadta ki, ennek következtében tanulmányait 
nem tudte. folytatni.

Feinhals viszont már "befütött" ember volt, éoitász szak­
mában dolgozott, de a háború kitörése az Ő életpályáját is 

.cetté törte.
Fiindkét hős gondolat-és árzelemvi. légé ben közös vonás, 

hogy élesen és h tározottan их*кк szembehelyezkednek a há­
borúval, mélven elítélik és megvetik azok t az erőket, ame­
lyek "tervezői” és irányitői lettek e DU3ztité gépezetnek.
Ez az oopozicié Andreaslan korábban aiokult ki, mint Fein- 

halsban. Andreas rilenc éves volt, amikor megtudta, hogy 

apja még a- első világháborúban szerzett fejsérülése kö­
vetkeztében halt meg; tehát a háború gyűlölete szinte

/1950/ cimü alkotásokra gondolunk.• • •
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^vernékkor.'tói él benne. Áss 6 Jellemét sokkal élesebben és 

részletesebben ábrázolja az ird, mint einhale katonáét.
Andreas tudati asszociációi, gykori visszaemlékezései ré­
vén nagyobb információs ©nyög birtokába jut az olvasd, ás 
ily mádon életéről, személyi kapcsolatairól többet tudunk
meg.

A Wo warst du, tdam ? c. regényben Böll nem is tartotta 

szükségesnek, hogy Feinhals jellemét, szubjektív életét is 

szélesen bontsa ki. Ezzel nem ezt akarjuk állítani, hogy a 

k'tona életével, sorséval kapcsolatban nem k* nunк kisebb - 

na уоЪЪ jelzéseket, információkat, henem ezt, hogy Felnhala 

szubjektív karakterét, külső és belső tulajdonságait nem 

bontja ki olyan részletes:éggel az Írd, mint Andreasét. 3811 

mindezt nem azért teszi, mert nem "leméri" hősét, hanem el­
lenkezőleg: figurája olyan általános tulajdonsá­
gokkal rendelkezik, amelyek egy egá3z társadalmi csoport 
gondolkodásaidéjét, érzelemvilágát, viselkedését és cseleke­
detét jellemzik. Lényeges szemoontn к számit az la, hogy egy 

szélesebb epikus keretbe foglalt cselekmény nagyobb lehető­
séget biztosit e szerzőnek. Ugyanis több epizddfigura szeré­
nél tetősére nyílik alkalom, és ezé1tol még jobban kifejtheti 
az ird salát koncepcióját az általa választott tárnával kép­
csői 'than.

ősi pedig vizsgáljuk meg azokat az alapszótuácidkat, 

amelyekbe böll a figuráit belehelyezte.
Andreast barátja társaságában pillantjuk meg az egyik 

pályaudvaron. A narratív közlés révén mi is szemtanúi leszünk 

annak a kontrnaztos képekkel telt jelenetnek, 

amely az állomás peronján fogadta őket: eu;.;árz5 °rcn szabnd- 

aágoa katonák csoportja, а ко si ablakában pedig egy hallga­
tag. mogorva apa látható.

A SZÜKSZ9VU bevezetés után az ird dialógust iktat be, 
amelynek jelentős funkciója »on. A légkörteremtés ugyanis 

351Inál a mondanivaló kibontására szolgál* Mindjárt a mü 

elején, váratlan, kedvezőtlen hangulati idegállapotba ke­
rült katonán úrrá lesz a halálfélelem. Vonako­
dik attól, ho^y felszáll jón a keleti frontra induló vonatra, 

és barátja kérdésére azonnal kifakad és tiltakozik a h»lál
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ellen igen heves érzel?i felindultságáben. л szubjektív ér­
zelmi-indulati állomot illusztrálása céljából idézzünk a 

m i <51:

”,Vsrum steiget du nicv:t ein?* fragte der Kaplan 

ngstlich den Soldaten.
»Wie?» fragte der Soldat erstaunt, ,ich kann nicht 

ja unter die Ruder schmeläsen wollen - ic kann ja 

fahnenflüchtig werden - wie ? Was willst du ?
Ich Scann ja, k«nn ja verrückt werden - 'vie es mein 

gutes Hecvt ist: es mein gutes Recht, verrückt zu 

werden. Ich will nicht sterben, da© ist das Furcht­
bare, dass ich nicht sterben will.

• • •

1/»»

3Ö11 - jellemző módon - válságos pillanatban ábrázolja 

hősit, aki teljes tucatéban vb. közeli halálának. Az álni- 

akaráe azonban mégis arra készteti, vogy a vonat elindulá­
sakor már kiabáljon. A katonáknak er a heves, túlfűtött in­
dulatokkal telt kiáltása ugyanúgy "belevász” a sötét éjsza­
kába, mint ahogyan barátjának egyre távolodd fekete szilu­
ettre is eltűnik az állomás szürke igében.

A a/erzd mindjárt a mü elején feszült atmoszférát teremt 
azáltal, hogy a szituációt az élet és halál ellen­
tétére éDiti fel. A főhős tudatában ugyanis domináns ténye­
zővé válik a halálfélelem, amely kiegészül a **fceld"-moti- 

vummal.
Andreas úgy érzi, hogy ‘’csakhamar“ meg fog halni Galí­

ciában, vela ol Lemberg és Csemovic között. A hőst perma­
nens szorongás keríti hatalmába, és ezért apá­
tiába esik. íz “csakhamar” annyira determinálja káo- 

zeletvilágát, hogy megfosztja a hőst minden reális cseleke­
detétől. A vonaton fölmerül benne a menekülés 

gondolata is, szándékát azonVn nem követi tett. A drezdai 
pálvaudvaron sem száll le a vonatról. “Tisztában von azzal”, 
ha elmenekülne, agyonlőnék vág/ egy koncentrációs táborban 

ousztulna el. E sajátos konfliktuehelyzetben levő, önmagá­
val állandóan polemizáló hős u„ у látja, hogy számára nincs 

menekülés.
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Andreae problémát!íus szituációba kerül azérí, is, ráért 
"tudja, ho&y titokzatos erők az életére törnek és el akar­
ják pusztítani". Csupán arra lesz képes, hogy a "végzetszerü 
hét lmr.-kkal'* szembeni tehetetlenségét bevallja Önmagának.

Az érzelem és a f a n t á z i a között szoros 

kapcsolat vsn» Andreas felfokozott idegállapotával magyaráz­
ható, hogy képzeletvilágát áthatja és beezövi a f в n - 

tasztikura és a misztikum* Például a "po­
loskákra" /ti. repülőkre/ vadászé fényezárdкat hullaujjak­
hoz hasonlítja, melyekhez "cinikusan vigyorgó pofák" is tar­
toznak. bizonyos szavak hangáinkja is emocionális 

hatást vált ki benne. Például Galicia és S z t r i j 

a gyilkolás fogalmát, a "vért" é. ez "éles kést" asszociál­
ják tudatában.

Az olvasó erről e bölli figuráról már-már ezt ia gondol­
hatja, hogy э к i z о i d alkatú személyről van azó. A fő­
hős szorongása és z alt 1* kiváltott érzelmi reakciók soro­
zata azonban a háborús valóság szubjektív átéléséből fakad. 
Andreas félelemérzete igy teljesen reális, de téve­
dése nyilvánvaló. Lelkiállapotát különböző mi s z t i к us 

ée к й b о liszt! к us fogalmak és jelenségek érzel­
mi! ég-gondolati leg erősen motiváljak. A halál közeledésé­
nek biztoa tudata szinte a misztikumig "fokozza" a főhős 

gondolkozását, amelynek lelki mozgatója a félelem, 

állandóan katesztróf^-látomásai vannak; a vonaton náIdául 
előre "megálmodja" halálának körülményeit. Látja önmagát, 
amint végtagok nélkül vergődik valahol Lengyelországban, ké­
sőbb, p partizánok velóv-aa megtámadják őket, ás todrr-ásnák 

még a halál pillan tában is hallucináció! vannak, ügy tűnik, 

aint a "egy láthatatlan kéz kettéfűrészélné” autójukét.
Igaz, ezek a kabílisztikue-misztikua motívumok nagymér­

tékben determinálják в főhős képzeletvilágét, de nem zárják 

ki teljesen az erőszakos halál alternatíváját sem:

„2/"Jedenfalls *ird diese Laid im kriege sein.

A főhős gondolatvilágában fontos eiemaz iűeigle- 

nesaég-tudat is. Az állnndá heláUeBzeleég
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náre fiz t mérlegeli, ve jón кед d i tarthat rég 9 háború. 

Véleménye szerint ez az állapot el tárhat "e v vegr másfél 

évig", de tudje, hogy n békét 6 már nem élheti meg.
Feltartó, hogy Andreast e közeli halál gondolata époen a 

zajos pályrudvaron, zsúfolt ketonovonaton vagy étteremben 

"lepi meg*', vagyis olyan helyeken, ahol ennek látszólag s 

legkevésbé von helye. A hős képtelen kiszakadni a ^l^lfé- 

lelem szorongáséból, mert gondolatainak újra és újra előtér­
be kerülő eleme a veszélytudat * A főhős visel­
kedésén látszik, rogy a • áboru mér pszichológiailag is de­
formálja és demoralizálja ez ember gondolat- és árzéletvi­
lágét, és visszafojtott idegfeszültséget iái- elő. A belső 

lelki vívódás és gyötrődés különösen akkor fokozódik, ári­
kor ez egyén és a környezet kőzett a kommunikációt különfé­
le :alál-ómenek ia kiegészítik. Szinte ejteni lehet « cse­
lekmény tragikus kimenetelét.

Andreas érzi, hogy a vonat kerekei "életének egy-sgy 

dombját hasit jók le”. Egy vendéglőben őszirózsákat pillant 

meg, és rögtön eszébe jut, hogy azok a temető vi­
rágai .Az étteremben elfogyasztott vacsorát "siralom- 

házi lakomán k" nevezi. A vonaton megpróbálja elképzelni a 

jövőt, de képzelete hamarosan csődöt mond"; s azon a véle­
ményen van, hogy a jövőnek "nincs arca".

A könyvek, a versek, a zene és a virágok jelentenék szá­
mára az élet szépségét, az emberi lét tökéletességét és iga­
zi értelmét. A költészet ás a zene szeretet« 

jelképezi tiszta, se'Ionmentes művészet utáni vágyakozást, 
amely összeütközik a kegyetlen élet realitásával. Pozitív 

vonás a főhős jellemében az, hogy ezek a nemes érzések a 

háborús Környezet riasztó sivársága ellenére i megmarad­
nak egészen a hr Iái pillanatáig. A hal 11tűdet sem kánveze- 

r:theti az embert arra, hogy lemondjon intellektuális tel­
jese ég-vágyéról éa humanitás-igényéről.

Nem véletlen tehát, hogy Böll különös gondot fordított 

a főhős lelkiállapoténak alapos ás körültekintő exponálásá­
ra, Számos momentum bizonyítja, hogy p' iró több gondol«tot 

is szentelt a kétségbeesés lélektani analízi­
sének. öli az elbeszélését époen az ellentétes
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ёггеХшек é eondol tok gyakori közbeiktató se révén tölti 

fel e kívánt feszültségre. Néhány kiragadott példa is ele­
gendő annak izonyitásáru, hogy a főhős érzelmeinek а та - 

biv lenciájft miként teszi érdekessé, izgalmassá 

és feszültté a eseiokmányt.
Andreas elképzeli, hogy mit fog csinálni a háború utón, 

de a jövő száméra már •« kővetkező pillanatban ir-eálianak tű­
nik. Patriotizmusából, a német föld szeretetéből adódóan 

szomorú, mert tudja, hogy többé mór n^m láthatja a német vá­
rosokat, falvakat és a Rajnát. Ugyanakkor Lengyelorezába vá­
gyik, haldia színhelyére.

innék magyarázata az, hogy a hős hezátlansá --élménye fő­
leg válság-tudatra épül. BS11 itt -felveti a 

h'za, a szülőföld nélküli humanizmus kérdését. Az elbeszélés 

főhősének gondolataiból kitűnik, hogy h e z a csak ott 

van, ahol humanist' szellem is van.
Andreas boldog, hogy nincs e .уedül. Érzi, оуу a magányt 

"őrjítő lenne elviselni". Később viszont már azt gondolja, 
hogy "jó, ha az ember egyedül lehet, mert mindjárt nem olyan 

magányos".
A főhős halálvárésa, в halálra való felkészülése indo­

kolja a szándék és tett ellentétességét. El­
határozza például, hogy "leissza magát”, de végül is egv 

’•láthatatlan kéz” megake élvezz a ezt. Gyűlöli a hazárdjáté­
kot, de mé. sem tud ellenállni о "kísértésnek", leül a társai 
mellé ás pénzre játszik.

Andreasre jellemző, ogy mindig tudatában van annak, amit 
tesz. Bee sülé-teecége, -iások szenvedésének megértése humánus 

gondolkodásából áe vallásos érzéséből fakad, '/.orális fölé­
nyét aég a legkritikusabb pill«natokbon is igyekszik megőriz­
ni . liaztesoégére, becsüle te óságé re jellemző például az is, 

hogy a borostás arcú katonától nyert pénzt visszaadja,
p ea elásó mélyebben megvizsgálni a főhős gondolat- és 

ír-ielemvilágét, amelyben a vallásosság egyik főr 

со ;opuenekéut funkcionál. E bonyolult kérdéskomplexum elem­
zésekor c..lasűrűbbnek látszik -abból о tényből kiindulni, 

amely szerint a háborút Író nyitó bűnös erőknek kiszolgálta­
tott, idealista világnézetet valló emberben kritikus,
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sorsdöntő he ly.^ te к ben a vsllüaos3ág f elf okozódi к.
int .nondottűk, Andreas a kiúttalanság állapotából nem 

tud kitörni. 'J у érzi, hogy képtelen srrs, hogy a cülső 

objektiv f?nvß*- ‘ bánitó hatása alól kivonj magát. 
márn - 33 a legtöbb bölli hős számára ia - az istenhit és 

az imádkozás teszi lehetővé, hogy az élet bajait, 

я sora csapósait könnyebben viselje el. Azok- t a formális 

imádságokat, mint például a credo-t, a miatyánkat, az Ave 

Marié-t Andreaa imakönyv nélkül mondja el, amelyet külön­
ben mindig magával hord. Ugyanakkor őt is - mint a legtöbb 

vallásos embert - a vallásosság bizonyos mértékben passzi­
vitásra ösztönzi. Itt nem másról, mint az individuum befe­
lé, a szubjektív bensőbe való fordulásáról van ső. Ez az 

ixolálődéfii folyamat agyra fokozódik ás elmélyül vr '11-1 is, 

hogy a főhősben szinte állandósul a bűnbánót ár- 

só e. Kegyetlen emlékei megzavarják és lesújtják olyannyira, 

hegy a lel kiismertt-furdalés már-már elviselhetetlen szé­
nára.

32:-

Először nevetségesen kis bűnökkel kezdi a megbánást, 
majd mind súlyosabb ibák jutnak az eszébe* Andreas ezárt 

imádkozik, hogy isten megbocsássa neki azokat a bűnöket, 
amelyeket életében elkövetett, '/élven átérzi a hibák súlyát 

és "jóváteuetetleneégét”, tudja, hogy azok megváltoztatha­
tatlanok. A főhős я vallomások, s "felfokozott" gyónások 

és a
lapot a kerül. Hem azon töpreng, hogy ez elkövetett hibák 

igazi okát felfedje is keresne azokat a lehetőségeket, ame- 

1V« £ kivt z&t':04 őt c' bői erkölcsi éa lelki "zsákutcából”.
Andrews visszaemlékezik, amikor arátját egyszer ”csu­

hé s" -лак nevezte. <igúnyolt továbbá egy fiatal hadnagyot, 
hogy "vicces fiú” szerepében tetszelegjen. Césőbb nagyon 

megsajnált* £ tisztet, aki borzalmos körülmények között л 

pus tűit el zz 6 szeme láttára. A főhősnek lelkifurdal"sa 

von egy párizsi élménye miatt ia. boat már tudja, hogy igen 

helytelenül cselekedett, amikor a? utcán ok nélkül durván 

les idott ás félrelökött e^y prostituáltat. A védtelen nő­
vel csak azért bánt el ilyen gorombán, mert "csúnya" volt. 

Andreas tudje, hogy nem igy cselekedett volna, he a lány

x.

kombinációi róván sajátos oszichikai ál-víziók
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szép és csinos. Az észtét::, i és erkölcsi i-azségoJb az irő 

magéval a hőssel mondatja kis

"las ist furchtbar, feineu Menschen schlecht 

zu behandln, weil er einem hässlich verkommt. 
Is gibt keine hässlichen benschen. Diese arme 

Ding. Cott verzeih mir vierundzwanzig , tündén 

vor meinem Iocle „V• • •

fa abbéi az irói alapállásból iárulunk ki, amely ezerint 

"mindenki áldozat", akkor a főhős cselekedetét valóban "ac­
tion g atuite"-nek érezzük* mindenki a maga módján van ki» 

•zolgáltatvs sorsának, Andre®» éppúgy, mint az a prostituált, 

akit me alázott é félrelökött. A főhős tudja, hogy neki 
sincs joga ahhoz, ooi;;y embertársait megszégyenítse ás meg­
alázza. г ч öl с u i •* hatalmas kodé saal" senki sem biztosíthat 

fölényt önmag? számáraj Andreas beismeri, -ügy másokkal szem­
be.. a/, ejhi zaarnokoskodás szükségtelen, merőben káros és 

hi'oá a cselekedet. L ely-. , i á poén 8 ■ ki so о lg áltatott, a Sze­
rencsé ti.- ti, elesett emberek Összefogását kell azorgalm' zni•

A főhőst a .fitos keresztény ás polgári nézetei korlá­
tozzék abban, hogy kikerüljön az individuum vonzási köréből, 

hogy tetteit ne úgy tüntesse fel, mint saját akarati gyen­
geségének S’ükaégezerü Következményét. Andreas inkább csak 

8 "privát szférán" belüli elszigetelt bűnökre gondol, de nem 

jutnak eszáb® az erkölcsi, politikai és társadalmi okok, 
amelyek előidézték а к t aztrófbt. . főiős túl sokat foglal­
kozik önm _ával, f-z egyéni t .fát előtérbe kerülése, túlhang­
súlyozásé gátolja abban, hogy nagyobb társadalmi összefüggé­
seket is meglásson. Idealista világnézete pedig ne kis sze­
redet játszi к passzivitásának kialakulásában. ízért sem móri 
Váll'lni, hogy például a lengyel ellenállók közé álljon és 

fegyveresen is harcoljon a nácizmus ellen.

A óo ..orsr. du, Adr- ? c. regény hősét nem elsőnek mutatja 

be az írd. Öli először különböze rendi" okozatu tiszteket áb­
rázol ez első fejezetben, /einhals ketonét csak azután is­
merjük met e у altiszttel folytatott dialógus al pján. A hős
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gondolatéi csupán egyetlen tárgyi colour' összp ntosulnak: 

a vízre. cinv 1ь minőén igyekezete erre Irányul, 

hogy kínzó szomjúságán euyv itsen*
öli OMgi réBzl-.u f,_. ‘ •• prólé koetóg; al írja le a 

viziváei jelenetet, én ezzel i. . ..0 súly о zni kívánja, hogy 

a háborúim a testileg és lelkileg elgyötört emberek egész 

gondolat- és képzelttvilóga gyakran csai fc létfenntartást 

szolgáló elоni életfunkciók, w* elemi létszükséglet kielé­
gi tásére konc: entrélódiк.

Jóllehet, feinhals több alkalommal forog közvetlen élet­
veszélyben, ráérem fogj- el katasztrófa-érzés ée nem lesz 

Úrrá rajta a halálfélelem sem, mint Andreaeon, a x.-er Zu»., war 

Pünktlich hősén, meinhale többezöc is megsebesül, de nem 

életveszélyesen. Közönyösen veszi tudomásul a halállal való 

mirvdennpí szembenézés tényét és viszonylag nvugodtan s- am­
ié li a körülötte zajló eseményeket, feinhale hol megfigyelő, 
hol komme t tor, ol a cselekmény engedelmes szereplője. /А 

tábornok tekintetéből például ő olvassa ki, hogy e k*.to- 

n’i a csatát újra elvesztették./
Söli s inte alig közöl hősének fizik-i külsejéről, meg­

jelenéséről, gesztusairól valami konkrétumot, viszont már 

valamivel részié - «sebben é- mélyebben analizálja belső én­
jét, gondolkodását, cselekedetének belső indítékait és az 

epizódalakokhoz v*ló érzelmi-gondolati viszonyulásét, hz 

utóbbiról a következő fejezetben részlett en szólunk.
Amint látjuk, 3311 hőse szándékosan tucat-nevű, közepes 

szellemi képességekkel é adottságokkal rendelkező átlagem­
ber. Feinhals maga is tudja, о у középszerű épí­
tész lett belőle. Visszaemlékeziк életének arra a korszakára, 
amikor olyan házakról álmodott, amilyeneket még soha senki 

и.. épített. Igaz, ez sz elxó ízt-14о» később sem realizáló­
dott, de mesterségét, a munkáját szerette, értett 

it hőssé öt oz örömet okosat ,i. оьу irostf* hogy megta­
lálta és elérte célját.

. eia.h le belátó magatartása, józan gondolkodása révén 

szűnik neg ьг emberi álmok és vágyak, vei- aint az emberi le­
hetőség és i-ópeasdg között lévő ellent aondée. к jól végzett 

munka é'-' a szakmai biztoneág-orzet megteremtette számára a
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belső h r m <5 a i á t , arely később felbomlik; e hívoru 

zűrzavarában. E .«aotilas miliőben jelentkező társ almi, 

szociális, erkölcsi ellentmondások olyan tényezőkké válnak, 

amelyecx objektive ás szuojektive megnatározzák в hős létét, 

cselekedetét ás egzisztenciáját, einhals jelleme s- 'mos 

általános jegyet tertalmaz és ily mádon sorsa is 

bizonyos ö 0 у elemes emberi érvényescéggel bir. 

бы ma 1< , ír ali . . p n, ugyancsak megv >a isk a pozi­
tív kctona-f'igarékrs jellemző alapvető tulajdonságok, mint 
például a b jtársir-s&á^, oz együttérzés, a tisztelet és ta­
pintat mások iránt.

oöll hőse arra törekszik, íogy leg üább "belül" príbálja 

menteni megát a háború elidegenítő hatásától, de ugyanakkor 

lemondással ép fásultan tür‘ sorsat. Ami a dezertálást ille­
ti, . ein .'do nem pesszimista, cint a Per buy - r oünktlicah 

c. elbeszélés hőse* Sőt, a harmadik fejesetben bátran ér 

őszintén nyllatkozi egy isdnagy előtt szökési t rvéről. 

ieinh la élni akar, ösztönösen hisz abban, hogy életben ma­
rad és épségben sikerül majd hazatérnie a szülőfalujába. Hz 

в viszonylag optimista életszemlélet olyan faktor e katona
tudatában, amely lényegesen megkülönbözteti a vizsgált elbe­
szélés hősétől. A megegyező tulajdonságokat figyelembe véve 

megállapít .aljú , ho .y mindkét szereplőben kiemelkedő vonás
tényező ' eIn­ez emlékezőképesség./i r ez

setében Játs 1 i ' -b b - t./ J 'elekaény-
ezerkezeti szinten vi 1v о térdé et, itt utslni szeret­
nénk a egyik jelenetre. :gy magyarországi gimnázium toblő- 

képeit nézegetve felidéződik F«inhaleban gyermek- ás ií u- 

koréni iéh ny emlé ;i is episédj . a nosztalgikusén T,e:\,ir?á- 

zett ел*.14кек között fel-fel bukkan például az apai áz kéne 

is.
A szerző, aki a múlt eseményeit analogikus mods err/cl 

építette a regénybe, szándékosan és céltudatosan a háború 

utols fázisát választotta a regény csele kné n^éne к időpont­
jául. a hangsúly tehát a befejezésen, a teljes
összeo üáűon van, am- Ír szinte kínálja a minden emberi kép­

it,
estet fölülmúld» kiélezett szituációkat é& határhelyzeteket• 

Ilyen sorsdöntő állapotban, válságos pillanatokban az ember
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valődi énje mutatkozik meol sert nagyobb lelki és erkölcsi 
erőkifejtésre kényszerül.

Azt .is .mondottuk, hogy a .Vo wr-r-t du, Adas т hőse sokkal 
nagyobb vitalitással rendelkezik, mint а Г er Zu;., ;v c. r pünkt­
lich fŐsiokja. Igaz, Andreas is menekülni próbál a háborús 

világból, de a meuViló&ulást, a célt kezdettől fogva abszur- 

dumnek tartja. Az ok-okosrti tényezőket vizsgálva nyilván­
valóvá válik, hogy íeinhtils szubjektív elhatározásból, ön­
szántából döntött úgy, hogy dezertál a hadseregből. /Magát a 

folyamatot nem írja le a szerző, csupán az eredményt közli 
az olvasóval./ Andreast viszont egy lengyel lány, Olina bir-
ta rá a menekülésre, haláluk körülményeit elemezve az a kö­
vetkeztetés vonható le, nagy 3Ö11 a Ьег лид war oünktlich-^en 

még a transzcendens és a legyőzhetetlen hatalmak 

len
védte-

áldozatán г к tekinti az embert.
A 'Ho **ret du, Adm ?-oan már "reálisabb ellenfél** végez 

az áldozattal. Feinhela katonát saját hadseregének katonái 
ölik meg} azok, akik képtelenek elátni, hogy 

vesztették. Az ő halála már nem a fétűm konzekvenciája, ha- 

nfa társadalomban reálisan létező bűnös erők pusztító, ke­
gyetlen ’’munkájának" végső produktuma.

Andreas még tudott imádkozni és megbánást tanúsítani, 

miután önvizs /.latot tartott, Feinhalo viszont cock imákö­
zősre volt hajlandó, éa csak "futólag” elemezte Önmagát. A 

hadseregből való távozása után sem esedezett bünbocoánatéгt, 
mert az egyházi vigasztalás sosem teremtett számára lelki 
megnyugvást• A katona nem lázadozott sorsa miatt, egyszerűen 

c «'•;< hasa akart jutni* üt j a azonban, csakúgy, mint Andre ősé, 
egyenest a halálba vezetett. A szülői ház küszöbén pusztult 

el, úgy, hogy míg az utolsó pillán- t hallotta anyja ki­
áltását.

háborút el-

Feinbele tehát éppen olyan íözömbös, alázatos, passzív 

és a háborútól sok t szenvedett ember benyomását kelti az 

olvasóban a regény végén is, mint ez elején.
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II* Und s.%,te kein einziges Jort 

:aus ohne Hüter

A müvek genezise című fejezetben utaltunk már arra, hogy 

6011 novellái és elbeszélései reális, mozaikszer! kéDet fes­
tenek a háborút követő kor emberének nyomorúságos életéről, 

sivár lelkiállapotáról, amelyet főleg о háboruejpusztitás 

szörnyű valósága tett olyanná.
Itt újra csak az iró hitvallás t kell idéznünk, aki maga 

is látta, tapasztalta és szubjektív« átélte a hazaté­
rők kilátástalan, keserű sorsát;

”Die Menschen, von denen wir s hrieben, lebten 

in Trümmern, sie kamen aus dem Kriege, Minner 

und Frauen. Im gleichen Masse verletzt, auch 

Kinder.h4/

Böll is látta, hogy az otthon és a hazaté­
rés között specifikus ellentmondás van. A hazatérők tu­
lajdonképpen már nem otthonokat, hanem csak romokat 

találtak.
Igaz, sok ember száméra - kéoletesen szólva - már a ná­

cik Németországa sem jelentette a hazát, a szülőföldet. A 

romokban heverő városok és falvak szintén nem jelenthették 

az otthont a hazatérőknek.
A múlt tovább él a jelenben: az elhagyatott - 

ság,a magány és az elidegenedés élet­
érzése mind jobban eluralkodik a háborút járt nemzedék köré­
ben. Az emberek becsapottnak, elárultnak és hontalannak ér-
zik magukat.

A specifikus ellentmondás megmutatkozik abban is, hogy
visszatalálni a háborúa bölli hősök sem tudnak 

előtti környezetükbe, mert a normális élettel való eleven 

kapcsolatukat elveszítették. A szakma, állás és pénz nélkül 
maradt emberek sötét pincékben, romos épületekben éltek éve­
ken át.
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Böll az Und se^te sein einziges Wort ás a Hsus ohne Hü­

ter c. alkotásaiban reális és művészi ábrázolásban tükrözi 
a kor politikai, társadalmi és szociális állapotát, s köz­
ben meglepő ellentmondásokat tár fel. Mély líraiSággal fe­
jezi ki őszinte együttérzését a társadalom áltsl félrelö­
kött, kisemmizett és megalázott emberek iránt.

Mindkét műben ez iró szociális lelkiismerete szólal meg, 
amikor a társadalom perifériájára szorult kisemberek élet­
körülményeinek, szakadatlan küzdelmének analízisén munkálko­
dik.

Most pedig vizsgáljuk meg előbb ez Und sagte kein einzi-
snecifi-emberá br ázol ásgee .-yort-ban a bölli

kuniét.
A regénynek két főszereplője vah: Fred bőgner ás Káté 

ÖOgner* Egymást váltva, belső monológokban mond­
ják el életük történetét. A monológokat néha, a 10 

fejezetben oedig gyakran dialógusok váltják fel és teszik 

élénkebbé. Ugyanakkor elmélyül és kiszélesedik a figurák jel­
lemábrázolása, akiknek lelkivilágáról sok mindent elárul az 

iró.

11.$8 12.• »

Megtudhatjuk, ho у c-ogner külön él családjától, mivel 
nem bírta elviselni az otthoni körülményeket. Feleségével 
hét végén szokott találkozni olcsó szállodai szobákban, szán­
tóföldön vagy romos épületek udvarán. Ezek a találkozások 

az asszony számára egyre kínzóbbakká, egyre elviselhetetlen 

nebbekké kezdenesc válni, mert megalázónak és szégyenletesnek 

tartja az ilyen házaséletet.
Világosan nyomon lehet követni a háború és a háború utá­

ni kor romboló hatását a Bogner család példáján. A 

В'ború pusztítása a házaspár otthonénak teljes megsemmisülé­
sét idézte elő, és mindez, ami azután következett, elvette 

életkedvüket, megfosztotta őket attól az energiától, amely 

nélkülözhetetlen a boldogulásért vívott küzdelemhez. A lakás, 
e pénz ás az emberi energia relációját a férfi gondolatai 
fejezik ki a 1egv11ágos abban:

"Für eine grössere Aohnung braucht man Geld, 
braucht man das, was sie Energie nennen, aber
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wir haben weder Geld noch Energie. Auch meineк /Freu hat keine Energie."'

Mint látjuk, a főhős eljutott © "részleges nihil" álla­
potát)«, és ebben nem a háborút kell egyedüli, kizáréiegos 

oknak tekintenünk. Lássuk azokat я tényezőket, amelyek di­
rekt vagy indirekt mádon ognert mélynontra juttatták, ame­
lyek erkölcsi és fizikai ere'ét teljesen felmorzsolták.

л főhős hét éve3 volt, amikor anyja meghalt. Ez a tra­
gikus esemény igen mély ás maradandó nyomot hagyott életé­
ben. öogner például sápes tisztán és világosan visszaemlé­
kezni anyja halálának és temetésének körülményeire, azaz л 

legapróbb részleteire is. Maga mondja el, hogy annak idején 

mindent látni akart, amit a halottal csináltak, még a "ve­
rés sem akadályozta meg" abban, hogy végignézze az áldást, 

a helottmosdetást ás a ravatalozóé ceremóniáját. Anyja úgy 

élt emlékezetében, mint a jóság és a becsület megtestesítője, 

aki még a koldusoknak is enni adott.
A halál tényével való gyermekkori találkozás lellii 

törést jelentett számára és egész életére kihatott. Sőt, a 

háborúban a halottas látványa később egy sajátos magatartás- 

módot alskitott ki benne. Bogner szinte már vágyódni kezd a 

temetők után. Azoknak az embereknek a temetésére is 

eljár, akiket soha nem ismert, részt vesz halotti 

torokon és elbeszélget az elhunytam hozzátartozóival, 

me hallgatja élettörténetüket.
Az anya halála tehát olyan intenziven tuda­

tosult Bognerben, hogy képes volt egész életen át megőrizni, 

ébren tartani a gyermekfővel megélt borzalmat, ezt a fájdal­
mas emléket. Mindez odáig vezetett, hogy specifikus, Mzrrr 

érzések, erős vonzalmak claiult«k ki benne a halottak és a 

temetők iránt.
A hős gyakran gondol a halóira is, és igyekezik átélni 

minél többször a bánat érzelmét, mivel ez ez érzelem- 

fajta felel meg leginkább mentalitásának, ogner közvetlen, 

de merőben ne, a,tiv töltésű érzelmeket akar átélni, amelyek 

azt éreztetik vele, hogy "teljes életet" él. Ennek érdekében
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igyeks ik megkeresni legtöbbször ezt a környezetet, amely­
nek hangulata az ő saját árzésvilágánrak az adott DÜlanrat- 

ban megfelel. Pályaudvarok, silány szállodák, kocsmák, já- 

tékautompták és temetők töltik ki Bogner világát, ás ezáltal 
gondolkozása, jelleme, külső ás belső élete elszürkül, si­
várrá és unalmassá válik.

mechanikus nj él és gondolkodik, bele­
nyugszik sorsába, mert nincsenek előtte olyan eszmék, ame­
lyen élete megváltoztatáséra ösztönöznék. Közömbös lett min­
den iránt, nem állnak előtte pozitív célok, és úgy érzi, 

hogy "teljesen idegen életet varrtak a nyakába". Az 

élet komor felfogásából következik, hogy nem lát ön­
magra előtt olyen dolgokat, tetteket, amelyeket vé hez vihet­
ne a jövőben. Bogner, aki már túl van a csaláld'ái.oitáson, a 

háborút is megjárta, már máskápraen szemléli és ítéli meg az 

életet, mint szak, akinek nem volt hasonló dolgokban része. 
Bogner zárkózott éa magányos lett az át­
élt csalódások következtében, de megmaradt benne a sze­
retet érzése, amely feleségéhez és gyerekeihez fűzi. 

Bo^nerné szavai mögött azonban ott van az aggódás, a féle­
lem érzése is. /Káté ugyanis egyre többet gondol arra, ho- vy 

mi lesz, ha férje egyszer végleg elhagyja őket és őrökre el-

A hős

megy./
Bognert zárkózottsága nagymérték en akadályozza abban, 

hogy teljesen átadja magát a s eretet érzéseinek. Azok a szá­
lak, amelyek családjához fűzték, erősen meglazultak és fenn­
áll az elszakadás veszélye. Jelleme ily módon nem adja egy­
értelmű á teljes cáfolatét a már Camus által is megfogalma- 

magános Ságnak, amely az "abszurd" világ­zott
ban élő emberre annyira jellemző.

Jóllehet, a hős tisztibén van helyzetének fonákságával, 

visszás állapotával, de lelki feszültségének feloldásira 

semmi nem ösztönzi, ogner számára nem válik sürgős és égető 

feladattá, hogy a saját maga és családjn életkörülményein 

változt- sson. A dönté hez nem rendelkezik a me. felelő érzel­
mi telitetteé gél sem. Rezignált életszemlélete arra kész­
teti, ho^y lemondjon a norwális, aöekvát me oldá3i módokról, 
■ogner pesszimista, szürke emberré válik, akinek viszonvlagos
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szabadségára az üresség, a tortüomnálküliség és az öncélu- 

s ',g jellemző.
A hős tudja magérői, hoc,y mindig hiányzott belőle az a 

"komolyság", amely az igazi hivatáshoz elengedhetetlenül 
szükséges, bármilyen munkát végzett, rendkívül unal­
masnak találta, sőt a "fotogrsfáláe" közben csömör 

fogta el, Még a saját maga által választott könvvtárosi mun­
ka sem okozott élvezetet, mert olvszni nem szeretett. /A 

könyvtárban ismerkedett meg Kfitével, akit viszont nagvon 

vonzott az olvasás./
Bogner életszemléletét ás életvezetését mélv ellentétek 

teszik bonyolulttá, sőt olvkor homályos á ás áttekinthetet­
lenné. A hős sosem helyezkedik szembe a kritikával. Tisztá­
ban van azokkal a jellembeli fogyatékosaraival is, amelyek 

már a háború előtt is megvoltak benne, és erősen rányomták 

bélyegüket viselkedésére és magatartási formáira.
bogner azért is idegenedett el a munkától, mert soha nem 

vált számára mély, morális élménynek és esztétikai szénnek 

forrásává, hordozójává. A kielégületlenság tudata гз nagy­
mértékben hozzájárult a hős deprimált hangulatának 

kialakulásához és állandósulásához. Valahogy sosem jött lére 

körülötte olyan objektiv miliő, amely lelki és szellemi von­
zóerőt gyakorolt volna rá.

A hős nemcsak a munkát, hanem a háborút 

is unalmasnak tartotta. Logikus és természetes okok indokol­
ták, hogy Jogner még a felesége előtt s m beszélt háborús 

élményeiről.
A férfi tisztában V'n azzal is, hogy nem állhatatos em­

ber. képtelen oéldául megállni, hogy ne igyon; sőt bátran 

és határozottan kijelenti, hogy "sose bánta meg az ivást". 

Lielkiismeret-furdal st nem érez, inkább csak "fájdalmat". 

Bogner többször is tapasztalta, hogy az emberek még bizonyos 

fokú elnézést is tanúsítanak erkölcsi züllése iránt, mert 
tud ák róla, hogy 6 is "megjárta e háborút". Fogner tehát az 

ital adta mámorba menekül, hogy legalább egy kis időre meg­
szabaduljon a jövő gon olatátdl, a gyermekek nevelésének 

problémájától.
Az irő a hős tevékenységének ábrázolásában gyakran olyan
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meteriális 

irányuld mozzanatokat hangsúlyoz és ismétel, mint például az 

evés és i v á э

szükségletek kielégítésére

v é g у a. rST.l utal arra is, hogy 

ezekпек a szükségleteknek a kielégítése igen rendszertelen. 
/Az elégtelen táplálkozás 3ognernél inysorvadást idéz elő és 

ez Kátét aggodalommal tölti el./
A szerző nagy érdeme, hogy rendkívüli éleslátással mutat 

rá azo-cra a belső üresedést ás élménvszegénvséget előidéző 

tényezőkre, amelyek a szereplőt Önmagával, családjával és 

környezetével velő tneghasonlásrs késztetik. Bogner alakjában 

az irő az emberi szabadságvágynak és a családi^érzések tiszta­
ságának, a gyermekkori szomorúságnak ás a megtört életnek a 

hiteles ás megrendítő rajzéval ismertet mag bennünket.
Most pedig térjünk rá a másik főalak jellemének vizsgála­

tára.
iuognerné tudja férjéről, hogy mihelyt pénzhez jut, 

azonnal elissza. Bátran a férje szemébe mondja az igazságot, 

de r<z teljesen hatástalan marrd. Kátét bántja az a tudat í s, 
ho._y azért nem kaptak nagyobb lakást, mert Fred "iszákos".
Az asszony csak a szállodai szobában döbben rá arra, hogy 

férjének "tipikusan züllött kinézete van". A reményt 

azonban nem adja föl, bízik abban, hogy Fred visszatér a csa­
ládhoz. A feleség megértő, de aggodalmak­
kal telt emberi mag tartása, reális életfelfogása erősiti 

férjében a családi érzésedet.
Nem nehéz kitalálni, hogy kinek az oldalán 411 a szerző. 

Mint mondottuk, Kíáte Bogner is azok Közé a bölli nőalakok 

közé tartozik, akiket különös szimpátiával , mély 

részvéttel ás együttérzéssel ábrázol az irő.
Káté gondolkodását á± cselekedetét a józanság, ás az aoa 

és férj nélkül maradt család első harmóniája 

utáni vágy batj- át. Ennek ellenére a családfő visszatérésé­
vel kapcsolatban Káté ben ambivalens érzések keletkeznek. Az 
nsszon^knrja is, meg nem is, hogy férje visszomenjen hozzá­
juk. Bogner visszatérésének bizonvtalaneágát tükrözik Káté 

s’svai:
"Ich hatte fest darauf vertraut, dass er zurück- 

komnien würde, aber jetzt mir alles unsicher. „6/
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Vannak olyan pillanatok, amikor »z asszonyban az anyai 
érzések éppen ennek ellenkezőjét sugallják:. Käte szomorúan 

gondol viasza azokra a jelenetekre, amikor férje otthon volt 

és állandóan ütötte, verte gyerekeit. Tudja, ha Fred vissza­
térne hozzájuk, ismét verni kezdené a gyerekeket, vagyis: a 

férjében lévő indulati feszültség újra elviselhetetlenné 

tenné s családi légkört. Säte megvan győződve arról, hogy 

i’red kizárólag ezer. veri a gyerekeket, mert mindnyájén sze­
gények. Az anyai féltés szinte sejteti, hogy a gyerekek dur­
va bántalmazása mögött a férj esetében a szegénység 

tudatállapota húzódik meg. Az asszony fél attól, hogy talán 

egy év múlva már ő is verni fogja a gyerekeket.
A jelen keserű tapasztalatai tognernó monológjában átala­

kulnak asszociációs áramlattá. Visszaemlékezik fiatalkorára, 

amikor még ”6 is megvetette a mocskos bérkaszárnyák asszonyé­
it ás félt tőlük”. Emlékezetében úgy éltek esek a szerencsét­
len nők, akik hol verik a gyerekeiket, hol édességgel etetik 

őket; akik esténként odaadják magukat egy részeges alaknak, 
azután Közösen szívják el 3zétnyomoritott cigarettájukat.

Kutét, aki azelőtt lenézte és megvetette a bérkaszárnyák 

asszonyait, ‘ szegénység most hasonló sorsra kényszeríti.
Az asszony őszinte vallomása, tévedésének beismerése még in­
kább kiemeli karakterének pozitív jellegét. Nem árt még egy­
szer hangsúlyoznunk, hogy Öli nőalakjai közül Käte Bogner 

jellemében fedezhetjük föl a legpozitivabb ás legreálisabb 

tulajdonságokat. -Bátor helytállásira jellemző, hogy - férjé­
vel ellentétben - Ő nem hagyja el családját, h'mem hősiesen 

é Kitartóan folytatja Küzdelmét az otthon rendjéért, tisz­
taságáért és gyermekei felelősségteljes neveléséért. Káté 

gondolkodásmódját, akarati éa cselekvési megny lvénuláeát 

többnyire racionális és logikus megfontoltság jellemzi. Az 

ő személyével kapcsolatban is meg lehet erősíteni azt a szo­
ciológiai igazságot, hogy о nők sokezor bátrabban és könnyeb­
ben viselik el a gazdasági élet nagy megrázkódtatásait, krí­
ziseit, mint a férfiak.

Käte jellemét részben o. O’Casey angol Író nőalakjaihoz 

leuetne hasonlítani. A slumokban élő proletárasszonyok, akik­
nek mindennapi küzdelme szép példája az emberi helytállásnak,

/
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eréjét testesítik meg.
Böll nőéiekjeiről elmondható 'ég, hogy jó anya ás tisz­

tességes, szerető feleség* 6 is c vallásban orőbáljn megke­
resni min rzt, amit ez életben nem táléit meg. Dlvan felada­
tok megoldáséra törekszik, amelyeket az anyasággal és a csa­
láddal kapcsolatos teendők megkövetelnek tőle. 'létének 

egyetlen célját a gyermekek felnyelésében látja megvaló­
sulni. Ennek érdekében képes véghezvinni mindazt, ami meg-

összetartóa csalid

holadta férjének erejét. Káté nem vés tette el hitét az élet­
év! élni tovább keresztjét”. A ki­ben sem, szótlanul tép a 

Iátástálan. élet csak pillanatokra csüggeszti el. Lelkileg és
fizikailag továbbra is helytáll még azokban az órákban is, 

amelyekben a belső szenvedés, a szomorúság, a gyötrelem ér­
zést és a sirás erőt vesz rajta. Az asszony ösztönös tisztán­
látása állandó hősies ás kitartó munkára, tövébbküzdáare in­
spirálja és megakadályozza abban, hogy hsmis illúziókba*, áb­
rándvilágba ás fantáziáié sokba meneküljön.

Kate, aki sokkal kiegyensúlyozottabb ás lelkileg is sok­
kal edzettebb, mint Fred, a külvilágtól állandó ösztönzést 
kap. hz a momentum az ő ezéméra újabb ás újabb erőforrásul 
szolgál. Megdöbbentőn taoasztalja, hogy férje ás gyermekei 
súlyos, oroblematikus helyzetben vannak, amelynek felszámolá­
sa számára és a gyerekek számára is életszükség­
letként jelentkezik. Az asszony azt is tudja, ho ;y 

egyedül kéotelen megoldani ezt a feladatot, szüksége van 

Fred segítségére is.
Káté életigenlő se éa vitalitása főként a belátás- 

b a n konkretizálódik, ognerné világosan látja azt is, hogy 

érdemes küzdeni a gyerekeiért, segíteni boldogulásukét 
ez életben. Úgy érzi, még rendelkezik elegendő energiával ah­
hoz, hogy gyerekeit becsületesen és szerényen felnevelje, de 

arra már képtelen, hogy "uj életet” kezdjen. Férjéhez hason­
lóan már ő sem tud uj környezetet kialakítani családja szá­
mára, mert nincsen meg benne a konformizmusra való hajlandó­
ság, bár lelkiérejét még nem vesztette el teljesen.

Az as zony érzékenyen reagál a képmutatáera és az igaz­
ságtalanságokra. Kifejti férje előtt, hogv "unja az ízlésesen 

berendezett lakásokat, undorodik a derekasan és szorgalmasan
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dolgozó férf aktól", aki* e konformista irányvonalat követik. 

Tudja, hogy red nem ha onlít ezekre az embereire, tz döntő 

körülmény kettőjük kapcsolatában, amely lelki és szellemi 
életközösségen alapul.

dognerné szelíd tiltakozása mögött olykor ott van a bá­
nat áe a keserűség érzése is, panaszos hangok törnek föl be­
lőle. ilégedeXtlen a saját és a gyerekei sorsával, de kény­
telen belenyugodni az ésszerűtlen állapotok "megvál tozh,' tat- 

lanságába". Az 6 niakjéban egyesül az a hármas elv, amelyet 
a nyugati társadalmak a nő osztályrészéül juttatnak: a 

gyermeknevelés , a háztartásveze­
tés ás a vallásosság. Káté sorsa szinte jel­
képessé válik a regényben, amely elsősírben érzelmi-hangu­
lati erejével hét nz olvasókra.

Böll a aus ohne üilter-ben - mint mondottuk - más aspek­
tusból kiindulva igyekszik révilá,itani © háború következmé­
nyeire. Itt az apák nélkül maradt családok problémái 
kerülnek művészi megvilágításbe.

A regénynek kát központi gyermekhőse van; Martin lach és 

Heinrich örielach. Mindketten tizenegyévesek, apjukat a há­
borúban vesztették el. A családfő pusztulása érzékenyen érin­
tette a feleségeket is. Egyedül rájuk hárult a .gyerekek fel­
nevelésének és iskoláztatásénak súlyos gondja, minden prob­
lémája.

Böll azáltal, bogy a .yermekeket helyezi előtérbe, ember- 

ébrázolásálan egészen u j 

szerző mintegy a gyerekek s emével nézi a világot, és igy 

sok mindent meglát, észrevesz, sőt jóv ;1 többet, mint ©meny­
nyit egy őszinte, egyenes jellemű gyermeki lélek megért és 

befogad.

módszert alkalmaz, t

dőli úgy rajzolja meg a figurák alakját, jellemét és ma­
gét a szituációt is, ahogyan a gyerekek értékelik azokat. 
Több alkalommal is az а за átos helyzet áll elő, hogy 

a felnőttek Ítélkeznek a gyerekekkel*tt, hanem maguk a fel­
nő tt«K állna* a gyerekek naiv, de ugyanakkor igazságos és 

viszonylag tárgyilagos Ítélete előtt.
Amikor e szerző a gyerekek szemszögéből nézi az áletet,

nem
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két világot állít ezekbe egymással: a háború által tönkre­
tett felnőttek világát 4a az apátlnnul maradt gyermekek ér­
zékeny, ártatlan világát. Az utóbbiban b! rátság, a megér­
tés és a szeretet érzése domináló tényezőként szerepel.

Mint említettük, a kontraaztos jellemábrá­
zolás mélyebb tartalmat és mélyebb, lényegbevágó irói monda­
nivalót is tartalmaz. Többet jelent annál, mii höll gyermek­
hősei meglátnak, tapasztalnak és részben felfognak. A szerző, 
aki főleg "gyermeki szemszögből” figyeli az eseményeket, mű­
vészi mondanivalóját igyekszik gazdagabbá és tartalmasabbá 

tenni azáltal is, hogy túlmegy a gyermeki gondolkodás hatá­
rain.

Jöll jól ismerte a gyermekek érzelem- és gondolatvilágát 

is, mint ezt a gyermek-témával foglalkozó alkotásai bizonyít­
ják. Abból a pszichológiailag is alátámasztott tényből indul 
ki, hogy a gyermekek a környezetükben élő felnőtteket "né­
nik” -re és "bácsik"-ra osztják.

A Kaus ohne .fiter gyermekhősei - éppen koruknál fogva - 

képesek már megkülönböztetni a "jó bácsikat a rosszaktól", 

bizonyos tapasztalatok birtokában vannak, es a felnőtteket is 

főle^ magatartásuk elánján kezdik tudatosan szemlélni és 

rangsorolni aszerint, hogy helyesén, azaz "morálisan", vagy 

helytelenül, bzozu "©morálisan" cselekednek, éppen ezek az 

összehasonlítások képezik alapját annak, hogy a saját erköl­
csi megítélésük szerint elkülönítsék tudatukban a jót és 

© rosszat, azaz, az erkölcsöst az erkölcstelentől, 

és az általuk kialakított rendszerben "kate orizálják"a fel­
nőtteket. /1 eltűnő, hogy © "moralisch" és &z "unmoralisch” 

szavakat dőli verbálisakkal irta./
Igaz, hogy a két fiú, Heinrich és ' ©rtin viszonylag fej­

lett szellemi és emocionális fogékonysággal rendelkezik, de 

szemléletükben és tudatukban - éppen gyermeki létük kötött­
ségei miatt - © "morális" és "©morális* szavak valódi jelen­
tése és értelme még nem egészen kristályosodott ki és ezért 

nem is tudhatják mindig a felnőttek cselekedeteinek helyes 

vagy helytelen voltét élesen megkülönböztetni egymástól.
reális valóság képe tule.ódonképpen a felnőttek tuda­

tában, gondolati absztrakcióiban, reminiszcenciáiban o^jek-
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tiválódik ás válik teljessé.
Az első fejezetben Martin környezetét ismerjük meg. A 

gyáros cs lédnek nincsenek anyagi gondjai, mert éonen a há­
ború bizonyult a legjobb éa legkifizetődőbb "Üzletnek". A 

cég termékeinek legnagyobb vásárid ja é fogy sztóje a német 
hadsereg volt.

A fiú emocionálisan viszonyul mindahhoz, ami a felnőttek 

cselekvésében és viselkedésében megmutatkozik. Látja, hogy 

házban Glumon és Alberten kívül mindenki rendszer­
telenül él. Glum, akit a nogymsma vett megához, szov­
jet hadifogoly volt, és most a cég gyárában dolgozott. Al­
bert luchow pedig apján к egykori jd b rétje. volt. Hbrtin ez­
zel a két felnőttel tudja megértetni magát legjobban. Inkább 

hozzájuk vonzódik, mint anyjához vagy nagyanyjához.
A gyereket igen érzékenyen érinti és bántja, hogy anyja 

több napra is távol marad az otthontdl, vagy olykor késő 

éjszakéba nyúld fogadásokat rendez vendégei számára. A nagy­
mama és egykori falubelije, gyermekkori játszótársa, olda-, . 
ők ketten "képesek még éjszaka is fölverni a ház nyugalmát”.

Martin fokozott érdeklődést tanúsít a felnőttek élettör­
ténete iránt. Aszerint is osztályozza és csoportosítja őket, 

hotу kinek milyen élete volt, milyen sors jutott osztályré­
szül. Érdekes, hogy anyjának és apjának múltjáról sokkal 
kevese bet tud, mint a többi felnőttéről. A gyermek-szülő 

/nagyszülő/ relácidban bizonyos idegenszerűség, 3Őt az egy­
mástól való elidegenedés kezdeti csirái figyelhetők meg.

A gyermek figyelme yakran az apja arcképére irányul. « 

tu'.ati reflexiók révén itt is bepillantást nyerünk a gyer­
meki gondolat- és érzelemvilég rejtelmeibe.

Martin paláéul apját túl fiatalnak vélte ahhoz, ogy 

egy tizenegyéves gyerek apja lehessen, /imában is megjelent 
apja, de úgy tűnt neki, mintha "nem lenne arca”, idegen volt, 

taás volt, mint amilyennek elképzelte, és szerette volna, 

hogy olyan legyen. Anyját is idegennek érezte maga meVett, 

összehasonlította barátjának, h'einric nec az anyjával és 

látta, hogy oz sokkal természetesebb, egyszerűbb volt, mint 

az övé. Úgy érezte, hogy Heinrich an-fja valahogy közelebb
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í?llt a hétközn oi élethez is, valahogy rokonszenvesebb is, 
bár tudta róla, hogy "erkölcstelen".

Martin az "unmoralisch" azét először Heinriehtől hallja. 

Képzel- tében egymás mögé felsorakoztatja az "erkölcsös" és 
az "erkölcstelen" nőket, és szinte lát'a, hogy anyja valahol 
középen áll..Alakját megpróbálja a rajzfilmek figuráihoz ha­
sonlítani, akik igen gyorsan tudnak helyet változtatni. Mar­
tinnak úgy tűnik, mintha anyjának nagyon is bizonytalan, la­
bilis helye lenne a sorban; hol a "legerkölcstelenebb", hol 
pedig a "legerkölcsösebb" asszonyok mellett látja anyját* 

Egyébként a felnőttek közül csak róla tudta elképzelni, hogy 

képes kimondani azt az „illetlen szót", amelyet Brislechné mon­
dott a péknek. Martin kezdi megérteni azt is, hogy anyja 

lényegében csak abban különbözik az "erkölcstelen" Brielach- 

nétál, hogy annak nincs, az ő anyjának pedig sok pénze van.
Böll részletesen szól azokról az érzelmekről, amelyekben 

Martin és a többi felnőtt szubjektív világ® tükröződik. A 

fiú gyűlöli nagyanyját, aki ez állandó erőszakosko­
dásaival kétségbeejtő módon nyugtalanítja. A Horste e nagy­
mama nevelés1’ módszerei szinte már nevetsége ek. Erőszakkal 
akarja rászoktatni unokáját például a húsévéare, de ezzel 
áooen az ellenkező hatást váltja ki, mert a fiút az undor és 

érzése fogía el. Martin in ább az 

r ü b b ételeket szereti, amelveknek fogyasztását ott on 

megtiltották, é amelyek ez csak titokban juthat hozzá G1un­
nál vagy • rielac hé 'snA 1.

Rémületet és viszolygást keltenek benne a nagymama idő­
szakosan visszatérő hisztérikus jelenetei. Olykor az asszony 

szinte "diadalmasan” hordozza vérig a házban az éjjeli edénvt, 
amelyet mindenkinek meg kell tekintenie, és közben ért ki­
áltozza: "Blut in Urin!".

Martin viszont ösztönösei és tudatosan ragaszkodik Al­
berthoz , apjának egykori jó barátjához, mert megérzi benne 

az őszinte szeretetet<és a eegiteni-ekarást. A fiú 

tudja, hogy ettől az embertől sokkal többet kphat, mint 

bár cl mástól. Ez a lelki-s -ellem! kötődés a fiúban már-mór 

gyermeki ragaszkodássá alakul. A kölcsönös bizalom még job­
ban megerősödik, amikor Muchow elmeséli Martinnak, hogy ao-

a csömör e g у 8 z e
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jéval együtt 6t is kegyetlenül megkínozták e nácik. Lőt, 

megmutatja iLartinn к és óidénak azokat a kazamaták t, ahol 
ezek a tragikus események lejátszódtak, és ahol a nácik ha­
lálra kínoztak egy Absalom diliig nevű zsidót.

Az otthoni környezettel szemben Bietenhahn kontrasztot 

jelent. /Albert édesanyjának zöldvendéglője van ott./ Martin 

szívesen áe örömmel gondol erre a helyre, mert tudja, hogy ott 

mindig felszabadultan játszhat, ahová legkedvesebb emlékei 
xx fűződnek.

Martin szinte értetlenül vette tudomásul, hogy s család­
ban "nem illik pénzről beszélni". Talán ezért is ide­
gesítette barátjának, Heinrichnek "fontoskodó, komolykodó" * 
tekintete, szomorú arca, amelyet az állandó anyagi gondok is 

összeráncolnak.
A háborút követő évek nyomorától való szenvedés és az 

"apa-nélküliség" deinric sorsában ári el tetőfokát. A fiú 

rendkívül fogékony és áles/eszü, és még az iskolába járás * 

előtt megtanult számolni. A csalid állandó létbizonytalan- 

ságban ál, súlyos pénzhiánnyal küszködik. A beszerzés összes 

gondja, bonyolult problámájának megoldása kizárólag Heinrich- 

re hárul. Ez döntő momentumnak számit abban a vonatkozásben, 

hogy a családban már ne gyerekmódra viselkedjék* Igen korán 

"önállósul", olyan anyagi ügyeket is elintéz, amelyekre a 

felnőttek képtelenek. Féltestvéréről szeretettel gondoskodik, 

és teljes odaadáséelbánik vele. Az iskolában némáéul nyugta­
lanság fogja el, ha húga egyedül marad Leóval, azzal a "bá- 

csi"-val, aki a mamájával él együtt. A fiú ;yülöli Leót, mert 
durva, gonosz emberi tulajdonságokkal rendelkezik, 'lapte- 

lamil rá alar z, ás a c al dot is kihasználja. Martin harag­
szik anyjára is, ha Leóv 1 elmegy szór kozni, de híImának 

ruhát nem vesznek.
a gyermekkorban végzett felnőtt jellegű munka értékét, 

hasznosságát Heinrich felismeri, amely önbecsülést 

jelent számára.
Leó egyszer a fiút igazságtalanul lopással vádolja. Hein- 

richet ez a vád nem is érintette olyan érzékenyen ás mélyen, 
mint anyjának az a furcsa viselkedése, hogy - igaz, csak 

egy pillanatig, de -a férfinak hitt és nem neki.
Az önérzetében mélyen megsértett fiú úgy határozott, ogy
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abbahagyja a munkát és nem fog járni p feketepiacra. Hama­
rosan bebizonyosodott, hogy a felnőttek nem tudnak
a pénzzel bánni, képtelenek takarékoskodni. Ujr' Heinrichet 
bízták meg ez anyagi ügye* intézésével. A fiúnak ez a fi-
lányárzet ás a megbocsátható "hiúság" adott újabb 

erőt ahhoz, hogy a család anyagi helyzetének egyensúlyát 
visszaállitse. Gondos beosztásban és ilgyes beszerzésekben, 
vásárlásokban mindig tulszámvalta anyját és Leót.

>‘int látjuk, a. körülmények természetellenes, korá­
hoz nem illő követelmények elé állítják a gyer­
meket. Heinrich ßzinte állandóan a meterális szükségletek 

kielégítésére és nehezen beszerezhető árucikkekre koncentrál. 

Ritkán szokott n e у e t n i , fáradtnak és "Öregnek” érezte 

гаг-gát. Barátjával, Martinnal ellentétben olyan káozete volt, 

mintia apja "korban őhozzá közeledne", ügy véli, hogy talán 

nem. kellene annyi megaláztatást és gúnyolódást eltűrnie a 

családnak, he apja élne. Szomorúén á?lapítja meg a maga sa­
játos módján, hogy kiszolgáltatottak és teljesen védtelenek 

mindenkivel szemben.
leinrich is abban a tudatban nő fel, hogy a "bácsik" a 

mamához t rtozn k. Ő azonban gyűlöli ezeket az embereket, és 

hars szik anyjálra is, amikor együtt van velük. Tudj'', hogy 

azokban a családokban, amelyekben nem maradtak apa nél­
kül, nem fordulhat elő "erkölcstelenség" sem.

Heinrich szexuális téren is igen felvilágosult. rejlett,
differenciált szemléletmód jellemzi gondolkodását, ’minden­
ben és mindenkiben képes meglátni a jót ás a rosszat egyaránt. 
A fiú belsőleg szenved azért, mert anvja "erkölcstelen" vi­
selkedése miatt Őt ia megvetik, lenézik és üldözik a szom­
szédok. Tisztén vissza tud emlék zni azokra a "bácsik"-ra, 

akikkel anyja hosszebb-rövidehb ideig együtt élt. Emlékeze­
tében az érzéki észlelésnek von döntő 

szerepe. A "bácsik" mindig valamilyen szaggal együtt 

idéződnek fel Heinrich emlékezetében; Erichnek például kám­
for szaga, Oertnek virginia-cigaretta és nedves gipsz azega 

volt stb,
Martinhoz hasonlóan, az ő fantáziáját Is erősen foglal­

koztatja az "erkölcsös" és "erkölcstelen" szavak fogalmi
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köre, ás jelentése. Ezek a szavak vezérmotivumként szerepel­
nek a regényben. Böllnek e motívumok gyekor! alkalmazásával 
az a céljr, hogv leleplezze azoknak a szavaknak a rossz és 

hamis használatét, amelyekkel az "illemtudó" felnőttek оое- 

ráln ук.
Martin cselédje jóindulatúan bánt einrich családjával.

A fiú azt is tudta, hogy Albert pénzt ajánlott fel any­
jának, aki kéotelen volt kifizetni a fogcsináltatás költsé­
geit. Brielechné azonban ezt a segítséget nem fogadta el. 

Heinrich is csak Muchowval tudta a legőszlntébh kapcsolatot 

kialakítani, mert érezte, hogy a felnőttek közöl 6 áll hoz­
zájuk legközelebb. Észreveszi A1bértben a jószándékot, a se- 

gitőkészeéget és az őszinte megértést. Heinrich jól érzi ma­
gát Bietenh^hnban, Albert édesanyjánál is, de két dolog aka­
dályozza abban, hogy "egészen feloldódjék" a bíetenhahni 
környezetben. Tudja, bogy anyja hamarosan "egyesülni" fog a 

pékkelj azzal az emberrel, akit gyűlölt, akitől mindig vi- 

szolygott. A másik tényező, amely akadályozta őt abban, hogv 

jó közérzet alakuljon ki - már kissé bonyolultabbnak tűnt 

számára, -einrich ösztönösen érezte, hogv "áthághatatlan aka­
dály, túl vastag fal húzódott közte ás Martinék világa kö­
zött”. JÓI látta azt is, hogy barátja családjában а о é n z 

nem számit, nem kellett hétköznapi gondokkal törődniük, mert 
nincsenek anyagi problémáik, amelyekkel neki ic zont mind- n 

nap meg kellett küzdenie.
Martin és Heinrich alakjában megsejthetjük a jövendő kor 

felnőtt embereinek let jellemzőbb vonásait, öli emberábrázo­
lásában a gyerekek - csak úgy mint в nők- ked­
ves lírai elakokn к számítanak, akik szemben állnak a lélek­
telen és kéomutató emberek világával. / gyerekek az őket kö­
rülvevő világból a ak keveset fognak föl és értenek reg. Ve 

mindaz, amit hallanak, látnak é tapasztalnak, elegendő ahhoz, 
hogy kételkedjenek az iskolában és a templomban "beléjük 

vert" tanítások igazságában. Martin például Mucvowtól tudja 

meg, hogy a " n á c i к , nem pedig az oroszok vol­
tok borzalmasok"; tehát nincs Igazuk azoknak 4 tanítóknak, 

akik az iskolában ennek az ellenkezőjét oróbéljrfk elhitetni 
a gyerekekkel.
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Vizsgáljuk meg ezek után. a felnőtt szereolők 

jellemét, akiknek jelene szoros kapcsolatban vna 

múltjukkal . Lényeges, fontos kiinduló pontnak кеЖ 

tekintenünk, hogy a bőlli alakok cselekvését, gondolkozás- 

módját jelentős mértékben a múlt eseményei befolyásol­
ják*

Nelle, Martin édesanyja, különös álomvilágban 

él. Gyűlöli férje gyilkosait és anyjához hasonlóan, őt is a 

bosszú gondol to, annak a végrehajtási körülményei fog­
lalkoztatják. A család társadalmi helyzetéből adódóan a férj 
halála nem okozott anyagi veszteséget, hanem rendkívül mély 

lelki sérülést idézett elő az özvegyben. A belső vívó­
dások és gyötrelmek túlságosan megviselték Nella idegrendsze­
rét. Hogy mennyire távol akarja tartani magét a reális élet­
től, alátámasztja az a tény is, hogy férje halála óta egyet­
len levelet sem bontott fel. Ritkán főz, tényleges munkát 
nem végez. Eljár ügyen különböző irodalmi estekre külön­
böző sznobokat fogad otthonában, de mindez csak látszólagos 

tevékenységet, illetve elfoglaltságot jelent számára. Az áb­
rándozások és látomások világába menekült özvegy mind jobban 

elfordul a reális világtól és igyekszik elszigetelni 
magát környezetétől.

Az asszony tudati asszociációja két síkon mozog: egy 

reális és egy irreális közegben. A reális vi­
lágot a ténylegesen átélt múlt jelenti, az irreális világ 

pedig az illúziókkal telített jövő képében inkarrélódik. 

Azok a helyek, amelyeken férjével, Raimund Bach költővel 
megfordult, a múltat idézik fel benne. Fella már a Hitler­
jugend tagja volt, amikor Raimundot megismerte. A férfi min­
dig gyűlölte a nácik t, haragját, megvetését egyszer oly mó­
don is kinyilvánította, hogy Fella Hitlerjugend-kebátjét 

lábával a sarokba repítette. Az seszonv jól emlékezik orra, 

hogy Rsi tanította meg őt is a nácik gyűlöletére •
Hella az "ideális jövőt" kizáróan elhunyt férjével 

próbálja átélni, és ennek megfelelően, üres, hiábavaló ábrán­
dozásnak engedi át magát. Az ábrándok öncélú hsFszoláea 

és a lelki kényszer által nyert "élmények” egy sajátos nar­
kotikum szerepét töltik be. Hella gondolat- és élményvilágé-

-
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ban ennek következtében a szubjektivizmus 

kerül előtérbe.
Az asszony saját belső feszültségét tehát 

úgy próbálja feloldani, hogy egyrészt illúzióba menekül, 
másrészt "kétes értékű és riirü" irodalmárok; még oontoeabbaa 

"irocielmérKOdók" társaságába jár, vagy azokat látja vendégül 
otthonéban.

Nelle sajátos magatartásbeli és viselkedési formáira 

jellemző például az is, hogy helytelen szokásokat 
vesz fel. Gyakran céltalanul elmélyed önmagéban, kedveli a 

lustálkodást, az éjszakázást, és azzal sem törődik különö­
sebben, ha gyermeke másnap fáradtan és álmosan megy az is­
kolába. Az érzékszervekre ''kellemes és nyugtató" hatást gya­
korló élvezeti cikkek sem hiányoznak nála: bort iszik és 

sűrűn cigarettázik. "Mesterségesen" szeretné felszítani és 

ébren tartani macában a gyűlölet érzelmét, amely egyre gyen­
gül benne. Ellenálláséra, cselekvésére inkább az erőtlenség
és a gyengeség jellemző, lázádáeából pedig hiányzik az a 

céltudatossá bátorság és aresezivitáe, amely megvan oél-a>»
dául az idős Föhmelné jellemében a dillard um halbzehn-ben.

He csupán olyan jellembeli fogyatékosságokat veszünk 

figyelembe, maint például az erőtlenség,a re­
zignálta ág és az akaratnál к üliség, 

akrcor Hella alakját inkább az Und st.^te kein einziges -.Уőrt 

hőséhez, Fred bo^nerhez lehetne hasoniitani. Mindketten 

azoknak az embereknek a csoportjába tartoznak, akik elvetik 

az "uj élet" gondolatát.
Az aránylag még fiatalnak számító özvegy hallani sem 

akar a férjhezjaienésről, pedig Albert Muchow szívesen fele­
ségül vermé, mér csak a gyermek életének könnyebbé tétele 

céljából is. ella őszinte megnyilstkosásáből kitűnik, hogy 

inkább Muchow "ezeretóje" lesz, de ezt nem akarja, hogy is­
mét az "özvegyek gyárénak produktuma " váljon belőle. *'ár- 

már gyűlölni kezdi azokat az embereket is, akiié megpróbál­
nak 14másképben" élni. bzt mondja Muohownakt

"Ch ich hasse euch alle, weil ihr zulasot, dass 

das Leben weitergeht. „7/
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Nyilvánvalő, hogy Nellánek ebben nincs igaz a, de abban 

igen, hogy э
nevezi. A zó maga tükrözi azoknak a xatonafeleségeknek a 

tömör tiltakozását, akik a háború pusztítása következtében 

vesztették el férjüket, akik számára az élet örökös kínná és 

lelki gyötrelemmé v41t. bella a "beilleszkedés " hel ett a 

passzív szembenállást választja, mert szemléletmódján nem 

tud és nem is akar változtatni. Te ietétlenségébői, kiábrán­
dultságából ás cselekvésképtelenségéből eredő haragja nemcsak 

férje gyilkosai ellen irányul, hanem azok ellen is, akikben 

észreveszi a konformizmusra való hajlandóságot.
Brielachnéval, a másik krtonaözveggyel kapcsolatban már 

valamivel kevesebb információs anyagot közöl az iró. Az nsz- 

szony férje valahol Saporozeje és Dnyeoropetrovszk között 

halt "hősi" halált. 3ríelachné a legszörnyübb bombázások 

idején hozta világra gyermekét. Nellával ellentétben, Ő min­
den igyekezetével azon van, hogy férjhez menjen. Tudja, he 

ez sikerül, a család sorsában talán kedvezőbb fordulat kö­
vetkezne 'сет iCülönböző férfiakkal élt együtt, ás az egyiktől 
gyereke született. Ennek ellenére sem sikerült HrielBChnénaS: 
Wilma apjával házasságot kötnie. "Erkölcstelen” életmódja 

miatt a tanítóktól kezdve az asztalodig, mindenki megveti, 

de arra csak nagyon kevesen gondolnak, hogy az asszony éppen 

в háború következtében került ebbe a lehetetlen szituációba. 

Minden tekintetben ki van szolgáltatva azoknak a férfiaknak, 

akiknek van pénze. Ennek ellenére ösztönösen vágyódik a nor­
mális, tisztességes ás kiegyensúlyozott élet után. Az ob­
jektív körülmények mégis arra késztetik, hogy az állást ás 

lakást biztositó gazdag pék szeretője legyen.
A költözködés! epizódban feltárul előttünk szegénységük 

lényege. A nyomort talán legjobban Heinrich Hágyának" gro­
teszk módon ható látványa szimbolizálja. Az "ágy” maga nem 

állt másból, mint egy "FinanzVerwaltung, Zimmer 547" felira­
tú ajtóból, amelynek mindegyik sarkába egy-egy fakockát 

szegeztek. A szituáció légkörét még borzaim заbbá, még el­
viselhetetlene bé tették a szomszédok gúnyos, kérörvendő ás 

becsmérlő megjegyzései.

j elkápesen " vVi ttwenfa bri k" -n - кh á borút
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Bőll rendkívüli módon, szuggeeztiv erével tudta vissza­
adni müvében azokat a mély érzelmeket, amelyek a legsiker­
telenebbnek: és legmegalázóEbnek tűnd élethelyzetekben az 

emberekből kitörnek.
Jríelac né sokkal pozitivabb tulajdonságokksl 

rendelkezik, mint Kella, aki nem árt semmihez, rielachné 

viszont örömet lel a munkában, kitűnő kézügyességét mega 

pék is észrevételezi. Az állandó nélkülözések ás a megfeszí­
tett, nehéz fizikai munka, valamint a férfiak durvasága és 

a szomszédok megvető pillantásai, cinikus megjegyzései elle­
nérí sem veszti el emberiességét, 3zivélyeeeégét és büszke­
séget.

A regényből kitűnik az is, hogy crielachné sokkal ked­
vezőtlenebb és sokkal kritikusabb helyzetben van, mint pél­
dául az Und sagte kein einzige-: flórt nőalakja. Amint láttuk, 

Bognernéban már annyi e n e r g i a sincs, hogy megpróbál­
jon javítani a család sorsán, irielacrtné viszont mindent 
elkövet annak érdekében, hogy a család helyzete megváltoz- 

zo , gyerekei sorsa jobbra forduljon. ■ z asszony képzeleté­
ben világosabban kezdenek kibontakozni Heinrich jövő­
jének körvonalai. Reméli, lesz majd annyi pénze, hogy 

fiát tovább taníttassa. L céljának megvalósítása érdekében 

azonban egyelőre "ki kell szolgáltatnia megát" a péknek, 
meg kell elégednie annak a férfinak a szerelmével',’ sohasem 

szeretett, akitől viszolyog, akinek érzéseit képtelen viszo­
nozni .

A Haue chno hüter főalakjai közül Albert Muchow rendel­
kezik a legpozitívabb tulajdonságokkal. Egyedül ő fe­
dezte fel ez elgyötört, tisztátalan életre kárhoz­
tatott fiatal özvegyben azt az őszinteséget és belső tisz­
tességet, amely erkölcsileg & képmutató, álezenteskedő, s 

szegénységből is csúfot űző, cinikus emberek fölé emeli.
Кис. ow, aki humánusan próbál viszonyulni a 

társadalmi és szociális problémákhoz, reálisan ké­
pes felmérni és megítélni brielac xné helyzetét. 4 férfi meg 

von győződve arról, hogy az asszony nem erkölcstelen, hanem 

csak szegény. Jól látja, hogy a nyomor, a pénztelenség olvan 

tényezővé vált az asszony életében, amely kirekeszti az "er-
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kölлз0звк" 's tegóriájából.
л’в! Ы tségea, hogy 3311 a saját nézeteit '’ucbow normá­

lis ás har.ü0.niicu3 gondolat" i ás cselekedetei Ы »viselik#
A szerző a plebejus-proletár származású embereket kellő 

szimpátiával ás részvéttel ábrázolja. 

.3011 velük szemben sohase alkalmazza a gúnyos ás az ironi­
kus hangvételt. A polgári-humanista iró b i z i к ás tö­
retlenül hisz a népi alakos jóságában, becsületességében, 
.leméi!, hogy sorsuk jobbra fordul, de nem tekinti őket в 

történelmet ..orrnálé erőknek#
hüli, miközben megrajzolta irlelaclmé alakját, akiből 

a legkritikusabb ?ilianatokoan sem veszett ki az emberies­
ség érzése, nem igyekezett szánalmat kelteni iránta, ee'ol 
sem mondja d nyilt-an saját álláspontját# De mindaz, amit 
közvetve vagy szerzői kommentárként, jellemzés céljából el­
mond ról*, világossá és egyértelművé teszi a döntést. Az 
olvasd i3 inkább Brielachné iránt érez rokonezenvet, mint 
például © másik kntonaözvegy, fella iránt.

Muchow alakja kulcsszerepet tölt be öli 
figure-rendszerében. ö az, aki helyesen értelmezi a férfi- 

nő kapcsolatát, mert fel tudja ismerni az Összefüggéseket, 
az evidens éa conkrát tények kollizióiát. Mint mondottuk, 
részvétet érez Brielachné Ír íeinrich sorsa iránt, kellő 

moralitással ás tapintattal viszonyul az eseményekhez, l’u- 

chowban bz emberi humánumban való hit szorosabban kezd 

összefonódni az egyszerűbb emberekben való hittel. t férfi 

lelkében határozott vonzódás, nyílt szimpátia 6 rokonazenv 

ébred brielachné iránt, ás es inspirálга ót arra, hogy ki­
lépjen addigi "középszerű", semleges szerepköréből és az 

egyszerű plebejus rétegek felé közeledjen.
Nem nehéz megsejteni Vuchow elhatározása mögött az író 

állásfoglalását, amely szerint egészségesebb dolog bz egy­
szerű, hétköznapi gondokkal küszködő emberekben bizni, mint 
azokban, akik illúziókat kergetnek; igyekeznek felszámolni, 

megszakítani kapcsolatukét a mával és jövőjüket - a múlt­
ból kiindulva, a jelent kikapcsolva - szeretnék (az életet/ 

folytatni.
Böll tiszta látásmódja, © logikai összefüggések megértése
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tehét Albert kuchow gondolkodásmódiában konkretizálódik. A 

főhős szóbeli megnyilrtkozáeaiban, gondolati abaztr keióban 

ic felismerhetjük azoknak a lelki megrendüléseknek nyomait, 
amelyeket felesége, Leen halála, a nácik brutalitása ée leg­
jobb barátjának meggyilkolása okozott.

n bölli figurák egyéni életének egyes epizódjai mindig 

valamilyen nagyobb történelmi eseményhez kapcsolódnak. Ami­
kor hichow feleségére, Leenre emlékezik, aeszociálódik tu­
datában egy nagyszabású antifasiszta tüntetés is. Az asszony 

korai halála akkor következett be, amikor üuehow telve volt
reményekkel és életének legszebb pillanatait, éráit élte át. 

Lnnék a szubjektív eseménynek a szerző szintén 

n e 1 a i
törté-

ad. ; uchow magé mondja el, hogy 

"mindez akkor történt, amikor Chamberlain Németországba re­
pült, hogy Hitlerrel tárgyaljon".

Luchov számára akkor két lehetőség is kin lkozotti vagy 

eleget tesz apása kérésének és Írországba utazik, vagy pedig 

visszatér 6 náci Németországba. Гис :ow az utóbbi alternatí­
vát választotta, mert nem értette raeg az írországi meghívás 

igazi okét éc lényegét. C io abba a hibába esett, amelybe

hátteret

Hella. Akkoriben 6 is a "harmadik aikba", az ábrándozás és 

az illúziók világába helyezte magát és ez akadályozta őt 

abban, hogy reálisan fölmérje helyzetét és az emigráció mel­
lett döntsön.

Macnow pedagógiai módszerei később sokkal eredményesebb­
nek mutatkoznak, aint például doletege nagymamáé. Utoltunk 

már arra, hogy Martin iaata jön rá fcíuc ;ow ki jelentéseinek ás 

tanításainak igazságára és ennek alapján azokra az ellent­
mondásokra, amelyek az iskolában hallott "igaz törte letek­
kel" kapcsolatosak./А gyerek Muchownak eJ igazat, oki bor­
zalmas embereknek tartotta л nácikat, ée tudta, hogy "Albert 

nem hazudott"./
uchow szinte már baráti kapcsolatban van a gyerekekkel, 

lürelmeeen és precizen mindent elmagyaráz nekik áa szives« n 

meghallgatja az 5 problémáimat is. Úgy tűnik, hogy Heinrich 

közelebb all • !uchowhoz, aint barátjához, kartonhoz. A férfi 
nemcsak fart in, hanem ieinric'- sorsáért is felelősséget vál­
lal. Nevelési ráhatásai Vártinnál közvetlenül,
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Heinrich e.'»etáven к 8 z v e t v e árvénye síinek. buchow 

célja az, hogy я gyerekek minél világosabban iráérjék meg 

a amit és jele valóságának reália állapotát.
óöll hő ének t< . ékenységét bizonyos monotónia 

i.» jellemzi, uchow azonban nem kerül az "időtlenség” álla­
potába, mi it -Jeliа. Л múlt emléke mélyen él benne, de nem 

fordul el a valóságtól, mert nem aenekül nz "étéit időbe", 

é& a "at;,; nem élt jövő” sem jelent számára perspektívát.
Itt röviden utalni szeretnék 3Ö11 illard um halbze’-q c. 

reöé iyére, amelyben sz "időtlenség állapota" mélyebb megfő- 

iáin lést у*9{ а I *eplők jel ne azt az i 1 5 г 3 z e et 

jelenti, amely sz raukra nem. létezik.
Albert ifuehow alakját részben a .fenti regény figurái 

* előfutárának” lehetne tekinteni. C in azoknak az értelmisé­
gi embereknek a ccoportjó * tartozik, akiknek "pásztori kül­
detése" van és feladatuk a plebejus né pró tere к védelme, 

szellemi, politikai és erkölcsi irányítása.
ucho’v pozitív tulajdonságai közé tartozik az erény 

és a nemeslelküaég* is agykori antifaaiasta 

ellenállóból a plebejus rétegekhez közeledő humanista gön­
ci о tkodáeu, de passzív értelmiségi le. z, akiben a gyűlölet 

érzése alábbhagyott. Politikai "óvatossága" se--! akadályozza 

abban, hogy ö r ö к к é evidenciában tarts« s nácik rém- 

tetteit, .mint a háború előtti és alatti kor sötít emlékét, 
•óoraa szoroson egybefonódik Raimund ach költő életútjával. 

'indkétten a Holstege cég alkalmazottai voltak* uc ow raj­
zolással, r-cb sédig külön, éle reklámszövegek szerkesztésé­
vel foglalkozott.

A regény "rr.oz.. tórugójának" t - kin the tjük a költő nevét, 
mert köréje csoportosulnak a háborúban meggazdagodott HolSte­
ge család tagjai - mint bűnrészesek, de ott vannak maguk « 

bűnösök és áldozataik is.
Raimund Зас akkor h gyott fel a versírással, о költé­

szettel, amiко* a náci újságok cözölni kezdték Írásait. A 

coltő mindig élesen a emben állt a nemzetiszocializmus esz­
méivel, de minden jó szándéka ellenére - sajnálatos módon - 

paradox helyzetbe került. Képtelen volt megőrizni saját mű­
vészetét, sert a gyér termékeinek ártatlannak tűnő rekiásó-
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záséval tulaj ’ónképpen ъщг/Х ß háborút kezdte reklámozni *

/ költészet feladásának problem <41 kőja kerül előtérbe 

.iöll Zun Toe bt j Dr. borsi g /1955/ о. bangjétékéban is. Ho­
best, a fiatal költő lelkiismereti okokból nem vállalja az 

olyan, haszontalan árucikkek reklámozását, amelyekről úgy 

gondolja, hogy jobb lenne, h helyettük ken veret 

jtááá vásárolnának az emberek. \ főhős nem egyezik bele, hogy 

verseinek felhasználásával egyesek erkölcstelen utón méz na­
gyobb haszonhoz jussanak.

laiiDund ach költő túlságosan érzékeny ember 

volt. Уел szándékozott emigrációba vonulni, sőt, még a ke­
ton A szolgálat alól sex ak rta magét kivonni, pedig minden 

lehetősége megvolt rá. Helle visszaemlékezéseiből megtudjuk, 
hogy :'ai mindenáron meg akart halni. Vuchow szerint béré tje 

igen "passzívnek és erőtlennek mutatkozott*. 6 maga viszont 

s h.-roias ellene eg ül és megtestesítőbe volt. vint egykori 
antifasisztr harcos, fölpofozte Gäeeler hadnagyot, aki p 

költőt e, у szellemes, de eoás megjegyzése miatt e biztos 
halálba küldte.

Amint látjuk, ; öli hősei egyéni tett alakok.
Az iró már kezdettől fogva elkülöníti Őket és ezáltal több-

u á 1 i s körben mozognak. Táraa-nyire csak i n d i v i 

dalmi kapcsolataikat csupán jelzi a szerző, de ugyanekkor 

hangsúlyozza, hogy semmiféle közösséghez sem tartoznak. A 

hősök lénvegéhen egyedül állanak és ezért sem várhatnak se­
gítséget nősöktől, mert önmagukra vannak utalva. Az indivi­
duum gyakran magánosán áll n világban, ki van szolgáltatva 

a sors hatalmának. Nincs, kinek higgyen, nincs, kiben ’•'izzón, 
incsenek szerinte olyan erők, amelyekre telje egészében 

tő ma a z ко ö b t n n.
Itt jegyezzük meg, hogy 3Ö11 látószöge csünén Nyugat-

Németorazágot árinti ás az HDK-t nem veszi számításba. Jől-
lrhet, érdeklődése az utóbbi évtizedekben a koraxunizmus
iránt is megmutatkozott, de tudja magáréi, hogy 6 is ahhoz
a ",e ne rác iához tartozik, amely "sohasem fog a kommunizmussal

R/foglalkozni, amely sosem fog kommunistává vélni".
8511 hőseinek tehetetlensége és kiszolgáltatottsága
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különösen а лivoru és az után- következő kor novella- ée 

regény tenné tériek *~lp.pmotivUEié t jelenti. szerző, aki köze­
lebb éli a élethez, nen poetizálja szereplőit. 

Csupán arra törekszik, hogy lehetőiét pontosan Írje le ez 

eseményeket ér. z emberek gondolat- és képzeletvilégát. Л 

hősök érzé* ei mindennapiak, de éppen ebben a meg82okotteág-
brn felezhetjük föl az emberi pszichikum alapvető kibonta­
kozásának bonyolultságét és nagyságit.

A szerzőt minőmnél job’-an érdeklik a háború és a nyo­
mor hatáséra k- letkező morális, politikai, szociális stb. 

reagálások variánsai. Különöíen az első és a második iréi 
korsz kban irt alkotások igazoljak, hogy I Öli rendkívül fi­
nom pszichológiai módszerekkel mutat/- be ezok t a s.rülé- 

ceket, anelyekaaket korunk nagy tragédiája, a háború az em­
berek lelkivilágéban okozott. Müvei a lgkülönfálébb módon 

bizonyítják te’ át azt, ! o,y háború egész generá­
ciók t tett tönkre.

Böll rámutat arra is, bogy ebl-en s kaotikus világban ez 

emberi egzisztencia értelmét e szerelem ás a csa­
ládi
t.o_.y a szerző szerint a férfi és nő kapcsolatában csakis в

boldogság öröme a ja. Szóltunk erről is,

h •’ zas ‘ágon belüli szexuális életnek ven létjogosultságé. 

Szinte valamennyi müvében * úgy jelenik meg a szerelem, mint 

az e r.beri halhatatlanság forrása és szimbólumé. .
511 hősei nem h gv ják el háztársukét, b rátáikat és 

nem veszítik el hitüket, önuralmukat sem, mert az író ’’meg­
hagyja nekik” belső értékeiket, ’ég s legkritikusabb pilla- 

na.tokben is görcsösen ragaszkodnék mindazok oz a pozitív 

tulajdonéi ..okhoz, nmelyek lelkűkben megmaradtak, amelyeket 

nem ölt ki a éború, és az utána sövet tezŐ kor abszurditása.
Kern lehet egyértelműen állítani azt stm, hogy a bölli 

hősök ££ tevékenységének fő formája az önvédelem. 

Igaz, szeretnék mi lenáron elérni egyéni függetlenségük biz­
tosításét, de ez csak kezdeti stádiumát jelentené annak a 

melyben később gyakorolhatnák saját jogaikat és 

élvezhetnék totális lelki-szellemi szabadságuk t. 511 mű­
vészi emberé brázolá sár ok e.. yi < legfontosabb kulcskérdése 

éppen az, i ogy mennyire szilárdak és állhatatosak a nősök

kornak
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sz igazságukért, szabadságukért é& az emberi humánumért ví­
vott küzdelemben,

Böll hőseinek; sorsa káts; eresen tragikus . Egy­
részt ezért, sert igszsétA-1;nségokkal és súlyos társadalmi, 

politikai, erkölcsi és szociális ellentmondásokkal terhelt 

társadalomban élnek, másrészt azért is, mert gyakran érzik 

erőtlenségüket, gyengeségüket a bűnös világi ás egyházi erők­
kel folytatott küzdelemben. Ennek a tényezőnek a figyelembe
vétele nélkül ne lehetne megérteni teljesen, ezt a tragikus 

kapitulációt, amely a humanista-polgári erők 

frontján végbemegy.
Nem róhatjuk fel hibájául az irónek peeszímiz- 

m u s á t sem, amely a mai nyugatnémet társadalmi valóság 

láttán kialakult ás elméi.ült benne, „öli pesszimizmusa 

ugyanakkor re ényről regényre bizonyltja azt is, hogy j ó - 

zenül igyekszik fölmérni és megérteni a háború utáni 
kor realitásait, valamint az egyén éa a társadalom bonyolult 

viszonyának lényegét.
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JELLiSMiK IN XE Ri- EBENOIA JA gf 0PP02I0IŐJA

Ebb -n r* fejezetben ez éretnénk: megvizsgálni azokat az 

azonosságokat és különbsége kot, amelyek a f ő - éa mel­
lékszereplők jellemének alakulására döntő befo­
lyást gyakorolnak. Л jellemek egymáshoz veid viszonyának 

elemzésekor figyelembe kell vennünk szokat pozitív és ne­
gativ tulajdonságokat is, amelyek komplikált kölcsönhatásuk 

révén jellem- és ezituácidkontr a sz­
tok kiel okulásához vez<ttek.

Böll karakterébrázolási módszerére jellemző, hogy gyak­
ran "láth tátién irői eszközökkel” fejezi ki gondolatait. A 

szerző egymás melle éllit két vagy több jelenetet és e szem- 

beállítások révén tükrözi művészien az ear-er és ember, az 

e^yéii és a társadalom közötti összefüggéseket, ügy is mond­
hatnánk , hogy az ird jobbára az emberi kapcsolatok tudatos 

ábrázolója.
A cselekmény fejlődése nemcsak s kát világ összeütköző­

éivel kapcsolatos, hanem a pozitív nősök erkölcsi 

fölényének bizonyításával is. Szdltun* erről, hogy 

dőli novellái nem "ea&ttanósak"• A hősök belső világának áb­
rázolás® kerül előtérbe a cselekménnyel s/emben; ez kap 

ugyanis nagyobb hangsúlyt a az rkesztás'en. A vizsgált mü­
vek cselekménye két szálon bontakozi•: ki. Az egyik azt 
műt tja meg, hogyan лat a háború és a nyomor az emberekre, 
a másik szál pedig jelzi a hős fokozódó belső, lelki ellen­
állását a pusztító táraaualomellenea érőikéi özemben. Az 

oppozició mértéke függ a jellemek sajátosságától és 

attól is, hogy milyen szilárd a hős ellenállása 

környezetével szem.en.
л Зге a p.Idául ‘elfelejti’ magéval vinni a fe vvorét,

& z utolsó pillanatban <5 is menekülni ordb 1. Feinhals szin­
tén. ottha.уja a hadsereget és Рига indul. Nyilvánvalóvá vá­
lik, hogy a hősök belső ellenállása külsőbe ment át, mert a 

meneküld s útját választották. A háborús környezet



-33*

azonban erősebb hatost gyakorol az emberre és Igv csak re­
ménytelen küzdelemre ven kilétás; az egyénnek "el kell pusz­
tulnia". Feltűnő az ie, hogy a bölli hősök egyike sem vál­
lalja a nyílt ellenállást, a fegyveres harcot, 

amely az aktiv küzdelem legkifejezőbb, legelszántabb és leg­
bátrabb formájának bizonyul. Keresztény hitük és pacifizmu­
suk is gátolja őket abban, hogy a menekülés gon­
dolatén taigasхяняк és megvalósításán túljussanak. A mellék­
alakok között viszont már lehet találni olyan egyéneket is, 

akik nem riadnak vissza a merényletek végrehaj­
tásétól sem. dőli a kiutat az anarchista jellegű cselekede­
tekben véli felfedezni. Az ellenállásnak ez a fajtája azon­
ban nem vezethet eredményre, de rávilágít arra, hogy az író 

valóban fölismerte a cselekvés szükségességét, ás 

eljutott э tiltakozás egyik specifikus forrnájáhoá. Böll я 

nyug t-európai polgári értelmiségnek ahhoz a rétegéhez tar­
tozik, amely idealista alapon, de morális-humanista magatar­
tással viszonyul a múlt és a jelen eseményeihez.

A ...fllard um halbzenn főhőse, Rovert Fähma1 a nyugatnémet 
intelligencia "hontalanságát és idegenségét* képviseli. A 

regény másik szereplőjére, a náciktól sokat szenvedett 
Schreliára a "gyökérteleneég", a bígottság,é^ a mind ntől és 

mindenkitől való idegenkedés jellemző. Ezeknek a német ér­
telmiségieknek viselkedéstünetében uralkodó elem * szenve­
dések és megaláztatások néma eltűrése. Úgy érzik, hogy 

e yre kevésbé, és e^yre korlátozottabb mértékben szólhatnak 

bele a németség jövőjét érintő kérdésekbe. Már az ö n v i zs- 

gálat Sem segíti ki őket abból a mélység ől, amelybe bele­
kerültek.

Böll hősei is függőségi viszonyban vannak a társadalom­
ban. Pozíciójukat a gyengeség, a bizonytalanság jellemzi. 

Környezetükben izoláltan, gyakran különös szituá­
cióba helyezve jelennek még előttünk. Hol egyszerűen szokat­
lan, hol mulatságos, hol groteszk, hol pedig ”hátborzongató" 

jelenetekben találkozunk velük. Ezekben a kiélezett és kon­
denzált helyzetekben ínknrnálódik valamennyi bölli hős ka­
rakterének közös vonása: a lélek és a szellem időleges kno- 

tikussága, az egyes személyiségjegyek ellentmondásossága.
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Sz-'mos szereplőben olykor észrevétlenül jelentkezik az a 

vakmerő botorság, amelynek segítségével képes megőrizni to­
vábbra is emberi méltóságét, jóságát , morális fölényét és 

belső függetlenségét e környező világgal szemben.
Vizsgáljuk meg ezek után kissé konkrétabban a fő- és 

mellékszereplők gondolkodáséban, viselkedési formáiban mu­
tatkozó interferenciák ás opnozi iók lényegét, különféle va­
riációit a háborúé témákat érintő Böll-mÜvek alapján.

A ver Zu * war Pünktlich c. elbeszélésnek - a főalakon ki- 

három lényeges szereplője van: ölina, a lengyel 
partizánnő, a borostás : rcu ás a szőke katona. Velük kepCRO- 

latbsn elegendő információ áll rendelkezésünkre ahhoz, hogy 

a köztük lévő konkrét viszonyulásokat részletesebben elemez­
zük ás a legfontosabb konklúziókat levonjuk. A többi mellék- 

szereplő közül csak azokat említjük meg, akik sajátos karak­
terük és viselkedésük r.vén jelentős senyomá t tesznek a 

főhős, illetve a fent említett figurák gondolat- és érzelem- 

világára.
Az előző fejezetben említettük, hogy a férfi-nő kaocso- 

lat alakulásában változás következik be. Andreas 

Lembergben egy olyan lányba lesz szerelmes, aki prostituált. 

Olina viszont abban különbözik a párizsi nőtől, hogy szén 

és csinos, ezáltal esztétikailag is vonzó hatást gyakorol a 

főhősre.

vül

Andreas és Űlina múltjában oly módon nyerünk beoillan- 

tást, hogy a szereplők maguk mesélik el egymásnak rövid 

élettörténetüket haláluk előestéjén. Életpályájuk nagvon 

sok rokon vonást mutat, mindkettőjüket a háború aka­
dályozta meg abban, hogy zenei tanulmányukat folytassák. 

Olina szülei egy bombatámadás alkalmával pusztultak el. Az 

árvaság döntő tényezővé válik a szereplők egvmá sra- 

utaltságának felismerésében. A lányon a németek 

erőszakot követnek el. A reményt Olina azonban nem adja föl, 

aktivan részt vesz a lengyel ellenállási mozgalomban. And­
rews viszont nem fordul nyiltan szembe a háborút elindító 

gépezettel, hanem belső ellenállásba megy. Menekülni oróbál 
abból a környezetből, amely ellen űlina harcol. Szóltunk 

arról is, hogy a főhőst a haláltudet megakadályozza, hogy
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a passzív elkülönülés helyett az aktív ellen­
állást válassza, A perspektivikus célok elérését irreális­
nak látja. Érdemes itt még ecyszer utalni e műnek annak a 

részére, aiaelyben Olina felfedi Andreas előtt menekülésük 

tervit, A főhős túl naivnak hiszi a lányt, elképzelését il­
lúziónak tartja, mert bénítóan hat rá a halál elkerülhetet­
len-égének tudata, a létbizonytalanság örökös állapota.

A keresztényi tanítás szerint a bűn bocsánata a bűn 

beismerésében rejlik. Andreas most már nemcsak 

önmagának, hanem a lengyel lánynak is fölsorolja, hogy ki­
ket “csapott be'életében. Szavaiból kitűnik, hogy sajnálja 

azokat az embereket, tettét már számtalanszor megbánta, A 

szerelem sem képes feledtetni a főhőssel az életében elkö­
vetett ’'ballépések'' bántó és nyugtalanító emlékét.

A szerző nem véletlenül választott a cselekmény színteré­
ül olyan helyet, amely a főhős lelkivilágát újból felkavarja 

és újabb lelki problémák elé állítja. Andreast bűntudat kí­
nozza azért is, mert - a borostás áru katona unszolásának 

engedve - életének utolsó óráit bordályházban tölti. Rosszul 
érzi magát, szenved, a kellemetlen érzések állandóan nyugta­
lanítják. Andreas ugyanakkor "örül” is ennek a kedélytelen, 

gyötrelmekkel teli államtnak, mert reméli, hogy ezáltal 
bünhocsánatot nyer. A szenvedés, a lelki gyötrelm, a kin tu­
datos átélése valamint a fölötte érzett "öröm" jelenti a 

főhős számára a teljes abszoluciét, a bűntől velő szabadulás 

lehetőségét. Nem kétséges, hogy ez az önvád magába 

foglal bizony>3 társadalmi bűnöket is. E problémakör elem­
zésére a következő fejezetben még visszatérünk.

Andreas igazán csak Oliná/al együtt tud imádkozni. Az­
előtt evek önmaga előtt volt képes megbánást tanúsítani, 

amelv most Űlina jelenlétében már-már gyónássá vál­
tozik.

3Ö11 szavakat talál minden helyzetre, művészi kifejezé­
sei felfedik a szereplők jellemét ás mindig a oillanatnvi 
hangulati állapotra utalnak. A hősök egymásnak be nem vallott 

8 é^yenárzetének illusztrálására idézzünk a műből:

*'Je, er sitzt sich ihr gegenüber, legt die Zigarre
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weg, und sie blickten einige Minuten schweigend
und fast errötend aneinander vorbei, weil es
ihnen furchtbar beschämend ist, zu wissen, dass
sie beten, beide beten, hier in diesem Bordell,а/auf dieser Couch.”7'

A főhős vallásos alapbeállitottsága találkozik a józan, 

egészséges és morális életfelfogásával. Ebből a megállapítás­
ból kiindulva érthetjük meg, hogy miért imádkozik mindenki­
ért. Andress imájába foglalja még szokat a katonatársait is, 

akik vakon hisznek © németek győzelmében és lelkesednek a 

háborúért. A hős racionálisan próbálja fölmérni helyzetüket. 

Tudja, hogy ezek e katonák "Korlátoltak és buták”. Képtele­
nek belátni, hogy az öldöklő harc az ártatlan emberek ellen 

folyik, és pusztulásuknak előbb vagy utóbb ők maguk is áldo­
zatai lesznek.

Andreas érzi és tudja, hogy az élet szép. 01inával 
való találkozása még jobbam megerősíti őt ebben © hitében.
A szürke szempár ugyanazt a reményt sugallja, ame­
lyet egy francia lány szemében látott fölcsillanni. Igaz, a 

hős ebben a szempárban a szerencsétlenséget és a boldogta­
lanságot is észreveszi, de a szemek mégis mosolyog­
nak és tanusitják, hogy a humánus érzelmek meg­
vannak, még nem ölték ki teljesen az emberekből.

Olinén és a francia lányon kívül még egy másik nőalak 

is szerepel ©z elbeszélésben, akit a főhős az egyik pálya­
udvaron figyelt meg, amikor kávét osztogatott a katonák kö­
zött. Andreas a lányt igen bájosnak és kedvesnek találta, 

de a kávétól viszolygást érzett, mert az "uniformisra" éri a 

"kaszárnyaszagra" emlékeztette őt.
Ez az epizódjelenet is világosan megmutatja a főhős ér­

zelmeinek és gondolatainak kontrasztját, amelyet 
a reális valóság ellentmondásai váltanak ki senne, Böll 
hangsúlyozza, hogy a háború megakadályozza az embert a^ban, 
ho^y képességeit kibontakoztassa, A hősökben u van még meg­
van a magasabb szellemiségre való törekvés, 

de a teljes megvalósulás elmarad, csak pillanatnyi örömökre
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van kilátás.
Érdemes itt összehasonlítást tenni például az Aufent­

halt in X c. Böll-novelle hősével, aki egy magyar nővel 
kerül intim kapcsolatba, ők azonban nem imádkoznak, mégis 

életben maradnak. A katona belső énje sivárrá, teljesen ér­
zéketlenné válik; úgy érzi, nincs mit megbánnia. Böll azt 

akarja bizonyítani, hogy az emberi értékek kibontakozása a 

háborúban "lehetetlen*• Ha ez mégis megvalósulna - akár csak 

egy pillanatra is, mint ezt Andreas és Olina esetében lát­
juk -, akkor a oillanatnjd., rövid ideig tárté boldogságnak 

az "ára"* a halál.
Andreas a lembergi bordélyházban csak zenét kér, 

de nőt nem. A tulajdonosnő viszont csak e yütt hajlandó adni 
a kettőt, bár a katonát túl fiatalnak látja. A hős ily mádon 

ismerkedik meg Olinával, akit az ismerősei csak "oneraéne- 

kesnő"-nek szélitanak. Andreas a lányt szépnek és csinos­
nak látja é. hamaroeen beleszeret. A testi örömök helyett 

azonban az intellektuális örömöt választja. Olina most ké­
pes lesz arra, hogy e zongorán Bach-müvet játszón, amit ad­
dig sosem tudott megtenni.

Az irő explicite ábrázolja főhősének lelkiállapotában 

bekövetkezett változást. Olina játéka "fölkavar" mindent 
Andreasban, hiszen amikor helyet cserélnek, és ő ül le a 

zongorához, hirtelen szilaj diihvel "csap le" a billentyűkre. 

Ä lány először azt hiszi, hogy a katona Csajkovszkij- vagy 

Liszt- vagy Chopin-zenét fog játszani, ndrccs azonban egy 

Beethoven-szonátába kezd. A lány feszülten figyeli, hogy 

milyen kristálytisztán és milyen nagy műgonddal játszik And­
reas a zongorán, de azt le látja, hogy igen bizonytalan já­
ték közben. A szenvedélyes indulat a hősben fegyelmezett, 

meghitt játékban oldódik fel. A zenét egy sajátos lelki fo­
lyamat eredményének is tekinthetjük, amely a szereplő belső 

énjében mindent felkavar, majd elrendez ás megteremti végül 
a belső harmóniát.

Á lány észreveszi a pillanatnyi boldogságot és örömet a 

katona arcán, ükkor vallja be önmagának, hogv szereti And­
reáét. Az elbeszélésben ez az egyetlen hely, ahol a főhőst 

boldognak és gondtalannak látjuk. Az örömtől sugárzó katona-
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arc» a lámpa sáoaötsárga fénye és a fekete testű zongora 

viszont ellentétes töltéseivé teszi a
képet.

A bölli hősökre jellemző egy absztrakt menekü­
lési forma, amelynek segítségével igyekeznek megszab-dúlni 
a háborús valóság lidércnyomásától. A szerelem és a 

zene olyan motívummá válik, amely különleges funkciója 

révén xontaktust teremt a férfi és a nő között, 

és közelebb hozza őket egymáshoz. A szerelem és a zene lehe­
tővé teszi ugyanis az ember számára a fizikai-pszichikai jó 

érzés kialakulását, к szerelem élménye kiszabadítja az egyént 
az individuális bezárkózottságából és "megtartó erőt" képez 

e pusztulásban. A szerelem mint a halál ellenpólusa 

jelenti sz egyetlen menedéketa kiszolgáltatottság­
gal szemben. Ez az egyetlen fix pont a magmáiét szférájában, 

araelv kiemelheti az embert a háborús nihil állapotából. A 

bölli hősök a művészetre is, mint "menedékre" te­
kintenek, amelyben nyugalmat találnak, megpihenhetnek és 

legalább néhány percre elszakadhatnak sivár környezetüktől.
Az interferencia jelensége Andreae ée Olina kapcsolatá­

nak alakulásában figyelhető meg leginkább, ők azok, akik 

megismerkedésük pillanatáig teljes kiszol, áltatottságben, 

az emberi örömöktől megfosztva élték cíllön-külön saját éle­
tüket. A köztük létrejött harmoni ..us kapcsolat azonban lel­
kiviláguk; gyökeres átalakulását idézte elő. mindkettőjük 

arcáról eltűnt a félelem, amelynek helyére a boldog kedély- 

állapot külső xifejezésformái léptek. A kiszolgáltatottság 

tudatát a boldog, meghitt egymásrautaltság és a- egymás 

sorsa iránt érzett felelősség tudata vált fel. A főhős min­
dig tiszta ezeretetre, tartalmas emberi életre vágyott. A 

lengyel lánnyal való találkozása fordulóoontot jelent életé­
ben. A magány, az egyelüllát kinzd érzése megszűnik, ás rá­
döbben arra, hogy az élet * záp és valóban érdemes élni.
Ennek ellenére Andreas az életért folytatott küzdelmet hiá­
bavalónak és reménytelennek tekinti. Az életben való hit 

gondolata a hős szavaiban s orosan összefonódik a szerelem 

ás a művészet szépségébe, erejébe vetett hittel. Az élet 

igenlését в pátosszerüaég ás a tragikum érzése hatja át.
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"Zwölf Stunden vor meinem Tode muss ich ein-
sehen, dass das Leben schön ist, das ist zu 

„10/spät.

A főhős tudje, hogy e művészet iránti vonzalma 

teszi tartalmassá és széppé az életet, am: ly?t - sajnos - 

6 már nem élhet meg a földön. Idealizmusa és a túlvilág! 

életben való hit lehetővé teszi számára, hogy további életét 

a transzcendens jövőben Pénzelje el.
A mellékszereplőit jellemének vizsgálatában is az alap- 

szituációból indulunk ki. A borostás arcú és a szőke katona 

külső és belső tulajdonságaik alapján hizonvos vonatkozásban 

oppoziciót képeznek a főhőssel, de egymással szem­
ben is. Az elbeszélésben a plasztikus emberábrázolás bizo­
nyltja, hogy ööll mindig konkrét embereket ás konkrét emberi 
sorsokat igyekszik bemutatni. Epizódéiakjei is elevenek ás 

életszerüek. A főhőshöz hasonlóan ők is hangulati ingadozá­
sokat mutatnak.

A borostás ©rcu, akit társai viliinek hívnak, egv héttel 
előbb tér vissza szabadságáról. Tudomást szerzett arról, 

hogy felesége hűtlen lett hozzá. Andreas próbálja megérteni 
barátját, aki állandóan iszik, de a "pénzből sosem fogy ki".
A borostás arcú maga meséli el a többieknek, hogy "ügyeske­
dései" révén egy házra ás egy műhelyre való pénzt és anvn- 

got szedett össze. C annak a német katonának a tipikus figu­
rája, a.cinek sikerült a ти-ge módján némi hasznot huzni a 

háborúból•
A szőke katona ebben a vonatkozásban különbözik tőle. 6 

nem vett részt hasonló manipulációkban, sőt szégyenérzete 

van a krimi jelvények miatt is, amelyek aoja gyárában készül­
tek. Andreashoz hasonlóan, ő is az imádkozásban keres mene­
déket. Megrázó élményei vannak a háborúból, ezért ne- éez 

örömet. Züllött kinézete viszolygást, sőt fizikai un­
dort kelt Andreasban. Ezt a borzalmas "taszító erőt" 

észre is veszi, és elmeséli zillőtteégének igazi okát. Egy 

olyan őrmesterről beszél, aki eg- kivételével valamennyiükét 

"raegrontotta". Ez a katona bátran ellenállt felettese akcira-
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tónak, megpróbált küzdeni e lealjasodás, e züllés és a tri- 

vializilás kényszere ellen. Ezért őrmestere orvul agyonlőtte.
A szőke ketonét lelkiismfret-furdalás gvötrl. Megbánta, 

bog’ hamisan vallott és azt állította, hogy az öreg katona 

"valóban fellázadt", és ezért kellett meghalnia. A szőke 

katona gyáva, meghunyászkodó magatartása kiegészül züllött 

iszákosságával, és arra kényszerül, hogy sorsának k^otikus- 

ságából kivezető utn^k a halált tekintse. Karakterének oo- 

zitiv tulajdonságai katonetáraai iránt tanúsított magatar­
tásában domborodik ki. A főhős észreveszi, mennyire bajtár­
si asan bánik például a borostás arcúval. Leleményessége, 
találékonysága révén Andreast is kimenti a bajból. A szőke 

katona társai iránt barátság s ás udvarias. Andreasnak fel­
tűnik, hogy mennyire tervszerűen és milyen nagy lelki nyu- 

galommal étkezik és iszik. Külső fizikai megjelenése vegyes 

érzelmeket és gondolatokat kelt a főhősben. Andreas látja a 

katona halvány pihókkel borított ujjait, amelyeket "még az 

utazás mocska sem fosztott meg előkelő égüktől". Megfigyeli, 

amikor társa elalszik. Látja, hogy az "undorító lepedék" 

letisztul a katona szeméről. Andreas észreveszi azt is, hogy 

a szőke katonának "álmában öröme volt". Itt az örömnek 

ugyanő yan funkciója van, mint a szenvedésnek ás a bánatnak, 
mert feledteti ás "feloldja" a bűnt.

A borostás arcút is a főhős szemével látjuk. Külső és 

belső tulajdonságai szintén ellentétes érzelmeket váltanak 

ki Andreasban. Lehelete undort kelt, arcs fakó, beesett és 

sárga a borosta alatt; izzadság és piszok szagú, 
mint a "vek tükör". Ujjal vörösek, de "jóindulatot árulnak

Szeme olvan,

el"; járása imbolygó és lassú, nadrágja agyonfoltozott. Visz- 

szeteszitó külseje rögtön megváltozott, miután egy lengyel 
fodráézmüoelyben megmosa odott, megborotválkozott és telje­
sen rendbe hozatta magát.

találóan írja le a katona alakját és azt, 

hogy milyen gondolatok támadnak ekkor a főhősben:
Böll

"Sein Gesiebt ist ganz glatt und rosig, und die 

Mütze sitzt ein wenig schief, und in den Augen, 
als er näher kommt, ist etwas Unteroffizier-



-91-

massiges, ein Gemisch aus Kälte, Spott, Zynis­
mus uni V'ilitorismus• „11/

A borostás arcút néha a ezágyenérzet és a lelkifurdalás 

kínozza amiatt, hogy állandóan iszik ás sártvázik. Egyszer 

Andreáénak tudomására hozza, hogy "fái a haláltól", tudja, 

hogy "hamarosan meg fog halni". A haláltudatnak és s halálféle­
lemnek azonban nincs olyan egyeduralkodó és determináló jel­
lege, mint a főhős esetében. A borostás arcú igyekszik az 

élet "derűsebb" oldalát szemlélni. Gyakran züllött, erkölcs­
telen elvek szerint cselekszik. Kétségbeesik felesége hűt­
lensége miatt, de képes megbocsátani, mert továbbra is sze­
reti őt. Elmeséli társainak, amikor felesége; meglátta, "u^y 

üvöltött mint egy állat". A borostás arcú szerint az ijedt­
ség egyben szenvedést is jelent. Ezt vette észre a katona 

felesége arcán is, amikor rögtön érezte, hogy ez asszony ép­
pen az "ijedsége révén tisztult meg a bűntől".

Az érzelmek ambivalenciája a főalakon ki- 

vűl nála is megjelenik és erősen hat képzelet- és gondolat- 

világára. Vegyünk néhány példát ezzel kapcsolatban.
A borostás arcú megvetően szemléli a lengyel tájat, de 

dicséri a lengyel fodrászok ügyességét. Büszke az uj páncé- 

losnedrágjára, amelyben "tetszelegni" szeretett volna ott­
hon, de örül és reméli, hogy a fronton a tábornokok "gyalo­
gosan dagasztják a sarat". Az SS-eket gúnyosan, de találóan 

"zsákfoltozók"-nak nevezi.
Igaz, hogy társaival szemben önzetlen és segíteni akar 

rajtuk, de túlbuzgósága arra irányul, hogy csalással, tisz­
tességtelen módon kiaebb-nagyobb anyagi haszonhoz jusson.
Böll ennek о figurának a bemutatásával igazolni szeretné 

azt is, hogy a háború a kisember számára nem üzlet.
Á borostás arcú jó összeicöttetáse.f, nagy ismeretsége és 

agilis tulajdonsága azonban nem ejti ámulatba Andreast. 
mii már csak hiúságból is szeretné kiprovokálni azt a ké­
rést és kíváncsiság t, hogy társai érdeklődjenek a pecsét 
megszerzése után. Andreast viszont nem érdekli a boros­
tás arcú tevékenysége még akkor sem, araikor az gondoskodni 
akar róluk, és élelmet szerez nekik. Kétségtelen, a borostás
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arcunak a társaihoz való viszonyulása pozitivumnak tekint­
hető.

Andreas Örül, ho у megismerhette a borostás arcút és a 

szőke katonát, ügy tekinti őket, mint akik szintén a háború 

áldozatai, itomlottságuk, züllöttségük igazi okát a háború­
ban látja. А к tasztréfa olyan helyzeteket, szituációkat 

teremt, amelyekben a legkülönfélébb emberek is ig^zi sors- 

közösségre lépnek és felelősséget éreznek egymás iránt egy­
másrautaltságuk miatt.

A többi szereplőt nem ábrázolja részletesen az iró. A 

háborút éltetők és a németek győzelmében reménykedők ostoba 

hencegése és a józanul gondolkodó katonák németsége ellenté­
tet alkot. A reális és irreális nézetek között lévő kolli- 

ziók a fő- és mellékalakok halálában oldódnak föl. A katonák 

pusztulása a "némák" hallgatását igazolja.
A zárójelenet ké iezi az elbeszélés legdrámaibb részét.

A szereplők fizikai halálának bemutatására ;öll naturalista 

ábrázolási módot alkalmaz. Andreas még a halál pillanatéban 

is társai felől érdeklődik* tudni szeretné, hogy meghaltak-e 

valamennyien. Érzi, hogy valami borzasztó nagy súly neheze­
dik mellkasára, ülina kezéről a vér arcára csöpög, de arról 
már nem tud, hogy erre valóban megeredtek könnyei.

Ezt a fajta halált teljes ellenpontjának tekinthetjük a 

háborús oropaganda által bemutatott "hősi" halálnak, And­
reas egész életén át gyűlölte azokat a képeket, amelyek a 

gabonaföldön vérző szívvel haldokló katonákat ábrázolnak. 
Ezért is hatott rá oaradox módon az a franciaországi élmé­
nye, amelynek során ő maga is gabonaföldön sebesült meg.
Böll leleplezi a háborús propaganda hamisságát és hangoz­
tatja, hogy a bűnös háborupárti erőknek kiszolgáltatott em­
ber lesz az igazi áldozat.

A Wo warst du, Adam? figurn-feléoitményének gazdagsága 

és változatossága azereplőközpontuvá teszi a müvet. Böll 
igen sok szereolőt mozgat, sőt az egyes alakok jellemének 

bemutatására különjfe jezetexet szentel. A főhőst a legtöbb 

epizód-figurához csak nagyon laza kaocsolat fűzi, de akad­
nak olyanok is, akikkel nem ,411 kontaktusban.
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BÖll a regényében olyan emberi típusokét igyekezett meg­
teremteni, amelyek éppen a legjellemzőbb tulajdonságaik 

alapján kapcsolódnak szorosan a leirt eseményekhez* Feltűnő, 

hogy a szerző számos mellékalakjéval kapcsolatban több tény­
anyagot közöl, emberileg is színesebben és érdekesebben áb­
rázolja őket, mint a "középszerű" főhőst.

A szerelmi epizód mind szerkezeti, mind tartalmi szem­
pontból központi helyet foglal el t műben. A kilenc fejezet­
ből álló regény ötödik fejezete alkotja a centrumot, amely­
ben az iró a magyar zsidónő, Ilona és a német katona, Pein- 

hels szerelmének történetét mutatja be művészi ábrázolásban, 
bz az emberi kapcsolat is egy lélektelen világban bontakozik 

ki, és "menedék jellege" révén tragédiával végződik, énoen 

úgy, mint a Fér Zug леr Pünktlich hőseinél láttuk.
A színhely: egy magyar is cola szertára, ahol Feinhals 

alig néhány napja fedezte fel a lányt. Megtudja róla, hogy 

német-ének szakos tanárnő, és rokonai gettóban laknak. Fein- 

hals már megismerkedésük oillanatától kezdve igen szimpati­
kusnak tartja a lányt * szépségéről, szerénységéről kifinomult 

erkölcsi érzékéről és vallásosságáról hamar meggyőződött. 
Szerelmük születésének körülményeit legjobban maguk a dialó­
gusok érzékeltetik.

Feinhals a szerelmét igen nagy intenzitással és hévvel 
éli át. Beszámol érzéseiről, bízik abban, hogy szerelme Ilo-r 

nánél viszonzásra talál. A lány eleinte sokkal tartózkodóbban 

viselkedik, ami egyrészt a németek iránt érzett jogos bizal­
matlanságából, másrészt női szeméremérzetéből fakad. Feinhals 

viszont a lány tekintetéből, mosolyából ás hallgatásából bi­
zonyos ösztönzést érez ki. Érzelme megszabadul a bánkódás, a 

sikertelenség érzésének elemeitől, és hangulata felszabadul­
tabbá válik. A lány később viszonozza a férfi szerelmét, 

ezáltal csökken Feinhalsban a szerelmi vallomás okozta fe­
szültség. Ebbe az enyhülési-hangulati folyamatba belekerül­
nek majd a fájdalom árzáshull'ímsi is, mert a lány közli a 

katonával, hogy visszamegy a gettóba, ahol rokonai már vár­
ják őt. Szerelmükben minden a legközönségesebben kezdődött 

és egyre emberibbé válva, nem tud véget érni. Feinhals ugyan­
is nem akarja elengedni a lányt, akit érzelmi reakcióinak
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felfokozott állapotában kezd tegezni:

",Geh nicht weg*, sagte er ihr leise ins Ohr, 
,geh nicht weg 

lass mich mitgehen*.
' , leib hier’, sagte er, »oder 

„12/
• ♦ *

Az igék dinamikusabbé, ugyanakkor drámaivá fokozzák a 

beszédet. Feinhals énjében a szerelem érzései a részvét ér­
zéseivel vegyülnek. Kéri a lányt, hogy'legalább vele mehes­
sen. Ilona nem a ezégyenérzet miatt nem akarja, hogy a ka­
tona elkísérje, hanem attól fél, hogy többé nem engednék 

vissza, és így nem találkozhatna 1einhalsszal.
A lány, aki ösztönszerüen ragaszkodik családjához, nem 

enged a szerelem ősi erejének, és elhagyja a ketonét. Ez az 

elhatározása nem más, mint a szülők iránti szeretet,*/az ül­
dözöttek együvé tartozásának remekbe szabott példája.

Söll itt már reális utat jelöl ki Ilona számára. Amint 
láttuk, a L'er Zug war pünktlich-ben a lengyel lány elhatá­
rozása még minden realitást ''félretolt”, vagyis menekülése 

nincsen kellőképpen motiválva,
A búcsú pillanatától kezdve Ilona sorsa tragikus for­

dulatot vesz. Rokonait nem találja, mert deportálták őket.
Az emberi közöny vesztébe sodorja a lányt; senki sem figyel­
meztette 8 reá leselkedő veszélyre. Ilonát s többi fogollyal 
együtt koncentrációs táborba szállítják az 53-ek. Az utazás 

alatt átélt borzalmakról, életpályájának egy-egy állomásá­
ról a lány visszaemlékezéseidé© asszociációi révén szerzünk 

tudomást. Jelleme ekkor bontakozik ki legerőteljesebben. A 

"hűvös ée könnyed örömet" adó kolostort, amelyben mindössze 

csak egy évet töltött, elhagyja ée a világi életet választja. 

Férjet és gyerekeiket akar, mert anyai örömök és családi 
boldogság után vágyódik. Ilona emberi értékét növeli, hogy 

van ereje a jövőbe tekinteni. Szándékában a megalku­
vástól mentes, harmonikus és értelmes életre való törekvés 

fejeződik ki; egy olyan vitalitás, amely a lány 

szerint csak egy reális emberi közösségben és esek « hitvesi 
szeretetben valósulhat meg.

Ilona a butorozállitó autóban Feinhalsra is gondol, ami
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biгопу!tja azt, hogy nem futó, pillanatnyi, hanem mélyen
átélt, tartós érzésekről yen sző. Kezdi belátni, hogy értel­
metlen. dolog volt elválni attól a katonától, akit annyira 

szeretett.
Az Őrös egymáshoz eljutni akarás és a pesszimizmus har­

cát Feinhals esetében világosabban fogalmazza meg az iró*
A férfi egyetlen reménye ugyanis az volt, hogy megkeresi 
vagy megvárja a lányt, akiről ugyanakkor "tudta", hogy so­
sem fog többé visszatérni hozzá.

A hetedik fejezetet teljes egészében szuggesztiv 

erejű tiltakozásnak tekinthetjük, amely az emberi méltóság 

és nagyság eltiprása, valamint a szélsőséges faji gyű­
lölet ellen irányul.

Á haláltábor brutális parancsnoka Fiiakéit, aki egyben 

a regény legellenszenveeebb figurája. 3511 igen részletes 

jellemzést d erről az ideológiai megszállottságban tévelygő 

SS-tisztről, életének számos epizódjával ismertet meg ben­
nünket. Fiiakéit alakja, cselekedete ás gondolkodása totá1is 

ellentétben áll Ilonáéval. Fizikai külsejét és mentalitását 

a következőképpen Írja le a szerző:

"Fiiakéit war schwarzhaarig, mittelgross und sein
blasses und intelligentes Ge. icht strömte ein Flu-
dium von Keuschheit aus. Fr war streng, sah auf1« /Ordnung und duldete keinerlei Unkorrektheit."

Az arc leirá ában bizonyos ellentmondás van, mert né- 

h :'ny lappal tovább ugyanerről az arcról ezt olvashatjuk:

"Sein Qesic t sah blass und leidend aus, 
schreck sie /ti. Ilona/ über sein schweres Kinn, 

dos ihn fast entstellte.

. •. er-

Filskeit tudja magáról, hogy nem tartozik az "igazi ger­
mán" típusba, beteges individualizmusa arra készteti, hogy 

tükör előtt próbálja felismerni önmagán a "faji nagyságot".
Azonban minden i0; ekezete kudarcba•fullad. A' érmén ide­

állal" való leküzdhetetlen azonosulási vágy csaknem őrületbe
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kergeti. A germán külsőtől "teljesen elütő kinézete" - sze­
rinte - gyakran akadályozta abban, hogy karriert fusson be 

és hatalomra jusson. Fiiakéit ezt a "hiányosságot" primitiv, 

önkinzó aszketizmuasal igyekezett pótolni. Nem volt semmi­
lyen káros szenvedélye sem, nőkkel szemben mindig közömbösen 

viselkedett, környezetének atmoszféráját kaszárnyái ri­
degség jellemezte.

Böll a tőle megszokott ügyes bravúrral mutatja be, miként 
lesz a kispolgári erényekkel felvértezett Filskeit - éopen 

pedánsliga, bürokratizmusa és aezketizmusa révén - e у kegyet­
len, féktelen sovinizmusra épült rendszer "erős embere". A 

még meglévő erényeinek embertelenségbe veid átcsepása jelenti 
személyiségének beteges és nevetséges eltorzulását*

Filskeit gyűlölte annak о zeneiskolának 

tőjét, aki gúnyos széljegyzetekkel ellátva dobta vissza neki 
a *'Wechselbeziehungen zwischen Chor und Rasse" cimü Írását.
A zsidók iránt érzett gyűlölete azonban nemcsak személyes 

sérelmekből táplálkozik, hanem a fajideológia tanításaiból is. 

Tint szenvedélyes zenerajongó, a haláltábor foglyaiból tizen­
három nemzetiséget képviselő kórust szervezett. Filskeit 

maga válogatta össze a halál mezsgyéjén élő emberek közül a 

legjobb zenei adottságokkal rendelkező énekkari tagokat. így 

kerül sor Ilonéra is, akit megkér arra, hogy énekeljen előtte 

valamit. A lány tisztánlátására jellemző, hogy miután meg­
pillantotta e táborban az SS-eket, azonnal tudta, hogy többé 

mér пета emberek között van. A leendő áldozat sejti, hogy mi 
készül ellene. Iiono már az adatfelvételnél csodálkozott 
azon, hogy milyen pontosan és tervszerűen folyik © "halál ad­
minisztrálása" .

Ilona először a Mindenszentek litániáját énekelte, amely­
re szerette volna megtanítani a gyerekeket is. A féle­
lem éneklés közben keríti hatalmába. Böll ezt a lelki fo­
lyamatot művészien ábrázolja, és ezzel a sajátos irői fogás­
sal éri el azt, hogy az olvasó intenzivebben részt vegyen a 

jelenetben. A szerző nemcsak egyszerűen tudatja velük» hogy 

a lány tisztán ás szépen énekelt, venem ezen túlmenően arra 

törekszik, hogy sajátos emocionális aspektusból 
szemléljük, átéljük é& megértsük a l';ny éneklése és <z SS-pe-

zsidó igazga-
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rancenok kaotikus gondolat- és képzeletvilága között feszülő 

ellentétet, dőli Így írja le a Filskeitban lejátszódé lelki 
folyamatot:

"Fr begriff nicht, dass er sie weitersingen lieas, 

noch über die Anxiphon hinaus - vielleicht träumte 

er - und in ihrem Blick, obwohl er sah, dass sie 

zitterte - in ihrem Blick war etwas fast wie Liebe 

- oder war es opott - Fili, Redemptor Mundi, Leus 

sang sie - er hatte noch nie eine Frau so singen 

hören. «15/

Filstceit szinte tehetetlenül, belső vívódásaival küsz­
ködve hallgatja a lény csodálatosan szép éneklését és látja 

finom mosolyát. Ű azonban gyűlölte a mosolyt, a nevetést, 

mert uy érezte, hogy az szöges ellentétben áll "halálos ko­
molyságával'* .

Ilona mosolya, amely az emberi nagyság és tökély 

aiindenhatóeágának a szimbóluma, tulajdonképp az ártatlanul 
megkinsottalc belső, lelki harmóniáját is je­
lenti. Fiiekeit gondolati absztrakciói viszont saját ve­
reségéről adnak tanúbizonyságot, amikor Ilona sze­
mélyében kénytelen felfedezni a szépség, az emberi méltó­
ság, a "feji tökéletesség" és a hit együttes harmóniáját.

A jelenetnek szinte valamennyi pontja kontrasz- 

t о s ée az ellentétek összecsapása jelenti a fejezet egyik 

eszmei-érzelmi csúcspontját.
Filskeitban a lány éneke ellemhntást vált ki, szokatlan 

nyugtalanság, indulati feszültség, szellemi és lelki zavar 

vesz erőt rajté, arca eltorzul. Lnnék láttán Ilonában nő a 

félelem, de tovább énekel. A férfi rádöbben arra, hogy ka­
tolikus zsidónővtl áll szemben, ós ez a felismerés szinte 

őrületbe Kergeti. Dührohaaében Kilövi az egész tölténytárat 

a lányra és parancsot ad valamennyi fogoly azonnali lemé­
szárláséra.

dőli csaknem & szemtanú hitelességével ábrázolja Tüs­
keit gyilkossá válásának folyamatét:
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"Sancta Trinitas - Katholische Jaden? dachte er - 

ich werde wahnsinnig. Бг rannte ans Fenster und 

riss es auf} draussen standen sie und hörten zu, 
iceiner rührte eich. Fiiakéit spürte, dass er 

zuckte, er versuchte zu schreien, aber aus seinem 

Hals kam nur ein heiseres tonloses Fauchen, und 

von drauasen kam diese atemlose Stille, während 

die Frau weitersang:
Sancta Dei Genitrix er nahm mit zitternden• • •

Findern seine Pistole, wandte eich um, schoss 

blindlings auf die Frau, die stürzte und zu 

schreien anfing - jetzt fand er seine Stimme wieder,
nachdem die ihre nicht mehr sang: .Umlegen’, schrie

,„16/er, ,alle umlegen, verflucht - auch den Chor • * •

A szerző azzal, hogy a hetedik fejezet végén kivételes 

pszichológiai helyzetet hozott létre, azt a 

célt is s20lg.4i.ja, hogy felvesse a nácik által elkövetett 

bűnök problematicját és leleplezze az igazi gyilkosokat.
Áz emóciók és a feszültség növelését úgy éri el, hogy Fiia­
kéi tot csak fokozatosan mutatja Ъе "szörnyeteg"1 -mivoltában.

A lány megölése s regény legdrámaibb jelenete. Ilona 

halála megrázó. Számára csupán egyetlen lehetőség maradt, 
mégpedig az, hogy emberi méltósággal éa tisztességgel vi­
selje el a halált. Tragédiájának pszichikai hatása nagyobb 

és erősebb mint a többi szereplőé, mert az olvasó is mélyeb­
ben oróbál azonosulni vele.

Az ok-okozati tényezőket vizsgálva hamar rájövünk a 

gyilkos tettének lelki indítékaira. Fllskeitot Ilona szép­
sége, hangjának tökéletessége döbbenti rá arra, hogy в fej­
el ’élet állításai hamisak, az idegen népek alsóbb­
rendűségéről vallott nézetei sem felelnek meg a valóságnak. 

Kiáhavaidnak, hamisnak ás haszontalannak bizonyult asz­
kéta életmódja is. Filskeit kénytelen beismerni egyoldalú, 

bürokratikus szemléletének tarthatatlanságát és céltalansá­
gát. A lány szellemi és erkölcsi fölényét látva, az önmeg- 

eemaisülés érzésével párhuzamosan alakul ki benne a kinző
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szágyenárzet is erkölcsi csődjét látva, a kisebbségi ко®?*- 

lexus kirobbanásának pillanatában e^y alacsonyrendü, primi­
tiv viselkedési formát véleeztí az agressziót. Az 

értelem teljes elsőtétűiésáhez járul a félelem és в tehetet­
len düh azokkal szemben, akik kiváltották benne a sikerte­
lenség, ez alulmaradó© érzését. Véres, brutális tettével 
próbálja leleplezni szégyenletes vereségét és ilv módon lesz 

a gyilkolásnak, int örök emberi bűnnek a hordozója.
Utalni szeretnék itt J. Semprun Le Grand voygye /19^3/ 

cimü regényére, amelyben megemlíti a szerző, hogy a náci 
tisztek "nagy előszeretettel” hallgatták a vVegner-zenét.

Fiiakéit szintén a iennhöuserből adetott elő kórusrész- 

leteket. Azt hitte, hogy a zene asakis a "felsőbbrendüek” 

kiváltsága. Fiiekeit nem tudta elviselni, hogv a zsidó nő­
nek több köze vra az egyetemes és keresztény zenéhez, mint 
neki. A zene, mivel nincs nyelvhez kötve, eleve internacio­
nalista művészet és igy természeténél fogva cáfol min­
den fajelméletet.

Az iró bebizonyitja, hogy csak Ilona énekében fejeződik 

ki igazán s tisztességes és ártatlan ember zeneileg motivált 

fölénye és a tiszta éneklés nyújtotta gyönyörűség, és 

ez egy csapásra leleplezi Filskeit kierőszakolt és orivile- 

gizált müvéa etszeretetát és dilettantizmusát.
Fiiekeit a regény leggyülöltebb alakja. Ennek ellenére 

a szerzőnek ezt a figurát is "meg kell értenie”, azaz, be­
lülről kell ábrázolnia. 5 negativ szereölő bemutatása többet 
mond annál, hogy Filskeit alakjában csak egy Őrült, beteg 

pszic éjü náci tisztet lásson maga előtt az olvasó. Az <5 
figurája nagyon is rávilágít arra a szélsőséges, torzulások­
kal terhelt korra, amelyben állatias, brutális tetteket haj­
tanak végre.

Böll hasonló módon jár el, amikor bemutatja Prolint és 

áchrö '.ert, az SS-oarancanok hű kiszolgálóit. Jellemükben, 
cselekedetükben megtalálható a cinizmus, a hamis hőskultusz, 

a kispolgári szentiment'»lizmua és a brutalitás. Szék a lé­
lektelen rutin- emberek szállítják a náci koncentrá­
ciós táborba a foglyokat, ós útközben ostoba indulókat éne­
kelnek. Elérzékenyülve mutogatják egymásnak családtagjaik
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fényképeit. A jelenet ezáltal lesz kontrasztos , 
hogy mialatt jókedvűen énekelnek, a kocsi belsejében az ere­
iket felvágó öngyilkosok vérében elcsúszó emKerok sikoltoz­
nak éa elviselhetetlen zsúfoltsággal, légszomjjal, éhséggel 
és szomjúsággal küszködnek.

A náci katonadalok primitiv voltának mintegy ellenoont- 

jaként jelenik meg a szlovák parasztaaszony néDdalainak ere­
detisége és tisztasága. Ez az egyszerű asszony в népdalaival 
különb 

Katonaindulóknál.
A bölli figura-felépitmény gazdagsága lehetővé teszi azt 

is, hogy megvizsgáljuk, mikéno hatott a katonai hierarchia 

különböző rendfokozataihoz tartozó Wehrmacht-tisztekre a 

háború, dndenekelőtt le kell szögeznünk azt a ténvt, hogy 

a tisztek világát nem lehet ellenpólusnak tekinteni » köz­
katonákéhoz képest, mivel bölltől távol áll a csak "fehér 

és fekete színeket" ismerő sematizmus. Tisztjei között is 

vannak müveit éa humánus emberek.
Böll a Vito vr rst du, Adam "-ban négy Wehrmacht-tisztet mu­

tat be a magasabb rendfokozattól lefelé haladva. A jelléra- 

ébrézolásbm bizonyos panorámaszerii kápkibontakoztathat ve­
hetünk észre, ahol ez iró sajátos "kamaravezetéei technikát" 

alkalmaz. Először e..y összképet ad a jelenségekről , majd 

közelebb helyezve a "kamerát", végül is csak egyetlen jele­
netre, vagy Kizárólag csak egyetlen személyre koncentrál.
Ily módon tűnik föl előttünk a tábornok szomorú, 
sárgás eres, akinek tekintetéből a katonák a csata elveszté­
sére Következtetnek.

A tábornok fizikai külsejét, leld állapotát '..öli min- 

járt ez inditó mondatban közli az olvasóvalj

kultúrát káovisel a "kincstári" náci

"Zuerst ging ein grosses, gelbes, tragisches Oe- 

aic t an ihnen vorbei, das war der General. Der 

General sah müde виз. 'ästig trug er seinen коof 

mit den bläulichen Tränensäcken, den gelben Ma- 

larisaugen und dem schlaffen, dünnlippigen Kund 

eines Ksnnes, der Pech hat, an den tausend Män­
nern vorbei. „17/
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A . yőzelembe vftett hit kudarca és a tábornok melankó­
liája együttesen fejezi ti egy alapvetően кйгоз eszméért ví­
vott here hiábavalóságát. A fejezet vég.'n már reinhals sze­
mével figyelnetjük meg rajta azt a szomorúságot ás rézig«- 

náltaágot, amelyet egy újabb csatavesztés idézett elő. к 

tábornok cigarettát osztogat a sebesült katonáknak, ami em­
berileg részben megnyerő cselekedetnek számit, de azok a 

célok, amelyek érdekében feláldozza katonáit, merőben hami­
sak, embertelenek és elérhetetlenek.

A tábornok az egyetlen olyan tiszt, aki név nélkül sze­
repel a regényben. Az utolsó fejezetben újra előbukkan, de 

már aokcal vidám'bbnak és nyogodtabbnek látszik. A tábornok, 

akit kissé ironikusan mutat be a szerző, az amerikai fogoly­
táborban visszanyerte biztonságérzetét. Feinhals észreveszi 
nyakában a vnskeresztet is, amel et azelőtt nem hordott.

Bő 11 e másik három tiszthez viszonyítva kevesebb infor­
mációt közöl a tábornok jellemével éa pályafutásával kapcso­
latban. dress e n 

zndos ás Greek
s z á -

jellemének be-
ezredes , Bauer

főhadnagy
mutatásával párhuzamosan különböző emberi sorsok't ismerünk 

meg. Л regényben csak fokozatosan, kristályosodik ki agy-agy 

katonaiigura személyisége, amely azután típussá lesz. Böll 
olyan szerkezeti megoldást választ, melynek elsőjén a tisz­
tek az egyik epizódban mellékfigurék 

síkban mint főalakok kerülnek művészi megvilágítás-
г. má­

ba.
Feinhals katonát azért sem tekinthetjük központi 

hősnek, mert a főszerep megoszlik г töb i szerenlő között.
A figurák egymásmellettisége Kompletté teszi azt г csoport- 

kénét, amelyet „£11 kialakított regényében. A figurák a bölli 
emberébrázolási rendszert kiegészítik, egyéni sor­
sukból általános törvényszerűségek szűrhetők le. 

Jellemük kerek egészet alkot még akkor is, ha a szerző velük 

kapcsolatban csak a leglényegesebbnek tf rtott személyiség­
jegyeket említi meg a különféle epizódokban.

A regény egyik legellenszenveeebb figurája reesen ez­
redes, akinek negativ jellemvonásai a második feje­
zetben domborodnak ki. fanatizmusa akadályozza abban, hogy a
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jcatonai vereségekből tanulságokat von,ion le magának. Ehelyett 

6 gyilkos háború további folytatására buzdítja katonáit, 4 

vereség láttán szimulál és betegnek tetteti magát, iközben 

egy hordágyon fekszik, három képre lesz figyelmes, különö­
sen ezt a festményt veszi ozemügvre, amely egv juhászt ábrá­
zol. A nyak tárté.sáréi eszébe jut, hogy "köszönő ember” volt 

egy szállodában. A narrátor elmondja ról”, ogy szűrés, ide­
gesen fürkésző tekintetével sok embert tudott zavarba hozni. 

Az ezredes e parazita életmódot folytató stréberek ás szél­
hámosok tioikus figurája volt, aki később hatalmad karriert 

futott be e hitleri hadseregben. Számára a háború "értelmes 

dolognak" számit, .kispolgári nézetei találkoztak a náci ide­
ológusok által hirdetett teóriákkal. Az újgazdagok iránt ér­
zett gyűlölete igen erősen emlékeztet bennünket Anna Serhers: 
Die Toten bleiben jung /1949/ c. regényének Livenjé re.

oöll szemléletesen érzékelteti ez elcsigázott, agyenhoj- 

szolt, létszámában is alaposan megfogyatkozott csapat és az 

ezredes között fennálló kolliziót:

13/

"Als sie wieder still standen, müde und hungrig, 

durstig, wütend und überdrüssig dieses verfluchten 

Krieges, als sie wieder still standen, ging ein 

schmales, rassiges Gesicht an ihnen vorbei - das 

war der Oberst, blaes, mit harten Augen, zuswmen- 

gekniffenen Lippen und einer langen Käse. „19/

Az ezredes egy tipikusan opportunista és egoista Vehr- 

maent-tiezt jellegzetes figurája. A főtiszti rangot jelentő 

tölgyfalombnak nincs becsülete i kitonák szemében, akik egy­
más között gúnyosan csak ”zöldfőzelék"-nek hívják.

jauer százados is azokhoz e szereplőkhöz tartozik, akik­
hez a külsőn kivü1 nem fűzte íeinhals katonát, más" egvéh kap­
csolat hozzájuk. A századost súlyos baleset érte, mulasztása 

miatt hadbíróság elé akarják állítani őt. Bauer azonban s 

olyan súlyosan megsebesül, hogy örökre elveszti öntudatát. 

Bizonyos időközönként egyetlen szót mondogat csupán: "~!elo- 

gorsche". nietutjóval kapcsolatban a regény másik szereplő-
■futatóiX

jétői, Schmitz doktortólvegyet-má31. Úgy is mondhatnánk,
\
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hogy ez orvos emlékezése nyomán bontakozik ki a 

százados életének egy-egy szakasza, küzdelmekkel teli múlt­
ja és tragikus jelene.

Bauer még az első világháború idején akarata elle­
nére ksota meg tiszti rendfokozatát. Civilben textil­
ügynök volt, éa esek óriási nehézségek árán tudta kezd* then 

fönntartani a vállalkozást. Később ugyan az üzlet jobban 

ment, anyagi lelyzete ia stabilizálódott. Felesége ebbe az
idegtépő, állandó megélhetésért folyó küzdelembe '-'bele. Az
asszony betegségének gyógy!thatátianeéga még inkább elmé­
lyíti férje tragédiáját.

A negyedik és a hatodik epizódban Greek főhadnagy sor­
sival foglalkozik a szerző. Greek alakját tarthatjuk Ilona 

és a náci Fiiakéit ábrázolása mellett a legélethühbnek és a 

legmeggyőzőbbnek, auer századoshoz hasonlóan, 6 is a háború 

ellen foglal állást, 'llandó jellegű gyomorbántalmai 
vannak, s ily módon gondolatainak naty részét is a be­
tegség-tudat determinálja. C az, aki már betegen 

kerül ki a frontra. Az orvosok ugyan ismerték betegségének 

igazi okét, de sohasem merték volna elárulni, hogy az kizá­
róan a fiatalkori elégtelen táplálkozás tenyéré vezethető 

vissza.
Saint-Exupérynek s háborúról mint " betegségiről vallott 

felfogása Örsek főhadnagy tényleges betegségének realitásá­
val hozható összefüggésbe. Harc közben nemcsak az ellenség­
gel, hanem saját biológiai természete kegyetlensé­
gével is meg kell küzdenie. Ekkor veszi elő a szörnyű kólika, 

és egy groteszk szituációban hal mag.
á pszichológiai motiválások nála még erősebben, még hatá­

rozottabban jutnak kifejezésre, mint például Feinhals vagy 

Bauer esetében. Greek tragikus sorsa szemmel láthatóan bizo­
nyltja a xiepol&ári nevelés káros konzekvenciáit is, még ha 

az viszonylag olyan pozitív tulajdonságokat ás erényeket is 

magába foglal, mint például a pontosság, a tisztaság, a azol- 

gálatkészság és e takarékosság.
A regényfigurák közül az 6 emlékeinek van a legnagyobb 

rádiusza. Greek anyja, aki életében elég sokat takarékosko­
dott, igyekezett korrektségre és állhatatosságra nevelni fiát.
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A h6a ugyanakkor a szülői ház függősége ás kényszerhatása 

ellen tiltakozik, araikor fölszáll a hajóhintára. Tudja, ott­
hon soha nem engedték volna meg, hogy akár csak egyszer is 

felöljön a hintára. Ezt a belső, már-már infantilizmusba 

hajló lázadást talán az idegen város, az idegen környezet 
is invokélja, amely éppen a kiúttalanság és a 

céltalanság érzéseit kelti benne. A hőst a sza­
badulási vágy, a gyermekkorban a szülői önkény által erősza­
kosan elfojtott szenvedély most hatalmába keríti. Valami 
rendkívül szokatlan érzések és gondolatok támadnak fői benne, 
amelyek egyrészt a fölszabadultságot, másrészt a világtól 
való elrugaszkodást, a pillanatnyi elszakadást jelentik szá­
méra. Hajóhintázás közben Greek ezt gondolja:

"Die Welt war verändert. Einmal bestand sie nur 

aus ein paar schmutzigen Brettern mit breiten Ril­
len dazwischen, und beim Rückflug hatte er den 

ganzen Himmel für sich. „20/

Greek ez anyja leveléből értesül arról, hogy szomszéd­
juk katona fia már kitüntetést is kaoott. Az anya-fiu el­
lentét kiéleződésében és elmélyülésében Greek háború­
val szembeni oppozieiója döntő tényezőnek számit.

öli rámutat arra, hogy a kitüntetések után vágyódó, a 

hőstettekért lelkesedő anyák magatartása is kedvező tápta­
lajává lett a nemz® ti-"« social ista eszmék terjedésének. A 

nácik lázas igyekezettel állították fegyverbe az egész or­
szág lakosságátj -yerekeket és öregeket, egészségeseket ás 

betegeket egyaránt. iVég élesebben kerül előtérbe ez a prob­
léma az Ansichten eines Clowns c. Böll-regényben, ahol а 

bLinös anya a haza megvédésének hazug jelszavával tulajdon 

lányát küldi a halálba.
Greek azonban nem lelkesedik a háborúért, már csak 

azért sem, mert a háború még nagyobb megpróbáltatást és szen­
vedést jelent számára, ellentétben azokkal, akik egészsége­
sek, és viszonylag könnyebben viselik el a katasztrófa kö­
vetkezményeit. Az anya példálózásai még jobban deprimálják 

a hős hangulatát. Szomorúan veszi tudomásul, hogy az ő anyja
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is azt szeretné, ha fia is "kiváló érdemeket" szerezne e 

háborúban. Greek azonban nem akar ilyen "hőstetteket" végre­
hajtani, amit ez ie bizonyít, hogy a sebesülési ér'-én kívül 
nincsen más kitüntetése.

A tragikum és a komikum keveredik egy 

másik szereplő, Fink altiszt halála körülményeinek bemuta­
tásában. A katonát főnöke, aki egyben Éressen ezredes "ivó- 

cimborája'* is, Magyarországra küld tokajiért. A harc ousz- 

titó forgatagában is képes cioelni a palackokkal teli bő­
röndjét, mig végül egy gránát kioltja életét.

A halál rászokott, mindennapi dologgá válik. Feinhals 

maga is гёзгеае volt az epizódnak. Finck tragikus pusztulá­
sát közömbösen és egykedvűen fogadja, sőt, amikor végigta­
pogatja a holttestet, csupán annyi jut eszébe, hogy "miiven 

kicsi ez a katona".
Feinhels később tudomást szerez arról, hogy Finck az ő 

szülőfalujának szomszédságából való, és félelem keríti ha­
talmába. Rájön arra, hogy ő is ismerte azt a házat, amelyben 

Finck lakott. A csládot hazafelé menet meglátogatja, és a 

riadt szempárokból megérti, hogy mit jelent a családfő el­
vesztése a hátramaradottak számára.

Most pedig rátérünk az Und sa^te kein einziges őrt és a 

Haus ohne Hüter fő- és mellékalakjai között lévő viszonyu­
lások elemzés.re.

Az előbbi alkotásban láttuk, hogy a Bogner családot tár­
sadalmi helyzete kárhoztatja szegénységre, amely eltorzítja 

még a családon belüli kapcsolatokat is. A házasság krízisé­
nek kialakulásában nemcsak objektiv, hanem szubjektív momen­
tumok ie közrejátszottak. Az apa-gyermek viszonyt elemezve 

kitűnik, hogy ambivalens érzelmek mindkét részről 
egyaránt befolyásolják a szereolŐk kedélyállapotát.

ogner tisztában van azokkal az érzéseivel, amelyeket ő 

maga a "düh és a részvét" keverékének nevez. Amikor még ott­
hon volt, ingerelte és űühösitette a gyekekek vidámsága és 

éneklése. Káotelen volt ilyenkor uralkodni indulatain 

verni kezdte gyerekeit.
Ezek в családi környezetben kirobband konfliktusok fel­

tárják a hős életszemléletének ellentmondásos jellegét is.

ёз) »
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Tőle tudjuk: meg, bogy korábban mindig viszolygott a testi 
fenyítéstől, "undorodott mások: kínzásától", sőt, ha tehette, 

igyekezett megakadályozni ezeket az alantas cselekedeteket* 

Most pedig ő maga gyakran vágyódik arra, hogy "valakinek az 

arcába vágjon",
A másik kontrasztom elem Bogner magatartásában az, hogv 

töretlen hőség.el szereti feleségét, de mégis képtelen arra, 

hogy otthon maradjon. Nyugtalan, céltalanul bolvongó, de úgy 

ie mondhatnánk, hogy csavargó, züllött életmódot folytat.
Bogner feleségén kivül szereti gyerekeit is és részvétet 

érez irántuk. Ez az érzelmi állaoot különösen akkor telítő­
dik benne, amikor felfedezi és alaoosan megfigyeli őket в 

körmenetben. Bognert rémület fogja el, mert hirtelen tudatára 

ébred, hogy milyen szegények valamennyien. Sajnálja 

őket, mert számukra az élet nem más, mint "taposómalom", és 

érzi, hogy a nyomor a gyerekeit sújtja leginkább.
Bogner azt it tudja, hogy gyerekei szeretik őt és vágyód­

nak utána. Amig otthon volt, sem a felesége, sem a gyerekek 

arcáról sugárzó öröm nem tudta elnyomni benne a "gonosz in­
gerültséget". A gyerekek anyjuktól állandóan apjuk felől kér­
dezősködnek, máskor viszont szótlanul és közömbösen 

veszik tudomásul üdvözletét. Amikor Káté hazaérkezett, a 

gyerekek nevetése hirtelen elnémult, és csend lett egy má­
sodpercig. Egy idei;;. úgy tudták, hogy aojuk beteg, és ezért 

van távol tőlük. A magyarázat mögött azonban valótlanságot 

sejtenek, ugyanis megtudják, hogy az egyik osztálytársuknak 

privátórákat ad, A gyanút Bognernének sem sikerül eloszlat­
nia bennük, Így kialakul a gyerekekben a szülők iránti bi­
zalmatlanság érzése, egy sajátos tartózkodó ёз 

elutasító viselkedési forma.
A gyermek-téma mindig variáltan jelenik meg az egyes 

bölli alkotásokban. Az Und sagte keil; einziges flórt gyermek- 

alakjai is szenvednek, mégis ők a jövő reményei, ők azok, 
asik nélkül nem lehet teljes és tökéletes egyetlen családi 
közösség sem.

ogneráken kivül még három házrsoár szerepel a regény­
ben: Bücklerék, otripperék és Erankéék. A Bückler házasDárt 
maga Bogner keresi fel azért, hogy oénzt kérjen kölcsön. A
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férj és a feleség viszonyéról megállapítja, hogy "unalmasabb 

mint egy házasság". A kispolgári miliő sivárságát, unalmas 

egyhangúságát Bogner látogatása egy rövid időre megszakítja.
A férj és a feleség közötti kapcsolat ellentmon­
dására jellemző, hogy egymást *drágaságom"-nnk szó­
lítják, ugyanakkor veszekszenek a oénz miatt. 3ogner észre­
veszi, hogy a házaspár "fél a könyv a cigaretta, a tea unal­
mától" , fél az est, a házasság "magányától", és ezért is 

szeretnék, ha Jogner minél tovább ott maradna náluk.
Bognerék családjában viszont a szeretet, a megértés olyan 

"kohéziós erő", amely kizárja az unalmat. Bogner maga vallja 

be feleségének, hogy vele még sohasem unatkozott, és félig 

tréfálva meg is jegyezte, hogy azért vette Kátét feleségül, 

mert "nagyszerű reggeliző partnernak" tartotta.
Böll g kiáltó egyenlőtlenségre éoült társadalom vissza­

taszító és felháborító jellegét ítéli el a Stripper házas­
pár példájával, bőgneгben a gazdagok elleni gyűlölet 

érzéshullámai magasra csapnak, amikor egy angol származású 

Dante-kutatóról és feleségéről beszél. Jgy nyilatkozik pél­
dául Stripperről, hogy a férfi "tábornok vagy engezter", 
vagy mind в kettő. A társadalmi-szociális egyenlőtlenséget 
legszembetűnőbben az a kontraszt jelenti, amely Pognerék 

szegényesen és nyomorúságosán berendezett albérleti szobája 

és az angol fényűzően berendezett tizenháromszobás villája 

között van. Bogner nevetségesnek és abszurdumnak tart's, 

hogy még a kutyának is külön szobát rendeztek be. A villa 

az év legnagyobb részé en üresen áll, sak kis Ideig 

tartózkodnak benne. Kapuját a gyerekek nem léphetik át. 

Striooerék ugyanis tudatos gyermekgvülölők, 

és nem bírják elviselni a "gyerekszagot" a házban.
Az ellenpéldát itt is Bőgneréк képviselik, akik szülői 

kötelességük teljes tudatában vannak. Erkölcsi ölényüfc ép­
pen a gyermekek sorsa miatt érzett aggódásban és 

az irántuk érzett szeretetben jut kifejezésre, 

ürömmel gondolnak rájuk, jóleső érzéssel fedezik fel például 
a vidám parkban a gyerekeik arcán a pillanatnyi gondtalan 

örömet és a felszabadult vidámságot, ame­
lyet ottnoni környezetükben "tilos" kinyilvánítaniuk.



-108-

Itt kapcsolódik a képbe a harmadik házaspár is, akivel 
Bőgneréк oppozieióbsn vannak. Az állandó kon­
fliktusok elmér^eeitik a légkört a két család között. 3og- 

nerné, aki vallásos, mér régen megszekitóttá k--.ocsolatát a 

hivatalos egyházzal} gyűlöli a papokat, gyűlöli szomszéd­
asszonyát Frankénát is. Keserűen és bosszúsan gondol vissza 

arra a korácsonyestére, smiicor Frankéék behívták őket lako­
sukba, borral, süteményekkel és apró ajándékokkal "kedves­
kedtek" nekik. Käte ösztönösen megérezte, hogy mennyire 

hamis ez az emberszeretet. Frankéné önteltségét, hideg 

jótékonykodását megalázó ás kegyetlen dolog volt elviselni.
Káté jog03 felháborodása nemcsak Frankénéiak szól, aki 

6 katolikus egyház aktiv tagja, és közéleti tevékenységet 
folytat, hanem minden olyan hasonló embernek is, akinek ál­
arca mögött ott rejtőzik a farizeusság és a képtelen gyer­
mekgyűlölet. Frankéné ugyanis ok nélkül, állandó jelleg el 
kiabál és veszekszik a Eogner-gyerekekkel. Frankéné karácso­
nyi meghívása és ajándékozási ceremóniája reménytelen, szá­
nalmas '’emberbaráti szeretetet" tükröz, amely Káté ben még 

jobban elmélyíti iránta érzett gyűlöletét. Frankéné emellett 

egoista, jellemző ré az anyagias önzés, a 

pénzimádat és az opp oi~t u n i z sn u з . Be­
szédre akciói ban rosszindulatú, gyűlölködő, antiszociális ér­
zések keverednek egymással. А Во, ner család ás Frankéné konf­
liktusában tulajdonképpen az önzetlen szeretet, az 

emberi szenvedés ütközik össze a hamis érzésekkel, 

a ferizeussággal és az aljаз képmuta- 

t á s 3 a 1 .
A szegénységben áa nyomorúságban tengődő házasoár észre­

veszi Frankénéban a látszat-szeretetet és rendkívül megalá­
zónak tartja ezt a fajta jótékonykodást. íz lényeges momen­
tumnak szárait 3o_nerné gyűlöletének kialakulásában. Férje is 

jól látja, hogy "néhány pohár borral" nem lehet elsimítani 
az alapvető ellentéteket. A "jó szomszédok" szerepében tet­
szelgő Frankéné "békét ás megértést" hirdető szavai frázi­
sokká válnak} mert tartálműk/ben teljesen hamisak és illu- 

zúrikusak.
Frenkéná a bigott katolikusok tipikus kéoviselője,



aki minden hónapban egyszer megcsókolja a püaoök gyűrűjét, 

ée minden reggel "magéhoz veszi Krisztus testét". Kite mo­
nológjából tudjuk meg, hogy az asszony kereskedőcsaládbál 
származik, amely nemzedékről nemzedékre váltogatta a keres­
kedés tárgyát. Először a legalapvetőbb és legszükségesebb 

élelmiszerekkel kereskedtek, majd áttértek a borra. A kö­
vetkező "állomés"-ról Káté szavait idézve szeretnénk szólni:

"Dann gingen sie in die Politik, senken herab zu 

Grundstücksmaklern, und ich meine heute manchmal, 
dass sie mit dem Kostbarsten Handel treiben: mit 

Gott."21/

Bármennyire is problematikus helyzetben vannak Bőgne ré к, 

a család felbomlásáról ás totális elidegenedéséről - mint 
mondottuk - nincs sző; ez ugyanis ellentmondana a szerző 

szándékának. 8Ö11 mindenekelőtt a család védelmi 

funkcióját kivánja hangsúlyozni, ugyanakkor élesen 

próbál rávilágítani azokra a társadalmi problémákra, amely- 

ket főként я háború utóhatásával lehet magyarázni.
A jellemek interferenciájának fontossága különösen a 

szereplők életének fordulópontjain mutatkozik meg. Bogner a 

regény végén visszatér családjához. Ebben az elhatározásá­
ban az objektiv és в szubjektív okok egyaránt közrejátszot­
tak. Az egyik lényeges momentum az, hogy Bogner az utcán 

megpillant egy karcsú, kellemes külsejű és szerény viselke­
désű nőt, aki felkelti érdeklődését, ás követni kezdi az ut­
cán. Később az asszonyban meglepődve fedezi föl feleségének 

ismert vonásait, és ez mély benyomást tesz rá. Bogner vissza­
térésének másik oka a büfés 1 á n n у a 1 való ta­
lálkozása, amely megelőzte t5z előbbi epizódot. A hős "mély­
séges" érdeklődést tenusit a lány iránt, akinek humá­
nus, példamutató magatartása és egyszerűsége 

küllemében és cselekedetében realizálódik. A lánynak egye­
dül kell gondoskodnia hadirokkant apjának és szellemileg 

fogyatékos öccsének eltartásáról. Mosolyából remény, 

lelki és szellemi harmónie sugárzik. Szépsége, sze­
rénysége és kellemes közelsége "megérintette" Зопег szivét.

«
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A lány józan gondolkodása, altruisztikua magatartása erőt 

ad a Bogner házaspárnak a küzdelem folytatásához, kata­
lizátor le3z a remény, a hit és э szeretet érzésének 

újabb átélésében.
A büfés lány önzetlensége kontrasztot alkot annak a 

szállodatulajdonosnőnek jellemével, aki bizalmatlan és kö­
vetelődző valamennyi vendégével szemben. /Bőgnerrel például 
előre kifizetteti a szoba árét, mert fél attól, hogy 

vendége fizetés nélkül távozik./
A büfés lány ezzel szemben kávéval és fánkkal vendégeli 

meg Bognernét, akit azelőtt sohasem látott,«aki nem tudja ki­
fizetni az uzsonna árát.

5ognerneк szárt sem sikerült a büfés lánnyal való talál­
kozásáig belső konfliktusát megoldania, mert érzelmi alaoia 

az állandó "elégtelenség", bizonytalanság és megalázottség 

érzéseiből táplálkozott, a lény megismerése azonban utat mu­
tat egy u j
lány környezete békét, nyugodt harmóniát sugároz; igazolja, 

hogy érdemes küzdeni azért, hogy az ember teljesítse 

keresztényi küldetését.
Bogner visszatérését azonban nem tekinthetjük "hapov 

end"-nek, mert a probléma ezzel nem oldódott meg. A nyitott 

kérdésekkel nemcsak a hőst hagyja magára a szerző, hanem ol­
vasóját is. Végleges "megoldás" nincs, mert a társadalom em­
berellenes törvényei továbbra is megmaradnak, viszont maga a 

mü továbbgondolkodásra készteti olvasóját. A kilátástelanság, 
a persoektiva-nélküliség a házaspár beszélgetésében jut ki­
fejezésre, amikor Bogner megkérdezi feleségétől, hogy mit 

fog csinálni. Káté azt válaszolja, hogy "nem tudja". Ebben 

a rövid és tömör feleletben benne van az "ercnélküli jövő" 

gondolata és a bizonytalanság érzésének per- 

manenciája is. bőgner közben időt kap arra, hogy gondolkoz­
zék és megértse, mit jelent számára Küte, a mit jelentenek 

számára r gyerekek.

állásfoglalás felé. A büfés

Már az előző fejezetben jeleztük azokat a legfőbb viszo­
nyulásokat, amelyek a Haus ohne Hüter c. regény fő- és mel­
lékelek jai között fennállnak. Utaltunk arra is, hogy Martin
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nevelésének problémáit.sem az anyja, sem a Molste :e nagymama 

nem képes megoldani. Elidegenedés! folyamatok 

játszódnak le a családban. Jenki sent tudja megérteni a másik 

gondolkodását, életmódját. Martin Albert Mucbowhoz és Olum- 

hoz áll legközelebb, vagyis azokhoz, akik nem tartoznak a 

család tagjainak sorába. A fiú a nácik rémtetteiről nemcsak 

Alberttól, hanem Ölűmtől is tudomást szerez. A férfi mint 
volt szovjet hadifogoly, megjárta a náci koncentrációs tá­
borok poklát. A gyerek feszülten hallgatja Glmra élettörténe­
tét, és észreveszi, hogy a férfi koránál sokkal idősebbnek 

látszik. A halálátáborokban uralkodó rémes áldanotok minden­
napos látványa és az idő előtti megöregedés közötti kauzali­
tást a gyermek szemével láttatja meg az iró.

Abban, hogy Holstege nagymama ölumot a házába vette, bi­
zonyos jótékonykodás és különcködés is közrejátszott, Bolda 

esetében pedig a közös gyermekkori emlékek játszottak sze­
repet. Bolda és a nagymama ellentmondásokkal terhelt kapcso­
latára jellemző például, hogy megveti és hangosan "leszólja'* 

azokat az egyszerű ételeket, amelveket Bolda főz, mert azok 

a gyermekkori nyomorára emlékeztetik. Titokban azonban nagy 

étvággyal eszik Bolda főztjéből.
Bolda templomokat szokott takarítani ingyen. Albert ro­

konszenves vonásokat kezd felfedezni az idős nőben. Martin a 

nagyanyja szájából többször hallotta, hogy Boldának "elfuse­
rált" élete volt; az apácakolostorból is kicsapták valami 
miatt. A gyerek furcsának tartja, hogy a nagymama és Bolda 

egymást "bolondnak" tartják, s mégis jóban vannak. Martin 

érzelmileg Boldához áll közelebb, akiről azt tartja, hogy 

"jó lélek".
A Holste e nagymama alakja igen hasonlít 8311 Nicht nur 

zur Weihnachtszeit /195?/ c. elbeszélés női főszereplőjéhez, 

akinek beidegzett szokásai nemcsak kóros lelkiállapoténak 

jelei, hanem a társadalmi bajok szimbólumai .
Martin nagyanyja szinte betegesen vágyódik olyan dolgok 

után, amelveket gyerekkorában nem kaphatott meg. Szereti a 

fényűző étkezést, a drága húsételeket, de máskor maga téote 

csalánból készít salátát. Erre a mértéktelen evészetre si­
kertelenül próbálja unokáját is rászoktatni. A gyereknek ez
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étteremben olvan viziói vrnnak, mintha a felnőttek "rózsa- 

szinü gverekhust" fogyasztanának, és ez végleg kiváltja a 

fiúban a csömör, a fizikai undor érzetét.
A regényben részletes leírást olvashatunk azokról a gro­

teszk, hisztérikus jelenetekről is, amelyeket a nagymama 

olyankor szokott rendezni, amikor felfedezi cukorbajának 

biztos jeleit. "Blut in Úrin1* felkiáltással hordozza végig 

szobáról szobára, mintegy "diadalmas önigazolásként" az üveg­
edényt. Kétségbeesése gyakran gyermeki naivitásba 

kergeti; sőt, még a vendégeknek is kénee bemutatni betegsé­
gének bizonyítékát. Ilyenkor mindenki el on "ja © saját "be­
tanult szövegét" azért, hogy a nagymamát megnyugtassa. Az 

asszony viselkedésének ellentmondásos jellege nevelési t>rd- 

bálkozásaiban is megmutatkozik: hol ijesztgetéssel, hol nyá­
jas szavakkal és kedveskedéssel zeretne hatni я gyerekre.
A hisztérikusan viselkedő és feltűnően öltözködő nőt az ét­
teremben "orosz emigráns"-nak nézik.

A nagymama elmeséli Martinnak, iOgv milyen hatalmas gaz­
dasági fellendülést és jövedelmet jelentett я család, azaz a 

cég számára az első világháború. Profánul hatnak azok a re­
pülőgépekkel reklámozott felírások is, amelyek szerzője Hai- 

mund Bach költő volt. A reklám a iolstege cég stabilizáló­
dott gazdasági helyzetére utal, de egyben figyelmeztetés a 

jelennek.
Bőll a nagymama alakjában egy olyan ellenmondásokkel 

terhelt burzsoá réteget akart szimbolizálni, amely nem kénes 

leszámolni a múlttal, nem képes a modern kor követelményei­
nek megfelelően gondolkodni és cselekedni. A nagymama tudta, 

sőt dicsekszik is azzal, hogy a cég legnagyobb vásárlója a 

hadsereg , amely egyben a legnagyobb profitot jelenti 
a család számára. A szerző nem az esszony fiziológiai és 

pszichikai állapotának abnormitását kívánja hangsúlyozni, 
hanem azt, hogy a nagymama éüoen a korlátoltsága és a haszon 

utáni hajszából eredő elvakultsága miatt is képtelen meglát­
ni a veje halála és a cég lekvárszállitmánya közötti Össze­
függést. Ennek ellenére a nagymama egyéni bosszút forral 
veje egykori gyilkosa ellen, és egyedül neki sikerül eljut­
nia a tettlegességig.
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A bölli figurarendszerben a nagymama alakja kulcs­
szerepet játszik. A szerző azárt ruházza fel bizo­
nyos fokú "abnorffiitáasal" a Holstege nagymama alakját, hogy 

ily módon részben "leolezze” azokat az erőket, amelyek képe» 

sek akcióba lépni az egykori náci bűnösök ellen, ők azok, 
akik állandóan "ijesztgetik” vagy megbotránkoztatják gyakran 

erőszakos fellépésűkkel, "kirívó" magatartásukkal a konfor­
mistákat. Itt jegyezzük meg, hogy az NSZiC-ben és Nyugat-ber- 

linben a felsőbb társadalmi rétegekben divatossá vált "ab­
normális" jelzővel illetni azokat a személyeket, akik vala­
milyen módon "veszélyeztetik" a hatalmon lévő erők nyugal­
mát és biztonságát.

A nagymama Gáseler ellen tervezett akciója azonban nem 

érte el célját, mint ahogy az sem vezetett eredményre, hogy 

unokájában "mesterségesen" ás erőszakosan szerette volna 

kialakítani a gyűlöletet. Martin semmit nem érez a "Gaeeler" 

név hallatárai teljesen közömbös marad.
Nella találkozása Göselerrel s cselekmény feszültségét 

idézi elő, de a szituáció nem éleződik ki annyira, hogy a 

szereplők nyíltan is összecsapjanak előttünk. A költő özve­
gye férje gyilkosának, Göselernek tudomására hozza, hogy 

Reimund gyűlölte p háborút, p tábornokokat ás a katonaságot. 
Az özvegy jogos felháborodásának ad hangot, amikor 

"testi fenyítést" követel azok számára, akik el akarjak 

felejteni a háborút. ‘íells tervbe vett bosszúja, 
amelynek végül ie "pofonok"-ban kellett volna realizálódnia, 

elerőtleneöik, mert részben csupán önszuggesztíón alapult. 

Sőt, az özvegyet ámulatba ejti Gáseler "közvetlensége”, in­
telligens iróniája ás megnyerő modora. A testi fenyítés te­
hát Nella belső gyengesége folytán elmarad. Önáltatás volt 

az is, hogy mosolyával "sikerül majd megsemmisítenie" Göse- 

lert. Nella kénytelen belátni, hogy az ilyen g«selerekkel 
szemben alkalmazandó testi fenyítés csuoán szubjek­
tív elégtételt adhat. Belátja, hogy az évek óta sziszte­
matikusan forralt bosszú hiábavalónak bizonyult.

Azok az ellenséges érzelmek, amelyek a Holstege család 

érzelmi életében releváns szeredet játszottak, fokozatosan 

gyengülnek és elhalványulnak. A gyűlölet GMselerrel szebben
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mérséklődik, mivel az ellenszenv a bűnösökkel szembm soha­
se- volt mély és tartós, hanem, inkább mesterségesen táplált, 

"beképzelt" érzelmet takart.
Gáseler azokhoz e társadalmi körökhöz tartozik, amelyek 

"szalonképessé" és elfogadhatóvá szeretnék tenni magukat, 
bűnösségüket azért próbálják leplezni, hogy kibújhassanak a 

felelősségre vonás alól. Sót, "ártatlanságukat" úgy akarják 

bizonyítani, hogy jól öltözött, intelligens 

rek benyomását szeretnék kelteni. A múlt elködösitése és 

"kiszinezése" céljából a tettetéshez és az alattomos álarc­
viseléshez folyamodnak. .Ebben nagymértékben segítségére van 

Giselernek ravaszsága, kétszínű magatartása, kifogástalan 

modora és kissé cinikus viselkedése is. Güseler az irodalom 

körül "élősködik”. Raimund 3ach költő néhány versét szeretné 

bevenni készülő antológia-kötetébe, és ily módoftkerül kap­
csolatba Nellával.

A negativ figurák csoportjába tartozik még az egykori 
náci újság szerkesztője, Schurbiegel, akit Raimund hach min­
dig gyűlölt és megvetett. A narrátor megemlíti vele kapcso­
latban, hogy doktori disszertációját 1954-ben ezzel a címmel 
irta: "Unser Führer in e'er Lyrik", 'öli nagyon is hűen jele­
níti meg ezt az embertípust:

kulturált embe-

"Seine Stimme war angenehm: ölig - intelligent, 

schwingend von einer geheimen Sensibilität, voll 
unendlicher Trauer. „22/

gchurbiegel nem győzte hangsúlyozni, hogy Raimund Bach 

költőt, mint generációjónak legnagyobb lírikusét, "ő fedezte 

fel". Ezzel jogot formált például arra is, hogy az özvegyet 
"kedves Nellám"-nak szólítsa. jAirbiegel
"nagy felfedezés" örökérvényű alibit jelent számára, 
és ennek segítségével kibújhat a felelősségre vonás alól.

A bűnös "triász" harmadik tagja i'illibord p/áter, aki 

annak idején Hitlerért, e népért és a hazáért imádkozott.
Amint látjuk, Söll emberébrózolásáben helyet kapnak 

azok a reakciós katolikus-klerikális típusok is, 

akiket súlyos felelősség terhel © háború kirobbantáséban.

tudta, hogy ez e



—lit?—

A szerző leleplezi azt a személyi kontinuitást, 

amely a náci Németország leghűségesebb kiszolgálói és a mai 
nyugat-német társadalom egyes csoportjai között fennáll. Az 

ellentmondás lényege abban az "optikai csalásban" van, япйхн 

amellyel a bűnösök máris hivalkodni szeretnének egykori ál­
dozataik emlékével, ás ezen túlmenően, bizonyos restaurá­
lási folyamatok beindításét szeretnék előidézni az ”uj kul­
túrpolitika" jelszó alatt.

Б011 célja világosan kirajzolóóik előttünk. A pozitív 

figurák visszaemlékezései által értékelni akarja a múltat 

és megértetni © jelent. A kontraszttechnikával dolgozó szer­
ző azt szeretné bemutatni, hogy milyen óriási távolság választ­
ja el a reális világot az ideálistól, mi­
lyen nagy a valóság és a képzelet közötti ellentét.
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A MÜVEK ESZMEI-ÉRZELMI ТА RT ALI.CA

* lelőtt rátérnék ennek e problémakörnek a tárgyaláséra, 

néhány szóban tisztáznunk kell, hogy mit értünk tulajdonkép­
pen a müvek tártál mán, és milyen struktu­
rális elemeket veszünk figyelemben.

Valamennyi műalkotás t'-rtal- ában kifejezésre jut в tár­
sadalmi valóságnak egy-egy meghatározott része, amelyet a 

művész maga is átél, tapasztal és alkalmasnak tart arra, hogy 

kiemelje és ábrázolja Írói céljának megfelelően. Jóllehet, a 

bemutatott jelenség csak kis töredéke az egésznek, mégis cél­
szerűnek tartja, hogy ezzel a valóság egészére utaljon, és 

feltárja koré legjellemzőbb, legtipikusabb vonásait. Ebben az 

alkotó munkában és természetesen, megában e műben kifejezésre 

jut a szerző állásfoglalása.
Hiba lenne a tartalmat azonosítani a mü tár­

gyával , amely csupán az élet egy-egy, művészileg még 

meg nem formált, kidolgozatlan szakaszát jelenti. Az iró 

szemléletmódjával szoros kapcsolatban áll a tárgyválosztás. 

Ezt követi az alkotó munka folyamata, melynek során a művész 

a saját szemléletmódja, elgondolása alapján szelekció és 

koncentráció utján "megformálja" a tárgyat, és kialakítja a 

mű t é m á j á t . Ezzel a folyamét tál egyidejűleg kialakul 
az írói attitűd és a mű eszmei-árzel i tartalma is. 3ár az 

előbbi már az események kiválasztásakor is funkcionál, de 

végleges formáját caak az alkotás befejezése után nyeri el.
A tartalom szerkezetének tehát három lényeges összete­

vője van: a tárgy, a téma és az eszmei mondanivaló. Ez utóbbi 
"formába öntésével" válik a tartalom teljessé, kerek égées­
szé. A dialektikus szerkesztés megmutatkozik abban is, hogy 

a három alkotóelem a típusalkotással, a kompozícióval és a 

műfajjal szerves egységben kerül művészi megformálásra.
Nincs mód arra, hogy valamennyi összetevőt és azok bonyo­

lult viszonyét megvizsgáljuk az általunk elemzett bölli al­
kotásokban. csupán egy-két fontosabb jelenségre hívnánk föl 
a figyelmet.
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A Der Zug war pünktlich ás а л'о warst da, Aden? cimü 

BÖH-elkotésok tárgyasa kisember részvétele a hábo­
rúban. Maga a tárgyválasztás meghatározza egyben a művészi 
feldolgozás epikus jellegét is. A sajátos bölli lá­
tásmódban visszatükröződnek a müvek jellegzetes kis­
ember-katona típusai. Az emberek pusztulásának 

hiábavalóságát hirdető művészi ítélet, az eszmei mondanivaló, 
tulajdonképpen a tragikus események bemutatásában fogalma­
zódik meg.

Mindkét mű tartalma az- élet és a halál ellen­
tétére épül. Szóltunk már arról, hogy 3Ö11 igazságérzetével 
és igazságezeretetével lehet magyarázni azt, hogy müvei szá­
mára a legtragikusabb befejezést választotta. A halál-soro­
zatok bemutatásával a szerző az áletet akarta mégragadni a 

halál pillanatában. Söll hősei a halál tudatában eszmélnek 

rá a valóságra. Tudják, hogy magatehetetlenek és gyengék 

ahhoz, hogy kiszakítsák magukat háborús környezetükből, 

vagy felvegyék a harcot az emberi humánumot eltiprő hatal­
makkal szemben.

Ha cselekmény- és szerkezetszinten megvizsgáljuk a müve­
ket, a ver Zur war plnktllcb-ben. mindjárt аг első oldalon 

feltűnik, hogy a szerző azituációkontraaztok közbeiktatásá­
val növeli a feszültséget, és ezáltal is igyekszik ráirányí­
tani az olvasó figyelmét a mü tartalmára. A kiélezett hely­
zetek szinte sugallják az olvasónak, hogy emberi életek fo­
rognak kockán. A szabadságra ut^zó katonák vidám arca 

ás a főhős halál tudattól, félelemtől és lelki gyötrelmektől 
sápadt, szomorú arca között lévő ellentét poen- 

tirozza az Írói mondanivaló fontosságát. A kontraeztos képek, 
jelenetek egész sora vonul végig e művön, ami a feszült at­
moszféra permanenciáját idézi elő az olvasóban. A cselekmény 

színhelyét alapul véve szintén ellentétes töltésű képsoro­
kat veszünk észre. A zsúfolt katonavonat után elegáns étte­
remben találjuk a főhőst, akinek útja a szegényesen berende­
zett, , 3 i v á r bordélyházi szobába vezet. Onnan kikerülve, 

Feinh-a-l-eé-k a "szabadulást" jelentő országutra 

menne*., amelyen szinte feltartóztathatatlanul rohannak vég­
zetük felé.
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á hirtelen történő szinhelyváltások még jellemzőbbek a 

>.'o warst du, Adam? c. regényre, amelynek hősét, .Feinhals 

katonát hol egy romániai városban, hol egy magyarországi is­
kolában, hol egy nyugat felé tartó butorszállitó autóban, 
hol pedig Csehországban látjuk. Ezeknek a térkont­
ra eztoknak a gyors váltakozása a háborús világ 

kaotikus állapotára utal.
A tér Cug war pünktlich főalakja a háborút f á t u m - 

n •- к fogta fel, amely elől - véleménye szerint - nincs me­
nekülés. Az abszurd világban élő ember szánéra egyetlen kiút
létezik: ás ez a halál. A főhős tudatát determináló tánvező 9 (
a halálvárás 

minden reális cselekedettől; például attól, hogy felhagyva az 

introvertélt szemlélettel, rögtön az antifasiszta erők olda­
lára álljon.

A szerző az elbeszélés második részét olyan koncepcióra 

épiti fel, amely a transzcendens, az irreális megoldás felé 

mutat. Böll a nacionalizmus ellen kiván tilta­
kozni, amikor bemutatja a lényvei lány és a német katona 

szerelmének, boldog egymásra találásának epizódját. Hibát 
követ el azonban az iró akkor, amikor © lányt "rádöbbenti” 

arra, hogy tulajdonkéopen ők is /ti. a lengyel partizánok/ 

”ártatlanokat" gyilkolnak. Ugyanis az a koncepció, amely az 

embereket kizárólag csak "áldozetok"-r© és csak "hóhérok"-ra 

osztja, merőben hibásjszemléletet tükröz és pacifizmushoz ve­
zet. öli ekkor mét_, nem tett különbséget müvében az igaz­
ságos és igazságtalan háborúk között. Az 

elbeszélés nőalakja, ulina ezért is jut illogikus következ­
tetésekre, amit szemmel láthatóan jól bizonyít a következő 

kijelentése is :

é 1 тсл у e , amely megfosztja őt

"Jeder Tod ist ein Kord, jeder Tod im Kriege ist 

ein .. ord für den irgendeiner verantwortlich ist.Л/

Naiv és irreális megoldásnak tűnik, hogy a lány - sza­
kítva a felszabadító mozgalommal - olyan helyre szeretné me­
nekíteni a katonát, ahol béke ven, és "örök boldogságban" 

élhetnének együtt. A leány illojális magatartásában az egyén
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integrálódási szándéka meghatározó szereoet játszik. A logi­
kus m egoldást, amely egyenlő az antifasiszta küzdelem foly­
tatásával, egy absztrakt, szellemi-morális közösséget vál­
lald cselekedet vélt föl. A szerző a Brief an einen Jung- 

ка tholisen /1953/ c. irá3áben már revidiálja korábbi állás­
pontját ás elismeri a felszabadító mozgalmak jogosságát.

A szituációkontrasztok: kiélezik ugyan a mondanivalót, de 

nem mindig tükrözik vissza az ember és a társadalom között 

lévő ellentmondások lényegét, mélyebb tartalmát. Ennek egyik
oka az, hogy nem kapunk sok esetben konkrét és részletes in­
formációt a reálisan létező ellenerőkről sem,
amelyek jelentős szereoet vállaltak a Harmadik Birodalom le­
verésében.

Böll érdeklődése az elbeszélésben inkább a szereplők ér­
zelemvilága felé fordul, és olyan fennkölt, nemes érzésekről 
ir, amelyeket csupán a tiszta szerelem, a költészet ás a 

zene válthat ki az emberekből. A bölli hősök sírnak, imád­
koznak és mosolyognak. íz az utóbbi árzelem-megnyilvánuléei 
forma azt a reményt fejezi ki, amely hozzásegíti 
őket, hogy higgyenek a tulvilági élet boldogságában. Ide 

kapcsolódik az a momentum is, hogy a főhős például a valóság 

e yes jelenségeinek, tárgyainak kabalisztikus-misztikus 

erőt, és hatalmat tulajdonit.
lény, nogy a középkori eredetű zsidó kabalisztika egyes 

elemei napjainkban is ható tényezőnek számítanak, különösen 

a vallá os emberek köréten. A német katolikus értei iség tu­
datában is léteznek, bár a háborús alkotásokat követő bölli 
regények szereplőinek érzelem- és gondolatvilágában egyre 

ritkábban fordulnak elő.
tíőll hőse magát a háborút is fetesizálja,

2/ Ebben a fete'izálásban -amelyet "isteni állatnak" nevez, 
kétségtelen - a kéeőpolgári irracionalizmus, a pogány egzisz­
tencializmus és a keresztény perszonalizmús elemeinek keve­
redése játszott szerepet. Böll az irói pályájának első peri- 

óduséban fideis-ta 4a egzisztencielista gondolatokkal és 

eszmékkel operál. Ennek egyenes folytatás 'ként jelennek meg 

a vallásos tartalmakkal átszőtt alkotások, amelyekben mind 

világosabban fejti ki a szerző a felebaráti, testvéri szere-
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tetet, s szociális egyenlőséget és az erkölcsösséget hirdető 

nézeteit.
Jöll a er war ounktlich-ben elitéli a háborút, de a 

mü eszmei-érzelmi t rtalméban még kevés társadalmi mondani- 

veié található. A szerző inkább a mellékalakok jellemének 

és tipikus sorsának bemutatásével mondja ki elitélő vélemé­
nyét a háborúról. Az ezzel kapcsol*tos irói mondanivalónak 

viszont mér van bizonyos társadalomkritikai é 1 e , és itt 

még e yazer szeretnénk utalni a borostás arcú és a szőke ka­
tona jellemére, az előbbi ашш« a rutin-embernek a típusa, 

aki mindenáron hasznot szeretne huzni a háborúból, és a be­
csületes, ártatlan emberek érdekei ellen cselekszik. A szőke 

katonát a háború "zulleazti le*', családja szintén a háború­
ból igyekszik hatalmas hasznot hazni.

azóltunk arról is, hogy az elbeszélésben a bölli kritika 

éle a porosz militarista nevelés katasztrofális következmé­
nyei ellen irányul. Andreas elítéli a hazug hőskul­
tuszt, amely a gabonaföldeken vérüket hullató katonákat áb­
rázoló képekkel próbál hamis érzelmeket kialakítani az embe­
redben.

Ezzel kapcsolatban érdemes itt megemlíteni egv 1916-ben 

Kiadott iskolai kézikönyvet, amely en a tanárok konkrét út­
mutatások'- t kapnak a porosz militarista szellemben tö‘ténő 

nevelés gyakorlati alkalmazására, a toriulók például ilyen és 

ehhez hasonló témju házi feladatokat kapjanak:

"1. hie e n Soldat zu lode verwundet wurde.
2. Ein ild malen: der sterbende held im

„VAhrenfeld.

'Söll а ,.o warst du, n.amV c. regényben - mint már mon­
dottuk - reálisabb és átfogóbb képet akart festeni a hábo­
rúról, ás azokról ez emberekről, akik közvetlen résztvevői, 

szenvedő elnyel és áldozatai voltak e tömegméretű pusztí­
tásnak. A mü témája: r- különféle társadalmi г legekhez tar­
tozó s ereplők jellemének és életteredé kének ábrázolása a 

háború végső fázisában.
A kontraaztos ábrázolásmód, akárcsak a Per Zu - war pünkt-
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1 ich-ben, a szerzőnek ebben a müvében Í3 kimutatható. Az 

egymással ellentétes színhelyeiről, amelyeken a különböző 

események lejátaződnak, már volt sző. az ideológiai 

alkon jelentkező kontrasztok ás az ezekből adódó konflik­
tusok témáját, amely egyben szorosan Összefügg az iró figu­
ra-elválasztásával is, szintén érintettük az előző fejezet­
ben.

da a regény eszmei-érzelmi tartalmának aspektusából 
szemléljük a kérdést, könnyen rájövünk arra, hogy 'Öli nem 

véletlenül választott a müvek szereplőjéüljgvakran idegen 

nemzetiséghez - igy például francia, lengyel, magyar, szlo­
vák, orosz stb.
tős célja volt. egyrészt: tiltakozni kívánt azoknak a nacio­
nalista és soviniszta erőknei a demagógiája ellen, amely a

születésű, azaz, a nem "germán 

fajhoz" tartozó emberek inferioritását és totális megsemmi­
sítésének szükségességét hirdette. Másrészt: ez iró akkor 

még úgy érezte, hogy a bűnös hatalmakkal való ellenállás ki­
fejtésére inkább csak az idegen ez rmszásu emberek képesek, 
mivel ők azok, akik több cselekvési szabadsággal 
rendelkeznek.

A Der 1 Ui ",ar Pünktlicr.-ben láttuk, hogy az elbeszélés 

hőse hisz az emberi szellem és lélek mindenhatóságában. Ezt 
a reményt és optimizmust в hős isealieta felfogásából kiin­
dulva érthetjük meg. Andreas úgy érzi, hogy imádkoz­
nia kell mindenkiért, különösen a ceernovici és a lembergi 
zsidókért, akik már addig is oly sokat szenvedtek. Ez nem 

aiás, mint az antiszemita uszítás őrületével szemben tanúsí­
tott belső 

A faji
neк meg a .vo warst du. Adaa?-ban sem, hanem ellenkezőleg; 

még élesebb megvilágitssba kerülnek, böll hangsúlyozza, hogy 

az igazi emberi érzések "elmossák'’, semmissé teszik a faji, 

felekezeti és nemzetiségi különbségeket, és az ilyen jellegű 

gyűlölködéseknek nincs reális alapjuk.
A német katona és a magyar zsidőnő szerelmének őszinte-

tartozó nőalakokat. A szerzőnek ezzel ket-

németnem

ellenállás .
kérdésekkel kapcsolatos utalások nem szün-

sége legjobb példa a fenti tétel igazolására. Feinhals Ilona 

távozását pesszimista módonjazzal próbálja Önmagának megmagya-
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rázni, hogy talán "lehetetlen igény" ebben a világban zsidó 

lányt szeretni. Mintha esek Franz A’erfel Fie vierzig Tage 

des Fuse Lagh /1934/ c. regényében felvetett probléma is­
métlődne meg a «,'o wrrst du, Adam?-ban is«

Gabriel Begradian, akit örmény származása miatt üldöz­
nek a fanatikus török nacionalisták, ezt mondja francia fe­
leségének:

".ver niemals um seiner Resse willen gehasst worden 

ist, kann das nicht begreifen.^

Böll regényének eszmei-érzelmi tartalma kifejeződik ab­
ban a szigorú ítéletben is, amellyel vádolja az Íré a rasz- 

8 7.izmus ideológiáját, és protest *1 az emberi szenvedést, 
megal=ztatáét és pusztítást előidézd militarista erők ellen.
A zenerajongó és gyilkossá lett Fiiakéit és a? ártatlan ma­
gyar zsidó nő szembeállít?sa révén a t a rt a lom esz­
tétikai értékítélettel bővül, amely s érint a n 'cizmust és a 

művészetet nem lehet közös nevezőre hozni.
Böll hőse, Feinhals sajátos módon vélekedik az erőszak­

ról és a hóiéiról, ami kor orra gondol, hogy a lányt maradásra 

is bírhatta volna:

"Vielleicht hätte er ihr naehlaufen und sie zwin­
gen können zu bleiben - aber man konnte keinen 

Menschen zwingen, man konnte die ‘/enncher, nur 

töten.m5/

A szerző a nacionalizmus és sovinizmus társadalmat tor­
zító hatásán kívül feltárja még szokat ez okokat is, amelyek 

miatt a munka nem válhat ez ember mély, morális élmé­
nyeinek és észté tikéi gyönvörének forrásává.

Böll a hidáoltási epizódban egy eklatáns példán mutatja 

be ez emberi munka és a háború kapcsolaténak ellent­
mondásos jellegét. /Ует nehéz megtalálni a munka el­
idegenedésének gyökerét például Mietzecke filozófiájában sem, 
aki a "munkaviszonyok nilit rizálását" eszményítette./

A e lóváк parasztasszony elejétől végig szemtanúja volt 

a hid felépítésének, majd újbóli lerombolásának. A koráb-
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ban felrobbantott hidat most egy német építőkülönítmény 

precízen és aránylag rövid idő alatt helyreállítja* r'ein­
hale civilben építész volt, és gyakran irányított már kü­
lönféle építkezéseket. A munka tökéletessége és intenzitása 

azonban őt is meglepte, szemtanúja lesz az újjáépített hid 

felrobbantásának, amelyet ugyancsak egy német különítmény 

hagjt végre. íeinh Is jól látja, hogy az emberi munkaerő he- 

bzontalan tékozlása és a drága építőanyag p о - 

csékolása folyik ebben a háborúban.
Soll az építés és a rombolás kontrasztján alapuló mon­

danivaló jáv»l is a háború értelmetlen pusztítása ellen til­
takozik. Akaratlanul is eszünkbe jut Jbmile Zola Le formeron 

c. müve, amelyben az iró eppen az emberi munka himnuszát, 
a zseniális alkotóerő szépségét, neg ságát ás hasznosság' t 

dicsőíti.
A wo worst uj, Ac am ir-ban a szlovák parasztasszonv szor­

galmas munkájának ellenpólusaként jelenik meg az ” u n a - 

1 о m ", amely tétlenség! állapot, a haszontalan semmittevés 

miatt lesz úrrá a hozzá beszállásolt katonákon. Az asszony 

ezt a jelenséget a maga módján naivan, de ugyanakkor lényegbe 

Iátőan érzékeli. Szerinte a háború mindössze abból áll, hogy 

a "férfiak nem csinálnak semmit".
Amint láttuk, a ler Au# «var punktiicn. c. elbeszélésben a 

vonat "üres pontossága", a .*o warst du. Adom,-uan a munka 

"üres pontossága" domináld negativ tényező, oöll az 

utóbbi alkotásban az emberi alkotó sz ilemmel és a cselekvő 

energiával történő visszaélést keményen elitéli. Deuesen 

építésvezető gondolkodásmódjára és mentalitáséra jellemző 

például az, hogy nem a műnk-folyamat értelme és célja ér­
dekli , hanem csak az építkezés precizitása.

A bőlli hős belső ellenállását már a Per 

ыг, war odrot I ic: .—ben is megfigyelhettük. Andreáé u van még 

nem dezertál, még "nem távozik el e csapattól", de fegyverét 

"elfelejti" magéval vinni a frontra.
feinhals eltávozásét viszont eredménynek, eót siker­

nek könyvelhetjük el, mert a katona "elárulja" és elhagyja 

csapatét, megszegve ezzel a katonai esküt, szinte a cél előtt 

egy értelmetlenül becsapódd gránát oltja ki életét, s ezzel
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3511 ugyancsak a háború haszontslr.n, fölösleges öldöklést 

előidéző abszurd jellegét akarta hangsúlyozni. A 

totális küzdelem a háború legvégén már nemcsak a szemben 

állő országok népei ellen folyt, hanem a német lakosság /!/ 

ellen la. A szerző például a tou enter ■■ Germany A965/ с. 

írásában me„említi, hogy a német hadsereg a háború végén már 

azokra a német asszonyokra is lőtt, akik "zöldségért 

mentek le a kertbe*
A warst du, Adni;: .--br.n a két különböző színű butor-zál- 

litó kocsi funkciója a párhuzamos jelenetek összekapcsolá­
sára irányul, A piros színű autóban sebesült német katonák 

utaznak, a zöld színűben pedig magyar zsidókat szállítanék 

az SS-ek. A két autót a hatodik fejezet kompozíciója alkotó­
elemének is tekinthetjük. .zek valahol egy pontban иtalál­
koznak” * és ez a halál.

A regény összhatása lehangoló. Feinhalsnak halála előtti 
utolsó gondolatai már a aü mondanivalójára 

ut-Inak:

7 /"Sinnlos, dachte er, wie vollkommen sinnlos.”"

Söll a katona halálának bemutatásával a háború minden ál­
dozatának hiábavalóságára hívja fel в figyel­
met. A főhős pusztulását természetesen nem tekinthetjük a 

regény kulminációe pontjának, mivel ő csak az egyik 

áldozat volt a többi közül.
A mű értékrendszerét vizsgálva, hangsúlyoznunk kell, hogy 

a oozitiv ée negativ értékeknek e sajátos, permanens váltako­
zása nélkülözhetetlen, fontos szerepet játszik a regény je­
lentésének és üzenetének a továbbításéban s 

egyik gazdag forrásává válik a műből sugárzó etikai-esztéti­
kai élménynek is.

Összefoglalásul elmondhatjuk, uogy a ..o warst du, Adam? 

című regényben ЫШ humanists felelősségérzete és lelki ismé­
re te szólal meg. A szerző világosan rámutat arra, hogy mi­
ként vetetett a nemzetis-szocializmus támedó háborúja a német 
nép nagy tragédiájához. Az is igaz, hogy a pozitív katonafi­
gurák - éppen humanista-vallásos érzületükből adódóén - nem
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válhattak aktiv ellenállókká, dt békevágvüknek és a hé ború 

megalázd embertelensége elleni tiltakozásuknak mindenkor és 

mindenhol tanujelét adták. Eöll végig megmarad a morá­
lis értékelésnél; Írásaiban egyetlen olyan helyet sem 

találunk, ahol méltatná például а áború kényszerítő körül­
ményeinek hatására létrejött olyan emberi erényeket, mint a 

kitartás, a higgadtság, az edzettség, a küzdeni akarás éa a 

bajtársiasság.

Vizsgáljuk meg ezek után az Und sagte kein einziges Wort 
és a Haus ohne Hüter c. 8811-regányek eszmei-érzelmi tártai­
mé t.

A háborúban elpusztultak helyére az életben maradottak 

kerülnek; olyanok, akiknek в háborút в magúk módján sikerült 

■átvészelniük. Az élet most mér nem "sorsszerűén" jelenik meg 

az emberek tudatában, amint ezt például a Der Zug wer pünkt­
lich főalakjánál láttuk, hanem a háború egyenes konzekven­
ciájaként. A főkérdás az, hogy ezek az emberek képesek-e 

visszatalálni sz élet megszokott mindennapiSá­
géba ~5s el tudják-e felejteni az étált borzalmakat vagy sem.

Az Und sä,.-,te kein einziges Port cselekménye a oénzrefor­
mot követő években, Köln óvárosában, az egyik hét végén ját­
szódik. Az idő ás a tér komplexumát as iró egyértel­
műen körülhatárolta. A Bogner házaspár két társadalmi ese­
ménynek is szemtanúja lesz, araely az egész történetnek hát­
teréül szolgál. Az egyik ©gy drogista kongresszus, a másik 

egy nagyszabású, "fényes" Hieronymus-körmenet.
Ami a mű témáját illeti, ezt is pontosan meg le­

het határozni; о szerző kitűnő ábrázolásban mutatja be egy 

kispolgári család kilátástalan helyzetét az ötvenes évek 

elején. A regényben felvetett problémák sokrétűsége gazda­
gabbá teszi г mondanivalót, és minőségiig újat hoz tartalmi 
vonatkozásban is. Böll jól látja, hogy a béke objektive 

ügyen megteremtette az emberek számára a nyugalmat, de ez a 

nyugalom csak látszólagos volt. A regényből kiderül, hogy a 

gazdasági fellendülés társadalmi következményei igen kedve­
zőtlenül hatnak a kisemberek lelkivilágára, '-ég jobban ki­
éleződnek azok a társadalmi, szociális elientaiondások,

\
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amelyek feloldására -paradox mádon - éppen a "gazdasági 
csoda" éveiben, ne:; kerülhetett sor. «V. A. Couoeangol kri­
tikus véleménye szerint -ás tegyük hozzá, ebben sok igazság
van - Bőgneráк házasságában mutatkozó krízis oka я в z d a -

8/sá g i , nem pedig emocionális természetű*
A jellemek interferenciáját és oooozicióját tárgyaló 

fejezetben már több, társadalmi kérdésekkel kapcsolatos kont­
rasztra is rámutattunk, de nem szóltunk például a rek­
lámok különös funkciójáról a regényben. A mü mondani­
valóját alapul véve, releváns szerepet játszanak a ezerzó 

által helyenként közbeiktatott reklámszövegek. Egyik ilyen 

leggyakrabban előforduló "felhívás'’: "VERTRAU DICH DSINSV 

DROGISTEN AN !"
Bö11 érdeme az, hogy regényében olyan társadalmi problé­

mákat is érint, amelyek korunk civilizációjával, a gyors 

technikai fejlődéssel vonnak kapcsolatban. A gazd sági fel­
lendülést hírül adó rikító reklámok inkább azoknál в részek­
nél "villannak föl", amelyekben éppen a kisember lelki pusz­
tulásáról és szociális viszonyainak nyomorúságos állapotá­
ról van szó. a groteszkbe ha;ló szituációkontrasztok felhív­
ják ez olv só figyelmét arra, hogy a "gazdasági csoda" kö­
vetkeztében a teher nagy része a kisemberek vállán nyugszik.

A r klánok profanitására jellemző, hogy mindenütt *s min­
denkor szembetalálja magát az safer velük. A sok bizonyí­
tásra alkalmas részlet közül csak kettőt emelünk ki:

"bér Kirche gegenüber hing ein grosses weisses 

Transparent mit der roten Aufschrift: Aas bist du 

ohne deinenjhrogisten? „9/

S6t, a templom falain belül uz egyik táblán ez a felirat 

olvasható:

"Stiftung der Arbeitersgemeinachaft. Die Kat äo­
lische Drogerie innerhalb des Deutschen rogisten- 

„10/verbandes.

A szituációkontrasztokra a. dialógusok még erőteljesebben
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hivják fel a ügyeimet. Az egyházi vezetők telefonbeszélge­
téseiből megtudjuk, hogy magét a körmenetet is ki csúfol <5 
drogisták Ízléstelensége ellen benyújtott panaszt nem vizs­
gálják ki, a tiltakozás tehát nem éri el célját* Ugyanis, a 

drogisták szövetségének elnöke nem más, r.int a p ü s о ö к 

unokafivére. L szerző bátran leleplezi és élesen elitéli 

azok-t a rokoni kapcsolatokat, amelyek a bűnös katolikus 

egyház vezetőit és a nagytőke embereit összekötik, öli vi­
lágosan látja, hogy az élet továbbhaladásáról impulzusszerű 

jelzéseket adó és a testi higiéniával mani­
puláló reklámok kontraszthatást válténak ki a lelkileg tel­
jesen "kiégett1' emberekből. A társadalmi korrupciót 

az iré részletmegfigyelésekkel leplezi le.
Maguk a reklámok is bizonyos mértékben emocionális ál­

lá s f о 1 a 1 á s r a késztetik Bőgneréket. Az asszony 

például gyónás közben érez mély ellenszenvet és gyűlöletet 

azokkal a gazdag papokkal szemben, akiknek arca olyan, mint 
az ”arc krémre klám"• ognerben is oppoziciós hatást kelt egy 

ilyen feliratú tábla: "Denken Sie frühzeitig an cen •.’inter- 

sport!’’ A hős nem kezd ábrándozni a téli sport örömeiről, 

hanem tiltakozik, és ebben a tiltakozásban düh és makacsság 

ve*Í A gazdagok elleni gyűlölet ér ellenszenv érzéshullámai 
feszültté teszik Bogner hangulatát*

A helyenként felbukkanó reklámok vakító, olykor groteszk 

effektusa legpregnánsa!ban о 11. fejezetben mutatkozik meg* 

Bognerné úgy érzi, hogy a repülőgépek robajában, amely ’’meg­
célozta" szivüket, benne volt ez egész h á b о г u . A rek­
lám céljaira felhasznált, repülőkről 1« obott "undoritő” gu­
miállatok tömege borzalmas látványt nyújtott. Az asszonynak 

víziói voltaki úgy tűnt neki, mintha "egy sereg akasztott 

ember ereszkedett volna lefelé © levegőben", к reklám a gye­
rekeben ujjongást ás örömet váltott ki, a felnőttekben vi­
szont rettegést, mert a háború emlékét idézte föl*
A gumiállatok látványa asszociálta tehát a szereplők tuda­
tában a háborút, és ennek hatáséra alakult ki bennük 

a félelemmel és kegyetlen víziókkal telitett érzelmi állapot.
<011 realista módon tükrözi vissza a lelki pusztulás és 

© drasztikus ’’leleményességgel* reklámozott gazda-
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sági stabilizálódás egymásaiéi let tie ágét, de n: in exponálja 

mélyebben « problémák társadalmi is i 'eológiei oldalát.
A orocesőziá-jelenet 1emutrtáss azonban, kulcsfontossága 

ezereoet tölt be kiérik с 1 i z m u s bölli kritikájá­
ban. a legtöbb kontraszt a körmenetben riszt vevő személyek 

esetében figyelhető meg. öli a főhős szemévé 1 figyel, ás az 

"ő" benyomáséit, észrevételeit közli az olyasával. Bogner 

alf-kjában a feszülten figyelő , megalázott ember ki­
tűnő lélekrajzát kapjuk az események kommentálása közben.

A főhős látja, hogy a körmenet élén a püspök ment, akinek 

aszkéta arca és "fejedelmi járása" volt* A násodik világhábo­
rúban .vehrmacht-tisztként szolgált. Rogner megfigyeli, hogy 

в oüsoök ugyan összekulcsolta kezeit, de látszott rajta, hogy 

nem imádkozott és mégis "állhatatos" /!/. Nép zerü akvrt lenni 
azáltal, hogy tájszólásban próbált beszélni, de mégsem lett 

népszerű. A oüsoök, ski "fejlett" szociális érzékkel rendel­
kezett, kiharcolta azt, hogy a baldaehint munkások is vihessék, 
Bogner észreveszi, hogy a szentségvivők között két munkás is 

von, akikre sehogyan sem illett a szmoking, öli itt elitéli 

az alapvető társadalmi különbségeket "elmosni" igyekvő egyház 

álszent, képmutató magatartásét, és a püspökkel kapcsolatos
mondanivalójét ezzel a kategorikus Ítélettel fejezi be: "Der

..11/Bischof war dumm.
Ironikus megjegyzésekkel találkozunk a kanonokokat ábrá­

zold részben is. Bogáér látja, hogy csupán két kanonok volt 

abban a "szerencsés helvzc: then”, hogy nekik aszkéta arcuk volt. 

A többiek kövérsége, nyugodtsága és n* ut szélén állő emberek 

soványságé, rossz színe és megdöbbent tekintete kontmsztosaá 

teszi n jelenetet.
Bő11 felháborodással tapasztalta, hogy a remiiitarizáláai 

és az NSZK társadalmának csak egy szak csoportját ill. réte­
gét érintő szociális restaurálási tendenciák legfontosabb 

ideológiai platformja э katolikus egyház.
A kis ember hite é3 vallásossága alapvetően különbözik az 

egyházi vezetők álszenteskedő, h zug mentalitásától, л pozi­
tív hősök tehát nem a vallással, hanem e katolikus egyházzal 
vannak oopoziciőban. Azzal a képességgel is rendelkeznék, 
hogy bárhol és bármikor tudnak imádkozni. /Andreas katona 

például a lembergi bordályházban, Feinhals pedig, miután meg-
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pillantja szülőfaluját, a léli h&rangszó hallatára ereszke­
dik térdre./

Amikor *-red Bogner letár élt és keresztet vetett, elő­
ször úgy érezte, hogy Ő ia képmutató, de belátta azután, 
hogy ’’Isten ártatlan”, és nesn számit képmutatásnak az, ha 

letérdel és imádkozik előtte.
A bölli hősök és a hivat los katolikus egyház közötti 

külliziő regényről regényre elmélyül, érdemes röviden átte­
kintenünk, hogy milyen .. rtékü az oppozicíó az egyes müvek­
ben..

a ler Zug war pünktlich-ben s főhős visszaemlékezik arra 

az időre, amikor barátját, в kántort ”csuháeM-nak csúfolt«. 

а ..о warst du, ág am i-bon r e inhale kifejti Ilona előtt, hogy 

azért nem jár templomba, mert & legtöbb pap ’’ábrázata elvi- 

telhetetlen. Az ünö sagte kein einzige .őrt férfi főszerep­
lőjében is vegyes érzelmek keletkeznek egy p rasztarcu pap 

láttán, akiről tudj.-?, hogy nőügyei miatt büntetve í- volt.
Á pap tekintetébői az ártatlan biztonság és az ártatlan bi­
zonytalanság tükröződik. Bognerben a részvét és a düh érzései 
egyaránt megtalálhatók.

A katolicizmus kemény b 1 г é 1 a t d t jelzi az ía, 

hogy Boll nem tűr kíméletet, nem ismer megbocsátást azokkal 
szemben, 3kik aktivan támogatták a ráborut, áldásoikát adták 

a náci zászlókra és most, a háború után újra ők kerültek ha­
talomra. ..öli a Acre if an einen jungen Katholiken c. iráBábon 

utal arra в szégyenletes tényre, ho. у .‘titter éa в Vatikán 

között létrejött szerződés után "divatos dolognak számított” 

o.v-egyenruha ban a gyóntatószékhez járulni.
Böll a haus ohne :ütor-ben is leleplezi az egyház hábo­

rút támogató magatartásét;

' In den íreken wurde inbrünstig fürs Vaterland 

gebetet. „12/

A Billard un h«lhze-hn főhőse, Robert i' .hmrl távolmaradá­
sával ’’tüntetett" az olyan egyházi rendezvények ellen, ame­
lyeken s szerzetesek az "Es zittert die morschen Knochen"-t 

énekelték.
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k nemzeti szóéiéli«muet íi a bíborát támotetó krtolikue egy­
ház képmutató, kapzf. i apparátusának gyűlölete az Ansichten 

einte Olowns-bon még Jo‘ bar; ilaályöl. Hens Schnier az első
katolikus hőé. fxevai mögött ott érezzük ' öli szigorú 

Ítéletét is, amely különösen © német ment&litáeu katolikus 

egyház ellen sz<51:

nem

”, Katholiken machen mich nervös’, sagte ich, ,weil 
sie unfair sind’. «13/

visszatérve a- Urn sagte kein einziges őrt eszmei-érzel­
mi tartHínárо, megállapithetjük, hogy a bölli kritika által 
feltárt társadalmi ellentmondások mind jobban elaárgesitik 

és kritikusoá teszik a családok helyzetét és előbb vagy utóbb 

c férfi-nő ill. a szülő-gyermek kapcsolatának megromlásához 

vezetnek. Ezért a szerző a család véd® 1 m i funkciójá­
nak szükségességét ongaulyossza a politikai, vallási és gaa- 

desági erőkkel szemben, öllnek sikerül riszten rávilágítani 
a társodnlmí problémák lényegé r< és okai re, de konkrét 

megoldási javaslatokat a regény nem tartalmaz.
Bogner visszamegy csal Sójához és ezzel igazolva látszik 

az a tény, hogy kát ember szerelme kiállta a Próbát 
é : a legkegyetlenebb megpróbál tétások ellenére sem. bomlott 

föl s családi közösség. Keit árt még egyszer hangsúlyozni, 

hogy a főhős elhatározásával » társadalmi konfliktusok nem 

oldódtak meg, a szociális problémák továbbra is megmaradtak*
A gyermekek iránt érzett individuális fele­

lősedé e blaue ohne 'üter-ben társadalmi felelősséggé széle­
sedik. műtől kiérződik, hogy » szerző szorongással és ag­
godalmakkal telve fi;.у elte a háború utáni kor legfiatalabb 

éeneráclójának és a krtonaözvegvefc sorsának alakul'sát* Höli 
- mint mondottuk - s gyereket a jövő zálogának te­
kinti, aki ne к "felnőttee" világképe a háború utóhatásával 
magyarázható, rthető tehát, bogy miért, aggódik az iró a 

legfiatalabb nemzedék sorsa miatt. r*ékényen reagál a hadi- 

özveg.vek és hadiárrá к problémáira, »melyek megoldásira keresi 
e választ.

8Ö11 ezáltal, hogy két családot mutat be egyszerre,
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mcgát a turnét Le guada&abl. ás inályebb tartalo\ al tölti meg.
A humanista, • áboruellenet erőkhöz t-rtozé személyek nem
акагиак felejt e t: i • Az Und ar-te kein einziges fort
■ L t • láttuk» hogy a tiltakozás as individuumon b a l 91 
maradt; Bogner emlékei "lyukacsosok**, konkrét s ke iát nem
tervezett «árki ellen, b'r a tettl*-gességi szándék megvolt
benne is.

A hnus ohn1 - Iter-ben sor kerül ugyan nz nkciő végrehaj­
tására, de kimenetelét tekintve ©z inzultus hatástalan marod. 
A Holstere cselédnél sokkal tartalmasabb életet ál a műnkés- 

c nl/d. Erieldobná élet« cél iát « yverekek felnevelésében 

látja, Nells viszont szeretné távol tartani magát az ilyen 

or bláráktál. el- ette Albert Nuchow törődik « gyerek nevelé­
sével « -• munkásé eléd esetében nincs sző a családi kötelék 

Irzuláoárél, bár a "bácsikkal" kötött házasságot szükséges 

rossznak kell tekinteni.
öli oz "Cnkelebe"-motivummel ezt kívánja bizonyítani, 

hogy ez idegen férfiak nem tölthetik be igazán a férj 
illetve a7 epe szerepét a családban. Vélik is éppu v magá­
nosnak és ciha vetettnek érzik m* -ajkat a ketonaözvagvek és a 

gyerekek, cint nélkülük. Az "Onkelebe" motívum szociális és 

morális problémákét is macába foglalt. Az ötvenes évek ele­
ién © családi élet váléSágéhoz tartozott, о férfi és © né 

együttélésének ez n formája, amelyet azonban sem ®e egyház, 
■"er óz állam nem legitimált. Eöl! regényében ezt a lehetetlen 

állapotot engedje meg és felhívja a figyelmet kor© társadal­
mának legégetőbb kérdéseire. Számár© a kultúra, az erkölcs 

és © család csakis az emberiességgel szoros 

kapcsolatban létezhet együtt, mert csak ilv mádon rakhatja le 

az ember egy uj, szociálisan is kié y/ensul^ozott társadalmi 
rend al pköveit.

Itt még meg kell vizsgálnunk azt a kérdést, ©mely ez ”uj 
élet" probl©patikájához kapcsolódik. A Holstege-unoka, Mar­
tin szinte már automatikusan mondj© el a nc-.yanyje által 
"belévert" katekizmust. "Fiárt vegyünk в földön ?" ’z erre a 

kérdésre adott felelet © fiút már nem elé. iti ki. ”©rtin 

tudj©, hogy "szolgálni", "szeretni" és "mennybe jutni" - ezek 

a szavak még nem jelentenek mindent. A fiú először kezd ké­
telkedni e tanítások igazságában, és először döbben rá arra,
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hogy "valami elmúlt", de azt nem ttvfja, hogy mi. Martin úgy 

■: ; ' ' olya® valami mit al, mai iltuj többé пае ‘s>. vlaz-
sze.

A nmkásfiu, 4einríeh jövővel kepe«.* óla toe gondolatai már 

nem ilyen homályosak, hanem konkrétabb formát öltenek. 6 

ugyanis arra © r e m 6 n у r e gondol, ©melyet egy pilla­
natig az anyja arcán vett érvre, ás tudja, hogy es а *p 1 1 - 

1 a n a t” nagyon sokat jelent valamennyiül: számára,
3Ö11 a remén у meglétével szeretné bizonyítani, 

hogy -z elrontott életek helyébe csak olyanok következhetnek, 
amelyeket emberbarát!, felebaráti szeretet légköre 

vesz körül. A humánus emberi összefogás erejébe- vetett hit 

utat au táthal agy "oltalom alatt éllé hé*" falé*
A cselekmény helyszíneinek kontrasztjai sántán a mondani­

valóra irányítják a figyelmet. A kazara tákban, amelyekben a 

nácik kegyetlenül tre., kínozták ■'ucho.- o:'t éa "martin apját, most 
egy francia gombatenyészetet tort fent. Л drámai képsor han­
gul© tát ciklikusan, egy anya közbekiáltásai törik meg, aki nem
«....... ;.'i £ re rákét © ke:- tikhoz. MuehOW arra kéri a fiút, hogy
sose felejtse el ezt a helyet.

A gyáros család és Drielachék szegényes lakás® közti korár» 

raazt bietenhahni kör у set idilli cápában oldódik fel♦ A 

bölli állásfoglalás utópisztikus jellegét igazolja az a kö­
rülmény is, hogy Qietenhahnban a szociáli-'-társadalmi prob­
lémák teljesen háttérbe szorulnak. haliénak, ° g város família 

egyik tagjának és einrichnek, a nyomorúságos körülmények kö­
zött élő proletárfiunak találkozása © pinpongosáei jelenet­
ben - szintén utópisztikus megoldásnak tűnik.

A Haus ohne üter eszmei-érzelmi tartalmának két Össze­
tevője van: ©., egyik о gyerekek szenvedésének bemutatásával 
Böll s eretné ráirányítani olvasói figyelmét a felnőttek vi­
lágában uralkodó disszonanciákra, azaz, a felnőttek életét 

kísérő erkölcsi, szociális és politikai visszásságokra. A 

másik összetevő a - emlékezés és felejtés 

problémakörét oglalja magába. Zz utóbbinál az eazneí-érzelai 
tartalom lén; ege a "min énéron felejteni akaró” ás a "minden­
áron emlékezni akaró" erők öeszвсеapásán*к alapján értelmez­
hető.
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л sajátos belli tiltakozás Leila szándékában fejeződik 

ki, amelyet nem követ tett, őt © izondanivelót konkrétabbá és 

világosa;bó teszi, .z asszony érthetően ~ oeler tudomására 

hozza:

"Ohrfeigen an Leute /erteilen, di? ven Krieg
„14/vergessen uaben.

lieu kétségeb, hogy ez a heves és határozott "kirohanás"
& náci bűnösök ellen irányul, akik felejteni akarnak, akik­
nek nincs lelkiiöíaűret-furdalkauk a történtek miatt. Ezek az 

erők felejteni akernac azérí., nogy a múlt ne zavarja őket 
hcraouikua előrehaladásukban, lelki nyugalmukban éo karri­
erista céljaik elérésében.

.,öli rámutat arra is, hogy ezeknek az embereknek egyet­
len célja az, ho^y " tisztára mossák" mr.guket bünö.r múltjuk­
tól, és most nár "jó demokratákhoz illően" tovább érvényea11- 

ji íek és uj karriert fussa к b« i 5K társadalmi, po­
litikai és gazdasági életében* kz о példa jukkái c.- nk megerő­
síteni látjuk azt a >zomoru valóságat, suely szerint a há­
borús uíinösök, а г két ©ok rLllió ártatlan ember meggyilko­
lása vagy megkinzása miatt közvetve vrgу közvetlenül felelős­
ség terhel, háborith tatlsnul, minden diszkrimináció nálköl 
szabadon élhetnek és mozoghatnak, sőt többen közölök magas 

állami és egyházi pozíciókat tölthetnek be íTyugat-”é metоr- 

azágban. A legkirívóbb példát talán az Ansichten eines álorn-з 
e. -’v O'Jl . : - . él f.if'li ú’ gyd-
löli egykori iukolatársát, berbert Cnliccot, akit annak ide­
jűn "Ifuzisohwein" szóval illetett, feliek volt az, aki még 

az árvaházak lakóit in mozgósította a "végső győzelem” kiví­
vása érdekében.

Jöll Culja világos; le xell leplezni áз kompromisszum 

n.lkül el kell ítélni az abszurdumodat, 03 azokat a szenté- 

lyeket, akik bizonyítani akarják a náci bor diszkontinuitá­
sát a társadalomban. Az iró aggodalmának reália alapját 

Lukács . yör„J(y Nietzsche óe а fasizmus c. irérúnák egyik rőaz- 

latéval eetratnéu:: 1,. ;o.ni. . orz > -ál előszavában a ~y 

személyas tapasztalaton alapuló megállapítást tesz. Leírja,
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hogy Jztálingrádnál fogságba eaett magasr ngu vemet tis:-:ték­
áé is ele'adásokat tartott, akik máz -.:aráb:?an tisztában voltak 

a hitlerizmus előbb v.ágy utóbb bekövetkezendő unásával ■, mejd 

ifay folytatja: •*

"Elvetették Hitlert is йоsenberget és visszahúzód­
tak Nietzsche оз Spengler filozófiájához. Ebben, a

ьх srclmé-fedezéköen -iészilltek bevárni e hanaadiK, 
дуде ebb világháború kitörését* „13/

valóban, «-оуез nyugatnémet egzioztencialiata filozófusok 

felfogásában a szabadság áltáléban egy h rmadik világháborúra 

való felkészülés "szab- faágát'* jelenti#
a Böll egyéniségét tárgyaló fejezetben utaltunk arra, 

hogy az ivó nem ad egyértelmű, világba f•-1 ■ • tét orra a kér» 

désre, hogy meg lehet-e akadályozni a neonáci előretörést.
tudható be,érdeménekvagy sem. Ennek ellenére JÖ11 

hogy a .aus ohne „üter-oen la a p -Ígéri kritikai irodalom
p о z i t i v hagyományainak szellemében leplezi le az egyén 

éa a társadalom viszonyában meglévő "neuralgiáa pontokat**
.z ötvenes évek adenaueri kérész ténydemokrata ideológiákkal 

való szembenállásokon túlmenően Söllaek ez a regénye is az 

örök о m 1 é к e z é a éa az uj nemzedékért felelős­
séget vállaló irói attitűd koncepció jóra épül, Áz emlé­
ke-zéa egyran fi/gvtlmoz lé . & jelennek:, és nem véletlen, 

no0y a pozitív hősök éppen a legszomorubb, legmegrázóbb szub- 

jektiv tapasztalataikat igyekeznek megőrizni emlékesetűkben*

fentebb már említettük az irói attitűd kérdés't 

is, Azokat a szálakat szeretnénk megvizsgálni továbbá, ame­
lyek Lullt olvasóközönségével zonfrontálják* Ab’ól a megál­
lapításból kell kiindulnunk, iogy a szerző a kor nagy kér­
déseire azandó válaszai vagy hiányosnak v i^y túlságosan ál- 

talénoaak, és ezért gyakran i g knak íz elvetőknek kell bí­
zón os erőfeszítést kifejteniük, iöll mindig számit az olva­
sőr: , ezt tanúsítják müvei is. Szinte valamennyi alkotása 

igényli az olvasó aktív be kapcsolódását, (gél részvételét - 
megértás, az értelmezés folyamatába^ és ezáltal átélésre és
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eszmei-örztlmi állásfoglalásra késztet bennünket. kr an
ьг olvasó képzelete tölti be & szerzői kifejezés 

hézagéit. Lz a momentum it> í’ontoa láncszeme annak a kapcso­
latnak, amely az iró és az olvasó kozott létrejöhet.

Böll legtöbbször sajátos szituációban mutatja be hősét, 

es olyan tényeket ie közöl, amelyek arra késztetik az olvasót, 

hogy elgondolkoojes a szereplő sorsán, eletmóc.jén, mentali­
tásán atb, л bölli müvek olyan általános jegyeket is tartal­
maznak, amelyek alapján az olvas6 meeözemeaő következtetése­
ket vonhat le magának, kl^onoolkozhatunk es meditálhatunk 

polcéul azon, hogy mi akadályozza meg at egyes embert abban, 
hogy a humanitás szellemében cselekedjék.

tíöll állandóan erezheti az olvasóval az élet atmoszfé­
ráját. a azimpatikuanak ábrázolt alakük előszói' rész- 

vé tét keltenek bennünk, amelybe késők:, más érzelmek is 

belemerülnek. Az olvasó érzi az iró demokratikus 

goaüolKOaóaát, a pleoejua rétegek iránti rokonszenvét, sajá­
tos műves i Ízlését, de olykor hiányolhatja a társadalmi el­
lentétek igazi оkanok alaposabb feltárását, böll szándéka 

az, hogy a pozitiv hősök bemutatásánál éreztesse olvasóival 
azt az erkölcsi fölényt, amely a társadalom számkivetettjei 
oldalán van. Gondoljunk itt peleiéül műtéré, az ^ad aa te 

kein einziges >.ort női főhősére.
böll népszerűségének egyik magyarázata az, hogy bí­

zik az olvasóban, számit és nagyban támaszkodik is rá; 

aki képes arra, nagy a müvekoől hiányzó szubjektív mozzana­
tokat önmaga kiegészítse, az 11чen irányú konfrontáció segíti 
az olvasót abban a azándékásán, hogy ne maradjon kivül a 

cselemmé nyen.
A о flarst au, noamv-bhn itt-ott találunk mellékesnek 

tartható részeset /pl. a mchneicer-epizód/ mind a fő-.mind a 

mellákaiakOí vonatkozásiban, dzerepdk mégsem ein -nyagolöndó, 
mert az összefüggések révén az iró által 'elejtett'’ szavak, 
rövid utalások ösztönözhetik az olvasót arra, hogy tová4b- 

gondolkozzon, felkelthetik ezáltal az olvasó érdeklődését, 

befolyást gyakorolhatnak képzelet- és gondol .tvilágára is. 

cöll úgy építi föl regényeit, hogy az adott hŐ3 sorsa az ol­
vasónak sok más ember sorsát, életkörülményeinek kedvező
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vagy kedvezőtlen alakulását juttatja estébe.
A konfrontáció problémáját tovább elemezve - elmondhat­

juk, hogy a írd bizonyos fokig segíti az olvasót ab­
bén, hogy mega is kitalálja azokat a ki nem mondott gondola­
tokat, amelyeket nem fejtett ki az ábrázolás során. 3Ö11 is 

olyan emberekről beszél, akiket szeret éa tisztel, va у meg­
vet és gyűlöl, ás az eseményeket is a szemtanú hitelességé­
vel akarja ábrázolni. Mint realista művész, ugv próbálja 

megjeleníteni szereplőit, hogy az olvasónak semmi kétsége se 

maradjon afelől, kinek van igaza, kinek nincs; ki a 

becsületes és ki a becstelen jellem. A bölli szereplők ka­
raktere nemcsak az Írói utalások vagy m gukrvk a
hősöknek s .megnyilatkozásai alapján ala<ul ki véglegesen,ha­
nem az olvasó képzelete eredmánye- 

képnen ie, aki maga konfrontálja, majd általánosítja az egyes 

részeket, és ezekre támaszkodva, megragadva n szerző titkolt 

érzéseit, megpróbálja kialakítani magának az alakok teljes 

arculatát.
Vegyük például a no warst du. Adam? egyik kitünően meg­

rajzolt figuráját, В r e s s e n ezredest. Mint mondottuk, 
ő a regény egyik legellenszenvesebb katona-alakja. Ennek el­
lenére ööll látszólag teljesen szenvtelenül mu­
tatja be; nem mondja ki róla teljes nyíltsággal, hogy mi a 

rossz benne, de a narrátor közlései a kellő irányba “hangol­
ják” az olvasót. Kétségtelen, az ezredessel kapcsolatos ré­
szeket szintetizáljuk magunkban, azaz, mirigy 

szubjektive kiegészítjük az iró által rajzolt к pet. Tudato­
sul bennünk egy negativ szereplő jellemvonása, majd 

Ítéletet mondunk egy olyan emberről, akit jellemtelen, csu- 

szó-mászó, alrkoskodó magatartása hozzásegítette ahhoz, hogy 

a katonai ranglétra magasabb fokaira is "feltornázza" magát. 
Az ezredes alakja pszichológiailag is moti­
váltán jelenik meg a műben, és ez a körülmény ie hozzájárul 
ahhoz, hogy bizonyos as3zociálásra késztesse 

az olvasót.
A Haus ohne nüter leggyülöltebb figurája Geseier, aki a 

háborúban egy epés megjegyzése miatt halálba küldi Raimund 

Bach költőt. Azután pedig megpróbálja elaltatni az özvegyben

alkotó
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a jogos bosszú érzelmét sima modoréval. A regény elolvasása 

után vele kapcsolatban bonyolult ás vegyes érzelmek kerítik 

hatalmukba az olvasót, aki azt is gondolhatja, hogy a gyilkos 

"nem nyerte el igazi büntetését", vagyis a szerző nem foglal 
világosan állást Géseilerrel szemben.

Valóban, látszólag Böll nem mond elmarasztaló kategorikus 

Ítéletet Gáselerről, akinek szóbeli megnyilatkozásai alapján 

azonban egy velejéig romlott, alattomos és cinikus emKer jel­
lemére következtethetünk. Ebben az esetben Böll nem moralizál. 

Olyan bűnösöket mutat be, akiket - és itt az iró realista - 

mag© az élet sem bünteti meg. A büntetlenül maradt bűn az ol­
vasóban haragot, gyűlöletet, mély el­
lenszenvet vált ki, és ha ebből az asoektusból ele­
mezzük Böll és az olvasó közötti kapcsolat lényegét, akkor 

ug.y érezzük, hogy a művészi emberébrézolás elérte célját. Az 

iró hitelesen ábrázolva az igazságtalanságot megtestesítő sö­
tét erőket, bátran ostorozze e csalóka benyomást keltőj "bé­
két és nyugalmat" hirdető társadalmi rendszert, izeket a 

hazugságokat az iró közvetlenül és nviltan nem mindig leplezi 
le, hanem arra készteti az olvasót, hogy gondolkozzon és lássa 

meg, hogy háborús bűnösök szabadon élhetnek közöttünk - gyak­
ran az egyszerű emberek neívsága következtében.

Az irób n már ifjúkorban a családi és baráti környezet 
hatására alakult ki a nácikkal ás a háborúval szembeni oopo- 

ziciós magatartás. Az Entfernung von der Trupoe én-elbeszé- 

lőjével mondatja ki © szerző, hogy "mindig azon volt, hogy 

katonai szolgáiéira alkalmatlannak nyilvánít­
sák. Böll már akkori ben jól sejtette, hogy a harmincas évek 

baljóslatú eseményei csakis egy szörnyű tragédia, egy borzal­
mas "színjáték" előzményei lehetnek. Tudta azt is, hogy mint 

Aehrmacht-katona c ak fasiszta célokat szolgálhat.
Nem árt az eszmei-érzelmi tartalom szempontjából még egy­

szer hangsúlyozni, hogy a bölli regények erejét főleg 

igazságosságukban kell látnunk. Gyengeségük 

viszont az, hogy szerzőjük nem látja, hogy múlt legyőzéséért 
vívott politikai-antifasiszta harc vezetése nem elsősorban a 

nagypolgárság különféle erőinek, hanem a jól szervezett, na­
gyobb tudással rendelkező plebejus származású embe­
rek feladata.
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A Böll-müvekben gyakori társadalmi ás ideológiai utó­
piák inkább keresztény-etikai természetűek. Az iró társada­
lomról alkotott elképzelése a tradicionális katolikus szo­
ciológia számos elemét is magábsnjhord ja, ami kifejezésre 

jut abbao is, hogy a társadalom strukturá járóljbizonyos 

patriarkális elképzelései vannak. Böll ugv látja, 

hogy a társadalom sajátos "rendi-hierarchikus” tagozódást 
mutat.

Böll müveiben szeretné felkelteni a történelmi kort meg­
élt emberek felelősségérzeté t » különösen 

ásókét, akik nemcsak önmagukért, hanem másokért is felelősek, 

felsősorban a Billard um halbzehn-ben vetődnek föl olyan kér­
dések, hogy mit
szocializmus térhódításénak megaxadályozása érdekében, hogyan 

élt, dolgozott, ез hogyan kellett volna harcolnia a humánusért, 
az igaz emberért.

a német értelmiség a nemzeti-tett

■

.
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böll ír/3^'Jvészeiének legfőbb 

sajXtgssXgai

BÖllnek számos olyan müve van, amelyben a hősök e 1 -
személyben mondanak el egy-egy epizódot éle»s ő

tűkből, de akadnak olyanok ie^'avhagyományos klasszis for-
azemélyben Íródtak. 

Ez az utóbbi eljárás bizonyos távolságot teremt a szerző és 

az olvasó, a szerző és a hős, illetve az olvasó ás a hős 

között. Azáltal, hogy az író és az olvasó csupán objektiv 

szemlélője lesz az eseményeknek, mindketten kívül maradnak 

a cselekményen,
Böll a Der Zug war pünktlich c. elbeszélés fő- és mel­

lé salakjainak bemutatásában főképp a külső ábrázolásmódot 
alkalmatza. A mü azonban átmenetet jelent a regény-forma fe­
lé, mert egyre jobban előtérbe kerül az epikai tárgyilagos sás 

a harmadik személyben elmondott esemény. Itt elsősorban a Но 

warst du, Adam?, a Haus ohne Hüter és a .illand um halbzehn 

c, regényekre gondolunk, amelyekben a harmadik személyi! el­
beszélési technika alkalmazása lehetőséget ad BÖllnek, hogy 

- a szubjektivitást mellőzve - magét a társadalmat mind szé­
lesebb síkban és nagyobb keretben ábrázolja.

Mint említettük, a Per Zug war Pünktlich c. elbeszélés­
ben még csak "rejtett" belső monológokkal találkozunk; ezt a 

müvet a külső és a belső ábrázolás közötti átmenetnek is te­
kinthetjük. Az iró hol mint külső szemlélő, mint paez- 

sziv megfigyelő tolmácsolja hősei gondolatét^, cselekedetét 

és viselkedését, hol pedig á n - formában magukkal a hősök­
kel mondatja el belső megnyilatkozásukat. Az epikus és a lí­
rai kijelentések gyakran kerülnek szorosan egymás mellé; az 

egyik mondatban "er"-t, a következőben "ich"-t olvashatunk.
A szemléletmódnak ezt a sajátos "hullámzásét", a külső for­
mából a belsőbe való "átcsapását" különösen ez elbeszélés 

elején figyelhetjük meg:

mát követve harmsdik
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HEr zündet eine neue Zigarette an. Ich will mir
17die Zukunft vorstellen, denkt er."

Feltűnik, hogy öli a 1<gfeszültebb szituációkban, pil­
lanatokban alkalmazza az első 

kokst, amikor a hős emóciói, indulatai tetőfokra hágnak és 

hangulata érzelmi telítettséget ér el. Az iró és az olvasó 

ilyenkor a hőshöz közelebb állónak érzi magát. Ez a 

sajátos írói fogás még líraibbá teszi az elbeszélést, és 

arra készteti az olvasót, hogy maga is átélje a hős érzéseit, 

és próbálj t magáévé tenni a hős gondolatait.
A bölli hősök tudati tevékenységére igen jellemző a kép­

zelet- és gondolattársítás. Igazi asszociáció-áramlásokkal, 
amelyek belső 

sagte kein einziges Wort-ban találkozunk. A házaspár hétvégi 
találkozásának "story"-ját a férfi és a nő - egymást váltva - 

belső monológokban mesélik el, amelyek szinte egyeduralko­
dóvá válnak a regényben, és ennek megfelelően párhuzamos 

caelekményazövéa van. szóltunk már arról is, hogy az eeemény- 

láncolntbsa helyet kapnak a szereplők váratlan asszociációs 

képei, hangulattöredékei, bonyolult emocionális megnyilvánu­
lásai és a szabadon száguldó gondolattáraitásai olyan sor­
rendben, ahogyan azt a külső, objektiv körülmények bennük 

felidézik.
A f'-ulkneri hősök belső monológjaira emlékeztetnek a 

regény szereplőinek én-formában történő megnyilatkozásai.
BÖ11 igyekezik felhasználni ezeket az első személyben való 

elbeszélés adta lehetőségeket# A le{ több helyen ezt a kife­
jező eszközt alkalmazza, és Így lehetősége nyílik arra is, 

hogy az eseményeknek bizonyos időbeli ki terjedtséget 
biztosítson. Á szerző tudja, hogy e-z ember gondolati és ér­
zelmi reakciója mindig а кül - 6 körülmények hatására követ­
kezik be, ami egyben megszabja az •• sszociációk sorrendjét.

A monológokból álló müveknek látszólag egy: zerü struk­
túrájuk van, a valóságban viszont igen bonyolult dologról 
van szó. A monoióg-forma előnye az, hogy kiszélesítve a re­
gény elbeszélő keretét akár egy fél évszázad e eménveit is

szeméi.у ü igesla-

monológokká válnak az Und
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magéba foglalhatja; hátránya viszont, hogy formálisan csak 

néhány "monologizálő" figura szereplésére korlátozza a cse­
lekményt*

Bőgneréк emlékei, gondolatai között ott vannak в háború 

előtti, alatti ás utáni események, amelyeknek felidézése 

révén alkalom kínálkozik в szereplők bonyolult gondolat- és 

lelkivilágának alaposabb és mélyebb tanulmányozására, az 

egyes problémák jobb megértésére. Ezeknek a múltba történő 

"vieazakanyarodésoknak” a hangulatteremtő feszültség® ^Ital 
érvényesül a szerző elementáris elbeszélő ereje, Az ilyen 

technika alkalmazása idősíkok kialakulásához veze­
tett. A különböző ídőré tegek logikus váriáitsá- 

gáben bizonyos tendencia figyelhető meg, A tényleges cselek­
mény idő egyre jobban lerövidül és hosszabbak lesznek a re­
miniszcenciák időtartamai. Figyeljük meg ezt a tranezformá- 

lódási folyamatot az egymást követő Böll-regényekbeni
A «vo warst du, Ad am?-ben a tényleges cselekményidő kisebb- 

nagvobb kihagyásokkal nem egészen egy évet foglal 
magába,/А történet 1944 nyarán kezdődik és 1945 tavaszán fe­
jeződik be./ Az Und sagte kein einziges /fort és a Heue ohne 

Hüter c. regények cselekményideje néhány napot 

tesz ki, viszont rz előtörténet 15-20 év eseményeiről 
ad képet. A Des Erőt der frühen -Jahre és a Hillard um halb- 

zehn időtartama egy napot ölel fel, de az utóbbi 
már három generáció sorsát elemzi ás a regény emlékezeti 
cselekményének ideje körülbelül ötven év. Az 

Ansichten eines Clowna és az Ende einer Dienstfahrt c. alko­
tó ok reális cselekményének időtartama mindössze néhány 

órás aikrofolvamatra korlátozódik, de az emlékezések 

ideje több évtized történéseinek epizódjairól 
zá aol be részletekben, mozaikszerüen.

A két "véglet" a Der Fug w r pünktlich és ez Entfernung 

von aer Trupoe c. alkotások jelentik. Az előbbi "előtörté­
netének" ideje lényegében nem számottevő в jelen tör­
ténéséhez képest. Az utóbbi elkötésben fordított helyzettel 
tol lkozunk, A múlt emlékei által "közrefogott" idő a deter­
mináns, sőt az elbeszélés jelenben játszódó részét, azaz, 
magát a keretet el is lehet hagyni, mert a múlt sokkal nagyobb
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jelentőséggel bir mint a jelen.
érdekes а Г er Zun «r Pünktlich időkezelése. A könyv 

első néhány oldalán található Imperfektum- ala­
kokat jelenidő váltja föl és ez lesz az "uralkodó” 

igeidő se elbeszélés végéig. A jelenben ábrázolt pil­
lanatnyi történés és a szereplők ösztönös cselekedete 

közötti összefüggés egy kntaaztrófáv'1 végződő folyamat be­
következésére utal.

Később néhányszor ugyan meg előfordul a narrátor tudó­
sításában egy-egy imperfektum- igealak; például p Przemvelbe 

való megérkezést leiró jelenetben:

"Der Zug war pünktlich in Przemysl. Dort iíir war
Der Bahnsteig ist schon ganzfest sc'önes • • • >«2/leer.

Amint látjuk, a következő mondatban a történés múlt 

ideje újra jelen időre "vált át”.
A jövő időt hol jelen, hol jövő idejű ige­

alakkal fejezi ki a szerző. A következő mondatban már о e r - 

faktummal, néhány sorral lejjebb pedig újra je­
len idejű igealakokkal találkozunk:

"Bald bin ich tot. Ich werde Sterben. Du hast es 

selbst gesagt 
"Das ist etwas Gewisses, wenigstens etwas Festes.

a e e
„V

A közelebbi és a távolabbi múltban lejátszódott események­
kel kapcsolatos gondolatok szabadon "csapongnek” a hősben, 
de nem változtatják meg a történés kronológikus sorrendjét, 

azaz, a jelenben végbemenő cselekvések egymásutáni­
ságát, csuoán megszakítják.

A >vo warst du. Adam?-ban FeinhrIs életéből származó eoi- 

zódcaelekmények és különféle múltbeli eseménytк asszociációi 
jönnek létre, amelyek - mint említettük - részben elmossák 

az időbeli viszonyulásokat. A müvekben alkalmazott inverziók 

helyenként lassítják vagy gyorsítják az idő múlását.
A j e len ben végbemenő cselekvés, mint regánv-strukturát
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hordoző elem, viszont nem ismeri az idő elmosódását, h-nem 

ellenkezőleg: biztosítja a tiszte időbeli fixálót.
A Wo warst du, Adam?-ben a harmadik személyü mult 

idejű igealakokat helyenként felváltják a dialógusok j e - 

len és jövő idejű igealakjai. Hasonló hagyományos 

időtechnikával találkozunk a .Haus ohne Hüter c. regényben is, 

Az Und sagte kein einziges áfort-Kan Fred logner a kö­
zelmúlt eseményeit Imperfekt umban , belső mo­
nológ formájában meséli el. Néhol azonban jelen idejű 

igealakokat is találunk, és ezek használata inkább a folya­
matos emlékezési technikával kapcsolatos:

V

“Nur eins dieser Héuser ist bewohnt, ich sprang 

unter das Vordach, klingelte und wartete.
Im sanften braunen Blick ces Dienstmädchens lese

„4/ich dasselbe Mitleid • • *

A regény első fejezetének mult ideje a másodikban 

jelen időre vált. Bogner feladta Dostán a pénzt felesé­
gének / 1. fejezet /, aki miután megkapta - most kezdi szá­
molni / 2. fejezet/ . Az irő itt úgy éri el a cselekmény 

felgyorsítását, hogy a jeleni d. ejűséget he- 

jezi előtérbe a múlttal szemben.
A második és negyedik fejezetben ognerné я cealád min­

dennapi életéről számol be. Az állapotleírásoknak megfele­
lően jelen időben mondja el mindazt, amit abban a nerc­
ben csinál, mindazt, ami vele történik. Kivételt képeznek 

természetesen azok a mondatok, «melyek в közeli vagy a tá­
voli múltban lejátszódott eseményekre vonatkoznak. A szerző 

csak ott használ imperfektumot. A hatodik fejezet második 

mondatától kezdve azután már csak múlt idejű igealakok­
kal találkozunk, vagyis a jelen a múltba “hátrál". Az emlé­
kezési folyamatban a jelen idejű cselekvés vagy történés a 

dialógusokat tartalmazó részekben fordul elő. Az igeidőknek 

ez a "játéka" különböző síkokban megy végbe és ily módon 

bizonyos mélységet és kiterjedtséget ed a történés­
nek. Ez az időtechnika bizonyos fokig feloldotta ill. meg­
szüntette a Wo warst du, Adam’?-ban még meglévő merev krono­
lógiát.
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Szóltunk mér arról is, hogy в cselekményidő sűrítése és 

az emlék-anyag bővítése u j időtechnika alkalmazásét tette 

szükségessé. A történés ideje összeszűkül és az írónak az 

üresen maradt időré tegeicet képzelettel és a múlt eralékanva- 

gával kell kitöltenie.
Nézzük meg közelebbről, milyen idősíkok fordulnak elő 

a bölli alkotásokban. Célszerűbbnek látszik e példákat ismét 
az Und sagte kein einziges .<ort-ból venni, mivel itt a rég­
múlt, a mult, a "fáimult", e jelen és a jövő idejű ige alakok 

egyaránt megtalálhatók. Az időközeg széles skálájú, 

a belső monológok időtartamai tehát nemcsak a múltra és a 

jelenre vonatkoznak, hanem a jövő idődimenzióit is érintik. 

Az alábbi példánkban a második fejezet jelen idejű ese­
ményszövetébe szinte "bele-nő" a közeli jövő és a kö­
zeli múlt időközege.

Káté a férjére gondol, miközben a pénzt számolja :

"Noch einmal zahle ich die Scheine 

"Er wird ihn vertrinken 

ten verlassen.

• • •

Er hat uns v зг zwei Fon©-Л7

Az asszony később visszaemlékezik egy még régebbi esemény­
re, amikor is ellenük döntött a lakáselosztási bizottság:

„6/"Damals entschied sich die .Vohnungekomission • * •

A mult helyére ismét a jelen lép, és Bognerné 

monológjában folytatódik az eaeményláncolat leírása. A Franke 

család eszébe juttat más eseményeket is, például & karácsonyi 

vendégséget, s ezzel a jelen idejű történés ismét vis­
szavált a múltba. Az idődimenziók gyors válta­
kozása azokon a helyeken fordul elő leginkább, ahol a sze­
replők emlékeinek felidézéséhez emocionális feszültség tár­
sul. Az idősíkok átváltása tehát nem mechanikusa n, 

hanem az adott szituációtól függően, a szereplők érzel- 

mi-idegállapotátal összhangban történik.
A régmúlt, a közelmúlt, a jelen és a jövő "várható” történé­
sei bárhol válthatják egymást, attól függően, hogy a személyek
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egymáa közötti kapcsolatai, vagy a személyek ás tárgyak, 
vág«/ a személyek és események viszonyulásai mikor helyezik 

a megfelelő síkba a közlést. A múlt különböző idősík­
jainak egymásba olvadása nem számit olyan struktúra alkotó 

elemnek, aint például a jelenben játszódó cselekmény ideje 

az említett raü 2. ás 4. fejezetében. Az időaik-transzformá- 

lódáö az emlékezeti cselekmény keretein belül megy végse, és 

ott alkot sajátos építőelemet, amely arra szolgál, hogy a 

figura előző élettörténetének vagy inkább csak annak bizo­
nyos töredéke belekerüljön s műbe.

ööll alkotásaiban a szubjektív idő alkalmazása egyébként 
lélektani és művészi szempontból teljesen indokolt. Ebbe az 

elgondolás s harmonikusan illeszkedik bele az érzékelés és 

az emlékezés közötti prousti összefüggés is. Az iró az el­
telt idő szűrőjén keresztül idézi föl az eseményeket, az 

egyes szituációkat, és ahogyan a múltra emlékezik, ugv kell 
a jelenben játszódó eseményeknek is tovább haladniuk.

A tér-éa idő -Komplexum vizsgálatára, amely bo­
nyolultsága és sokrétűsége rdatt is akár egy újabb dolgozat­
hoz nyújthatna kutatási alapot -, csak néhány vonatkozásban 

térünk ki.
Az elemzésre kijelölt négy bölli alkotásról elmondható, 

hogy valamennyi a cselekményt térben és időben 

erősen koncentrálja; vagyis a tér és idő dimenziója nem vég­
telen. kint már ondottuk, 6011 mindig konkrét Öldrsjzi 
térből indul ki; Kölnből, ahol született, ahol gyer­
mek- és ifjúkorát töltötte, ahol jelenleg is él; a Rajne-vi- 

dékból, íémetorSiágból, ahová számtalan emlék fűzi* Élmé­
nyeinek alapját a gyermek-, ifjú- és felnőttkorát meghatá­
rozó földrajzi-történelmi rétegek jelen­
tik, amelyeket az iró elsődleges álmé tyanyagának tekinthe­
tünk. öli legtöbb müvének cselekménye is ebben a térben 

játszódik; a sz-replők is ehhez a földrajzi tájegységhez 

tartoznak, amelyet в szerző alaposan ismer, amelyben jól ér­
zi magát és amelyben otthonosan mozog. A háború azonban őt 

iö kiszakította hosszú időre ebből a környezetből; idegen, 
addig soha nem látott tájakra sodródott, idegen népeket, 
szokásokat ismert meg, vagyis teljesen uj információk birto­
kába jutott.
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A színhely-váltások a front mozgásával oárhuzataosan men­
nek végbe. A Per /ur .var pünktlich c. elbeszélés hőse Német­
országból indul el ás Lengyelországban hal meg. A Ao worst 
du, Adam?-ben Feinhsls Romániából elindulva Magyarországon 

ée Csehországon át jut el hazájába, Németországba, ponto­
sabban; szülőfalujába, .aldesheimba, ahol végül őt is utoléri 
a halál. Vint kitűnik, a Hely- ill. térváltoztatás a két mű­
ben e 1 len tétee irányú,a hősök tehát - egy-két 

kivételtől eltekintve - földrajzilag is ellenőrizhető helye­
ken járnak, vagyis a müveknek konkrét topográfiát 

kölcsönzött a szerző.
A tér- funkció csakis a mil időegységével 

együtt vizsgálható és elemezhető. 3Ö11 hősei az említett tár­
beli helyeken nem tartózkodhatnak tetszőleges ideig, mert 
ez azt jelentené, hogy a tér elsődleges, és uralkodó sze­
repet játszik az idővel szemben. Böllnek ezért olvan 

idődimenziót kellett alkotáséiba béé öltenie, amely hol szű­
kíti, hol pedig megszakítja a történet időmennviségét. A tér­
rel együtt, amely a cselekményt is tagolja, érdekesen válto­
zik az elbeszélés időbelisége is. Az idő múlását 

például a különböző helységek váltakozása is jelzi.
A Der Zug war pünktlich-ben az utazás három n a - 

о о t vett igénybe. A cselekmény teréül szolgáló v-suti ko­
csiban a hős három napig tartózkodik. Az író a cselekmény 

"felgyorsítása" céljából biz nyoa időtartamok kihagyására 

kényszerült. így érte el, hogy a lembergi epizódban, amely 

csupán egyetlen éjszaka történetét foglalja magéba, több idő­
mennyiséget hagyjon a jelen idejű történésnek. A line­
áris felépítésű mű'en könnyebben megválósithоtó feladatnak 

látszik, hogy az író által kiválasztott térhez meg­
szabja az oda illő időmennyiséget és ezáltal 
létrehozza a két struktura-elem szerves egységét.

A tér ás idő a főhős gondolat- éa érzelerevilágá- 

ban is determináltan jelenik meg. Andreas "tudja", hogy va­
sárnap reggel hat órakor Lemberg és Csernovic között fog meg­
halni. Tehát a közeli balál-tudatnak is megvannak a tér 

és idő elemei. A főhős babonás elképzelése, mely szerint 

"pontosan meg tudja határozni”, hol és mikor végez vele a
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fideistahalál, егоnoa a 

¥int ismeretes, a fideisták - s tudománnyal ellentétben -
tár- éэ időelmálcttel.

9 hitet részesítik előnyben; a szubjektív érzetek kerülnek 

előtérbe, amelyek a halál beálltáig funkcionálnak és kihat­
nak a hÓ3 mágikus tér- ás idő-érzékelésére is.

A szerző időkezeláse hatással van ez arányok változásá­
nak dinamikájára is. E orobléma részletesebb elemzésére nem 

térünk ki, csupán megemlítjük, hogy a főhős tár- és időélmé- 

eszmefc-érielmi tartalomhoznye az
igazodik. “Tér” vonatkozásában utalni szeretnénk arra a 

részre, ahol a hős megvetően és gúnyosan beszél a német had­
seregről és elitéli a háborút:

"Das Klo ist der einzige űrt, wo men wirklich 

allein ist. Der einzige Ort auf der ganzen .Veit, 
in der ganzen glorreichen Armee Hitlers."7/

"Idő" vonatkozásában : Andreas számára az idő, és itt 

konkrétan a háborúval kapcsolatos időélményre gondolunk; "be­
langlos” és "unfassbar" marad.

érdemes itt utalni az Ansichten eines Clowns c. regényre, 
amelyben и hős mozgását térben és időben jelké­
pesen stilizálja az ir<5. A bohéc né у fal -cözött mindössze 

csak néhány árában éli át a múlt é3 jelen esemé­
nyeit. Ezzel szemben az Und sagte kein einziges .sort-ban és 

a Haus ohne Hüter-ben mé yakori és sokféle tér- ás idő-vál- 

tasózással találkozunk. Böll szándékának megfelelően különö­
sen a térnek van jelentés hord őzé funkciója.

A banális eseménysorhoz banális, "közhelyszerű" színhe­
lyek tartoznak. 4z Und sagte kein einziges Aort hŐ3e, Bogner 

esténként hideg pályaudvarodon, piszkos kocsmákban, ócska 

szállodákban, zsúfolt mozikban stb. tölti idejét. Különösen 

a t é r , a színhely megfelelőinek bizonyul és igazodik a 

hős lelkivilágához. Bogner ezeken a helyeken otthonosan mo­
zog, mert megszokta, evidensnek tartja, ás nem is vágyódik 

máshová. Kínosén érezte magát azonban Frankéák 1 kásában, 
ahol a rideg tisztaság, a régi bútorok pedáns elrendezése és 

a sterilitás nyomasztó atmoszférája nehezedett rá. A tér

О eh
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lc o n t г ■: sztjában 

idegenság ellentétpárja feszül.
A harmadik fejezet nyitó mondata tipikus bölli kezdésre 

vall. Az irá igyekszik pontosan körülhatárolni a tér és idő 

komplexumát!

a "látszat-ottlonosság" és az

"Es dimmerte gerade, als ich den Bahnhof verliess, 

und die otrassen waren noch leer. «В/

A "pályaudvar" gyakori eleme a bölli mo 11vumrene -szernek.
A Der 2ug war pünktlich hősét is először egy pálya u d - 

vaa г о n pillantjuk meg. Az Und sagte kein einziges vort- 

ban a "pályaudvar" szinhel^ szempontjából központi 

helyet tölt be. Azzal, hogy Bogner az éjszakáit gyakran pá­
lyaudvarok hideg várótermeiben tölti, az Író az elhagyatott- 

ség. a roay.ánoaaáy és a oasnziv várokozás életérzéseit akarja 

hangsúlyozni. Az állomás miliője az emberi lét idegenszerű­
ségét, a hétköznapi élet kaotikusságát jelenti.

Az Ansichten eines Clowns-ban a "pályaudvar"-motívum 

nemcsak a társadalomban bekövetkező elidegenedési 

folyamatokat szimbolizálja, hanem az értelmetlen, irreális 

remény jelképévé válik. / Kafkánál a "hivatal"-motívumnak van 

hasonló művészi kifejező funkciója./
A bölli motivurarendazernek másik gyakori eleme a "vonat"- 

motivum, emel az Über die Brücke /1950/, a liier ist Übten 

/1953/ és a jer .ahnhof von Bimpren /1958/ c. novellákban is 

jelentős szerepet játszik.
A Der Zu,*; v;ar oünktli eb-ben a "vonat"-motívum még kiter­

jedtebb funkciót kap azáltal, hogy magába foglalja a nyug­
talanság és az "üres pontosság" mellett a hontalan- 

s á g é i'zéaé t is. A kerekes kattogása az emóció fokozását 
idézi elő a hősben, mivel az idő állandó múlására figyel­
meztet, és ezzel is hozzájárul a krizisélmény el­
mélyítéséhez. Szó volt /r arról is, hogy a zsúfoltság még 

inkább kényelmetlenné teszi az utazást, és ugyanakkor növeli 
r hős hangulati feszültségét* Azt a vonatot, amelyen Andreas 

katona utazik, ;i pályaudvari hangszórók "öblös hangjai" írá- 

nvitjék. Ezek r- pontosan induló és érkező vonatok szállítják
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ez embereket a pusztulásuk felé, viszik őket a biztos halálba. 

A háború "zakatoló masinériájához" tartozó vonat
szimbolikus képe vezérraotivumként "vonul" végig az egész 

művön. Ezzel kapcsolatban igen találó értelmezést olvasha­
tunk A. Beckeltól:

"Der Zug els Symbol des Eingee^-hlossenseins in ein 

nur kaum der persönlichen Gestaltung unterstelltes 

Schicksal «9/• • •

Nézzünk néhány világirodalmi példát a "halál" és az "uta­
zás" közötti kapcsolat művészi tükrözésére.

Juhász Gyula a von? tokát "fáradt helottviv6k"-nek nevezi. 

Peter HucheInéi az "orsz&it"-motívum tölt Ke h-sonló 

pet azáltal, hogy a háború kegyetlenségének és pueztitááének 

szinterévé válik. Az Im Westen nie its Neues c. regényben Re-

szere-

marque kórházvonatokról ir, amelyeket gyakran meg kell állí­
tani, hogy kitegyék a halottakat. Utalni lehetne még Bordán 

Czesko Sirató-jára /196?/ is, amelyben a lengyel iró az em­
beri életet mint a "halál felé való menetelést"

10/mutatja be.
A bölli alkotásokban nemcsak a vonatoknak, hanem az 

"autók"-nak ia ven bizonyos fetesizált szerepük.
A pontosan, precízen és kifogástalanul míiködÓ motorokról Így 

nyilatkoznak az SíS-ek e .*'o warst du, Adam?-ban, akik a ha­
láltáborba szállítják a foglyokat:

",Dolles Ding’, sagten eie hin und wieder, schüt­
telten erstaunt die Köpfe und lauschten »11/• • •

Az iró figura-csoportositéeéban - éa itt elsősorban a há­
borús müveire gondolunk - különös funkciót tölt be a "rend- 

jel"-motívum* A Der Zu. war pünktlich-ben в főhős iro­
nikusan nyilatkozik egy hadnagy rendjeleivel kapcso­
latban :

"Auch die Orden auf seiner Druet sind so neu wie 

frisch egoaaene Bleisoldaten »12/
• ♦ •



-150-

А До warst du, Adamr-ban még nagyobb szerepet játszik а
"rendjel"-motivura. A háború Helyeslőinek számos Kitüntetése 

ven azokkal szemben, akik protestálnak ellene. Greek zubbo­
nyát csak egyetlenegy "nichtssagende Medaille, aus schwarzem 

DLech" 15/ diasiti. л2 ezredes csillogd kitüntetéseinek sincs 

nagy becsülete a katonák szemében, sőt, vaskeresztjének "ha­
lálos vörös csillogása” félelmet Kelt bennük.

A '*rendjel"-motivumnak különös funkciót tulajdonit a 

szerző, a ezért fordul elő igen gyakran a regényben. Greek 

például megfigyeli azt, hogy melyik katonának van, melyiknek 

nincs kitüntetése. Közben arra gondol, hogy a ’’magyar bakák 

elvárnák tőle mint tisztel, hogy sokkal több és szebb érdem­
rend diazitse mellét"* Amikor Feinhals a regény végén meg­
pillantja a tábornokot, azonnal észreveszi nyakában e vaske­
resztet.

Hem csupán a rendjelek, hanem az uniformisok, a rohamsi­
sakok és egyéb katonai felszerelések látványa szintén kivált­
hat az emberekben kellemetlen emocioaális reakciókat. Az Alá 

der .Arier, aus brach /1961/ c. elbeszélés hőse hirtelen meg­
lepődik é© rosszallóan veszi tudomásul, hogy egyesek acélsi- 

sакben fényképeztették le magukat.
A magyar ssidónő, Ilona a butorszállitó autóban jóleső 

érzéssel gondolt vissza Feinhalsra, de asszociációjában rög­
tön a tiltakozás kerül előtérbe, mihelyt vizuáli­
san megjelent előtte a fiú német katonai egyenruhá- 

j á n m к képe.
Az асеIsisek és a halál közötti Összefüggést exponálja 

a következő idézet is:

"Diese Männer im Stahlhelm hatten den Tod in der 
„Iá/.and • • •

A "S'/.em”-motivu2i már a Der fug war paukt lieh-ben is re­
leváns szerepet tolt be. Andreas élményei között van egy 

amiensi lány "szomorú szemeinek" emléke. A szemek mégis a 

reményt, s humánumot jelentik © hős számára, 
amit még inkább megerősít a lembergi találkozás epizódja is, 

ölina mosolygó szemei szintén kellemes hatás-
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sal vannak Andreaera, mert számira az emberi jóságot 

szimbolizálják. A főhős a orostás arcú katona szemében vi­
szont félelmet és "ürességet" lát.

8Ö11 az Auch Kinder sind Zivilisten c. nőveHáj 'an egy 

bájos nőalakról ezt olvashatjuk:

.Д5/"Ihr Lächeln war einfach entzückend * • •

Valóban, a bölli müvekben igen gyakran fordul elő a "mo­
soly ”-motivum, amely az erkölcsi-szellemi tisztaságot és fö­
lényt jelképezi. JíegfÍgyélhetjük továbbá, hogy ez a motívum 

azokra a szereplőkre jellemző, akik legkedvesebbek, legszim- 

p&tikusabbak az irő számára. A Böll-regényekben az olvasó a 

mosoly különböző fajtáival ismerkedhet meg. А о warst 
du, AdamV-ban Ilona mosolya reményt és vigasztalást nvujt, 

belső harmóniáról győz meg bennünket, A Greck-eoizódhan a 

magyar hajóhinta-tulajdonos ás felesége nem mert a főhadnagy 

előtt ellenségesnek mutatkozni, ás ezárt mechaniku- 

s a a mosolyogtak. A barackárus nő hidegen mosoly­
gott.

A "szem"-motívumon kívül az " a r c n а к * is hasonló 

motivikus funkciója van.
a "tükör"-motívumnak különösen az Und sa^te kein einziges 

Wort-ban van jelentősebb szerepe, ás többnyire a "тозо1у"-то- 

tivumuoz kapcsolódik. Kate monológjában ezt olvashatjuk pél­
dául :

"lm Spiegel lächele ich, sebe ich erstaunt mein 

eigenes Lächeln 

Ich liess mich in den Spiegel fallen und dachte an 

die Verheissung eines anderen Leben, das ehelos sein 

sollte, es musste schön sein

• • •

„16/• • •

E perspektivikussá komponált képben a tükör funk­
ciója az, hogy a múlt és a jelen realitásait nillanatnyi időre 

figyelmen kívül hagyva rámutasson a jövőre, mégha az 

telve van is illúziókkal és ábrándokkal. A jövő világa gyak­
ran a bölli hősök álmaiban, ábránd-képeiben, ill. "álomlátá­
saiban kap képi megformálást.
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A Per Zug war Pünktlich hősének Пая a halálfélelem - 

mel kapcsolatos, de helyt kao benne az illúziókkal telt jö­
vő is. А 'Ло warst du, Adam?-ban Feinhals olyan ideális kis 

szobáról álmodik, amelyben Ilonával nyugodtan folytathatja 

életét. Ka te az Und за,- te kein einziges ..ort-ban olyan ál­
mot lát, amelyben "virágos réten" látja gyermekeit játszani.
A Kaus ohne Tüter-ben az "álom"-motivum más funkciót kap. 
Nelle, álma kettős célt szolgál: egyrészt menekülni próbál a 

valóságtól, másrészt az álmok révén szeretne belső ellenál­
lást kifejteni az inhumánus erőkkel szemben.

érdemes itt egybevetni a két nőalak álmát; Káté is 

és Nella is olyan jövőről álmodik, amelyben nincsen házas­
ság, nincsenek csalódok. Az ok-okozati tényezőket figyelembe 

véve azonnal feltűnik az "álom"-motivum egymástól elütő sze­
repe,- funkciója a regényekben.

Az Und sagte- kein einzig,es ..ort-ban az ■'•lom még inkább 

csak individuális térben nozog, a raus ohne -Iter-ben vi­
szont már társadalmi mondanivalót takar. A költő özvegye 

azért van a "család" mint társa- almi cözösség létezése ellen, 

hogy az ne szolgáltasson újabb emberanyagot a háborúhoz, s ne 

legyen csirája a "Führer
Az "álom"-motívum sokféle szimbólum-tartalommal telítőd­

het. A hősök álmai, emel' ek mindig individuálisak, az elnyo­
mottak ás megalázóitok számára 'izonyos nyugalmat és lelki 
vigaszt hozhatnék, de ugyanakkor az erőtlen, csüggedő embe­
reket távol tarthatják az aktivitástól, mert elterelik fi­
gyelmüket a társadalmi valóság fontosabb problémáiról.

Az "oltalom nélkül maradt h á z ", maga is szimbólum - 

érték, mert egy sajátos polgári életforma ’ orr.l -si folyama­
tait jelképezi. Az élet’en maradt olstege család nőtagjИ 

képtelenek arra, hogy erkölcsileg újra felemelkedjenek. Ezt 
az állapotot legjobban hellének, a költő Özvegyének sorsa, 

életmódja és sajátos felfogása szimbolizálja. Az igazi vé­
delmet a gyerekek Albert 1 uchowban találják meg, de azt a 

házat, amelyben e dig laictak, el kell hagyniuk. A "pusz­
tuló ház"-motivumának kontrasztjaként jelenik meg a sok il­
lúziót tartalmazó bietenhahni környezet tisztasága, nyugodt 
atmoszférája, amely1 en az iró 1iztositvo látja о legifjabb 

generáció felnövekedését és felnevelését.

Volk - Vaterland" eszméknek.
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Ezen a helyen c-ak a legfontosabb ás leggyakoribb motí­
vumokét említettük meg, de általános érvényű értelmezésre, 
illetve megállapításokra nem törekedtünk. Viszont hangsúlyoz­
nunk kell, hogy a .öli első és második irói korszakába tar­
tozó müvek problémafelvetése igen sokrétű és v'ltoz^tos. Az 

egyes motívumok és szimbólumok továbbra is megőrzik konti­
nuitásukat, sőt még kifejezőbbekké és még tartalmasebbakká 

válnék a későbbi regényekben. A Billard um halbzehn-nel kao- 

csoletban már szimbólum -rétegekről beszélhetünk, 

amelyek elsősorban nem arra szolgálnak, hogy például r poli­
tikai, társadalmi, szociális funkciójukét az olvasó eszté- 

ti :.usen kikövetkeztesse, hanem arra, hogy visszaadják 0011 

szubjektív szándékát. A ’’Lämmer’* és a "Hirten" 

szimbólumokkal jelzett emberi cs'oortok mögött nem politikai, 

hanem .inkább morális és vallási alapon tömörült emberek áll­
nak. \

A bölli ábrázolásmódra jellemző olykor az 

к о s s á g , amely főképp emingwoy stílusár* emlékeztet. 

_öll művészetének forrásait azonban nem az amerikai irodalom­
ban kell elsősorban keresnünk, hanem a ^eimari Köztársaság 

.őrszakónak német irodalmában, amelyet ol’.-an nagy irók nevei 
fémjeleznek, .-.int például Remarque, Heinrich és Thomas Kann.

Szókincs vonatkozásában megállapíthatjuk, hogy a techni­
kai kifejezések előtérbe kerülnek, a Haus ohne ■'ütcr-^en az 

iró egy fodrászmühely atmoszféráját éooen az ilyen szavak és 

kifejezések alkalmazásával próbálja érzékeltetni:

auráié-

"Das Schnippen der Schere - litzenües Nickel im
grauen Dümmer das milde ourren der elektrischen

„17/Haars hneiaemrschine • I «

Az indusztrializálódott társadalomhoz tartozó tec nikoi 
részfolyamatokat is bemutatjr .511 oéIdául az Und sagte kein 

einzl, ,es ,<ort c. regényében. A háború által tönkretett em­
ber, hogy kielégítse játékszenvedélyét és kockázatigényét, 

különféle játékautomaták mellett tölti el idejét.
A bogner-monológban ezt olvashatjuk:
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"Tch warf einen Groschen in den Schlitz des Auto­
maten, drückte auf den Knonf, liess die silbernen 

Kugel in den Kanal schnellen „13/
• о •

Úgy is értelmezhetjük:, hogy amit a hős
jé t é к b a n

hétköznapi élet- 

oróbálja megke­
resni. Ez feledteti vele egy ideig a sivár jelen mindennapi- 

Ságét, és feltárja előtte a lélek valóságát. Bogner hazaté­
rése is bizonyltja, hogy о családi életben "nincs játék", 

vagyis a családi boldogságot nem lehet önkényesen kockáz­
tatni .

ben nem talált meg, azt a

A különféle tárgyak, jelenségek ás emberi tevékenységi 
formák leírásának, ábrázolásának minuciozitása 

és я legtöbbször csak a pillanatnyi helyzetről szálé "tudó- 

sitárok" is azt a célt szolgálják, hogv 3Ö11 még jobban be­
lehelyezze önmagát bősei sorsába, lelkivilágéba, be, у belső 

monolégo< segítségével csökkentse azt a distanciát, rmeÍv 

iré é hé között fennáll. \z azonos u 1 á s i szán’ék 

mögött sajátos Íréi belátás húzódik meg. Böll is érzi és 

tu ja. ojv a válásé lassan ár áttekinthetetlenné v'lik, 

tehát nem kívülről, Vnem belülről, azaz, a szubjektumon ke­
resztül kell szemlélni az embereket, tárgyakat, jelenségeket 

és a köztük lévé bonyolult viszonyulásokat is. Az iré tisztá­
ban van azzal is, hogy az apré olgok, nüsnszok énoen a 

legnagyobb oroblémákkal küszködő hősök belső 

t é b e engednek bepillantást.
A szagoknak az emlékezési folyamatban betöl­

tött funkciójáról a Haus ohne Güter szereplőinek elemzésekor 

már szóltunk. Böll későbbi alkotásaiban már nem olyan zvakori 
ténvező a "szag"-motívum, bár az Ansichten eines blo/,na-bau 

még többször is előfordul. Hans Schnier például a telefonon 

keresztül is "képes megérezni" bizonyos szagokat.
Sokkal elterjedtebb r bölli ábrázolásmódban a "szin"- 

motivum alkalmazása. Különösképpen a zöldet tarthat­
juk uralkodó színnek a többi között. Feltűnő, hogy öli nő­
alakjainak öltözetében a zöldnek van determináló szerepe. 
Ilonán is zöld szinü k^bát volt, amikor Feinbals utoljára

éle
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látta. Káté szoknyája szintén zöld szína volt. Az idős Fäh- 

melné is jóleső érzéssel gondol vissza zöld ruhájára:

"Ich wusste, dass ich süss aussah, mit meinem 

grünenjKleid „19/
• о •

dasonló, ciklikusan ismétlődd motívum a böllí alkotások­
ban a zene, amel'- a szereplők belső énjének harmonikus 

vagy diszharmonikus, ritmikus vagy ritmus nélküli atmoszfé­
ráját közvetíti. Andreas, Olina és a megvár zsidínő szamára 

a zene а ье1зб harmóniát, a pszicuikai ás erkölcsi egyen­
súly állapotát teremti meg. A Billard um halhzehn-Ьеп Robert 
Fähmel számára viszont a biliárd-játék m^r csak annvit je­
lent, mint: "Vusik ohne relodie". / A játékban is kizárólag 

a puszt , a ride, , de racionális formulák érvényesülnek, épe- 

ugy, mint a matem tikéban, illetve a statikai számításokban./ 

Amint látjuk, 3öll művészetében a t r t a 1 о m mel­
lett a f о r m is jelentős szerepet játszik, legényeiben
nemcsak azt követhetjük nvomon, hogyan kapcsolódik össze a

b'-nem vilá-„ 20/"megjelenítő tartalom ás ennek belső formája", 

gosan felismerhetők nála azok a stílusjegyek, egvéni szer­
kesztési módok is, amelyek alkotásait sajátosan böllivá te­
szik. Az e vik ilyen jellegzetes motívumnak számit az i s - 

m é t 1 é s is, amely i en sokféle funkciót is betölthet.
Például vannak olyan részek, ahol a szavak, mondatrészek és

hatást ”mondatok ismétlésével "felfokozó 

kíván elérni a szerző, és ezt a módozatot közvetlenül in ér­
zékeljük. Van azonban egy másfajta ismétlés is, amely eléggé 

összetett és bonyolult, amelv nem csupán egyszerű ismétlése 

a szavaknak, mondatoknak, hanem értelmi föl tatás, 

és az Írói kén továbbfejlesztésére szolgál. 3Ö11 m<=ra is 

hangsúlyozza a Das wahre .de, _таий das wahre Vas /1965/ с. 
Írásában az ismétlés fontosságát.

Tény, hogy minden képnek, szónak, dal­
nak, színnek, szagnak atb., amelyek a 

bölli hősök emlékez- tében fölbukkannak, mindig meghatározott 

eseményekhez kötődnek, és azokkal egvütt funkcionálnék. E 

tétel azonban fordítva is igaz; ugyanis minden esemény vela-
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milyen kéopel, szóval, ozinnel, szeg0al vagy specifikus 

” dal"-motívummal asezociálódik. "z asszociá­
ciók ismétlődésének fontosságét 3Ö11 azáltal 
is aláhúzza, hogy többnyire- verzálisokkal írja a miben gyak­
rabban ismétlődő szavakat, mondatokat. /Gondoljunk itt pél­
dául az Unó sagte kein einziges wort é в nous ohne .'.Iter 

reklámnlogenjeire./
Az ismétlések gyakr n különböző emberek asszo­

ciációs tudati tevékenységével együtt keletkeznek, és vagy 

az emlékekkel, vagy & jelenkor valóságával alkotnak sajátos 

relációt. Az emberi létezés olyan elementáris jelenségei, mint 
például az evés, ivás, nevetés, sirés, beszéd atb. és a hét­
köznapi tevékenysági formák Böllnál n szellemi ás világné­
zeti kérdésekben a vallásos jt1ínségekkel is összefüggésben 

vannak, i "kenyér"-motivum, amely igen sok bölli alkotásban 

vezérmotivömként szerepel /pl. benteuer eines Brotbeutels 

/1950/, ..as rot ier Frühen Jah--с /1 54/ - egyrészt mint ?. 
hétközn-oi értelemben vett élelem, másrészt mint aZ 

úrvacsora egyik kelléke szerepel; vagyis a kr ;yór 

egyszerre v 'lés á g és' szimbólum is.
n у e 1 v fontosságáról és hasznáról B311 az egyik 

beszédé ben tömören igy nyilatkozott:
A

„21/"Die Sprache kenn der letzte Sort der Freiheit.

,r. chwarz oá Idául а/ ln de einer lienstfehrt nyelveze­
tével kapcsolatban igen találóan jegyzi meg, hogy Böll a né­
met nyelv "Primitivachicht"-jeit alkalmazza é:3 nyeri meg az 

irodalom számára.
Boll nagyszerű érzékkel tudja kiválasztani a témához a 

legmegfelelőbb nyelvet. Ezt a megállapítást u. уoneя ok egv 

tőle származó idézettel támaszthatjuk alá:

-< *

22/

"Vom einen habe ic i Geduld, vom andere.: Unge uld 

mit der deutschen opraehe gelernt. „23/

Bö 11 stílusa valóban egyéni és ujs.-.erű, de nem hagyomány 

nélküli, őseit analizálva nem ok nélkül emlékezünk vissza
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Balzscra, Dosztojevszkijre, hiszen ő maga i hivatkozik Írá­
saiban rájuk, 24/ s ezzel mintegy igrzolja, hogy nála is meg­
ismétlődhetnek korábbi regény-helyzetek. A f e j e z e - 

t e к r e tagolás, emeÍv egyben a jobb megértést is előse­
gíti, lehetővé teszi ez eseményléncolstnsk, illetve annak
egyes alkotóelemeinek kiemelését. A bölli regényekben a je­
lenetek gyakran képszerüek, vizuálisak, én legtöbbször va­
lamiféle han.ulet is tapad hozzájuk, ‘amelynek "forrása" nem 

más mint a szerző '‘mondatszerkesztői játéka".
3511 stílusa mindenekelőtt élénkségével, dinamikus lük­

tetésével ás meglepő kifejező erejével ragadja me- az olvasó 

figyelmét. Az irÓ a t;tilus-hatást fokozni szeretné azáltal 
is, hogy többnyire első személyi! elbeszéléseket alkalmaz.
A hősök lelkivilágában uralkodó disszonanciákat, érzelmi 
felindul teásokat alárendeli a r i t m u s szigorú, z«*rt 
harmóniájának. Böll nyelvi finomságára jellemző, hogy ez 

olyan pszichikus me nyilvánulásokat, mint például a feszült­
ség, az üröm, a bánat érzékeltetését a szórend va­
riálásával, a mondatok szaggatottságával éri el. л Eö11-mi­
vé nyelvezetének ti;- taságéra, egyszerűségére és tár vilá­
gosságára jellemző az is, hogy nem tálé.“ kozunk gnő mákkal, 
bölcselő epigrammákkal, nem törekszik az iró arra, kogv írá­
sai a "szenzáció'" erejével és meglepetésével hassanak. Л 

nyelvi pontosság aég а г egyszerűbb olvasók számár.“ is érthe­
tővé, evidenssé teszi в sajátos bölli gondolatok, az eszmei- 

érzelmi tor alom és a művészi mondanivaló jobb ле.-értését.

I
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BEFEJEZÉS

Dolgozatunkban megkíséreltük tisztázni, miképp alakult
az irói pálya kezdetia bölli

szakaszában, ёз mil en képet mutat a bölli információs rend-
oltsága: iró - regényvilág - olvasó viszony-

emberábrá zolás

szer hármas t 

latéban.
c.

A vizsgálat során elsősorban Dőli magános humánus—ártel- 

miségi nézeteiből indultunk ki, majd megállapítottuk, hogy 

az általa teremtett regényvilág - kétségtelen - az iró él­
mény any agán, me. szerzett tudásán és szubjektiven átértelme­
zett fikciós megoldásain alapszik.

A bölli alakok többsége hiteles figura, akiknek gondol­
kodásmódjuk, cselekedetne, érzelmeik mindig adekvátak mind 

s téma, lind az eszmei-érzelmi t- rtalom, mind az olv sókö­
zönség szempontjából. A szerző a mivéк történéseit a közvet­
len valóságból meríti, és gyakran olvrn problémákat fesze­
get, amelyek - éppen aktualitásuk révén - fel­
hívják figyelmünket rz irói mondanivaló fontosságára.

Dőli számára az élet в morális elvek és cseleke­
detek próbakövét jelenti, s ő az, aki a valóságot az etikai 
normáknak megfelelően értékeli. Akár a 'iáborús témákat fel­
dolgozó müveket, akár közvetlen a háború utáni évekről szóló 

novella- és regényterméseket vesszők alapul, valamennyiről 
el íondhatő, ho_y korrajz - jellegük miatt is a nyugat­
német társadalom dokumentumainak lehet tekinteni. Értéküket 

növeli, hogy a szerző élményközvetitáse egyik müvében sem 

történik egy és ugyanazon séma szerint; koncepcióját mindig 

uj és változatos módon fejti ki.
A BiVEZETÉS-ben mór rámutattunk arra, hogy a hábo­

rút és z ezt követő kort kell olyan jelentős ténye­
zőnek tekintenünk, amely az irót kitűnő novellák és regények 

megírására inspirálta. Az emberábráz elást vizsgálva,röviden 

szóltunk ooll kriaztianizárásáról is, és megállapítottuk, 

hogy csaknem valamennyi hőse vallásos, de oppozicióban áll
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s hivatalos katolikus egyházzal. E311 maga is mindig- tilta­
kozott a7, ellen, г.о у katolikus írónak tüntessék fél. Vagá- 

ról azt tartja, hogy olyan iró, aki katolikus.
A szerző a keresztényi ’’küldetés” megválón1’ tás^nak ut.’át 

a nyugatnémet valóságban kereste, és közben alapvető társa­
dalmi, szociális és erkölcsi ellentxond^sok- 

r a bukkant. Jól létje, hogy e társadalom reakciós erői 
fenyegetik г kisember lelki-szellemi nyugalmát , a család 

létalapjának biztosítását. A családtér:© előtérbe 

kerülése ...öli művészetében un. re ényveri'ci ók^t hozott lét­
re т Az Und sagte kein einziges ..őrt-ban mé van re­
mény arra, hogy a család védelmi funkciót gva- 

koroljon, de p Upus ohne üüter férj és apa nélkül maradt csa­
ládjai e etében erről már nem lehet sző.

A belli jellemábrázolás sajátosságait elemezve lényeges­
nek tartottuk figyelembe venni azt e körülményt, hogy a szei— 

ző e figuráit /általában/ nem fejleszti; az olvasó rendsze­
rint csak akkor ismerkedhet meg velük, ©mikor egy bizonyos 

szellemi, erkölcsi én lelki folyamat eredménye k-nnen jeV1 e- 

; ük, tulajdonságuk már végső stádiumba került. öli ezt a 

”s ürő" módszert nemcsak a jellemábrázolősi technikában, ke­
nem a müvek szerkezeti "képletének" ki alaki tásóban is érvé­
nyes! ti. iró Dél dóul e konfliktus-helyzeteket пег a cse­
lekményelemekhez kapcsolja, hanem már eredményükben, végső 

produktumukban tárja az olvasó elé.
3511 művészi pályafutásának kezdete óta haladó írónak 

sz'mit. umanistn-moralistr—keresztényi nézetei által a há­
ború utáni né ct irodalom reprezentáns szellemi egyénisége 

lett. Nemcsak sző pírod-Írni , hanem publicisztikaál írásai is 

bizonyítják, hogy a háborúval, az egyházzal, az állammal és 

annak erőszakszerveivel; igy a hadsereggel és a rendőrség­
gel is állandó oopozicíóban v n. Ez a moly ell enezenv evv 

olyan koordinátarendszerben oldódik fel, amelynek centrumá­
ban a kisember otthona, családja áll.

Böll figurái nem sablonosak, nincsenek elvonatkoztatva 

a valóságtól, mert a hétköznapi élet valamennyi fontosabb 

sajátosságát magukon viselik. Azt is említettük, hogy a 

с1ownt kivéve, minden bölli hős katolikus. A hivatalos egy-
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házzal való szembenállások érthető, világos $ keresztényi hi­
tüket azonban mindvégig megőrzik, és legtöbbször az imában 

keresnek "menedéket".
Kiegészítésképpen szólnunk kell arról a Böll-szatiráról 

is, amely en a katolikus egyház rituáli szertartását ás a 

restaurációé oolitikát erőszakosan folytatni kívánó társadal­
mi haladást gátló erők ellen intéz kiraéletlen támadást a 

szerző. A Nicht nur zur .-■■e ihn ас utazei t-ban egy jómódú ool- 

gáti család állandó,„örök" karácsonyt Ünnepel. A ceremónia, 
ez ájtetoskodás teli van csalással, hazugságokkal, farizeus- 

eágg-:'l, ce ennek ellenére mindenki részt vesz benne, még a 

hivatalos egyház kénviselői is.
Feltűnő, hogy öli valamennyi negativ figurája 

mindig gazdag, mindig boldogul, jindig szerenciéje van, ami 
segíti abban, ho0y a vezető réteghez tartózzák, hogy minél 
magasabb állami vagy egyházi oozicióba kerülhe Ksen.

öli igazi jellegzetes figurája a uözépszerii kisember, 
akit az iró igyekszik próbára tenni a 

legkülönbözőbb életpályákon, a legkülönfélébb helyzetek'en, 

hog\ aztán .eg -izo i,vo odjék hőse szerencsétlenségének folya­
matosságáról,. életmódjának t-rthatatlan állapotáról, s a va­
lóság ítao ti kassájáról. rJgy érezzük, a szerző elérte célját, 

mert sikerült bebizonyítania, hogy a társadalmi valóság ne­
gativ jelenségei, a haladást gátló állami ás egyházi erők 

с.-el- kedetei lelki é_ szellemi csömört, nyugtalanságot és 

olykor heves tiltakozást váltanak ki minden jóérzés! ember­
ből.

tudatos an

bebizonyosodott az is, hogy a bölli hős és a szituáció 

nem Önmaguk'an léteznek, (hanem) nanem természetes és igen 

jellemző fejlődés eredményeképpen alakultak ki. Isa-c az első 

pillanatban tűnik elekjük, jellemük esetlegesnek é vélet­
lenszer üne le.

Volt szó arró is, nogy öli hősei gyakran kerülnek olyan 

szituációd; , amelyben a társadalomellenes hatalmakkal való 

összecsapás szinte elkerülhetetlenné válik, sőt maguk vál­
lalkoznak erre a "párb jra” még akkor is, ha tudják előre, 

hogy ők lesznek a vesztesek, vagy még ez összecsapás előtt 

vereséget szenvednek.
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Nyilvánvaló, ebben © próbálkozásban v n valamiféle "gyá­
szos nagyság", ©melynek lányege а hősöknek abban a szándé­
kában van ill. kére- endő, hogy legalább belső világuk hatá­
rát átlépve föl Lilén el kéé jenek.

Utaltunk arra is, hogy a bölli hősök bukásának oka lelki 

gyengeségükben, nézeteik korlátozottságában gyökeredzik. Le 

még ennél is lényegesebb nomentumn'к számit, hogy tiItalo­
zásuk ereje azért csökken, mert nem veszi körül őket a pol­
gáriasultság rtmgsztos eszméje; belátják ugyan a cselekvés 

szükségessé ét és fontosságát, de nem számolnak annak társa­
dalmi kihat '.saival.

’"em leset nem észrevenni például azt, hogy hello Bach 

vs ; Schnier cselekedeteinek excentritása ás érzelmi-hangula­
ti affe ::ti.vitá3a mögött a gyűlölet szenvedélyes keresése áll.

Szóltunk az iró ke rész tény-hum' nista eaib. eride- 

áljáról is. Ezen olyan személyeket értünk, akik a 

maguk módján oróbálják "fönntartani kapcsolatukat istennel", 
amik ne tartoznak © klerikálisok közé és csak azért imád­
koznak, bo .v "megvigasztalják 'stent" . lm-'óságuk u. variakkor 

kifejezi fele' ar-ti л rerete ükét és hékevágyukat. . formá­
lis imádságok, amelyeket oéIdául nndreas v gy Late Bonner 

mond el, ;agy az Ilon á’’ tál elénekelt litániák egyben fegy­
vert is jelentenek az emberi humánumért vivett küzdel. mben.

Л szimbólumok, amelyekben nemcsak tárgyai és jelenségek 

inka mólódnak, h nem emberek bizonyos csoportjai is, vü. 
Lillard ura h Ibzehn - a bölli emberábrázol1з specifikumához 

krpcsolódnak. A szereplők látszólag egyszerű, hétköznapi él­
ménye , valamint érzelem- in gondolatviláguk szoros összefüg­
gésben van n kor nagy történ«Imi-társadalmi eseményeivel.

böll tudja, hogy az olyan pozitív emberi érze- 

lern-T.rgnvilv 'nulásoknak, mint a fele be rá ti szeretet, a béke- 

V'-gy én z emberiesség -, nemcsak az individuum, hanem ' z 

emberek össztársadalmi von• tkozáeai ;on is realizálódniuk 

kell.
A bölli alkotások architektúráját vizsgálva megállaoi- 

tottuk. hogy в különféle elemek logikusan fonód­
nak egymásba; semmi rém marad üresen t é r b e n és
időben, semmi ее "lebeg" céltalanul. Az idő és a tér,
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amelybe a szerző történeteit belehelyezi, kifejezetten tu- 

d tos megfontolások eredményeképpen jön létre, tfegfiszel­
hető ugyanakkor az is, hogy azokon a helyeken, ahol az iró

történéseire , lelki fo-s szereplők belső 

lyamataira koncentrál, a hős élete olykor "időtlenné", a tér 

ne dig eseménytelenné vélik a műben.
Amint láttuk, a Ser Zn: war Pünktlich c. elbeszélésben а 

főhős tér
azaz, szubjektív természetű volt, és ily mádon a megoldás °z 

irreális világ felé mutatott. A ! an ohne rűtcr-ben , a kaza­
maták meglátogatásának eoizódját interpretáld képek "uchow 

szubjektív 'lényeinek egyidejűségét is kifejezik, \rról van 

szó u ysnis, hogy a jelen valósága egy olyan térben 

helyezkedik el, amelyh z a múlt reális e.mlékanvaga kso- 

Coolddik, vagyis az idő és a tár о b j e к t i v 

diné taréndszerbe.i jelenik meg-. Úgy is mond- 

hatn'nk, hogy ’->011 a figuráit a rultVn , a jelenben ér <■ jö­
vőben "lokalizál jr". A három idősík azonban nine- e -yoár-tól 

elszigetelve egészen, ’'.-nem egység ben, :? emberek emlékezeté­
vel szoros összefüggésében funkcionál. Hangsúlyoztuk a belli 

/ember-/ábrázolás sajátosságait elemezve e belső monoid, ok 

szerepét is. Izek még inkább lehetővé teszik, hogy az asszo­
ciációs folyamatok révén a múlt jelenbe menjen ét, v ” a 

múlt és a jelen a harmadik idősíkkal, a jövővel kerüljön kap­
csolatba .

Az interferencia jelenségét léginké'-b férfi- n 5 

vonatkozásban vizsgáltuk, és arra a íövetkeztetésre jutottnak, 

hogy amikor emberi sorsok, életek kacsolódnak össze, a nze- 

reolők érzelmei a katarzis élményében csúcsosodnak 

ki.

idő- elképzelése a jövőre vonatkozott,é 3

к о о г -

’miitettük, hogy "öli írásaiban renazeresaágre és érte­
lemre törekszik. Az a tendencia érvén -esdi általában a pozi­
tív hősök esetében is, akikkel szembeállítja a szerző a ha­
ladásellenes erők gondolati és érzelmi folyamatait, hogy 

ezeket azután mint látszatot, mint rendszertelenséget, mint 
abszurdumot leplezze le. Az ez ábrázolásmód az iró

is jelenti.
A bölli alkotásokban a tartalom és a forma egysége úgy

e n
1 e r s é g é t
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ieonicretizálódik, hogy például a szociális-vallásos humaniz­
mus vonásai egy haladó polgári eszmében egyesülnek:, 
azaz, a vallásos tartalom vallásos formával együtt .jelenik 

meg. A keresztényi "Küldetés'' transzcendenciája azonban 

esetenként politikai és ideológiai 3ÍKon kerül be a szociá­
lis valóságba, dőli tórsadalomkritikéja tehát a politikai 
klerikelizniU3t is érinti; szinte valamennyi müve haladó nol- 

gári és haladó keresztényi gondolkodásmódra vall.

oefejezésul szeretném: a belli
kapcsolatban f eltárt részj>. lenségek szintézi-

e m b e r á b r A z о
lássál 

sét röviden elvégezni.
elemzésünk során abból a tényből indultunk ki, '-оьу egy 

iró eszmei es művészi fejlődése nemcsak aóban mutatkozik meg, 
ahogyan az életet ábrázolja, hanem abban is, hogy kiket 

választ hőseiül, való igaz, hogy í szereplők kiválasztásánál 

bizonyos emocionális megfontolások is szerepet 

карпак. oöti a legtöbb háborús témával kapcsolatos és a 

"Trümmerliteratur -hoz tartozó Írásaiban azonosul hőseivel, 

fvélyen átéli sorsukat, ami kifejt zésre jut abban is, hogy a 

szereplők tiltakozásában peleiéül igen erős e heves emberi 

indulatok feszülnek.
böll jobbára olyan hősöket keresett, akik Kiállják a 

sors csapásait, hues maradnak eszményükhöz és nem hát­
rálnak meg a társadalmi hazugságok előtt, mert konokul el­
jegyezték magukat az igazsággal. az a koncepció 

megköveteli az Íréi mumca komolyaágt is.
Böll tuata, hogy az ember igazi értékét az határozza meg, 

hogy mennyire Képes ellenállni környezetínek, 
feladja-e saját elveit és nézeteit, és tud-e g.vőz-,-d. Imesked- 

ni a társadalom r- ateciós erőin. A szerzőt elsősorban az ér­
dekelte, milyen hatással van a társadalmi kollizió a jelle­
mekre. i-ppen ezárt, Böll művészi fejlődésének kimutatását 

el lehet végezni a jellemábrázolás alappá 

vizsgálatánaK alapján, mrdetces, ahogyan szereplőinek karak­
terét kiformálja illetve megrajzolja. A BöH-figurák minde­
gyike szinte az idők specificcus jeleként lép föl az elbeszé­
lésekben és regényekben, amelyekben az ember-fogalom is
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differenciálódik. //éleiül a "megcsufoltak' és a "megalázot- 

tak" egyik legtipikusabb képv selője ürielachné, a ..aus ohne 

Unter egyik nőalakja./
Az iró pályafutásának első és második kor­

szaka b n megjelent alkotásai'an - mint már többször is em­
lítettük - főként a kisemberek sox*sát, életüknek 

вьУ-е&.У darabját, töredékét dolgozza föl. Uöll olyan embe­
rekről ir, akik elpusztultak, és olyanokról, akik átélték a
háború borzalmait, és a katasztrófa utáni kor éveib n nyo­
morogtak, nem találták helyüket az életben. hz iró, aki maga 

is átélte, tapasztalta ezeket a visszás állapotokat,
tekintette a társaualom éles ellentraon-

f e
ladatánsk 

dósainak művészi feltárásét, a problémák mély analízisét. 

á szerző figura-rendsZeróben tehát zömmel к i а p о 1 -
rétegekhez tartozó embereket választott ki, akikg á r i

értetlenül szemlélik és átélik a hétköznapi élet disszonáns
jelenségeit, és ugyanakkor értetlenül vizag 1jak a társada- 

1ómban mutatkozó elide-, e n e d é a i tendenciákat.
boll magabiztos kézzel ábrázolta azt is, hogyan dúlja 

fel és rombolja szét a h á ború 

személyiség lelkivilágát, hogyan nyomj?.' rá bélyegét mindez 

az ember érzés- és goncol? tvilsb ra, val mint cselekvési
szenvedése már-nár azimbó-

és a n у о та or a

formáira, a szereplő; 

luimná emelkedik a oölli elkötések- ш. Volt ш .r szó arról is,
hogy & hősök rendkívüli módon őszinték önmagukhoz és mások­
hoz is. Legtöbbjük csendben él és némán szenved, de egyre 

inka bb tu. atukba . tol -z a gondolat, hogy az élet igaz­
ságtalanul bánt el velük, és tiltakozásuk ezáltal 

még erősebb lesz. A bölli hősök magatartásának érzelmi alap­
ja ugyanis a keserű elégedetlensé

Aötsébtelen, minél elégedetlenebb a hős a fennálló rend­
del, annál közele ön áll az íróhoz, .-öli saját honfi társaiban 

elsősorban n e m az irgalmasságot és a könyörületet keresi, 

hanem a gyűlöletet, is figyelmezteti őket a nyu­
gatnémet valóság lelkiismeretet és értelmet eltompító kísér­
leteire. Ezeknek a kisembereknek a filozófiáját, lelkűk há­
borgását kísérelte me«. a szerző megértetni az olvasóval.

Ezek után ismét felvetődhet a kérdés: milyen lehet a öli
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által megrajzolt kisember és az clvsd viszo­
nya* ivicár egyetlen szóval is válaszolhatunk a kérdésre, és­
pedig azt, hoay: pozitív, kit értünk ezen? Mindenek­
előtt azt, hogy igyekszünk megérteni például a kisember 

anyagi, leltei és erkölcsi tragédiájának okát, aggódunk to­
vábbi sorséért, megsajnáljuk őt, mint embert , még 

akkor is, ha ő maga nagyon is tehet saját elbukásáról, /vö. 

i x'ed Bogner, z Unó sa, te kein einziges Vort-ban./
-tigegyszer küzeie.örői megvizsgálva a ezereolők kiválasz­

tásának problematikáját, látjuk, hogy Böllnek két feladatot 

kellett megoldania* Az egyik: a regényhős nemének, korának, 
küllemének, foglalkozásának, tudásának es cselekedeti, vi­
selkedési formáinak kiválasztása, amely viszonylag könnyebb 

és egyszerűbe kérdésnek számit. A regányií .urék közápoontbn 

való állítass feltételezi, hogy a - érző rendelkezik annyi 

ismeretanyaggal és lantóz ával, amennyi a szereplői jel­
lemének ki bontásanoz szükséges.

.1 második pro léma már kissé bonyolultabb és nem is te­
kinthető etoés- en z irci lelemény függvényének. rárdés az, 
hogy a szereplők rendelkeznek-e ol' an belső tulajdonságok­
kal, amelyek alkalmassá teszik őket arra, hogy * ivek fő­
hőseivé váljanak. Az is kérdéses, hogy ehhez e regényvilá­
gon belül megvannak-e a szükséges feltételek.

A bölii hősök jelleme különbözik például а XIX.. század 

r„ regényirói 'Ital teremtett személyiségek jellemétől is, 

amelyet az igen sokszínű, részletes, mindenre kiterjedő áb­
rázolásmód jellemez.

jöll maga sem biztos egészen abban, hogy tökéletesen is» 

peri hősét, a jellemképlet nála is, csakúgy mint г XX. szá­
zad többi regenyirojónál is, leszűkül egvétlen kis emelt 

tula^donségr . bgvetlen olyan bölii hőst sem tudunk megne­
vezni, aki magán viselné valamely társ г '.almi réteg vagy cso­
port vagy intézmény összes rel cióját.

a Bjivi.Zi'.Txjo— ben szóltunk a típus alkotás jellegéről is. 

Analízisünk során megállapítottuk, hogy Ball regényeiben 

olyan típusokat igyekezett teremteni, amelyek leg­
jellemzőbbek a leirt eseményekre, s az általa ábrázolt szi­
tuációkra. Ez a próbálkozás azonban nem mindig járt sikerrel,

' 1
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mert néhány szereplő nincs kellő mértékben determinálva, 

többoldalú bemutatása is halványabb marad. Itt elsősorban 

az Ansic ten eines Jluwna c. regény főalakjáre gondolunk, 
akinek nonkoniormizmusaal rokonvonésokat mutató nézetei és 

viselkedési formái egy nagyon aziiic intelligencia-réteg gon­
dolkodás- és magatartásmódjához hasonlíthatók:. Ebben az 

eset ~>en a bölli hőstől kellő éleslátással könnyen el lehet 

különíteni magát a szerzőt, még akkor is, ha Böll keserűen 

próbál meggyőzni bennünket arról, hogy ezt a világot a 

’“clown szemén át'' figyelte meg.
Az iró reális és józan életfelfogásából ered, hogy va­

lamennyi szereplője, akivel emberileg is együtt érez, a nagy 

politikai befolyással bíró reakciós állami és egyházi szer­
vezetekkel , intézményekkel problematikus vi­
szonyban van, és a hősök tragikusan vagy tragi komikusán üt­
köznek bele az NSZK társadalmi életének abszurdumaiba.
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