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1. Az értekezés targya

Wesdres Sandor koltsi életmiivének dontd jellegzetessége a zenéhez valé viszony. [gy
a versek t6bbségére kiterjedd alapelv a zenei elv, a zenei miifajok, szerkezetek, kompozicios
eljarasok hasznélata, a ritmussal, hangokkal, hangzisokkal és a csenddel valé szakadatlan
kisérletezés. A dolgozat célja, hogy ramutasson erre a kevéssé targyalt, tudatos és mélyebb
fogantatast zeneiségre Webres Sandor koltészetében. Arra véllalkozunk, hogy a fontosabb
zenei miifaji, szerkezetii versek vagy tobb versen végigvonuld, tendenciaszert, zenébdl atvett
jellegzetességek és kompozicids eljardsok bemutatasdval igazoljuk Wedres koltészetének a
puszta diszitdjellegen messze tilmutato, alapvetden zenei jellegét.

Weores koltészetének semmiképpen nem elhanyagolhatd jelensége, hogy irt tébbek
kozott szvitet, partitat, szimfoniat, fugat, fughettat, variacikat kiilonféle témakra, kantatat,
ariat, canzonét, etiidét, iitemprobat, népdalt, madrigalt, bagatellt, impromptut, rumbét, rock
and rollt, dzsessz ritmust, koralt, lant futamot, madrigalt, kérusmiivet, rapszédiat, toccatit,
ronddt, valcert, szondtat, bolerdt, pavane-t, zenei futamot, barokk templomi zenét,
improvizaci6t, dobzenét. Sokszor ad zenei utalast tartalmazé cimet, mint pl. Akkord,
Cantabile, Csavarodé, forgé iitemek, Metrum, Szonatina, Kiirt, Egészen halk, Harangkongds,
Kakofonia. Kolteményei kozt akadnak a zene naturalista torekvéseit (konkrét zene,
bruitizmus) idézé versek is, mint pl. Szdn megy el az ablakod alatt, Oszi zdpor, Vas Witteg,
Szieszta. A zenei utalast tartalmazé verseknek ilyen sora, mennyisége mogétt teljesen tudatos
alkotoi szandékot feltételezhetiink. -

,.Zeneszerz6i” médszerérdl tobbszor, vallomasaiban, beszélgetéseiben mindvégig igen
kévetkezetesen szol. Igy érinti azon remekmiivek korét, melyek csak kommentérral értheték
vagy nincs is Osszefoglalhato, elbeszélhetd, a hagyomdanyos versolvaséi gyakorlattal
megragadhaté tartalmuk, amelyek, mint a zenemiivek, hangzisukkal, dinamikéjukkal,
szerkezetiikkel hatnak. Tartalmuk zenei tartalomnak felel meg, mely szavakkal
koriilirhatatlan, 4m hatdsuk mégis felemeld. Erinti a zenei struktirak koltészeti
alkalmazasanak lehetfségét, és hatarozottan torekszik verseit zenei formakra alapozni. A
versek keletkezésében, mozgaslehetdségében alapvetdnek gondolja a strukturélis problémakat
s ezek megoldésat. A verstémdakat is zeneszerzoként kezeli, varidciésorokon at fejleszti vagy
éppen lebontja, fesziiltséget teremt, majd feloldja, kiilonb6z6 mozgéaslehetéségeket, kezdettdl
végpontig tartd lendiiletet, spirdlisan szétnyilé — koréz6, orvényld vagy korbeforgo
mozgasokat hoz létre a témak zenei médszerekkel torténé feldolgozasakor. A ritmus, a zenei
ritmus, a verselés targykorében is szdmos alkalommal ad médszerét megvilagité fogodzokat
az értelmez6k szdmdra.

Webres koltészetének roviden ismertetett jellegzetességei, ezek koncentricidja a
verseken beliil nem kedvez a fogalmi kifejezésnek, fogalmi és nemfogalmi, vers és zene
egymasba olvadaséhoz vezet. Az eredmény valamiféle ,mashogy” jelentd szavakbol
létrehivott és a versek olvasdjanak képzeletében létrejovo (hangtalan zenei) kompozicié. Ezért
a dolgozat témaja is e két mivészeti ag (zene és irodalom) keresztezédésében bontakozik ki.
Jelen dolgozat nem (vagy csak érintSlegesen) vizsgélja a hagyomanyos értelemben vett
verszenét, tirgya a zenei miifajok és kompozicios elvek irodalmi miifajként és szerkesztési
elvként val6 alkalmazasa, valamint az ebbdl eredd poétikai és esztétikai kérdések vizsgalata.
(Zene és irodalom kapcsolodasanak egy masik lehetséges vetiilete a megzenésitett versek
kérdéskore, ami Webres esetében, tekintve a szamtalan megzenésitett verset, szintén relevans
megkozelitési médja az alapproblémanak. Mi azonban gy gondoljuk, hogy ez elsdsorban a
zenetudos feladata kell, hogy legyen, igy dolgozatunk a téma e szeletével nem foglalkozik.)

A zenei szerkezetek szavakkal torténd létrehozasa sajatos ,hatdrképzodmeényeket” hoz
létre, melyekben zene és koltészet ismérvei nem pusztan 8sszeadédnak. Osszefonodéasuk
megvaltoztatja az értelmezd tevékenységet, kitdgitia a befogadds hatdrait. Alapvetd



fontossagi, hogy ezeket a keresztezddéseket tudatosan érzékeljiik, valéjaban erre irdnyul jelen
esetben az értelmezési kisérlet. A.szovegek szerkezete és egysége az értelmez6 képzeletében,
értelmében jon létre. S mint egy zenemi esetében, az értelmezét allandé Osszevetésre,
differencialasra, elrendezésre készteti. Az értelmez0 maga is tevOlegesen alakitja a
kompozicidt, rendezi a motivumokat, észleli az azonossdgokat, hasonlosdgokat és
kulonbségeket, mikozben szembesiil az idobeliség, egyidejliség, térbeliség problémajaval.

A fent emlitett hatarképzodmények lényegének megragadhatdsigit az ,,ami” és az
»ahogyan” viszonya biztositja. Hasonlé az, amit a kiilénb6z6é miivészetek kimondanak, de
ezzel egyidejiileg a masikka valnak azaltal, ahogyan ezt kimondjak. Tartalmuk éppen ez a
viszony. A miivészeti agak kozti hatirok elhalvanyulasaval egyidejlileg megvaltozott
befogaddi magatartasra van sziikség: az érintkezési pontok nélkiili kiilonallas helyett a
kiilonféle mlivészeti agak kapcsolodasi lehetdségeinek hangsilyozasara.

A dolgozat a zeneelmélet, a zenei terminoldgia, a zenei analdgidk kreativ, termékeny
alkalmazasaval probél kozel keriilni a szovegekhez, természetesen nem fontossagi sorrendet
felallitva. Valaszt probdlunk adni arra a kérdésre, mennyiben jelent a zenei megkézelités
tobbletet, nyereséget Weores lirai életmiivének értelmezésében, melyek azok a kozos
szerkezetek, mddszerek és elvek, melyek &ltal a zenei és koltdi kompozicié létrején.
Rémutatunk arra, hogyan lehetséges az, hogy a vizsgalt versek kozvetleniil nem gy
.jelentenek” valamit, ahogy mas szovegek, hanem a motivumok és témak elrendezése,
ismétlodése és varidcidja éltal, a frézisok hatdsa az értelmezdben kombinalodik értelemmé,
viszonnya, fogalmi eszkozokkel (sok esetben ezek ellenében) megteremtett zenévé. Végsoé
soron a fo kérdés az, hogy mi az a miivészi, esztétikai tobblet, amit csak ezekkel, jelen
esetben zenei eszkzokkel lehet megteremteni.

II. Az értekezésben alkalmazott modszerek

Webres zenei versei aktiv, kreativ olvasatban nyerhetik el komplex, fogalmi és
nemfogalmi keresztezGdésében megragadhaté jelentésiiket. E versekben Wetdres még a
késémodernség koltészetében oly jelentds, a nyelvi lehetoségek hatdrainak kitolasara tett
kisérleteket is meghaladja aziltal, hogy a versszovegeket zenévé véltoztatia. [gy még
fokozottabban szembesiilink azzal a problémaval, hogy ezek a versek nem tekinthetok
egyszer s mindenkorra késznek, véglegesnek. Ugyaniigy nem, mint ahogy a lekottazott
zenemii sem az. Zenehallgataskor is aktivan, kreativan, bensdnktdl vezéreltetve figyeliink a
zenére. A zeneszerzd szindékanak minél pontosabb megértése, érzékelése a zenehallgato
kreativitasanak fiiggvénye. Weores zenei verseinek értelmezése is ilyen aktiv rahagyatkozast
igényel, olvasaskor a verset alakuldsdban kdvetjiik, és a zenei analégidk segitségével tarhatjuk
fel a versfolyamat logikdjat. E verseket azért sem tekinthetjitk statikus, szoborszerii
képz6dményeknek, mert bennilk (a zene és) a szovegek folyamatjellege kap kiilonds
hangsulyt. Bennitk a folyamatos alakuldssal, létrejévéssel van dolgunk, ahogy a motivumok,
témak varidlodnak, nagyobb egységekké Osszeallnak, tartanak valami felé. Ennek
megfelelden a versek olvasasa sem lehet linearisan elérehalad6 folyamat, hanem, mint ahogy
zenehallgatas kozben is, a figyelem folyamatos elmozduldsban van, elére és hétra. Egyszerre
van jelen folyamatos §sszevetésben az, amit mar hallottunk, olvastunk, és az, amit még ezutan
fogunk olvasni. A zenében ezt az emlékez6 — anticipilé értelmezést tovabb bonyolitja a
szimultaneitds, szukcesszivitds problematikdja, amit irodalmi miivek esetében csak jelezni
lehet, de megoldani nem.

Ertelmezésiinkben jelentdsen timaszkodunk a zenei terminolégidra, mivel jelen
esetben ez praktikus és megkerillhetetlen egyben. Amikor sziikségesnek tartjuk, a



foszovegben vagy labjegyzetben magyarazé megjegyzéseket fiiziink a haszndlt terminushoz.
Ugy gondoljuk, egy zeneileg kevésbé tajékozott befogadd szamdra a vizsgdlt szovegek
kevésbé vagy alacsonyabb szinten értelmezhetdk csak, esetleg egyik-masik szdveg egyenesen
érthetetlennek, értelmetlennek, puszta széhalmaznak tiinhet zenei szervezd elv, magyarazat
nélkil. E terminusok hasznélataban els6dlegesen a zenei értelemben vett motivumot és témat
érezziik kiemelend6nek. Ramutatunk azonban arra, hogy a zenei és irodalmi motivumfogalom
szoros kapcsolatban all egymdssal, az irodalminak a zeneibdl valé szdrmaztatasa révén.
Wedres zenei verseiben a zenei €s irodalmi motivumfogalom komplexen, egymast erbsitve
van jelen, tehat egyszerre jelentkezik a motivum mint képi, gondolati, fogalmi épitéelem és
mint a zenei gondolat alapegysége, mely ebben a speciélis esetben épp képi jellege (és nyilvan
nem dallama vagy harméni4ja) miatt azonosithato.

A versek értelmezésekor fontosnak tartjuk a zenemiivek esztétikai értékelésében
szerepet jatsz6 jellemzOk (a zenei anyag bemutatdsanak érthetGsége, a feldolgozas, az
atvezetés bels6 osszefliggései, kontraszt, arany, ismétlés, varialas, temp6, dinamikai tényezok,
stiluseszk6zok) és a zenei logika vizsgélatat.

Az értekezés zenei vonatkozasai alapvetd zenei tajékozottsagot feltételeznek, melyet
gyakori hivatkozasokkal kivanunk bizonyitani. A dolgozat zenei kereteinek kialakitidsaban
igen fontosnak tartjuk megemliteni a hiszké&tetes, angol nyelvii The New Grove Dictionary of
Music and Musicians cimi, a témaban a legszélesebb tdjékozodast segitd zenei alapmiivet,
Schonberg A zeneszerzés alapjai cimii munkajat, valamint t6bb neves hazai zenetudds
(Dobszay Laszlé, E6sze Laszl6, Gardonyi Zoltan, Gonda Jénos, Karpati Janos, Lendvai Ermn6,
Szabolcsi Bence, Székely Andrés, Ujfalussy Jozsef, Weiner Led) zeneelméleti, zenetorténeti
és esztétikai irasit.

Ugyancsak jelentosnek érezziik azon irodalomtudésok eredményeinek ismertetését,
akik az altalunk is hasznalt mddszerek segitségével, mar meggyb6zben bizonyitottak
vizsgdlddasaink létjogosultsagat. Gondolunk itt foként Szegedy-Maszak Mihdaly, Bonyhai
Gébor és Koncsol Laszlé zenei analogiakat termékenyen milkodteté versértelmezéseire és
elméleti megallapitésaira.

Wedres-értelmezésiinkben a tovabblépéshez elengedhetetlenil]l sziikséges a wedresi
zenei elvet értelmez6 és értékeld kritikai elgondolasok éttekintése, a vélemények iitkoztetése.
Kiindulépontnak tekintjiik Tamas Attila értelmezését, hiszen 6 volt az els6 irodalomtudés, aki
Weores koltészetének ezt az alapvetd sajatsagat felfedezte, és megprobalta kijelSini az ebbe a
csoportba tartozé versek helyét, esztétikai értékét az életmiiben. Figyelmet fordit a nyelvi
anyag rendezettségére, a motivikus ismétlddésekre, a k6ltoi szo fogalmi értékeir6l tudatosan
lemondé s ezaltal a hangzasban megmutatkozé zeneiségre, melyet elhatirol a motivumok
kombinativ elrendezésébdl fakadé zeneiségtol. A tizenkét szimfonia egyiittesében Wedres
kompozicidteremtd készségének kifejez6dését latja. Bata Imre kiilén egységbe, fejezetbe
foglalva nem, de ez életmii egyes jelenségeit vizsgdlva t6bbszor kitér a kiilonféle szerkezetek,
a ritmus, a szimmetria — aszimmetria, bizonyos versek zenei alapon térténd rokonithatosagnak
kérdéseire. A zenei szerkezetekben kiemeli a ritmusossig, az ismétlodések, az aranyos
tagolds, a strukturaltsag, a tételek és motivumok ismétlédésébol kibontakozo rend fontossagat.
A monografiak sordban Kenyeres Zoltané a zenei elven beliil a ritmusnak szentel kitiintetett
figyelmet az altala jatékversnek nevezett verstipus vizsgalatakor. Kenyeres értelmezésében a
felfokozottsagbdl létrejovo és felfokozottsagot teremtd ritmusbol keletkezd jatékossag a
Magyar Etiidok verseiben ,esztétikumma emelkedett minGség”. Ebben a jatékossagban
Weobres a bajos és a derlis esztétikai mindségeit teremti meg. Schein Gabor 2001-ben
megjelent monografidjaban kijelenti, hogy Webres egész koltészete zenei jellegii. Erre utalnak
a koltd verseinek, ciklusainak atfogé formakoncepcidi. Schein ramutat arra, hogy Wedres
kéltészete nem kozelithet meg a hagyomanyos versolvasdi gyakorlattal, a zenei elv
alkalmazasa révén a kolté uvjfajta nyelvi teret hoz létre. Ez a zenei jelleg adja vissza a



koltészetet sajat alapjainak, eredetének, egyben kiemeli Wedres felfogdsat az élet alapvetden
esztétikai és nem etikai természetérdl. Szandékunk szerint a dolgozat is a Schein Gabor altal
kijelolt j iranyt tekinti kovetendonek.

Wedres monografusai mellett még szamos irodalomtorténész és koltdtars irasara
utalunk a dolgozat egyes szakaszaiban, tébbek kozott Szilagyi Akos, Szepes Erika, Bori Imre,
Domokos Matyas, Radnéti Sandor, Szajbély Mihaly, Tiiskés Tibor, Tandori Dezso, Petécz
Andras, Lator Laszlo és masok tanulméanyaira. Mindezeket kiegészitve a dolgozat egészében
felhasznaljuk Weoéres .Sandor kiilonb6zo kotetekben Osszegyiijtott és megjelentetett
beszélgetéseit, nyilatkozatait, vallomasait és leveleit.

Modszertanilag fontosnak tartjuk a kiilonféle miivészeti agak, ezen beliil zene és
irodalom, valamint miivészet és tudomany atjarhatosiga mellett érvel, foként angolszasz
munkak ismertetését. Habar a dolgozatnak nem célja zene és irodalom kapcsolatanak torténeti
attekintése, a vonatkozo6 fejezetben réviden utalunk néhany torténeti szempontd munkara (J.
A. Winn: Unsuspected Eloquence. A History of Relations between Poetry and Music, H. T.
Kirby-Smith: The Celestial Twins. Poetry and Music Through the Ages.), valamint egy a
zenét filozéfiai és természettudomdnyos gondolattokkal valo torténeti kapcsolatdban vizsgald
mire (J. James: The Music of the Spheres. Music, Science and the Natural Order of the
World). A The Measured Word cimii essszégylijtemény kortars koltok, esszéistik és
gondolkoddk tollabol kozol irasokat, melyek mind a koltéi és a tudomanyos képzelet
kapcsolodasi lehetdségeir6l szolnak. Annak ellenére, hogy ez a kényv nem foglalkozik a
zenével, a konyv irasaiban szerepld gondolatok némelyikét beépitettiik gondolatmenetiinkbe,
hasonloképpen a tudomanyterilletek és a miivészeti dgak atjarhatosaganak lehetdségét
biztositva a dolgozat keretein beliil. Calvin S. Brown régebbi kiadast miive, Music and
Literature. A Comparison of the Arts, szisztematikusan, miifaj és zenei technikak szerinti
elrendezésben vizsgalja zene ¢és irodalom kapcsolatdt, ezért leginkabb a modszer
kialakitasaban volt segitségiinkre. Eredményeit probaltuk minél modernebb elgondolasokkal
frissiteni. George Steiner zenei témakban, megfigyelésekben bovelkedé irdsainak (Language
and Silence, Real Presences) gondolatait a dolgozat §sszegzésébe komponaltuk bele.

II1. Az értekezés eredményei

A Wedres koltészetét alapjaiban meghatirozo torekvés, a zenei elvbdl taplalkozo
kompoziciés eljards tekintetében hiarom jol elhatdrolhaté alkot6i korszak korvonalai
rajzolédnak ki a hatalmas lirai életmiliben. A dolgozat felépitése is ezt a korszakolo
elrendezést koveti (természetesen a bevezeté fejezetek utani egységekben).

Az elsd alkotoi korszak a rataldlas korszaka: ratalalds a zenei elvre. A zenei elv
alakulasat, a ratalalas folyamatat a harmincas és a negyvenes évek elejének levelezésével
dokumentaljuk. (A zenei ritmus felfedezésének okan kitérink Kodaly és Weores
munkakapcsolatdra.) Wetres 1j versmodelljének megteremtése és felvazoldsa a harmincas
évekre tehetd. E periodus koltdi termése tilnyomé tobbségben a sorozatban taldlja meg az
adekvat kifejezési formét. Zeneileg ennek a torekvésnek a szvit, a partita és az elso két
szimfonia a megfeleldje. Szilagyi Akossal ellenétben azonban tigy gondoljuk, hogy a sorozat
nem a témak 4allandé visszatérése okén létrejvo tilirds veszélye miatt alakul ki Webresnél,
hanem mert gondolkodasa alapvet6en zenei. Tobb aspektusbol vilagitja meg témadit, tudatosan
torekszik tematikai, ritmikai csoportositasra, kériiljarasra, verseit egymadsra rendezi. A zenei
miifajok kozill a levelek tanisaga szerint is a szvit volt az, amelyet elsoként sikerrel valésitott
meg. Ahogy a szvit-muzsika, egymashoz kapcsolt tanctételeivel, elsdként valositotta meg a
ciklus-elvet a komponalt hangszeres zenében. A szvit (Ckovetkezok’, *amik egymas utin



jonnek, kdvetkeznek’) és a partita ('rész’, *részek’) is nevében hordozza magét a sorozatelvet.
Két kitiintetett szerepdl verset vizsgalunk meg részletesebben, az elemzésekben a dolgozat
egészére érvényes médon mindig killonds hangsilyt fektetve a zenei vonatkozisokra, a
Bart6k suite-et és a Hegedii-partitat.

A masodik korszak a bizonyossig korszaka, az Gj versmodell programszerii
megfogalmazasanak ideje. Kovetve az elsd korszak jellemzésének modszerét, itt is a
levelekkel bizonyitjuk a zenei elvnek immar teljesen tudatos megfogalmazasat (1943. julius 8.
Vérkonyi Nandomak, Harmadik szimfonia). A tovabbiakban a masodik korszak jelentds zenei
miifajait vizsgaljuk meg: A fuga varidcidit (Fughetta, Fuga), a koréalt (Négy kordl) és a
szimfonidkat. Vizsgaljuk tovabba az értelmezett kolteményekkel érintkezd vagy kapcsolatba
hozott mdas verseket, annak bizonyitasira, hogy a zenei szerkezetnek, a zenemiiként is
értelmezhetd verseknek sajétos kritériumai vannak. A szimfoniak koziil az els6 kettdt az elsd
korszak termésébe tartozonak tekintjiikk, de elsddlegesnek gondoljuk a tizenkét szimfénia
osszefoglald sorozatjellegét, ezért a kronologiat megbontva, de a mifaji szempontot szem
elétt tartva, a szimfénidkat egyiitt tirgyaljuk. Ismét a zenei jellegzetességeket allitjuk a
figyelem kodzéppontjaba, ezeknek részletezd bemutatisdval az egyes versek elemzésekor
foglalkozunk. A jellegzetességek annyira szétagazdak, hogy itt még felsorolasszeriien sincs
moédunkban ismertetni azokat.

A dolgozat ivének harmadik atfogé egységét képezi a Téma és varidcié cimii fejezet,
melynek célja a varidcio dinamikus szovegszervez6 elvként val6 bemutatdsa a kolté néhany,
az életm kiil6nboz6 szakaszaibol (masodik, masodik lezarasa, harmadik) vett kolteményében
a varidcio legjellegzetesebb formdin keresztiil. Bemutatjuk a téma és variacid, a fejlesztd és
lebontd varidcid, a motivikus variaci6, a motivumkeringés és témakeringés kompozicios
elveit a Téma és varidcick, Pokoli tdanc, Tizenkettedik szimfonia, Dob és tdnc, Bolero,
Mindannyian, Tizenegyedik szimfénia, Harmadik szimfénia cimé miivekben. Ugyeltiink arra
is, hogy az els6 hat példa paronkénti csoportjaiban legyenek olyan versek, amelyek
mozgasként, tancként is vagy elsodlegesen igy értelmezhetok, hiszen a verseknek a
mozgasmivészetekkel valé rokonségat Weores is fontosnak tartotta.

A kovetkezd egység mdar a varidcidt tirgyald fejezetben megel6legezett harmadik
alkotéi korszakot vizsgalja. Kiindulopontként hasznaljuk fel a Wedres-szakirodalomban
talalhaté megallapitasokat, melyek szerint jelentds valtas érzékelhetd az érett és az Gregkori
alkotasok kozott (Lengyel Balazs, Kenyeres Zoltan, Tandori Dezsd). A Wedérestdl szokatlan
Uj témdk, 0j hang és 4j hangsulyok vélnak a kései szakasz markans ismertetdjegyeivé. Az
utolsé nagyzenekari darabokkal, a Tizenegyedik és Tizenkettedik szimfonidval lezarul a zenei
szerkezetli monumentalis sorozatok és zenekari hangzaskisérletek sora, a Toccata viszont
elérevetiti a késobbi kotetek szolohangzasat. Az Athalldsok c. kdtetben, mely a véltozas elétti
késziilédés, kivdras kotete, alig taldlunk zenei utaldsokat. A kései korszak jellemzd jegyei
tehat a nagyzenekari hangzast felvalto dallam, inkabb dallamcsira, késébb improvizacioszeri
diinnyogések, szosszenetek, a fragmentalodas. A koltd teljesen szakit a sorozatszeri
szerkesztéssel, ami eddig alapjaiban jellemezte koltészetét és annak zenei jellegét is. A
dallam- és szerkezetteremtésben is fo elv marad a variicio, de mindinkdbb a matematikai
szerkezetl varidciok, melyekben az absztrahalasra valé hajlam, a zenének matematikai
elvekre valo visszavezetése figyelhett meg. Mindezekb6l kovetkezik, hogy a versek
terjedelme drasztikusan 6sszemegy, hiszen ezekkel az 4j elvekkel hosszabb terjedelmi miivet
mar nem lehetséges létrehozni. Minden a végsd letisztulas felé mutat. Ez abban is tetten
érhetd, hogy e késoi alkotdi szakaszban jelentésen megné a csendnek mint a léten tili allapot
zenéjének és az alkoté maganya kifejez6jének szerepe. Teljesen uj fejlemény, hogy a versirds
mint kényszer jelentkezik, megjelennek a metapoétikus reflexiok, leginkabb
improvizdcioszerl vagy toredékes formaban. E harmadik korszak két programadé verse Az
ének drnya és a Beethoven emlékére. Ebben a fejezetben szolunk a zenei mozgas és a kirré



zért szerkezet kérdésérél, valamint a varidciérél (Varidciok a variacidra). Megvizsgéljuk a
csend viltozatait (Sz6 és csend, Csend és zaj). Az els6 valtozatban a csend az elhallgatashoz
és az attdl val6 félelemhez tarsul, mig a masodikban csend és zaj egyiittese sajatosan modern
zenei hangzast hoz létre, mivel Wedres maga is zeneként, kompozicios eszkozkent értelmezi
mindkettét. Tébb versében mintegy a képz6miivészeti readymade zenei megfelelSjeként a
talalt zajt, zorejt teszi meg kompozicidja esztétikailag telitett elemévé.

Az bsszegzésben Weobres zeneiségének lényegét az orfikdban latjuk kicsicsosodni.
Orpheusz torténetében Wedres koltészetének két meghatirozé jelenségét fedezhetjiik fel, a
mitoszt, a mitoszi gondolkodast és a zenét. Ugy gondoljuk, Wedres mitoszparafrizisai
beolvaszthatok a zenei elvbe. (A két elv dsszekapcsolhatésagat Schein Gabor is megemliti,
amikor a mitoszrél megallapitja, hogy a vilag ritmusat alkoté ismétlédései révén a mitosz
zenei szerkezeti.) Az eurdpai kultiraban Orpheusz alakjaban inkarndlédik mitosz és zene
kapcsolédasa, mivel mindkettd a létezésnek olyan alakzatait hozza létre, amely sokkal
egyetemesebb és istenibb, tokéletesebb, mint a beszéd. A mitoszi gondolkodés egyenértéki a
zenei gondolkodassal, mindketté érthetd, mégis lefordithatatlan. Weores Orpheusz-ciklusanak
és a kolto teljes koltészetének értelmezésében Hamvas Béla Orpheusz cimii esszéjét tekintjiik
alapveté fontossigunak. Hamvas esszéjének negyedik, az orfika mibenlétét taglalo része
felfoghato Weores koltészetének lényegét feltaré szovegként, habar maga az esszé
természetesen nem errdl szol.

Ertelmezésiinkben Wedres koltészetének legfobb ismertetd jegye és uijdonséga a zene,
a zene révén létrehozott tiszta koltészet. Ebbe a zenei alapelvbe illeszkednek a koltéi életmi
darabjai. Weores verseinek java részét bizonyos értelemben ,kétnyelviinek” tekintjiik és
ennek okét elsdsorban a zene modellalasaban, a zenei kompozicids technikék alkalmazasdban
latjuk. Az értekezés, a zenei elvet legfontosabb szervezd elvnek tartva, harom, jol
elhatarolhaté korszakra (,korai”, ,érett”, ,dregkori”) bontja Wetres hatalmas koltsi
életmiivét, és ramutat e korszakok sajatsagaira. Az életmi egészére kiterjedd zenei elv
leginkabb a variacid killonbsz tipusaiban ragadhat6 meg. Wedres koltészetében egyarant él a
népzene, esetenként a keleti zene, de leginkabb a nyugati miizene klasszikus miifajaival és
kompoziciés technikdival, ugyanakkor a modern zene térekvéseinek alapvetd vonésait is
mutatja. Kreativan hasznalja fel az improvizicid, a szandékolt toredékesség, a kollazs, az
indeterminalt komponalasmdd gyakorlatat. Matematikai alapu ,,zenét szerez”. A csendet és a
zajt a kompozicié hanggal/ széval egyenrangii elemeiként kezeli. A ritmust 6nall6 jelentéssel
ruhézza fel.

Koltészetének ismertetett sajatsagai miatt az értelmezdt ij modszerek kidolgozasara, a
recepcidesztétika hatarainak kiszélesitésére, a miivészeteket nem elkiiloniiltségiikben, hanem
alapvet egységességiikben megérté szemlélet alkalmazésara §szténzi.
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