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A téma bemutatasa, a kutatas iranyanak pozicionalasa

Az értekezés kozéppontjaban Ljudmila Petrusevszkaja az ezredforduld eldtt megjelent
elbeszéléseinek, meséinek €s egyfelvonasos dramainak vizsgalata all. A kutatas elsddleges célja
az irondé miivészi rendszerének részletes bemutatdsa és mélyebb feltdrasa volt, mivel
Petrusevszkaja tobb évtizede meghatarozé alakja a kortars orosz irodalmi kanonnak, ezért
meglatdsom szerint a szélesebb hazai olvasokozonség szamara is érdekes lehet, hiszen
Magyarorszagon igen kevés ilyen tipust munka sziiletett eddig. Arra kerestem a valaszt, hogy
Petrusevszkaja ezredfordul6 eldtt sziiletett miiveiben az egymast kdvetd vagy parhuzamosan
megjelend paradigmdk milyen hatdst gyakorolnak az irond ars poeticdjara, milyen modon
tiikr6z6dnek annak alakuléséban, és hogyan transzformalodnak. Tovabba célom volt bemutatni,
hogy milyen sokféle megkozelitésben vizsgaljdk az irodalomtudésok Petrusevszkaja
munkdéssagat, ravilagitva arra, hogy az értelmezések gazdag spektruma miként arnyalja az ir6nd
helyét és jelentdségét az irodalmi diskurzusban. Itt a Petrusevszkaja-kutatds szempontjabol
négy f6 megkdzelitési iranyt jeloltem ki: elsOként a tematikus, illetve poétikai
megkozelitéseket, majd ezt kovetik az intertextualitdsra, és végiil az irdnyzatokba vald
besorolas problémaira fokuszaldo munkak.

Az elbeszelések esetében elsOsorban az intertextualitas jelenségét, valamint a n6i hsok
abrazolasmodjat mutattam be, kiilonds tekintettel a petrusevszkajai fO0hdsnd-tipus
megjelenésére. A mesék esetében a vilagirodalmi és orosz folklérhagyomany éatkddolasanak
jellegzetességeit elemeztem, mig a dramak kapcsan egy 1j megkozelitésre tettem kisérletet, ami
a szereplok kozotti kommunikaciés mintazatok sajatossdgait allitja a kdzéppontba. Ennek
érdekében az egyfelvondsos dramak elemzésére helyeztem a hangsulyt, mivel ezek a miivek
tomor formajuk miatt jol alkalmazhatoak az altalam vizsgalt jelenségek feltarasara.

A kutatasomban bebizonyosodott, hogy az olyan paradigmak, mint a szocialista
realizmus, az Un. csernuha, a szoc-art, a konceptualizmus és a posztmodern, illetve a
posztrealizmus €s az Gijszentimentalizmus jelentds hatast gyakoroltak az iron6 irdsmiivészetére
¢s alkotoi palyajara.

A dolgozatban elsdként attekintett paradigma a szocialista realizmus, amelynél
kiemelten fontos szerepet kapott a kollektivista eszmék hangsulyozasa, az idealizalt h6sok
bemutatdsa és a szovjet ideologia altal tételezett hétkdznapi élet dbrazolasa. A szocialista
realista miivek torekedtek a minél egyszeriibb és érthetébb nyelvezetre, a hdsok — idonként
végletekig fokozott — heroizaldsara, mikozben mindent athatott az optimizmus patosza és a
szocialista utopia realizalasara tett eréfeszitések bemutatdsa. Petrusevszkaja sajat miiveiben
nem helyezkedik nyiltan szembe a szovjet rendszerrel, azt nem kritizalja, ugyanakkor magat a
szocialista realista alkotoi modszert igen sajatosan dekonstrudlja. Egyrészrdl Petrusevszkajat a
rovid formék jellemzik, mig a szocialista realizmusban a terjedelmes miiveket, leginkébb a
nagyregényt preferaltdk, masrészrdl hdseit sohasem idealizélja, esetiikben inkabb altalanosit:
az ¢ alakjai semmiben sem emelkednek ki a tobbiek koziil, atlagos munkat végeznek, s nem
foglalkoznak az 6ket koriilvevo tarsadalom kérdéseivel, vagyis a szovjet irodalmi atlag héseivel
szemben teljesen apolitikusak. Petrusevszkaja valojaban a szovjet hétkdznapok nyers valosagat
abrazolta a maga ellentmondéasossagaban, mig a szocialista realizmus egy merdben idealizalt
képet vazol fel az olvaso eldtt.



A masodik ilyen irodalmi paradigma, az Gn. cserunha volt az, amely a szovjet korszak
utolso szakaszaiban nyitott a tirsadalomban megjelend olyan, addig tabunak szamit6 jelenségek
felé, mint a haldl, a szegénység az alkoholizmus és az erdszak, s a maga sajatos
kédrendszerében legitimalta azokat. Ennek megfelelden kenddzetleniil megjelenitette a
hétkdznapi €let borzalmait: a kiszolgéltatottsdg, a megalazottsag, a kegyetlenség €s a brutalitas
moddozatait. Mindekozben keriilte a kiilonféle ideologidkat, és esetenként a durva
fiziologizmustdl sem visszariadva a ,test igazsdgara” koncentralt, ezzel is jellegzetesen
naturalista modon abrdzolva az élet arnyoldalait. A maga koraban a csernuha tiikrozte a
posztmodern identitaszavart, mikozben egyfajta eszkozt is kinalt a valdsag jrafelfedezésére és
ujraértelmezésére. Ezen sajatossadgokat figyelembe véve teljesen indokoltnak tlinik, hogy egyes
kutatok miért soroljak Petrusevszkaja miiveit is a csernuha jelenségéhez.

A harmadik targyalt paradigma, a szoc-art a szocialista realizmus forméjat ellenzéki
tartalommal t61totte meg. A szoc-artra jellemzd citacio (idézetek), eklektika (kiilonb6z6 elemek
keverése), illetve a kulturdlis kodok és miivészeti rendszerek litkoztetése egy sajatos alkotoi
moddszert alkotnak. Az {itkoztetések esztétikai €lményt hoztak 1étre és egy sajatos
dekonstrukciot eredményeztek, ami szadmos kutatd véleménye szerint a posztmodern lényegét
is adta. A szoc-art igy hordozza a posztmodern esztétikai jellemzdit, mikdzben a miivekben
megjelend jatékos €s ironikus hozzaallas szoros kapcsolatban 4ll a bahtyini karnevalelmélettel
is. A szoc-art a parddia és az Onparddia eszkozét alkalmazta, ami az ,értékek™ kiforgatasat,
egyfajta lealacsonyitdsat szolgalta. Mindez lehetové tette szdmara, hogy beszivarogjon a
kulturalis térbe anélkiil, hogy kozvetlen tamadast intézett volna az ideoldgia ellen. A rendszer
sajatossagainak ilyen karnevali tobzodésa ideologiai kiiiresedéshez és kritikai reflexidhoz
vezetett. A szoc-art egyedi modon 6tvozte a szovjet tapasztalatot az avantgard hagyomanyaival,
mikodzben sajatos ironidjaval és destruktiv miivészi eszkozeivel megkérddjelezte a szocialista
realizmus elveit €és a posztmodern esztétika hatarait. Meglatdsom szerint ez utobbi
Petrusevszkaja miiveire is igaz, melyek az esetek tobbségében 1ényegében a szocreal eszmei-
ideologiai tartalmainak elutasitasat jelentik, és esztétikdjanak egyfajta kritikus szemléleti
olvasatat adjak.

A moszkvai konceptualizmust Boris Groys az orosz gondolkoddsmodra €s a miivészet
korlatainak meghaladéaséara valo térekvésként értelmezte. A konceptualizmus a tarsadalmi és
kulturalis kontextusokat elemzi miivészi eszkozokkel, amelyekben barmely targy esztétikai
statuszt nyerhet. Az iranyzat célja a hatalmi diskurzusok nyelvének Ujraértelmezése, beleértve
a politikai, erkolcsi és torténelmi narrativdkat is. Ilja Kabakov szerint az orosz
konceptualizmusban a valdsag teljes devalvalodasa jellemzd, amely iirességet eredményez €s
szimulakrumokat hoz létre. Nyugaton a konceptualizmus a miivészeti targyakat vagy azok
gondolati leirdsat helyezte el6térbe, mig Oroszorszdgban az ideologiai iiresség valt
meghatarozdva. Az irodalmi konceptualizmus kdzponti eleme a nyelv, amely nemcsak a szovjet
ideologiat, hanem minden merevvé valt nyelvi format elemzés targyava tesz. Jellemzo ra a
metaszovegiség, ahol a mi Oonmaga elemzésével vagy miivészi struktirajanak elméleti
vizsgalataval foglalkozik. Az iré6 vagy miivész személytelen narrativat alkalmaz, keriilve az
egyéni értekeléseket, és masok hangjat, nézépontjait idézi. A hagyoményos alkotoi szerep
helyett az ,iiresség” és az elidegenedés abrazolédsa kertil elétérbe. Mihail Epstein szerint az
elimindci6 modszerével a konceptualizmus felfedi a valdsag illuzorikus természetét, és atadja
helyét az iiresség <¢érzékelésének. Mindezt figyelembe véve elmondhatd, hogy bar



Petrusevszkaja miivei nem kapcsolodnak kifejezetten a konceptualizmushoz (mint ahogyan a
szoc-arthoz sem), s ennek megfelelden a kutatok nem is tartjdk az irondt olyan alkotonak, aki
eme iranyzat(ok)hoz szorosabban k&tddne, véleményem szerint bizonyos konceptualizmusra
(és szoc-artra) jellemz0 sajatossdgok mindenképpen felfedezhetOk miiveiben.

Az értekezés posztmodernrdl szolo fejezetében legeldszor is arra torekedtem, hogy
megkiilonboztessem a nyugati posztmodernt az orosz valtozattol. Ezek utdn az orosz
posztmodern jellegzetes vonasait, periodizacidjanak lehetdségeit tekintettem at, a téma elismert
kutatéinak (Epstejn, Lipoveckij, Szkoropanova, Kalafatics, Goretity, Vass) altalam
megkeriilhetetlennek tartott munkai alapjan. Mindemellett kitértem a posztmodern
meghatarozasanak ¢és statuszanak bonyolultsagara, a kommunizmussal és a szocialista
realizmussal valo, Epstejn altal hangsulyozott kapcsolatara, a toredékes irdasmodd €s a nyitott
szOvegstruktira elterjedésére, valamint a beszéltnyelvre vald torekvésekre. Mindezt szamba
véve arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy Petrusevszkaja és a posztmodern kapcsolata sajatos
modon rajzolddik ki az ir6nd miivein keresztiil. Amennyiben elfogadjuk Norman Shneidman
megallapitasat, miszerint az orosz posztmodern a kordbbi szovjet tarsadalmi, ideoldgiai és
esztétikai értékek reflex-szerli elutasitasaként, valamint a szocialista realizmusra adott
reakcidként értelmezhetd, tovabba figyelembe vessziik, hogy a posztmodern irodalméban
szamos, korabban tabunak szamitd téma (szexualis deviancia, homoszexualitas,
drogfogyasztas) is nyiltan megjelenik, egyértelmiivé valik, hogy Ljudmila Petrusevszkaja
miivészete igen sok ponton kapcsolodik ehhez az iranyzathoz. Irasaiban ugyanis kiemelt
szerepet kapnak e tabutémak, melyeket az ironé kenddzetleniil, teljes nyiltsaggal tar az olvasok
elé. Miiveiben a szerepldk, valamint az dbrazolt tarsadalmi és fizikai problémak igen gyakran
hasonloképpen keriilnek megjelenitésre. Lényegében az irénd sajatosan 6tvozi a vilagirodalmi
¢s az orosz irodalmi hagyomanyokat a posztmodern technikdkkal. Szovegeiben gyakran
talalkozhatunk intertextualis utalasokkal is, ezek hasznalata viszont véleményem szerint nem
mindig ugyanazzal a céllal motivalt, mint ahogyan az altaldban megszokott. Az intertextualitas
ugyanis meglatasom szerint nem csupan egyfajta tobbletjelentést hordoz az irébné miiveiben,
hanem Iényegében egy masik, Ujabb szintre emeli szilizséit. Mindemellett azt is el lehet
mondani, hogy a petrusevszkajai szovegre jellemz6 a valosag és a groteszk keveredése, ami
hasonloképpen a posztmodern jellemzdje. E torténetekben a hétkdznapi események gyakran
abszurdda, sziirrealissa valnak, ezzel is hangsulyossa téve a vilag kaotikus és kiszdmithatatlan
természetét. Szintén kiemelném Lipoveckij azon megallapitasit a posztmodernnel
kapcsolatban, mely szerint a kdosszal vald dialogus az egyik legjelentdsebb a posztmodern
stratégidk koziil. Mint Lipoveckij mondja, a posztmodern egy miivészi és filozofiai kisérletet
testesit meg annak érdekében, hogy lekiizdje a kdosz €s a kozmosz — a kultira szadmara
alapvetden fontos — antitézisét, hogy a miivészetet a kompromisszum keresésére 6sztondzze
ezen univerzalidk kozott. Véleményem szerint ez kifejezetten relevans tényezd Petrusevszkaja
miivészetével kapcsolatban, hiszen az irénd a nyers mindennapokat gyakran groteszk, néhol
abszurd modon jeleniti meg, amikor a ,kozmosz” (tehadt a megszokott, rendezett vilag)
tulajdonképpen széthullik, €s a helyét egyfajta ,,strukturalt kdosz” veszi at. Meglatdsom szerint
ez a kdosz nem Oncélu, illetve nem is teljes mértékben destruktiv, hanem sokkal inkabb az
emberi kapcsolatok, a tarsadalom, és nem utolsé sorban a létezés mélyebb kérdéseire valo
reflexié szisztematikusan felépitett eszkoze.



Az posztrealizmusban ¢€s 0jszentimentalizmusban a hdsok szituaciokon keresztiil vald
abrazolasa keriil kzéppontba. Az Gjrealistak a gydkerekhez vald visszatérést szorgalmazzak: a
klasszikus orosz irodalom mimetikus abrazoldsmodjanak és az érzelmi azonosulést lehetové
tévo torténetek Ujraélesztésének eszkozeivel. Az ujrealistdk miivei a rendszervaltds és a
Szovjetunié széthulldsa okozta tarsadalmi fesziiltségekre, szocialis igazsagtalansagokra és a
pszichologiai torzuldsokra reflektdlnak. Adott esetben mindez nemcsak a realizmus és
modernizmus 6tvozésén keresztiil realizalodik, hanem a kdosszal valo interakcio révén valik
sajatossd. E milivek — Petrusevszkaja szamtalan dramai és prozai miivéhez hasonléan — az
emberi 1ét konkrét aspektusaira koncentralnak, mikdzben a kulturélis és spiritudlis dimenzidkat
is mozgositjak.

A 1990-es évek irodalma visszatér a romantikus miivészet hagyomanyaihoz, mikézben
egylittérzést €s részvétet mutat az ,,elveszett” emberi sorsok irant. Az Ujszentimentalizmus
szemben all a posztmodern szkepticizmusaval, és a miivészet érzelmi-fiziologiai dimenzidira
Osszpontosit. Tobbek kozott Prohorova megallapitasaira tdimaszkodva azt lehet mondani, hogy
Petrusevszkaja miiveiben gyakran megjelennek a naturalista és szentimentalista sajatossagok,
amelyek az iréndt a neoszentimentalista irodalomhoz kozelitik, ami abban mutatkozik meg,
hogy Petrusevszkaja egyszerre lattatja a ,tisztasagot” és a ,,szennyet”, az €letet és a halalt, a
fajdalmat és az 6romot. Lényegében Prohorova ebben latja a naturalista és szentimentalista
diskurzusok oximoron-szerii kdlcsonhatasat Petrusevzskaja miiveiben.

Az értekezés masodik részében kiilonbozo prozai €s dramai milveket vizsgéltam. Az
elbeszélések esetében azokra a témadkra §sszpontositottam, amelyek meglatasom szerint, illetve
az altalam attekintett irodalomtudoményi munkak tiikrében a leggyakrabban jelennek meg az
irondé miveiben. Ezen elbeszélések vizsgalatakor a figyelmem elsddlegesen a szovjet ndideal
dekonstrualasara iranyuld iroi torekvés szisztematikus bemutatasa, illetve e dekonstrukcid
eszkozinek feltarasa volt.

A mesék esetében tematikus szinten torekedtem olyan miiveket valasztani, amelyekben
olyan gyakori mindennapos kérdések keriilnek el6térbe, mint a gyermek utdni vagyodas, a
nemkivant terhesség, illetve a testvérek kozotti szeretet. E témak szintén gyakori sziizsék az
irond miivészetében.

A Petrusevszkaja dramaival foglalkozo fejezet el6készitésekor a szakirodalmi attekintés
soran nyilvanvalova valt szdmomra, hogy a kutatok viszonylag ritkan forditanak figyelmet
olyan problémékra, mint példaul a szereplék kommunikacidjanak alapvetd sajatossagai.
Amennyiben foglalkoznak is ezzel a kérdéssel, tobbnyire 4altalanos megallapitasokra
szoritkoznak, példaul arra, hogy Petrusevszkaja hdsei gyakran ,.elbeszélnek egymas mellett,”
¢s kozottiik jellemzden ,aldialogus” alakul ki. Ezért célom egy ) megkozelités kidolgozasa
volt, amely eltér a korabbi interpretacioktol. Ennek érdekében a beszédaktusok vizsgalatara a
tudomanyos gondolkodas kiilonbozd teriiletein alkalmazott keretezéselmélet (framing effect)
eszkoztarat hasznaltam. Ezt az elméleti megkdzelitést alkalmaztam a Colombina lakdasa cim(
dramaciklus egyfelvonasos draméinak elemzésénél, annak érdekében, hogy mélyebb
betekintést nyerjek a hdsok kommunikdcids dinamikijdba €s a kommunikéci6 strukturélis
sajatossagaiba.



Az értekezés fejezetei

Az értekezés harom 0 részre tagolodik. Ezek a Paradigmak metszéspontjan 1., Ljiudmila
Petrusevszkaja ezredfordulo elott sziiletett miivei, illetve Paradigmak metszéspontjan II. Az
elsé fejezet tovabba négy alfejezetbdl all, illetve az Alternativ irodalmi paradigmak cimi
alfejezet két tovabbi fejezetet tartalmaz (Az un. csernuha, A szoc-art és a moszkvai
konceptualizmus). Ez a rész tartalmazza az értekezés elméleti megalapozasat, hiszen tobb olyan
paradigma keriilt attekintésre ezekben az alfejezetekben, amelyek Petrusevszkaja vizsgalt
alkotdi korszakdban szervesen jelen voltak a kortdrs orosz irodalmi életben, és eltérd
mélységgel hatast gyakoroltak Petrusevszkaja irdi tevékenységére. Mivel Petrusevszkaja
munkdassagat az évek soran a recepcid kiilonféle médokon hatarozta meg, kifejezetten fontosnak
tlint az adott kérdéskor vizsgalata.

A masodik nagy fejezetben annak érdekében, hogy minél szélesebb spektrumban
mutatkozzon meg Petrusevszkaja alkotdi vilaga, négy elbeszélés, négy mese, illetve négy
egyfelvondsos drama keriilt részletes elemzésre, illetve a Mesék cimii fejezet egy exkurzussal
egésziilt ki. Tovabba ezen fejezetek elején torekedtem arra, hogy altalanos képet adjak
Petrusevszkaja miiveinek megkozelitésérél a miveit targyald kutatasok alapjan, kiilon
tekintettel az elbeszélésekre, a mesékre és a dramakra.

Az Elbeszélések cimii fejezetnél torekedtem olyan meghatdrozd miiveket valasztani,
amelyek a legjobban reprezentaljak azokat a témadkat, amelyek az irondé miiveiben gyakran
megjelennek. Az els6 két mii, az Uj Robinsonok és a Higiénia a csaladok eltérd hozzaallasat
mutatja be kiilonb6zd krizishelyzetekben, mig a Halhatatlan szerelemben és a Szeretlekben
inkdbb a férfi-nd kapcsolat keriil elétérbe. Bar mind a négy elbeszélésben megjelennek
csaladok, a fokusz mindegyik elbesz¢élésben mashova keriil. Ezekben az elbeszélésekben kozos
vonasként az intertextualis kapcsolodasokat emelném ki, amelyek altal egy mély
tobbletjelentéssel boviil Petrusevszkaja szovege.

Petrusevszkaja meséi koziil olyan szovegeket vélasztottam az elemzéshez, amelyek
tematikusan a gyakran visszatéré témak kozé tartoznak, mint egy anya gyermek utdni
vagyodasa (Kaposztamama), krizishelyzet elharitdsa egy nem kivant terhesség esetén (Fekete
kabat), egy sziillopar gyermek utani vagyoddasa (Az apa), és a testvérek kozotti szeretet
(Marilena titka).

A dramaknal pedig az egyfelvonasos dramak keriiltek kozéppontba, a Colombina lakasa
cimli dramaciklus egyfelvonasos dramai, hiszen ezek mutatkoztak a legalkalmasabbnak a
kommunikdacios dinamika értelmezése szempontjabol.



Az értekezés tudomanyos eredményei

Az értekezés tudomanyos hozadéka két sikon ragadhaté meg: egyrészt a masodik
részben végzett elemzések eredményei révén, masrészt pedig ennek az elsd részben taglalt
paradigmak sajatossagaival valo 6sszekapcsoldsan keresztiil a harmadik részben, mely utobbi
lehetové tette, hogy az elemzett miivekben e paradigmak milkddése még pontosabban
azonosithatova valjon.

Az éltalam elemzett elbeszélések, mes€k €s dramak vizsgalata sordn megmutatkozott a
Petrusevszkaja miiveire jellemz0 azon Gsszetett €s rétegzett struktira, amit a valtozatos irodalmi
kodok és eszkozok tesznek egyedivé. Ez a struktira egy olyan jellegzetes halot alkot, melynek
kiilonféle rétegei nem mindig fedik fel magukat azonnal a befogad6d szamara. Meglatdsom
szerint e rétegeket igen sok tekintetben meghatdrozzdk az egyes irodalmi paradigmak,
amelyeket az irond igen kifinomult modon épit be sajat szovegeibe. Az dltalam vizsgalt miivek
esetében megmutatkozott, hogy — bar az irond szisztematikusan alkalmaz kiilonféle irodalmi
koédokat — ezek gyakran eltérd foku kozvetettséggel vagy explicit médon valdsulnak meg az
adott szovegekben. Az egyik kdz0s vonas az elemzett prozai és dramai miivek vonatkozéasaban
— magat6l értetddé modon — a tematikus szinten megragadhatd problémafelvetések hasonlod
természete, amely egyes szovegek tekintetében kozvetetten (példaul az adott mi
utalasrendszerén keresztiil), maskor pedig kdzvetlen moédon ragadhaté meg. Mindezek mellett
a petrusevszkajai szovegek esetében jol érzékelhetden jelentds az irodalmi és miifaji kodokkal
vald jaték is, még ha ez minden esetben nem is mutatkozik meg teljesen egyértelmiien az egyes
miivek tekintetében, és legtobbszor atkontextualizalodik. Ez a sokrétliség és valtozatossag
tikkrozi Petrusevszkaja egyedi alkotoi modszerét és azt a képességét, hogy kiilonbozo irodalmi
iranyzatokat és eszkdzoket szintetizaljon sajat miivészi vilagaban.

Az értekezés harmadik részében az mutatkozott meg, hogy a kiilonb6z6 paradigmakat
milyen modon lehet kimutatni a masodik részben elemzett miivek elemzésére vonatkoztatottan.
Ennek alapjan azt lehet mondani, hogy Petrusevszkaja miiveiben a szocialista realizmus
hagyomanyait parodisztikusan kiforgatd, groteszk és tabutémakat tematizald, ironikus
nyelvhasznalat figyelhetd meg, amely egyszerre kapcsolodik a ,,csernuha”, a szoc-art, a
moszkvai konceptualizmus és a posztmodern poétikdjadhoz. Ezek a paradigmdk nem
elkiilontilten, hanem &tfedésben, egymast tiikkrozve és ironikusan kiforditva miikddnek. A
hdskultusz helyét antihdsok veszik at: perifériara szorult, passziv vagy groteszk alakok, akik a
szocialista realizmus mintaképeinek dekonstrukcidi. A noéidedl szintén atértekelddik, a
hétkoznapi szovjet valosag illuziok nélkiili dbrazolasan keresztiil.

Az elemzett elbeszé€lésekben a ,,csernuhdra” jellemzd minimalizmus — révid terjedelem,
kevés szerepld, koncentralt csaladi krizishelyzetek — domindl, kiegésziilve a naturalisztikus,
olykor a biologizmushoz kozelitd dbrazoldsmoddal és a tabutémaék (alkoholizmus, hiitlenség,
betegség, Ongyilkossag, testi borzalmak, elhagyott gyerekek ¢&s 1ddsek) irodalmi
legitimalasaval. Ugyanakkor Petrusevszkaja szdvegei nem dokumentarista mdodon, hanem
stilizéltan, miivészi transzformacioé révén mutatjak be a ,,szovjet nyomor” tereit és alakjait, ami
sajatos esztétikai tobbletet ad nekik.

Petrusevszkaja prozdjaban ¢és dramdiban tobb ponton érintkezik a moszkvai
konceptualizmus irodalmi poétikdjaval, els6sorban az onreflexiv, ironikus nyelvhasznalat, a
narratori klisék alkalmazésa, a szereplok anonimizaldsa (monogramok, sablonnevek), valamint



az abszurd, groteszk létallapotok abrazolasa révén. Ugyanakkor fontos kiilonbségek is
kirajzolédnak: mig a konceptualizmus gyakran a ,,jelentés hianyat” vagy a narrativa teljes
szEttorését mutatja fel, addig Petrusevszkaja miivei mindig valamilyen emberi, kapcsolati vagy
tulélési tartomanyhoz kapcsolodnak, és tobbnyire megtartjdk a torténetmesélés kereteit.

A térsbérlet toposzanak hangsulyozasa szintén kozOs vonas, amely a szovjet ember
1étallapotanak, bezartsaganak és kényszerkozosségének tere. Mig Kabakovnal ez inkébb
metaforikus és esztétikai ujraértelmezést nyer, Petrusevszkaja miiveiben a lakés konkrét, redlis
¢lettérként jelenik meg, amely a fizikai mellett a pszicholdgiai korlatokat is jelzi, s igy a csaladi
konfliktusok és identitaskrizisek szinterévé valik.

A posztmodern paradigmat Petrusevszkaja miivészetében elsOsorban a szocialista
realizmus dekonstrukcioja, a tabutémak groteszk vagy ironikus feldolgozasa, valamint az
intertextualitas és stiluseklektika jelenitik meg. Az Uj Robinsonok, a Higiénia és a Szeretlek
cimli miivekben az intertextusok irodalmi, torténelmi és bibliai rétegei 0j, nyomasztd
jelentésmezdket nyitnak meg, nem pedig pusztan parodisztikus funkcidt toltenek be. A
posztmodern jegyek koz¢ tartozik tovabba a tomeg- és elitkultira elemeinek keveredése, a
besz¢€lt, konyhai nyelv hasznalata és az ironikus-kritikus attitlid. Petrusevszkaja azonban ezeket
nem kovetkezetesen, hanem inkdbb az alkotéi szabadsag jegyében alkalmazza, miiveiben
mindig a mindennapi élet mélyrehato feltarasara torekedve.

Mindez szorosan kapcsolddik az ,,0j néi proza” tapasztalatdhoz, amely a ,,csernuha”
kaoszat nem extrém helyzetekben, hanem a csaladi €s szerelmi mindennapok keretében mutatja
fel. Petrusevszkajanal ehhez gyakran tarsul a neoszentimentalizmus empatikus attitiidje, amely
a nyers realizmus sotétségét szeliditi, s a hdsok irdnti részvéttel ellenpontozza a
kilatastalansagot.

Petrusevszkaja miiveiben a posztrealista és Ujszentimentalista elemek keveredése
teremti meg azt a sajatos poétikat, amely egyszerre nyomasztéan valdsdgos, megrenditéen
emberi ¢és ironikusan elidegenitd, a mesékben pedig kiilondsen hangsulyos az empatikus,
személyes megszolalas.

Csurljajeva posztrealizmusrdl sz0l6 megkdzelitése szerint a miivészi cselekményben a
tér és 1d0 tobbrétegli, paradox jellegli kezelése a tudat mozgasat is modellezi, az archaikus-
kollektiv szintt6] az egyéni felé. Petrusevszkaja meséiben a valosag és a fantasztikum hatéra
Osszemosadik, a torténetek nem pusztdn fantasy-jellegliek, hanem mély emberi valtozasokat
mutatnak, gyakori intertextudlis utalasokkal, néha ironikusan, maskor ironia nélkiil. A hésok
utja harmas struktiraban jelenik meg: mesei séma — raeszmélés a negativ valosagra — személyes
megértés, mikdzben a tér/id6 paradox kezelése és az archaikus tudat megidézése is jellemzd. A
meseék igy posztrealistdk, a mese eszk0z a valosaggal valdo dialogushoz, nem pedig a
menekiiléshez.

A dramékban (kiilonosen a Kolombina lakdsa ciklusban és az Antantyében) a szocialista
realizmus dekonstrukcidja és a groteszk-abszurd karnevali poétika domindl. A moszkvai
konceptualizmus hatdsa a narrativ dezintegracioban ¢és a beszéd eseményként vald
hasznélatdban is megjelenik. A ,kommunalka” tere mint a szubjektiv élmények
besziikiilésének, az identitds és tarsadalmi viszonyok szimbolikus abrazoldsanak eszkoze
jelenik meg. A dramakban a fizikai tér konkretizalasa (lakas, 1épcséhaz, asztal) a sziikdsség, a
fragmentaltsadg €és a marginalizaci6 érzékeltetését erdsiti.



A posztmodern elemek (ironia, pastiche, archaikus formék) a drdmakban nem 6ncéluak,
hanem a szovjet hétkoznapi €let nyomaszto, groteszk €s posztrealista traumatikus aspektusait
jelenitik meg. A neoszentimentalista elemek — példaul az anya-gyermek viszony —a drdméakban
minimalisan érvényesiilnek; a csaladi kapcsolatok inkabb a konfliktus, az érzelmi elidegenedés
¢s a sziik posztszovjet tér kifejezoi, gyakran ironikus formaban.

Osszességében a dramakban a tematikus és kommunikéciés toredezettség, valamint az
abszurditas a konceptualista, posztmodern és posztrealista paradigmék hatdsanak feler6sodését
mutatja, szemben az elbeszélésekkel és a mesékkel, melyekben érzékelhetden komplexebb
moddon keverednek a neoszentimentalista és a posztrealista sajatossagok.
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