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1. BEVEZETES

1.1. A disszertacio célkitiizései

Disszertaciomban a miivészetelméleti €s miivészi teljesitményéhez képest hazankban kevésbé
ismert miivészeti ird, botanikus, formatervezd, iparmiivész Christopher Dresser (1834-1904)
¢letmivének mivészeti, miivészetfilozofiai vonatkozasait forraskutatas alapjan vizsgalom.
Elsddleges célom az életmli kevésbé vagy egyaltalan nem kutatott elsé két szakaszanak
ismertetése. Ennek az életmii els6 felét kitevd alkotoi fazisnak a jelentéségét az adja, hogy
véleményem szerint a teljes dresseri fogalomkészletet Kialakitja. A disszertacio
forraskutatasra ¢épiilt és az eredeti forrdsok idézésére tamaszkodik, tobbségében a
szakirodalomban nem elemzett forrasokat ismertet, illetve eddig publikalatlan csak kéziratban

fennmaradt forras szovegeket is tartalmaz.

Tézisem szerint bizonyithatd, hogy Dresser ornamentika elméleti miveinek erd fogalma
vitalista hattérrel rendelkezik, melynek Osszetevoi kapcsolddnak az 1800 koriili idészakhoz,
vagyis az egység keres6 romantikus tudomanyokhoz, ezenkiviil a jénai konstellacio
leagazasaként a Naturphilosophie goethei idealista, vagyis archetipust keres6 novénytani
morfologidjahoz. Tézisem szerint szintén bizonyithatd, hogy Dresser miivészi botanikajanak
fontos Gsszetevlje a goethei metamorfozis-tan ismerete, amely szintén az 1800 koriili hatasok
kozvetitését jelenti a XIX. szdzad kozepének ornamentikdja, vagyis miivészete felé.
Mindennek pedig Dresser esetében egy unikalis, tisztan idealis, vagyis absztrakt ornamentika
a kovetkezménye, amely ilyen értelemben fontos premodern eldkésztdje a szazadfordulod
miivészetének.

Elsédleges cél tehat a fentieck bizonyitasara az 1800 koriili idészakhoz vezetd
kapcsolodasi pontok kutatdsa, melyek kovetkezményei tézisem szerint Dresser miivészi
botanikai irdsaiban, ornamentika elméletében megjelentek.

A disszertacio a bevezetést koveté 2. fejezetében az  alapfogalmakat ismerteti
(Exkurzus. A vitalizmus fogalmanak rovid magyarazata és Goethe metamorfozis tana). Ezt
kovetden két f6 szakaszbol all (3. és 4. fejezet). A 3. fejezet az életmii els6 miivészi-botanikai
szakaszat (1857-1861) tekinti at, az ersfogalom elsé megjelenését és Semper hatasanak
feltarasat kovetéen keresi a goethei idealista morfologia ismeretének bizonyitékait, a
l1étfontossagu er6 (vital force) fogalmanak 0Osszetevoit. Ezt kovetéen a 3. fejezetben

kifejtetteket kiegészitd rovidebb szakaszban az alkotdi palya masodik fazisat (1862-1873)



vizsgalom, az 1800 koriili idészakhoz valo kapcsolodas egyéb Osszetevoit, a vitdlis
erofogalom tervezé-mivészeti kovetkezményeit, megvaldsult példait ismertetem (4. fejezet).

A disszertacio felépitésében az életmli fobb korszakaira tdmaszkodik. Az életmi elsd
két szakaszat fogom ismertetni. A korszakhatarokat (1857-1861; 18622-1873%; 18824-1904) a
fontosabb elméleti miivek megjelenéséhez igazitva hatdrozom meg, azonban az els6é elméleti
munkakat megel6z6 palyakezdé éveket is részletesen attekintem (1847-1854). A
disszertacionak nem célja Dresser teljes életmiivének elemzése, igy csak érintdlegesen
kertilnek szoba az 1873-at kovetd, harmadik korszakanak japonizalasra épiil6 munkai vagy a
kiilonb6z6 cégekkel vald tervezémiivészi egyiittmiikodései. Ugyanakkor az ¢letmii 1873 utan
megjelent mivészeti irasaibol is szerepelnek idézetek, amennyiben azok relevansak és
kotddnek a disszertacioban vizsgalt elso két korszak fogalmi készletéhez.

Elsddleges cél az ¢letmii korai korszakanak feltardsa, amely a diszitdmiivészi, tervezodi
karrier indulasaig tart és még az artistic botany, vagyis a miivészi botanika jegyében telik.
Ezekben a korai, tehat palyakezdé években, vagyis 1854-61 kozott Dressert, eldsorban a
botanikai kutatas és a sokrétii tanari tevékenység jellemzi, majd ekdzben 1857-t61 kezdi irni
ornamentikai, miivészi-botanikai és miivészetelmélet felé vezetd elsd¢ tanulmanysorozatat.
(Botanika a miivésztre és a miiparra alkalmazva; Botany as Adapted to the Arts and Art-
Manufacture (1857-1858).

A palyaiv elsd szakaszan beliil ismertetem fontosabb irdsait, kiemelve a kevésbé
kutatott korai korszakinak (1857-1861) miivészeti-botanikai irdsait. Ezt azért tartottam
fontosnak, mert korai miivészetelméleti-botanikai szovegei a késébbi életmli  sok
alapproblémdjat felvetették. Az itt kutatott Osszefliggések ismertetésére €piil a 4. fejezetben
elemzett elméleti irdsok tobbsége.

A disszertacionak nem volt célja a botanikai szakszovegek ndvénytani szempontokat
kovetd elemzése, ezért csak ott szerepelnek botanikai alapfogalmak, ahol azok sziikségesek.
A {6 szempont a szerz6 fogalmi halojanak feltardsa volt els@sorban miivészetelméleti €s
botanikai-filozofiai szempontokbol.

A disszertacio elején egy részletes életrajzot kovetden (1.2.), Christopher Dresser

¢letmiivének kutatastorténetét foglalom dssze (1.3.).

! Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture (1857-58). A forrasmiivek cimeinek teljes hosszisagu
feloldasat, 1asd azok elsé szovegkdzi emlitésekor.

2 Az els6 korszakot dsszegz6 The Art of Decorative Design (1862) megjelenése.

% Principles of Decorative Design (1873). Az 1874-76 kozott megjelent Studies in Design (SID) inkéabb
kromolitografiai mintakdnyv, mint ornamentika elméleti mi. Ezért nem soroltam a masodik atmeneti korszak
elméleti munkaihoz, a relevans részekbdl azonban idézek.

4 Japan its Architecture, Art and Art-Manufaktira (1882).



Ezt kovetéen a 2. fejezet a vitalizmus fogalmanak és Goethe metamorfozis tandnak révid
tudomanytorténeti magyardzatat és a Dresserrel vald kapcsoloddsi pontok felvetését
tartalmazza. Az els6 alfejezet a vitalizmus fobb tipusait és a fogalom torténetét ismerteti a
disszertacioban vizsgalt idészakig, vagyis a XIX. szazad kozepéig. Ezen a fejezeten beliil
kiilon kitérek a fogalom Dresserhez kothet értelemzéséhez melyet a szakirodalomban
atfogoéan nem ismertetett 1860-as Népszerii botanikai kézikonyv (Popular Manual of Botany)
alapjan targyalok (2.2.). A fejezet harmadik részében Dresser miivészi-botanikai
munkassagara (Ideal Plant) hatassal 1év6 goethei botanikai-filozofia és idealista morfologia

(alaktan) vitalista 6sszetevOkkel is birod hattérfogalmat a metamorfozis tant ismertetem (2.3.).

Disszertaciom harmadik, vagyis a témat alaposan kifejtd szakaszdban idérendben haladva
kertil ismertetésre Christopher Dresser 1847-1861 kozotti palyafutdsa, vagyis a tanuléévektdl
az elsé elméleti 0sszegz6 munkaig az 1862-ben kiadott The Art of Decorative Design-ig
(AOD) tart6 id6szakig.

Az els6 alfejezetben (3.1.) Dresser tanuloéveit (1847-54) és az 6t befolyasold és inspirald
mestereket, illetve az artistic botany (miivészi botanika) képzés hatterét ismertetem. Ezeknek
a hatasoknak a feltarasa azért sziikséges, mert a XIX. szazad kézepén — a londoni School of
Design keretei kozott — kialakulo angliai milivészet 0) torekvései (Dyce, Semper, Owen Jones,
Dresser) olyan megvalosulasi formakat kerestek (mintakonyvek, ornamentika és design
szotarak), melyek 1j jelentésrétegekkel bovitik a mar korabban is hasznalt fogalmakat
(igazsadg, szépség, erd, ornamens, struktara). A londoni School of Design ¢és
utodintézményeinek képzéséi programjaban részt vevo Christopher Dressert tanitd tandrok,
miivészetszemléletet megljitd oktatdsi programjanak rovid vazlatat kovetéen, a 3.2-€s
alfejezetben Dresser elsé kivonatban fennmaradt és Botticher és Semper hatasat is mutato a
szakirodalomban nem ismertetett eléadasat elemzem (A tudomany és a diszité miivészet
kapcsolatarol; On the Relation of Science and Ornamental Art, 1857). Ennek az alapos
elemzésnek fontos Osszetevdje volt, hogy ebben a szovegben utal elészor Dresser az erd
fogalmara (centrifugal force), amely fogalomnak a feltarasa és az 1800 koriili idészakkal valod
kapcsolodasi pontjainak kutatasa a disszertacio egyik f6 célkitiizése.

A 3.3-as alfejezet az Art Journal folyoirat szamara irt 11 részes tanulmanysorozatanak
Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture, 1857-1858) a szakirodalomban eddig el
nem végzett a tanulmany minden fejezetére kiterjedd elemzését tartalmazza (3.3.1.-3.3.12).

Ezt koveti a 3.4 fejezet melynek célkitiizése az életmii 1859-1861 kozotti iddszakanak a

goethei botanikaval vald kapcsolodasi pontjainak kutatdsa. A 3.4. fejezet elsésorban a német-



angol kapcsolddasi pontokon keresztiil ismerteti Dresser botanikai-filozéofiai szemlélete és a
goethei botanika kozotti 6sszefliggéseket. Ehhez a kiindulopont Dressernek a Jénai egyetemen
szerzett doktori cime volt.

A téma hatterének kutatasa soran keriilt fokuszba a jénai botanika, ennek torténeti
Osszefoglalasa a 3.4.1-es pontban keriil elemzésre. A 3.4.2-es pontban Goethe botanikai
miveinek angliai recepcidja kapcsan a transzcendentdlis anatomiat majd John Lindley,
Arthur Henfrey irasait ismertetem, illetve ezeknek a miiveknek a hatasat Dresser miivészi
botanikdjara. Ezenkiviil arra is valaszt keresek, hogy hatott-e a goethei morfoldgia ¢és
metamorfozis tan Dresser miivészetelméletére tobbek kozott a vis centrifuga és vis centripeta
fogalmainak terén.

A jénai szellemi hattér és a goethei botanika angliai recepcidjanak ismertetését kdvetden
a 3.4.3-as pontban egy eddig publikalatlan forrast Christopher Dressernek a jénai egyetemen
Orzott beadvanyat, levelezését és az ehhez kapcsoloddan 1859-ben szerzett doktori cimének
hatterét ismertetem. Jénai beadvanyanak része volt két joval ismertebb 1859-es artistic botany
konyve (Egység a valtozatossdagban; Unity in Variety, A botanika alapjai; The Rudiments of
Botany), ezen konyvek relevans részei is emlitésre keriilnek, de elsdsorban a beadvany
szakirodalom szamara ismeretlen részeit, vagyis hét oldalas botanikai kéziratat és levelezését
(JU.1859.) ismertetem.

Ennek a doktori cimnek €s Dresser jénai paradigmat a modern formatervezéssel 0sszekto
szerepének azért is van jelentdsége, mert egyszerre képviseli a XIX. szdzad elejének romantikus,
természetfilozofiai hagyomanyait — ezen beliil is Goethe névénytani miivének szellemiségét — és
a szdzad kozepén kialakuld természettudomanyos (Schleiden, Darwin) és modern miivészeti
latasmodot 1s elokészitd kozegét. Véleményem szerint a romantikus tudomanyok 6rokségeként
Dresser egyszerre képviselte az elédok vitalizmusat — jelen esetben: mogottes, gyakran
panteisztikusan az anyagot szervez6 és a teleologikus er6t magyarazo elvet — és a kortarsakhoz
képest a legmodernebb absztrahalt ornamentikat, funkcionalizmust. Disszertaciom f6 célkitiizése
ennek a kapcsolodasi pontnak elsdsorban az erd (szervezd erd, 1étfontossagu erd; vital force,
Power) fogalman keresztiil a minél alaposabb feltarasa és bizonyitasa.

A 3.4.4. pontban Dresser rovidebb, egyben utolsé botanikai targyu eldadasait
ismertetem. Ezek a forrasszovegek kozvetlen kapcsolodasi pontokat tartalmaznak Goethéhez
és Goethe Osnovény fogalmahoz és nincsenek feldolgozva a szakirodalomban: A szdrrdl,
avagy tengelyrél, mint a novényi szerkezet alapveté szervérdsl (On the Stem or Axis as the
Fundamental Organ in the Vegetable Structure,1860) illetve az 1861-es 4 szdar és a levél,

valamint azok atalakulasa (Stem and Leaf and Their Transmutations).
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A tovabbiakban a kutatds sordn az egyéb goethei hatdsokat bizonyitd kozvetett és
kozvetlen forrasokra fokuszaltam. Ezért a 3.4.5. fejezetben a Kew Gardens botanikai
konyvtaranak forrdsai koziil Alexander Braun és William Darlington miiveinek hatésat
ismertetem, illetve kitérek a transzcendentalis anatomiara. Ezt koveti a 3.4.6. fejezet, amely
egy francia mester, Pierre Jean Francois Turpin altal kozvetitett botanikai filozofianak egy
fontos elemével, vagyis a goethei Osnévény (Urpflanze) vizudlis modelljének 4ltala
megrajzolt variansaval és ennek az angliai recepcioban valé elsé felbukkanasaval foglalkozik.

Az utolsé 4. fejezetben — amely az Atmenet az életmil tervezOmiivészeti fazisahoz a
vitalis eréfogalom tovabbi példai Dresser elméleti irasaiban és miivészetében 1862-1873
cimet kapta — elsddleges célkitlizésem, hogy a vitdlis erdfogalom eddigiekben nem targyalt
rétegeit és mitargyakban megvaldsuld formait ismertessem. A fejezet elsésorban az Art of
Decorative Design (AOD) relevans részeinek elemzésével arnyalja az el6z6 fejezetekben
felvetetteket. A stilizalt formak (conventional design) és er6k kapcsolatanak (4.1.) ismertetése
utan Dresser szinelméleti nézeteinek (4.2.) és az erre ¢épilé zenei-ornamentikai
szimbolumoknak a vitalis eréfogalommal vald Gsszefliggéseit elemzem (4.3.). A 4. fejezet
utols6 pontjanak (4.4.) 6 célja a vitalis erd miivészeti vonatkozasainak feltarasa, kitekintéssel
az életmii atmeneti korszakaban, illetve azt kovetden irott miivekre (1873; Principles of
Decorative Design (POD), 1876; Studies in Design, SID). A 4.4. alpontjaiban célul tiiztem ki
Dresser inspiracids élményének minél alaposabb megértését, mivel ez tovabb arnyalhatja az
eréfogalom megismerését (4.4.1.Knowledge is Power. Dresser inspiracios élménye). A 4.
fejezet egészének 6 célkitlizése az életmil egyik legdsszetettebb motivumanak a kutatasa: a
korabbiakban elemzett alapproblémakra tamaszkodva célom ismertetni az absztrakcio dresseri

mintdzatat, vagyis a tisztan idedlis ornamentika fogalmat (4.4.2. Tiszta Idealis Ornamentika).

A disszertacio elkészitésekor a legfontosabb forrasokat Dresser irasai jelentették, melyeknek
mindig kozlom eredeti és leforditott valtozatat. Az életmli minden korszaka igen gazdag
elméleti irasokban, de az els6 korszakot (1857-1861) éppen azért is érdemes alaposabb elemzés

ala vetni, mert itt még a teljességre lehetett torekedni a forras szovegek mennyisége miatt.

A Goethe forrasszovegek koziil els6sorban a Novények metamorfozisa (Versuch, die
Metamorphose der Pflanzen zu erkldren 1790, Die Metamorphose der Pflanzen 1817) és

Morfoldgiai irdsai (Zur Morphologie 1817-1824)° voltak mérvaddak.

rrrrr

Metamorphose der Pflanzen zu erkliren-t ezuttal roviditett cimmel: Die Metamorphose der Pflanzen. Utobbi
roviditett cim lett a magyar forditas cime.
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A masodlagos irodalomban a Dresser monografiak (Durant 1993, Halén 1993, Walgate 2003)
mellett a legfontosabb kiindulépont a magyar szakirodalomban sajnalatos modon
ismeretlennek szamitd6 Annika Waenerberg fomiive az Urpflanze und Ornament.
Pflanzenmorphologische Anregungen in der Kunsttheorie und Kunst von Goethe bis zum
Jugendstil (1992) volt. Tovabbi alapvet6 irodalom volt Barbara Whitney Keyser a témaban
hianypotlo 1998-as 6sszefoglalo irasa Ornament as Idea: Indirect Imitation of Nature in the
Design Reform. Valamint a 2005-6s osszefoglalo Dresser konferencia kotet tanulmanyai

(Christopher Dresser In Context).

A romantikus tudoméanyok szakirodalmi kiindulopontjait, Timothy Lenoir-Andrew
Cunningham: Romanticism and the Sciences (1990), illetve Nicholas Jardine: The Scenes of
Inquiry (1991), Olaf Breidbach, Gurka Dezs6 miivei jelentették.

Goethe botanikai miiveiben megjelend ndvénytani filozofidjanak kutatdsahoz; Agnes
Arber, Olaf Breidbach, Zemplén Gabor Aron kétetei jelentettek kiinduldpontot.

A Dresser-kutatas egyik nehézsége, hogy botanikai és miivészetelméleti miivei mellett
hianyoznak a személyéhez kothetd informaciok. Tdle magatol igen kevés forras maradt fenn.
Onéletrajza, naploja vagy jelentdsebb kéziratos levelezése alig ismert. Ennek okt napjaink
kutatdsa mar nem arra a korabbi vélekedésre alapozza mely szerint Dresser lanyai Nikolaus
Pevsner, Dressert helyenként kritikaval is illetd konyvrészletének kovetkeztében bosszubol
megsemmisitették apjuk csaladi adatokat is tartalmazo irdsos hagyatékat®. A csaladtorténeti
kutatas inkdbb azon az 4llasponton van, hogy a gyermekeire nézve 6rokdsddési szempontbol
hatranyos végrendelet €s a leszarmazottak érzékenysége lehetett az oka annak, hogy az eredeti
forrasok tobbsége vélhetden a masodik vilaghaboruban, vagy azt kovetden az 1950-es évek
elején megsemmisiilt. Dresser eredeti levelezésének hidnydban nagy 6roOmoémre szolgalt,
amikor kutatdsaim soran sikeriilt a Jénai egyetemi beadvanyhoz csatolt eredeti, kéziratos
levelezést és egy rovid botanikai tanulmanyt (JU.1859.) taldlnom és a disszertacid
célkitiizéseihez, vagyis az 1800 koriili romantikus tudomanyokhoz Greenen és Caruson

keresztiil kapcsolatot jelenté Richard Owen nevét is felfedezni benne.

® Pevsner 1936-0s — 1977-ben magyarul is megjelent — design torténeti dsszefoglalé miivében roviden emliti
Dressert, mint a formatervezés terén jelentds 0jitot, ugyanakkor irasait nem tartja tul eredetinek. Pevsner,
Nikolaus. Pioneers of the Modern Movement: from William Morris to Walter Gropius, Faber and Faber, 1936,
62, A modern formatervezés uttéroi, ford. Falvai Mihaly; Gondolat, Bp., 1977. 49-50. A 2015 ¢és 2020 kozoti
Family context of Christopher Dresser (1834-1904) project keretében végzett kutatasokrol szolo cikkekben
olvashatoak a hozzaférhetévé valt Dresser-végrendelet fényében feltart 1j adatok.
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1.2. Christopher Dresser (1834-1904) életrajza

Christopher Dresser 1834-ben Glasgow-ban sziiletett, apja jovedéki tiszt. Dresser 1847-ben
beiratkozott a londoni, diszitOmiivészeti képzést (ornamental art) nyua;to, londoni Government
School of Design-ba, melynek elvégzése utan 1855-t6] tanitani kezdett annak
utodintézményeiben (Normal Training School of Art, National Art Training School) és egészen
1868-ig vallalt eldadasokat. Palyaja korai szakaszdban (1862-ig) inkabb botanikusként alkotd
miivész, késobb iparmiivészként és tervezOként volt aktiv. Mindkét tevekénységet jelentOs
elmélet ir6i hattérrel egészitette ki. 1876-77-ben 10j miivészeti kapcsolatokat keresve a
formatervezok koziil elsdként jutott el Japanba, majd a visszafelé uton tobb ezer darabos gazdag
Japan kollekcidt szallitott Amerikaba a Tiffany cég megbizasabol. Eletmiive hatterét a
viktoridnus kor adja; miivészeti mozgalmak, stilusok terén az orientalizmushoz, a Modern
English (Anglo-Japanese) style-hoz kéthetd’, az ipari formatervezéshez vald viszonyiban
semmiképpen nem ,ellenfeleihez”, Ruskinhoz és az Arts & Crafts-hoz. Stilusa az életmii
harmadik szakaszaban az 1870-es évek masodik felétdl azonban kozel jut a XX. szazadi
funkcionalista, ipari-design elokészitéséhez, s6t mar azt ,képviseli”. Dresser kelta, egyiptomi és
japan stilusok iranti érdeklddése, hozzajarult a Glasgow-i és a Liberty stilusok kialakuldsdhoz a

szazadfordulo felé.

Az itt kovetkezd életrajzi adatok 0sszedllitasaban a disszertacidban targyalésra keriild els6 két
alkotoi korszak (1857-1873) eseményei, részletesebbek, mint a késobbiek, vagyis ahol azt a

kutatés lehetdvé tette az adott honap, nap szerepel.

1834 Glasgowban, Skociaban sziiletett. Apja jovedéki tiszt.
1847-1854 Tanuloévei a londoni School of Design-ban.

1847 Megkezdi tanulmanyait a londoni Central School of Design-ban a Somerset House-ban,
ahol botanikat, viragfestészet és annak a design terén valé alkalmazasat tanulja Richard

Redgrave vezetésével.

" Halén, az 1878-as Périzsi vilagkidllitast és ezen beliil Dresser szerepét emeli ki, hangsulyozva Dresser anti-
historista allaspontjat ebbdl kovetkezéen a Modern English Style-t, mint proto art-noveau-t vagyis ,,ij” stilus
kezdetét az 6 tevékenységéhez is kothetjik. Halén, Widar: ,,Christopher Dresser And The "Modern English™
Style: His Later Designs For Wallpapers And Hangings.” The Journal of the Decorative Arts Society 1850 - the
Present, 14 (1990) 10,11. Az ,,Anglo-Japanese” kifejezést az 1851-es londoni vilagkiallitas katalogusaban az ott
kiallitott targyak kapcsan hasznaltdk el6szor, késébb ezt az elnevezést valtotta fel az 1878-as kiallitadson a
Modern English style.
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1850 A didkok a William Dyce altal kidolgozott a ndvényi ornamentika vazszerkezetének

gyakorlasara szolgald kdrvonalrajzolassal egészitik ki tanulmanyaikat.

1851-1852 Lyon Playfair, kémia eldadasait hallgatja a Jermyn Street-i Banyaszati Iskoléban,

természettudomanyos érdeklédésének kezdete.

1852 A The Department of Practical Art, mely magaban foglalja a Museum of Manufactures-t
¢és a School of Design-t, 0j helyre koltézik a Marlborough-House-ba, ahol Dresser John

Lindley botanikai és Gottfried Semper iparmiivézeti eldadasainak hallgatoja.
1852-ben j6 tanulmanyi eredményeinek k6zonhetéen 6sztondijat kap.
1853 majus: Didkként tobb szovetmintahoz készit terveket, melyekkel dijakat nyer.

1854 Befejezi tanulmanyait a School of Design-ban.

1854-1861 CRISTOPHER DRESSER ELSO ALKOTOI KORSZAKA

Botanikai miivek, szemlélteté rajzok majd tanulmanyok és az elso

0sszegz0 miivészetelméleti munka elokészitése. Tapéta és szonyeg tervek.

1854 Tanulmanyai befejezése utan felkérést kap, hogy tanitson a School of Design
halézatdban. Felkérést kap egy tizenegy eldadasbol allo el6adassorozat megtartdsara a

Marlborough House-ban.
1854 végétdl a Department of Science and Art alkalmazaséaban.

1854-56 A Marlborough House-ban 1854-56-ig tartott botanikai eléadasainak illusztralasara

botanikai diagramokat készit (72 darab maradt fenn).

1855. marcius 3-4n a Science and Art Department jegyzékonyvében rogzitik, hogy Dressert
,akkreditaljak a tartomanyi iskolak (Schools of Design) szamara, mint a botanikai
eléaddsok megtartisara alkalmas személyt.”® Dresser a miivészi botanika (artistic
botany) tanitasat az 1855-ben az iskolabdl tavozd Gottfried Semper és a botanikat a

szintén ekkor tdvozo John Lindley utédaként tanitja.

8 Durant, Stuart: Christopher Dresser. London, Academy Editions, 1993,11. Santos, Sandra Maria Ribeiro: Art
and science in depicting nature: building a botanical iconography through drawing and photography. Tese de
Doutoramento em Historia da Arte, especialidade em Museologia e Patrimonio Artistico, janeiro 2019, 135,147.
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1855 A londoni School of Design-ban teljes munkaidés eléadoként alkalmazzak 1868
juliusaig. A tudomany és miivészet tanszék miivészi botanika eléaddja (Lecturer on
Artistic Botany in the Department of Science and Art). Kés6bb orvosi és tudomanyos

botanikat is tanit mas londoni intézményekben.
1855 Szabadalmaztatta a ,,természetnyomtatas™ (natural printing) grafikai eljaras modszerét.

1855. augusztus 25. Miivészi botanika (artistic botany) oktatonak nevezték ki Lindley helyére
a National Art Training School-ba®, ahol 1857-ig a Marlborough House-ban, majd az

ujonnan atadott South Kensington Museum-ban oktatott.

1856 Elkésziti Owen Jones Grammar of Ornament cimi miivének XCVIIIL. tablajat, "The
Geometric Arrangement of Flowers” (A viragok geometriai elrendezése) cimmel, amely

,a Vvirdgok geometriai elrendezését” illusztralta®

a kisérészoveg szerint: ,,...minden
forma alapja a geometria, a feliiletet formal6d impulzus, amely a kdzéppontbol egyenld
erével indul, sziikségszeriien egyenld tavolsdgokban all meg: az eredmény a szimmetria

és a szabalyossag”™!!

1857. januar'? A miivészeti botanika eléadéja a Tudomanyos és Miivészeti Tanszéken.

(Lecturer on Artistic Botany in the Department of Science and Art).

1857. februar 20. Eldadas a londoni Royal Institution-ban: A tudomany és a diszité miivészet

kapcsolatardl (On the Relation of Science and Ornamental Art).

1857-1858 Eldadasaink anyagabodl elkésziti els6 artistic botany tanulmanysorozatat a 11

részes Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture-t.

1858. aprilis 1. el6adas a londoni Linné tarsasagiilésén: Hozzéaszolasok az organogréfiai

botanikahoz (Contributions to Organographic Botany).

1858 Els6 sorozatgyartasra késziilt tervei, koztiik szényegtervek és a Woollams cég szamara

tapéta terv.

9 Durant, 1993, 11. Santos, 2019, 115.

10 Jones, Owen: The grammar of ornament, by Owen Jones. Illustrated by examples from various styles of
ornament. One hundred folio plates, drawn on stone by F. Bedford, and printed in colours by Day and son.
London, Day and son, 1856, Preface,3.

11 Uo., Leaves And Elowers From Nature. 4.
12 Durant, 1993, 11
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1859. marcius 5. Megjelenik elsé tudomanyos és miivészi botanikai (artistic botany) kényve;
The Rudiments of Botany, Structural and Physiological, A konyv elészavat marcius 5-
tel datalja.

1859. aprilis 15. Megjelenik masodik tudomanyos és miivészi botanikai (artistic botany)
konyve; Unity in Variety as Deduced from the Vegetable Kingdom. A konyv elészavat
aprilis 15-tel, datalja. Onallo fejezetben foglalkozik az egymassal analogiat mutatd

vitalis er6 leirasaval. (unity in the varied vital principles).

1859. augusztus 24. Jénai doktori beadvany, amely tartalmazza: kézzel irott, eddig
publikalatlan angol nyelvli hét oldalas organografiai-morfologiai, botanikai témaban irt
szOvegét, publikélatlan leveleit; tehat két darab német nyelvii kisérdlevelét és kilenc
darab, az egyetemnek irt angol nyelvii levelét, valamint két szintén 1859-es botanikai és
botanikai-filozofiai konyvét; The Rudiments of Botany (ROB) és Unity in Variety
(UIV).

1859. szeptember 14. Doktori fokozatszerzésének datuma.
1860 Sajat design stadiot alapit (amely kereskedelmileg sikeres).
1860. januar 12.1* Az Edinburgh-i Botanikai T4rsasag tagjava valasztjak.

1860 Megjelenik harmadik koényve, a botanikat népszerisité Popular Manual of Botany,

amely tartalmazza vitalizmus fogalmanak bévebb leirasat.

1860 Eldadas az Edinburgh-i Botanikai Tarsasag iilésén. Eldaddsdnak cime: Egyes ndvényi
szervek morfoldgiai (alaktani) jelent6ségér6l (On the Morphological Import of Certain
Vegetable Organs).

1860 majus Megvalasztottak az Edgware Road-i St Mary's School of Medicine botanika
professzoranak, ezenkiviil orvosi botanika professzori allast toltott be a London

Hospital Medical College-ben és botanika professzori allast a Ladies' Schoolban.

1860 julius Eléadas az Edinburgh-i Botanikai Tarsasag iilésén. El6adasanak cime: A szarrol,
avagy tengelyr6l, mint a novényi szerkezet alapvetd szervérdl (On the Stem or Axis as

the Fundamental Organ in the Vegetable Structure).

13 Durant, 1993, 13.
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1860. szeptember 20-an'* Dresser a londoni University College botanikai tanszékére valo
jelolésének tamogatasara ajanlolevelet kér Sir William Hookert6l (1785-1865) a Kew

Gardens igazgatojatol. A tamogatas ellenére nem nyeri el a tanszéki professzori allast.

1860. november 1. A Természettudomanyi és Mivészeti Tanszék botanika professzorava

nevezik ki. (Professor of Botany in the Department of Science and Art).

1861. januar 17. Szavazassal valasztottdk meg a londoni Linné tarsasag (The Linnean

Society of London) tagjava.

1861 Utolso botanikai cikkei: A szar és a levél, valamint azok atalakulasa (Stem and Leaf and

Their Transmutations); A vitalitas elve a névényekben (The Vital Principle in Plants).

1862 -1873 CRISTOPHER DRESSER MASODIK ALKOTOI KORSZAKA

Botanikai palyafutdasa lezarul. Tervezomiivészet, miivészetelméleti

osszefoglalok
1862 The Art Of Decorative Design. Els6 ornamentika-elméleti konyve.

1862 Development of Ornamental Art in the International Exhibition cimii 6tddik konyvének
elméleti részében a diszitdmiivészet altalanos elveirdl, gyakorlati részében az 1861-es
londoni vilagkiallitasrol technikak szerint csoportositva kozol beszdmolot. A kiallitason
latja Sir Rutherford Alcock (1809-90) japan miitargygyiijteményét; japan miivészet
iranti érdeklddésének kezdete, rajzokat készit és vasarol is a gytijteménybs1*®. A Minton

porcelan cég szamara elkésziilnek elsé terveil®.

1862 A diszitémiivészet és botanika professzora (Professor of Ornamental Art and Botany) a
kristalypalotaban, Sydenham-ben. A képzOmiivészetben alkalmazott botanika (Professor
of Botany Applied to the Fine Arts) professzora a South Kensington Muzeum
Tudoményos és Miivészeti Osztalyan. A tudomanyos botanika professzora (Professor of
Scientific Botany) a Politechnikai Intézetben, valamint a Londoni és a St. Mary Orvosi

Foiskolan.

14 Durant, 1993, 14.

15 Durant, 1993, 13.

18 Halén, Widar: Christopher Dresser: A Pioneer of Modern Design. Phaidon Press Limited, London. 1993.
1109.
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1862-1864 koriil késziilt legjelentdsebb fennmaradt vazlatknyve, melyet ma az Ipswichi

muzeumban Oriznek®’.

1871 Ornamentation Considered as High Art (Ornamentika, mint magas miivészet) cimmel

ornamentika-elméleti tanulmanyt, jelenetet meg a Journal of the Society of Arts-ban.

1870-72: Cikksorozatot ir The Principles of Decorative Design (A diszitétervezes alapelvei).
cimmel a The Technical Educator cimii folyoirat szamara, amelyet a kovetkezé év soran

konyvként jelentet meg.

1873 Megjelenik 6. konyve a The Principles of Decorative Design (A diszit6tervezés

alapelvei).
1874-1876 megjelenik 7. konyve a Studies in Design (Tanulmanyok a formatervezésrol).

1876 decemberétdl négy honapos Japan tanulméanyuton vesz részt ezzel ¢ az elsé eurdpai
tervezé akit a japan kormany felkérte, hogy beszamoldt készitsen az ipar fejlédésérdl
Japanban. South Kensington Muzeum ajandékaként a tokioi Nemzeti Muzeumnak
magéval vitte a korabeli brit miivészeti targyak jelentds, tObbnyire sajat tervezésii

gytijteményét. A Tiffany cég megbizasabol nagy mennyiségii japan arut hoz haza.'®

1882-1904 CRISTOPHER DRESSER HARMADIK ALKOTOI KORSZAKA

Japonizalo témak elotérbe keriilése, sokrétii tervezdmiivészeti tevékenység

1882 Megjelenik japan miivészettel foglakozo konyve a Japan its Architecture, Art and Art-

Manufacture (Japan, épitészete, miivészete és miivészeti manufaktarai).

1880-1881 Eldadasainak és cikkeinek tobbsége a Furniture Gazette-ben jelenik meg, ahol
1874-t61 ir cikkeket, 1880-1881-ben pedig a lap szerkesztdje, miivészeti vezetdje lesz™®.

1886 megjelenik 9.egyben utols6 konyve a Modern Ornametation (Modern Ornamentika).

1899 novemberében The Work of Christopher Dresser cimii cikk névtelen szerzdje, amely a

The Studio cimii lapban jelent meg a legjelentdsebb tervezok kozott emliti.

1904. november 24. Halala: Mullhouse, Franciaorszag.

17 1pswich Museums and Galleries, MSS.R 1972-72, (Christopher Dresser vazlatfiizete). Halén szerint 1862 és
1864 kozott késziilhettek. Halén, 1993, 25. Durant 1861 -re teszi a legkorabbi rajzok keletkezését. Durant, 1993,
17.

18 Halén, 1993, 17.
19 Halén, 1993, 14.
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1.3. Christopher Dresser életmiivének kutatastorténete

A kovetkez6kben Christopher Dresser (1834-1904) életmiivének rovid kutatastorténeti
Osszefoglalojat ismertetem, amely a Dresser-kutatas legfontosabb fordulopontjaihoz, valamint

az ¢letmu felderitését segitd kiallitdsok egymasra épiild tematikajahoz igazodik.

Christopher Dresser ¢életmiivének kutatasa sokaig vératott magara még sziilbhazajaban is. Az
elsé rovid Osszefoglalas Dresserrdl valoszinilisithetden az angol tapéta torténetét bemutato
1925-ben megjelent munkaban a History of English wallpaper 1509-1914-ben talalhaté meg,
ahol par soros dsszefoglaloban megemlitik Dresser botanikai képzettségét is?C.

Joan Evans (1893-1977) az ornamentika torténetét bemutaté 1931-ben megjelent két
kotetes alapmiivében tobb helyen is emliti Dressert?!, illetve hosszabban idézi is konyveibél
az 1873-as, Principles of Decorative Design-bol?? és az 1876-0s Studies in Design-bol %,

Azonban Dresser életmive a kutatok érdeklodését nem Kkeltette fel, csak halala utan
tobb mint 30 évvel jelent meg rola elészor egy rovid, de alapos publikacio 1937-ben, amit
Nikolaus Pevsner (1902-1983) irt?*,

Itt érdemes egy rovid kivonatban alaposabban Osszefoglalni ezt a Dresser-kutatast
megnyitd ¢és a késObbiekben megkeriilhetetlenné valo irast, amely a miivészt a modern design
uttoréi kozé sorolta. Pevsner az egész korszakkal foglakozd 1936-os konyvének, 1949-es
1jboli kiadasanak cimében is azt a kifejezést hasznalja (Pioneers of the modern design)®,
melyet késébb az els6 jelentds Dresser monografia ir6ja Widar Halén (1955) is alkalmazott
1990-ben?®.

Pevsner a cikk irdsanak idején a modern mozgalom eredetét kutatta és az 1890 eldtti
évekrdl alig talalt szamottevd emlitést. Nem sokkal késébb véletleniil talalt ra Dresser két
ecet-olajtartd készletére (cruet sets), mivel ,,meglepden magas szinvonaliinak”?’ tartotta ezért

tobbet akart tudni tervezdjiikr6l. Azonban sem a Dictionary of National Biography-ban sem a

20 Sugden, Alan Victor — Edmondson, John Ludlam: History of English wallpaper 1509-1914. London. B. T.
Batsford, Ltd., 1925. 168-169.

21 Evans, Joan: Pattern, a Study of Ornament in Western Europe from 1180 to 1900, 2 vols, Oxford, Clarendon
Press, 1931, 186,192-193,

22 Evans, 1931, 194.
23 Evans, 1931, 79.
24 pevsner, Nikolaus: Christopher Dresser Industrial Designer. Architectural Review, 81 (1937) 183-186.

% pevsner, Nikolaus: Pioneers of the Modern Movement from William Morris to Walter Gropius. Faber and
Faber, London, 1936, majd ennek ujrakiadasa; Pioneers of Modern Design. New York: Museum of Modern Art,
1949.

% Halén, Widar: Christopher Dresser: A Pioneer of Modern Design. Phaidon Press Limited, London (1990),
1993.

27 peysner 1937, 183.
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Thieme-Becker miivész lexikonban nem talalta a nevét. Egyediil a Studio folyodirat 1899-es
cikkébdl tudhatott meg tbbet Dresserrdl 22,

Mivel mas muialkotést, hasznalati targyat Dressertdl vagy forrasszoveget rola nem talalt
igy meg kellett elégednie azzal, hogy: ,,A Victoria and Albert Museum kdnyvtaraban megtalal-
haték a konyvei, a kerdmiaosztalyon pedig két meglehetosen kidbranditd, altala tervezett
keramia.?®”Azzal szembesiilt, hogy Dresser sziiletési és haldlozasi datuma sem ismert. Ezek
utan az Arts and Crafts mozgalom még €l tagjaitol kért utmutatast, igy jutott el Dresser
lanyaihoz, akik egy North Down-i faluban éltek*’. Pevsner cikke azért is nagyon jelentés, mert
még tudott beszélni él6 csaladtagokkal, akikt6l elsé kézbol szerzett informaciokat, ame-lyeket
az Architectural Review-ban kozolt. A sziiletési és haldlozasi évszam (1834-1904)%! és f&bb
¢letrajzi adatok, Dresser altal irt konyvek mellett, ugyanakkor tévesen emliti Dresser Jénaban
szerzett doktori cimének tipusat. Pevsner diszdoktori cimrdl ir (honorary degree) amit majd a
késobbi szakirodalom rendre atvesz®?. Kutatdsaim soran azonban tisztazodott, hogy ez egy

t33, Pevsner részletesebben kitér

egyetemi tehat nem tiszteletbeli hanem valodi doktori cim vol
az 1862-es The Art of Decorative Design-ra, tehat az elsé mlivészeti témaju Dresser konyvre,
melybdl idéz is és hangsulyozza, hogy Dressernek mint igazi viktoridnusnak vagy még inkabb,
mint igazi 19. szazadinak a diszitOmiivészet egyenértékli az ornamentikdval. Emliti még a
természetben megfigyelhetd hasznossag és alkalmazkodas (laws of utility and adaptation) és a
miivészeti hasznossag parhuzamat is. Pevsner mar itt felhivja egy fontos dresseri fogalomra a
figyelmet a stilizalt (conventional) abrazolasmod jelentOségére és a ,természetes iskola”
(Natural School) 1atasmodjanak elvetésére. Kiemeli, hogy Dresser az alkalmassag szempontjait
kovetd (regard to fitness) diszitd miivészet kialakitasan dolgozott sajat korat legalabb Gtven
évvel meghaladva és ezzel a késoébbi, célhoz vald alkalmazkodas (fitness to purpose) design-

jelsza-vat eldlegezte meg. Az elézményeket keresve Pevsner emliti William Morrist (1834-

1896), aki szintén az 1860-as évek elején kezdte 6nallod terveinek kidolgozasat, amikor mar

28 A cikk, szerzé nélkiili; ‘The Work of Christopher Dresser’, The Studio: An Illustrated Magazine of Fine and
Applied Art, XV, London. 1899. 104-114. A cikk gyakran tévesen, Vol. XV. 1898-as adatokkal van jellve a
szakirodalomban, ahogy példaul Pevsnernél is, lasd: Pevsner: Christopher Dresser 1937, 183.

2 Pevsner 1937, 188. (A sajat forditasom). A disszertacid egészét tekintve ezentul csak ott jelzem a forditot, ahol
nem a sajat forditasom szerepel.

30 Pevsner 1937, 183. Halén kés6bb a Dresser lanyokat mar név szerint is emliti: Thirza, Mary és Nellie. Lasd:
Halén, Widar: The Dresser Pattern Books from Charles Edward Fewster's Collection. The Journal of the
Decorative Arts Society 1850 — the Present, Aspects of British Interior Design, 12. (1988), 2. tovabbiakban:
Halén 1988/b Halén, Widar: The Dresser Pattern Books from Charles Edward Fewster’s Collection. The Journal
of the Decorative Arts Society 1850 — the Present, 12, (1988) 1-9.

31 Pevsner pontos adatot ad meg a halalozasi datumnél: 1904. november 24., majd késébb a helyszint, az elzaszi
Mulhouset is megemliti. A sziiletési datumot napra pontosan nem emliti csak év szerint (1834).

32 Pevsner i. m.183. A doktori cim téves szakirodalmi emlitésének alaposabb attekintését 1asd a 437. Ibj-nél.

33 Ennek a részleteit a disszertacio 3.4.3. fejezétben fogom ismertetni.
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Dresser 1862-es konyve (The Art of Decorative Design) megjelent, tehat 6 nem tekinthetd
kozvetlen el6zménynek. Az idGsebb generacid képviseldi koziil Pevsner, Augustus Welby
Northmore Pugint (1812-1852) és John Ruskint (1819-1900) emliti meg. Pugintol az 1836-0S
Contrasts, Ruskintol pedig az 1849-es The Seven Lamps of Architecture keriil emlitésre.
Utobbitol kiemeli, hogy Dresserre minden bizonnyal hatéassal volt az, hogy Ruskin szerint az
épitészet szépségét ado diszités a szerves természetbdl ered €s a konstrukcional is fontosabb.
Azonban Pevsner elkiiloniti Dresser gyakorlatban kozvetleniil hasznalhatdé sokkal
targyilagosabb stilusat (matter-of-fact style), Ruskin hangzatos prédikacioitol (sonorous
sermons)*. Pevsner szerint Dresser kapcsan Owen Jones (1809-74) jelenti a kozvetlen el6képet
¢és legnagyobb hatast. Pevsner kiemeli Owen Jones eléadasaibol a Marlborough House-ban a
School of Practical Art-nak tartott 1852 juniusi el6adasokat, melyek soran Jones tobbek kozott
kifejtette a torténelmi korok ornamentikdjanak ismeretét és megértését, melyek a sajat koranak
onallo stilusra vald torekvését segitik. Ezenkiviil Jonesnak a stilizalasat (conventional
representations) elényben részesité és az utanzé mivészetet hattérbe szoritd abrazolasi elveit
szintén Dresser 1862-es fentebb emlitett konyvében latja visszakoszonni. Gottfried Semper
(1803-1879) hatasat Pevsner, Owen Jonesra jelent6snek tartja. A cikk ezek utan ratér Dresser
gyakorlati — tehat gyartok altal megvalositott tervez6i — munkassagara, aminek kezdetét Pevsner
az 1859 és 1862 kozoti iddszakra datalja®. Dresser késobbi irasai koziil emliti a Technical
Educator cimii folyoiratban 1871-72 megjelent tanulmanysorozatbol allo, majd The Principles
of Design cimen ismerté valo kotetét. Az 1877-es Japan utja kapcsan Pevsner, Dresser japan
iranti érdeklddésének az elézményét — tehat lanyai beszdmolgjat tovabbra is kovetve — az 1862-

es, japan targyakat is tartalmazd Nemzetkozi Kidllitashoz koti. Ezt késObb a szakirodalom is

atveszi®®. A tovabbiakban az 1882-es japan miivészetrdl szol6 konyv (Japan, its Architecture,

3 Pevsner i. m.184.

35 Pevsner i. m.184. Ennél korabbi kezdési datumokat ad meg majd a késébbi szakirodalom; példaul az 1853-as
Liddiard & Co, vagy az 1858-as William Woollams szamara készitett terveket, emlit Halén. Lasd: Halén 1993,
21, 40.

% Halén 1988-ban egy teljes Phd. disszertacidban foglalkozott Dresser életmiivének Japan kapcsolddasdval.
Halén, Widar: Christopher Dresser (1834-1904) and the cult of Japan [PhD thesis. Oxford, Trinity Term,
Wadham College,1988., tovdbbiakban; Halén 1988/a. Az 1862-es vilagkiallitas kapcsan lasd pl. Halén 1988./a
17. Durant emliti, hogy Dressernek az els6 inspiraciot, az 1862-es vilagkiallitason latott japan gyijtemény adta,
melyet a Japanba delegalt brit fékonzul, Sir Rutherford Alcock (1809-90) allitott ki. Durant, 1993. 16, 28.
Alcock hatasat 1990-ben irt és 1993-ban Ujra kiadott konyvében Halén mar az 1851-es, tehat az elsé londoni
vilagkiallitas idejére teszi és Dresser 1863-as eldadasabol késziilt cikkére hivatkozik, ugyanakkor megjegyzendd,
hogy itt Dresser nem emliti az 1851-es vilagkiallitast. (Dresser: The prevailing ornament of China and Japan,
The Building News, 1863 (May/ 22.) 387-388). Emlitve: Halén, Widar: Christopher Dresser 1993, 21. Walgate,
Dresser egy masik 1878-as — egyébként Alcock elnokletével tartott — eldadasra hivatkozik (Dresser: The Art and
Art-Manufactures of Japan, from personal observation. Journal of the Society of Arts, 26 (1878) 1315, (169-
178), utobbi cikk megjelenési helyeként a Furniture Gazette emlitve: Walgate, Wendy: Christopher Dresser:
Influences and Impact of a Victorian Visionary. Toronto, University of Toronto, 2003. 20.
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Art and Art-Manufacture) mellett az 1886-0s Modern Ornamentation is emlitésre keriil. Dresser
fennmaradt miiveir6l Pevsner azt irja, hogy nem sok példat lehet taldlni, emiatt a Dresser
kisasszonyok altal féltve 6rzott targyakrol és tervrajzokrol készitett fényképei adjak (a két ecet

t37. A késSbbi kutatas szamara sajnos potolhatatlan

¢s olajtarto kivételével) cikkének illusztracioi
veszteség volt, hogy ezek a Hukin and Heath cég szdmara tervezett ecet-olajtartd készletek is,

csakugy, mint az 1881-es szamadaskdnyv késobb eltiint a masodik vilighdboriiban®,

Pevsner attérve az ¢életmiire kiemeli, hogy Dressert professzionalis tervezOként kell
értelmezniink, akinek tervei roppant nagy szamban késziiltek®. Stilusanak fobb jellemzéi
kapcsan megjegyzi, hogy kiilonbséget kell tenniink a tervezdi €s az ornamentalis szempontok
kozott. Targy tervezOként tartja a legeredetibbnek, de elismeri, hogy diszitomiivészként volt a
sikeresebb. Ez a fontos megallapitds a késdbbiekben, a szakirodalomban ujra megfigyelhetd
lesz. Pevsner, az 1870-es évekbdl, vagyis Dresser ¢letmiivének az elsé felébdl szarmazod
Studies in Design-ban lathatd terv rajzait, azonos erejlinek érzi az akkor tervezett
keramiakkal. Szinvilagat nyersnek, harsanynak és a keveretlen szinekre épitkezonek tartja.

Az 1866 ¢és 1885 kozotti idOkbdl megmaradt mintakoényvek, szamlakonyvek alapjan
fémmunkait kiméletlennek, a terveket altalaban rendkiviil érdekeseknek, néha rondanak, de
semmiképp sem unalmasnak és hagyomanyosnak tartotta, két olaj-ecet tartdja pedig
kimondottan lenytigozte*°.

A szintén illusztracioban kozolt réz tedskanna estében kiemeli a pre art noveau

jellegzetességeket; azt a dinamikat, amely a kerekded és a szogletes formék {itkozésébol

37 Pevsner cikkének fényképeit Halén reprodukalta; Halén 1993,154 (173), ezen kivill az 1881-es
szamadaskonyv Pevsner altal kozolt fotojat is kozreadta; Halén 1993, 139,143 (163.) a képszamok zardjelben.

38 Stephan Tschudi-Madsen (1923-2007) a Sources of Art Nouveau-ban (els§ kiadésa; Oslo, 1956) emliti, hogy a
szamadaskonyv a Il. vilaghabortiban megsemmisiilt, In: Tschudi-Madsen, Stephan: Sources of art noveau. New
York, Da Capo Press, 1976.150, 6. 1bj. Halén Tschudi-Madsen-re is hivatkozik, majd emliti, hogy amikor John
Lowry a Victoria and Albert Museum munkatasra interjut készitett Dresser egyik lanyaval Nellie Dresserrel
1952 aprilisaban, akkor a szamadaskdnyv mar nem volt meg. Halén valoszintinek tartja, hogy ekkor koltoztek at
a lanyok Guildfordbol a surrey-i Oxtedbe. Lasd: Halén, 1988/b. 2. Ezzel ellentétes véleményt képvisel Stuart
Durant (1993), aki szerint Nellie, a rajta kiviili utolsé Dresser lany, Mary halalakor (1951) semmisitette meg a
szamadaskonyveket banataban és a rossz emlékek miatt is, amelyek arra emlékeztették, hogy apjuk mithelyében
mennyi nehéz és kevésbé jovedelmezé munkaorat kellet tolteniiik. Durant 1993,42. Egy 2015 és 2020 kozott
aktiv projekt (Family context of Christopher Dresser 1834-1904), amely Jane McQuitty hat tanulméanyabdl allt, a
hozzaférhetdvé valt végrendelet kapcsan felderitette a Dresser csalad torténetét. Tobb kovetkeztetés is felmeriilt
a hagyaték megsemmisiilésnek okai kozott. Kevésbé valoszinisiti, hogy a lanyok Pevsner nem mindig hizelgé
elsd cikke miatt égették volna el a konyveket, inkabb a csaladi szempontbol érzékeny anyagoknak a késébbi
kutatok el6li eltiintetését gyanitja okként. Lasd tobbek kozott: McQuitty, Jane: Christopher Dresser Ph.D., FLS
(1834-1904) and Disinherited Son Frank Perry Dresser (1862-1927): A Nova Scotian "Tichborne Case". 2018

https://www.researchgate.net/publication/325922553 Christopher Dresser PhD FLS 1834-
1904 and Disinherited Son Frank Perry Dresser 1862-1927 A Nova Scotian Tichborne Case

39 Pevsner itt az enormous ,roppant nagy”, kifejezés hasznalja a darabszdm kapcsan. Pevsner: Christopher
Dresser 1937, 184.

40 Pevsner a fémmunkak tervei kapcsan a ruthlessness, (konyortelen) szot hasznalja. Pevsner i. m.185.
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alakul Kki. Pevsner elsésorban Willam Morris ,,nyers és nehéz”*' butorainak hangulataval
kozos iranyt 1at ezekben a megvalosult tervekben. A cikk zarasaként Dresser 1880-as évektol
halalaig tarté peridodusat mar leszalldo agként ismerteti és kevésbe tartja eredetinek, mint
korabbi teljesitményét. Ezt a korszakot Pevsner szerint inkabb a vele kortars (Morris) és az
ujabb mesterek (Beardsley, Crane, Voysey, Mackintosh) hatdsa alatt késziilt miivek jellemzik
¢s az, hogy a korabbiaktol eltérve ismét az életmii elsd felében elutasitott, valosagot utanzo
imitacio (imitation) 1ép a stilizaltsdg helyébe®.

Végil Pevsner 0sszegzi €s elhelyezi az életmiivet; Dresser jelentdségét abban latja,
hogy halala 6ta mar az altala képviselt tervezési elv, vagyis a stilizalasra €s sikbeliségre valo
torekvés (conventionalism and flatness) elfogadotta és értékelté valt, ennek kovetkeztében a
XIX. szazad elavult szellemisége ellen harcolok kozott mindenképp helyet — , bar

kiiléndsebben nem tal kiemelked6t”*3

— biztositott maganak.

Nikolaus Pevsner, 1937-es cikkét kovetéen, 1950-ben az egyik legjelentdsebb XX.
szazadi botanikai és botanikai-filozofiai szerzé6 Agnes Arber (1879-1960) tett emlitést
Dresserr6l. Arber révén tehat a botanika torténeti érdeklodés is megkezd6dott Dresserrel
kapcsolatban. Arber kiemelte, hogy Dresser eltért a korabeli organografiatol, amely a szarat ¢s
a levelet tekintette a két f6 szervnek, mivel szaméra a levél nem mads, mint egy ,,modositott
4g” vagy ,,visszafejlodott ag”*,

Miivészettorténeti szempontbol 1952-ben szerepelt ujra Dresser neve. Peter Floud 1952-
es viktorianus ¢és edwardianus kor mivészetét ismertetd kiallitasa, Dresser életmiivére onallo

szekcioval reflektalt®®

. Néhany évvel késobb keriilt publikalasra a Dresser csalad torténetét
ismertetd iras*®®. A kovetkezd évtizedben napvilagot latott az elsd Dresser iparmiivészeti
munkdira koncentrald tanulméany*’.

1972-ben keriilt eld a Dresser-kutatds szamara jelentds forrds és mindmaig a

legnagyobb darabszammal rendelkezd hagyatéki anyag a 104 oldal mintakdnyvi véazlatot

41 Pevsner i. m.186.

42 Halén ezeket a késéi terveket nem tartja leszallo dgnak, hanem inkabb azt emeli ki, hogy Dresser ekkor mar
jelentds tanitvanyi korrel birt és mithelyében gyakran rabizta segédeire — mint példaul C.F. Tattersallra, aki
1894-t61 1904-ig volt tanitvanya — ezeket a munkakat. Halén, ehhez a Pevsner cikkben szerepld azonos
pamutszévet mintat ad meg példaként. Lasd. Pevsner Christopher Dresser i. m.186. 9. kép. Halén 1993, 115.
116. kép.

43 .. .though not a particularly prominent one... Pevsner, i. m.186.

4 Arber, Agnes: Natural Philosophy of Plant Form. Cambridge, University Press, 1950, 74.

45 Morris, Barbara: The 1952 Exhibition of Victorian and Edwardian Decorative Arts at the Victoria and Albert
Museum: A Personal Recollection. The Journal of the Decorative Arts Society 1850 - the Present, Decorative
Art: Exhibitions and Celebrations. 25 (2001), 11-24.

46 Oakley, Richard: A Notable Yorkshire Family. The Dalesman XIX, nol 1, Yorkshire, February, 1958 (on the
Dresser family).

47 Bury, Shirley: The Silver Designs of Dr Christopher Dresser. Apollo, London, 1962, 766-770.
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tartalmazo Ipswich-i hagyaték, melyet az Ipswich miizeum &riz*®. A rajzok valésziniisithetéen
1862 és 1865 kozott késziiltek?®. Ennek az id8szaknak Dresser életmiivében az az
érdekessége, hogy ekkor ért véget palydjanak botanikai iranyultsaga és véglegesen a tervezd
miivészetet valasztotta. Az ipswichi mintakonyv motivumait viszontlathatjuk a Studies in
Design-hoz 1874-76-ban késziilt kromolitografiakon. Ez a felfedezés 0j lendiiletet adott a
Dresser-kutatasnak.

1972-ben elsé alkalommal rendeztek katalogussal kisért onallo kiallitast Dresser
iparmiivészeti munkaibol. A katalogus el0szavat a késObbiekben a téma egyik legjelentdsebb
kutatéjava vald Stuart Durant (1932-2020) irta®®. Duranthoz koétheté a kovetkezd évben
Dresserrdl elsoként elkészitett disszertacié is®l. Durant alaposan elemzi Dresser botanikai
munkassagat is. 1979-80-ban jabb szintén katalogussal kisért és két kiilonbdzo helyszinen is

t52, Az 1970-es évek kiallitasain Dresser mar a modern

megrendezett kidllitds kovetkezet
formatervezés egyik legjelentdsebb elddjeként keriilt bemutatdsra. 1981-ben Kkeriilt
megrendezésre német nyelvteriileten az elsé kiallitas, amely a fentebb emlitett 1979-80-as
angliai kiallitds anyagbdl lett valogatva. Az ehhez késziilt katalogusban jelentds angol és
német szerzok (Durant, Pevsner, Joppien) tanulmanyai jelentek meg®. Koztiik Stuart Durant
botanikai ¢és filozofiai szempontokat hangsulyozd, illetve Goethe hatasat is emlitd
tanulmanyaval®®. A Kolnben rendezett kiallitissal azonos évben 1981-ben Londonban is

rendeztek ott mar aukcidval is kisért Dresser kiallitast®.

48 A mintakonyvet C. A. Orchard kapitiny 1925 koriil vasarolhatta meg a Sothebysnél majd ajandékozta az
Ipswichi Muzeumnak. Halén Osszefiiggésbe hozta ezt azzal, hogy Dresser egyik lanya, Ada Nettleton Dresser
1924-ben halt meg, igy a mintakonyv valdszinilileg az 6 hagyatékabol szarmazik. Dresser ezeket a vazlatok,
papirhulladékra és boritékokra rajzolta, és utdlag gy emlékezett, hogy 1864 koriil készitette dket. Halén
1988/b,2. Ipswich Museums and Galleries, MSS.R 1972-72, Christopher Dresser vazlatfiizete. Halén 1993, 25,
206.

49 Durant emliti, hogy az els6 keltezett rajz 1864 nov. 11.-re datilt, ennek ellenére ezt megel6z6 iddpontra,
vagyis 1861-re teszi a legkorabbi rajzok keletkezését. Durant, 1993, 17. Halén szerint 1862 és 1864 kozott
késziilhettek. Halén, 1993, 25.

%0 Dennis, Richard — Jesse, John: Christopher Dresser, 1834-1904, Catalogue of an exhibition at the Fine Art
Society (introduction and chronology by Stuart Durant). London, 1972.

51 Durant, Stuart: Aspects of the work of Dr. Christopher Dresser (1834-1904), botanist, designer and writer.
Dissertation, London, Royal College of Art, 1973.

52 Collins, Michael (ed): Christopher Dresser, 1834-1904, Catalogue of an exhibition at the Camden Arts Centre,
London and the Arkwright Arts Trust, Middlesburgh. London, 1979.

53 Joppien, Rudiger: Christopher Dresser: Ein viktorianischer Designer 1834-1904; Kunstgewerbemuseum der
Stadt Ko6ln, Overstolzenhaus. Ausstellung vom 13. Februar bis 20. April 1981. Koln, Kunstgewerbemuseum der
Stadt, 1981.Tovdbbiakban: Joppien,1981.

5 Durant, Stuart: Christopher Dresser und die Botanik seiner Zeit. In: Joppien, 1981.44-49.
% Klein, Dan: Dr. Christopher Dresser: including ceramics, metalwork, glass, books. Dan Klein, London:1981.
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A kutatas szamara jelentOs felfedezés volt, amikor 1987-ben, két tijabb mintakonyveket
tartalmazd 1867 koriilre datdlhatd forrds keriilt felfedezésre, amelynek anyagat azodta a
londoni Victoria and Albert Museum-ban 8rzik*®.

Az igazan jelentds publikdciok és nagymonografiak kora a Dresser-kutatasban az
1980-as évek végén ¢és az 1990-es évek elején kezdddott el. Az életmii Durant mellett
japan miivészettel valo kapcsolodasi pontjaibol irta 1988-ban®’, majd az elsd egész
¢letmiivet feldolgozé monografiat is 6 jelentette meg 1990-ben, melyet ujra kiadott
1993-ban®®. Néhany éven beliil ezt kdvette a masik nagymonografia a korabban mar
emlitett Stuart Duranttol, aki felhasznalta Halén kutatasait is°°.

Durant 1993-as kotetében jelentds forrast kozolt, hiszen publikalta azt az interjut,
amelyet még 1968-ban készitett Dresser mithelyének egyik tervezojével®.

Az angliai eredményekkel parhuzamosan jutott el egy sok éves botanikai és ornamentika
torténeti kutatd munka sordn Annika Waenerberg is a Dresser életmi jelentdségének
felismeréséhez. Leeni Annika Waenerberg (1952) finn miivészettorténész, a Jyvaskyla-i
Egyetemen a mivészettorténet Professzor Emeritaja. A kétnyelvii (finn-svéd) Kokkola (svéd
nevén Karleby) varosaban sziiletett 1952-ben. Waenerberg mestere a nemzetkdzi hirGi svéd
milvészettorténész Sixten Ringbom (1935-1992) volt. Ringbom, Ernst Gombrich (1909-2001)
tanitvanyaként irta meg doktori értekezeését a késd kozépkori ikonografia targykorében majd az
absztrakt miivészet teozofiai és antropozofiai kapcesolatait kutatta. Waenerberg {6 kutatési teriilete
az organikus miivészet, tjmiivészet. A Finnorszagi Turkui (svédiil Abo) egyetem filozofiai karan
fejezte be tanulmanyait 1982-ben, majd ugyanitt szerezte meg doktori fokozatat 1992-ben a
goethei Osnovény fogalom miivészeti kovetkezményeit vizsgdlo miivészettorténeti
disszertacioval®’. Ennek a német nyelven irt disszertacionak kiilondsen nagy a jelentdsége a
Dresser-kutatas szempontjabdl, hiszen el6szor adott rendkiviil széles korli attekintést német
nyelven a ndvénymorfologidnak a modern ornamentikara tett hatasarol €s azon beliil i1s 6nallo

fejezet szentelt Dresser botanikai és ornamentika elméleti miiveinek®2. Waenerberg az addigi

56 Halén 1993.24-25.
5 Halén 1988./a.;

%8 Halén, Widar: Christopher Dresser: A Pioneer of Modern Design. Phaidon Press Limited London, (1990),
1993.

%9 Durant, Stuart: Christopher Dresser. Academy Editions, London, 1993.
60 Durant 1993, 41

1 Waenerberg, Annika: Urpflanze und Ornament: Pflanzenmorphologische Angregungen in der Kunsttheorie
und Kunst von Goethe bis zum Jugendstil. Helsinki Societas Scientiarum Fennica, 1992.

62 Waenerberg, 177-181.
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teljes Dresser szakirodalommal dolgozott, elsOként felhaszndlva Durant fentebb emlitett 1973-as
publikalatlan disszertacidjat is, valamint Halén monografidjat. A Dresser szakirodalomban
azonban nem kertiltek at eredményei.

A 2000-es évek els6 felében Ujabb monografia készilt el, ezuttal tengeren tali
szerz6t61%, 2004-ben a modern design sziiletését Dresserhez kapcsold wjabb jelentds
retrospektiv kiallitasra® és a Victoria and Albert Museum-ban a kiallitishoz megrendezett
elsé nemzetkdzi Dresser konferenciara keriilt sor®.

A konferencia kisérd kotetét az erre az alkalomra 6nallé Dresser szammal jelentkezd
The Journal of the Decorative Arts Society jelentette meg. A kotetben a legfrissebb
eredményeiket publikaldé idésebb Dresser-kutatok (Durant, Gere) mellett tobbségében az
ujabb generacio képviseldi szerepeltek (Bernard Jacque, Judy Rudoe, Oshima). Oshima révén
japan kutato is bekapcsolodott az életmii japan miivészeti vonatkozéasainak és miivészi—
botanikaval (artistic botany) kapcsolatos tendenciainak felkutatasaba. A konferencia
elédleges célja volt, hogy Dersser életmiivének nemzetkozi hatasat és kapcsolodasi pontjait
elsdsorban a kontinentalis Europa és Japan vonatkozasaban feltarja.

A 2010-es években a Dresser-kutatds a pszichologizald irdnyra fokuszalt. Az
ornamentika pszicholdgiai hatterének feltarasat hagyomanyosan Alois Rieglhez (1858-1905)
kotddik, de tobb kutatd is Dresser munkassagat jelolte ki, mint el6zményt.

Els6sorban az 1862-es Art of Decorative Design pontjait vették kiindulasul. Dressertdl a
“purely mental origin of ornament” kifejezést tobben is eldszeretettel idézték; Isabelle Frank
(1959) kiemelte, hogy Riegl elétt harminc évvel Owen Jones tanitvanyaként Dresser mar az
ornamentika ,,megvalosulasa” mogotti lelki tényez6 mellett érvelt . Irena Yamboliev (1985)
Dressert szintén a pszichologizalas uttoréjeként irja 1e®’, Frank és Yamboliev egyarant a
struktarat a racionalis iranybol feltard, vagyis a korszak tudomanyos (pozitivista) oldalahoz

kotottek Dresser design elméleti munkait.

83 Walgate, Wendy: Christopher Dresser: Influences and Impact of a Victorian Visionary. Toronto, University of
Toronto, 2003

& Whiteway, Michael, ed. Shock of the Old: Christopher Dresser's Design Revolution. Exhibition catalogue.
London: V&A Publications, 2004.

8 Christopher Dresser In Context: Papers of the Symposium held jointly by the Victoria and Albert Museum and
the Decorative Arts Society 18 October 2004 (2005). The Journal of the Decorative Arts Society 1850 — the
Present, (29). 2005.

% Frank, Isabelle J.: Owen Jones's Theory of Ornament 30-31. In: Vandi, Loretta (Ed.) Ornament and European
Modernism From Art Practice to Art History. Routledge, Taylor & Francis, New York, 2018.

57 Yamboliev, Irena: Christopher Dresser, Physiological Ornamentist. BRANCH: Britain, Representation and
Nineteenth-Century History. Ed. Dino Franco Felluga. Extension of Romanticism and Victorianism on the Net.
2020. Letoltve: https://branchcollective.org/?ps_articles=irena-yamboliev-christopher-dresser-physiological-
ornamentist (Utolso letdltés:04/14/2024)
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2014-ben a middlesbrough-i Dorman Muzeum Iétrehozta a Christopher Dresser
kiallitast. A kiallitas volt az 6sztonzdje a Christopher Dresser Tarsasag (Christopher Dresser
Society) létrehozasanak, amely rendszeresen tart konferencidkat (2015, 2017, 2021 és 2023)
¢€s tamogatja a téma tovabbi kutatdsat. 2019-ben Sandra Maria Ribeiro Santos, a Miivészet ¢és
tudomany a természet abrazoldsaban: botanikai ikonografia létrehozasa rajz és fotografia
segitségével cimili disszertacioja egyik fejezetét Dresserrdl irta. A Christopher Dresser
Tarsasag (Dorman Museum, Middlesbrough) archivumat és a Victoria and Albert Museum-
ban 6rzott Dresser-féle oktatasi diagramokat egyarant kutatta, elsGsorban az oktatasi
szemléltetés, a botanikai ikonografia és az Art Journalban publikalt tanulmanysorozat
osszefiigéseit vizsgalva.%®

A 2020-as évek is jelentds Dresser kiallitassal és katalogussal kezdédtek®®, a kutatasban

pedig 0j irdnyt jelenthet Dresser pedagogia és miivészetelméleti munkassaganak felderitése.

8 Santos, Sandra Maria Ribeiro: Art and science in depicting nature: building a botanical iconography through
drawing and photography. Tese de Doutoramento em Historia da Arte, especialidade em Museologia e
Patrimonio  Artistico, janeiro  2019.134-190. Letoltve:  http://hdl.handle.net/10362/61277  (Utolso
letoltés:04/14/2024). A kutatds a Tudomanyos és miivészeti osztily (Science and Art Department)
jegyz6konyveinek kivonatait is felhasznalta.

% Dannel, Max: Christopher Dresser: Design Pioneer. Victoria and Albert Museum,2021.
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2. EXKURZUS. A VITALIZMUS FOGALMANAK ROVID MAGYARAZATA

ES GOETHE METAMORFOZIS TANA

Az itt kdvetkez0 harom részbdl allo rovid exkurzust azért tartottam sziikségesnek, mert a
disszertacidban kifejtett vagyis Dresser ornamentika elméletével 0sszefliggésbe hozhato két
kulcsfogalom rovid ismertetését tartalmazza. Ezek a fogalmak egyarant az 1800 koriili
idoszakhoz kotheték: a vitalizmus™© és Dresser artistic botany-jének Goethe botanikai

filoz6fiajabol szarmazo metamorfozis fogalma.

2.1. A vitalizmus torténetének rovid attekintése Goethe koraig

A ndvény olyan szervezett, élettel vagy életer6vel rendelkezd 1ény, amely rendelkezik a

ndvekedés tulajdonsagaval (...)"

0 A fogalom tdrténetét csak a XIX. szazad kdzepéig kdvettem, vagyis a XIX. szazad végétdl megjelend neovitalizmus
nem kertilt targyalasra. A vitalizmus torténetének eddigi legalaposabb ismertetése: Hans Driesch (1867-1941) német
biologus és filozofus, 1905-6s miive volt (Der Vitalismus als Geschichte und als Lehre, 1905) majd nem sokkal
késébb megjelent bovitett angol forditasa; The History and Theory of Vitalism. (C. K. Ogden, trans.) London,
Macmillan,1914. Az utobbit, tehat az angol kiadast hasznaltam. Driesch, neovitalista jénai k6todésti biologus és
filozofus, Ernst Haeckel (1824-1919) tanitvanya volt, akinek darwinista, mechanikus-monista felfogasat entelechialis
bioldgiai filozofiai érveivel kritizalta. Driesch, Arisztotelésszel kezdi a vitalizmus torténetének targyalasat, akit minden
vitalista elmélet eléfutaranak tekint (Driesch, 1914, 12) és kiemeli az arisztotelészi morphogenezis (formaképzdés)
jelent6ségét az él6lények és a miialkotasok megvaldsulasa szempontjabol: ,,A morfogenezis egésze inkabb egyfajta
miivészi alkotasnak tekinthetd.” (Driesch, 1914, 15). Driescht kdvetve L. Richmond Wheeler is Arisztotelésszel kezdi
a vitaizmus torténetét; Wheeler Richmond L.: Vitalism. Its history and validity. Witherby, London, 1939, 3-9. A XIX.
szazadi vitalizmus fobb tipusainak Osszevetésér6l, csoportositasarol: Benton, E.: Vitalism in Nineteenth-Century
Scientific Thought: a Typology and Reassessment. Studies in History and Philosophy of Science Part A 5(1) 17-48,
1974 Rovid dsszefoglalés a vitalizmusrol magyarul: Magyar Laszl6 Andras: A4 vitalizmusrol. A kézépkori medicinatol
a romantikus medicindgig. 2010/1,27-29. Letdltve:  http://www.kaleidoscopehistory.hu/index.php?subpage
=cikk&cikkid=21 (Utolso letoltés: 01/11/2025). Charles S. Myers is ugy irja le a vitalizmus fogalmat, mint amiben
egyesiil a metafizikai lelki tényez6 és a feltételezett hipermechanikus er6. Myers, Charles S.: Vitalism: A Brief
Historical and Critical Review. Mind, New Series, 9, (1900)34, 219.

L A plant is an organised being, possessed of life or vitality, which is endowed with the property of growth (...). PMB,
12. Az 1860-ban irodott Popular Manual of Botany bevezetdjében, Dresser atfogod leirast ad sajat vitalizmus
felfogasarol (PMB,12-28.), majd a kdnyvet zar6 fejezetekben Unity Of Type (ahol a levél fogalma kapcsan Goethe-re
is kitér) 223-26 és On Plant Life 226-233 sszefoglalja azt. A PMB az els6 korszak végén 1860-ban irodott, miivészi-
botanikai tanulmanyainak (Botany, ROB, UIV) megjelenését kdvetden €s az els6 Osszefoglalé ornamentika elméleti
mu publikalasa (The Art of Decorative Design, 1862) elott. Elsddleges célja a latin botanikai szaknyelv mellézésével
egy kozérthetobb konyvben Osszefoglalni nézeteit. A konyv tartalmazza a botanikai alapfogalmak mellett vitalista
nézeteit és Goethe metamorfézis tandra is utal. A szakirodalomban néhany soros utalasok (Durant kozdl egy rovid
idézetet 1993, 14., Waenerberg; Schleiden ésn('ivény abrazolasat veti Ossze Dresser PMB-ben abrazolt idealis
novényével; Waenerberg 1992,180-181.) és egy rovidebb idézeten (Waenerberg,110) kiviil nincs emlitése, vagyis a
vitalizmus fogalomnak Dresserrel kapcsolatban nincs attekintd ismertetése. Az itt megjelend vitalizmus fogalom,
illetve az ehhez kapcsolodo erdfogalom egyéb kovetkezményeit 1asd a disszertacio 3. illetve 4. pontjaban. A Dresserre
haté Goethehez kapcsolodd metamorfozis fogalom és Goethe botanikai-filozofiai miiveinek részletesen elemzett
hatasairol pedig lasd a 3.4. fejezetet. A disszertacioban kutatott alapfogalmakhoz (vitalizmus, metamorfozis) vald
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Christopher Dresser az 1860-ban publikalt Popular Manual of Botany (PMB) bevezet6jében
¢s zard fejezeteiben targyalja a vitalizmust, amely Dresser életmiivének a szakirodalom altal
nem kutatott, csak rovid emlitésekben jelzett hattérfogalma. Véleményem szerint Dresser
elméletiroi munkassagaban a vitalizmus €s az azt képviseld egyéb altala hasznalt fogalmak
(vital energy, life force, vigour, power) alaposabb megismerése azért is sziikséges, mert elsé
alkotoi periddusanak (1857-61) és atmeneti korszakéanak (1862-73) fontos Osszetevdje volt.

A XIX. szazad kozepén hatdsukban még jelen 1évo és az 1800 kortili idészak valtozatos
hatteri — filozofiai, bioldgiai, botanikai — ¢€leterd elméleteinek muiivészeti kovetkezményeit,
hatasat és inspirald erejét még nem tarta fel atfogd kutatas’?.

Tézisem szerint vannak olyan kapcsolodasi pontok, ahol jol kimutathatok a vitalizmusnak
¢s a romantikus tudomanyoknak (idealista morfoldgia, transzcendentalis anatomia) Dresser
ornamentika elméleti irdsaira, miivészetére gyakorolt hatdsai, valamint koriilhatarolhaté az az
idészak, ahol ez az atmenet végbement. Tézisem szerint szintén az 1800 koriili idészakkal, vagyis
a romantikus természetfilozofidkkal Osszefliggésben Dresser esetében bizonyithatd a botanikai-
filozofia Goethe altal képviselt Osndvény fogalmanak és a névényi metamorfozis tananak hatasa
is. Ebben az esetben a metamorfozis, mint hattér fogalom, mogottes formald erdként
értelmezendd, vagyis ebben az Osszefliggésben a szerves-szervetlen vildgot egyarant mozgatd
folyamatrol, er6r6l van szo. Dresser esetében tobbszor is felmeriil ennek az egységes és egymasba
alakulé formélo erének a megjelenése a kristdlyos (szervetlen) és a novényi, allati (szerves)
létformak kozos hattérerejeként. Véleményem szerint az igazan unikalis Dresser esetében az,
hogy mindezt Osszekdti az ornamentikaval kifejezhetd szimbolikus nyelv 1) lehetdségeivel,
vagyis az idedlis ornamentikaval.

A XIX. szdzadban tObbszor is Ujja¢ledd ¢leterd elmeéletek (vitalista elméletek)
torténetének ismertetését a vitalizmus fogalmanak magyardzataval érdemes kezdeni.

Elséként a fogalom elnevezésének eredetét szeretném tisztazni. Vitalizmuson
koronként, orszagonként €s irdnyzatonként eltéré megfogalmazas modot, de azonos, vagyis az
anyagot szervezd, mogottes erdt feltételezd elsdsorban idealista vilaglatast értenek. Gyakran

fordul eld az is, hogy eltéréd tudomanyagak kozott talalunk értelmezési lehetdséget. A fobb

viszony tisztazdsa miatt tartottam sziikségesnek az itt kovetkezd fogalom magyardzatokat tartalmazé exkurzus
fejezethez a PMB relevans idézeteit felhasznalni.

2 Kirsti Salo-Mattila (1945-) révid attekintése kivétel, de nem atfogd inkabb kivonatos elemzést ad az Okortol
(Anaxagorasztol) napjainkig, tablazatokkal kiegészitett tanulmanyéaban az életerd fogalmanak megjelenési formairol a
miivészetelméletben. Salo-Mattila, Kirsti: Vitalism, art, and craft. In: Leena K. Kaukinen (ed.), Proceedings of the
Crafticulation & Education Conference. Techne Series, Research in sloyd education and crafts science A: 14/2009,
NordFo Nordic Forum for Research and Development in Craft and Design, Helsinki, Helsinki University Press, 2009,
154-168.
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halmazok, ahol eléfordul a fogalom; a filozofia (életfilozofiak, Naturphilosophie, Bergson)
biologia (Driesch), pszicholdgia, orvostudomény, szocioldgia (Simmel), irodalomtudomany.
A fobb teriiletek az eldbbiek keresztezddései is lehetnek, pl. bioldgiai filozofidk, fiziko-
teologiai, transzcendentédlis anatomiai, botanikai-mivészeti értelmezések. Az elébbiekbdl
kovetkez6en tehat nem vitalizmusrol, hanem vitalizmusokrol kell beszélnunk.

Disszertaciomban a vitalizmus fogalmanak elsédleges jelentését alkalmazom, amikor
mint mogottes, esetenként metafizikai felhanggal is bird hattérerét képviseld szervezderoként
(kozvetitderbként) keriil emlitésre, amely Dresser esetében a novény fizikai 1étét kiegészitd
alap erdkent jelenik meg. Kutatisom elsédleges célja ezen a téren Dresser sajat vitalizmus
fogalmanak minél teljesebb kori ismertetése.

A vitalizmust Franciaorszagban (vitalisme) elséként a Montpellier-i Iskolahoz tartozo
orvosok: 1780-ban Pierre Thouvenel (1747-1815), majd Charles-Louis Dumas (1765-1813)
irtak le, amelynek jellemzéje, hogy ,,sem nem animista sem nem materialista, hanem egy
kozbeesé principium” ® Az életerd német elnevezése: Lebenskraft. Az elsé német nyelvii
mivet, melynek cimében szerepelt a fogalom, Von der Lebenskraft cimmel Friedrich Casimir
Medicus (1736-1808) botanikus, orvos adta ki 1774-ben.”

Montpellierben is egy mogottes hattérerdt értettek tehdt a fogalmon, ahogy Osszességében
megfogalmazhato; a vitalizmus mindig egy mogottes szervezd erdt (tobbletet) feltételez,
amely eltér (eltérhet) a fizikai vilagot mozgat6 erdktdl. Ilyen értelemeben a vitalizmus tehat
egyfajta dualizmus hiszen feltételez egy nem lathatdé mégis a lathatot, az €élot athatd és
szervezd ugyanakkor tovabb nem redukalhat6 elvet. A vitalistdk szempontjabol viszont ez
monizmus hiszen mindent ez az er iranyit. Az elnevezések valtozatosak; a legismertebbek
kozott van a vis vitalis, Lebenskraft (€leterd) és a modern (neovitalista) bergsoni elan vital
(¢letlendiilet). Az elébbi kifejezések is azt sugalljak, hogy a vitalizmus az ¢letfiloz6fidk
korébe sorolandd, azonban vannak kapcsolddasi pontok az elme (emergentizmus) és szellem

filoz6fiakkal is.

3 Dumas, Charles-Louis: Principes de physiologie, ou Introduction a la science expérimentale, philosophique et
médicale de I'homme vivant. Paris, Deterville,1800, 1. 66.

™ Medicus leirasdban az életeré nem azonos a lélekkel. Onnallé entitdsként irja le a harom dsszetevét; 1élek,
anyag és életerd, ez utobbi élteti (vitalizalja) a szervezett anyagot Lasd: Fiedrich Medicus, Friedrich Casimir:
Von der Lebenskraft: Eine Vorlesung bei Gelegenheit des héchsten Namensfestes Sr. Kuhrfiirstlichen
Durchleucht von der Pfalz in der Kuhrpfilzisch-Theodorischen Akademie der Wissenschaften den 5. November
1774 (Mannheim, 1774), 13.
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A vitalizmus fobb korszakai, legnagyobb hullamai: els6 feliveld idészak XVIII-XIX.
fordulgjatol egészen az 1830-50-es évekig és a masodik korszak (neovitalizmus) a X1X-XX.
szazad forduloja’™.

Az 1800 koriili idészak fobb szellemi aramlatai koziil (Montpellier-i orvosi iskola,
romantikus tudomanyok, Naturwissenschaft, Naturphilosopie)’® tobbnél is taldlunk a
vitalizmussal val6 kapcsolodasi  pontokat, illetve a fogalom metafizikai ¢és
természettudomanyi OsszetevOinek egymasra hatasat, keresztezOdését (transzcendentalis
anatémia, kémiai filozofia).

A kovetkezOkben egy rovid torténeti sorrendben vizsgalom a fogalom valtozasait.

A vitalizmus {6 jellemzoje tehat az, hogy feltételez egy mogottes szervezderot, életerot.
A vitalista elméletek az életeré megnyilvanulasat sokféleképpen kozelitik meg, de a kdzos
pont benniilk mindig a szervetlen vilagtdl kiilonb6zd, ugyanakkor azt atjaro és é€lteto,
miikddtetd erd elfogadasa’”.

Ha ennek az erének a kozos eredetét keressiik, akkor az antik filozofidkra szokéas

visszavezetni a mogottes gyakran céllal bird erdfogalom kezdetét.

SA vitalizmus korszakait napjainkban tobben kib@vitik és a jelenlegi szazadfordulohoz kétik a harmadik korszakat, pl.
Robert Mitchell (1969-), aki a romantikus irodalmi vitalizmus kutatoja is igy elemzi a kortars filozofiai iranyzatok
wjjaéledo vitalizmusat. Err6l lasd: Mitchell, Robert: Experimental Life: Vitalism in Romantic Science and Literature.
Baltimore, Johns Hopkins University Press, 2013.2, 218-231.A vitalizmus mint korunkban is hasznalhaté metaelmélet
egyéb leagazasairdl lasd példaul: Normandin, Sebastian-Wolfe, Charles: Vitalism and the Scientific Image in Post-
Enlightenment Life Science, 1800-2010. Dordrecht, Springer,2013, 271-371.

76 A kapcsolodasi pontokat tobb iranybél is kutattak, példaul a biologia XIX. szdzad elején kialakulé tudomanya és a
vitalizmus (organikus /szerves vitalizmus) kozott, Treviranus kapcsan; lasd: Steigerwald, Joan: Organic Vitality:
Experimenting At the Boundaries of Life. Pittsburgh, University of Pittsburgh Press, 2019. 328-341. A
Naturphilosophie vitalizmus iranti elkotelezettségérdl: Jardine, Nicholas: Naturphilosophie and the kingdoms of
nature. In: Jardine, N. — Secord, J. A. — Spary, E. C.: Cultures of Natural History. Cambridge University Press. 1996,
232.,243. A német vitalizmus (elsésorban Kielmeyer) és a naturphilosophie (Schelling) kozotti kapcsolodasi pontokrol
és hatasukrol a biologiara (Treviranus); Gambarotto, Andrea: Vital forces and organization: Philosophy of nature and
biology in Karl Friedrich Kielmeyer. Studies in History and Philosophy of Biological and Biomedical Sciences 48
(2014) 12-20. Peter Hanns Reill (1938-2019) megkiilonbozteti a felvilagosodas vitalizmusat és az elébbin tallépd
Naturphilosophie-t. Reill, Peter Hanns: Vitalizing Nature in the Enlightenment. Berkeley, Los Angeles, London,
University of California Press, 2005. Jelent6s fordulépont volt az 1997-es zaragozai konferenciakotetben dsszefoglalt
vitalizmus kutatds. Guido Cimino és Francois Duchesneau a kotet szerkeszt6i, a vitalizmus 1750-1850 kozotti
sokféleségét elemzd tanulmanyokat gytjtottek egybe (hangsulyos a kotetben az orvosbiologiai tudomanyok
tematikaja). Duchesneau szerint Dietrich von Engelhardt (1941-) Frederick Gregory (1942), Brigitte Lohff (1945-),
vitalizmus, a Naturphilosophie ¢és a romantikus élettudomanyok kapcsolodasat kutatjak, tanulmanyaikat
Osszekapcsolja, hogy a vitalizmusnak az életjelenségek modellezésére szolgalo fogalmi készletét megtalaljuk a
romantikus tudomanyok kiegészitGjeként, a kisérletezd kutatasok részeként. (330). Engelhardt a vitalizmusnak a
természetfilozofidban és a romantikus biologiaban vald tovabbélését elemzi. Lasd a szerzOk tanulméanyainak révid
Osszefoglalasat: Frangois Duchesneau: Territoires et frontiéres du vitalisme (1750-1850). 328-334. In: Cimino, Guido-
Duchesneau, Frangois: Vitalisms: From Haller to the Cell Theory: Proceedings of the Zaragoza Symposium, XIXth
International Congress of History of Science, 22-29 August 1993. Firenze, Olschki, 1997.

7 Bechtel, William — Richardson, Robert C.: Vitalism. In: Craig, Edward (Ed.), Routledge Encyclopedia of
Philosophy, London, Taylor and Francis, 1998. Letoltve: https://www.rep.routledge.com/articles/thematic/vitalism/v-1
(Utolso letoltés: 01/09/2025)
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A vitalizmus 6kori filozofiai el6zményei koziil az arisztotelészi entelecheia fogalmat szokasos

kiemelni mivel az meghatarozo volt a mdgottes eréfogalom kezdeteinél’®,

Az entelecheia (gorogiil évteAéxewa: en=ban; tel=telos=cé¢l; ¢és ekhein=birtokol, van)
Arisztotelész (Kr. e. 384-322) rendszerében a valosag szubsztancidlis formdja, mozgato elve. Az
entelecheia-nak, mint az életet meghatarozo erének jellemzdje, hogy célja dnmagaban van. Az
anyagban a lényeg csak a potencialitdas (dUvauic) szintjén — vagyis megvalosulasra vard
lehetéségként — van jelen, aktualitasat a formdlo erd segitségével nyeri el. Ehhez a
megval6sulashoz, aktivitashoz kdthetd az energea (¢ végyewx) fogalma™.

Arisztotelész az entelechidlis valosagrol igy ir A természet cimli konyvében: ,,Hiszen
[ugy sziiletik valami] természeti modon, hogy egy benne 1évd forrastol [indittatva] folytonos
mozgéssal a célba ér.” (199 b13)8. Az entelecheia szubsztancidlis forma, amely az anyagbdl
megvaldsitja az organizmust. Arisztotelész szerint tehat az élolények rendelkeznek ezzel az
entelechidlis hajtéerdvel, mint tulajdonsaggal. Arisztotelész filozofidjanak fontos Osszetevdje
az entelechialis fejlodés, melynek a miivészi tevékenységre is levonhaté kovetkeztetései
vannak. Arisztotelész hatasa Galénosz orvos és filozofus®! (129-216) kozvetitésével a
kozépkori orvostudomanyra egészen a XVII. szazadig jelentds maradt. A XVII. szdzadban
elore tort a vildgot mechanisztikusan értelmezd, a vitalistak ,idealizmuséaval” szembenallo
szemlélet. A mechanisztikus szemlélet kezdeteit keresve filozofiai téren elsdsorban Renée
Descartes (1596-1651) racionalista embergépére kell gondolnunk.

A mechanikus, biomechanikai irany korai példija Alfonso Borelli (1608-1679)
élettannal is foglalkoz6 fizikus és matematikus a tisztdn mechanikai szemlélet elsé jelentds
képviseldje, mozgassal foglalkozd miivében arra az allaspontra jutott, hogy elvethetd a
hattérben miikod vitalis eré feltételezése.®?

A mechanisztikus szemlélet ellentéteként orvosi, fizikai teriileten vitalisztikus tendenciak

mar a XVII. szazadban megjelentek, ugyanakkor kombindlodnak a mechanista tudomany

78 Arisztotelész élettani nézeteinek hatdsa egészen a XVII. szazadig jelen van az orvoslasban csakigy, mint a deduktiv
szézadfordulon irédott neovitalista biologiai filozofidk esetében, elsGsorban Drieschnél. Driesch 1914, Driesch
megkiilonboztet statikus és dinamikus teleologiat, utobbit tartja a vitalizmus mozgatoérugojanak. Driesch 1914, 6.

S Arisztotelész: Metafizika 1936. Az Akadémia filozofiai konyvtara (9). Budapest. 1936. Az energia meghatarozasat
lasd: 227.; 1047a.

8 Arisztotelész 2010. 42.

81 Galénosz rendszerében kizponti szerepet 61t be az pneuma, mint életmozgato6 elv, melynek 3 része van koztiik az
¢leterdt ado pneuma zotikon (spiritus vitalis).

82 Borelli, Giovanni Alfonso: De motu animalium. Lugduni in Batavis: apud Danielem a Gaesbeeck, Cornelium
Boutesteyn, lohannem de Vivie & Petrum vander Aa, anno 1685
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eredményeivel. A vitalistak f0 érve a mechanista vildgfelfogassal szemben ismét az volt, hogy az
anyag Onszervezddés révén nem képes az élet megjelenésére, az azt mozgatd hattér erd nélkiil.

A XVIII. szadzadra tehetd a vitalizmus megerdsddése az orvoslasban és bioldgiaban:
Georg Ernst Stahl (1660-1734) orvosként és vegyészként a mechanikan tali vilag feldl
kozelitette meg az emberi szervezetet, melyet egy mogottes mozgatd erd iranyit (anima) &.

A XVII-XVIIIL. sz4zad soran a technikai fejlédéssel parhuzamosan és annak hatasara a
természettudomanyos vilagképben is jelentds valtozasok mentek végbe. Ekkor zajlott a
vitalizmust torténetét érintd preformdcio-epigenezis vita. A preformizmus neve a latin
pracformatio (eldzetes megformalodas) szobol szarmazik.

A preformistik (pl.: Nicolas Malebranche (1638-1715) ugy gondoltak, hogy az
¢lolények eleve benne vannak teljes fejlettségiikben csak éppen lekicsinyitve a kezdeti
formakban (tojas, csira). Az epigenezis elméletét képviselok szerint az egyed szervei
nincsenek elére meghatarozva, hanem az egyedfejlédés soran alakulnak ki®.

A XVIIL szazad kozepén els6ként Wolffnal talalunk vitalisztikus tendenciakat. Caspar
Friedrich Wolff (1733-1794) tekinthet6 az Gjkori epigenetika, élettan és embrioldgia atyjanak.
1759-ben Theoria Generationis cimmel kiadott konyve szerint a lathato vilag hatterében egy
folyamatosan kiboml6 esszencia van. Ezt nevezi ,,vis essentialis”-nak. Ezen az esszencialis
erén Wolff formalo, vitdlis erdt értett. Ez a szerves erd irdnyitja az embrid fejlodését és
mindig jelen van az anyagi vilagban melynek része és fizikai 9sszetevdje.

A Gottingai iskoldhoz tartozé anatomus és fiziologus Johann Friedrich Blumenbach
(1752-1840) vitalista szemléletét az Uber den Bildungstrieb cimen 1781-ben megjelent
munkaban fejtette ki, melynek vitalis fogalma a Bildungstrieb (mas néven nisus formativus),
vagyis formalo erd. Ezen az erén Blumenbach ,,qualitas occulta”-t értett, melyet a szerves
vilagot athatd szervezd erdként képzelt el. Szerinte ez az erd az okozodja a fizikai vilag
mitkddésének. Blumenbach epigenista gondolatainak jelentdségét, Kant is elismerte tobbek
kozott Az itélderd kritikajaban.®

A vitalista Naturphilosophie-t képviseld6 Blumenbach hatassal volt a romantika

tudomanyfelfogas-ara®, Coleridge®’ révén az angol irodalomra és filozofiara, valamint Goethe

8 Schultheisz Emil: Georg Ernst Stahl Budapest, Orvosi Hetilap, 105 (1964)20. 942-943.

8 A vitalizmus torténetét 6sszefoglald Driesch szerint minden epigenista valdjaban vitalista volt. Driesch 1914,
39,45.

8 Kant, Blumenbach Bildungstrieb-janak elismerésére Goethe sajat Bildungstrieb (1810), cimii esszéjével
valaszolt. Goethe: Zur Morphologie, Band 1 Heft 2, 1810.

8 Jardine, Nicholas: The Scenes of Inquiry. On the reality of questions in the sciences, Oxford Claredon,1991, 25-28.
50-56. A vitalizmus torténetére jellemzd a ,,mogodttes erd” fogalmanak beépitése az érvelésbe, ugyanakkor a nagy
rivalis mechanikus vilaglatas eredményeit, kutatomodszereit is gyakran felhasznaljak, éppen azért, hogy az élet és a
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nézeteire is%

. A XVIII. szazad legvégén megjelennek a vitalizmus irodalmi, esztétizald
torekvései: Goethe kortarsa Alexander von Humboldt (1769-1859) 1795-ben, jénai-weimari
idészakaban ,,Die Lebenskraft oder der rhodische Genius” cimii verses allegoridjaban®, az é16 és
¢lettelen miikodésének egyarant hatteret add életerordl irt, ezzel visszatérve a holisztikus

vitalizmushoz.

2.2. Dresser sajat vitalizmus fogalmanak értelmezésérdl az 1860-ban irodott Popular

Manual of Botany alapjan

Az eldzéekben ismertetettekhez kapcsolodva ¢és mintegy az eddigieket Osszefoglalva
Dressernél, a PMB bevezetdjében talaljuk — az O esetében botanikai — vitalizmus fogalmanak
egy Osszetett panteisztikus hattérrel bdvitett magyarazatat. Ervelésében felfedezheté a
preformistaknal felmeriilt életcsirak (germ of life) gondolata a formald €16 erd (vital living
force) fogalmaval kiegészitve, vagyis tobb vitalista iranyzat érvelését is felhasznalja, amikor
leirja a teremt6tdl kapott az éldlényt iranyitd életerd, ndvényi szimbolikaval jellemezett

tulajdonsagait:

Minden okunk megvan azt hinni, hogy a névények rendelkeznek életerdvel, és egyetlen szervezetlen
anyag sem valhat, és nem is valik szervezetté, hacsak nem keriil egy életerds, €16 erd hatdsa al; és
ugy tlinik, hogy ez az ¢él6 erd kizardlag egy felmendtol eredeztethetd, mivel az eredeti csira
kozvetleniil a Teremt6tol szarmazik. Az életerd természetérdl, arrdl, hogy az modositott hé vagy
fény, vagy nem az, most nem beszéliink. Az élet csiraja, anyagi kontosbe 6ltdzve, mint a koporsdba
zart ékszer, a mag alakjaban azonban nem bels6 tomegként, maghazként, magbélként jelenik meg,
amely a kiils6 burkolat eltavolitasaval elpusztithatd, hanem egy szellemként, amely mintegy athatja
a tomeget, egy erd, amely életre készteti azt. Ez a csira, ha kedvezo koriilmények kozé keriil,

novekszik; vagyis az élet aktivva valik (...).%°

vilag miikodésére adott végsé magyarazatként a vitalizmust kiegészitsék vele, ahogy tette ezt példaul Blumenbach
vagy Johann Christian Reil (1759-1813).

8 Samuel Taylor Coleridge (1772-1834) 1799-ben iratkozott be a Gottingeni egyetemre, ahol Blumenbachot hallgatta.

8 Goethe, Wolff vis essentialis fogalman tul lépve Blumenbach Bildungstrieb-jét — melyet alakitd impulzusként
értelmez — a metamorfozis fogalom ,,szervezd elve” ala sorolja: ,,én azonban odaig megyek, hogy azt allitom, hogy
amikor egy organizmus megnyilvanul, nem tudjuk megragadni az alakitdé impulzus (Bildungstrieb) egységét és
szabadsagat a metamorfozis fogalma nélkiil”. (So viel aber getraue ich mir zu behaupten, da3 wenn ein organisches
Wesen in die Erscheinung hervortritt, Einheit und Freiheit des Bildungstriebes ohne den Begriff der Metamorphose
nicht zu fassen sei.) Zur Morphologie, Band 1, Heft 2, 1810, 181.

8 Meyer-Abich, Humboldt fiatalkori vitalista miivének gyokereit tobbek kozott Georg Ernst Stahl (1659 —1734)
hatasanak tulajdonitja. Meyer-Abich, Adolf: The philosophy of nature in Alexander von Humboldt's “Views of
Nature”. Acta Biotheoretica 18, (1968) 9-50.

% Vitality, we have every reason to believe, is possessed by plants, and no unorganised matter can or does become
organised, unless brought under the influence of a vital living force; and this living force appears to be derivable solely
from a parent, the original germ having proceeded directly from the Creator. Of the nature of the vital force, as to
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A XVIII. szdzad végére, a XIX. szdzad elejére a vitalizmus kezd levalni a

természettudoméanyokrol tobbek kozott a Berzelius — Wohler vita miatt is®?.

Véleményem szerint Dresser erre az ellentétre és altalaban a mechanista-vitalista

ellentétre gondolhatott, amikor igy irt a PMB-ben:

Ezt a népszer(i véleményt, amelyet azonban a legszigorabb tudomanyos vizsgalat is alatimaszt,
vagyis, hogy a novények élet vagy életer0 birtokdban vannak, az utobbi években egyes
vegyészek tagadtiak, és ezzel sajnos a vildg el6tt megmutattak, hogy milyen csodalatos
tudatlansaggal rendelkeznek a novények ndovekedésének életmiikddését illetden. Azt allitjak,
hogy a novény novekedése kizardlag a kémiai hatdson, a részecskék és az atomok egymdashoz
val6 viszonyan mulik. Ez a sz6rny( hipotézis, amely nem a higgadt észérvekbdl, hanem abbol a
bizonyos tudomany iranti indokolatlan lelkesedésbdl fakad, amelytdl a természet minden
tanulmanyozojanak kiilonésen 6vakodnia kell, azt a kovetkeztetést vonja le, hogy ha bizonyos
OsszetevOket adott ardnyban Osszekeveriink (azok az aranyok, amelyekben egyesitik Oket egy
adott novény létrehozasahoz), akkor a keveréket elkészitve azonnal atom az atomhoz rohan, és
igy egy ¢l6 novény fog elottiink kialakulni. Ez a feltevés annyira abszurd, és annyira

nyilvanvaldan val6tlan, hogy még a gyermek is tudja, hogy ez nem igy van (...).%

A XIX. szazad els6 felének altalanos tendencidja a kialakuld élettudomanyok alapfogalmainak a
kiilonbdzd erdk (elektromossag, gravitacio, magnesesség) Osszefiiggéseinek keresése®®. Az
energia ¢és erd, mint hattér magyarazo elv a vitalista irdnyzatok fogalmaival (életerd, mozgato erd)

keveredik, ebben parhuzamot mutat az 1800 koriili vitalizmus induktiv vagyis kisérleti utakat

whether it is modified heat or light, or not, we do not now speak. The germ of life, clothed in a material garb, like the
jewel which is enclosed in the casket, appears in the form of the seed,—not, however, as an internal mass, a nucleus, a
kernel, which may be laid bate by the removal of the outer covering, but a spirit, as it were, pervading the mass, a
power which causes it to live. This germ, when placed in favourable circumstances, grows; that is, the life becomes
active (...). PMB, 24.

91 Wohler 1828-ban szervetlenbdl szerves vegyiiletet allitott eld, vagyis megcafolta azt, hogy az életerd sziikséges
minden szerves anyag létrehozasahoz. Ezzel azonban még nem cafolta az életerét magat.

92 This popular opinion, which is, however, supported by the most severe scientific scrutiny,—viz., that plants are
possessed of life or vitality,—has of late years been denied by certain chemists, who have unfortunately thereby
exhibited to the world their marvellous ignorance of the vital operations of plant growth. They assert that the growth of
a plant is dependent solely upon chemical action, upon the affinity of particle for particle, and atom for atom. This
monstrous hypothesis, proceeding not from calm reason, but from that undue enthusiasm for a particular science
against which every student of nature should be specially guarded, would lead to the conclusion, that if we
compounded certain ingredients in given proportions (the proportions in which they are combined in order to form any
given plant), that immediately the mixture is prepared, atom would rush to atom, and thus we should have developed
before us a living plant. So preposterous is this position, and so palpably untrue, that even the child knows that such is
not the case (...). PMB, 23.

93 Ez az az idészak, amikor Anglidban is megjelennek a romantikus tudomanyok energia és erd dsszefliggéseit kutatd
képviseldi, ide sorolhatoak példaul az elektrokémiat kutatd Sir Humphry Davy (1778-1829) kémiai filozofidja, vagy
Németorszagban Julius Robert Mayer (1814-1878) német orvos Schelling hatdsat mutatd energiamegmaradassal
foglalkozo kutatasai. Davy kapcsan a 2024-ben ismertetett jegyzetfiizetekben megtalalhaté a kapcsolddas a vitalizmus
felé. Lasd: Sharon, Ruston: Protean Forms in Humphry Davy's Notebooks. Notes and Records, the Royal Society
Journal of the History of Science,78, 625-646(4) 2024. https://royalsocietypublishing.org/doi/10.1098/rsnr.2023.0090
(Utolso letoltés: 06/15/2025).

35


https://royalsocietypublishing.org/doi/10.1098/rsnr.2023.0090

keresO fazisaval (pl. orvostudomény; Montpellier). Az energiafogalomnak a XIX. szdzad els6
felében torténd atalakulasanak egyik példaja a korszakban 1étfontossaghi ingernek (vital stimuli)
nevezett fény €s a hd, amely a n6vényi csirat és a benne 1évo erdket életre kelti. A folyamat soran,
szervetlenbOl szerves képzodik, amelyet a vitalis erd jelenléte nélkiil nem tartottak
elképzelhetonek, ugyanakkor a kortars fizika, biologia kutatdsaival tobben Osszhangba akartak
hozni a hattéreré fogalmat vagy megcafolni az 0j eredmények alapjan. Ezzel kapcsolatban a
Naturphilosophie Anglidban is megjelent kdvetkezményéhez a transzcendentdlis anatomidhoz
kotédd Carpenternek® egy 1850-ben megjelent tanulmanybél érdemes idézni, melyet

véleményem szerint Dresser olvashatott, ugyanis késobb a PMB-ben emliti Carpenter nevét:

(...) az életerének szunnyado allapotban kell 1éteznie ahhoz, hogy szervezetté valjon; hogy a
csirasejt, amikor szervezddd anyagokat vonz magahoz, és ezeket beépiti az é16 struktiraba, nem
tesz mast, mint hogy lappangé erejliket aktivitisra készteti; és igy a novekedés és a sejtek
szaporodasanak minden egyes aktusaval uj életerd 1ép miikddésbe, aminek kovetkeztében a

folyamat folyamatosan fennmarad.®

(...) a kiilonb6zo életerok kozott, amelyek mitkddése az €16 testekben nyomon kdvethetd,
ugyanaz a kapcsolat all fenn (barmilyen mddon is hatdrozzuk meg), mint a fizikaiak kozott, és

hogy az életerdk és a fizikai er6k maguk is hasonld kapcsolatban allnak egyméssal.®

Az 1860-ban megjelentetett PMB utolsé fejezetében Dresser, amikor arra kérdésre keresi a
véalaszt, hogy pontosan milyen OsszetevOkbdl all az életerd, koranak legmodernebb

felfedezéseibdl valogatva adja meg a részben vitalista, részben mechanista valaszt.

% William Benjamin Carpenter (1813-1885), Angol orvos, zoolégus és fiziologus; az er6k és az energiamegmaradas
témajanak egyik korai kutatdja. Vitalis és fizikai er6krol szolo atfogd 1850-ben publikalt tanulmanyaban (Az életerdk
¢és a fizikai er6k kolcsonds kapcsolatarol), atfogd elemzését adja a kortars tudomanyos eredmények vitalizmuson
tallépd vagy azt felhasznald torekvéseir6l. Emliti Liebig részben vitalista kémidjat (746) és a magnesesség és
kristalyosodas életer6vel vald kapcsolatat kutatdo (emellett Goethe metamorfozis tanat koveté) Karl Ludwig
Reichenbachot (746) akit Faraday ujabb eredményeivel vet dssze. Beszamol a Bildungstrieb és a nissus formativus
fogalmarol (Blumenbach emlitése nélkiil) 751. Carpenter az 1840-es évektdl fontos kdzvetitdje a transzcendentalis
anatomianak. Carpenter, William Benjamin: On the mutual relations of the vital and physical forces. Philosophical
Transactions of the Royal Society of London. 140 (1850) http://doi.org/10.1098/rstl.1850.0037 Carpenter kapcsan lasd
még: Rehbock, Philip F: The Philosophical Naturalists: Themes in Early Nineteenth-Century British Biology.
Madison, University of Wisconsin Press, 1983, 59-68. A transzcendentalis anatdmia kapcsolddasi pontjait Dresserhez
lasd: 3.4.2. 474-486 kozotti Ibj.-ket.

% (...) that vital force must exist in a dormant condition of becoming organized; that the germ-cell, in drawing to itself
organizable materials, and in incorporating these into the living structure, does nothing else than evoke into activity
their latent powers; and thus that, with every act of growth and cell-multiplication, new vital force is called into
operation, whereby the process is continually maintained. Carpenter,1850,751.

% (...) the same relation (in whatever way defined) exists among the several vital forces, whose operation may be
traced in living bodies, as exists among the physical and that the vital and physical forces are themselves connected by
a similar relationship. Carpenter, 1850, 730. Az er6t Carpenter (aki unitarius hitli volt) az Istenség teremt6 akaratanak
sokféle modozatanak tekinti, az életerd és a fizikai er6k korrelald tulajdonségair6l tesz emlitést, amelyben az anyagi
Osszetevo egyfajta szubsztratuma a metamorfozisnak, anyag €s életerd kozott. Uo. 752.

36


http://doi.org/10.1098/rstl.1850.0037

Dresser, Carpenterre utalva, igy jellemzi az életerdt:

Dr. Carpenter azonban a kozelmultban sok fényt vetett arra az erére, amely a ndvények
novekedését eredményezi, és amelyet régota misztikus életeronek tekintlink(...). Megmutatta
nekiink, hogy a hé, amely a nagy novényi stimulans, atalakul erévé, amely a novények

életereje.”’

Azonban Dresser szdmara a hd, mint magyarazé elv sem elégséges, ezért az altala
személyesen ismert Faraday® néhdny évvel kordbban tett felfedezéseit, vagyis az

elektromagnesességet és az erd hové alakulasat emliti példaként:

Koriilbeliil két évvel ezel6tt Faraday professzor azt a kovetkeztetést vonta le, amelyre egy egész
¢leten at tartd kutatdsa vezetett, hogy az erd, a ho, az elektromossag és a magnesesség egy, €s
hogy ezek képesek egymasba attevddni; tovabba, hogy az erd tarolhatd, hogy egy késobbi

idépontban felhasznalhato legyen. %

Az ¢életer6 modernizalt fogalma, vagyis a kortars felfedezésekhez (elektromagnesség,
energiamegmaradas) vald kozelitése tehat az energidval és erdvel vald Gsszekapcsoldsanak

gondolata mar a PMB bevezetdjében is megtalalhato:

A csontok és izmok azonban, amelyekbdl ezek az élolények allnak, nem mozdulatlanok vagy
folyamatos nyugalmi allapotban vannak, hanem a test mas részeinek miikodésébdl eredd élet,
valamint az életeré ezen elvébdl eredé emergidk vagy erdk révén, amelyek a megfeleld
csatornakon keresztiil az izmokba jutnak, fenntartjak azt az allando aktivitast, amely az allati

életre oly jellemz6.'

9Dr Carpenter, however, has of late thrown much light upon that force which, by its action, produces the growth of
plants, and which we have long regarded as the mystical vital force (...). He has shown us that heat, which is the great
vegetable stimulant, becomes transformed into force, which is the vital force of plants. PMB, 229.

% Dresser jénai kéziratos hagyatékanak egyik levelében emliti Faraday-t, 1asd még az 554. Ibj-t,

9 About two years since, Professor Faraday gave forth, as the conclusion to which the research of a lifetime had led
him, that force, heat, electricity, and magnetism are one, and that these are capable of being transmitted into one
another; also, that force is capable of being stored up, to be used at some future time. PMB, 230. Itt érdemes
megjegyezni, hogy az egységes alap vagy hattérerd keresésének egyik mozgatorugdja a Naturphilosophie schellingi
egység filozofidjanak fizikai vilagképre tett kovetkezményeként is értelmezhetS. Hans Christian @rsted (1777-1851)
aki 1820-ban tudta bizonyitani az elektromossag és a magnesség kozotti osszefliggést, ezt kovette Faraday felfedezése
1832-ben. Schelling egy 1832-es beszédében mindezt Gssze is foglalta. Gurka Dezs6: 4 schellingi természetfilozéfia és
a korabeli természettudomdnyok kolcsonhatdsai. Budapest, Gondolat Kiado, 2006,106-110.,146. Orsted elméleteinek
Tyndallon keresztiili kozvetitésérél és ennek hatasardl Dresserre lasd a 700. Ibj —t.

100 The bones and muscles, however, of which these creatures are formed, are not motionless or in a state of continued
rest, but, by virtue of the life arising out of the action of other parts of the body, and the powers or forces proceeding
from this principle of vitality being conveyed through their respective channels to the muscles, that perpetual activity is
kept up which is so fully characteristic of animal life. PMB, 12-13.
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Azonban Dresser a végkovetkeztetésben ismét az élet csira (preexistent germ of life) mint

alapvetd hattér formalo er6hoz, vagyis az életerdt biztositd dsszetevohdz jut:

Lattuk, hogy a névények életereje hd, megvaltozott allapotban, vagy talan helyesebben egy
bizonyos allapotban, de a hd semmilyen koriilmények kdzott nem valtozhat at ebbe az allapotba
az életcsira hianyaban; nem létezik €16 szervezet kialakulasa anélkiil, hogy a csira mar készen
ne allna arra, hogy ezt a hot életer6vé alakitsa 4t vagy valtoztassa at, és irdnyitsa annak

miikddését és energidit, amikor az erd kialakul. 1

Ennek az életerének pedig alaptulajdonsaga, hogy képes az atvaltozasra (vagyis metamorf)
hiszen egyarant megjelenhet novényi formédban, vagy tovabb vandorld (kristdlyokban

megOrzott) energiaként:

Azonban most eljutunk ahhoz a mélyen érdekes tényhez, hogy az erd ugyanolyan
elpusztithatatlan, mint az anyag; hogy szintén képes a 1étezés egy korén keresztiilhaladni; hogy
novény formdjaban 0sszegyljthetd, és ennek az organizmusnak a haldlakor visszatérhet a kiils6
vilagba, hogy 0j anyagot éltessen; vagy a foldben eltemetve maradhat évszazadokig, hogy egy
eljovendo fajt felviditson, mint ahogyan a napsugarak, amelyek a novényzetet éltették, amely

viragzott az elmult korokban, és amelyek még mindig a mi szeniinkben vannak eltemetve

(.'.)102

Dresser vitalizmus fogalmanak Osszetettsége és ennek az erdfogalommal valo Osszefliggése a
disszertacid késobbi, vagyis a 3. és 4. fejezeteiben elemzettek alapjan tovabb arnyalhat6 és ott
kertil majd alaposabb ismertetésre. Ebben a fejezetben csak a Dresser 4ltal alapvetdnek tartott
hattéreré fogalmanak bevezetését végeztem el az 1860-ban megjelent forrasmi, tehat a PMB
alapjan. A fentebb vazolt, vagyis az 1800 koriili iddszakhoz kdothetd vitalizmus fogalom
,modernizalt” hasznalata azonban Dressernél miivészi-botanikai miiveiben egy masik, szintén
az 1800 koriili korszakot képviseld fogalommal péarhuzamosan jelenik meg. Ez pedig a
goethei 1dealista morfoldgia €s metamorfozis tan, melynek ismerete tobb esetben is

kimutathatoé Dresser elméleti muveiben.

101 We have seen that the vital force of plants is heat in a changed state, or perhaps more correctly in a particular state;
yet heat can under no circumstances be changed to this state in the absence of a pre-existent germ of life; there is no
such thing as the formation of a living organism without a germ is already prepared to transmute or change this heat
into vital force, and to direct its action and energies when the force is formed. PMB, 231. (Kiemelés télem — G. P.) A
késobbiekben, ahol nincs jelezve kiilon az adott forrasszoveg idézetben, hogy ,,Kiemelés tdlem” a dontott kiemelések
mindig az eredeti szovegben 1évo kiemeléseket mutatjak.

102 But now we come to the deeply interesting fact, that force is equally indestructible with matter; that it can also pass
through a round of existence ; that it may be collected in the form of a plant, and at the death of this organism return to
the outer world to animate new matter ; or it may lie buried in the earth for ages to cheer a future race, as the sunbeams
which 'animated that vegetation which flourished in bygone periods, and which are still buried in our coal (...). PMB,
232. (Kiemelés t6lem — G. P.)
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2.3. Goethe metamorfozis tana és az Osnovény fogalma, vitalizmus és a goethei

morfologia

A metamorfozis eszméje rendkiviil tiszteletreméltd, egyben rendkiviil veszélyes ajandék

odafentrdl.103

Tézisem szerint Dresser miivészi-botanikai munkassagara hatassal volt a goethei botanikai-
filoz6fia és idealista morfologia (alaktan) melynek része az erd fogalmanak vitalista
osszetevokkel is bird metamorfozis tanal®. Az aldbbiakban ez utobbi fogalom, vagyis a
metamorfozis tan hatterét ismertetem roviden. A téma részletes kifejtésére a disszertacio 3.4-
es Dresser és a goethei botanika kapcsolodasi pontjai 1859-1861, cimii fejezetében keriil sor,
ahol az életerd goethei fogalmanak a Novények metamorfézisdban valé megjelenését és
Dresserre tett hatdsét is ismertetem®.

Goethe 0Osszehasonlitdé botanikai morfologidjanak jelentoségét a XIX-XX. szazad
fordul6jan abban lattak, hogy morfologiajat els6sorban, mint a darwini rendszer
elokészitéjeként lehetett értelmeznil®. A szazadforduléon azonban ez az allaspont jelentésen
modosult elsésorban Rudolf Steiner (1861-1925) antropozofiai szemléletének, majd Agnes
Arber (1879-1960) botanikai és botanikai-filozofiai nézépontjanak kdszénhetdenl?”.

Goethe a Metamorphose der Pflantzen (A névények metamorfozisa) cimen 1790-ben
megjelent tanulmanyaban és késébbi morfoldgia irasaiban (1817-1824) ismertette annak

folyamatat, amely elvezette az archetipust keresé gondolkozashoz.

103 Goethe, Johann  Wolfgang: Zur  Morphologie, Band Il Heft 1, 347-349. Letdltve:
https://books.google.hu/books?id=JRbfAAAAMAAI&Pg=PA347&hl=hu&source=gbs _toc r&cad=2#v=onepage&q
&f=false (Utolso letoltés: 01/14/2025)

10477 eddigi legteljesebb tudomanytérténeti feldolgozdsa Goethe metamorfozis elméletének: Breidbach 2006/A;
Breidbach, Olaf: Goethes Metamorphosenlehre. Miinchen, W. Fink, 2006. Letoltve: https:/digi20.digitale-
sammlungen.de/de/fs1/object/display/bsbh00052174 00001.html?zoom=1.00 (Utolso letbltés: 01/12/2025). Breidbach
egy rovidebb tanulmanya a témaban magyarul is elérhetd: Breidbach, Olaf: Goethe metamorfozistanar6l. In:
Egymasba tiikr6zo6do emberképek. Az emberi test a 18-19. szazadi filozofiaban, medicinaban és antropologiaban.
Szerkesztette: Gurka Dezs6é. Budapest, Gondolat Kiado. 2014,11-39. Raisbeck 6sszefoglalo elemzése szerint, Goethe
tanulmanyozta a vitalizmus (Lebenskraft) fogalmat, ismerte Blumenbach, Kielmeyer, Hufeland miiveit, a fogalmat a
szerves testekben lejatszodo folyamatokra alkalmazta, amikor a spontan generatio jelenségét kutatta. A mikroszkopos
szervezetek (animalcules) kutatisa soran az €16 és élettelen (szerves-szervetlen) kozti hatar atlepésének magyarazati
lehetdségét a Lebenskraft-hattérfogalmanak segitségével adta meg. Goethe szamara a morfologia (alaktan/formatan),
mint hattérfogalom a vitalizmus eltéré magyarazatainak helyettesitésére ad lehetoséget, késobb vitalizmussal ellentétes
latasmodja felfiiggesztésre keriil szépirodalomi miiveiben, ugyanakkor pozitiv (nem altalanositd) értelemben is
hasznalja az életeré fogalmat konkrét ndvény vagy rovar leirasakor. Goethe, Lebenskraft (életerd) fogalmarol béséges
szakirodalommal, lasd: Raisbeck, Joanna: Lebenskraft (Vital Force). Goethe-Lexicon of Philosophical Concepts.
2(2021). Letoltve: https://goethe-lexicon.pitt.edu/GL/article/view/45 (Utolsé letoltés: 01/05/2025).

105 1 4sd elsBsorban az 517- 538. Ibj-ket.

106 Tobbek kozott Rudolf Magnus (1873-1927) képviselte ezt az irdnyt. Lasd errl Giinther Schmid el8szavat;
Magnus, Rudolf: Goethe as a Scientist. New York, Collier, 1961. vii-x.

197 Arber, Agnes: Goethe's Botany The Metamorphosis of Plants (1790) and Tobler's Ode to Nature (1782 With an
Introduction and Translations by Agnes Arber. Chronica Botanica, Waltham, Chronica Botanica Company, 10
(1946)2. 63-126. Arber, Agnes: Natural Philosophy of Plant Form. Cambridge, University Press, 1950.
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Italiai utazasai alatt (1786-1788) fogalmazddott meg benne az Urpflanze, vagyis az
Gsnovényelmélet: az az idea, hogy van egy archetipikus Osnovény (Urpflanze) (1. kép)%®
1787-ben egy idedlis novényrdl ir levelében: ,,vajon nem lehetne-e folfedezni ebben a
tomkelegben az Osnovényt? Mert ilyennek mégiscsak kell lennie! Kiilonben mirdl ismerném
meg, hogy ez vagy az az alakulat novény, ha nem mind egyugyanazon 6smintara képzodott
volna?” 109

1807-t81 morfologiainak nevezte kutatomodszerét. Goethe-nél a metamorfozis, vagyis a
novények atalakulasa, fejlodése nem sorolhatéd a darwini szelekcios fejlodésre épiild evoltcios
iranyba. Ez inkabb egy folyamatosan kibomlé dinamikus és ,,epigenetikus” evolucio?.

Ebben a folyamatban egy dinamikus mogottes energia, felelés a novény 6sszehtizodo
pulzalasaért. Ez a linearis id6felfogast figyelmen kiviil hagyd pulzalas a kiinduld ,,mag
allapottal” veszi kezdetét, ezt koveti a kiterjedés mely tartalmazza a szar-virdg-gylimolcs
allapotot, majd ezt kovetden kezdddik a befejezd ciklus, amely egy Osszehuzodo allapot.
Ennek eredménye a gylimolcs mely tartalmazza az uj magot, vagyis az 1j ciklus kezdetét. Az
egész folyamat kivaltdé oka a levél mely a ndvény archetipikus ,,szerve” minden ndévényi

forma alapja.
A Novények metamorfozisaban igy jellemzi a novény életerejét (Lebenskraft):

Ha szemiigyre vesziink egy ndvényt, amely kinyilvanitja életerejét, ugy ezt kétféle modon latjuk

megtorténni: eldszor a ndvekedés révén, amennyiben szarat és leveleket hajt és azutan a

szaporodas révén, ami a virag- és termés épitésben teljesedik be.!

A goethei botanika tallép az analitikus (linnéi) rendszerszemléleten és a deduktiv holisztikus
szemléletben gondolkodik.

Véleményem szerint a goethei idealista botanikai filozéfia és morfologia alkalmazza a
vitalista hattérfogalom lehetdségét, azonban a goethei paradoxonokra épiild érvelési technika
részeként, ilyen értelemben metamorf fogalomként.

Az 1795-ben irt Altalanos észrevételek a morfologiahoz ki is jeldli ennek okait:

Tekintettel arra, hogy a természeti entitdsok szervezettek, és megkovetelik az altalunk életnek

nevezett allapotot, hogy megszervezzék és aktivak maradjanak, semmi sem volt természetesebb,

108 Az elsé képen Turpin Goethe idealis nvényét illusztrald rajza lathato, 1804-bol. A rajz elészor 1837-ben jelent
meg. Errdl bovebben lasd a 3.4.6.-0t.

109 Goethe, Johann Wolfgang: Utazds Itdlidban. Forditotta és a jegyzeteket irta: Ronay Gyorgy. Gy6r, Tarandus
Kiado, 2012.In: 1787. apr.17. 199-200.

110 Brejdbach,2014/A, 147.

111 Goethe, Johann Wolfgang: 4 névények metamorfozisa. Mosonmagyardvar, Pisztrang Kor Waldorf Természetvédd
és Természetjaré Egyesiilet, 2005, 113. pont. 53. Ezzel 6sszefiggésben lasd még a 3.4.2-t. 519.-Ibj.-t, ahol a goethei
metamorfozis tannal dsszefliggd a ndvény éEleterejét jellemzd (Lebenskrafi dufsert) fogalom leirasa talalhato.
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mint az, hogy létre kell hozni egy fizioldgiai tudomanyt annak érdekében, hogy felfedezzék
azokat a torvényszeriiségeket, amelyeket €16 szervezetnek kovetnie kell. Az érvelés kedvéért ezt
az életet teljesen helyesen ugy tekintették, mint egy er6bol szarmazonak, egy olyan feltevésnek,
amely indokolt volt, s6t sziikséges is, mert az élet a maga teljességében olyan eréként fejezodik

ki, amely nem tulajdonithaté a szervezet egyetlen részéhez sem.

A metamorfozis fogalom szamtalan értelmezése koziil Goethének, a vildgot a metamorfozis
folyamataként leird latdsmodjanak mivészeti kovetkezményei is voltak (biologizmus,
ornamentika).

Gottfried Semper (1803-1879) londoni évei alatt — mikézben harom tanéven at
eldadasokat is tartott a School of Design-ban, Dresser mestereként — irta meg az elokészitd
tanulmanyokat legfontosabb teoretikus munkajahoz a ,,Der Stil in den Technischen und
tektonischen Kiinsten”-hez, melyben a metamorf (biologiai) véaltozashoz hasonlitotta az
épitészeti stilusok organikus fejlodését''®. Alexander Humboldt (1769-1859) is az organikus
alapokbol indul ki, de 6 az egész kozmosz szerkezetére és annak valtozasara vonatkoztatja a
fejlédés modellt. Humboldt természettudomanyos-természetfilozofiai munkajaban, a Cosmos-
ban'!* leirtakat Semper a gyakorlatban is alkalmazta: Humboldtra tdmaszkodd organikus
stiluselméletét a bécsi Naturhistorisches Museum ikonografiai programjiban valositotta
meg.115

Dresser artistic botany-jének er6é fogalma (centrifugal vital force) melyet tobb miivében
is megtaldlunk (On the Relation of Science and Art; 1857, Botany; 1857%) sokat meritett
Goethe centrifugalis (vis centrifuga) és centripetalis (vis centripeta) paradoxonara épiild
metamorfozis felfogasabol, ahogy Dresser idealis névénye (Ideal Plant) is kapcsoltba hozhato

Goethe Osnovény fogalmaval (Urpflanze). Az életmii egyéb kapcsolodasi pontjainak részletei

112 in so fern die Naturen organisiert sind, und sie nur durch den Zustand, den wir das Leben nennen, organisiert und in
Tétigkeit erhalten werden konnen: so war nichts natiirlicher, als da3 man eine Zoonomie aufzustellen versuchte und
denen Gesetzen, wornach eine organische Natur zu leben bestimmt ist, nachzuforschen trachtete; mit volliger Befugnis
legte man diesem Leben, um des Vortrags willen, eine Kraft unter, man konnte, ja man mufite sie annehmen, weil das
Leben in seiner Einheit sich als Kraft dufert, die in keinem der Teile besonders enthalten ist. (FA 1.24:367)
Betrachtung iiber Morphologie tiberhaupt (1794; Observations on Morphology in General. Goethe, Johann Wolfgang:
Scientific Studies, The Collected Works, Vol 12 Scientific Studies. ed. and trans. Douglas Miller Suhrkamp
Publishers, New York, 1995,59., idézi: Raisbeck, 2021.

113 Semper felé Schinkel kdzvetitette a goethei botanikai filozofiat, errél és az egyéb botanikai kapcsolodasi pontokrol
(Bitsch, Braun) lasd részletesebben a 3.2.2. fejezet és a 204-205. Ibj.-t

114 Humboldt, Alexander von: Kosmos: Entwurf einer physischen Weltbeschreibung. 1—V., Stuttgart, Cotta, 1845-
1862.

115 Sinké Katalin: 4 19. szdzadi ornamentika-tedridk antropolégiai vonatkozasairdl. Iskolakultara, 16 (2006)6, 28-30.
Letoltve: https://wwwv.iskolakultura.hu/index.php/iskolakultura/article/view/20453 (Utolso letoltés: 01.11.2025)

116 Botany 19 (1857). Part. I.
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a goethei botanikai-filozofiahoz és metamorfozis fogalomhoz a disszertacio 3. fejezéteben

kerlilnek ismertetésre (Az életmii els6 felének attekintése. A botanikus miivész. 1847-1861).

Osszegzés

A biologia, mint 4j tudomany a XIX. szazad elejétl onallésodik és részben elszakad a
filoz6fiai hattértdl (mechanikus nézdpont), részben felhasznadlja a vitalizmus és a
Naturphilosophie egységkeresd torekvéseit. Késobb — a szédzad kozepe felé — a bioldgia, és
ezen beliil a botanika valik majd Dresser esetében a vitalisztikus tendenciadk és az idealista
morfoldgia képviseldjévé. Megfigyelhetd egy, a régi vitalizmust a XIX-XX. szazad
forduldjanak neovitalizmusaval is 0sszekoto ,,jénai-paradigma”, melynek egy 6nallo iranyat a
bioldgia (botanika, zoologia) feldl érkezd tuddsok képviselik (Goethe, Humboldt, Dresser,
Haeckel, Driesch).

A XVIII-XIX. szazad forduldjan megirt és a Naturphilosophie-val atitatott foldrajzi,
botanikai-természetfilozofiai, biologiai miivek (Humboldt, Goethe, Oken) a szazad kozepére
épitészeti-iparmiivészeti, épitészetelméleti (Semper) és miivészeti-botanikai (Dresser),
kovetkezményeket hoztak, melyek mind a modern miivészet elokészitdi lettek.

A XIX. szézad kozepén is felfedezhetoek az 1800 koriili vitalizmus és a goethei idealista
morfologia kdvetkezményei. Dresser egy 6nallo szemléletet képvisel, amikor egyrészt a vitalis
er6 botanikai-filozofiai vagyis a tiszta idealis ornamentikat keresé miivészi botanikajat képviseli,
masrészt a miivészetben vald alkalmazhatosaganak, megjelenitésének tobb példajat adja.

A kovetkez6 3. fejezetben (Az életmi elsd felének attekintése. A botanikus miivész.
1847-1861.) Dresser palyakezdését befolyasold angliai szellemi hattér elemzését (3.1.
Christopher Dresser és a londoni School of Design.1847-1855. Az Artistic botany
jelentésége), majd ezt kovetéen a Semper altal kdzvetitett erdfogalom vitalis Osszetevoinek
kapcsolddasi pontjait (3.2. A tudomany és a diszité miivészet kapcsolatardl (On the Relation
of Science and Ornamental Art. 1857) ismertetem. Ezek utan a goethei botanikai-filozofia
kozvetett és kozvetlen hatasait elemzem; A miivészetre alkalmazott botanika (3.3. Botany as
Adapted to the Arts and Art-Manufacture. 1857-1858), A vitalis botanika és az ornamentika
kapcsolata, 3.4. Christopher Dresser €s a goethei botanika kapcsolddasi pontjai. 1859-1861).

A 4. fejezet Dresser erd fogalmanak atfogd ismertetését €s ennek miivészetében
felfedezheté kovetkezményeit ismerteti (Atmenet az életmii tervezémiivészeti fazisahoz, a

vitdlis erdfogalom tovabbi példai Dresser elméleti irasaiban és miivészetében 1862-1873).
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3. AZ ELETMU ELSO FELENEK ATTEKINTESE.

A BOTANIKUS MUVESZ, 1847-1861

3.1. Christopher Dresser és a londoni School of Design

1847-1855. Az Artistic botany jelentosége

A kovetkezo fejezetekben Christopher Dresser palyaja elsé — tehat 1847-t6l az 1861-ig tartd —

szakaszat fogom alaposabban ismertetni.

Dresser egész ¢életmiivét befolyasolta, hogy a londoni School of Design-ban toltott tanuldévei
(1847-1853) alatt hallgatott mesterek mindannyian kisérletez6 és invencidzus tanarok voltak,
akik a gyakorlati oktatasban is 0sszegezni tudtak addig felhalmozott 6tleteiket. (2. kép)

Az 1837-ben alapitott londoni School of Design (Government School of Design /
Central School) a Somerset House utan a Marlborough House-ban hercegi tamogatéassal
éplilethez jutd — és az 1851-es vilagkiallitas anyagabol felépitett — The Museum of
Manufactures-zel koltozott 6ssze 1852-ben, a hattérintézmény a Department of Practical Art
volt. Itt kapott szerepet Henry Cole, mint szuperintendans és Richard Redgrave mint
miivészeti tanacsado.

Ettdl az évtdl a boviild muzeumi anyagnak koszonhetéen is er6sddott a gyakorlati
képzés. Ennek oka a hattérintézmény, vagyis a kereskedelemi minisztérium tevékenységi
korének boviilése €s a hangstly eltolodasa design €s technologia felé.

Az 0j nevet kapott hattérintézmény, vagyis a Department of Science and Art fennhatosaga
ald tartozott a Museum of Manufactures-bol létrejott Museum of Ornamental Art.

A Marlborough House-bol vald kikdltozés (1857) utan az Gj név: South Kensington
Museum, majd késObb az tijabb atnevezés utan (1899) Victoria and Albert Museum. Az
intézmény biztositotta az allandd helyszint a tanari-iparmiivészeti képzésnek, amely National
Art Training School néven mikodott 1853 és 1896 kozott. Az alapitastol kezdve
intézményvezetd Henry Cole, mivel a minisztériumot képviselte, ezért a Government School
of Design otlete értelmezhetd minisztériumi hattérintézményként, ahol a mizeum egyfajta
,miivészeti osszetevoként” szerepel a tudomanyos, gyakorlati és ipari képzés mellett!!’.

Henry Cole (1808-1882) iranyitasaval célul tiizték ki, hogy a formatervezést a modern

ipar igényeihez kozelitik, megteremtve miivészet és tudomany egymast inspiralo kozegét.

17 A témaban lasd még: Robertson, Bruce: The South Kensington Museum in context: an alternative history.
Museum and Society. 2 (2004) 1, 1-14.
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Cole vezetésével az 1850-es évekre befejez0dott a design iskolak fobb ipari kdozpontokban
torténd orszagos halozatként vald kiépitése. A Museum of Manufactures kiallitasi anyaganak
Osszeallitasara (1852) felallitott bizottsagban Cole egyiitt dolgozott Owen Jonesszal (1809-
1874) és Augustus Welby Northmore Puginnal (1812-1852). A kiallitison megismert kortars
stilusdomping eklektikus taldiszitettségét latva tobben — koztiik Dresser mestere Owen Jones
— javasoltak a letisztultabb, geometrizaltabb és egységesebb stilus kovetését.

Az 1837-ben alapitott és tobbszor atnevezett londoni School of Design, 1857 és 1863
kozott egy ideiglenes épiiletszarnyban kapott helyet a folyamatosan boviild és atépiild South
Kensington Museum-ban. 1863-ban National Art Training School néven bekoltozott végleges

helyére, az 1857-ben megnyitott South Kensington Museum hatsé szarnyabal®

. Az igy egy
helyszinen megvalosuld, muzeumi és miivészeti képzést nyujtdé kozpont igyekezett a
legmodernebb szemléletli oktatokat dsszegylijteni. A gyakorlati (miivészeti iskoldkban tanito
tanari €s iparmiivészeti) képzést ado foiskola kiilonb6z6d osztilyai, €liikon az exkluziv és
progressziv tanari karral egyfajta XIX. szazadi ,,Bauhaus”-ként is értelmezhetd. Mindezt mar
megelblegezte az 1851-es vilagkiallitds szervezoObizottsaganak, az adminisztrativ hatteret
biztositd kiralyi bizottsagnak (Royal Commission for the Exhibition of 1851) a jelmondata,
egyben célkitlizése a folyamat tovabbvitelére: ,,az ipari oktatds eszkdzeinek ndvelése,
valamint a tudomany és a miivészet befolyasanak kiterjesztése a termel iparra”®®,

Az iskola képzési programjaban jelen volt a miivészi rajzot a botanikdval 6tvozd
(artistic botany) tantargy, amely mar nevében is magaban hordozta a XVIII-XIX. szazad
forduléjara jellemzd romantikus tudoméanyok?? eklektikajat. A londoni School of Design,
illetve utddintézményei 1847-54 kozotti periddusabol itt most elsdsorban az ornamentika

oktatas soran Christopher Dresserre nagy hatassal 1év0 tanarokat és az eklektikus oktatasi

példahoz, vagyis az artistic botany-hoz vezetd it dsszetevdit fogom roviden megismertetni.

118 Francis H. W Sheppard: Royal College of Art. In: Survey of London: Volume 38, South Kensington Museums
Area (ed.): F. H. W. Sheppard. London, London County Council, 1975. 260-261. British History Online.
http://www.british-history.ac.uk/survey-london/vol38/pp260-261. (Utolsé letoltés: 2021-01-27).

119 "To increase the means of industrial and extending the influence of science and art upon productive industry.”
In: ,,The Proposals of the Commissioners for the Exhibition of 1851.” Nature. 40 (1889)1029, 265.

120 K eyser dsszekapesolja a két fogalmat, vagyis az artistic botany-t, az Anglidban nagy hatast kifejtd transzcendentélis
botanikaval, amelyet a romantikus természetfilozofia (Naturphilosophie) egyik aganak tart. Keyser, Barbara Whitney:
Ornament as Idea: Indirect Imitation of Nature in the Design Reform Movement. Journal of Design History 11
(1998)2, 127-128. https://www.jstor.org/stable/1316190?0rigin=JSTOR-pdf  (Utols6 letdltés: 2025-01-28). A
tovabbiakban: Keyser. A romantikus tudoméanyok kulturalis 6sszefliggéseir6l, Angliaban és Németorszagban, atfogod
valogatast ad: Andrew Cunningham — Nicholas Jardine: Romanticism and the Sciences, Cambridge, Cambridge
University Press, 1990.Magyarul ehhez a témahoz: Gurka Dezs6: Tudésok a megismerés szinterein - A romantikus
tudomanyok és a 18-19. szazadi tudossztereotipiak. Budapest, 2012. In: Gurka Dezsd: A pozitivista
tudomanyfelfogastol a megismerés szintereinek terminusaig. A romantikus tudomanyok fogalmarél.11-31.

44


https://www.jstor.org/stable/1316190?origin=JSTOR-pdf

William Dyce (1806-1864) fest6, a kezdetektdl fogva tanitott az 1837-ben alapitott londoni
School of Design-ban, 1838-43-ig a School of Design igazgatdja, 1848-ig a kormanyzati
tervez6-iskolak feliigyeldbizottsagdnak tagja, a mivészeti-nevelés programjanak egyik
kidolgozoja. Dyce tanulmanyaton jart 1838-ban, német (bajor, porosz, szasz) és francia
tervezdiskolakban. Tapasztalatairol alapos parlamenti beszamoldjaban olvashatunk?!. Ez a
jelentés fontos forras volt az ekkor szervezddd angliai intézmények szdmara, Osszegzd és
rendkiviil részletes beszamolot tartalmazott az 1820-as évek ota a kontinensen miikodo
tervezo iskolak oktatasi rendszerérdl. Dyce, tobbek kozott azt a tanulsagot vonta le, hogy a
tervezOmiivészek gyakorlati képzése ¢€s az altaluk tervezett termékek iparban valo
felhasznalhatosaga kozotti szoros kapcsolat nélkiilozhetetlen. Ezeknek a jol kidolgozott
iskolarendszereknek — melyeknek a pedagogiai programjait, intézmény fenntartoit és tandijait
is részletes leirdsban kozli — megismerése ¢€s tovabbfejlesztése nagy lehetdség Anglia
versenyképesebbé tételére. A gyakorlati rajzi képzés évfolyamonkénti felépitését €s az iskola
tipusokban képviselt alapvetd szerepét is hangsulyozta. Dyce els6sorban a bajor miivészeti
képzéssel kapcsolatos iskolarendszer tanulsagait levonva ¢&s esetleges hidnyossagait
ismertetve, tobb késdbbi konyvében is felhasznalta az itt szerzett tapasztalatokat. Elsddleges
szempontnak tartotta a hallgatok miihelyrendszerre épiilé képzését, ahol az adott specialis
feladatokra készitik fel oket és az ehhez sziikséges készségeiket fejlesztik. Ezzel Dyce eltért a
korban megszokott akadémiai tipusd, vagyis a modell utani rajzra, illetve szobraszati példak
masolasara épiild modszertdl. Dyce, amikor a fentebb emlitett tanulmanytton jart és Berlinbe
utazott a School of Design vezet6ségének a megbizasabdl, talalkozott a Gewerbeinstitut-ban
dolgoz6 épitészekkel Karl Friedrich Schinkellel (1781-1841) és Karl Botticherrel (1806-89).
Botticher szimmetriara épiild sematikus rajzai melyeket a szabadkézi ¢€s diszitdé rajzot
tanuloknak tartott el6addsain és ekkor megjelend ornamentikaval foglalkoz6 miiveiben
ismertetett, valoszintsithetéen hatottak Dyce egyszeriib6l az Gsszetettebb formak felé¢ halado
gyakorl abraira is'?2. Botticher és Semper miivészetelméleti miiveinek hatasat Dresserre a
kovetkezo 3.2-es fejezetben az 1857-es A tudomany és a diszité miivészet kapcsolatarol (On

the Relation of Science and Ornamental Art. 1857) cimii Dresser-eldadas kapcsan ismertetem.

121 parliamentary Papers: 1780-1849, Volume 29. Great Britain. Parliament. House of Commons. 1840. Jan. H.M.
Stationery Office Report made by Mr Dyce, consequent to his journey on an inquiry into the state of schools of design
in Prussia, Bavaria and France. House of Commons, Parliamentary Papers, 29,1840, 25-28.

122 Botticher sematikus rajzainak hatasarél Dyce kapcsan 1asd: Waenerberg 104.0., Bétticher alapos biografidjat, és
ezen beliil emlitve els6 ornamentikaval foglakozo miivét, melyet 1834-t6l jelentetett meg (Ornamentenbuch zum
praktischen Gebrauch fiir Architekten, Decorations- und Stubenmaler, Berlin 1834-1844), lasd: https://www.deutsche-
biographie.de/pnd116226560.html#adbcontent
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Dyce 1838-t6l a londoni School of Design igazgatdjaként a pedagdgia program
kidolgozasakor sok elemet felhasznalt a fentebb emlitettekbdl. Dyce szerepe azért is
kiemelend6, mert gyakorlo rajzait lathattak elséként a londoni School of Designba frissen
felvett novendékek. Ezeknek az oOnalldan is hasznalhat6, litografalt kartonra ragasztott
lapoknak a segitségével, sajatitottak el a tanulok a szabadkézi rajzot (3. kép). Dyce, gyakorlo
konyvének (Elementary Outlines of Ornament) rajzait, 1842-1843-ban az iskola szamara is
megjelentette!?3, Eldadasaiban felhivta a figyelmet az ornamentika és a festészet kozotti
alapvetd kiilonbségre'®*. Az ornamentista feladata Dyce szerint az, hogy tanulméanyozza a
természetet €s a természettudoshoz hasonld kovetkeztéseket vonjon le. Ebbe beletartozik az
is, hogy ne folytassa a pusztan reprezentativ (imitald) hagyomanyos festészeti megoldasokat,
hanem azon tullépve a struktirat és az alapelveket ismerje fel.

Célja a mechanikai és épitészeti szerkezetek diszitse, a diszités azon elveinek, valamint a

szépség azon formdinak és modjainak alkalmazasaval, amelyeket a természet maga is felhasznal

a vilag szerkezetének diszitésében. Az ornamentikus diszités (design) valojaban egyfajta

gyakorlati tudomany (practical science), amely mas tudomanyokhoz hasonléan a természet

jelenségeit vizsgalja annak érdekében, hogy a természeti elveket és eredményeket valamilyen 1j

cél érdekében alkalmazza. 12
Az ornamentika ebbdl kovetkezden tehat egy Ujfajta gyakorlati tudoméany, melyet az oktatés
soran kellett elsajatitania a tanoncoknak, koztliik a botanika irdnt mar a kezdetektdl nagy
érdeklédést mutatdé Dressernek. Dyce kozvetitésével keriiltek Botticher miivei a késdbbi
South Kensington mizeum ekkor szervez6dd konyvtaraba. Dresser késobbi eléadasaiban —
immar frissen kinevezett oktatoként — demonstracios eszkozként alkalmazott rajzaihoz at vett
motivumot Boétticher ndvényi formékat is felhasznalo épitészeti f6 miivébdl, erre alaposabban
a 3.2.2. Botticher illusztraciojanak hatdsa cimii fejezetben térek ki.

Az 1y formékat kutaté €s azt a hallgatosag felé kozvetitd tanarok kozott, a Parizsbol érkezett
német épitész ¢és teoretikus Semper eldadasai is nagy hatastiak voltak. Gottfried Semper (1803-
1879), 1823-ban beiratkozott a gottingeni egyetemre, majd 1825-ben a miincheni épitészeti

akadémian kezdte meg tanulmanyait. Vandorlassal és menekiiléssel teli élete soran Athént,

123 Dyce, William: The Drawing book of the, Government School of Design, London, Chapman and Hall,1842-43.

124 Dyce, William: Lecture on Ornament Delivered to the Students of the London School of Design. Journal of Design
and Manufactures. 1 (1849) 2, 65-66.

125 His purpose is, to adorn the contrivances of mechanical and architectural skill by the application of those principles
of decoration, and of those forms and modes of beauty, which nature herself has employed in adorning the structure of
the world. Ornamental design is, in fact, a kind of practical science, which, like other kinds, investigates the
phenomena of nature for the purpose of applying natural principles and results to some new end. Dyce: Lecture on
Ornament, 65. (Kiemelés télem — G. P.). Dyce a kozmosz eredeti jelentését ugyanebben a sz6vegben a diszitéssel
hoza Osszefiiggsbe hogy erre Humboldt, Botticher és Semper is utalt. Err6l 1asd még a 217-220-as Ibj.ket.
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Drezdat és Parizst kovetden szamiizetésben érkezett Anglidba. 1850-55-ig €It Londonban, ahol
bekapcsolodott — tobbek kozott Owen Jonesszal egyiitt dolgozva — az 1851-es vilagkiallitas
megvalositasaba. Jones ezt megel6z6en mar megismerhette Semper nézeteit, amikor 1834-ben a
korabban Semperrel egyiitt a polychromiat kutatd Jules Gouryval (1803-1834)!?% az Alhambrat
bemutatd albumon dolgozott*?’. Késébb Semper a polychromia Angliai megismertetése terén
emlitette Jones Alhambraban végzett munkassagat, ugyanakkor ovott annak tulzo
hasznalatato1'?8,

Semper jelentds elméleti miiveket publikalt londoni évei alatt. A tanszék
munkatarsaithoz 1852-ben csatlakozott, 1852 06szétol tartotta eldadasait a londoni School of
Design hallgatoinak, melyeken Dresser is jelen volt. Henry Cole beszamoldja szerint:
»Semper professzor a gyakorlati épitést, épitészetet és a plasztikus dekoraciot tanulok
osztalyat oktatta, amely magaban foglalta a fémmegmunkalast, a butortervezést”.12°

Semper oktatasi modszerének Osszetevoit igy foglalta Ossze a tanszék szamara:1l) a
tervezés geometriai alapelveirdl, beleértve a perspektivat is; 2) a stilus alapelveirdl és 3) a
diszitomiivészetrdl, amelyben 0j diszitd targyak kreativ feltaladlasara buzditott, hogy didkjai
»he toltsék el egész idejliket a természet utdni madsolassal és tanulméanyok készitésével,
anélkiil, hogy erdiket sajat alkotasaikon kiprobalnak”. 1%

A fentiek mellett kiemelte, hogy miihely és miitermi oktatas legyen az elsédleges az
osztalytermi eléadashoz képest, ezenkiviil a hallgatok (akiket nem kiilonitett el életkor
szerint) végezzenek ko6zos munkat oktatoikkal. Ezek az ekkor még rendkiviil radikalis
torekvések a Bauhaust eldlegezik.

Semper londoni éveiben jelentds eldrelépést tett elméleti munkainak kidolgozéasaban is.
A természet végtelen variaciokban megjelend alapmotivumaihoz hasonl6, épitészeti €s azon beliil

az épiiletdiszitd alapformdkat kutatd miiveivel jol illeszkedik a morfologiai alapformat keresd

Goethei-humboldti vilagképhez. 1850-ben még Parizsban kezdte irni, majd 1851-ben Londonban

126 1831-ben Gordgorszagban egyiitt dolgozott Goury és Semper, ezt kdvetden kiilonvaltak, Semper érezhetden nem
jol fogadta ezt; Goury publikaciora kész munkaja kapcsan érzékelteti, hogy ennek kdszonhette Jones a sajat miveét.
Gottfried Semper: Die vier Elemente der Baukunst. Braunschweig, Vieweg, 1851, 3-4.

127 Goury, Jules — Jones, Owen: Plans, Elevations, Sections and Details of the Alhambra: From Drawings Taken on
the Spot In 1834 By The Late M. Jules Goury And In 1834 And 1837 By Owen Jones, Archt. Two Volumes. London,
Published By Owen Jones, 1836-45.

128 Semper: Die vier Elemente der Baukunst. 9.

129 Cole, Henry: Fifty years of public work of Sir Henry Cole, K. C. B., accounted for in his deeds, speeches and
writings. vol. 1. London, G. Bell,1884, 299. Ezenkiviil szintén ekkoriban késziilt el Sempernek egy kézirata, amelyet a
Victoria and Albert Museum konyvtaraban 6riznek: Practical Art in Metal and hard materials, its technology, history
and styles. Emliti: Pevsner: Christopher Dresser. 1937, 184.

130 Sempert idézi Mallgrave; Mallgrave, Harry Francis: Gottfried Semper: Architect of the Nineteenth Century, New
Haven & London, Yale University Press, 1996, 214., amit hivatkozas nélkiil atvett: Walgate 10.
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fejezte be Az épitészet négy clemét (Die vier Elemente der Baukunst, 1851), melyben az
organikus épitészet négy archetipusat és a hozzajuk kapcsolhatd négy Osi kézmiives technikat
ismertette. Az alaptipusok keresésében még Parizsban hatott rd Georges Cuvier (1769-1832) négy
biologiai alaptipust feltételezd 0sszehasonlitd funkcionalis anatémiaja. Az 1851-es elsé londoni
vilagkiallitashoz irt miive (Wissenschaft, Industrie, und Kunst, Betrachtungen bei dem Schluss der
Londoner Industrie-ausstellung, 1852) eldkészitette Owen Jones ornamentikaval foglakozo
munkajat (Grammar of Ornament; 1856) és nagy hatassal volt Dresser tiz évvel késobb késziilt és
a szintén Londonban megrendezett vilagkiallitast ismerteté beszamoldjara is™>:.

Semper 1853 tavaszan a Henry Cole altal frissen atszervezett Department of Science
and Art fennhatosaga ala tartozé londoni School of Design-hoz tartozé Marlborough House-
ban tartotta elsd eléadasat, melynek cime: Az iparmiivészet kiilonbozo dgainak egymashoz és
az épitészethez vald viszonyarol (On the relation of the different branches of industrial art to
each other and to architecture). Az itt felvetett témak kibOvitésére épiilt az 1853 Gszén tartott
eléadassorozat melynek részei mar késébbi fomivét a Der Stil in den Technischen und
tektonischen Kiinsten-t készitették ¢l6. Ezeket az elGadasokat hallgatva Dresser
megismerkedhetett Semper alap szimbolumokra (Urkunst) redukalt épitészetelméletével.
Azonban Semper, Dresserre nagy hatassal 1évé szimbolikus formanyelve kapcsan
megemlitendd Karl Bétticher (1806-1889) szintén analdgiakat keresd épitészetelmélete.

Semper parhuzamosan tobb osztalyban €s tobb témat is tanitott, ezek kozott volt 1854-
es tanévben a mesterképzésnek (masters in training) tekinthetd sajat maga altal szervezett
tanoral®, ahol Stven végzds hallgatonak — akik kozé Dresser is tartozott ebben az évben!3* —a
stilus altalanos alapelveirdl adott eld. Semper véleményem szerint joval nagyobb hatassal volt
Dresserre mint azt az eddigi kutatas ismertette!3°,

Az 1849-es évt6l a School of Design tanarai kozott talaljuk Owen Jones (1809-1874)

épitészt. A képzés soran tartott eldaddsai teljesen Uj modjat ismertették az ornamentika

131 Dresser, Christopher: Development of Ornamental Art in the International Exhibition, London. Day and Son, 1862.
Halén: Christopher Dresser.1993, 22-23.

132 Brre az osszefiiggésre és a Bottichernél hasznalt ndvényi-funkcionalis szimbolikara, illetve Bétticher hatdsarol
Semperre és rajta keresztiil Dresserre, valamint Semper londoni el6adésaira alaposabban majd 3.2-es pontban (A
tudomany és a diszité mitvészet kapcsolatarol (On the Relation of Science and Ornamental Art. 1857) térek ki.

133 Mallgrave, 1996, 214.

134 1854 végére Dresser neve a kardcsonykor a tanszéktdl fizetésben részesiilé dsztondijas és tanulo-tanarjeldltek
listajan szerepelt. Santos a Department of Science and Art forrasainak kutatdsa alapjan idézi, hogy Dresser szerepelt
az: ,,1854 karacsonyan a tanszeéktdl fizetést kapd mesterképzésre jelentkezok, 6sztondijasok és tanitvanyok listajan”;
Santos, 2019, 115. illetve a ,,mesterképzésre jelentkezok, dsztondijasok €s a Tudomanyos €s Miivészeti Tanszéktol
fizetést kapo tanulo-tanarok kozott” Uo.,135. Dresser ez utobbi kategdridba tartozott, hiszen 1855 tavaszatdl mar az
oktatoként dolgozott.

135 Lasd Semper hatasarol az On the relation of the different branches of industrial art to each other and to
architecture eléadas elemzését a 3.2.3 Az er6fogalom. Botticher, Semper, Dresser cimii fejezet résznél.
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hasznalatanak. Jones elutasitotta a hagyomanyos stilusok megszokott alkalmazasat és egy Uj

136 mellet érveld el6adasabol

orientalizal6-geometrizal6 eklektikat képviselt. 1854-es, polychromia
késziilt révid konyvében'® | kivonatban kozdlte a korabban hasonld témaban megjelent Semper
esszé részletét'®. Jones az ornamentikat, mint ,,miifajt” onalléan kezelte, vizuélis szotaranak
elsddleges célja ennek az ¢épitészeti formakat kiegészitd Osszetevonek az elfogadtatasa,
nagykorusitasa.

A londoni School of Design-ban tartott képzés soran eldadasaibol'®® késébb a 6 mi, az
1856-0s The Grammar of Ornament, 37 pontbdl allé kialtvanyként is értelmezheté elészavahoz
sok részt felhasznalt. Az 1854-ben Sydenhamben a botanikus-épitész Joseph Paxton (1803-1865)
altal Ujra felépitett Kristalypalotaban rendezett kiallitashoz késziilt The Grammar of Ornament a
kiilonbozd korok és kultirik diszitémiivészetének kivonatat adta'®. Jones a konyv utolso, XX.
fejezetében (Levelek és virdgok a természetbdl)!*! a ndvényi formakkal foglalkozott; a fejezet
egyetlen szines lapjanak illusztralasara az ekkor mar miivészi-botanikai eldadasokat tarto, frissen
végzett Christopher Dressert kérte fel (Viragmintak kiilonb6z6 nézetbél XCVIIL tabla, No.8. XX.
fejezet; 4-6. kép). Jones a fejezet eldszavaban megjegyzi, hogy Dresser azért készitette el ezt a

tablat, hogy ,,a ndvények geometriai elrendezését”*? abrazolja. Jones a fejezet elején azt is

136 Soksziniiség (polychromia), vagyis az épiilet szinekkel diszitése. A XIX. szizad elsé felében nagy vita zajlott az
antik templomok kofeliiletének szinességét illetéen, a szin mellett érvelt Hittorff, Semper és Jones is. Jones az
Alhambrat ismertet6 albumot is ennek szellemében készitette el, ehhez kidolgozta a kromolitografia (szines litografiai
eljaras) technika 0j alkalmazésat. A technika ekkoriban népszer(i volt botanikai albumokban is. Dresser késGbb
alkalmazta mar az els6 sajat ornamentika elméletét ismerteté konyvében is Dresser, Christopher: The Art of
Decorative Design. London, Day and Son, 1862. Tovabbiakban: AOD).

137 Owen Jones: An Apology for the Colouring of the Greek Court in the Crystal Palace. London, Crystal Palace
Library.1854. Az 1830-as évek elején indult polychromia vitdhoz Semper els6 hozzaszolasa az 1834-es Vorlaufige
Bemerkungen tiber bemalte Architectur und Plastik bei den Alten cim(i pamflet volt.

138 Semper, Gottfried: Origin of Polychromy in Architecture. In: Jones, Owen: An Apology for the Colouring of the
Greek Court in the Crystal Palace. London, Crystal Palace Library.1854, 47-56.A szoveg részben Sempernek Az
épitészet négy eleme cimii 1851-es irasara épiil, err6l lasd: Gnehm, Michael — Hildebrand, Sonja — Weidmann, Dieter:
Semper, London Writings 1850-1855, gta Verlag, Ziirich 2021,313-316.

139 Jones, Owen: An Attempt to Define the Principles Which Should Regulate the Employment of Colour in the
Decorative Arts. London, G. Barclay,1852. Dresser kapcsan el6bbit emliti: Halén: Christopher Dresser,1993, 20.

140 Jones kényvének reneszinsz ornamentikaval foglalkozo részének dsszeallitisara valosziniileg hathatott a londoni
School of Design-ban a hallgatok szamara a reneszansz miivészethez mintakonyvet készit6 Ludwig Gruner (1801-
1882), aki Albert herceg miivészeti tanacsadoja is volt. Gruner, 1841-1856-ig tartozkodott Angliaban, ahol 1850-ben
megjelent 80 kromolitografalt tablaval diszitett, Specimens of Ornamental Art selected from the best models of the
Classical epochs. Durant 1993, 45. Boeckmann, Daniel: Ludwig Gruner, Art Adviser to Prince Albert. Phd diss; 1996.
17-18. A pompejii ornamentika abrazolasa miatt biralatok érték Grunert és Cole ezért is kérte fel Jonest, hogy olyan
ornamentika szotart készitsen, ami jobban beleillik a School of Design képzési programjaba. Flores, Carol A.: Owen
Jones, Architect.Phd diss. Georgia Institute of Technology 1996. 226.

141 Dresser rajzainak cime az eredeti szovegben: Plans and Elevations of Flowers; A novények alaprajzai,
homlokzatai” (ami nézetnek fordithatd) ez a cimadas rimel Jones Alhambraval foglakoz6 korabbi kényvének cimére,
Plans, Elevations, Sections And Details Of The Alhambra. (Az Alhambra alaprajzai, homlokzatai, metszetei és
részletrajzai) 1836-45. A cimet tehat a novények estében is értelmezhetjiik novénytervrajzoknak.

142 Jones, Owen: Ornamentika — Népek, korok diszitéelemei — Egyediilallé gyiijtemény tobb mint 2300 klasszikus
mintaval. Budapest, Cser Konyvkiadd, 2004, 20.
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hangsulyozza, hogy ,,Az igazi miivészet mindig eszményiti, és sohasem madsolja a természet
formait”*. Itt az eszményités kapcsan érdemes a stilizalasra, mint eszkdzre asszocidlnunk. Ilyen
értelemben kozel juthatunk az esztétika egyik alap problémajaként régota feszegetett kérdéshez a
természet kozvetett utanzasdhoz. Jones szerint ebben az értelemben a természethez vald
visszatérést lehet jol (gorogok, egyiptomiak) és kevésbe jol is (kinaiak, gotika) képviselni. A
helyes utra akkor Iépiink, ha a mindeniitt megjelend kozos ,,formald erdét” az ,.egyetemes

illeszkedés természetben érvényes torvényét”144

vagyis a szimmetriat felismerjiik, alkotasainkban
kovetjiik, hiszen ez egyben a teremtdt is képviseli, vagyis a szépséget €s az igazsagot egyarant.
Dresser a konyv zérdfejezetének (XX. fejezet) szines lapjan a novényi formakhoz késziilt

geometrizalo illusztracioinl®®

rendkiviil progressziv moédon kdveti mestere absztrahalasra ¢és
stilizalasra adott utmutatasait (5-6. kép). A fejezet tovabbi litografiai, természet utan, levelekrdl
készitett méretardnyos nyomatok segitségével érzékeltetik a rész-egész egyensulyt (gesztenyefa
levele XCI. tabla) és keresik a valaszt a novényi formakban megjelené Gsszhangra (XCVIII,
XCIX, C tabla). Ezt az sszhangot (az eredeti szovegben: universal law of equilibrium) 146, Jones
a ndvény , éltetd nedvességének™*’ (The life-blood, — the sap)!*® tulajdonitja. Jones ,,szotardnak”
jelentdségét a polychrom ornamentika oktatdsban vald népszeriisitése mellett, a ndvényi
geometridra, mint az ornamensek mogott 1évo alapformara vald fokuszalas is adja. Jones
szemléletében Semperrel k6z0s az alapformak ,,nyelvtananak™ kutatdsa mellett, az Europan kiviili
kultarak, ritusok motivumkincsének megismertetése; Dresser az alapforma keresése mellett ebben
az értelemben is kovette mindkét mesterét, amikor késébb a japan kultura felkutatasaba kezdett.
Az 1854-ben Sydenhamben ujra felépitett Kristalypalota termeiben lathato kiallitassal Owen
Jones a megel6z6 korszakok vizualis illusztracidjat adta, a termek kialakitasaban egyiitt dolgozott
vele Matthew Digby Wyatt (1820-1877)'° és Gottfried Semper.

A londoni School of Design Dresserre a botanikaval 6sszefiiggésben nagy hatassal 1évé

oktat6i koziil még Redgrave és Lindley nevének kiemelése mindenképp sziikséges.

143 Jones: Ornamentika, 471.
144 Jones: Ornamentika, 476.

145 A magyar forditasbol kimaradt a konyvhoz alkalmazott technika emlitése, csak annyi szerepel az el8szo
kivitelezésrol szolo részében, hogy: ,,amennyire az a miiszaki fejlettség jelenlegi fokan elképzelhetd”, az eredetiben
viszont a Jones altal alkalmazott 0jitd szines litografiara épiilé technika (kromolitografia) nevét is olvashatjuk: “(...) to
render this work as perfect as the advanced state of chromolithography demanded”. Jones, Owen: The grammar of
ornament, by Owen Jones. lllustrated by examples from various styles of ornament. One hundred folio plates, drawn
on stone by F. Bedford, and printed in colours by Day and son. London, Day and son, 1856, Preface,3.

146 Jones: The grammar of ornament, Preface, 4.

147 Jones: Ornamentika, 478.

148 Jones: The grammar of ornament, Preface, 4.

149 Wyatt épitész, kritikus és miivészettorténész volt, a Sydenhamben felépiilt Kristalypalota alapos leirdsat adta az
Owen Jones, Paxton és altala illusztralt konyvben. Lasd: Wyatt, Matthew Digby: Views of the Crystal Palace and
park, Sydenham. First series. London. Day and Son. 1854.
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A novények botanikai elemzését, diszitésbe transzformalasukat, a botanikai
eléadasokért (artistic botany) és a viragfestés elsajatitasaéért felelds tajfesté Richard Redgrave
(1804-88) képviselte. Redgrave, 1848-as cléadasaban figyelmeztet a természet

elsédlegességére és a miivészetet inspirald helyes szemléletére™

. A novények ornamentalis
elemzésére torekedett, szimmetrikusan rendezte Oket a geometriai formak segitségével és
mindezzel diszitd elemként valo sokszorosithatosigukat is demonstralta °!, 1850-es
eldadasdban kiemeli, hogy a forma valtozatossaganak erejét sokféleségiik azonossaga
adja™?(7. kép). Ez a kitétel mar erésen emlékeztet Dresser késébbi miivének cimére is (Unity
in Variety, 1859).

Redgrave 1854-ben az iskola miivészeti feliigyeldjeként felismerte Dresser tehetségét, akit
mar 1847 6ta tanitvanyai kozott tudhatott, felkérte egy 11 részes demonstracids el6adassorozatra,
és hogy ehhez készitsen botanikai diagramokat!®3, Az 1854-es sorozat szemléltetd rajzan'®* (8.
kép) jol megfigyelhetd, ahogy a stilizalt névényi abran, Dresser érzékeltette a modern diszitéshez
alkalmazott névényi formdk funkcionalizmusat. Késébb — mar japan utjanak tanulsagaival is
Osszekapcsolva — formatervezett targyain mindezt jol hasznositotta (9. kép). Redgrave el6adasi
mellett Dressernek nagy segitséget jelentett a nem sokkal korabban (1852-54 koz6tt) a School of
Design-ban tartott John Lindley (1799-1865) eléadasok hallgatisa®. Lindley konyvei koziil az
1832-es Introduction to Botany és az 1854-es The Symmetry of Vegetation a legfontosabb
kapcsolodasi  pontok kozott vannak, hiszen az alaktani osztilyozasra ¢épiilo, tehat a
legmodernebbet, vagyis a morfologiai szemléletet — kozvetve Goethe modszerét — az angliai
artistic botany-val 8sszekétd miivek. Lindley jol ismerte Schleiden induktiv szemléletét is.*>®

Dresser palyéja tehat botanikai érdeklédésével dsszhangba kezdddott. Felkérést kap az
allando tanari feladatokra (lecturer of Botany at Department of Science and Art); a miivészi-

botanikai rajz (artistic botany) tanitasat bizzak ra és 1855-ben a londoni School of Design-bol

150 Redgrave, Richard: Importance of the study of botany to the ornamentist. The journal of design and manufactures.
London, Chapman and Hall, 1 (1849)5, 147, 149.

151 Redgrave, Richard: Report on the present State of Design applied to Manufactures, as shown in the Paris Universal
Exhibition. — By Richard Redgrave. In: Reports on the Paris universal exhibition, Part I1l. London, George E. Eyre
And William Spottiswoode,1856. 326-329. Redgrave, Frances M.: Richard Redgrave, C.B., RA.: A Memoir,
Compiled from His Diary. London, Cassell & Co. 1891, 63.

152 Redgrave, Richard: Passages from lecture on the study of botany by the designer. Delivered at the head school of
design by Richard Redgrave. The Journal of Design and manufactures, London, Chapman and Hall, 3 (1850) 16, 97.
158 Halén: Christopher Dresser,1993, 23.

154 72 darabos sorozatot 6riznek jelenleg ezekbdl a lapokbol a Victoria and Albert Museum-ban (miizeumi katalogus

szam: 3925 - 3996)
155 Halén Uo., 23.

156 A téma egyéb vonatkozasait lasd a disszertacio 3.3.1.Botany as adapted to the arts. 1857-1858. Elsé rész és a 3.4.2.
Goethe botanikai miiveinek angliai recepcioja és kozvetett hatasa Dresser miivészi botanikajara. John Lindley, Arthur
Henfrey cimii fejezetekben.
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tavozd és tobb szakteriiletet is tanitd Gottfried Semper helyére keriil. Nem sokkal késobb
Lindley is nyugdijba ment, aki eddig — szdmos egy¢b helyszin mellett — miivészeti botanikai
eldadasokat tartott a londoni School of Design-ban is. Igy Dresser valt ennek a témanak
egyetlen szakértdjévé®™ . Ekkor kap felkérést Owen Jonestol a Grammar of Ornament fentebb
emlitett lapjanak illusztralasara. A botanikanak képzomiivészetre vald alkalmazhatdsagat tobb
ekkori eléadasaban is kifejtette: 1857-ben az Art Journal folyoiratban publikalt 11 részes
sorozataban (Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture. (Botanika a miivésztre és a
miuiparra alkalmazva; 1857-1858, tovdbbiakban:Botany). Emellett tovabbra is publikalt
botanikai szakcikkeket: On the morphological import of certain vegetable organs (Egyes
novényi szervek morfologiai (alaktani) jelentdségérél) 1860, On the stem or axis as the
fundamental organ in the vegetable structure (A szarrol, avagy tengelyrdl, mint a ndvényi
szerkezet alapvetd szervérdl) 1860 és megjelentett egy a novénytant népszerisité konyvet:
Popular Manual of Botany (1860, tovabbiakban: PMB)*®,

A novény struktarat feltaré miivészi-botanikai konyveit is ekkor irta: The Rudiments of

Botany, 1859, tovdbbiakban: ROB. 1859)'°°, Unity in Variety. 1859. (tovabbiakban: UIV.
1859)*%0. Ezeknek a miiveknek nagy részét Dresser illusztralta. Utobbi miivei — ahogy a
cimiikben is jelzi — a szerkezeti felépités megismertetését, tehat a botanikai-morfologiai
kérdéseket hangsulyozzak és kozvetitik a tervezd miivészek felé.
A tovabbiakban el6szor az 1857-es ,,A tudomany és a diszité miivészet kapcsolatarél” (On the
Relation of Science and Ornamental Art), fovabbiakban: On the Relation) cimi els6
kivonatban fennmaradt Dresser-eléadast ismertetem, melyben eldszor emliti az eré fogalmat
(3.2.). Ezt koveti az 1857-58-as 11 részes tanulmanysorozat, amelyet az idealista
morfologidhoz vald kapcsolodéasi szempontokat és vitalista Osszetevoket figyelembe vevo
modon elemzek (3.3.). A 3. fejezet Christopher Dresser ¢és a goethei botanika kapcsolodasi
pontjai 1859-1861 (3.4.) ismertetésével zarul.

157 Halén:1988/a 44. Dresser el6adott tantargya: ,,Botanika, kiilonds tekintettel a miivészetekre”. Joppien,1981, 6.

158 Dresser, Christopher: Popular Manual of Botany, being A development of the rudiments of the botanical science.
Without technical terms. (Népszerii Botanikai Kézikonyv, a botanikai tudomany alapjainak tovabbfejlesztése.
Szakkifejezések nélkiil). Edinburgh, Adam and Charles Black.1860.

159 A teljes cim: Dresser, Christopher: The rudiments of botany, Structural and physiological: being an introduction to
the study of the vegetable kingdom and comprising the advantages of a full glossary of technical terms. (A botanika
alapjai: strukturalis €s élettani bevezetés a novényvilag tanulmanyozasaba a szakkifejezések teljes jegyzékével).
London, Virtue, 1859.

160 A teljes cim: Dresser, Christopher: Unity In Variety, as deduced from the Vegetable Kingdom; being An attempt at
developing that oneness which is discoverable in the habits, mode of growth, and principle of construction of all
plants. London, Virtue. (Egység a sokféleségben, ahogyan a ndvényvilagbol kovetkeztethetd; kisérlet annak az
egységnek a kifejtésére, amely minden névény megjelenésében, névekedési modjaban és szerkezetének alapelveiben
felfedezhetO. London, Virtue, 1859.
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3.2. A tudomany és a diszité miivészet kapcsolatarél (On the Relation of Science and
Ornamental Art 1857)
Epitészetelméleti hatisok Dresser miivészetelméletében, a centrifugdlis eréfogalom elsd

megjelenése

Az 1857. februar 20-an a Royal Institution-ban tartott heti felolvasd esten (Weekly Evening
Meeting) hangzott el Dresser eléadasa: A tudomany és a diszité miivészet kapcsolatarol (On the
Relation of Science and Ornamental Art). Az eldadas, az esti iiléseken elhangzott beszédek a
szerzok altal készitett kivonatait tartalmazé kiadvanyban jelent meg.’5! Dresser ekkor mar az

162 nevezte ki erre a

artistic botany (miivészi botanika) el6adoja volt, hiszen 1857 januarjaban
poziciora a Természettudomanyi és Miivészeti Minisztérium (Department of Science and Art). Ez
Dresser karrierjében jelentds elére 1épés volt, hiszen 6nallé miivészeti eldadasok tartasara is
jogosulttd valt. Miutin 1854-ben mar szerepelt a Gottfried Semper 4ltal szervezett!®®
mesterképzés (master training) hallgatoi kozott, ahol Semper a stilus altalanos alapelveir6l adott
eld (general principles of style), ezt kdvetéen 1855. marcius 3-an, mint a botanika oktatasara
kompetens személyként lett regisztralva ¢és ekkortol alkalmazta az oktatasban botanikai
diagramjait!®4, 1855. augusztus 25-én'®® nevezték ki Lindley helyére a National Art Training
School-ba miivészi botanika (artisitic botany) oktatonak, ahol 1857-ig a Marlborough House-ban,
majd az ujonnan atadott South Kensington Museum-ban oktatott. 1857-re tehat mar mindkeét
1855-ben tavozo korabbi tanara — Semper (mtivészetelmélet) és Lindley (botanika) — szaktertiletét
atvette.

Az el6adas kivonatolt és Dresser altal aldirt szovege a szakirodalom szdmara ismeretlen,

166

rovid ismertetését sem kozlik sehol, csak a cimét és azt is tévesen—°. A kovetkezokben ezt a

harom oldal hosszsagu 1857-ben publikalt eldadast ismertetem. Az eléadas megeldlegezte és

161 Dresser, Christopher: On the relation of science and ornamental art. Notices of the Proceedings at the Meetings of
the Members of the Royal Institution of Great Britain, With Abstracts of the Discourses Delivered at the Evening
Meetings. Vol. II. 1854-1858 (1857), London. William Clowes And Sons,1858. 350-352. Tovdbbiakban: On the
Relation.

162 Dyrant 1993, 11.

163 Mallgrave, 1996, 214.

164 Santos 2019, 135,147., Durant 1993, 11.
165 Dyrant 1993, 11.

166 On the Relation of Science and Ornamental Art helyett: The Relation of Science to Ornamental Art-ként jelzi
Durant és Halén egyarant: Durant 140.Halén 23,204.
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elokészitette a kovetkezd év Osszefoglald tizenegy részes artistic botany el6éadas sorozatat,
amely 1857-58-ban az Art Journal-ban jelent meg'®’.

A tudomany és a diszitdé muvészet kapcsolatarél (On the Relation of Science and
Ornamental Art) a jelenlegi ismeretek szerint a legkorabbi egészében miivészeti vonatkozasu
¢és ornamentikaval, miivészet-elmélettel kapcsolatos fennmaradt Dresser-eléadas szoveg. Az
eldadas alapos elemzése azért is sziikséges mert a tanul6évek (1847-1854) hatasa még ekkor a
legfrissebb, ugyanakkor sajat miivészetelméleti megkozelitésének is kezdetét jelenti. Annak
ellenére, hogy a szakirodalom?!®® és életmiive késSbbi szakaszaban maga Dresser is tanuloévei
soran elsésorban Owen Jones ¢és Lindley hatasat emelte ki. Véleményem szerint Gottfried
Semper és rajta keresztiil Karl Botticher hatdsa is donté fontossagu Dresser miivészetének és
miivészetelméleti irasainak a jobb megértéséhez.

Forréselemzésem Dresser 1857-es februari eldaddsanak Semper miivészetelméletével
Osszefiiggd kapcsolddasi pontjaira fokuszal, ezen beliil keresve azokat az Osszefiiggéseket,
amelyek kozelebb vihetnek a Semper altal kozvetitett erdfogalom vitalis 6sszetevOihez.

Dresser el6adasa elején arra utalt, hogy ,,(...) a diszitdmiivészet az ember természetébol

fakado sziikségszertiség (...).”1%

, melyet a tudomany kiilonboz6 agai segithetnek. Olyan
példakat emlitett, mint a pigmentekrdl Gijabb és Gjabb informacidkat kozz¢ tevd kémia, vagy a
mialkotasokat mindennél pontosabban megorokité fotdzds. Ezek utdn sajat korabbi a
Ltermészet utani nyomtatas” (nature printing) technikajat ismerteteté cikkét emlitette meg.*’
A nature printing segitségével a novényi mintak lenyomatat kozvetleniil hasznalhatja fel a
miivész, hiszen ez a nyomtatasi technika olyan ,,(...) mintha a diszitdmiivésznek az egész
vilag novényvilagat mutatna be, amelyet 6 esztétikai diszekké alakithat at” 172,

Ezek a sorok a tervezd-diszitd miivész kozvetitd €s a természeti formakat miivészi
formakka interpretalo szerepére hivjak fel a figyelmet. A gondolat ismét visszatér majd az egy

évvel késobb kezdett és a témat atfogdan ismerteté Botany-ban (1857-1858), valamint az els6

167 Dresser, Christopher: Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture. The Art Journal, (1857-58). 19(1857): I.
17-19, 11.53-55, I11. 86-88, 1V. 109-111, V.249-252, VI. 340-342; 20 (1858) VII. 37-39, VIII. 237-239, IX. 293-5, X.
333-5, Xl. 362-4. Tovabbiakban: Botany.

168 Newton, Charles: Dresser and Owen Jones. In Context, 30-41.

169 (...) the fact that ornamental art is a necessity of man's nature (...). On the Relation.350.

170 Dresser, Christopher: On A New System Of Nature Printing. By Christopher Dresser. Journal of the Society of Arts,
5 (1857) 227. 285-291. A jelenlegi ismeretek szerint ez volt Dresser els6 publikalt irdsa, azonban ez egy technika
torténeti, j talalmanyt és modszert ismertetd irds, ezt kovette az itt targyalt elsé egészében miivészeti vonatkozast
publikécié az On the Relation.

171(...) "Nature Printing" as presenting the ornamentist with the flora of the entire world, which may be remodelled by
him into aesthetic ornaments. On the Relation 350.
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alkotoi korszakot Osszegzé miivészetelméleti miilben az 1862-es The Art of Decorative
Design-ban.

Dresser mar az itt targyalt 1857. februar 20-i elsé eldaddsdban is emliti az 1854 ota
egyik mestere Richard Redgrave (1804-1888) tanacsara'’? elkészitett, majd 1854-1856 kozott
a tervezOmiivészeti oktatasban alkalmazott botanikai diagramokat. Az itt targyalt 1857-es On
the Relation of Science and Ornamental Art cimen lejegyzett el6adasban ezeknek az dbraknak
segitségével demonstralta a szinezés tdrvényeit, vagyis az egymds mellett elhelyezett szinek,
egymast befolyasold hatasat.

Ezt kovetden kitért arra, hogy (...) a diszitdmivészet két elembdl all, nevezetesen a
tervezésbol és a megmunkalasbol. Az elébbi, amely a legfontosabb, magaban foglalja a
konstrukciot és a diszitést!’>,

Dressernél tehat mar itt hangstlyos az, hogy a tervezés (design) az alkotds elsd
fazisaként a szerkezet (construction) megértésébdl kiindulva valositsa meg a diszitést
(decoration). Botanikai képzettsége miatt Dresser az artistic botany eléadojaként mindig is a

névényi szerkezet ,,funkcionalista” ugyanakkor dekorativ lehetdségeit kutatta.

3.2.1. Botticher, Semper, Dresser

Dresser az On the Relation-ben felhivja a figyelmet, amikor hangsulyozza, hogy a tervezd
szamara diszitémiivészeti alkotas valdodi elve (a true principle of construction) a természetet
kovetd és azt leképezd alkotas ,,melynek hidnyaban a szépség nem létezhet.1’#” Ezek utén a

szépség (beauty) fogalmanak jelentésére tért ra:

(...) a szépség egy targynak az a tulajdonsaga, amely az 6rom izgalmat kelti a szemléld

lelkében'™.

A természet erdit leképezd, példaul a vonzés torvényeinek megfeleld elemek minél jobban

jelenitik meg ezeket az erdket, annal kdzelebb vannak a szépség megvaldsitasdhoz:

172 Redgrave, Dressert a londoni School of Design utols6 tanévében a képzés részeként felkérte, hogy tartson egy 11
eldadasbol allo abrakkal kisért eldadassorozatot. Ehhez késziti el 72 diagrambdl 4ll6 oktatasi képsorozatat, melyet ma
a Victoria and Albert Museum-ban &riznek: Dresser's Botanical Diagrams, V&A, Prints & Drawings, Katalogus
szam:3925-3996. Redgrave szerepére Halén is felhivta a figyelmet lasd: Halén 1993. 23.

173 (...) ornamental art consists of two elements, viz. design and manipulation. The former, which is chief, embracing
construction and decoration. On the Relation 351.

174 (...) in the absence of which beauty cannot exist. Uo. 351.

175 (...) that beauty is that quality in an object which causes a thrill of delight to pass through the soul of its beholder.
Uo. 351.
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(...) az épitészetben az egyes tagok dltal felvett formdk a természeti erék, mint a vonzds stb.
eredményei, €s minél szebb a targy, annal erdteljesebben mutatja, hogy az a természeti

torvények eredménye’’®,

Ez utébbi mondat alaposabb elemzést igényel, mivel Dresser életmiivében els6ként itt mertil fel a
természeti erd (natural forces) fogalom, amely 6sszekapcsolodik a szép fogalmaval, Dresser tehat
a természeti erO0k milkddését parhuzamba allitja, az épiilet szerkezetével. Ez a mondat
véleményem szerint emlékeztet Botticher erdk dinamikéjat képviseldé ornamentika és
épitészetelméletére. Dresser ebben a korai eléadés kivonatban késébbi irasaihoz képest feltlinden
sok gorog miivészettel kapcsolatos kijelentést tesz, amikor a szépség fogalmat hatdrozza meg'’’.
Dresser fogalmi rendszerén beliil a gorog miivészetbdl vett dsszetevoknek a jobb megértéséhez
sziikséges ennek hatterét alaposabban tisztazni felderitve a tanuld évek inspirdcids szempontjait.
Az 3.1. alfejezetben emlitettek szerint Dresserre jelent6s hatassal volt a londoni School of Design-
ban 1852-1855 ko6zott tanitd és az 1851-es els6 londoni vilagkiallitas elokészité munkalataiban
kozremiik6dod Gottfried Semper (1803-1879), akinek miivészetelméletében a miivészetet formald
er6k szintén a természet torvényeit kovetik. Semper tektonikus és ,,alapformakat” (Urmotive)
keresO ,,0smiivészet” (Urkunst) fogalmanak fontos Osszetevéje Botticher tektonika (techné)
fogalma. Semper londoni évei alatt 1852-ben ismerkedett meg alaposabban Bétticher f6 miivével
a Gorogok épitészetével (Tektonik der Hellenen, 1844-1852)178. Karl Bétticher (1806-1889)
épitész ¢és teoretikus szdmara az ornamentika, mint diszitd elv a mogotte rejld technikai

alapformék funkcionalis, a szerkezetet nem uralo, hanem azt kozvetitd ugyanakkor az organikus

176 (... forms in architecture which certain members assume are the result of natural forces, as attraction, &c., and the
more beautiful the object the more powerfully it appears to reveal the fact that it is the result of natural laws. On the
Relation. 351. (Kiemelés tlem — G. P.)

17 Jonesra és Semperre (vagyis Dresser mestereire) jellemzd volt, hogy a gorog miivészet egységes kifejezési formait
sajat korszakuk szdmara példaadonak tekintették. Mindezt az 1851-es vilagkiallitdis majd az ezt koveté 1854-es
Sydenham-i Kristalypalotaban rendezett kiallitas goérog csarnokai is alatimasztottak. Errél lasd: Nichols, Kate:
Remaking Ancient Athens in 1850s London: Owen Jones, Gottfried Semper and the Crystal Palace at Sydenham. In:
Gnehm, Michael — Hildebrand, Sonja: Architectural History and Globalized Knowledge: edited Gottfried Semper in
London. Ziirich, Mendrisio, gta Verlag, 2021, 143-149. Tovdbbiakban: Gnehm 2021/b.

178 Herrmann emliti a Semper archivra hivatkozva, hogy a British Museum olvasotermében kitoltott jelentkezési lap
alapjan Semper 1852-ben ismerkedett meg Botticher teljes két részes miivével, melynek ez a kiadasa az illusztraciokat
is tartalmazta. Alaposabban Botticher miivébdl a Bevezetést (Prolegomena) és az els6 kotet szovegét tanulmanyozta.
Semper ekkor azzal szembesiilt, hogy tobb altala kidolgozas alatt 1évé gondolatot Botticher mar joval korabban
felvetett, tobbek kozott megeldzte 6t az épitészeti alapformak eredetét kutatva a textil, mint térhatarolo elem
felismerésével. Sempert ez sajat gondolati rendszerének a tovabbfejlesztésére és a Stoffwechsel-theorie (miivészeti
forma anyagokon keresztiili vandorlasa) alaposabb kidolgozasara 0sztonozte. Wolfgang Herrmann: Gottfried Semper:
In Search Of Architecture. MIT Press, 1984. 140. Semper 1854-es Epitészeti szimbolumokrél (On Architectural
Symbols) tartott eléadasaval kapcsolatban is kimutathat6 Bétticher hatésa, lasd: Semper, Gottfried — Mallgrave, Harry:
Style in the Technical and Tectonic Arts, or, Practical Aesthetics. Los Angeles, Getty Publications.2004.40-41. A
Semper — Bétticher kapcsolodasok szévegkritikai feldolgozasa: Gnehm, Michael — Hildebrand, Sonja — Weidmann,
Dieter: Semper, London Writings 1850-1855, Ziirich, gta Verlag, 2021., XXVII, XXXII, 50, 167, 225, 437,457,462,
499-502, 511-512, 549. Tovdbbiakban: Gnehm 2021/a.
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tektonikai erék szimbolikus kifejezédési formajal®.

Semperrel rokonitja tehat Botticher
rendszerét az alapforma megjelenésének leirasa. Azonban Bétticher nem alkalmazta a Sempernél
megjelend a format tovabbvivé anyagatvitelt (Stoffwechsel), ahol az ornamentika 6nall6 ttra 1ép.
Botticher szamara a strukturalis alapforma (Kernform) kifejez6dése az ezt funkcionalisan segitd
¢s mindig az adott épitészeti elemhez kapcsolodd miivészeti formaban nyilvanul meg
(Kunstform)!®. A Kunstform szerepének tisztizasa a Kernformhoz képest Sempernél kiemelt
jelentdségiivé valik. Botticher hatdsa Semper sajat elméletének szimbolikus irdnyba valod

elmozdulasaban vitahatatlan®®,

Sempernél a miivészeti forma technikdkon és anyagokon
keresztiili vandorlasa (Stoffwechsel)'®? valik altalanos és kozmikus érvénylivé sajat
Bekleidungstheorie-jaban (Prinzip der Bekleidung; beburkolas/ feldltoztetés elmélet), ahol a
miivészi forma egységre 1ép az alapformaval'®®. Semper a legésibb, univerzalis (technikai és
miivészi) formanak a csomét (Knoten) és az azt alkalmazo és Osszekotd, varrast (Naht) tartotta,
amelybdl 1étrejon az anyagokon (textil, kd) tovabb vandorlé ornamentalis disz. A stilust tehat az
6t alkotd anyagok befolyasoljak, azok fliggvényeként is értelmezhetd. Semper szdmara a
kiindulopont az iparmiivészet, amelynek az €pitészet is egyfajta ,,kdvetkezménye”. Semper tehat
pluralis megkozelitéssel kezeli a magas és ,.kis” miivészeteket (high and applied arts), ezért is
lesz (meghaladni kivant) kiindulépont majd a szazadvégen Riegl iparmiivészetre fokuszalo
elméletéhez (Stilfragen,1893) és Aby Warburg etnografiai iranyd ornamentika kutatasaihoz
egyarant. Semper érvelése kortarsaithoz képest egy teljesen 1) mivészetfelfogas kezdeteit
jelentette, melynek elméleti alapjait a londoni School of Design-ban tanitassal toltott harom év
soran fejlesztette tovabb. Semper eurdpai kultirdkon és a megszokott technikai elemzéseken tilra
kiterjesztett stilus fogalmanak gyakorlatibb leirasa valosult meg a vele azonos tanszéken tanitd

kollégdja Octavius Hudson (?-1874) eléadasain. A londoni School of Design hallgatéi szdmara

179 Botticher példaként a dor kyma-t emliti, amelynek teher alatt meghajlo levelei a suly megtartasanak funkcioja
mellett szimbolikusak is. Botticher, Karl: Die Tektonik der Hellenen (Textbd.1): Einleitung und Dorika, Potsdam,
Riegel, 1852. Textbd. 1, 28-37. Késébb Semper idézi is ezt a részt forrismegjel6lés nélkiil. Utdbbirdl lasd: Gnehm
2021/a, 182,499.

180 Bétticherre, Schopenhauer is hatassal volt, akinek az épitészetben az erék konfliktusarol kifejtett nézete mely
szerint teher (a gravitacid, mint akarat) és az ellene kiizd6 tdmasz erdinek konfliktusa az épitészet lényege,
Bottichernél a mechanikai eréket kifejez6 szimbolikus formak elképzelésére hatott. Semper—Mallgrave,2004.39-40.

181 Mallgrave, 1996, 222.

182 Semper, Gottfried: Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten oder praktische Asthetik: ein Handbuch
fiir Techniker, Kiinstler und Kunstfreunde (Band 1): Die textile Kunst fiir sich betrachtet und in Beziehung zur
Baukunst. Frankfurt a.M., 1860, 234-238. Az els6 kotetben tobbek kozott szobraszati példan ismerteti az anyag
metamorfikus atalakulast, az lireges fa balvanytol az ontdtt szobrokig; maga az iireges alapforma (tipus) azonban
valtozatlan, csak a technikak valtoznak.

183 Semper szerint ennek legmagasabb szintli megnyilvanulasa a gordg polychromidban, tehat az ornamentikaban
valosul meg. F6 miivében a Der Stil elsé kotetében, egy hosszu torténeti leirasban elemzi az egyes stiluskorszakokat
ilyen szempontbol. A gordg polychromidrol szolo rész: Der Stil 1860, vol. I, 438-479. errdl lasd még: Harry Francis
Mallgrave — Joseph Rykwert — Gottfried Semper: London Lecture of November 11, 1853. RES: Anthropology and
Aesthetics 6 (1983). 30-31.Tovdabbiakban: London Lecture of November 11, 1853.
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Hudson, akire Semper nagy hatéssal volt, 1854-ben tobb eladast tartott'®*, amelyekben felsorolta
a legfontosabb stiluskorszakokat és a formatervezési szempontok figyelembevételével osztalyozta
azokat. Dresser késobb sajat 1862-es miivében az Art of Decorative Design-ban csak részben
kovette Hudson felsoroldsat, amely a funkcionalitds szempontjait kiemelve az egyiptomi
miivészettdl a klasszicistaig sorolta fel stiluskorszakokat. Dresser jelentdsen kibdviti €s tobbek
kozott Semper és Owen Jones hatasara dolgozza ki sajat stilusfogalmat, amikor a szellemi er
megtestesiilése alapjan osztalyozza az Art of Decortive Design (Tovdbbiakban: AOD), Fokozatok

a diszitdmiivészetben cimii fejezetében a stiluskorszakokat 2.

Osszefoglalva tehat a fentieket: Botticher sajat Kernform-Kunstform fogalompérra épiild
egyszerre funkciondlis és szimbolikus tektonikai elméletét épitészeti példakkal illusztralt f6
miivében a Gorogok épitészetében demonstralta, az itt kifejtett nézetek koziil Semper tobbet
atvett 1853-tol tartott londoni eldadasaiban. Igy tehat Sempert szimbolikus elemekre
fokuszalo stilus elméletének kidolgozasaban inspiralta a frissen ért Botticher hatas és mindez
egyiittesen csapodik le az ekkor Semper eldadéasainak hallgatosdghoz tartozd Christopher
Dresser formaldédd fogalmi rendszerében. A kovetkezokben Dressert tanuldévei alatt ért

Botticher-Semper hatds néhany dsszetevdjét szeretném alaposabban megvilagitani.

3.2.2. Botticher illusztraciojanak hatasa

Dresserre az 6t a londoni School of Design-ban tanité fentebb emlitett William Dyce-on'® és
Semperen keresztiil is hatottak Botticher miivészi format és funkcionalitast 6sszekapcsold nézetei.
Dyce a hallgatok szamara oktatasi segédanyagként kiadott konyvében (Drawing-book of the
School of Design, 1842-43), a sematikus alapformak gyiljteményét adta (3. kép), melyeket a
hallgatoknak gyakorld rajzolasok soran kellett kitoltenie ,,beburkolnia”, a ,,szépség
bevonataval™®’. Dyce konyvében a rajzok gordg ornamentikéra épiiltek, illetve Schinkeltdl és

Raffaellotol is vett at motivumokat'®, tehat a klasszikus formak kozvetitésére torekedett.

184 Octavius Hudson eladasainak cimét: The Analogy of Ornaments' and 'The Analysis of the Styles’, és a Hudson
altal preferalt stiluskorszakok felsorolasat emliti Halén; Halén 1993, 23.

185 Chapter II1.: Grades In Decorative Art, lasd: AOD 34-41. Ezt fejleszti tovabb az 1871-es Ornamentika, mint magas
miivészet cimen tartott eldadasa, ahol a tisztan idealis ornamentika (pure ideal ornamnet) lesz a legmagasabb rendii
kategoria. Errdl 1asd még a 4.4.2. és a 737-740. Ibj-ket. Dresser Sempert és Hudsont egyarant tanaraként emliti 1871-es
eléadasaban.

18 Dyce tanari tevékenységérdl lasd még a 3.1. pont 45. o.

187 Waenerberg, 102. Waenerberg kiemeli, hogy Dyce kényvének bevezetésében (William Dyce, Drawing-book of the
School of Design, London 1842-43) megemliti a természet anatomizalasat (Waenerberg, 110), és fobb tipusainak
megismerését (Waenerberg, 102).

188 Waenerberg, 91.
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Mindezek érezhetéen rokonsagot mutatnak Botticher ornamentika felfogésaval, aki Dyce
konyvének megjelenésekor, az 1840-es évek elején mar fomiivén a Tektonik der Hellenen kotetein
dolgozott. Azonban Dyce korabban mar talalkozott Botticherrel a berlini Gewerbeinstitut-ban
1837-ben, amikor Bétticher az ornamentika képzést segit irasait szerkesztette.’®® Bétticher 1838-
as szimmetrikus novénymodelleket ismertetd tankonyve Dyce mellett Owen Joneson keresztiil
is'® bekeriilt a londoni School of Design kdnyvtaraba, melyet Dresser a képzés soran
megismerhetett. Csakagy, mint Botticher fo miavét az 1844-52 kozott megirt Tektonik der
Hellenent, amely két szoveg és egy kiegészitd illusztracios kotetbdl allt. Utdbbi Dresser sajat
késébbi oktatasi segédanyagként hasznalt tabloira is hatassal volt. Botticher konyve a ,hellén
épiiletet idealis, miivészien felépitett organizmusnak™®! tekintette, nagy hangsulyt fektetett az
épliletek atkotd tagozataira. Ennek egyik legfontosabb példajat a dor kymaban latta, amely egy
olyan alatdmaszté tagozat (erdket levezetd mechanikus elem, vagyis Kernform) amely szimbolikus
elemet, vagyis a teher alatt meghajlo levél profilozast tartalmaz (Kunstform). Bétticher a dor kymat
,,a konfliktus szimbolumaként” ,,varratként”, csomopontként (Junktur) azonositja. Mint fentebb
emlitésre keriilt, ez a funkciot is kifejez6 szimbolum az, amelyet Semper is atvesz 1853-as
eldadasaiban miutan olvasta Botticher konyvét'®2, Bottichernél a biologizmus szimbolikajat
lathatjuk, ahogy az élélényként felfogott épiilet metamorf jellemzdkkel bir. Botticher a kiilonbozo
diszitett tartoelemek kozott egy hengeres oszlopot Heracleum sphondylium névényként abrazol,

melynek ,,szara” és , levélnyele” jol képviseli a ndvényi szarak terhelhetd és tartd funkciojat'®,

189 Waenerberg 104.a mii cime: Botticher C[arl] W.: Dessinateur-Schule. Ein Lehrkursus der Dessination der
gewebten Stoffe, als Handbuch fiir den Lehrer so wie als Leitfaden fiir den Selbstunterricht. Auf Veranlassung des
Ministeriums der Finanzen und des Handels, Berlin 1839. Dyce 1837-es berlini utazaskor nemcsak Botticherrel,
hanem Schinkellel is talalkozott.

190 Jonesnak tulajdondban volt Bétticher Ornamentenbuch-ja (Ornamentenbuch zum praktischen Gebrauch fiir
Architekten, Decorations- und Stubenmaler, Berlin 1834-1844), err6l lasd: Waenerberg, 92. Bétticher a Tektonik der
Hellenen 1852-es kiadasanak el6szavaban kifejti, hogy fontos rendszerezni ,,a diszité formakat, amelyek mintegy
ennek a nyelvnek az abécéjét alkotjak” (Die Tektonik der Hellenen. Potsdam 1852, Erster Band, Erstes Buch, VVorwort
X.), ezzel nyelvtani szimbolikat kapcsol az ornamentikdhoz, amellyel valoszinisithetd, hogy hatéssal volt Owen
Jonesra.

191 Waenerberg, 59.

1921 4sd a 178-Ibj-t.

193 Bétticher, Karl: Die Tektonik der Hellenen, Einleitung und Dorika, Potsdam, Riegel, 1852,38-39. Bétticher, Karl:
Die Tektonik der Hellenen (Tafelband 2) Potsdam, Riegel, 1852. Tafel XIV. Abb.11. Herakleum szarar6l, mint az
oszlop idealis analdgigjardl és Botticher szerepérdl lasd még: Waenerberg 60. Adolf Loos 1922-es Chicago Tribune
Tower palyazatra benytjtott dor oszlopot felhdkarcoloként abrazold palyazati rajza a téma XX. szazad elején valo
ujboli megjelenését jelenti ekkor mar az ornamentika ,,meghaladasat” képviseld €s azt a tiszta formaval helyettesité
Loostol. Loos kisérlete a francia forradalmi épitészettel is rokonithatd ugyanakkor az oszlop felnagyitasa a pop art-ot is
el6legzi. A témaban lasd: Worbs, Dietrich: Nah und fern: das "Chicago Tribune - Projekt 1922 von Adolf Loos.
Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity. F, Rada uménovédna, 35-36 (30-31), 89-99, 1986-1987.
https://digilib.phil. muni.cz/node/23135 (Utolso letoltés 07/09/2025).
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(10-11. kép). Semper Ontott vas oszlopokat abrazold (datalatlan) rajzan mindezt hasonldé modon
értelmezi'® (12. kép).

A két funkcionalis elemet, vagyis a szarat és a levélnyelet Osszekotd, atkotd elem
Dressernél is hangsulyos, mivel oktatashoz hasznalt rajzan a novények morfologiai felépitését
koveti, amely a kannelurazott gorog oszlopok organikus (é10) szerkezetével allithatd parhuzamba.
Véleményem szerint Botticher Dresserre kozvetleniil és nemcsak Semperen keresztiil hatéssal
lehetett, hiszen Dresser ismerhette Botticher illusztralt kotetét. Ezzel kapcsolatban mindenképp
érdemes az 1854-1856 kozott az altala készitett ¢s a Marlborough Houseban tartott eldadésaihoz
hasznalt oktatoi diagramok koziil az egyik tablot kiemelni, amely Botticherhez hasonléan (12.
kép) a Heracleum szarat hasznalja fel illusztracioként (13. kép)'®.

Ezeket az dabrakat Dresser az itt targyalt ,,4 tudomany és a diszité miivészet
kapcsolatarol” (On the Relation) szol6 eléadassal parhuzamosan, késébb felhasznalta az Art
Journal botanikat és miivészetet egyesité cikksorozataban is, ahol a szerkezeti alapelvek

(constructive principle) példajaként ismertetil®®. (14. kép).
Dresser szamara tehat hangsulyos a ndvény szardnak ez az organikus funkcionalitasa:

(...) azt az er6s tendenciat képviselik, amely a természet részérél megnyilvanul, hogy elrejtse az

egybefliggd szervek tényleges egyesiilési pontjat %

Az oktatashoz felhasznalt rajz cimében (Union of Leaves with Stem; a levelek és a szar
egyesiilése) utal Dresser parhuzamosan zajlo botanikusi tevékenységére, amely a névényi formak
egységét és az egységet, mint szervezOelvet bizonyitja, valamint a szarat irja le ennek
kifjezédéseként.®® Dresser oktatishoz hasznalt abrai kdzott olyan novényi szérak ,,0szloptdrzsek”
alaprajzait, is kozli melyeknek metszetei dekorativ mintaként is alkalmazhatoak. (15-16. kép) Az

¢épitészeti formakat inspirdld ndvényi szarak és dekorativ keresztmetszeteik a szazadfordulod

194 Semper Bekleidungstheorie-ja is alkalmaz ndvényi analogiat, hiszen a ndvények szerkezetének, iireges felépitése
felismerhet6 példaul a ,,héjjal” beburkolt, vagyis a fa magot vassal korbe vevd szobraszati példakon. Waenerberg 74-
75., Herrmann 142-143.

195 A Heracleum és Angelica a zellerfélékhez tartozik, egymaéssal rokonsagban allnak Dresser mindkét tipusbol hoz
példakat. Dresser eredeti illusztracioit tematikusan feldolgozd Santos altal sszegytijtott tablok koziil lasd: Santos
2019,157.24. abra. A Botticher altal az illusztracioban kozolt Heracleum sphondylium-ot Dresser tehat ugyanugy
példaként hozza, valamint az Angelica archangelica is szerepel Dressernél. Ezek a példak egyarant novényi szar és az
oldallevelek egyesiilését és tartd funkcidjat hangsulyozzak, kiilonds tekintettel a terhet atadd egyesiilési pontra
(levélny¢l) illetve annak rejtett ugyanakkor organikus és funkcionélis a ndvény egységes felépitését nem megtord
atmenetiségére. Botany, 19 (1857). Part. V1.341., Botany, 20 (1858). Part. IX.294. Lasd még: Waenerberg 60., Santos,
2019,163-164.

19 Botany, 20 (1858). Part. 1X. 293.

197 (...) that there is a strong tendency manifested on the part of nature to hide the actual point of union of contiguous
organs (...) Botany, 19 (1857). Part. VI. 341.

198 Ezzel kapcsolatosan ldsd a 3.4.4-et.
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miivészetére is hatottak. Véleményem szerint Dresser, Botticher hatdsat mutatd botanikai
diagramjainak ismerete is kimutathatdé Moritz Meurer (1839-1916) 1909-es kotetének
illusztracioin'®. A diszit6- és novényformak Osszehasonlité elmélete, kiilonds tekintettel az
épitészeti-miivészeti formak fejlodeéstorténetére cimii kotetében Meurer ismerteti az oktatdsban
felhasznalt szemlélteté abrait, amelyek a novényi szarakat oszloptorzsekhez hasonlitjak
(kannelurazott feliilet, eltéré keresztmetszetii oszloptorzsek, 17. kép). Meurernél, Batticher
kozvetlen hatasa mellett (11. kép) Dresser axonometrikus keresztmetszeteket abrazold lapjanak
(16. kép) hatasa figyelheté meg a névény szaranak abrazolasakor. (18. kép)

Meurer a szazadforduld miivészete felé kozvetitette Botticher és Semper épitészeti €s
novényi formak analdgiajara épiild tanitasait véleményem szerint Dresser botanikai diagramjainak

200

ismeretében~"". Meurer az ornamentalis formakban megjelend kristalyos formakat is megjelenitd

201 amely a szazadforduld neovitalizmusanak

ndvényi életerd miivészi hatdsat is hangsilyozza,
Dresserrel dsszefliggd miivészeti vonatkozéasainak egyik kiinduldpontja.

Azonban nemcsak az épitészeti alapformdkkal foglakozé miivek (Botticher, Semper)
voltak hatdssal tanuloévei soran Dresserre, hanem az iskola konyvtardban 1évé botanikai
miivek is. Ezek koziil itt most csak egy az alapformékat botanikai szempontbol abrazolé miire
térek ki — az eddigiekhez kapcsolodva, vagyis épitészeti kotédése miatt — mivel a téma
bévebb botanikai hatasokat ismertetd leirdsa majd a disszertacio 3.3. fejezetében keriil sora.

Goethe botanikai tanacsadojaként is ismert a jénai kotdédésii orvos és filozofus, August
Johann Georg Karl Bitsch (1761-1802), akinek vitalista botanikat hirdeté konyve 1801-ben

jelent meg. A novényvilag természetrajzanak alapvets jellemzéi  (Grundziige der

Naturgeschichte des Gewdchs-Reichs, Weimar 1801) az egyik legnépszeriibb, a ndvényi

199 Meurer, Moritz: Vergleichende Formenlehre des Ornamentes und der Pflanze, mit besonderer Beriicksichtigung
der Entwickelungsgeschichte der architektonischen Kunstformen. Dresden, G. Kiihtmann, 1909. (A diszit6- és
novényformak dsszehasonlito elmélete, kiilonos tekintettel az épitészeti-miivészeti formak fejlédéstorténetére.) Durant
csak egy illusztraciot mellékel Meurertél az 1896-0s Pflanzebilder Ornamentale-bél (Durant, 1986, 60; 2.113 abra.
Smymium oliastrum ami helyesen; Smyrnium olusatrum) azonban tévesen 1910-es évszamot jelez az illusztraciot
tartalmaz6 kotet kiadasi éveként, melynek cime és kiadasi éve helyesen; Meurer, Moritz: Meurers Pflanzenbilder,
Ornamental verwerthbare Naturstudien fiir Architekten, Kunsthandwerker, Musterzeichner, Dresden, Kiihtmann,1896.
Durant egyetlen sorban emliti, hogy Meurer hasonléan alkalmazza a névényi formak abrazolasat egyik rajzan, mint
Dresser (Durant, 1986, 60.), azonban Durant nem fejti ki Meurer kotetének Botticher-el vald Osszefliggését.
Waenerberg ismerteti Meurer irasainak szazadforduléra tett hatdsat azonban 6 sem fejti ki a Botticherrel vald
Osszefliggést (Waenerberg, 70-74), ugyanakkor ismerteti Goethe metamorfozis tananak hatasat Meurerre, illetve
Meurer tanitvanyat, a novénymorfologiat a fotdzassal Osszekapcsoldo Karl Blossfeldtet (1865-1932) is emiliti.
Waenerberg, 73-74. Meurer azonban tobbszor hivatkozik Botticherre, utal a Tektonik der Hellenenre (Meurer 1909.
507,515-516) és illusztraciokat is vesz at Bottichert6l. Meurer 1909.297,369,476,523,574. Meurer ahogy Dresser is
tobb miivében foglalkozik a ndvényi formak miivészi vonatkozasaival, oktatasban betdltott szerepével. A Dresser altal
alkalmazott viragos ndvény és riigy-abrazolasok, botanikai diagramok hatadsa Meurer-re tovabbi kutatas targya lehet.
200 Meurer a Deutscher Werkbund felé is kdzvetité szereppel birt, elsdsorban Behrensre volt hatassal, aki felhasznélta
Meurer oktatasi modszereit.

201 Meurer 1909, 258.
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t202

formakat, alaptipusokat ismertetd tankonyv volt™2, olyannyira, hogy a természeti mintak

alaptipusait keresd épitészek figyelmét is felkeltette, koztiik Schinkelét?®,

Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) kozvetlen 6sszekoté kapocs az 1800 koriili generacio
morfoldgiai, botanikai, etnografiai alapformakat keresd szerepldivel (Humboldt, Goethe) hiszen
tobbszor is taldlkozott és egyiitt dolgozott veliik. Schinkel, a Goethe altal a Novények
metamorfozisiban leirtakat épitészeti dekoracids programban valésitotta meg®®. Schinkel,
Botticher mestereként és Semper partfogojaként, fontos inspiraciot jelentett mindkettéjiiknek.
Schinkelnek a szerkezetet a miivészi Osszetevovel kiegészitd allaspontjaval rokonithaté Bétsch

vitalista botanikajanak allasfoglalasa, ugyanis Bétsch igy irt az alapforma (Hauptmuster) kapcsan:

(...) a legkiilonfélébb formék alatt is elrejthetd egy féminta (...)%%

Ha a fentebbiekben vazolt morfologiai torekvéseket dsszefoglaljuk, akkor kimutathato, hogy
az 1800 koriili generacio tovabb €16 hatdsa tobb egymast inspirald fobb iranyban is jelen van
az 1850 koriili években. Az egység keresésére valod torekvés (Cuvier, Humboldt, Goethe)
egyarant megjelenik az épitészeti formak alaptipusainak leirasaban (Schinkel, Botticher,
Semper) ahogy a botanikai illusztraciok terén is (Bidtsch, Braun, Dresser). Azonban az
egységes format mozgato és a romantikus tudomanyokhoz is kapcsoldodo hattérerd fogalmat is
megtalalhatjuk a Dressert inspirdld szerzOk irdsaiban, a tovabbiakban ennek a vitélis

tendenciakkal val6 kapcsolodasi pontjait vizsgalom.

3.2.3. Az erofogalom. Botticher, Semper, Dresser

(...) andvényi ornamentika a struktirat organizmusként teremti Gjra (...) 2%

202 Bitsch, August Johann Georg Karl: Grundziige der Naturgeschichte des Gewcichs-Reichs. Ein Handbuch fiir
Lehrer auf Gymnasien, und fiir Naturfreunde zum eignen Unterricht. Weimar: Verlag des Industrie Comptoirs.1801.
(A ndvényvilag természetrajzanak alapvonasai. A kézikdnyv a gimnaziumok tanarai és a természetkedvelok szamara
sajat okulasukra). Bitsch vitalista botanikai gondolkodasa megtalalhatd 1801-es konyvében, ahol az életerd
(Lebenskraft) jelenléte adja a magyarazatot tobbek kozott a novényi nedvek (Pflanzensdfte) milkodésére.
Bitsch,12,48,129-135.Bétsch tankonyve a népszerisitd irodalomhoz tartozott, ugyanakkor a morfologiai sémak és a
rézmetszetes illusztraciéi miatt himzési és festészeti mintakonyvként is alkalmazhatd volt. A témarol lasd még:
Kuchler, Sina — Wissemann, Volker: Botanik fiir Frauenzimmer. In: Untersuchungen zur Popularisierung von Botanik
im Raum Weimar/Jena um 1800. Haussknechtia — Mitteilungen der Thiiringischen Botanischen Gesellschaft. (10)
2004,299-330.

203 \Waenerberg, 56.

204 Bergdoll, Barry: Karl Friedrich Schinkel: An Architecture for Prussia. New York, Rizzoli, 1994.148-149,205-208.
Waenerberg, 55.

205 (...) ein Hauptmuster unter den verschiedensten Gestalten, verborgen sein konne (...) idézi; Waenerberg 87.
Bitsch—csal osszefliggésben a disszertacid 3.4.5. pontjban alaposabban ismertetem Dresser artsitic botany rajzait,
koztik az 1859-es Egység a Sokféleségben (Unity in Variety) lathat6é ideédlis ndovény (ideal Plant) 4brazolasara
Bitschnak kozvetlen és kdzvetve Alexander Braunon keresztiil kimutathat6 hatasat. Lasd 620. 1bj-t.

62



Bottichernél megjelenik — a romantikus természetfilozofidkra is jellemzé — a természettel

Osszekapcsolt és a miivészi tevékenységet iranyito és formalo teremtd elv:

A hellén tektonika elve bizonyithatoan teljesen azonos a teremtd természet elvével: minden targy
fogalmat annak formajaban fejezze ki. Egyediil ebbdl az elvbdl fakad a forma torvénye, amely
magasan az alkoto szubjektum egyéni akarata folott all, hatarai kozé zarja az egyetlen igaz, a

legmagasabb szabadsagot, és kimerithetetlen forrast nyit az invencié szamara.?"’

Semper 1850 Oszén irott miivének?® tanulsagait levonva ezt a témat bovitette — a kdzben
megismert Botticher mi altal inspiralédva — az 1853 tavaszéan kidolgozott eldadasaban ¢és az
1854-es On Architectural Symbols-ban?®°,

A kovetkezokben Semper 1853 tavaszan tartott eléadasara fogok alaposabban kitérni,
ugyanis az eléadasnak a hatasa tobb ponton is kimutathaté Dresser itt targyalt 1857-es On the
Relation of Science and Art cimii eldadasanak szovegében, valamint szamos kovetkezménnyel
jart Dresser fogalmi rendszerére és miivészetére, ezért késObbi irdsainak relevans részeivel is
Osszevetem.

Sempernek Az iparmiivészet kiilonbozd dgainak egymdshoz és az épitészethez valo
viszonyarol szolo eléadasok Ivazlata (On the Relations of the Different Branches of Industrial
Art to Each Other and to Architecture/ Entwurf zu den Vorlesungen uber die Beziehungen der
verschiedenen Zweige der industriellen Kunst zu einander und zur Architectur) cimen ismert,
angolul tartott eldadasanak kéziratos szovege, publikdlt formaban joval késdbb és hibas

Osszeallitasban jelent meg németiil?L0.

206 (_..) das Pflanzenornament die Struktur zu einem Organismus umschafft (...) Der Stil, vol. 1,1860,386.

207 Princip der Hellenischen Tektonik ist nachweishar ganz identisch mit dem Principe der schaffenden Natur: den
Begriff jedes Gebildes in seiner Form auszusprechen. Aus diesem Principe allein entspringt ein Gesetz der Form,
welches hoch iiber der individuellen Willkiihr des werkthédtigen Subjektes steht, innerhalb seiner Granzen die allein
wahre, die hochste Freiheit einschlieBt und der Erfindung eine unversiegbare Ouelle eroffnet. Botticher, Karl: Die
Tektonik der Hellenen (Textbd. 1): Einleitung und Dorika, Potsdam, Riegel, 1852, XIV. (Kiemelés t6lem — G. P.)

208 Ez volt a Londonban befejezett, német nyelven irt ,, 4z épitészet négy eleme” (Die vier Elemente der Baukunst.
Braunschweig, Vieweg, 1851) melyben el8szor vetette fel az épitészetet meghatarozd iparmiivészethez kothetd
alapvetd, archetipikus forméakat (Urmotiven): tiizhely (keramia, fém), a teté (famunka), az alapozas (falazat) és a fal
(textilm@vészet, ,ruhazat”). Sempernek fontos inspiraciot adott a der Stil-ben kidolgozott elméletének késobbi
finomitasahoz az 1851-es londoni vilagkiallitdis melynek szervezésében kodzremiikodott és ahol az alapformak
kézzelfoghatd példait ismerte fel tobbek kozott az ott kiallitott karibi kunyhoban, A londoni vilagkiallitds Dresser
tanuloéveinek legfontosabb iparmiivészeti élményét jelentette.

209 Semper-Mallgrave, 2004.40. Lasd az eléadas szovegét: Gnehm 2021/a, 177-189.

210 A késobbi kiadasokban tobb ekkor tartott eléaddsa mas toredékekkel is ki lett egészitve; az itt elemzett majusi
eldadas elsddleges cime, melyet fia Hans Semper adott az el6éadasnak a késébbi német forditas kiadasakor majd
Mallgrave is atvett és november 11.-i eléadasként datalt: Entwurf eines Systems der vergleichenden Stillehre (Outline
for a System of Comparative Style-Theory) In: London Lecture of November 11,1853, 23. Az el6adast szintén ehhez a
datumhoz kapcsolja, részben eltéré cimmel Wolfgang Herrmann: Draft for a system of a comparative theory of style.
Herrmann, 278. Azonban az elmult évek kutatasanak eredményeként 2021-ben a teljes kéziratos Semper hagyaték
feldolgozasra keriilt, ahol az eredeti Semper altal irt kéziratok helyes sorrendjét sikeriilt helyreallitani és az
,-Outline/Entwurf” szovegrdl kideriteni, hogy két kiilonbozd kézirathoz és az év elején (majus 20.) tartott nyitd
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Semper csak 1852 6szét6l tanitott rendszeresen a londoni School of Design-ban, de ez a
tavasszal tartott bemutatkozo alkalom volt az elsé nyilvanos eldadasa a Marlborough House-
ban, amely ekkor az intézményhez tartozott. Az eldadést esti idOpontban, belépdt fizetd
kozonség elott, de az iskola hallgatdi szamara ingyenesen tartottak meg.

Semper itt fogalmazta meg el8szor az angliai hallgatosag szamara analogias, Osformat
keres6 koncepcidjat, levonva a mar megjelentetett elsé Osszefoglald irasoknak (Die vier
Elemente der Baukunst, 1851. Wissenschaft, Industrie, und Kunst, 1852?1) a tanulsagait és
elokészitve az életmiivet betet6z6 késébbi két kotetes miivet (Der Stil in den technischen and
tektonischen Kiinsten oder praktische Asthetik, 1860-1863). Mivel ez az 1853 majusi
¢vadnyitd eldadasa igazi esszenciajat jelenti Semper elméletének, érdemes alaposabban is
kitérni néhany részletére — illetve Osszevetni Semper maés eldaddsaival — hiszen tobb
OsszetevOje is hatassal volt a hallgatosag soraiban helyet foglald tanitvanyara, Christopher
Dresserre.

Elemzésem a disszertacio adta keretekhez igazodik amikor Semper Osformakat kereso
gondolati rendszerén beliil, a romantikus tudomanyokkal rokon — tehat véleményem szerint —
vitalis sszetevokkel is rendelkezd sajatos, materializmuson tili, Ostipus és eré fogalmakra
koncentral.

Semper 1853-as majusi eldadasat egész miivészetelméletének egyik fo jdonsagaval
kezdi, amikor a Darwin elétti biologia, alaptipust (Goethe — Carus: Osjelenség /Urphénomen;
Oken; Osallat/Urtier) keresé elméleteihez hasonléan, a természettudomanyos moédszer

miivészeti formakkal analég médon valé alkalmazésat javasolja:

Ha megfigyeljik a természetnek ezt a mérhetetlen valtozatossagat és gazdagsagat, annak
egyszertsége ellenére, nem feltételezhetjiik-e analogiasan, hogy ez majdnem ugyanigy lesz a keziink
alkotasaival, az iparmiivészet alkotasaival is? Ezek a természethez hasonloan néhany alapveto Idea

altal kapcsolodnak ssze, amelyek legegyszeriibb kifejez8dései a tipusokban vannak. (...)*?

eléadashoz tartoztak, amelyet a korabbi kutatads nem ismert fel. Az eredeti eléadas Semper hagyatékban fennmaradt
cime és datalasa helyesen: On the Relations of the Different Branches of Industrial Art to Each Other and to
Architecture. Entwurf zu den Vorlesungen uber die Beziehungen der verschiedenen Zweige der industriellen Kunst zu
einander und zur Architectur 1853. majus 20. Err6l lasd: Gnehm, 2021/a, XIII-XIV, XXIV. Elemzésemben ez utobbi
kotet szovegkritikai kiadasban feldolgozott forras szovegeire tamaszkodtam, ahol az eredeti kéziratban lathato
,,Semper-féle” angol helyesiras szabadlyai érvényesek.

211 Gottfried Semper: Wissenschaft, Industrie und Kunst: Vorschlage zur Anregung nationalen Kunstgefuhles, bei dem
Schlusse der Londoner Industrie-Ausstellung / von Gottfried Semper. London, den 11. October, 1851. Braunschweig,
Vieweg, 1852. Eben a miivében is megjelenik a Grundform-t alakito, atalakité elemek felvetése belso (anyag, eszkdz)
és kiils6 (éghajlat, szokasok) 6sszetevoi. Semper,1852.16.

212 (..)) If we observe this immense variety and richness of nature notwithstanding its simplicity may we not by
Analogy assume, that it will be nearly the same with the creations of our hands, with the works of industrial art? They
are like those of nature, connected together by some few fundamental Ideas, which have their simplest expressions in

64



Itt érdemes megjegyezni, hogy Semper 1850-ben Londonba érkezésekor magaval vitte
Humboldt Kosmosanak az akkorra mar megjelent els6 két kotetét?s®, ami fontos olvasmanya
volt. Semper gy hivatkozik Georges Cuvierre (1769-1832) és Alexander von Humboldtra
(1769-1859) mint akik olyan Gsszehasonlité tipustani miiveket alkottak meg, amelyek még
hidnyoznak a miivészet és kiilondsen az €pitészet terén, hiszen ezek a konyvek azok, amelyek

az anal6gias modszert mar tartalmazzak:

A Cuvier baro altal kovetett modszerrel analdg modszer a miivészetre és kiilondsen az épitészetre
alkalmazva legalabbis hozzajarulna ahhoz, hogy tiszta ralatast nyerjliink annak egész tartomanyara,
¢s talan egy Stilus-tan és egyfajta Tematika vagy Modszertan alapjat is képezné ahhoz, hogyan kell
alkalmazni és elvezethetne minket, hogy megtalaljuk ennek természetes modjat, ami tobb lenne,
mint amit a nagy természettudosnak megengedhetnénk, hogy fenséges tudomanyaért tegyen. Ha
attekintjiik a miivészetrdl, és kiillondsen az épitészetrdl szold szamos miivet, hogy ilyen utmutatot
keressiink a miivészek szamara, mint Cuvier kdnyve az allatvilagrol és 6sszehasonlitod osteologiaja,
vagy Humboldt Kozmosz cimii kdnyve, amelyek iranymutatok a természettudosok szamara,
amennyiben ezek a konyvek tartalmazzak a ftermészettudomany odsszehasonlito rendszerének

eszméjét; nem talalunk semmi hasonlot.?

Cuvierre mar egy korabbi levelében is elismerden utalt, amikor arrdl irt, hogy a ,,a Cuvierék,
Humboldtok és Liebigek” érdeme, hogy egy 1ij &sszehasonlité tudoméanyt hoztak létre®™®.
Ezzel az analogiat keres6 allasponttal, Semper az 1800 koriili romantikus tudomanyokhoz

kapcsolddo generacid tagjai kozil a fent emlitett Cuvier mellett, Humboldtra és a kémiai

types (...) MS 122. Third Version. On the Relations of the Different Branches of Industrial Art to Each Other and to
Avrchitecture. In: Gnehm 2021/a,105. Tovdbbiakban: MS 122. Third Version.

213 A7 1845-50 kozott megjelent harom kétetbél Semper kdnyvtaraban az elsd kettd volt meg. Gnehm 2021/a., 412,
544. ezenkiviil fennmaradt Semper Londonba magaval vitt konyveinek listaja, amelyen lathato a Kosmos mellett egy
Humbold levelezés kotetet is; 1asd itt: Gnehm 2021/a, 212.Semper palyaja kezdeti szakaszan az 1820-as évek végén
Parizsban toltott évei soran azonos szalonba jart Humboldt-al. Err6l lasd: Hildebrand, Sonja: Concepts of creation:
historiography and design in Gottfried Semper.11 (2014) Journal of Art Historiography.4.

214 A method, analogous to that which Baron Cuvier followed applied to art, and especially to architecture would at
least contribute towards getting a clear insight over its whole province and perhaps also it would form the base of a
doctrine of Style, and of a Sort of topic or Method, how to invent, which may guide us to find out the natural way of
invention which would be more than could be allowed to the great Naturalist to do for his sublime science. If we go
through the great number of works on Art, and especially on Architecture in search of such a Guide for Artists, like the
Book of Cuvier on the animal Empire and his comparing Osteology, or the Cosmos of Humboldt which are Guides for
Naturalists in so far as these books contain the full development of the Idea of a comparing system of Natural History
we find nothing analogous. MS 122. Third Version,105. (Kiemelés t6lem — G. P.)

(épitészeti) alaptipust keresd torekvéseihez. A levél angol forditisa; Semper, Gottfried: The Four Elements of
Architecture and Other Writings, Cambridge, Cambridge University Press, 1989, 170.
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vitalizmust képviseld Justus von Liebigre?'® (1803-73) is utal. Utdobbi Dresser egyik
legkdzelebbi mentora és kémiatanara Lyon Playfair (1818-98) mestere volt.

A Semper altal emlitett és masik kovetendd példaként felsorolt Humboldt kapcsan
érdemes ismét Bottichert 1dézni, aki az épitészeti szimbolika dekorativitdsat a kozmosz sz6
eredetei jelentése feldl hatarozza meg, vagyis 0sszekapcsolja az ornamentikat €s az organikus
szemléletet:

(...) a szimbolumok kdvetkezésképpen az Osszes tagot egyetlen elvalaszthatatlan organizmussa

kapcsoljak 0ssze. Ez a magyarazo jellemz6 tehat mintegy csak a tagozatok burka, ugyanannak a

dekorationak (x6cpog) szimbolikus attribatuma.?’

Semper, ahogy Bétticher is tette, Humboldt Kosmosanak elsé kotetét koveti?*®, amikor egy
késébbi 1856-0s eldadasa elején®!®, a természet egységét Kifejezd tektonika meghatarozasakor
a sz6 jelentésének etimologiai magyarazatat adja, ami azért kiemelendd, mert a kOcuHOG

(kosmos) sz6 egyarant jelenti a diszitést (ornamnetum, decoratio) és (vilag) rendet:

[A tektonika meghatarozasa] A tektonika olyan miivészet, amely a természetet veszi mintaul —
nem a természet konkrét jelenségeit, hanem azt az egységességet [Gesetzlichkeit] és azokat a
szabalyokat, amelyek szerint 1étezik és teremt. (...) A tektonika valoban kozmikus miivészet; a
gorég kosmos szo, amelynek nincs megfeleléje egyetlen é16 nyelvben sem, a kozmikus rendet és
a diszitést egyarant jelenti. A természet torvényeivel valo sszhang teszi a diszitést miivészeti
targgya; ahol az ember diszit, ott tobbé-kevésbé tudatosan csak annyit tesz, hogy a természet

torvényét nyilvanvalévd teszi a targyban, amelyet diszit (...). %

216 | jebigrél: Lipman, Timothy: Vitalism and Reductionism in Liebig's Physiological Thought. Isis 58 (1967)2, 167-
185.

27 (...) Symbole alle Glieder folgerecht zu einem einzigen untrennbaren Organismsus. Diese erklirende
Charakteristik ist daher gleichsam nur eine Hiille des Gliedes, eine symbolische Attribution desselben — decoratio,
koopoc. Botticher,1852, XV.

kozmosz a legrégebbi ¢és tulajdonképpeni jelentésében valdsziniileg csak ékszer (...); atvitt értelemben rend, az
eutaxia, és a beszéd disze. (Kosmos war in der dltesten und eigentlichen Bedeutung wohl nur Schmuck (...) bildlich
Ordnung, fiir eutaxia, und Schmuck der Rede). Amikor a romaiak bevezették a gérdg filozofiai miinyelvet, a
g0rogokhoz hasonloan a mundus szot, amely eredetileg a kozmosz (ndi €kszer) szinonimdja volt, vilagra és
univerzumra valtoztattak. (Kosmos war in der iltesten und eigentlichen Bedeutung wohl nur Schmuck bildlich
Ordnung, fiir eutaxia, und Schmuck der Rede). Humboldt, Alexander von: Kosmos. Entwurf einer physischen
Weltbeschreibung. Bd. 1. Stuttgart u. a., 1845.76,78.

219 Semper el6adasanak cime Theory of Formal Beauty (Theorie des Formell-Schdnen,1856/1859) Herrmann ezt egy
0nallo eldadas kéziratanak tartja és kozli ennek bevezetését The Attributes of Formal Beauty cimmel. Herrmann,219-
220. Rykwert 1855-re datalja; London lecture of November 11,1853. 29. A kétféle értelmezésrdl lasd: Hvattum, Mari:
Gottfried Semper and the problem of historicism. Cambridge University Press, 2004, 92. Gnehm 1856-ra datalja és a
fomiivet (Der Stil, 1860-63) el6készit ‘Kunstformenlehre’ (Theory of Art Forms) részének tekinti, lasd: Gnehm
2021/a, XLIII.

220 [ Definition of Tectonics] Tectonics is an art that takes nature as a model — not nature’s concrete phenomena but the
uniformity [Gesetzlichkeit] and the rules by which she exists and creates. (...) Tectonics is a truly cosmic art; the Greek
word kosmos, which has no equivalent in any living language, signifies cosmic order and adornment alike. To be in
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Dressernél sok esetben megjelenik majd a késébbiekben a diszités, ornamens, mint a természeti
motivum, diszitett targyakon megjelend leképezése, stilizalt (conventional) modon vald
abrazoléasa, mindez az 6 esetében a természettudomanyos (botanikai) iranyultsaggal is kibovitve.
Visszatérve Semper természeti torvények, vagyis organikus erdk altal iranyitott miivészi
alapformakat keresé rendszerének (Urmotive) inspiracios forrasaira; a biologiai alapformdkat
keres Osszehasonlité anatomiadt képviseld Cuvier mellett jelentds hatassal volt, a geoldgiai,
zooldgiai és anatomiai archetipusokat kutatd festd és természettudos Carl Gustav Carus (1789-
1869) altal kozvetitett goethei vilagkép (Urphdnomen). Semper, Carussal még drezdai éveiben

ismerkedett meg??!.

A Carus altal leirt gerinces Osformék egy alaptipus vandorlasaval
értelmezhet6ek??2. Carus hivatkozik Goethe Osndvény-tanara és a szintén Goethe altal hasznélt
hattér formalo erdre (bildende Kraft) is. Ezenkiviil nagy hatéassal volt ra Lorenz Oken (Urtier) és

Schelling??®

metafizikai vilag 1élek fogalma. Véleményem szerint Semper késébbi kidolgozott
alapformakkal és ornamentikus diszek vandorlasaval osszefiiggd Stoffwechsel theorie-je sokat
koszonhet ennek a fiatalkori drezdai szellemi kornek, ezen belill is elsésorban Carusnak. Az itt
felsorolt szellemi hatasok mellett sokdaig elkeriilte a kutatok figyelmét, hogy Semper alapformakat
keresd, miivészetelméletének fontos Osszetevdje Goethe metamorfozis elméletének kozvetlen
hatasa. A Sempertdl fennmaradt forrasok alapos kutatdsa soran ismerté valt, egyik eléadasanak
teljes szovege, ahol sajat elméletének eltérd voltat igazolja és védi meg azzal a feltételezéssel
szemben, hogy ahhoz a darwini gondolkodas modszerét hasznalta volna mintaként. Késébb ezt a

részt kihuztdk a szovegbdl, amelyben forrasként jeloli meg Goethe természettudomanyos irasait

(naturwissenschaftliche Schriften), mint inspiraciot??4. Semper épitészeti alapformakat — melyek

harmony with the law of nature makes the adornment of an art object; where man adorns, all he does more or less
consciously is to make the law of nature evident in the object he adorns. (...). Herrmann, 219. (Kiemelés tolem — G.
P.)

221 Carus, Alexander Humboldttal és Goethe-vel is baréti kapcsolatban alt, utobbi kovetdjének tekinthetd, tiz éven at
folytattak levelezést. Semper drezdai koréhez tartozott még és hatdssal volt ra a kulturtdrténeti etnografus Gustav
Klemm és itt ismerkedett meg Caspar David Friedrich-hel, Ludwig Tieckkel, és Richard Wagnerrel is. Semper —
Mallgrave,2004.7.

222 Carus ezt az 1828-ban irt Von den Ur-Theilen des Knochen- und Schalengeriistes-ben foglalta dssze. Idézi:
Richards, Raobert: Objectivity and the Theory of the Archetype. In: Susan Neiman, Peter Galison & Wendy Doniger
(eds.), What Reason Promises: Essays on Reason, Nature and History. Boston, De Gruyter. 2016. 31.

223 Mallgrave,1996,159. Carus és a romantikus tudomanyok egyéb kapcsolodasi pontjairdl 1asd még: Dezsé Gurka:
The role of ‘dream’ and ‘unconsciousness’ in the progression of Carl Gustav Carus’ image of man. In: Gurka Dezs6
(szerk.): Changes in the image of man from the Enlightenment to the age of Romanticism. Philosophical and scientific
receptions of (physical) anthropology in the 18-19th centuries, Gondolat, Budapest, 2019,173-188.

224 (...) hogy a régebbi vonatkozé benyomdsok, nevezetesen Gothe Osztonzé természettudomanyos irdsai, majd a
Geoffroy-St. Hilaire és Cuvier kozotti hires vita, amely parizsi didkkoromban csucsosodott ki, korai és erds hatast
gyakorolt ram (...) (...) daB é&ltere verwandte Eindriicke, namentlich Gothe's anregende naturwissenschaftliche
Schriften, dann der beriihmte Streit zwischen Geoffroy-St. Hilaire und Cuvier der gerade wihrend meiner Pariser
Studienzeit zum Ausbruch kam einen frithen und méchtigen Einflu3 auf mich iibten (...) Waenerberg, 62. (Kiemelés
télem — G. P.) Az idézett szoveg az 1869. mércius 4-i Az épitészeti stilusokrdl (Uber Baustile) cimii eléadas kézirata
(Semper Nachlaf3, no. 281, fol 4r), melyben Semper a harminc évvel korabbi péalyakezdését befolyasold szellemi
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995225

,hagyon kevés ¢és egyszerli archetipusbol fejlodik ki — keres6 gondolkodasa parhuzamba

allithatd Goethe miivészetet és tudoméanyt 6Sszekapcsold alapformakat keresé morfoldgiajaval®?,
Utobbi megkozelités Semper révén jabb kapcsolodasi pontot mutat az 1800 kortili idealista
morfologia, botanikai-filozofia Gsszetevéinek az 1850 koriili években valdo megjelenésével és
véleményem szerint parhuzamba allithato az 1800 koriili Naturphilosophie ledgazasanak
tekinthetd transzcendentalis anatomia/morfolégia ekkor megvalésuld angliai zenitjével is??’.
Allaspontom szerint Semper archetipust keresd (épitészeti/iparmiivészeti) gondolkodéasat
felerositette az angliai tartdzkodéasa alatt a transzcendentdlis anatdmia/morfologia erdteljes
jelenléte. Ez a két hatas pedig egymast erdsitve befolyasolta Dresser palyakezdését, hiszen késébb
iparmiivészeti targyain egymasnak megfeleltethetéen, vagyis homoldég mddon abrazolta a névényi
és kristalyos formakat, ahogy az idealis novény (ideal plant) is megjelenik irasaiban.

Semper 1853-as m4ajusi eldaddsat tehat a természettudomanyos alapformdkat kutatd
elddok (Goethe, Humboldt, Cuvier) péld4jabol kiindulva az épitészeti formak legdsibb rétegét
keresve arra kdvetkeztetésre jut, hogy ezt az iparmiivészeti formakban taldlhatja meg. Ezért
olyan targyakat keres ,,melyeket az élet els6 igényeihez alkalmaztak??”.

Ennek érdekében Gsszehasonlitja az egyiptomi és a gordg vazakat funkcidjuk és forméjuk
kapcsan. Véleményem szerint mindezt az eldadas sordn tobb illusztracidval is aldtdmaszthatta,
amely gorog és egyiptomi vazak stlypont kiilonbségébdl kiindulva, eltérd funkcioju hasznalatukat
irta le (19. kép). A gorog hydra stlypontjanak jobb megértését egy bot felemelésnek példajaval
illusztralja:

Barki, aki valaha is probalt mar egy botot az ujjan egyensulyozni, rajott, hogy ez sokkal kénnyebben

megy, ha a nehezebb rész van feliil, és ez a kisérlet magyarazza a Gordg Hydria alakjat (...).%%°

Ezek az abrak nagy hatassal voltak Dresserre, aki az 1862-es AOD-ban egy rovid utalassal

emliti Sempert:

hatasokrol ir. Waenerberg idézi a fentebb kozolt részletet és az egyéb szakirodalmi vonatkozasokat. Mallgrave utal
Dilthey 1892-es Die drei Epochen der modernen Asthetik und ihre heutige Aufgabe cimii irsara, ahol Dilthey arrol ir,
hogy Sempert tartotta az ,,igazi Goethe utdédnak” idézi: Semper — Mallgrave, 2004, 39.

225 Semper NachlaB, no. 281, fol 4r; idézi: Waenerberg, 62.

226 Ezért a miivészet, a tudas és a tudomany teriiletén szamos kisérletet talalunk egy olyan elmélet megtalalasara és
kidolgozasara, amelyet morfologianak neveziink. (Man findet daher in dem Gange der Kunst, des Wissens und der
Wissenschaft mehrere Versuche, eine Lehre zu griinden und auszubilden, welche wir die Morphologie nennen
mochten.) Die Absicht eingeleitet (1807). In: Goethes Werke. Hamburger Ausgabe, Band 13,55. idézi: Waenerberg,
62.

227 Ennek a témakdrnek és Dressernél kimutathat6 kovetkezményének részletes kifejtésére a disszertacio 3.4.2-€s
pontjaban kertil sor.

228 (...) applied on the first necessities of life. MS 122. Third Version, 107.

225 Any one, attempting to balance a stick on his finger, will find the feat much easier, if the heaviest end is uppermost.
This experiment explains the form of the Greek Hydria (...) MS 122. Third Version, 107.
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Semper professzor azt szokta mondani, hogy egy nemzet torténete a vizes korsdé formajabol
olvashato ki. Anélkiil, hogy ragaszkodnank ennek az allitasnak a helyességéhez, ha tagabb
értelemben vessziik, mégis azt mondjuk, hogy egy ilyen egyszerii hasznalati targybol nagyon

sokat lehet tanulni; de ehhez az kell, hogy a vizes korso jol atgondolt targy legyen, és

tokéletesen megfeleljen annak a célnak, amelyre eredetileg késziilt.?*°

Majd igy folytatja:

(...) ha megprobalunk egy botot Ugy egyensulyozni, hogy a nagyobbik végét az ujjunkon
tartjuk, akkor kideriil, hogy a sulynak a tetején kell lennie, és ahhoz, hogy a targy stabilan €s

konnyedén kozlekedjen, sziikséges, hogy a stlyt jelentésen megemeljiik. % (...)

Azonban Dresser nem jelzi sehol a szdveg tovabbi szakaszaban??, hogy atvette Sempert&12%3
az egyiptomi ¢és gordg edényformakat szimbolikus ¢és funkciondlis alapformakként
Osszehasonlito leirasanak nagy részét, illetve a Semper altal hasznalt eredeti illusztraciok
koziil a vazaformakat abrazolot egy sematizalt illusztracidban fel is hasznalta. (20. kép). Ez
az eddig felderitetleniil maradt plagium viszont egyértelmii bizonyitékat adja annak, hogy
Dresser annak ellenére, hogy nem sokszor és nem til hizelgden emliti Semper-t?4, nemcsak,
hogy figyelmes hallgatoja volt, de eldadasait, illetve azok illusztracidit is alaposan

tanulméanyozta?®.

230 professor Semper used to say, that the history of a nation can be read in the form of the water-vessel. Without
insisting upon the accuracy of this assertion when taken in its wider significance, we yet say that a great deal may be
learned from such a simple utensil; but in order to this, the water-vessel must be a well-considered object, and be
perfectly adapted to the purpose for which it has been originated. AOD, 129.

231 if we attempt to balance a stick with one enlarged end on the finger, it will be found necessary that the weight be at
the top, and in order that the object ride steadily and easily, it will be necessary that the weight be considerably
elevated. AOD 26. pont,131.

232 AOD 131-132.

233 Halén megengedden ezt irja: Dresser a The Art of Decorative Design cimii miivében idézte Semper gorog és
egyiptomi edényformakrol sz6ld tanulmanyait, Halén 1993 1 1 9. Azonban mint fentebb emlitettem nincs sz6 a
szovegben idézetrdl és idézdjelet sem talalunk.

234 Dresser 1871-es Ornamentation considered as High Art, cimii eléadasaban, egykori tanarai koziil kiemeli Hudsont
és Sempert: ,,egyaltalan nem értettek a feladatuk gyakorlati végrehajtasdhoz, bar mindannyian csodalatos képességii
emberek voltak” Semperr6l igy ir: ,,mélyrehatdo tudasti ember” volt, viszont ,rossz helyen volt a fémosztily
vezetGjeként” (...) the other two men knew nothing whatever about the practical operation of their duties, though they
were all men of marvellous skills. Professor Semper was a man of profound knowledge — a French refugee, but he was
certainly a man in the wrong place, in as much as he was not a metal chaser.) Dresser, Christopher: Ornamentation
considered as High Art. Journal of the Society of Arts, 19, (951) 1871, 225. Durant véleménye szerint Dresser a
képzési idészakot hajlamos volt leértékelni, hogy sajat késobbi szerepét kiemelje. Durant tévesen emliti, (Durant
1993,138) hogy Semper 1850-t6l tanitott Marlborough House-ban, mert a tanitas csak 1852 6szét6l kezd6dott.

235 Az eredeti angol nyelvii Semper szoveg kéziratban maradt egészen fiai altal szerkesztett és forditott német nyelvl
verzié (Kleine Schriften,1884) megjelenéséig, ahol a fenti illusztraciok is szerepeltek. Azonban az illusztralt széveg
jelent6s része mar 1863-ban megjelent a német nyelvii Der Stil masodik kétetében is, de ezt Dresser csak sajat 1862-es
miivénél (The Art of Decorative Design) késébb lathatta volna, ezért ennél sokkal valdsziniibb, hogy Semper
eléadasain Dresser mint oktatdsi segédanyaggal talalkozhatott ezekkel a szemléltetd abrakkal az 1853-as tanévben.
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Semper 1853-as majusi eldadasaban a fentebb emlitett két edényformat kapcsoltba hozza az
adott orszag vallasi ¢és nemzeti jelképeivel, majd a vazaformdkbdl az adott orszag késébbi
épitészeti tagozataira kovetkeztet?*®. Ebbdl azt vonja le, hogy az épitészeti formakat egy korabbi
fazisban mar megel6zték a gyakorlati miivészet (practical art) targyai és ezekre épiilt az épitészet
és a magas miivészetek (Architecture and high art).%” Semper arra figyelmeztet, hogy a jelenkor
éppen azért keriilt hanyatld fazisba mert mar nincs meg ezeknek az 6sszetevoknek (practical art,
high art) az eredeti dsszhangja.?*® Ezek utan a Stilus definiciéjat igy foglalja dssze:

(...) Minden miialkotas egy eredmény, vagy matematikai kifejezéssel élve, egy meghatarozatlan

szaml tdmeg vagy erdk fiiggvénye, amelyek a megtestesiilés valtozoé egyiitthatoi. (...)%%

Ezeknek az egyiitthatoknak a felsorolasakor tér ra a miialkotas alapelemeire (Types of Ideas),
melyek akkor valdsulhatnak, meg amikor legjobban kovetik az alap ideat (fundamental

Idea).240

A miivész hivja eld, és ismeri fel a természet befolyasolta (based upon certain laws of nature)

idedkat vagy mas néven motivumokat, alapvetd formakat. A miivészi alkotas tehat:

(...) magaban foglalja az elemi eszméket, vagy amit a miivész a dolgok motivumainak nevez, ¢s

azokat a korai formékat, amelyekbe ezek az alapvetd eszmék 6ltoztek®*.

Ezen a részleten er0sen érezhetd a fentebb emlitett Botticher-féle, Kernfrom-Kunstform
elmélet hatdsa. Semper-nél az univerzalis alapmotivumbo6l a fonott csomobol kiindulva jon
létre a szovés technikajara épiilé elsdként megjelend elhatarold elem?¥?, a szovott és
ornamentalisan diszitett szonyeg, majd maga a fal és a faldiszités, mozaik, 6lomiiveg €s végiil
a falfestés. Itt tehat — ahogy Sempernél is az €pitészeti alapformak keresése soran — felmertil
Dresser miivészi botanikdjanak is egyik alapvetd a romantikus tudomdnyok Orokségét
képviseld gondolata, vagyis az, hogy a miivész képes lehet arra, hogy az idealis alapformat,

alaptipust (Dressernél: ideal plant) annak variaciéin (motivumain) keresztil kozvetitse.

23 MS 122. Third Version. 107-108.

237 Uo. 108

238 Uo. 108

2% (..)) Every work of art is a result, or, using a Mathematical Term, it is a Function of an indefinite number of
quantities or powers, which are the variable coefficients of the embodiment of it. (...) MS 122. Third Version,108.

240 Uo.109.

241 (..) embraces the elementary Ideas or what the Avrtist calls the Motives of the things, and the early forms, in which
these fundamental Ideas have been cloathed. MS 122. Third Version. 109.

242 Bzt az elvet nevezi majd a feliilet beburkolasanak (the principle of Coating/ Prinzip der Bekleidung, amely az alapja
a Bekleidungstheorie-nek), amire ezt a kifejezést elészor a kovetkezd tehat 1853 nov. 11.i elbéadasaban fogja
alkalmazni. Errdl lasd a szovegkritikai kiadasban: Gnehm 2021/a 126,427.
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Ezaltal kozel keriilve ahhoz, hogy leképezze az Egység a Sokféleségben (Unity in Variety)?4

gondolatat.

Mindezt kiegésziti Semper eldadasanak folytatasaban a stilus masodik Humboldt
hatasat mutatd Osszetevoje, amelyek a helyi és személyes hatdsokat jelenti; az adott orszag
¢ghajlata, politikai, vallasi hattere, a miivész személyisége.

Semper arra figyelmeztet, hogy a stilus két fentebb vazolt dsszetevdje (gyakorlati és
magas miivészet) egyarant figyelembe veendd egy mualkotas elkészitésekor:

Ezt a kifejezésmddot mindig el kell érni valamilyen mértékben, még a piacra szant targyak

esetében is; (...) fiiggetleniil attél, hogy ezek a dolgok a piacra vagy egy adott rendeltetési

helyre késziilnek.?*

Ha ezt koveti a miivész, akkor tud elérni a nagyfoku szellemi szépség a (high intellectual beauty)
kozelébe, az adott targynak ugyanis ezt és a mindenkori alkalmazhatosagot kell képviselnie.
Dresser sajat ars poeticajaban is felfedezhetjiik ezt a hozzaallast, melyet meg is valdsitott

elsOsorban az életm( harmadik szakaszanak funkcionalista tervezOmuvészeti fazisaban.

Ezt kovetden Semper az ,,univerzalis™ stilus, gyakorlati példait keresve az ¢€l6lények és a
természeti jelenségek kozoOs alaprajzara utalt (Ground-plans) amikor az antik parittya

forméjanak praktikussagat veti 6ssze a természeti ,,motivumokkal”:

Ez az dsszes halak formdja; és a madaraké is, ha testiik Alaprajzat vessziik. Ugyanez ldthaté a
hullo vizcseppeken és a langon is ugyanezen okokbol. A testek ardnyai a kiilonleges
rendeltetésiiknek megfelelden kiilonboznek. Elesek és hosszikasak, ha a Gyorsasag a valasztott
forma els0 szamu célja, inkabb kerekek, mint a tojaslécek, ha a céljuk, nagy tomegek

hordozasa.?*®

Ezt az érvelést Semper az erdfogalom értelmezésével vezette be, ugyanis a gépek kapcsan
kifejti, hogy azok, er6k befogadasara €s adasara egyarant képesek, hiszen a mechanikai erék
Osszefliggenek a természeti erdkkel, mivel azok részét képezik, és mivel (statikus és
dinamikus) er6kr6l van szé ezért azok mindig az egyensulyi vagy aktiv mozgas allapotaban

vannak (state of Equilibrium or of active movement).

243 Dresser kés6bb ezzel a cimmel jelentette meg sszefoglalé art botany konyvét 1859-ben.

244 This expression is always to be in some measure attained even in an object destined for the market; (...) whether
these things be made for the market or for a particular destination. MS 122. Third Version. 110-111.

245 This is the form of all the fishes; and of the birds, when we take the Ground-plans of their bodies. The same is also
evident on the falling waterdrops and on the flame by the same reasons. The proportions of the bodies differ according
to their special destinations. They are sharp and elongated if Quickness is the first aim for a chosen form, they are
rather round, like Eggs, if they have the destination of carriing great masses. MS 122. Third Version.113. Ez az érvelés
az antik épitészeti tagozatra vald utalasaval (tojasléc), ismét a Botticher féle dor kyma egyszerre szimbolikus €s
funkcionalis leirasnak hat4sat mutatja.
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Raadasul ezek az erdk:
(...) részben ugyanazok, amelyek az ipari miialkotas megtestesiilésének feltételeit képezik.?4®

Azonban a testekre hato erék (gravitacid, surldodasi erd) felsorolasa utan, felteszi a kérdést,
hogy a dynamikusok (Dynamists?*’) melyik erét hagytdk figyelmen kiviil, amikor nem
kérdeztek ra arra, hogy milyen eré mozgatja az allati s novényi életet (which is the power of

animal and vegetable Life?®).

Az erre adott valaszt érdemes hosszabban idézni, mivel Dresser vitalizmushoz kothetd

érvelésének is egy fontos dsszetevojét jelenti:

(...), de egy er6 még mindig elkeriilte dinamikusaink vizsgalodasait, ez pedig az dllati és
novényi élet ereje. Csak azt tudjuk, hogy a gravitaciotol fiiggetleniil, gyakran azzal ellentétesen
hat, és hogy ez egy meghatarozott erd. Ez az erd hozza létre a természet legérdekesebb
alakzatait, és hozzd kell tenniink, hogy minél inkdbb ugy tinik, hogy keziink alkotasai ilyen élé
erok eredményei, amelyek a gravitacio és az anyag ellenében hatnak, annal magasabbra
keriilnek a miiveszi teljesitmény skalajan. De ezen a téren nincs mas utmutatonk, mint a sajat
természetes érzékiink, amelyet a természet- és miivészettorténet helyes tanulmanyozasa segit.
Ha végig megyiink az épitészet torténelmén, és dsszehasonlitjuk a kiillonbozo stilusokat, akkor
feltiinik, hogy azok majdnem teljes egészében a statika és a szerkezet nagyon szilard elvein
alapulnak. De csak egyetlen példa van arra, hogy egy nemzetnek sikeriilt szerves életet adni

épitészeti formainak és altaldban a milalkotasainak. Ez a gorogoknél tortént. 49

A fentiekb6l kovetkezéen Sempernél ennek a fémiivéhez (Der Stil, 1860-1863) képest
korainak szamit6 londoni el6adasnak kézirataban (1853. méjus 20.) mar kimutathat6 a
romantikus tudomanyok altal kedvelt (hattér) eréfogalom (living forces)?°, melynek szerves

(organikus és vitalista) formalo erejét hangsulyozza:

246 MS 122. Third Version. 112.
247 A vilagot véltozo erdk rendszereként felfogd iranyzat a statikus atomizmus ellentéte.
248 MS 122. Third Version. 113.

24924 (...), but one power has as yet escaped the investigations of our Dynamists — which is the power of animal and
vegetable Life. We know only that it acts independently of gravity and often in opposition to it, and that it is a defined
force. It is by this force that Nature produces its most interesting formations — and we must add, that, the more the
works of our hands have the appearance of being results of such living forces, which act against gravity and
substance, the higher they stand upon the scale of artistical accomplishment. But on this field we have no other Guides
than our own natural feeling assisted by a right study of natural History and of that of art. If we go through the History
of Architecture and compare the different styles, it strikes us, that they are allmost alltogether based upon very sound
principles of Statics and of Construction. But there is only one example of a nation succeeding in giving organic life to
its architectural formations and to its industrial productions in general. This was the case with the Greecs. MS 122.
Third Version.113. (Kiemelés télem — G. P.)

250 Bzt a kifejezést hasznalja majd néhany év mulva Dresser is sajat vitalizmus fogalmanak leirasakor. Lasd: PMB, 24.
ésa77. Ibj-t.
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A gorog templomok és milemlékek nem épiiltek, hanem néttek, nem csak kiilséleg diszitettek,
mint az egyiptomiaké, ndvényi €és szerves diszek hozzaadasaval; formaik olyanok, amilyeneket

a szerves élet hoz létre a gravitdcioval és az anyaggal folytatott kiizdelmében. >

Ami igaz a természetre, az érvényes a miivészi formakra is, ha azokat szerves élet élteti, mint a

gorogok miiveit.?%?

Ezzel Semper egy olyan torténelmin kiviili szerves er6k formalta (0s) miivészetre hivja fel a
figyelmet, ahol a természeti erdk és az azt mozgaté mogottes erdk elsdédlegesek. Azonban
ezek az erdk az alkotds soran fontos, hogy a miivész altal az anyag szintjén is érzett er6kként

(active power) legyenek kezelve:

Vegylik az anyagot nem pusztan passziv kozegnek, hanem eszkoznek, a talalékonysag masodik

aktiv erejének és eszkdzének.?

Semper az 1853-as év soran az Epitészeti szimbolumokrél (On Architectural Symbols) tartott

eldadasaban tovabb arnyalta az erd fogalmat:

(...) a rugalmas gorbék kialakulasanak modjat, amelyek az életeré és a graviticio kozotti
konfliktusbol erednek. Ezek az ivelt levelek a két erd kozotti konfliktus képviseldi és

szimb6lumai, és az épitészetben is alkalmazhatok (...)%*

Az 1862-es AOD-ban a szerkezeti er6k fogalmi hatterét Dresser is hasonldan kibdviti, amikor igy

ir a dor oszloprol, amely az életerével teli élet példajanak tekinthet6 (energy of vigorous life):

30.(...) A dor oszlop a legmagasztosabb gorog alkotas példaja, amely Ggy tiinik, hogy az életerdvel
teli élet energidgjaval emelkedik, €s mégis tigy tlinik, hogy olyan suly nyomja, amelyet el kell
viselnie; a tengelyen nyugvo, felette fekvo tomeg enthaziszt kdlesonoz neki, €s a tokerész ugyanezt a
feszességet mutatja. A nyomds elismerése azonban semmiképpen sem sértd, mert az oszlop a
ranchezedd tomeg megtamasztasahoz elegendd erét mutat, sét, olyan erdt, amely nyilvanvaldan tobb
mint egyenld az elvégzett munkaval; ezért az oszlopnak a stly altal okozott 1atszolagos fesziiltsége

csak a rendkiviil finom ivek és finom szépségli formak kialakulasat eredményezi. Igy van ez a gérog

251 The Greec temples and monuments in general are not constructed, they have grown, they are not merely
ornamented by application of vegetable or organic accessories, like those of the Aegyptians for instance, their forms by
themselves are such, as organic life produces, when counteracting and struggling against gravity and Substance. MS
122. Third Version.113. (Kiemelés télem — G. P.)

252 What is true in Nature, has its application also for artistical forms, if they are animated by organic life, like the
works of the Greeks. MS 122. Third Version.114.

253 Take the substance not as a mere passive medium but as a means, as a second active power and vehicle for
invention. MS 122. Third Version.114.

254 (..) the mode of the formation of the Elastic curves which result of the conflict between vital force and gravity.
These curved leaves are representatives and symbols of a conflict between two powers and applicable in architecture
(...) Gnehm 2021/a 187. (Kiemelés t6lem — G. P.)
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ornamentikaval is: mindegyikben felismerheté a természeti torvények mitkodese és az energikus élet
megtestesiilése, s ez a nyomoero ¢s az ¢élet kozotti harc szinte utanozhatatlan szépséget eredményez.
31. A gorogok diszitései kifejezik szdmunkra a természet torvényeinek pontos ismeretét €s a

természet szépségeinek érzékelését.>

k256

Kés6bb Semper f6 miivének a Der Stil-ne az eldszavaban (Prolegomena) és a korabban

1856 koriil irt Kunstformenlehre (Theory of Art Forms), cimii miivekben még alaposabban
kifejti nézeteit az erdfogalomrol®’.

Semper szerint a formai szépséget harom univerzalis szervezd elv
(Gestaltungsmomente) alapjan, vagyis a szimmetria, aranyossag és irany (Symmetrie,
Proportionalitiit, Richtung) alapjan lehet leirni®®®. Semper szdmara a szimmetria, mint
alapforma kiemelt fontossagu, hiszen a sugarirany szimmetria felismerhet6 a szervetlen
létezokben, mint a hékristalyokban, 4svinyokban®®. (21. kép). A kristaly (erd)
kozéppontja (Kraftmittelpunkt) az egységet (Einheitlichkeit), mig sugariranyban

megjelend részei a sokféleséget (Vielheitlichkeit), fejezik Kki.2®

Az Egység a
Sokféleségben gondolata Osszekapcsolva a centrifugalis-centripetdlis (polarizald) erd
szimbolikdjaval, Goethénél és Dressernél egyarant alapgondolatként jelenik meg botanikai

filozofidjukban. Ezekben a kor vagy gombformakban Semper szavai szerint: ,,(...) a

25 30. (...) we may select the Doric column an example of the most exalted Greek creation, which appears to rise with
the energy of vigorous life, and yet seems pressed on by a weight which it has to sustain the superincumbent mass
resting upon the shaft gives to it turgidity, and the capital manifests the same distension. But the acknowledgment of
pressure is by no means offensive, for the column evinces strength sufficient for the support of the superposed weight,
yea, strength which is evidently more than equal to the work performed; hence the apparent distension of the pillar by
weight only results in the formation of curves of extreme delicacy and shapes of subtle beauty. It is so with the Greek
ornaments there is a recognition of the working of natural law in each, and an embodiment of energetic life, and this
strife between pressure and life brings about beauty almost inimitable. 31.The decorations of the Greeks express to us
their keen knowledge of the laws and perception of the beauties of Nature. (...) (Kiemelés tlem — G. P.)

2% Semper, Gottfried: Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten oder Praktische Asthetik. 1-2. Frankfurt
am Main/Miinchen 1860-1863.

27 Mindkét szoveg elézményének a Londonban tartott eléaddsok tekintheték. A Kunstformenlehre az egyik
legkevésbé feldolgozott szoveg, amely a ,természetfilozofia €s az absztrakt esztétika kiilonos keveréke” Hvattum,
Mari: Gottfried Semper and the problem of historicism. Cambridge University Press,2004, 88.

258 Semper, Gottfried: Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten oder praktische Asthetik: ein Handbuch
fiir Techniker, Kiinstler und Kunstfreunde (Band 1): Die textile Kunst fiir sich betrachtet und in Beziehung zur
Baukunst. Frankfurt a.M., Verl. fiir Kunst und Wissenschaft,1860, Prolegomena XIV.

259 Semper, Der Stil. Prolegomena XXIV-XXVIIL. Hasonld kristilyos szimmetria felfogast lathatunk a Semperre
véleményem szerint az illusztracidk terén hatdssal 1év6 Glaisher szerzOparosnal (22. kép) vagy Haeckelnél. Glaisher
illusztraciok elészor 1855-tavaszan jelentek meg amikor Semper még Londonban tartdzkodott. Lasd a témarol még a
3.3.12. elsdsorban a 433.1bj-t. A ndvények szardnak keresztmetszetét Dresser is alaptipusokra osztotta ¢€s
diszitdmiivészeti felhasznalhatosagukat vizsgalta. AOD 7. pont, 25.

260 Semper, Der Stil, Prolegomena XXIV.
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szabalyossag minden oldalrol abszolut egységességge valik, ezért ezeket a formakat
idotlen id6k 6ta az abszolut és dnmagaban tokéletes szimbolumainak tekintik.?%t”

Semper harom tipusat kiillonbozteti meg az erdnek: a gravitacio (allgemeinen
Naturkrdften der Massenattraktion), akarater6 (Willenskraft) és az életeré (Lebenskraft).
Utobbi miikddési elvérdl igy ir:

A novényi €s allati szervezetek fejlédésében nem lehet nem feltételezni, hogy egy bizonyos erd

tevékenykedik, amely egyrészt a természet altaldnos erditdl (tdomegvonzas, tdmegtaszitas stb.),

masrészt az €10 szervezetek akaraterejétol fiiggetleniil hat, bar mindkettdvel konfliktusba kertil,

¢és csak ezen konfliktusok szerencsés kiegyenlitésében rejlik a szerves formak létezése. A

szerves életerének ebben a kiizdelmében, egyfelol az anyaggal, masfeldl az akaraterdvel,

bontakoztatja ki a természet legcsodalatosabb alkotdsait, ez mutatkozik meg a palmafa

gyonyori rugalmas ivében, amely erbteljesen emeli fenséges levélkorondjat, de ugyanakkor (a

korona levelei) egészében és egyes részeiben is megfelelnek az altalanos gravitacids torvény

feltételeinek. 252

Semper tehat a szerves életerd (organischen Lebenskraft) miikodését a miivészi hatassal
kapcsolja 0ssze. Ez az erd az 1800 koriili vitalistdk fizikai erdktdl fiiggetlen hattérerd
fogalméra emlékeztet, itt azonban a természet miivészi Gsszhatdséért felelds erdként jelenik
meg.

A palmalevelek Osszhatasanak és az életerd 0sszekapcsolasanak, hasonld értelemzését
talaljuk Dresser 1862-es The Art of Decorative Design-jaban, az iveket (Curves) targyalo
fejezetben. Miutan a vonal erejét (power of line) 6sszekapcsolja az energiaval és az élettel, az
¢let vonalanak (line of life) legmegfelel6bb megnyilvanulasat igy jellemzi:

8. Az élet vonala kiilonds figyelmet érdemel. Semmi sem olyan kellemes, mint az erds életerd

megnyilvanulasa, és az ilyen gondolatokat konnyen el lehet hivni a vonalak egy bizonyos

osztalyaval.

261 (,..) diese Regelméssigkeit zu absoluter allseitiger Gleichformigkeit, wesshalb diese Formen seit Urzeiten als
Symbole des Absoluten und in sich VVollkommenen gelten. Semper, Der Stil, Prolegomena XXV.

262 Man kann nicht umhin bei der Entwickelung der vegetabilischen und animalischen Organismen eine bestimmte
Kraft als thétig anzunehmen, die einestheils von den allgemeinen Naturkréften (der Massenattraktion, der
Massenrepulsion etc), anderntheils von der Willenskraft der lebendigen Organismen, in gewissem Sinne unabhdngig
wirkt; obschon sie mit beiden in Konflikt kommt, und erst in der gliicklichen Ausgleichung dieser Konflikte die
Existenz der organischen Gestalten beruht. In diesem Kampfe der organischen Lebenskraft, mit der Materie
einestheils, mit der Willenskraft anderntheils, entfaltet die Natur ihre herrlichsten Schopfungen; er zeigt sich in den
schonen elastischen Kurven der Palme, die ihre majestétische Blétterkrone kraftvoll emporrichtet, aber dabei den
Bedingungen des allgemeinen Gravitationsgesetzes als Ganzes und in ihren einzelnen Theilen (den Bléttern der
Krone) sich schmiegt. Uo. XXXIII. (Kiemelés télem—G. P.) Semper a névényekre is kitér a der Stil-ben, véleménye
szerint az életerd a novénynek a gravitacios erével ellentétes élettengelyét (Lebensaxe der Pflanze) alkotja. Semper,
Der Stil, Prolegomena. XXXIV.
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9. A riigyek tavaszi kihajtasat e vonalhoz viszonyitva kell tanulmanyozni, és azt az iranyt,
amelyet minden levél kdvet, amikor a szar az energikus novekedés soran kibocsatja. De ahhoz,
hogy ezt teljesen megértsiik, a tropusi ndvényzetre kell hivatkoznunk, ahol a levelek kolosszalis
méretiiek, €¢s a novények életereje a legnagyobb; de mivel a tropusi erdé nem mindenki szamara
elérhetd, abrazolunk egy csoport fiatal palmat, amelyben a legnagyobb eré a tagok iranyaban

nyilvanul meg, és amelyben valéban az élet vonalat 1atjuk.?®®

Dresser tehat az erdés életerd (strong vital power) megnyilvanulasat, ahogy Semper is, a
muvészi hatassal koti O0ssze, Dresser azonban miuvészetelméleti hatasat tekintve a

szazadfordulé dekorativ vonal kultuszat is megelélegezi 2%4.

Semper kitér a mlivészet és természet viszonyrendszerére, ahol a formatervezés (design) és a

természet kapcsolatarol a kovetkezdket irja:

A muvészet ma mar a kombindciok hasonlé valtozatossagat valdsitja meg, mint a természet, de

az utobbi hatdrait egy centiméterrel sem lépheti til; a formai tervezés elveiben pontosan a

természet torvényei szerint kell eljarnia.*®

Ennek a tervezémiivészetnek azonban fontos dsszetevdjeként kell kiemelni az annak hatteret
ad6 formalod erdket, kozilik is az életer6t (Lebenskraft, vital power). Semper, ahogyan
kés6bb Dresser is, a tervez6é miivész fontos feladatanak tartja, hogy feltarja és kozvetitse a

miivészeti alapformak vilagat iranyito belsd torvényt, koztiik a formalo erdt.

3.2.4. Dresser er6 fogalmanak elsé megjelenése

Visszatérve Dresser itt targyalt 1857-€S, 4 tudomany és a diszitd miivészet kapcsolatarol (On
the Relation of Science and Ornamental Art) szolo eldadédsara, az eldadas befejezd
gondolatainak az adja a jelentdségét, hogy elsé korszakanak egyik meghatarozé fogalma az

erd (force) elsé emlitésére és a fogalom arnyaldsara is itt talalunk példat. A kovetkezdkben

263 8, The line of life is worthy of special consideration. Nothing is so pleasing as the manifestation of a strong vital
power, and the thought of such can readily be called forth by a certain class of line. 9.The shooting forth of the buds in
spring must be studied in relation to this line, and the direction which every leaf takes when given off by the stem in its
activity of energetic growth. But in order that it be fully comprehended, we must have reference to the tropical
vegetation, where the leaves are of colossal size and the vitality of plants is at its maximum; but as a tropical forest is
not accessible to all, we give a group of young palms, in which the greatest power is manifested in the direction of the
members, and in which we truly have the line of life. Dresser: AOD.98. (Kiemelés t6lem—G. P., /a labjegyzetben;
Kiemelés az eredetiben).

264 A szazadforduld vonalkultuszaval vald Ssszefiiggésrol elsdsorban Hortdval és Van de Veldével 1asd: Waenerberg,
146-150.

265 Die Kunst nun fiihrt eine dhnliche Mannigfaltigkeit von Kombinationen auf wie die Natur, kann aber die Schranken
der letzteren hierin nicht um einen Zoll iiberschreiten; sie muss sich in den Prinzipien formaler Gestaltung genau nach
den Gesetzen der Natur richten. Semper, Der Stil. Prolegomena XXXVII. (Kiemelés télem — G. P.)
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arra kérdésre keresem a valaszt, hogy ezt mennyiben befolyasolta a semperi erdéfogalom
fentebb ismertetett vitalis sszetevdje.

Dresser, el6adasanak masodik felében Semper fentebb vazolt eré fogalmahoz hasonldéan
a természeti erék hatasat emeli Ki, amikor, az épitészeti példak mellett a gorog vazakat is a
formalo erdk (gravitacio, centrifugalis erd) hatasa alatt 1étrejott példanak tekinti:

(...) ugy tinnek, mintha a fold vonzasanak és a centrifugdlis erének az egyiittes hatasa altal

befolyasolt plasztikus anyagbodl lennének (...) ezek az egyiittes hatasok jelentés mértékben

modositjak, vagy kialakitjak a formaikat. %

Dresser ebbdl arra kdvetkezet, hogy:

(...) ahol a vonzas torvényei szabad teret kapnak, vagy ahol maga a természet modositja a

format, ott szépséget nyeriink.?®’

Dresser estében a botanikai és vitalista hattérrel bird centrifugalis mozgato erd (centrifugal
force) késébb tobbszor szerepel majd irasaiban. Ennek bovebb magyarazatat az 1857-1858-as
Botany tanulménysorozatanak elsé részében fejti ki, ahol a centrifugdlis médon miikddd erd

biztositja a novényvilag egységét a sokféleségben:

Ezek a megfigyelések elvezetnek benniinket a ndvényvilag egy nagyszerii elvéhez - nevezetesen
az erd kozpontositasahoz, vagy az erének egy rogzitett pontbol centrifugalis modon torténd
kifejtéséhez, ami csodalatos egységet kolcsondéz e novényvilag szerkezeteinek. Ez, a
vilagegyetem Nagyszer(i Iranyitdja altal a természetben kidolgozott rendkiviili valtozatossaggal
egylitt, eredményezte azt, amit ,,egység a sokféleségben” ("unity in variety") kifejezéssel

illetnek.2%8

Dresser centrifugalis er6 fogalmat ugyanebben az el6adas sorozataban (Botany) kibdviti és

osszekapcsolja az életeré fogalmaval (centrifugal vital force).2%°

A centrifugalis eréfogalom Dresser gyakorlati tervezOmiivészeti munkassagaban is atkertilt,

amikor az elsd korszakat lezard és Osszefoglaldé miivében az 1862-es AOD-ban, a gordg és

266 (.. .) as presenting the appearance of being formed of a plastic material acted upon by the combined influences of
the attraction of the earth and the centrifugal force. (...) these combined influences appeared to a considerable extent
to modify or give rise to their forms. On the Relation,351. (Kiemelés t6lem — G. P.)

267 (...) where the laws of attraction have free room to act or where nature herself modifies the form beauty is gained.
Uo. 351.

268 These observations will lead us to a great principle in the vegetable world - viz., the centralisation of power, or the
exertion of a force in a centrifugal manner from a fixed point, which gives a marvellous oneness to the structures of
this kingdom. This, with the great variety worked out in nature by the Great Head of the universe, has given rise to
what is termed "unity in variety ”. Botany, 19 (1857). Part. 1.17.

269 Botany, 19 (1857). Part. I. 19. Err6l bévebben 1asd a 3.3.1. vonatkozo részeit.
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egyiptomi viztartd edényeket a keramidk olyan praktikus csoportjahoz sorolja, ahol a

funkcionalitas és a szépség egyiitt jelenik meg:

Az agyag kiilonosen alkalmas a fazekaskorongon valé megmunkalasra, mivel a haszndlati
formak el6allitasanak ez a modja egyszerli, ugyanakkor kecses formak létrehozasara is
alkalmas, mivel itt a fold vonzasanak hatasa a félig rugalmas agyagra segiti a fazekast a kedvezd

eredmények elérésében.?’

Ez a gyakorlati példa jol érzékelteti, hogy majd az ¢életmli masodik felében a
tervezomiivészként dolgoz6 Dresser immar a kordbbi ,.elméleti” er6fogalmakat (vonzd erd,
centrifugalis erd, idealista vitalizmus) gyakorlativa alakitja 4t (mechanista eréfelfogas),
amikor leirja, ahogy a fazekas a fold vonzasat kihasznalva a fazekaskorong ,,centrifugalis
erejének segitségével hogyan nytjtotta ki és tette tolcsér alakuva a plasztikus agyagot”?'L,

Az itt targyalt 1857-es A tudomdany ¢s a diszitd miivészet kapcsolatardl szolo eldéadas
zéarasaként Dresser azt konkluziot vonja le, hogy a természet erdi altal 1étrehozott formak
iveibol adodik maga a szépség, amelyre a természet ,,szerkezeteiben” talalunk példakat. Ezzel
visszatér az eldadas elején a szépség fogalmanak meghatarozasakor emlitett épitészeti
példdhoz, immar egy névényi példan demonstralva a természeti erdk esztétizaldo miikodését.
Az eldadas elején igy érvelt:

(...) az épitészetben az egyes tagok altal felvett formak a természeti erék, mint a vonzas stb.

eredményei, és minél szebb a targy, annal erbteljesebben mutatja, hogy az a természeti

torvények eredménye.?’2

Az eladas befejezé részében mindezt az artistic botany-vel Osszekapcsolva egy olyan ives
gorbiiletekkel rendelkezd novényt emlit (Dielytra spectabilis, (23. kép)?”® amelyiknek csepp alaki
a természet altal kialakitott ,,motivumait™ (viragait) egy természeti formalo erd, vagyis a vonzas
(attraction) okozza. Ez az er6 a novény szerkezetének fobb elemeit (larger members of the
structure) befolyésolja, igy kialakitva kecsességét és szépségét.2’* Az artistic botany mindezt a
gyakorlatban, vagyis a tervezett targyak terén is hasznositja szem eldtt tartva, hogy az

ornamentika terén is ez az elv tapasztalhato, vagyis a diszitmény egységét add f6 motivumok

210 AOD, 129-140. Emliti és hivatkozik r4 Halén a Dresser monografia keramiakrol szolo fejezetében. Halén 1993.
118-119.

271 Halén 1993. 119. Kés6bb Dresser a Principles of Decorative Design-ban az iivegtervezés esetében is a centrifugalis
erd tervezésbeli lehet6ségér6l ir. Dresser, Christopher: Principles of Decorative Design, London.1873.
128.Tovabbiakban: POD

22 Dresser: On the Relation, 351.

273 A természeti formalo erd kapesan az On the Relation of Science and Ornamental Art-ban emlitett ndvényi példa
illusztracioként a késébb megjelent 1859-es Unity in Variety konyvben talalhaté meg. (Lasd a 23. képet).

274 Uo. 352.
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felelosek az Osszhatdsért, €s a részek Osszhangjaért. Dresser ennek kapcsan a gorog
ornamentikara, utal — ahogy azt Botticher és Semper is tette — amit véleménye szerint hasonl6
vezérlé elv, vagyis természeti formalo erd mozgat®™.

Véleményem szerint Dresser itt hasonl6 modon érvel, mint a fentebb ismertetett
Botticherhez kapcsolodd dor kyma értelmezés, amely szimbolikus formaban (Kunstform)
fejezi ki a mechanikai erdket (Kernform).

Dresser gondolkodasaban Botticher és Semper, hatdsat mutatja, ahogy természeti
formaképz6 elveket allit parhuzamba olyan motivumokkal, amelyek a gbérég ornamentika
elemeiként is felfedezhetok. Ahogy fentebb ismertettem Semper, az antik parittya formajanak
praktikussagat vetette dssze a természeti ,,motivumokkal” (halak, madarak, hull6 vizcseppek)
majd mindebbdl egy kozos alaprajzra (Ground-plans) kovetkeztetett. Ezen kiviil arra is
felhivta a figyelmet, hogy a tervezd miivész az iparmiivészeti formak eredetének jobb
megismerésével kozelebb keriilhet az alapformadk kozvetitéséhez. Dresser hasonloan
fogalmaz, amikor kifejti az artistic botany modszerét késébbi eléadasaiban és konyveiben a
természeti motivumok miivészetben valé alkalmazasaval kapcsolatban?’®.

Az itt targyalt szoveg befejez6 mondatai felsoroljdk azokat az egyéb diszitdémiivészetet
befolyasold természeti elveket (principles) mint amilynek a hullamtermészetii 6sszetevok

(wave) vagy a feliileti vonzas (surface attraction) amelyek:

(...)azt mutatjak, hogy a diszité disznek a szépség érdekében szorosan kapcsolodnia kell a

diszitett testhez?’’.

Ezekkel az utalasokkal a természet és miivészet kapcsolatanak gyakorlati 6sszetevoit emeli ki,
amellett, hogy ezzel a kitétellel a legmodernebb kortars természettudosok felfedezéseire is
utal koztiik személyes ismeretségi korébe tartozo és vele tobbszor is azonos helyszinen eléado

Faradayre?’®,

Osszefoglalva az itt targyalt és Dressert tanuloévei soran Semperen keresztiil éré fobb

hatasokat: véleményem szerint Sempernek az indeterminisztikus, metamorf és az alaptipust

275 Dresser: On the Relation, 352.

276 Semperhez hasonloan, Dresser sajat inspiracios élményének leirasakor felidézi a kdzos alapformat (melyeknek az
¢leterd adja a hajtoerejét) a riigyek és allatok csontjainak formait parhuzamba allitva. Lasd: POD 17.

277 (...) that in order to gain beauty the decorating ornament must be intimately connected with the body decorated.
Dresser: On the Relation, 352.

218 Lasd Dresser vitalizmus felfogdsat befolyasold tudomanyos eredmények (@rsted, Tyndall) kapcsan; PMB, 230.
Dresser utan egy héttel késébb, Michael Faraday (1791-1867), az er6 megmaradasrol adott el6 tehat ¢ volt a kdvetkezd
el6add ugyanazon a helyszinen. Lasd: Faraday, Michael: On the Conservation of Force In: Notices at the proceedings
at the meetings of the members of the royal institution of Great Britain with abstracts of the discourses delivered at the
evening meetings. Vol. Il. 1854-1858 (1857), London. William Clowes and Sons,1858. 352-365. Dresser személyes
ismeretségiiket jénai beadvanyanak részét képezé levelezésében emliti, err6l 1asd az 554. Ibj-t.
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nem darwini evolucidos modon keresO épitészetelmélete, ezen beliil ornamentika elmélete,
fogalmi apparatusdnak forrdsai kapcsoldédnak az 1800 koriili fogalmi hattérhez (Bétsch,
Carus, Cuvier, Goethe, Humboldt, Schinkel) ¢s igy a romantikus tudomanyokhoz.

A felsoroltakat tobb kozvetett hatas is kiegésziti. Botticher letisztult funkcionalista és
szimbolikus miivészi forma felfogasa nagy hatassal volt Dresser késobbi tervezd
munkéssagara mégpedig Semper kozvetitésével, aki Londoni éveiben ismerte meg Botticher
irasait alaposabban és ennek hatdsara inspirdlodott sajat szimbolikus ornamentikat kutatd
irasaihoz. Dresser tanuldévei soran tehat Semper hallgatdjaként kozelebb kertilt a természet és
a mivészet, ndvényi ornamentika kozvetitette organikus és funkcionalista egészként
értelmezett gondolatahoz, mindez befolyasolta sajat forma és erd fogalmanak kialakuldsat,
amely Osszetevoje lesz artistic botany-janak, és késbbi iparmiivészeti torekvéseinek.

Dresser mar ebben az eldaddséban felveti az ornamentikat befolydsold tényezdk sorat,

amikor az ornamentalis disz természeti er6k (natural forces) altal befolyasolt és igy 1étrejovo
szEépségérdl beszél és felmeriilt a formalo erd, centrifugalis mozgato erd (centrifugal force)
onallé motivuma.
Az 1857-es , Tudomany és a diszitd miivészet kapcsolatardl” szold elsd fennmaradt
eléadasanak szovege fontos forrds, mert Osszegzést ad a palyakezdd Dresser fogalmi
apparatusanak legkorabbi fazisarol, koztik a centrifugalis erd elsé emlitésével, melynek
vitalis hattere, mint az artistic botany 0sszetevdje mar itt megjelenik. Mindkét 6sszetevében
kimutathatdan jelen van Semper hatasa.

A tovabbiakban ennek a hattér fogalomnak az Osszetevoit szeretném alaposabban
feltarni, els6sorban Dresser artistic botany-janak hatteret ad6 vitdlis eréfogalomnak az 1800
koriili eldzményekkel valo egyéb kapcsolodasi pontjait kutatva.

Dressert a tanul6évei soran Semper feldl 6t ért befolyasold és inspirdld hatasok
felvazolasa utan, az idérendben kovetkezd tizenegy részes artistic botany eldadas-sorozat
elemzését végzem el, amely az elsé korszak fogalom rendszerének ¢€s az artistic botany

modszerének attekintését adja.
3.3. Botanika a miivésztre és a miiiparra alkalmazva (Botany as Adapted to the Arts and
Art-Manufacture, 1857-1858). A vitalis botanika és az ornamentika kapcsolata

Christopher Dresser az 1850-es évek végén eldadassorozatot tartott, melyben Osszefoglalta
botanikai és miivészeti szemléletét. Az eléadassorozat cime: Botany as Adapted to the Arts and

Art-Manufacture (Botanika a miivésztre és a miiparra alkalmazva). Dresser tizenegy részes
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eldadassorozatara €piilé tanulmanysorozata az 1849-es alapitasi The Art Journal folyoiratban
jelent meg 1857-t61 1858-ig>’°. A tanulmanysorozat jelentdségét az adja, hogy a ndvények és a
novényi részek tipusait, azok aranyait nemcsak botanikai, hanem a miivészi alkalmazhatosag
szempontjabdl is feldolgozta. Dresser célja ezzel, az volt, hogy a botanika tudomanyabol minden
hasznosithatot kdzel hozzon a miivészi szandéktol vezérelt tervezéshez. Ez a tanulmanysorozat az
art botany-t vagyis a miivészi botanikat, ilyen alapossaggal elsoként irta le és ismertette a
tervezOmiivészek szamara. A szerz6 a cikksorozat fejlécén, a Tudomanyos és Miivészeti
Minisztérium miivészi botanika eléadojaként (Lecturer On Artistic Botany In The Department Of
Science And Art) keriil emlitésre.

A folyoirat sajatos €s helyenként igen nehezen kdvethetd tordelési modot valasztott, teljesen
¢sszerlitlen mddon, oldalanként eltérd a tordelés melyet kovetkezetleniil hol jeleznek elvélasztd
vonalakkal, hol kevésbe teszik ezt. Lehetséges, hogy ez is oka annak, hogy a szakirodalom altal

kevésbé ismertetett?8°

¢s egészét tekintve eddig még nem kutatott forrds miirdl van szo.
Mentségére szolgal viszont a folyodiratnak, hogy az Art Journal béségesen ellatta a tanulméanyokat
Dresser illusztracidival. Magat a tordelési nehézséget ez is adhatta. A tipografiai problémaktol
eltekintve egy jelentds korai Dresser forras szoveggel ismerkedhet meg az olvas6. Az 1857-58-as
cikksorozat egyfajta el6készitése és kivonata ez az 1859-ben megjelent miivészi-botanikai {6
miiveinek (The Rudiments of Botany, Unity in Variety) és a miivészi botanikat 6sszefoglald 1862-
es AOD-nak is®!. Az 1857-58-ban még elsdsorban botanikai munkéakat publikald szerzd
felhasznalja a tervezé miivészetben szerzett tapasztalatait, amely a novények ,,funkcionalista”
felépitését és a természetbdl szerzett tudas miivészetben vald alkalmazhatdsaganak lehetdségét
adja. A kovetkezoékben a tanulmanysorozat, eddig a szakirodalomban is publikaltalan
szempontokat felvetd elemzését végzem el, mivel Dressernek ez az irasa 0jitdé szemléletének
fontos dokumentumaként értelmezhetd. Kiemelt figyelmet forditottam az elsé rész (Part 1.)
fogalmainak ismertetésére, mivel olyan meghataroz6 alapfogalmak keriilnek itt bevezetésre
(natural state, unity in variety, centralisation of power, unity, repetition, centrifugal vital force,
universal vital force, symmetrical), melyeknek vizsgalata tézisem érvelési szempontjaihoz
nélkiilozhetetlenek. A masodiktdl a tizenegyedik részig pedig Dresser szinte teljes fogalmi

készletével taldlkozhat az olvasd, a legfontosabb fogalmak melyeket ezekben a részekben

219 Az Art Journal a legfontosabb viktoridnus miivészeti folyoirat volt, eredetileg 1839-1848 kozott Art Union néven
jelent meg, majd 1849-1912 ko6zott The Art Journal néven.

280 Rgvid osszefoglalo: Durant,1993.11. Az oktatasi szemléltetés szempontjait figyelembe véve, disszertacioja egyik
fejezetében 2019-ben Santos vetette dssze a Dresser altal hasznalt oktatasi segédletek és a késdbb az Art Journalban
publikalt tanulmanysorozat dsszefligéseit. Santos, 2019.134-190.

281 Az AOD leghosszabb fejezete az Adaptation, amely az Art Journal tanulmanysorozatanak roviditett és részben
atdolgozott 6sszefoglalasa. AOD, 16-65.
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keriilnek sorra a kovetkezok: active principle of vitality, adaptation to purpose, mind, latent
power, vital energy, powderings, diaper, flatness, suggestive botany, construction, rustic botany.
Mivel a tanulmanysorozat elokészitdje volt Dresser késébbi ornamentika elméleti miiveinek, ezért
azokat a relevans szoveg helyeket is ismertetem, ahol a késobbiekben alaposabban kifejti az itt

felvetett gondolatokat.

3.3.1.Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture, 1857-1858. I. rész
Esenbeck, Pugin, Le Maout. natural state, unity in variety, centralisation of power, unity,

repetition, centrifugal vital force, universal vital force, symmetrical.

Az elsd rész elején a szerz6 rogton egy fontos kettdségre vilagit rd, hiszen a botanika €s az
ornamentika egymashoz valo viszonyat feszegeti. Dresser a kovetkezd kérdésfeltevéssel

inditja az elso részt:

Bar a botanika tudomanyat mar régota tobbé-kevésbé tokéletesen értik, a diszitOmiivészek
céljaira és igényeire csak igen kevéssé alkalmaztak. Ha jobban belegondolunk, talan ugy

talaljuk, hogy ez az elhanyagolas megbocsathatdé — hiszen hogyan keveredhetett volna 0ssze a

két tudomény?°82

Véleménye szerint sem a botanikusoknak sem az ornamentikaval foglalkozoknak nem volt
ideje egymas szakterlileteivel megismerkedni. Javaslatként a botanikusok szdmara azt
fogalmazza meg, hogy kezdjenek hozzd az ornamentika részletes felderitéséhez?®
Felsorolasaban kitér a korabbi torténelmi korszakok (egyiptomi: lotusz; gorog: palmetta;
rémai; akantusz) novényi diszitésének folyamatos jelenlétére, ugyanakkor hangsulyozza az
ornamentika hieroglifikus jellegét. Ennek az ornamentika altal kozvetitett jelképrendszernek

(nyelvnek) feltarasat és megismerését siirgeti:

Ha a modern kutatas nyomara bukkant hieroglifikus nyelviiknek, és kimutatta, hogy nem csak
formaik kifinomultak, iveik kecsesek, részeik Osszessége tokéletes, hanem olyan nyelvet
beszélnek, amely tobbet arul el, mint amit kiils6 szépségiik latszolag feltar, akkor miért ne

hallgassuk beszédiiket, és miért ne szivjuk magunkba 6rommel értékes tanitisaikat??84

282 “Though the science of botany has been long more or less perfectly understood, it has been but very scantily
applied to the purposes and requirements of the beautifying ornamentist. Perhaps, upon reflection, we may find that
this neglect is pardonable — for how were the two sciences to become mingled?” Botany,19 (1857). Part. 1.17.

283 Yo. 17.

284 1f modern research has found a clue to their hieroglyphical language, and has shown that not only are their forms
exquisite, their curves graceful, and the aggregation of their parts perfect, but that they speak a language which
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A fentiekben jol érzékelhetd mestere Owen Jones ornamentika torténetét ismertetd 1856-0s
Grammar of Ornament-jének hatasa. Dresser botanikai tudasat a londoni School of Design-
ban megalapoz6 tudos, John Lindley is emliti az 1846-0s The Vegetable Kingdom

el0szavaban a természetit kozvetitd ornamentikat, mint hieroglifikus nyelvet:

A nyelv, amelyen irédtak, valoban nem emberi; a Mindenhat6 ¢él6 hieroglifai, amelyeket az
ember értelmezhet. Jelentésiik értelme a Természeti Rendszer rejtekében rejlik, és mashol nem

talalhato meg.?®®

A romantika altal is kedvelt és a mivészet rejtett lizeneteire utaldo hieroglifa szimbolum, a
Naturphilosophie és a Naturwissenschaft hataran mozg6 botanikai irasokban is rendre eldkerdil.
Ennek kapcsan a Goethével levelezd, Jéndban tanult és a schellingi azonossagfilozofia hatasa ala
keriilt botanikus és természetfilozofus Nees von Esenbeck (1776-1858) nevét mindenképpen meg
kell emliteni, aki az angliai botanikai szakmunkakkal elsdsorban Robert Brown (1773-1858), és
Lindley irasaival is kapcsolatba hozhat6. Esenbeck, Goethének irott levelében, melyben sajat
1821-ban megjelent Handbuch der botanik-janak masodik kotetét ajanlja®®, az illusztraciok

legmegfelelobb megoldasan gondolkozva a kovetkezéképpen fogalmaz:

(...) valamit a noévényvilag életébdl kellene magaban hordoznia, mikdzben megfeleld

méltosaggal szolna a szemhez, - egy hieroglifikus iras a zold vilagbol (...)%"

Esenbeck készitette el a Goethe altal is nagyra becsiilt Robert Brown botanikai irasainak
gyiijteményes forditasat?®®. Robert Brown a Linnean Society of London elndke volt 1849-t61
1853-ig, tehat Dresser botanikusi és tervezdi karrierjének kezdetekor jelentds poziciot toltott be,

miiveit minden botanikdval foglakozonak ismernie kellett. Dresser botanikai tanulmanyait

discloses more than their external beauty seems to reveal, shall we not listen to their speech, and cheerfully imbibe
their golden teachings? Botany, 19(1857).17. Part.l.

285 The language in which they are written is not indeed human; it is in the living hieroglyphics of the Almighty,
which the skill of man is permitted to interpret. The key to their meaning lies enveloped in the folds of the Natural
System and is to be found in no other place.” Lindley, John: The Vegetable Kingdom: or, the structure, classification,
and uses of plants, illustrated upon the natural system (3rd. ed.). London, Bradbury- Evans. Preface, VIII. 1853
[1846].

288 Esenbeck, Goethének a kovetkezo fejeztrészt ajanlotta: von Esenbeck, Nees: Handbuch der Botanik. Zweiter Band.
Niirnberg, Johann Leonhard Schrag, 1821, 1-368, §133-153: ,,Von der Bliithe”,

287 (...) miisste etwas von dem Leben der Pflanzenwelt in sich tragen, dabey in angemeBner Wiirde das Aug
ansprechen, - eine Hieroglyphenschrift aus dem Griinen(...) Nees von Esenbeck an Goethe, Bonn 24.6.1820, in: Briefe
an Goethe, 2, S. 276. In: Nees von Esenbeck Briefwechsel mit Johann Wolfgang von Goethe nebst ergdnzenden
Schreiben Bearbeitet von Kai Torsten Kanz, Acta historica Leopoldina; Nr. 40 Deutsche Akademie der Naturforscher
Leopoldina, Halle (Saale) 2003 In Kommission bei Wissenschaftliche Verlagsgesellschaft mbH Stuttgart. Ehhez
kapcsolddoan 1asd még Esenbeck hieroglifikus 1atdsmodjarol, illusztracids tevékenységérol és Goethe illusztraciorol
vallott nézeteir6l Waenerberg, 42-46.

288 Brown, Robert: Vermischte botanische Schriften. In: Verbindung mit einigen Freunden ins Deutsche iibersetzt und
mit Anmerkungen versehen von C. G. Nees VVon Esenbeck. 5Bde. — Schmalkalden (Varnhagen), Leipzig (Fleischer),
Niirnberg (Leonhard Schrag). 1825-1834.
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elmélyité mestere Lindley, 1832-es An Introduction to Botany-jaban hivatkozik Esenbeck, 1820-
as Handbuch der Botanik-jara és a mii soran még tobb helyen is emliti Nees von Esenbecket,
amikor az egységrol (unity) és a német természetfilozofiai koncepciokrol ir (Schelling, Oken,
Steffens, Kieser, E.M Fries)?°

A fentebb idézett, hieroglikus nyelvként felfogott ornamentika mellett Dresser par sorral
késObb megjegyzi, hogy a természetet helyesen olvasok a kozépkor oOta jol ismerik ezt az
eredeti nyelvet. Dresser, Pugint emliti meg, aki az ornamentikdban a miivészet természetre
utal6 tiszta formadit kereste.

Augustus Welby Northmore Pugin (1812-1852) leginkabb a Gothic revival-t etikai és
vallasi szempontbol Ujra értelmezd ¢Epitészként és tervezoként ismert. Dresser szorosabb
latokorébe akkor keriilt, amikor egyiitt dolgozott Dresser egyik mesterével, Owen Jonesszal, a
fentebb emlitett Henry Cole altal az 1852-es Museum of Manufactures kiallitdsi anyaganak

Osszeallitasara létrehozott bizottsagban?®,

Fontosnak tartom, hogy az itt kovetkezokben
alaposabban ismertessem Pugin, Dressert befolyasold nézeteit, eldsorban az ornamentika és a
tervezOmiivészet, iparmiivészet terén, hiszen ez sokban befolyasolta Dresser késdbbi miivészetét
¢s stilusat.
Dresser a tanulmanysorozat elsé részének elején Pugintél az 1849-es Florited
Ornament-et emliti és idéz is a mii eldszavabol:
A kozépkori miivészeket a természet latta el minden formaval és otlettel, és ugyanez a
kimerithetetlen forras all rendelkezésiinkre: ha a kutf6hoz megyiink, gyonyori mintak sokasagat
fogjuk eldallitani, amelyeket ugyanabban a szellemben kezeliink, mint a régiek, de 0ij formaban.

Sok fontos botanikai felfedezés elényét élvezhetjiik, amelyek ismeretlenek voltak elédeink

289 Lindley, John: An Introduction to Botany. London, Longman.1832. Ennek a kényvnek A spekulativ rendez6dés
modjairdl (Of speculative modes of arrangement) cimii 4. fejezete foglalja 6ssze a német idealista természetfilozofia
fobb iranyait (Lindley, 1832,324-348). Lindley hivatkozik Esenbeck 1820-as Handbuch der Botanik-jara Lindley,
1832,20. valamint az egységrél (unity), polaritasrol (polarity) (Lindley, 1832,324-325), melyet az egész természet
legaltalanosabb torvényeként ir le (general and universal law of all nature is that of polarity; Lindley,1832,327). A
német természetfilozofiai koncepciok koziil alaposabban emliti Nees von Esenbecket, Okent, Schellinget. Schelling
kapcsan megemliti, hogy szamara ,,az egység a magnesességben all; amely nala az anyag els6 principiuma, az életerd
csirdja és az a k6zos kapocs, amely altal a latszolagos kiilonbségek kibékiilnek.” (Lindley, 1832,327.Kiemelés t6lem),
ezt kovetden beszamol Steffens nézeteir6l, valamint Oken Schellingtdl eltérd filozofidjarol, emliti Runge, Kieser
nézeteit (Lindley, 1832,328-335), majd kozreadja E. M. Fries 1825-6s vitalizmushoz is kotédé miivének
természetfilozofiai Osszefoglaldjat, amely az altala készitett 1827-es forditds twjra kozlése (Lindley 332-348.),
utobbihoz lasd még az 507-es Ibj-t.

290 Dresser mar korai tanuldéveit6l (1847-t6l) jol ismerhette Pugin miiveit, hiszen még a Somerset House (Central
School of Design), konyvtaraban talalkozhatott veliikk. Pugin miiveit az 1853-as Marlborough-hazba atkoltozott
konyvtar is birtokolta. A konyvtari allomany kapcsan lasd: White, Eva: From The School Of Design To The
Department Of Practical Art The First Years Of The National Art Library 1837-1853. Victoria And Albert Museum,
1994.
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szamara, és bizonyara 0sszhangban van a miivészet igazi elveivel (true principles of Art), hogy

minden szépet felhasznalunk a mintink (design) megalkotasahoz?*.

A természethez visszanyulds és a novények szerkezetének jobb megismerése tehat mar
Puginnal is jelentds érv. Dresserhez képest Pugin nem rendelkezett botanikai képzettséggel®®?,
de ugyanugy felhivta a figyelmet arra, hogy a ndévényi struktirdk ismerete nélkiil nem
értelmezhetd helyesen a természet. Dresser kozvetlen elddjének tekintheté abban a
munkajuk soran. Dresser stilizalast el6térbe helyez6 diszitési elveit el6legezi, ahogy Pugin a
sikszerliség, funkcionalitds témakdrében gondolkodik. Pugin szdmara a modern kor
hozzaallasa elitélend6 abban, ahogy eltér a ,természet dekorativ céli adaptalasaban”
(adaptation of nature for decorative purposes)®®® a kozépkori — elsdsorban a gotikus —

természetabrazolastol:

A levéldiszek természetesek, a stilusra ranyomja bélyegét alkalmazasuk és elrendezésiik. A
nagy kiillonbség a régi és a modern mivészek kozott a természet dekorativ célra vald

adaptalasaban a kovetkez6?,

Ennek kapcsan a {0 kiilonbséget Pugin a gotika utani kor — vagyis szdmdra a modern kor —
festdinél és diszitdmiivészeinél az indokolatlan térbeliségre torekvésben, az arnyek és a rovidiilés
felesleges hasznalataban latja. Ezek a technikak azért karosak szerinte mert latszatot, tér illuziot
keltenek ott, ahol arra nincs sziikség; mint példaul a sik feliileteken megjelené ndvényi
ornamentikanal. Pugin szerint elsddleges fontossagl az abrazolas funkcionalitdsan keresztiil elért
szerkezeti Osszhang, épitészeti kovetkezetesség. A modern festdk és mintakészitok szdmara
felhivja a figyelmet, hogy kovessék a sikra komponaltsighoz alkalmazkod6 ornamentika

absztrakt megoldasait, ahogy a kozépkori mestereknél is megtigyelhettiik:

291 Nature supplied the medieval artists with all their forms and ideas the same inexhaustible source is open to us: and
if we go to the fountain head, we shall produce a multitude of beautiful designs treated in the same spirit as the old, but
new in form. We have the advantage of many important botanical discoveries which were unknown to our ancestors
and surely it is in accordance with the true principles of Art, to avail ourselves of all that is beautiful for the
composition of our designs. In: Pugin, Augustus Welby Northmore: Floriated Ornament: A Series of Thirty-One
Designs. London, Henry G. Bonn, 1849. Introduction.3. Az el6sz6 oldalai szamozatlanok az itt megadott
,»oldalszamok” a lapok sorendjét kovetik. [dézi: Botany,19 (1857) Part. 1. 17.

292 Pugin megemliti, hogy a Floriated Ornament-ben hasznalt névény nevezéktan, egy a sajat konyvtaraban megtalalt
1590-ben Frankfurtban nyomtatott Tabernae monatus eicones Plantarum cimen ismert botanikai munka masolatabol
szarmazik. Lasd: Pugin: Floriated Ornament. Introduction.4.

2% Pugin: Floriated Ornament. Introduction.2.

2% The foliage is natural, and it is the adaptation and disposition of it which stamps the style. The great difference
between antient and modern artists in their adaptation of nature for decorative purposes, is as follows. Pugin: Floriated
Ornament. Introduction.2.
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Masfel6l egy modern fest6 arra torekedne, hogy a relief fiktiv képzetét keltse; mintha viragfiizéreket
helyezne el, az arnyékolas ¢€s a rovidiilés révén egy mélyedés vagy kiemelkedés latszatat keltve egy
olyan elemen, amelyen az épitészeti kovetkezetesség megkoveteli, hogy sikként kezeljék, és a jol
meghatarozott, tiszta és szép, a rész szerkezetével dsszhangban 1évo diszités helyett egy szabalytalan

és zavaros hatast kelt, amely teljesen eltér az alapelgondolastol®*®.

Pugin — és kés6bb majd ugyanugy Dresser is — sajat koranak feleslegesen taldiszitett
ornamentikajat stilustalannak tartotta és felhivta a figyelmet arra, hogy a diszités fontos, hogy
kovesse ¢és ne fedje el a targy rendeltetését. Pugin etikai hatteri ,,0szinte” épitészeti és
diszitomuvészeti elvei — szigori gotizalassal Osszekotott katolicizmusat kivéve — egyarant
nagy hatassal voltak Henry Cole korére (Wyatt, Owen Jones, Redgrave és rajtuk keresztiil
Dresserre) valamint Ruskinra, Morrisra majd Gropiusra, Mies van der Rohe-ra is. Ruskin
kiilondsen sokat kdszonhet Pugin etikai-épitészeti elveinek, melybol sokat felhasznalt a Seven
Lamps of Archietcture (1849) vagy a The Stones of Venice (1851-1853) téziseiben.

A Floriated Ornament harmincegy oldalnyi kromolitografiat?®® tartalmaz, mintai
szimmetrikusan mutatjak be a kristalyos formakba rendezett novényi mintakat. (24. kép).

A pugini ornamentika felfogas tehat az ornamnetika szerkezetiségre, funkcionalitasra vald
komponaltsaganak hangstlyozasa, szimmetriara, letisztultsagra torekvése majd — elsdsorban
Owen Jones kozvetitésével — Dresser késobbi, vagyis az 1860-as évek elején induld
munkassagaban fog kiteljesedni. Ezek a mintdk kivaléan hasznalhatdéak voltak a sablonok
elkészitésére elsdsorban a viktorianus korban nagyon kedvelt tapéta mintakon, illetve
textileken®®’.

Pugin a Floriated Ornament elészavanak zard soraiban ismét felhivja a figyelmet a régi
mesterek természet szemléletének kovetésére. A formdak adaptdlasa nem képzelhetd el a
formatervez6k (designers) alapelvekhez (first principles) valé visszatérése és azok
szellemiségének (spirit) atélése nélkiil. A 1élektelen masolas keriilendd, hiszen nem érheti utol

a természetes eredeti kompoziciok erejét.

2% While, on the other hand, a modern painter would endeavour to give a fictitious idea of relief, as if bunches of
flowers were laid on, and, by dint of shadow and foreshortening; an appearance of cavity or projection would be
produced on a feature which architectural consistency would require to be treated as a plane; and instead of a
well-defined, clear, and beautiful enrichment, in harmony with the construction of the part, an irregular and
confused effect is produced, at utter variance with the main design. Pugin: Floriated Ornament. Introduction.3.

2% Szines litografiai eljaras.
297 Dresser a tanulmanysorozat VIII. részében tSbbszor kifejti nézeteit a stencilezés, sablonozas (powderings)
technikdjarol és a névényi formak adaptaciojardl az adott diszité mintdkhoz, a témanak részletesebben lasd a 3.3.8-at.
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A mivész elsddleges feladatanak azt tekinti, hogy miutan belatta a Teremt6 altal 1étrehozott
természet utanozhatatlan tokéletességét, a lehetd legjobban kisérelje meg adaptalni és

elrendezni a latottakat és igy torekedni a Teremtd miivének megértésére:

Isten miveit lehetetlen tokéletesiteni: a levelek, viragok természetes korvonalai tokéletesebbek
¢s szebbek, mint az ember barmilyen leleménye. Amint fentebb mar emlitettem, a régi mesterek

jelent6sége a forméak adaptalasaban és elrendezésében rejlett.?%

Dresserre nagy hatdssal lesz a teremtett vilag formait megfeleld modon adaptaldo miivész, aki
az igy felismert formakészlettel gazdalkodik. A téma bdvebb kifejtésére a disszertacio 3.
fejezetében keriil majd sor.

Pugin és Dresser kozotti kapcsolodasi pont nem csak elméleti, hanem — mivel mindketten
jelentds tervezomiivészek is voltak — gyakorlati példaval is igazolhato. A kozos alkotomiihelyt az
1793-ban Thomas Minton (1765-1836) altal alapitott Minton cég biztositotta szamukra. A Minton
cégnél Pugin mar 1839-40 6ta dolgozott. Témank szempontjabodl jelentdsek szoveges feliratokkal
ellatott miicsoport a transzfernyomdst?®® hasznalé csontporceldn tanyérok (25. kép). A 25. képen
lathatd 1849-ben késziil feliratos tanyér gotizalé-novényi ornamentikaja egy pszeudo gotikus
betiikkel irt mottot rejt, amely a talon lathatd nefelejcs viragara utal. (‘Souveigne Vous de Mor’,
azaz ,Emlékezzen ram” vagyis ,,Ne feledjen engem!”). A talon elhelyezett szoveg alkalmazasa
Pugin mas Minton szamara készitett enkausztikus (ebben az esetben eltérd szineket alkalmazo
agyagberakasos) eljarast alkalmazo cseréptaljain is feltiint. A "Waste not want not3%° gotikus
betiitipust utanzé feliratot tartalmazo tobb szinvariacioban is elkésziilt tal (26. kép). kivaloan
harmonizal funkcidjaval, vagyis, hogy a sziikosebb idokben is felhivja a rajta Orzott kenyér
jelentdségére a mindenkori figyelmet. Pugin szdmara minden olyan anyaghasznalat keriilendd
volt, ami nem fejezete ki az anyag valddi tulajdonséagat vagy elleplezte a targy ¢€s a stilus erkolcsi
iizenetét. Funkcid és diszités talalkozott, amikor a kenyeres tal buzakaldsz szinli dekorativ
kormintat és buzakalasz diszitést kapott. A mindennapi hasznalati eszk6zokon igy Pugin
alkalmazni tudta a szerinte egyetlen Oszinte stilust, vagyis a gotikust, melynek kozépkori
formakincsen alapuld ndvényi formait sajat koranak megfeleléen adaptalta. Dresser figyelmes
tanitvanyként ezt az adaptacios készséget alkalmazta és tovabb fejlesztette a motivumokat az

absztraktabb formak felé.

2% |t is impossible to improve on the works of God; and the natural outlines of leaves, flowers, &c. must be more
perfect and beautiful than any invention of man. As | have stated above, the great skill of the antient artists was in the
adaptation and disposition of their forms. Pugin: Floriated Ornament. Introduction.3.

299 A transzfernyomas soran vésett lemezrdl visznek 4t monokrom nyomatot papirra, majd innen a keramia feliiletére.
300 Waste not want not — Ha nem préddlsz, sosem lesz hianyod semmiben, avagy Nydron gyiijts, hogy télen

fiits.
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A szakirodalomban Joan Jones (1988)%" emliti meg azt, hogy valdszintisithetden Pugin
mutatta be rovid élete vége felé 1851-ban Dressert, mint a School of Design kimagasloan
tehetséges tervezdjét a Minton cégnek. Wendy Walgate (2003) is utal arra, hogy a vallasi
témakat mondatszalagokon diszitésként alklamazo Pugin inspiralta Dressert>°2. Dresser nem
sokkal késObb dijat is nyert, amelyet a Minton cég szponzoralt. Dresser és a cég
egyiittmiikodése 1867-ig valosziniisithetden tartott®®, tehat végig kisérte Dresser tanuldéveit
is, vagyis azt az id6szakot, melynek elején még elsdsorban botanikai munkaira koncentralt
(1854-1861), miel6tt 1862-t61 véglegesen valtott volna a miivészi tevékenységre.

Feltételezhetd, hogy Pugin mondatszalagos, erkolcsi iizenettel bird diszes taljai
inspiraltak Dresser bibliai mondatokat tartalmazo vizeskancsohoz és mosdotal diszitéséhez
készitett 1867 koriili az életmii masodik korszakaba tartozo vazlatainak f6 motivumat. (27.
kép)

A megtisztulasrol szo6l6 bibliai idézetek Osszefiiggnek a mosakodéshoz hasznalt targy
funkcidjaval.®® Véleményem szerint ezen a terven (27. kép) és egy masik vazaterven mar jol
¢érzékelheté a késObbiekben is alkalmazott rombusz keretbe foglalt absztrahalt madar
szarnyakra emlékeztetd motivum (28-29. kép )°*. Ennek kiteljesedésére j6 példa az 1867-€s
vagyis az ¢letmii atmeneti korszakaba tartozo, a Wedgwood cég szamara készitett dekorativ
madar motivumos palack (30. kép). A korabbi biblia idézeteket tartalmazo vazlatrajzokon
(27-28. kép) kidolgozott absztrakt motivum itt a madar testének abrazolasakor jelenik meg
ujra (30. kép). Véleményem szerint mar ezen a diszitémotivumon megfigyelhetd, ahogy
megjelenik a biomorf forméakhoz alkalmazott vitalis ornamens tobbféleképen felhasznalhato
motivuma.

Dresser Pugin irdnti tiszteletét jol jelzi az, hogy az itt targyalt 11 részes
tanulmanysorozatban — ahol megemliti Redgrave-et és Owen Jonest is — konkrét miivet csak
harmat nevez meg. Az egyik, az el6bbieckben ismertetett 1849-ben megjelent Floriated
Ornament Pugintol, a masik a labjegyzetben kétszer is megnevezett le Maouttdl a "Botany’, a

harmadik pedig Lindleynek a School of Design hallgatok — koztiikk Dresser — szamara a

301 Jones, Joan: Dr Christopher Dresser and the Minton connection: Botanist, artist, designer, Journal of
Audiovisual Media in Medicine, 11 (1988)1, 14.

302 Walgate, 2003,14.
303 Jones, 1988, 15.

304 A feliratok tartalma: “Wash me and I shall be Whiter than Snow” ,,moss meg engem és a honal fehérebb
leszek!” Zsoltarok 51:7-ként tévesen adja meg Wendy Walgate (2003,14.) mert helyesen Zsoltarok 51:9 és
“When Thou fastest anoint thine head and wash they face” ,kend meg fejedet, és mosd meg az arcodat,”
Maté 6:17. (Szent Istvan Tarsulat forditasa).

305 A vaza felirata: ,,When the chief shepherd shall appear ye shall receive a crown of glory” ,,Es mikor megjelenik a
fopasztor, elnyeritek a dicsdségnek hervadatlan korongjat.” (Karoli Géaspar forditasa).
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londoni Marlborough House-ban tartott 1852-es el6adasaibol, 1854-ben megjelentetett
Symmetry of Vegetation-je.

Tovabbhaladva a tanulmanysorozat szovegének elsé részében, miutan kifejezte
szandékat a hieroglifikusan rejtett természet eredeti nyelvének helyes olvasasara, a valasztott
modszer kérdését teszi fel:

Az egyetlen kérdés, ami felmeriilhet, hogy melyik a leggyorsabb modszer a kivant igazsaghoz

vald eljutashoz. A pontatlan megfigyelés régi rendszere vagy a természet konyvének kozvetlen

tudoményos vizsgalata. Ezt a kérdést a kdvetkez oldalakon fogjuk megvalaszolni®®.
Azt azonban rogton ezutan jelzi, hogy az olvasod figyelmét azért kivanja felkelteni, hogy ,,a
viragzo teremtés csodalatos alkotasaiba™®®’ kaphasson betekintést. Dresser a tanulméanysorozat
kereteinek  kijelolésekor a tudomanyos hatarok leirasakor is hajlamos a  kolt6i
megfogalmazasokra: , kitarhatjuk karjainkat, és atolelhetjiik a novényfaj minden torzsét, abban a
hitben, hogy mindannyian segitségiinkre vannak dicsdséges feladatunkban™®®. Azonban azt is

tisztazza, hogy nem botanikai szaktanulmanyt, hanem egy kozérthetébb a mindennapi élethez

igazitott irast készit:

Ezért be fogjuk mutatni a ndvényi szervezet minden részének alkalmazkodoképességét, miutan
alaposan megértettiikk alkalmazasukat a diszités vildganak altalanos kovetelményeihez; majd
feltarjuk bizonyos formak sajatos alkalmazkodoképességét és tanulsdgait adott esetekhez vagy

miitargyakhoz 3*°,

Azt 1s tisztazza, hogy az elemzést sziikségesnek tartja egy botanikai alapszintli bevezetdvel
kezdeni, ezzel megalapozva azt az érvelést, amit a tanulmanysorozat cimében is jelzett, vagyis

a novényvilag formdinak miivészetekre valé adaptalhatosagat:

Ahhoz, hogy a névényi struktura kiilonbozo részein vald elmélkedésbdl szarmazo teljes elényt
¢lvezhessiik, sziikséges, hogy a lehetd legrovidebb betekintést nyjtsunk azokba a térvényekbe

vagy elvekbe, amelyek a kiillonb6z6 novényi szervek fejlodését iranyitjak, és azokba a

308 The only question that can be entertained is, which is the quickest method of arriving at the required truth. The old
system — indefinite observation, or the direct scientific examination of the book of nature. This question we leave the
following pages to answer. Botany, 19 (1857). Part. 1.17.

307 (...) an insight into the wonderful works of the blooming creation, Botany, 19 (1857). Part. 1.17.

308 Botany, 19 (1857). Part. 1.17. (...) we may spread our arms and embrace all tribes of the vegetable race,—
believing that they are all given to help us in our glorious task.

309 Therefore, we shall show the adaptability of every part of the vegetable organism, when thoroughly understood to
the general requirements of the ornamental world; and then reveal the peculiar adaptability of certain forms and
lessons to particular cases or manufactures. Botany, 19 (1857). Part. 1.17.
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hatasokba, amelyek fejlodésiiket befolyasoljak, és igy modositjak vagy megzavarjak normalis

allapotukat®1°,

Itt érdemes kiemelni, hogy Dresser mar itt utal a névények alapéllapotdra, ami az eredeti,
természetes allapotukat jelenti (natural state). Utobbi alaposabb kifejtésére majd a
tanulmanysorozat IX. részében kertil sor. Az elso rész célkitlizései kozé tartozik az is, hogy az
olvaso jol el tudja kiiloniteni egymadstdl az igazsdghoz — vagyis a természetihez — kozel allo

muvészetet az attdl eltérotdl:

E vizsgalat utan képesek lesziink megkiilonboztetni az igazsagot és a torzulast, a szabalyt és a

kivételt.3

A kovetkezOkben a szerzé ratér Goethe metamorfozis koncepciojanak is fontos Gsszetevojét

jelentd centrifugalis erére®?, melyre — ahogy a teleologikus (vitalista) és a Naturphilosophie-t

313

kozvetitd transzcendentalis anatomia gondolatkdrére is — jellemzd az ,egység a

sokféleségben” (unity in variety) archetipust keresé gondolata:

A ndvényt a botanikus gy tekinti, mint amely egy kdzponti torzsbdl vagy szarbol all, amelyet
tengelynek nevez, és az ebbdl kiindulo, kiilonbozo jellegii oldalszervekb6l, mint példaul a levelek
stb. Miivészi célokbol célszerlinek tartjuk, ha ezeket a szerkezeteket két nézépontbol vagy két
megvilagitdsban nézziik — el6szor is, ha a novény oldalat nézziik (ez a szokasos nézet, amelyet a
fakrol ismeriink), amikor a novény fliggélegesen all; masodszor, ha a targy tetejét nézziik (ez a
nézet, amelyet altaldban a kisebb novényekrol, mint a hazililiom, a szazszorszép stb. ismeriink),
amikor a novény kor alaki. Ezek a megfigyelések elvezetnek benniinket a ndvényvilag egy
nagyszerl elvéhez — nevezetesen az eré kézpontositasihoz, vagy az eronek egy rogzitett pontbol
centrifugadlis modon tortend kifejtéséhez, ami csodalatos egységet kolcsondz e ndvényvilag
szerkezeteinek. Ez, a vilagegyetem Nagyszeri Iranyitdja altal a természetben kidolgozott rendkiviili

véltozatossaggal egyiitt, eredményezte azt, amit ,,egység a sokféleségben” kifejezéssel illetnek®*,

310 In order to receive the full benefits derivable from meditating on the various parts of the vegetable structure, it will
be necessary for us to give as brief an insight as possible into the laws or principles which govern the development of
the various vegetable organs, and the influences which bear upon their development, so as to modify or disturb their
normal positions. Botany, 19 (1857). Part. 1.17.

311 After which examination we shall be qualified to discern between truth and deformity, rule and exception. Botany,
19 (1857). Part. 1.17.

312 Goethe, Johann Wolfgang: Zur Morphologie, Band 11 Heft 1, 347-349. Letoltve:
https://books.google.hu/books?id=JRbfAAAAMAAI&PI=PA347&hl=hu&source=gbs_toc r&cad=2#v=onepage&q
&f=false (Utolso letoltés: 01/14/2025).

313 A téma alaposabb ismertetése: 3.4.2.

314 A plant is regarded by the botanist as composed of a central rod, or stem, which he names the axis, and lateral
organs of diverse characters, as leaves, & c., which proceed from it. For artistic purposes we deem it expedient to view
these structures from two points, or in two lights - first, as looking at the side of the plant (the ordinary view that we
have of trees), when it is to us a vertical composition; and second, as looking on top of the object (the view which we
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Ennek a gondolati iranynak véleményem szerint nagy jelentdsége van Christopher Dresser
¢letmiivének elsd korszakaban, illetve azt kovetden elsd Osszegzd ornamentika elméleti
konyvében is, hiszen a téma az 1859-1862 kozotti mitveiben ismét kifejtésre keriil (ROB és
UlV, AOD), ezeknek a miiveinek alaposabb elemzésére majd a disszertacié 3.4.3-as és 4.
fejezetében keriil sor.

Dresser botanikai szempontbol ndvényi tengelyt (szar) és ehhez csatlakoz6 fiiggelékeket
(levelek), mig miivészi szempontbol két {6 struktirat kiilonbozet meg; vertikalis (a novény
oldalnézete) ¢és centralis (a novény feliilnézete) nézdpontot. Tehat megfigyelheté az erdk
centralizalasa (tengely, szar), vagy centrifugalis médon vald kifejtéstik (levél) egy rogzitett
pontbdl. Ebbdl azt a kovetkeztetést vonja le, hogy rogzitett pontbdl (egység) kiinduld erdk
(véltozatossag) képviselik a Teremtd szandékat, aki megteremtette az ,.egységben a
sokféleséget” (unity in variety). Az egység és sokféleség dinamikajanak mozgatorugojat
Dresser vitalista iranybol kozeliti meg, ahogy ezt majd néhany bekezdéssel késébb kifejti®Lo.

A témat majd els6é korszakanak (1857-1861) késdbbi tanulmanyaiban €és konyveiben
ismét felveti. 1859-es botanikai konyvei koziil egyiknek a cimét is ez a kifejezés adja;
»Egység a sokféleségben, ahogyan a novényvildgbol kovetkeztethetd; kisérlet annak az
egységnek a kifejtésére, amely minden ndvény megjelenésében, novekedési modjaban és

szerkezetének alapelveiben felfedezhets31%”.

A tanulmanysorozat elsé részében ezek utdn példakkal illusztralja a fentiekben
megelblegezett egység a sokféleségben gondolatat.

Elséként a novény oldalnézeti (vertikalis) képét a széar (tengely, axis) és a ndvény
oldalszervei (levelek) vonatkozasaban vizsgalja. Alaposan elemzi a levélallasok szimmetriajat
¢s a spiralis levélelrendezést. Ez szintén megel6legezi a késobbi botanikai kdnyvében (Unitiy
in Variety, 1859) alkalmazott szemléletet. Elsdként az oldalnézettel kapcsolatos gondolatait

foglalja Gssze:

(...) egyes esetekben a spiralszal egynél tobb fordulatot tesz meg a tengely koriil, hogy a levelek
elrendezésének egységét befejezze. Ennek a valtozatnak rendkiviil gyakori formaja az, amikor a

spiralszal két fordulatot tesz meg, 6t levéllel talalkozva, és igy fejezi be a ciklust — ez megtalalhat6 a

generally have of smaller plants, as the houseleek, daisy, & c.), when it is to us a circular composition. These
observations will lead us to a great principle in the vegetable world - viz., the centralisation of power, or the exertion
of a force in a centrifugal manner from a fixed point, which gives a marvellous oneness to the structures of this
kingdom. This, with the great variety worked out in nature by the Great Head of the universe, has given rise to what is
termed "unity in variety." Botany, 19 (1857). Part. 1.17.

315 Botany, 19 (1857). Part. I. 19.

316 Unity in Variety as Deduced from the Vegetable Kingdom; being An attempt at developing that oneness which is
discoverable in the habits, mode of growth, and principle of construction of all plants. (London, Virtue. 1859).
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tolgynél (6. abra) és szamos gylimolcsfanknal. Mivel a levelek tengelyen valo elrendezésének ezek a
o valtozatai a természet legegyszeriibb és legjellegzetesebb fliggdleges kompozicidival latnak el
benniinket, ugy gondoljuk, hogy kevesen haladhattak el idaig anélkiil, hogy ne kaptak volna erdteljes

benyomast a tanulsagrol, hogy az egyszeriiség valasztékossag (simplicity is elegance) 3.

Mindezt egy olyan abran ismerteti, ahol egyiitt lathato a tolgy spiralis mintat kovetd
levélallasa hagyomanyos rajzon, illetve mellette botanikai diagramként atirva (31. kép). A
fentiekben emlitett egyszerliség, mint elegancia Dresser késobbi funkcionalista hasznalati
targyain lesz majd felfedezheté (9. kép). Erdemes azt is kiemelni, hogy a természet
alapelemeinek egyszertiségiikben elegans, kompozicids, vagyis miivészi tehat a miivészetben
hasznalhat6 képességét emliti.

Az oldalnézeti dbrazolasok utan ratér a feliilnézeti elrendezésre. Az elébbieknek emlitett
szarat (tengely, axis) a novény kdzponti tengelyének (central axis) és eré kozpontjanak (the
centralisation of power) tartja. Hozza csatlakoznak az oldalszervek, amelyeket a kdzéppont
szarmazékainak tekinthetiink. Ha ezek utdn feliilrdl nézzilk a ndvényeket; korkords
elrendezéstieknek latjuk Oket. Erre a felismerhetd alapforméra, mint univerzalis egységre
(unity) ismét a kompozicid6 fogalmat alkalmazza, ami értelmezhetd szerkezetnek,

Osszeallitasnak, de a hangstlyt a Teremt6 altali komponalasara helyezi:

...¢s mivel ez a tengely minden esetben a kdzéppont és az oldalsod szervek ebbdl indulnak ki, a
ndvényvilag magasabban szervezett torzseinek 6sszes megvaldsulasaban azonnal csodalatos egység
mutatkozik — mert feliilr6l nézve mind kor alaki kompoziciok. Miutan most megpillantottuk a
legegyszertibb kompoziciokat, amelyeket kegyes Teremtonk mutatott be nekiink, folytassuk azzal az

elvvel, amely alapjéan a természet felépiti vagy kifejleszti bonyolultabb szerkezeteit 32,

Az egyszerii szerkezetek alapformadja utan, a bonyolultabbak megértéséhez Dresser két helyen
is idézi Jean-Emmanuel-Marie Le Maout (1799-1877) francia orvos, természettudos,
botanikust, aki az ismétlddés és egység gondolatanak jelentds képviseldje volt a botanikaban.
Az ismétlédésnek jelentdségét az adja, hogy Le Maoutnal a jelleget a hasonldsagok alapjan

kell meghatarozni. Dresser 1déz is Le Maouttol:

817 (...) in some instances, the spiral thread makes more than one revolution round the axis in order to complete the unit
of the arrangement of the leaves. An exceedingly common form of this variety is that in which two revolutions of the
spiral thread, encountering five leaves, complete the cycle-this is found in the Oak (Fig. 6), and many of our fruit trees.
These being the principal varieties of the arrangement of leaves upon the axis, furnish us with nature's most simple and
characteristic vertical compositions; a few, we think, can have passed even thus far without being forcibly impressed
with the lesson that simplicity is elegance. Botany, 19 (1857). Part. 1. 18.

318 And as this axis is in all cases the centre, and the lateral organs proceed from it, there is at once displayed a
marvelous unity in the entire products of the more highly organised tribes of the vegetable kingdom-for all, when
viewed from above, are circular compositions. Having now glanced at the most simple compositions displayed before
us by our kind Creator, we proceed to notice the principle on which nature constructs, or develops her more complex
structures. Botany, 19 (1857). Part. 1. 18.

92



Logikusabb azt mondani, hogy egy novény a ndvekedéssel megismétli, minthogy szétosztja

onmagat®,

A Dresser altal az 1857-es tanulmany elsé részében megnevezett Le Maout mii cime csak
,Botany” ként van emlitve®°. Az idézet pontos forrasat nem adja meg. A kovetkezkben

ennek eredeti forrasat szeretném feltarni.

Le Maout ehhez (Botany) hasonld konyvének cime: a ,Botanika: organografia®® és

rendszertan. A novénycsaladok és a fobb fajok természetrajza M. Adrien de Jussieu
osztalyozasa szerint, a miivészetekben, a tudomanyokban és a kereskedelemben valo
felhasznalasuk feltiintetésével”®*2. Maout a cimben Adrien-Henri de Jussieu (1797-1853)
francia botanikust emliti, aki a parizsi Jardin des plantes igazgatdja volt 1826-t6l majd 1845-
t6l az organografia professzora lett. Ennek a Le Maout konyvnek a cime tehat megel6legezi
Dresser tanulmanysorozatanak hibrid miifajat hiszen kitér a ndvények miivészetben és
kereskedelemben vald alkalmazhatdsadgara is. Azonban Le Maoutnal elsdsorban a ndvényi
alapanyagok festészeti alkalmazasarol esik szo.

Az 1852-es Le Maout konyv cimében szerepld organogrdfia vagyis a ndvény
szerveinek felépitésébdl, miikodésére, rokonsdgara kovetkeztetd ndvényszervtan, Augustin
Pyramus de Candolle (1778-1841) svajci botanikus 1827-es Organographie vegetale-ja ota
keriilt ismét eldtérbe. Az organografia kezdeteit megtaldlhatjuk mar Arisztotelésznél is,
azonban az igazi fejlédésére a XVII. szazadtol keriilt sor Joachim Jung, Isagoge phytoscopica
(1678) cimen ismert miivének koszonhetden. A legfébb ndvényi részek Jung szdmara: a
gyokeér, szar és levél. Az organografidban, Goethe kozvetlen elddjének tekintheté Caspar
Friedrich Wolff (1734-1794), aki fomiivében a vitalista allaspontot képviseld 1759-es Theoria
generationis-ban kifejti, hogy a névény minden Gsszetevdje, a szarat kivéve modositott levél.
Wolff tehat kozvetlen elézményként is értelmezhetd, Goethe 1790-ben megirt miivéhez a
Kisérlet a névények metamorfozisanak magyardazatarahoz. Azonban Goethe, Wolff konyvét
sajat miivének megirdsa utdn ismerte meg.

A XIX. szazad soran a ndvényszervtan Uj iranyokat vett; Le Maout a kdnyv cimben de

Candolle-ra utalt, ezzel megadva azt az iranyt, amely Dresser szamara is kovetendd példa

319 1t is more logical to say that a plant, by growth, repeats than devides itself. Botany, 19 (1857). Part. 1. 18. (Dresser
idézetének forrasa: Le Maout, Botanique. 1852 2.)

320 Botany, 19 (1857). Part. 1. 19.

321 Organografia: novényszervtan, a novényi szervek (organum) sajatossagait irja le.

322 | e Maout, Emmanuel: Botanique. Organographie et taxonomie. Histoire naturelle des familles de plantes et des
principales especes, d'apres la classification de M. Adrien de Jussieu, avec l'indication de leur usage dans les arts, les
sciences et le commerce. Paris, L. Curmer, 1852.102-104.

93



volt®23. Nem véletlen tehat, hogy Dresser egy Le Maout konyvre hivatkozik, hiszen Jussieu és
A. P. de Candolle és az angol Robert Brown egyarant a statikus (fixista) Linné-i rendszerhez
képest az azt meghaladd ,természetes” iranyt képviseld szerzOknek tekinthetdek. Ennek
kovetkeztében mindannyian kivivtak Goethe elismerését, hiszen Goethe metamorfézis
tananak fontos 0sszetevdje volt a tipusok ciklikus ismétlodése.

Le Maout mar az 1846-0s atlaszaban ismerteti Linné, Jussieu, de Candolle rendszertani
tablait és utobbi kdvetdjeként tiinteti fel magat?4,

Véleményem szerint Dresser az 1857-1858-as tanulménysorozat, vagyis a Botany as
Adapted to the Arts irasakor inkabb a korabban kiadott Le Maout-féle 1846-0s botanikai
Atlaszt (Atlas élementaire de botanique) ismerhette alaposabban. Waenerberg érvelését arra
¢épiti, hogy Dresser a Botany cimmel az 1852-es Le Maout miire utal (Botanique.
Organographie et taxonomie) de az 1846-0s Atlas-t is ismerte®?®. Ez annyiban helytallo, hogy
az idézetet Le Maout sajat magatol vette at, hiszen mar az 1846-0s Atlas élémentaire de
botanique-ban is leirta ugyanezeket a sorokat:

(...) az anyandvényt annyiszor ismétlédik, ahany rigyet hoz. igy, hogy pontosan fogalmazzunk,

nem azt kellene mondanunk, hogy a névény az elagazodassal osztodik; logikusabb lenne azt

mondani, hogy megsokszorozodik®?®.

Le Maout 1846-0s Atlasza (Atlas élémentaire de botanique...) mint eredeti forrasmii mellett
sz010 érv az is, hogy az itt alkalmazott botanikai illusztraciok tobbféle hatasat fedezhet;jiik fel

Dresser 1859-es botanikai-filozofiai konyvében a Unity in Variety-ben.

323 Dressernek az 1850-es évek masodik felében tartott botanikai eléadasainak és publikicidinak cimében is érezhetd
az organografia iranti érdeklédése. Ide sorolhatéak az intézményi titkarsagok altal feljegyeztt és altala kivonatolt
eléadasai: egy, amelyet a Linné Tarsasagnak tartott; Dresser, Christopher: Contributions to Organographic
Botany.(Hozzaszolasok az organografiai botanikdhoz) Linnean Society’, MSS.5.B.230. London 1858, két az
Edinburgh Botanical Society-nél eléadott és feljegyzett eldadasa, Dresser, Christopher: On the Morphological Import
of certain Vegetable Organs, (Egyes novényi szervek morfologiai (alaktani) jelent6ségérdl) Transactions of the
Botanical Society of Edinburgh, 6:1-4, 321-323, Dresser, Christopher: On the Stem or Axis as the Fundamental Organ
in the Vegetable Structure, (A szarrdl, avagy tengelyr6l, mint a novényi szerkezet alapvetd szervérél) Transactions of
the Botanical Society of Edinburgh, 6:1-4, 432-434, 1860. Waenerberg szerint az 1858-as Contributions to
Organographic Botany jo példaja ennek az idealista morfoldgiai irAnynak. Waenerberg 34. Durant emliti, hogy
Dresser 1858-as eldadasaban a metamorfozis kapcsan képviseltek éles kritikat valtottak ki és George Bentham, a
Linné Tarsasag tagja csak a roviditett el6adas szoveg megjelentetésére tett javaslatot. Durant, 1993, 11.

324 | e Maout, Emmanuel: Atlas élémentaire de botanique avec le texte en regard, comprenant I'organographie,
l'anatomie, et l'iconographie des familles d’Europe, a l'usage des étudiants et des gens du monde. Ouvrage contenant
2,340 figures, dessinées par Mm. L. Steinheil et J. Decaisne. Paris, Fortin, Masson, 1846 (Alapfoku botanikai atlasz
kisérészoveggel, amely az eurdpai ndvénycsaladok organografidjat, anatomigjat és ikonografigjat tartalmazza, a
tanulok és a vilag népeinek hasznalatara. A kdnyv 2340 rajzolt abrat tartalmaz.)

325 \Waenerberg, 108,110.

326 (...) la plante-meére est répétée autant de fois qu’elle produit de bourgeon. Ainsi, pour parler exactement, il ne faut
pas dire que la plante, en se ramifiant, se divise il est plus logique de dire qu’elle se multiplie. Le Maout, Emmanuel:
Atlas.1846.2. és ugyanezek a sorok: Le Maout, Botanique.1852,7. (Kiemelés télem — G. P.). Dresser az el6z6éek utolsd
sorat idézte.

94



Le Maout idealis, teljesen szimmetrikus virdg diagramja — melyet tobb miivében is
szerepeltetett, de el6szor az 1846-0s Atlas élémentaire de botanique-ban — a névényi formak
egységkozvetitd szerepét hangsulyozta (32. kép). Az idealis virag szerkezetének vizszintes
keresztmetszetét mutatd abra (botanikai diagram) kapcsan Le Maout a virdg szimmetridjat
(vizszintes metszetét) azért tartja fontosnak mert:

...i1gy a virag kiilonbozd részeinek minden kapcsolata egy pillantassal megragadhato: ezt az

elméleti metszetet diagramnak nevezziik®?’

Ezen a hatason kiviil Dressernél mas példat is talalunk, amely szintén Le Maout Atlas élémentaire
de botanique-janak hatasat igazolja. Dresser ugyanis a névényi csirak fejlédését bemutaté rajzokat
Le Maout 1846-0s Atlas élémentaire de botanique-jabol veszi at, az 1859-ban megjelent Unity in
Variety-ben3%, Utobbi miive még a botanikai irasai kozé tartozik, ugyanakkor az egység
filozofidjat képviseli a pontokba szedett szentencidkkal. Ha elolvassuk Dresser pontjait, amelyeket
a Le Maouttol atvett abrak mellett helyezett el akkor a fentebb mar emlitett egység (Unity)

fogalom 1jabb a homologiat hangsulyoz6 meghatarozasaval talalkozunk:

179. Es minden esetben a mag embridjat hasonlé hatisoknak, azaz hének, levegének és

nedvességnek valo kitettséggel lehet aktiv életre serkenteni
180. Ebbdl kdvetkezik, hogy minden mag homolog.

181. De nemcsak a magok kozott mutathato ki az egynemiiség, hanem a magkezdeményben is,

amelyekbdl magok keletkeznek®%,

Dresser a konyvben hasznalt abrdzolasok forrdsat ugyan sehol nem tiintette fel, de mas
helyeken is alkalmazta Le Maout atlaszat.

Véleményem szerint Dresser a Le Maoutnal lathat6 feliilnézeti, szimmetrikus és az 5-6s
szamra épiild idealis virdg diagramot®° (32. kép) rajzként, atalakitva tobbszor is felhasznalta.
Az 1859-es Unity in Variety-ben példaul 6 is a virag idealis alakjaként abrazolta (Ideal figure

of a flower) a szintén az 5-6s szamra épiil6 viragot. (33. kép)

327 __.on saisit ainsi d’un coup d’oeil tous les rapports des diverses parties de la fleur : cette coupe théorique est nommée
diagramme. Le Maout, Emmanuel: Atlas 1846. 58. Ugyanitt szerepel a szimmetrikus keresztmetszeti diagram (448.
abra). Le Maout az els6k koz¢ tartozott, aki virag diagramokat hasznalt.

328 UIV,106.222-223. 4bra. Waenerberg (Waenerberg 1992.160.) véleménye szerint ez az abrazolas mar a kés6bbi
Principles of Decorative Design eréfogalmat késziti el6.

329179. And in all cases the embryo of the seed can be stimulated into active life by exposure to similar influences, viz.
heat, air, and moisture.180. It hence follows that all seeds are homologous.181. But not only can a oneness be traced
among seeds, but it can also be found in ovules from which seeds result. UIV, 106. (Kiemelés télem — G. P.)

330 Az els§ viragdiagramot Turpin alkalmazta 1819-ben, amivel hatéassal volt Le Maout-ra aki szintén az els6k kozé
tartozott, aki virdg diagramokat hasznalt. Choate, Helen A.: A Standardization Of Floral Diagrams For Educational
Use. School Science and Mathematics Association, 14, (1914)2, 135. Goethe és Turpin Dresserre tett hatasarol 1asd: a
3.4.6.-0s fejezetet.
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Mivel Goethe botanikai fomiive a Novények metamorfozisa, 1827-ben, 1831-ben és
1837-ben, tobb kiadasban megjelent Franciaorszagban, ezért nagy hatassal volt a fentebb
emlitett de Candolle mellett, Le Maoutra is. Waenerberg (1992) véleménye szerint Le Maout
az idealista morfoldgia eurdpai elterjedését képviselte és igy jelentds el6futara volt az 1850-
1860-as évek miivészi botanikajanak>3!,

Le Maout gazdagon illusztralt és az ekkoriban még ritkan alkalmazott szines tablakat is
tartalmazé miveivel Kkiterjesztette a nodvényszervtan ornamentikdban felhasznalhatd
alkalmazasat, munkainak angliai hatasa Dresser esetében fontos 0sszetevo.

32

Visszatérve Dresser idézetéhez,>®?> amely Le Maoutnak a novény egészének

ismétlodésérol szo616 mondatabol idézett, igy folytatja a szerzo:

Erre a gyonyorii gondolatra épiil egy vagy két nagyon érdekes dolog; eldszor is, hogy a sziil6i
tengely altal kibocsatott 4gak olyan tengelyek, amelyek mindegyike pontosan hasonlit a sziil6héz
annak eredeti allapotaban, vagy valdjaban a sziilé eredeti allapotanak ismétlése vagy reprodukcidja
(repetition or reproduction); masodszor, mivel a fejlodés ereje a tengelyben sszpontosul, minden
oldaltengely rendelkezik ezzel az erével is, ezért van alarendelve egy elsédleges kozponti fejlodod
erének (a primary central developing power), amelyet masodlagos fejlddé pontok sora vesz koriil.
(11. abra). Itt latjuk a legvilagosabban, hogy a ndvényvilagban csodalatosan miikodik az egység a

véltozatossagban atfogo elve (broad principle of unity in variety) 3%,

A Dresser altal a fenti részlethez mellékelt 11-es abra mindezt jol illusztralja. (34. kép) A négyes
szam kiilonbozo irdnyban elforgatott ismétlddd sorozatait lathatjuk (a ndvény feliilnézetbdl 1atott
absztarhalt leveleit), csakigy, mint a fentebb emlitett 6t0s szamra épiil6é szimmetrikus és idealis
Le Maout és Dresser novényrajzokon®** (32-33. képek). Az idézetben emlitett rajzon azonban a
négyes szamra épiil6 ,,er6k6zpont” (primary central developing power) vagy fétengely idealizalt
rajza lathato (34. kép). A f6tengely van tehat a kozéppontban, ezt Dresser a kereszt alaku legbelsd
kozépponti résszel jelzi, mig az oldaltengelyek kozéps (legbelsd) négyesei x alakban

Ja

elforgatottak. Azonban a kozponti elem (1) és a koriilotte 1évé belSle részesedd tjabb négy

331 Waenerberg 33-34.

332 Logikusabb azt mondani, hogy egy ndvény a ndvekedéssel megismétli, minthogy szétosztja Snmagat” Le Maout,
Botanique. 1852 2.

333 Now upon this beautiful idea one or two things of great interest are built: first, that the branches given off by a
parent axis are axes each of which is precisely similar to the parent in its original condition, or, in fact, is a repetition or
reproduction of the parent in its original state; and second, that as the power of development is centralised in the axis,
each lateral axis has this power also; therefore we have a primary central developing power, surrounded by a series of
secondary developing points (Fig. 11).Here we see most clearly that the broad principle of unity in variety is
wonderfully worked out in the vegetable kingdom. Botany, Part. I. 19. (Kiemelés tlem — G. P.)

334 Le Maoutnal az 6tds szamra épiild idealis virag alkotoelemeinek feliilnézeti diagramjat, Dresser ennek rajzi
valtozatanal, az ideélis levélallast abrazolja.
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csomopont egyiittes szama ismét — csakugy, mint a fenti idealisan szimmetrikus virag rajza is
mutatta (33. kép) — egy 6t6s mez6t ad ki, ezzel ujra megvalositva a valtozatossag egységét (Unity
in Variety). Jol érzékelhetd, hogy az er6kdzpontokat mozgatd elv egy pluralis er6tér hiszen a
beldle részesiilé ujabb (reprodukalt) kozpontok ugyanabbol az erébdl allnak. A novényvilagot
mozgatd erd tehat rendelkezik, az eredeti egységes forma (ilyen az Osnovény Goethénél)
ismétlésének vagy reprodukcidjanak (repetition or reproduction) képességével. Mindez egy
ismétlodésre épiild strukturat érzékeltet. Az ismétlddés és az életerd (force vitale) kapcsan itt

érdemes ismét Le Maouttol is idézni:

A szervezett lények viszont, vagyis a Novények és az Allatok, csak egy olyan erd hatasa alatt
1étezhetnek, amelynek torvényei ismeretlenek szamunkra, és amelyet életerdnek (force vitale)

neveztek el; Snmagukhoz hasonld sziil6ktdl sziiletnek (...)%

Dresser a novényi struktura mogottes elvének keresését igy folyatja:

(...) folytatjuk ezen elvek alkalmazasat a novényi struktira kiillonboz0 részeire. Miutan
megmutattuk, hogy a kozponti tengely teljes kontGse egy centrifugalis életeré (centrifugal vital
force) eredménye, és hogy ez nemcsak az elsédleges tengelyben rejlik, hanem az oldaltengelyekben
is; miutan azt is megmutattuk, hogy ez az egy energia, hatasaban modositva, a ndvényvilag minden
magasabban szervezett terményében is 1étezik, most tovabb lépiink, hogy megfigyeljiik ezen

egyetemes életeré modosulasanak mértékét (extent of the modification of this universal vital force)
336

Ezt a dinamikat tehat a centrifugalis életerd (centrifugal vital force) mozgatja, amely az egész
novényvilagot urald univerzalis életerdnek, létfontossaghi erének (modification of this
universal vital force) a megnyilvanulasa.

Ez a részlet azért is kiemelt fontossagl, mert kutatdsaimra tdmaszkodva valosziniileg ez
az életer6 (szervezd erd, létfontossagu erd, vital force) fogalmanak Kkiterjesztése és az
egyetemes életerd (universal vital force) elso felvetése Dresser életmiivében. Ezzel kibéviti az
On the Relation of Science and Art-ban az 1857-es év elején felvetett centrifugalis erd

(centrifugal force) fogalmat.¥’

35 [ es Ftres organisés, au contraire, c'est - a - dire les Végétaux et les Animaux, ne peuvent exister que sous
l'influence d'une force, dont les lois nous sont inconnues, et qu'on a nommée force vitale; ils naissent de parents
semblables a eux (...), Le Maout, Botanique. 1852 2, (a force vitale kifjezés kemelése télem G. P.)

336 (...) we proceed to apply these principles to the various parts of the vegetable structure. Having shown that the
entire robe of the central axis is the result of a centrifugal vital force, and that this is not only inherent in the primary
axis, but in lateral axes also; having also shown that this one energy, modified in effect, exists in all the more highly
organised products of the vegetable kingdom, we now proceed to notice the extent of the modification of this universal
vital force. Botany, 19 (1857). Part. 1. 19. (Kiemelés télem — G. P.)

337 Lasd 3.2.4.-es fejezetrészt. Elsdsorban a 266. Ibj-t6l.
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A centrifugalis életerd fogalmanak kialakitasaban fontos szerepe volt mesterének a
botanikus Lindleynek, akinek 1852-es Marlborough House-ban tartott el6adasaiban szerepelt
a centrifugalis életer6 megnyilvanulasaként (manifestation of a centrifugal vital force) leirt
univerzalis szimmetria elve. Lindley a centrifugalis életeré fogalmat igy irja le:

Igy lathatjuk, hogy a novényi birodalomban, annak minden részében felfedezhetd egy minden

iranyban egyforman hato, centrifugalis életeré megnyilvanulasdnak tekintendé egyensulyi

rendszer .33

Hasonl6 kovetkeztetéseket vont le Semper 1853-ban szintén a Marlborough House-ban, tartott
eléadasai soran, amikor kidolgozta késobbi f6 miivének tematikajat, amelyben a szimmetriat,
a természet és a természetet formai kompozicidiban kovetd miivészet legfontosabb
torvényeként nevezi meg*,

Semper a novényekre is kitér a der Stil-ben és keresztmetszetiikre jellemz6nek tartja a
feliileti szimmetriat, véleménye szerint az életerd a ndvény gravitaciot lekiizdo élettengelyét
(Lebensaxe der Pflanze) alkotja.3*

Az életer6, mint hattér erd, fogalma az 1800 koriili iddszakot kdvetden tehat ismét
megjelenik az 1850 koriili évek botanikai irasaiban, melyek jellemz6 Osszetevéje az idealista
morfologia (Le Maout, Lindley, Dresser). Azonban Dresser esetén a fogalom elsddleges
inspiraciojat Goethe, Schelling hatasat is mutaté metamorfozistana jelentette, melyben Goethe
olyan komplex jelenségként irta le a metamorfozist melynek a vis centripeta és a vis
centrifuga egyarant dsszetevoje>*.

A vitalizmus fogalmanak torténeti hatterét és fobb tipusait a 2.2, a botanikai-filozofiai
szempontokat is befolyasolo elsdsorban goethei morfologia hatasat Dresserre részletesebben a
disszertacio 3.4. fejezetében targyalom.

Dresser miivészet felfogasdnak tehat megkeriilhetetlen Osszetevéje a Tervezdbe
(Creator) és teremtdbe (God) vetett hite és a Tervez6 miiveinek minél jobb megértése

feltarasa. Ahogy azt a szovegben néhany sorral lejjebb le is irja:

338 Thus we see that a system of equipoise, to be regarded as the manifestation of a centrifugal vital force, exerted in
every direction equally, is discoverable throughout the vegetable kingdom in all its parts. Lindley, Symmetry of
Vegetation, 42. pont, 20. (Kiemelés tdlem — G. P.)

339 Semper, Der Stil. Prolegomenona XXIV-XXVII.

340 Semper, Der Stil. Prolegomenona, XXXIV.

31 A témarol lasd: Problem und Erwiderung (Probléma és valasz), Zur Morphologie. Zweiten Bandes erstes Heft
1823. In: Goethe, Johann Wolfgang: Schriften Zur Morphologie. Morphologische Hefte 1817-1824, Gesamtausgabe
der Werke und Schriften in zweiundzwanzig (22) Béanden. Zweite Abteilung: Schriften. Neunzehnter (19.) Band:
Schriften zur Morphologie Il. Stuttgart, Cotta, 1959.347-349. Letoltve: https://books.google.hu/books?id=JRbfAAAA
MAAJ&Pg=PA347&hl=hu&source=gbs_toc_r&cad=2#v=onepage&q&f=false (Utolso let6ltés: 01/14/2025) Ehhez
kapcsolodoan lasd a teljes Goethe idézetet és Dresser centrifugalis életeré fogalmanak 6sszefliggését: 3.4.2. 534. Ibj-ta
goethe-i idealista morfologiat Anglidba kozvetitd transzcendentélis anatomia szerepérdl lasd: 3.4.2. 472. 1bj-t61
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Az el6zbéeket elegendOnek tartva az isteni eszme egységének a bemutatasara, amelyet Isten oly
csodalatosan és oly valtozatosan volt hajland6 kidolgozni f6ldgolydnk névényi alkotasaiban, és
annak a ténynek a teljes megallapitdsara, hogy egyetlen elv wuralkodik f6ldgolyonk

ndvényvilaganak szamtalan valtozataban, most folytatjuk feladatunkat®*2,
Ezt a megnyilvanulast a Szimmetria egységes megjelenésével illusztralja hiszen a:

(...) a természet novényi vilaghoz tartozé alkotasai szimmetrikusak mind részeikben, mind

pedig e részek elrendez6désében.3*

A kérdéskor tisztdzasahoz egykori mesterének Lindleynek gondolatait sz6 szerint idézi, a
Marlborough House-ban tartott 1852-es el6adasaibol — melyeknek Dresser is hallgatoja
volt.34

Lindley igy irt a szimmetriarol:

A virdgszimmetria e figyelemre méltd példai azt mutatjak, hogy a virdgok kialakuldsaban egy

olyan centrifugalis eré miikodik, amely minden irAnyban egyenld (...)3*

Dresser tobbek kozott a kovetkezd gondolatokat idézi téle:

»Ha ilyen értelemben értelmezziik, akkor minden €16 targyat a szimmetrikus elnevezés ala
sorolunk. Amit az 4llatvildgban 4ltalanosan megtalalunk, az az €¢16vilag minden részét jellemzi,
¢s ezért a novényekben is ugyanugy meg kell jelennie, barmennyire is kiilonbdznek az

allatoktol.

...Valojaban a novények szimmetriaja sajatos természetiikbol fakad, és egy rendkiviil bonyolult
belsé szerkezet fiiggvénye, amely Onmagaban is alapvetdéen szimmetrikus. Mivel az alap,
amelybOl a szervek kiindulnak, szimmetrikus, nyilvanvaldo kovetkeztetésnek tiinik, hogy

maguknak a szerveknek is szimmetrikusnak kell lenniiik.34%”

342 Deeming the preceding sufficient to show the unity of that divine idea which God has been pleased to work out so
wonderfully and so variously in the vegetable products of our globe, and to establish fully the fact that one principle
reigns throughout the countless varieties of the floral developments of our globe we now proceed with our task.
Botany, 19 (1857). Part. I. 19.

343__. that the productions of nature belonging to the vegetable world are symmetrical in their parts as well as in the
disposition of those parts. Botany, 19 (1857). Part. I. 19.

344 1854-ben jelentette meg Lindley a Symmetry of Vegetation, amely harom eléadasat foglalta 5ssze.

345 All these remarkable examples of floral symmetry seem to show that there is a centrifugal force operating in the
formation of flowers, which, being equal in all directions (...) Lindley, The Symmetry of Vegetation,33. pont.16.

346 If understood in such a sense, all living objects whatever will be included under the denomination of symmetrical.
That which we find universally in the animal kingdom belongs to all parts of the living world and must therefore occur
equally in plants however unlike animals they may be.

...Indeed, symmetry in plants arises out of their peculiar nature, and is dependent upon a highly-complicated internal
structure, which is in itself essentially symmetrical. The basis from which organs proceed being symmetrical it seems
to be an evident inference that the organs themselves should be symmetrical also. Botany, Part. 1. 19. Dresser itt a 15.
pontot idézi Lindleyt6l, Lasd: Lindley, Symmetry of Vegetation 9, 15. Pont,
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Dresser itt Lindleytdl egy univerzalis szimmetriara utald passzust idézett, melyet fentebb 6
maga is alatdmasztott. Véleménye szerint a természetben rejlé elv és rend (principle and
order) mindig szimmetriara torekszik. Ezt a levelek, a viragok alkotéelemeinek vagy az

alkotoelemek hatvanyainak (példaul 2x5) szimmetridjaval bizonyitja3*'.

A novényvilag
szimmetridra valo torekvése mellett a tanulmény végén felvet egy ehhez hasonléan fontos
alapelvet, mégpedig a névények célhoz valé alkalmazkodasat (adaptation to purpose) 348,
Dresser a késGbbiekben is visszatért ehhez a témahoz, amikor a szimmetria és az életerd
(vital force) 6sszekapcsolasat emliti, hiszen az 1873-as Principles of Decorative Design-ban,

a szimmetria kiils6 okokbdl (sz¢l, fagy) torténd lehetséges sériilésérdl igy irt:

(...) mivel minden ndvény életerejének tendencidja az, hogy mereven szimmetrikus szerkezeteket
hozzon létre; de a rovarok, amelyek megeszik a riigyeket és a leveleket, valamint a foltok, a szél
¢s a fagyok ugy hatnak a ndvényekre, hogy megsemmisitik a normalis szimmetriat, ezért a

szimmetria latszolagos hianyat tapasztaljuk a ndvényi részek elrendezésében. (...)%*

3.3.2. Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture, 1857-1858. II. rész

,,ember —novény” hasonlat, Edward Young, active principle of vitality, the principle of
adaptation to purpose.

Dresser a masodik részben kevesebb, ugyanakkor dekorativabb és nagyobb méretii
illusztraciokat alkalmaz, mint az elsé tanulmanyban. A masodik rész Darwin elméletére is
jellemzé alcimmel kezdddik: célhoz vald alkalmazkodas (adaptation to purpose). Figyelemre
méltd, hogy a teljes 11 részes tanulmanysorozatnak csak ez az egy része kapott alcimet.
Dresser tanulmanysorozatdnak masodik része 1857-ben jelent meg, tehat Darwin alapvetd
1859-es konyve a Fajok eredete megjelenése elott két évvel. Darwin kivonatolt szvege 1858.
jalius 1-jén a Linné tarsasag tilésén felolvasasra keriilt. Dresser is rendszeres résztevevdje €s

eléaddja volt a Linné tarsasagnak 1858 6ta®C. Természetesen Dresser olvashatta Darwin

347 Botany,19, Part. I. 19.

38 Botany,19, Part. 1. 19. Ezek a gondolatok hasonl6 médon jelennek meg a goethei archetipusos morfologiat a
darwini rendszerrel 6sszekapcsold zoologus, filozofus Ernst Haeckel (1834-1919) munkaiban. Haeckel, Jénaban mar
1854 kortiltol kutatta a Radiolariak (Sugérallatkak) szimmetrikus , kristalyos™ vaz szerkezetét, kutatasai kapcsolddnak
a Unity in Variety gondolatkoréhez, dekorativ a természet miivészi formait kutato albumai (Kunstformen der Natur,
1899-1904) a szazadforduld szecesszids idGszakaban jelennek meg. Err6l lasd még: Breidbach 2006/B; Breidbach,
Olaf: Visions Of Nature The Art And Science Of Ernst Haeckel. Prestel, Munich — Berlin — London — New York,
2006, 111-113, 167-183 a kristalyos 1élekrd] 277-284., illetve a 4.4-es fejezet 7. Ibj-t.

349 (...) for the tendency of the vital force of all plants is to produce structures of rigidly symmetrical character; but
insects, which eat buds and leaves, and blights, winds, and frosts, so act upon plants as to destroy their normal
symmetry, hence we find an apparent want of symmetry in the arrangement of the parts of plants. POD 93. (Kiemelés
t6lem-G. P.)

350 Dresser korai eléadéasai kozill nyomtatdsban is fennmaradt a Linné Tarsasagnak tartott és az intézményi titkarsagok
altal feljegyzett és kivonatolt 1858. aprilis 1.-én tartott el6adas: Contributions to Organographic Botany
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korabbi miiveit €és ismerhette a kor legmodernebb gondolatait tobb mint 22 éven at kidolgozo
Darwin nézeteit, tobbek kozott Edwin Lankester (1814-1874) sebész és természettudos és
Joseph Dalton Hooker (1817-1911) orvos és botanikus révén>?,

Véleményem szerint Dresser viszont nem a darwini Uton jar, hiszen panteisztikus
vilaglatasa sokkal kozelebb van az egységkeresd és vitalista tendencidkban is bdvelkedd
vilagahoz, vagy William Paley (1743-1805) természetes teologidjahoz®2,

A masodik rész azzal a novényfoldrajzi kérdéssel kezdddik, hogy a ndvénytakard
megjelenése milyen paraméterektdl fligg foldiinkon. A legfobb tényezok felsorolasat
(gravitacio, napszakok valtakozasa) kovetéen az els6 rész sokrétli botanikai témaju leirasai és
sturti fogalmi haloja utan, Dresser a masodik tanulményt egy joval koltoibb stilusban kezdi,
mintegy oldasaként az el6z0 résznek. A ndvényvilag foldi élethez, mint példaul az éjszaka és

nappal valtakozasahoz val6 alkalmazkodésnak alapjait ismerteti. Majd kilépve a pr6zabdl igy

folytatja:

Menjetek ki és sétaljatok a kertetekben, és ahogy kozeledik az éjszaka, megfigyelhetitek, hogy

viragrol viragra zarja le viragait, novényrél novényre Osszefonja leveles karjait, igen, a

természet visszavonul, nézzétek, ime alszik.>

Dresser itt a ,karjait” 6sszefond ,,ember — novény” hasonlataval €l. Az ember-névény vagy
novény-ember hibrid metafordja a XVIII. szazad természettudomanyos €s természetfilozofiai
fellendiilése ota népszerli téma volt. Az 1800 koriili évekre jelentds vitdk zajlottak a ndvény
felépitésérdl, novekedésérdl, szaporodasardl. Waenerberg véleménye szerint az 1800 koriili
miivészeti modell ndvényi-organikus (vegetabilisch-organisch) jelleggel birt,***példaként
hozza fel, hogy Johann Gottfried von Herder (1744-1803) mar emliti a felegyenesedett ember

és a felfelé a fényre toré6 ndvény kozotti analogiat >*°. Hasonlé titon jar Pierre Jean Frangois

(Hozzéaszdlasok az organografiai botanikdhoz) Dressert 1861-ben a Linné Tarsasdg (Linnean Society) tagjava
valasztottak.

351 Mindketten Darwin kdzeli baritai voltak, Lankester ugyantigy Lindley tanitvinya volt, mint Dresser. 1860-ban

Lankester, Joseph Dalton Hooker és apja a Kew Gardens akkori igazgatdja William Jackson Hooker (1785 —1865)
Dressernek a londoni University College botanikai tanszékére professzori allast megpalyazo ajanlolevelének alairoi

kozott vannak. Az ajanlolevél alairoit emliti: Durant 1993 45. 8. 1b;.

32 Itt megjegyzendd, hogy a fiatal Darwinra is nagyhatassal volt Paley1802-ben megjelent legismertebbé valt miive a

Natural Theology, or Evidences of the Existence and Attributes of the Deity collected from the Appearances of Nature.
(Természetes teologia, avagy az Istenség Iétezésének ¢és tulajdonsdgainak bizonyitékai a természet
megnyilvanulasaibdl sszegytijtve).

353 Go forth and wander in your garden, and as night approaches you observe flower after flower closing up its
blossoms, plant after plant folding up its leafy arms; yea, Nature is retiring — behold, she sleeps. Botany, 19 (1857).
Part. 11. 53.

354 Waenerberg. 19.

355 Waenerberg. 19-20.
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Turpin (1775-1840) az 1820-as konyvében abrazolt ember-ndvény analégias rajzzal®®. It
érdemes megemliteni, hogy Goethe is elismerden szo6lt Turpin munkéssagarol és atlaszarol, a
Novenyek metamorfozisa 1831-es kétnyelvii, Frédéric Soret (1795-1865) kiadasaban kdzosen
szerkeszett és publikalt kiegészité irasaban®’. Turpin Goethe-ére tett hatasardl alaposabban
majd a disszertacioé 3.4.6. pontjaban lesz szo.

Dresser késobb, az 1862-es AOD-ban egy teljes oldalas illusztracioval érzékelteti az
emberi format felvett novényi dekoracié megfeleléen absztrakt atiratat (35. kép) majd
absztrakciot nélkiil6z6, direkt modon arcot imitald tipust helyteleniti. (36. kép).

Dresser az ,,ember — novény” metafora utan Edward Young angol preromantikus
kolt6tol idéz a Night-Thoughts-bol néhany sort:

,,Ej, zord istennd, ében tronusarol,

komor fenségben, most nytjtja ki 6lmos

jogarat.38”

Edward Young (1683-1765), 1742-1745-ig jelentette meg kilenc részre, vagyis kilenc
éjszakara komponalt vers folyamat, az Ejszakai Gondolatokat. Young a romantika koltészetét
¢és zsenikultuszat készitette el. Utobbira példa az 1759-es Conjectures on Original
Composition (Az eredeti alkotomiivészetrol, 1759) cimmel megjelentetett esztétikai
tanulmanya. Dresser kora romantikus kolt6tél idéz, de utana 6 maga is eben a stilusban

folytatja az € és nappal valtakozasanak leirasat:

356 Poiret, Jean-Louis-Marie - Turpin, Pierre Jean Francois: Lecons de Flore. Cours complet de botanique, explication
de tous les systemes, introduction a l'étude des plantes par J. L. M. Poiret, Suivi d'une iconographie végétale en
cinquante-six planches colori¢es par P. J. F. Turpin. Tome 3. C.L.F. Panckoucke. Paris 1820. A két kinyithato
betétlapon talalhatd a ndvényi és allati 1étformakat parhuzamba allito tablazat, illetve az ember-névény parhuzamot is
tartalmazé lap vagyis az analdgiasan abrazolt Organographie-vegetale, Novényorganografia (Novényszervtan).A
tablazat cime: "Organographie vegetale ou Tableau Elementaire et Philosophique des Organes exterieurs qui
constituent I'Etre vegetal le plus complique, ranges selon l'ordre nature de leur formation ou de leur clegre
d'importance”; (N6vényi organografia vagy a legbonyolultabb névényi lényt alkoto kiilsé szervek elemi és filozofiai
tablazata, kialakulasuk természetes rendje, avagy fontossaguk mértéke szerint elrendezve.) Ez a kotet a harmadik része
az 1819-1820 kozott megjelentett harom kotetes Legons de Florenek, a harmadik kétet tartalmazza az 56 szines abra
segitségével a novényeket ismertetd atlaszt és Turpin filozofiai-botanikai esszéjét. Lasd még: Waenerberg. 20-21.

37 Wirkung dieser Schrift und weitere Entfaltung der darin vorgetragenen Idee / Influence de cet écrit et
développement ultérieur de 1idée qui s'y trouve exposée. In: Goethe, Johann Wolfgang: Essai sur la métamorphose
des plantes /Versuch iiber die Metamorphose der Pflanzen. édition bilingue, traduit par Frédéric Soret. Stuttgart, Cotta.
1831. 202-204, 210. Goethének ez az irasa a Novények metamorfozisardl szold irasanak egyéb kiadasival, mas
szerz6kre gyakorolt hatasaval foglalkozik.

38 A zérojelbe tett részt Dresser kihagyta: Night, sable goddess! from her ebon throne, In rayless majesty, now
stretches forth Her leaden sceptre o'er a slumbering world. ,.Ej, zord istennd, ében tronusardl, komor fennségben, most
nyUjtja ki 6lmos jogarat (a szunnyado fold fol€).” Totfalusi Istvan forditdsa. Young, Edward: Panasz, avagy é&ji
gondolatok életrdl, halalrol és halhatatlansagrol (részlet). Els6 éj (részlet). The Complaint or Night thoughts on life,
death and immortality. Night first (detail). Magyar forditasa megtalalhato a versnek: Totfalusi Istvan: Klasszikus angol
koltok a kézépkortol a XX. szazadig I. Eurdpa Konyvkiado, Budapest, 1986. 643.
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De hamarosan a titokzatos Ej istennd fiut sziil, a fény és az 6rom szikrajat. Felébred, és lagy
tollait csapkodva felemelkedik a reggel szarnyain, és mosolyogva az egész természetre,

magahoz veszi és elfoglalja helyét anyja tronjan®®,

Az ipari forradalom hasznalati targyainak preciz (és premodern) formatervezdjeként
szamontartott Dresser vonzddasa a romantika vilaglatasahoz tehat mar elsdé jelentdsebb
tanulmanyaban is tetten érhet6, amely a viktoridnus Anglia rendkiviil heterogén vilagképet
figyelembe véve nem meglepd. Ennek ellenére a szakirodalomban ez a korai példa nincs

emlitve3®0

. A masodik részt a késdbbiekben is atszovi ez a hangulat.

A napszakok valtakozasadban leirja a reggel érkezését, amikor ismét az ember-névény
hasonlattal élve arrol tesz emlitést, hogy a virdgok kitarjak karjaikat és felemelik lelogé fejiiket®®:.
Ezutan Linnére hivatkozva folytatja, akinek kiemeli jelent6ségét az adott napszak adott 6raihoz
készitett viragoraja (floral clock) kapcsan. Ez utobbit tartalmazza Linné 1751-es Philosophia
Botanica (A botanika filoz6fiaja) cimmel megjelent fomiive. Linné itt felsorolja az adott virag

pontos nyilasi idejét32.

Ezt kovetéen még egy romantikus koltén6tol, Felicia Dorothea
Hemanstol (1793-1835) is idéz, akinek a ,,Viragok oralapja” ciml kolteményéhez flizott
jegyzetében a kolténd emliti Linné viragorajat®®3. Itt érdemes megjegyezni, hogy Dressernek az
1972-ben elbkeriilt ipswichi vazlatfiizetében is talalhato tizenot stilizalt illusztracio, amelyet olyan
romantikus koltdk verseihez készitett, mint példaul Shelley és Wordsworth.3%4

Az ¢éj-nappal korforgas koltdi bemutatasa kozben a szerzd ismét nem mulasztja el a
mogottes elv keresését; amit a mindent mozgatd panteisztikus vitalis principiumban (active

principle of vitality) talal meg:

359 But soon the sable goddess Night brings forth a son, a spark of light and joy. He wakes, and, flapping his downy
pinions, rises on the wings of the morning, and, smiling on all nature, takes his place on his mother's throne. Botany,
19 (1857). Part. Il. 53.

360 Véleményem szerint, Dresser tobb esetben is kimondottan koltdi leirasokat alkalmaz a természet bemutatisakor
¢életmiivének jobb megértése csak az ismert elemzési szempontokat kiegészito ,,romantikus” nézéponttal teljes.

361 Botany, 19 (1857). Part. 1. 53.

362 A viragora neve Linnénél: horologium florae, lasd: Linné, Carl von: Philosophia Botanica. Viennz, Trattner,1755,
274-277). Dresser késobb szintén figyelembe veszi a viragorat és 1862-es a diszitd tervezési elméleteit elséként
Osszefoglaldé milvének cimében is jelzi: The Art of Decorative Design, with an Appendix, giving the hours of the day at
which flowers open (the floral clock); the characteristic flowers of the months (both indigenous and cultivated), of all
countries, and of the diversified soils.(A diszité tervezés miivészete, egy fiiggelékkel, amely tartalmazza a
napszakokat, amikor a viragok kinyilnak (a viragoéra), a honapok jellegzetes viragait (mind az 6shonos, mind a
termesztett) minden orszagban ¢és a kiilonb6zo talajokon.)

363 Poems of Felicia Hemans in The Amulet, 1828 (1827) by Felicia Hemans, Compiled by Peter J. Bolton.
https://en.wikisource.org/wiki/Poems_of Felicia_Hemans in_The Amulet, 1828/The Dial_of Flowers

364 Dyrant,1993, 17
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Az utolsd koriilmény, amelyet témank e részénél meg fogunk nevezni, az, hogy ez egy olyan
vilag, amelyhez a tovabbiakban semmi sem fog hozzdadodni. Ez sziikségessé teszi, hogy az

egyik nemzedék utat engedjen a kovetkezdnek;

Es milyen szépen megvalosul ez a novényvilagban! egy adott, bar véltozo idészakban a
novények élete véget ér, és amint az életerd aktiv elve elhagyja a szervezetet, megkezdddik a
bomlas, a szervezet elemeire bomlik, amelyek ismét egyesiilnek, és megalkotjak a kdvetkezo

nemzedéket.

Igy nincs sziikség utolagos kiegészitésekre: az egyszer mar kialakult kor most mar végtelen, és
addig fog forogni, amig szét nem vélasztja az (Him), aki altal kialakult. fgy gyonyoriiséggel
latjuk, hogy a ndvényvilag tagjai nem csak egy-egy részletben, hanem mindenben pontosan

igazodtak és nagyszertien alkalmazkodtak a f6ldgolyo fennallo koriilményeihez>®®.

Ezt kovetden a ndvényi, allati és emberi szféra Osszehangoltsdgat emliti, majd az ennek
hatteret add Természetet, vagyis a Természet Istenét (Nature, that is the God of nature),
dicséri. 36
Dresser az ornamentikat tartotta a természet €s a mivészet Osszehangoldsara alkalmas
eszkoznek, itt is ebben az irdnyban folytatja tovabb a tanulmanyt. Ismét az antropocentrikus
hangnemhez fordul, amikor kijelenti, hogy ha egy szabadtéren all6 fat néziink:

...ebben az esetben a természet gy tlinik, hogy Ggy érzi, hogy lehet és kell is nézni, minden

oldalrol egyforman szemlélhetd, tokéletesen fejlett, szimmetrikus struktira, amely egyforman

kinyujtja karjait, minden irAnyba®’.

Ennek a szimmetrikus strukturanak, mint mar korabban lattuk egyarant nagy jelent6ségé volt
Puginnal ¢és Lindleynél, vagyis Dresser mestereinél. A szimmetridt megtord elemeket
elutasitja és felhivja a figyelmet a részek egészhez vald alkalmazkodasnak fontossagara.

(...) ha egy rész nem felel meg a maga rendeltetésének, akkor az egész szépsége felaldozodik.
368

365 The last condition which we shall name under this part of our subject is, that it is a world to which nothing shall be
hereafter added. This necessitates one generation to make way for the next; and how beautifully is this carried out in
the vegetable world! at a given, though variable period, the life of plants terminates, and as soon as the active principle
of vitality deserts the organism, decomposition commences, it is resolved into its elements, which are again to unite,
and form the coming generation. Thus there are no after additions required: the circle being once formed is now
endless, and will continue to revolve till it is snapped asunder by Him by whom it was formed. Thus beautifully do we
see that not only in one particular, but in all, are the members of the vegetable kingdom accurately adjusted and
beautifully adapted to the existing conditions of the globe. Botany, 19 (1857). Part. II. 53. (Kiemelés télem — G. P.)

366 Botany, 19 (1857). Part. I1. 54.

367 in which case natur appears to feel that it can, and is to be viewed equally from all sides, it is developed as a
perfectly symmetrical structure, extending its arms equally in all directions. Botany, 19 (1857). Part. 11. 54
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Ezek utan az abrazolhatosag kérdését feszegeti abbdl a szempontbol, hogy a természet alapvetden
domboru és dekorativ (relief decorations) novényi formait, hogy lehet a sikba atiiltetni. Miel6tt
erre megadna a valaszt felsorolja a helyes alkotashoz sziikséges tényezdket: jol kell ismerniink a
targy céljat, az annak elkészitéséhez rendelkezésére allo anyagot, a koriilményeket, amelyeknek
folyamatosan ki lesz téve és végiil, ne vetiiljon ra a képmutatds (hamissag) arnyéka sem.
Véleményem szerint a felsoroltakban érezhetd korabbi mesterei koziil Semper (célszer(
anyaghaszndlat) és Pugin (Oszinte alkotds) hatasa is. Azonban Dresser az imént felsoroltak

segitségével elérhetd szimmetria és harmonia megvaldsuldsdhoz Vitruviustol idéz:

Mert 6k mindent akkor vezettek be miiveik kivitelezésébe, ha biztosak voltak tulajdonsagaik

fel6l, és a természet valdsagos szokéasaibol vezették le ket.3%°

A miialkotas tehat a természet ardnyossagra épiild harmonidjat koveti és annak ismétlésére
torekszik. Ezt timasztja ala a Vitruvius idézet kovetkez6 sora, amelyet Dresser mar nem idéz,

de szintén ide kivankozik:

s azokat ismerték el, amelyeknek a megvaldsitasa mellet a vitdkban az igazsag érve szolt. Igy
tehat ilyen eredet altal meghatarozott szimmetridkat és ardnyokat hagytak hatra minden egyes

rendben.37°

Dresser ezt kovetden visszatér a fentebb nyitva hagyott kérdéshez, amely a térbeli ndvényi
formak sikra komponalt formainak diszité miivészetben valé alkalmazhatosagat vizsgalja.

Dresser azt a konkluziét vonja le, hogy az adott esetekben sziikséges a célhoz vald
alkalmazkodas elvét (the principle of adaptation to purpose), az ornamentalis diszitésre is
kiterjeszteni, ahogy azt a természet is teszi.

A hasonl6 egységek sorozatabdl allo strukturdkat alkalmasnak tarja arra, hogy vizszintes
vagy fligg6leges diszként diszitsen egy padlot vagy falat. Példaként a vizszintes helyzetben tehat
padlodiszitd mintaként a Szartalan kankalin szétteriilo ,,feliilnézeti” viraganak alkalmazasat, mig
az oldalrol nézhetd, vagyis faldiszitésként alkalmazhat6 hosszabb szari Tavaszi kankalint
javasolja. A botanikailag azonos nemzetségbe tartoz6 névények ily modon tehat alkalmazhatoak
eltérd felilletek diszitésére. A természet mintaadd szerepe itt abban 4all, hogy egy azonos

novénynemzetség eltérd struktiraju felépitéssel, eltérd feliileteken vald diszitésre ad lehetdséget.

368 (_..) if one part is not adapted to its particular purpose, the beauty of the whole is sacrificed. Botany, 19 (1857).
Part. I1. 55.

369 (For) “the perfection of all works depends on their fitness to answer the end proposed, and on principles resulting
from a consideration of Nature herself”. Botany, 19 (1857). Part. II. 55. A magyar forditasbol idézem ezt a részletet,
lasd; Vitruvius: Tiz kényv az épitészetrdl, forditotta, el6szo és jegyzetek Gulyas Dénes. Szeged, Quintus Kiado. 2009.
IV. kényv. Masodik Fejezet (Az oszloprendek diszitései) 6. pont,96.

370 Uo.6. pont,96.
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Ilyen értelemben megvalosul az alcimben jelzett célhoz vald alkalmazkodas (adaptation to

purpose).

3.3.3. Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture, 1857-1858. I11. rész

Miutén az elsO részben (Part 1.) az alapfogalmak jorészét ismertette €s botanikai példakkal
tamasztotta ald, majd a masodik részben (Part Il.) egy erdsen lirai szovegrészt kovetden az
adaptacio lehetdségeirdl értekezett, a harmadik az elézeknél joval rovidebb rész (Part 111.) a
struktiira €s a sz€pség Osszefiiggésének vizsgalataval foglalkozik.

A szépség vezérldelvének a szimmetriat tartja ugyanakkor mar a tanulmany (Part 111.)
elején kijelenti, hogy:

(...) az egyes részek szimmetriaja felaldozodik az altalanos szimmetria és az egész szépségének

érdekében.?"

Nem sokkal késdbb a rész-egész szempontjabol a tervezésben felhasznalhaté elv kijeloléséhez

a rd legnagyobb hatéssal 1évé mesterétél Owen Jonestol idéz:

Miutan a forma tomegét megalkottuk, osszuk fel és diszitsiik a fobb vonalakkal, végiil a
mezdket mintakkal tolthetjiikk meg, amelyeket megint kiilon-kiilon feloszthatunk és részletesen

diszithettiink.3"2

Ezek a sorok Owen Jones f6 miivébdl az 1856-0s The Grammar Of Ornament ,,A feliilet
diszitésérol” szolo tételét idézik. Ebben a konyvben Owen Jones felkérésére mar Dresser is 6nallo

373 _ illusztracios oldallal

— ahogy Jones az eldszoban emliti a ,,ndvények geometriajat bemutatd
szerepelt (4-6. kép). Ezt a munkajat az art botany elsé példajanak tekinthetjiik életmiivében®’,
Felhivja a figyelmet arra, hogy az elme (mind) a nagyobb formatol képes a kisebb
részletekig haladni. Példaként emliti hagy a novények tavolrdl nézve egységesen kup alakuak.
Dresser kiemeli, hogy a legkisebb részletekig sziikséges az adott ndvény ismerete, csak ez

segiti az ornamentistat, hogy meglassa ahogy a:

A leveleket is gyonyort rajzolatok vagy erek szelik at.3"

371 (...) the symmetry of individual parts is sacrificed to the general symmetry and beauty of the whole. Botany, 19
(1857). Part. 11. 86.

372 The general forms being first cared for, these should be subdivided and ornamented by general lines the interstices
may then be filled in with ornament, which may again be subdivided and enriched for closer inspection. Jones:
Ornamentika 7. tétel. 24.

373 Jones: Ornamentika, 20.

374 A rajzok kozott lathatoak a ndvényi formakat absztrahalo stilizalas elsé példait Dresser életmiivében, 5-6. kép.

375 The leaves are also traversed by beautiful markings, or veins. Botany, 19 (1857). Part. I11. 87.
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A kompozicidt addé vonalak tipusai koziil a legkifinomultabbaknak a gdrbe vonalakat tartja.
Korabbi mesterére, Richard Redgravere®™® hivatkozva megallapitja, hogy a kortél eltérd,
bonyolultabb formék, mint példaul az ellipszis szebbek, mint a szabédlyos kor forma. Ezt

figyelmébe véve ismét az egység (Unity) keresés szempontjait szem el6tt tartva, arra kovetkeztet,

hogy:

Nemcsak a virdg részei rendelkeznek ezekkel a sajatos gorbiiletekkel, hanem a névény minden
részét jellemzik igy a levelek, bar oly sokfélék és valtozatosak, mindig e finom ardnyok
gorbiileteibdl allnak, és ez olyan altalanos a novényvilagban, hogy még azt is ki merjiik
jelenteni, hogy gombot nem talalunk az egész ndvényvildgban, még a magban vagy a

gyiimodlcsben sem®”’.

A kovetkezd részek elemzésénél a hosszas botanikai szovegekbdl csak a diszitomuvészet
szempontjabol relevansabb részeket fogom kiemelni, illetve ahol sziikséges a botanikai hattér
ehhez kapcsolodd fogalmait is ismertetem, kiilonds tekintettel azokra a részekre, ahol a

vitalitas, ¢életenergia emlitésre kertil.

3.3.4. Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture, 1857-1858. IV. rész
latent power, vital energy

A V. részt az el6zOkben felvetett struktura ,,tdvolabbi” nézdpontja utdn az ennek alapjait adod
elemek keresésével, vagyis a mag (seed) és riigy (bud) szerepének vizsgalataval folytatja.
Felhivja a figyelmet arra a helytelen nézetre, amely a magot, a névény utols6 ,,miivének”
(work) tekinti. Sokkal inkabb az elsé allomasként embrionalis novényként (embryonic plant)
kell a magra tekinteniink. Ezt az allapotot egy rejt6zd, szunnyadé erd (latent power) jellemzi,
amelyet egy stimulal6 energia (stimulating energy) mozgat, hogy 0j novényt alakitson ki.

(...) egy lappang6 er6, mely cselekvésre serkenthetd; stimulald energidjanak eredménye, az

anyandvényéhez hasonld novény létrejotte 378,

Példaként ismerteti a fentiek igazolasara a tolgy (Quercus) magjat, vagyis makkot. Az ehhez

csatolt illusztracion a mag felépitésében az alsé végén a leendd gyokeér, mig a felsén a késébbi

376 Botany, 19 (1857). Part. I1I. 87. Redgrave kapcsan 1asd fentebb 150-153 Ibj-ket és a vonatkozo részeket.

377 Not only do the parts of the flower possess these peculiar curves, but they are common to every part of the
vegetable organism—thus the leaves, though so varied and diversified, are invariably formed of curves of these -subtle
ratios; and so universal is this in the vegetable world that we even venture to say that a sphere cannot be found in the
entire vegetable kingdoms, not even in the seed or fruit. Botany, 19 (1857). Part. I11. 87.

378 (...) a latent power, capable of being stimulated into action; the result of the operations of which stimulating energy
is the production of a plant similar to its parent. Botany, 19 (1857) Part. 1V. 109.
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széar lathato lekicsinyitett allapotban. Itt ismét a fentebb (Part Il.) mar alkalmazott koltoi

hangvételre valt, amikor a magot ¢kszerhez, és a maghazat ékszerdobozhoz hasonlitja:

Mivel mar megpillantottuk a mag belsejét, amelyet az ékszerhez hasonlithatunk, most a mag

kiilsejére kell vetnlink egy pillantast, amelyet altalaban a maghéjdnak neveznek. Ezeket a

foglalathoz hasonlithatjuk, amely csak arra hivatott, hogy elrejtse és megvédje az ékszert.3’®

Az embrionalis novény fejlédésének kezdetét az életenergia elsé erdfeszitésének tartja (The
first effort of the vital energy), melynek segitségével a gyokér meghosszabbodik és
megismételve magat 1étrehozza a széarat a leveleivel egylitt. A novénynek ez az analogias
fejlodési folyamata ugyanakkor azt is bizonyitja, hogy ,,a novényi struktiura kiilonbozo
részeiben ismét a célhoz vald alkalmazkodas valosul meg®®®”. Ez utobbi érvelésben ismét
érezhetd a Dresser altal kozvetitett kettdsség; vitalis energia, mint elsd ,,mozgatd” és a célhoz

val6 alkalmazkodas modern szemlélete.

3.3.5. Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture, 1857-1858. V. rész

Az V. rész vizsgaland¢ strukturai a gyokér és a riigy:

Miutan roviden attekintettiik a novény eredetét, a kifejlett szerkezet részeit vessziik szemiigyre,
¢s a megfigyelések sorat a gyokér, vagyis az €l6lény also6 részének vizsgalataval kezdjiik, majd
fokozatosan felfelé haladunk a struktiraban és megismerjiik a riigyet, mint a tengely fliggelékét,

noha a maggal egyiitt az egyed létrehozojaként soroltuk be®L,

A gyokér kapcsan melynek fejlodését a levelekéhez, és igy az dgakéhoz is hasonlonak tartja,

kiemeli, hogy:

(...) amikor a gyokér aktivitdsa a maximumon van, egy bizonyos mennyiségii szervezhetd

anyagot tartalékol, és elraktarozza a szervezet romolhatatlan részében, igy amikor a kiilsé

379 As we have glanced at the interior of the seed, which may be compared to the jewel, we have now to glance at its
integuments, which are commonly called the skins of the seed. These may be compared to the casket, which is only
destined to conceal and protect the jewel. Botany, 19 (1857) Part. IV. 109.

380 (...) adaptation to purpose carried out in the various parts of the vegetable structure. Botany, 19 (1857) Part. IV.
109.

381 Having now briefly glanced at the origin of the plant, we proceed to notice the parts of the mature structure, and
shall commence this series of observations by an examination of the root or lower portion of the organism: after which
we shall gradually ascend the structure, and take cognizance of the bud as an appendage to the axis, although we have
classed it with the seed as a generator of the individual. Botany, 19 (1857) Part. V. 249.
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koriilmények 6sztonzik a gyokér szunnyado életerejét ismét 01j rostok nyulnak ki, amelyek ebbdl

az elraktarozott taplalékbol képz8dnek382(...)

Kiemelendd, hogy ismét a vitalis idealista botanika feldl (romolhatatlan rész; imperishable
portion of the organism/ a gyokér szunnyado életereje the dormant vitality of the root) kozeliti
meg a témat mieldtt a kiillonb6zo gyokér tipusokat botanikailag leirna.

Vizsgalatat tovabb folyatva hosszabb botanikai kitérd utan ismét a ndvények dekorativ
»lehetdségeire” tér ra. A szarak keresztmetszetét vizsgalva arra a kovetkeztetésre jut, hogy
azok a négyzet dekorativ variaciot adjak.

Az V. rész végéhez kozeledve Ujra szerepel a masodik részben cimként kiemelt €s ott
mar roviden ismertetett kulcsfogalom a célhoz vald alkalmazkodas elve (principle of

adaptation to purpose), melynek most itt Gjabb magyarazatat adja:

Miutan a riigyet megvizsgaltuk, az ag eredetére is felfigyeltiink. Minden riigybdl egy-egy ag
ered, amely sziikségszerlien az eredeti szerkezet ismétlodése. Mivel észrevettiik, hogy a magban
talalhatd szervezet embrionalis tengelye csak egy riigyet tartalmaz, és minden egyes riigy egy
felépitésben hasonlo fejlodést kell, hogy eredményezzen, ez nyilvanvald. Ha a célhoz vald
alkalmazkodas elve alapjan targyalnank, nem mulaszthatnank el felhivni a figyelmet a riigy
pikkelyeinek céljara, ami az élet csirdjat védi benne, valdjaban a riigynek, a létfontossagu
pontot megdérzé szerepe van, a hideg téli honapokban védelmet kell nyQjtania (...) igy

gyonyoriien nyomon kdvethetjiik a célhoz val6 alkalmazkodast. .. 3%

Dressernél tehat a célhoz vald alkalmazkodas elve (principle of adaptation to purpose) erésen
Osszefiigg az életcsira/életeredet (the germ of life) védelmével és a 1étfontossagu pont (a vital
point) meg6rzésével. Ugyanakkor a riigy szerkezetét ismétlo ag az analdgias gondolkodast
képviseli. A riigy formai valtozatossagai kapcsan par sorral lejjebb egy fentebb mar emlitett
¢és késobb is gyakran hasznalt kulcsfogalmat a valtozatossagban rejlé egység elvét (unity in

variety) is papirra veti:

382 (_..) when the activity of the root is at its maximum, a quantity of organizable matter is reserved, and stored up in
the imperishable portion of the organism thus, when external circumstances excite the dormant vitality of the root,
new fibres oare again protruded. .. Botany, 19 (1857) Part. V. 249. (Kiemelés t6lem — G. P.)

383 As we have noticed that the embryonic axis of the organism found in the seed is furnished with only one bud, and
each bud on a structure must produce a similar development, this is obvious. Were we treating on the principle of
adaptation to purpose, we could not fail to call attention to the object of the scales of the bud, which is to protect the
germ of life within in fact, the bud, intrusted with a vital point, has to be protected during the cold winter months, ...
can we trace adaptation to purpose in all the parts of the vegetable structure. ... Botany, 19 (1857). Part. V. 252. Ezzel
Osszefliggésben lasd még Dresser vitalizmus fogalma kapcsan; PMB, 24., PMB, 231., és a 2.2. fejezetet. (Kiemelés
télem — G. P.)
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Most nem all médunkban, hogy a vdltozatossagban rejlé egység elvét az itt megnyilvanulod
moédon, nyomon kovessiik, hanem csupan a mag és a riigy kozotti feltlinG hasonldsagra

iranyithatjuk a figyelmet®®4(...)

Az V. rész zarasaként a riigyek keresztmetszetét a Korisriigy négy kiilonbozé metszetében
adja meg. Véleményem szerint ez utdbbiak Dressernél az els6 példai az absztrahalt novényi
elemek variacid gazdag abrdzolasanak, melyek majd dekorativ mintaként lesznek
alkalmazhatéak. Ehhez hasonl6 ,,leegyszeriisitéssel” majd a két 1859-es botanikai konyvében

a Unity in Variety-ben és a Rudiments of Botany-ben is ujra talalkozhatunk.

3.3.6. Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture, 1857-1858. V1. rész

A hatodik rész a levelekkel és a levélformakkal foglalkozik es@sorban botanikai szempontbol,
majd lezarasként a IV. és V. részben a mag és a riigy kapcsan mar kifejtett vitalis energia

(vital energy) szerepét hangstlyozza:

Megfigyeltiik, hogy a novények altal kifejlesztett elsd levelek gyakran nagyon kezdetleges
jellegliek, és hogy a fejlédés elérehaladtaval egyre érettebbé és tokéletesebbé valnak, és ez
addig folytatodik, amig a névény energidja el nem éri a maximumat, és amig az életenergidanak
ez a maximuma megmarad, a szervek kifejlédése hasonld ivii, de egy adott iddszakban az
energia ismét apadni kezd amikor a leveles szervek fokozatosan csokkennek, mig végiil

ugyanolyan egyszer(i format vesznek fel, mint amelyek a tengely els6 kifejlédései voltak3®,

Az életenergia csokkenésének a levélre gyakorolt hatisat egy levélfazisokat bemutatod
illusztraci6 sorozattal is alatamasztja (63., 64., 65., 66., 67. abra). A VI. résszel zarult le az
1857-ben megjelent része a tanulmanysorozatnak. A VII-XI. részt az 1858-as évben jelentette

meg az Art Journal folyoirat.

3.3.7. Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture, 1857-1858. VII. rész

A hetedik részben a virdg szerkezetét ismerteti, elsésorban botanikai szempontbdl majd a

szoveg vége felé roviden kitér a ndvényi formak diszitdmiivészeti szerepére.

384 \We cannot now stay to trace out the principle of unity in variety as here manifested but can merely direct attention
to the striking resemblance between the seed and the bud. .. U0.252. (Kiemelés télem — G. P.)

385 We have observed that the first leaves developed by plants are often of a very rudimentary character, and that, as
development progresses, they become inure and more perfect this continues till the energy of the plant arrives at its
maximum, and as long as this maximum of vital energy remains, the organs developed arc similar but at a given period
the energy begins again to subside, when the foliaceous organs gradually diminish, till ultimately they assume the
same simple form as those which were the first developments of the axis. Botany, 19 (1857). Part. VI. 342. (Kiemelés
télem — G. P.)
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Most a viragra kell pillantanunk, amely a ndvényi szervezet legvonzobb része, ezért a
diszitémiivészek kiilonds figyelmet szentelnek neki>®,
A viragos novények felépitésének alapos botanikai elemzése utan a virdgpor kapcsan kiemeli
szerkezetiik geometrikus (geometric character of their structure) és kristalyos (crystalline)

jellegét:

Mielott elhagynank a porzét, meg kell emliteniink a viragport, amely egy porszeri anyag,
amelyet a porzo termel, és amely végiil finom, altaldban sarga szinli por formajaban a porzora
hullik. Ezek a pollenszemek olyan rendkiviil kicsik, hogy egészen mikroszkopikus targyak, és
ezért a kozonséges megfigyelés hatokorén kiviil esnek, mégis figyelmet érdemelnek nemcsak
forméjuk altaldnos szépsége miatt, hanem szerkezetiik geometrikus jellege miatt is, amely
formdjat tekintve jobban kézelit a kristalyoshoz, mint a szervezett novenyvilag barmely mas

része: a ndvény egy-két abrajat itt megrajzoljuk. (76. és 77. 4bra). %7,

A mikroszkopikus, geometrikus szerkezetet abrazold rajzokon jol nyomon kovethetdo a
dekorativ stilizalas, amely Dresser késébbi ouvre-jének fontos eleme lesz. A kristalyos
szimmetria, mint inspiracios forras Dressernél elsdként itt keriil emlitésre az egység (unity)

bizonyitasaként leirt ndvényi (szerves) €s az dsvanyi (szervetlen) formak homologidja kapcesan.
A VII. rész végén a diszitdmilivészt segitd miivészi botanika jelentoségét igy foglalja dssze:

(...) de semmiképpen sem korlatozzuk a diszitomiivészt célunk az, hogy segitsik 6t a
természethez hasonlo szépség létrehozasaban azaltal, hogy a lehetd legteljesebb mértékben

feltarjuk azokat az elveket, amelyek alapjan a Természet gyonyorii kompozicidit megszerkeszti®ee,

Ezt a gondolatot, vagyis az ornamentikaval kifejezheté absztrakciot majd az 1862-es AOD-

ban és az 1873-as Ornamentation-ben fogja alaposabban kidolgozni.

386 We have now to glance at the flower, the most attractive part of the vegetable organism—hence it has gained the
ornamentist's special attention. Botany, 20 (1857). Part. VII. 37.

387 Before leaving the stamen, we must notice the pollen, which is a powdery matter, generated by the anther, by which
it is ultimately shed on the pistil in the form of fine powder, usually of a yellow colour. These pollen grains are so
extremely small that they are quite microscopic objects, and arc therefore beyond the reach of common observation,
yet they, nevertheless, deserve notice not only on account of the general beauty of their forms, but also for the
geometric character of their structure, which approaches more closely to the crystalline, as regards form, than any
other part of the organised vegetable: one or two figures we here delineate. (Figs,76 and 77).

Botany, 20 (1858). Part. VII. 38. (Kiemelés t6lem — G. P.)

388 (..) but we would in no way limit the ornamentist, our object being to aid him to produce like beauty with Nature,
by revealing as fully as possible the principles on which. she constructs her beautiful compositions. Uo. 38. (Kiemelés
télem — G. P.) Botany, 20 (1858). Part. VII. 38.
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3.3.8. Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture, 1857-1858. VIII. rész
powderings, diaper, flatness

A nyolcadik résztdl a botanikai elemzések helyét atveszik a miivészeti vonatkozasok, vagyis a

hangsuly a tisztan miivészeti szempontokra tevodik at (a purely ornamental point of view).

Most, hogy megismertiik a névényi organizmusban felfedezhetd részeket, és azokat a szerveket,
amelyekbdl a szervezet all, belekezdhetiink a novényi struktira egyes részei altal kivaltott
kiilonb6z6 hatasok okainak vizsgalataba, és ezt elséként tisztan diszité szempontbol fogjuk
megtenni. Mivel ennek a szemléletnek szdmos aspektusa van, el6szor is a novények viragait a
természet mezejére szort természetes diszeknek, kovetkezésképpen elszigetelt kis diszeknek

(powderings) tekintjiik, amelyek ismétlédnek>®°.

Dresser itt a kor diszitdmiivészetében elterjedt faldiszitd tapéta mintara utal, az ,.elszigetelt kis
diszeket” emliti, amelyek ismétlddnek, stencilezheté sablonként (powderings)
,mikodhetnek”. Ezek a mintak 6nallé fal vagy textil diszit6 motivumként felhasznalhatoak.
A diaper (gyémant) minta a csiszolt gyémantra hasonlito alakjar6l kapta a nevét; ezek a
mintazatok 1épcsézetes, fokozatos, valtakozo sorokban, rombusz alakzatban rendez6dnek (39.
kép). Az 1850 koriili idészakban a sorozatgyartasban késziil6 tapéta mintak széles korben
elterjednek, az ehhez mintakat tervez6 stencilez6 miivészek szamara nélkiilozhetetlenné valik
a minél széleskortibb ismerete az ornamentikanak. Dresser mindezt 6sszekapcsolja botanikai
tudéasaval €s ezt 6tvozi a természet milivészeti hatast ,,elérd” mintazatainak megismertetésével.

Az art botany melletti érvelését igy folytatja:

Indokoltnak tartjuk, hogy ennek fényében azokat a viragokat vegyiik figyelembe, amelyek
csillagszerii hatassal (star-like effect) birnak, hiszen minden bizonnyal ezt a hatast keltik ezek a
novényi €kszerek; valdjaban pozitiv szineik azonnal kivaltjak ezt, vegyiik példaul a kozonséges
Kankalint (Primrose), itt a levelek zoldek, ugyanolyan szinliek, mint a fii, amelybe
belegabalyodtak, ezért tavolrél nem észrevehetdek: de a virdgok halvanyak és vilagosak, és
ezért feltindek. Mivel a virag az egyetlen szembetling rész és csillagszeri a formaja, a zold

alapon vildgos ismétl8dé diszként (powdering) jelenik meg®®.

389 Having now noticed the parts which are discoverable in the vegetable organism, and the members of which it is
composed, we can at once enter into a consideration of the causes of the varied effects produced by certain parts of the
vegetable structure, and this we shall do, first in a purely ornamental point of view. As this view has several aspects,
we shall first regard the flowers of plants as natural ornaments sprinkled over the field of nature, and therefore consider
them as powderings (insulated small ornaments which are repeated). Botany, 20 (1858). Part. VIII. 237. (Kiemelés
télem —G. P.)

390 We think we are justified in considering those flowers which have a star-like effect in this light, as this is certainly
the effect produced by these floral gems; indeed, their positive colours at once produce this effect: for example, take
the common Primrose; here the leaves are green, the same colour as the grass in which they are entangled; they,
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Itt érdemes egy rovid kitérét tenni €s megjegyezni, hogy Dresser a sikra komponaltsagot
(flatness), vagyis a novények feliilnézetét helyezi elotérbe, tehat a természetes formak (pl.
viragok) dekorativitasat feliiletdiszitd elemként hangstlyozza. A sikfelilletek ornamentalis
diszitésének fobb szabalyait pontokba szedi 1862-es miivében ,,A diszité miivészet fejleményei a
nemzetkozi kiallitason” (Development of Ornamental Art in the International Exhibition),
melynek alcime ,,az ornamentika eldallitasat €és alkalmazéasat szabalyozo torvények tomor
kifejtése a legjobb példakra vald hivatkozassal” (Being a concise statement of the laws which
govern the production and application of ornament with references to the best examples)
Tovadbbiakban:Development. A mi IV. fejezetében az ornamentalis tapétadiszitésre vonatkozo
elveket kiterjeszti minden olyan teriiletre, amely sik feliilettel bir és nem nyomdai uton keriil

eldallitasra (damaszt, gobelin, oltarel6lap). A f6bb pontok, amiket megad a kovetkezok:

1. Elényds, ha a fliggbleges pozicioba szant diszek egymdasnak megfeleltethetd kettéosztott
feliiletekbdl allnak.

2. A sugariranya kompozicio (amely egy kozéppontbol egyforman kiilonboz6 iranyokba terjedd
részekbdl all) nem sértd a szemnek a falon.

3. A viragb6l formazott stencil (powdering), teljes latvanyban, a fal feliilletén szétteriilve
helyénvalo, és sok esetben kifejezetten megfeleld.

4. A tokéletes sikszerliség (flatness) a legmegfelelébb minden faldiszitéshez.

5. Alacsony tonusu, semleges szinhatas kivanatos/sziikséges minden olyan mintanal, amely

barmilyen modon hattérként szolgal.>%*

Ezekkel a diszitési szabalyokkal kapcsolatban a kordbban idézett elméleti fejtegetések gyakorlati
megvalosulasai is értelmezhetdek és illusztralhatdéak. Az imént idézett felsorolds 3-as pontjaban a
sikra komponalt viragbol formazott dekorativ powderings-re (stencilezhet6 faldiszité minta)

példaként, az életmli masodik felébdl emlithetéek az 1876-ban tervezett teljes mértékben

therefore, are undistingnishable at a distance: but the flowers are pale and light, and are therefore conspicuous. As the
flower is the only conspicuous part, and is star-like in form, it appears as a light powdering on a green background.
Botany, 20 (1858). Part. VIII. 237.

3911st. Ornaments destined to a ‘vertical position may advantageously consist of corresponding halves. 2nd. A
composition having a radiate character (consisting of parts spreading from a centre equally in varied directions) is not
offensive on a wall.3rd. A powdering formed by the flower, in full view, being studded over the surface of the wall is
legitimate, and is in many cases peculiarly appropriate. 4th. Perfect flatness of treatment is most suitable to all wall
enrichments.5th. A low-toned neutral effect of colour is desirable in all decorations which are in any way to act as
backgrounds. Dresser: Development of Ornamental Art in the International Exhibition, London, 1862. 49-50.
Tovdbbiakban: Development. Halén 1993.80. Halén véleménye szerint Dresser, ebben az 1861-es londoni
vilagkiallitasrdl irott miivének felépitésében koveti mesterének Sempernek — akinek 1852 és 1855 kozott volt a
tanitvanya - az 1854-es londoni vilagkiallitasrol irott beszamoldjat. A Development-ben kifejtett elvek késObbi
megjelenésérol 14sd: Durant 1993.16.
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absztrahalt faldiszitéshez ajanlott novényi mintak.3%? (37. kép). Azonban ennél joval korabbi
1863-as példa is taldlhaté a ndvényi motivumok tapétaként valod alkalmazaséara: a disszertacid
3.3.1-es pontja szerint Le Maout és Dresser egyarant felveti az organizmus dnmagat megismétlo
reproduktiv (répétée és repetition/reproduction), jellegét, amely Le Maoutnal az életerének (force
vitale), Dressernél a vitdlis er6kozpont erejének, energiajanak (Universal Vital Force)
kiterjedéseként értelmezhetd. E16bb a két szoban forgdo Le Maout majd a két Dresser idézetet is

érdemes uja feleleveniteni:

(...) az anyandvény annyiszor ismétlédik, ahany riigyet hoz. igy, hogy pontosan fogalmazzunk,
nem azt kellene mondanunk, hogy a névény az elagazodassal osztodik; logikusabb lenne azt

mondani, hogy megsokszorozddik.>*

A szervezett 1ények viszont, vagyis a Novények és az Allatok, csak egy olyan erd hatdsa alatt
létezhetnek, amelynek torvényei ismeretlenek szamunkra, és amelyet életerének neveztek el,

onmagukhoz hasonl6 sziil6ktél sziiletnek (...)**

Erre a gydnyori gondolatra épiil egy vagy két nagyon érdekes dolog; el6szor is, hogy a sziil6i
tengely altal kibocsatott agak olyan tengelyek, amelyek mindegyike pontosan hasonlit a sziiléhoz
annak eredeti allapotaban, vagy valojaban a sziil6 eredeti allapotanak ismétlése vagy reprodukcioja
(repetition or reproduction); masodszor, mivel a fejlédés ereje a tengelyben dsszpontosul, minden
oldaltengely rendelkezik ezzel az erével is, ezért van alarendelve egy elsédleges kozponti fejlodo
erének (a primary central developing power), amelyet masodlagos fejlédé pontok sora vesz koriil.
(11. abra). Itt 1atjuk a legvilagosabban, hogy a novényvilagban csodalatosan miikodik az egység a

vdltozatossagban dtfogé elve (broad principle of unity in variety).3%

(...) folytatjuk ezen elvek alkalmazasat a novényi struktara kiilonboz0 részeire. Miutan
megmutattuk, hogy a kézponti tengely teljes kontose egy centrifugalis életerd (centrifugal vital
force) eredménye, ¢és hogy ez nemcsak az elsédleges tengelyben rejlik, hanem az

oldaltengelyekben is; miutan azt is megmutattuk, hogy ez az egy energia, hatdsaban modositva,

392 Ornaments to be used as "powdering™ on walls. Dresser, Christopher: Studies in Design. Cassell, Petter and Galpin,

London, 1874-1876, Plate LIV.

39 (...) la plante-mére est répétée autant de fois qu’elle produit de bourgeon. Ainsi, pour parler exactement, il ne faut
pas dire que la plante, en se ramifiant, se divise il est plus logique de dire qu’elle se multiplie. Le Maout, Emmanuel:
Atlas.1846.2. és ugyanezek a sorok: Le Maout, Botanique.1852,7. (Kiemelés t6lem — G. P.)

3% Les Etres organisés, au contraire, c'est - - dire les Végétaux et les Animaux, ne peuvent exister que sous l'influence
d'une force, dont les lois nous sont inconnues, et qu'on a nommée force vitale; ils naissent de parents semblables a eux
(...), Le Maout, Botanique. 1852 2. (Kiemelés télem — G. P.)

3% Now upon this beautiful idea one or two things of great interest are built: first, that the branches given off by a
parent axis are axes each of which is precisely similar to the parent in its original condition, or, in fact, is a repetition or
reproduction of the parent in its original state; and second, that as the power of development is centralised in the axis,
each lateral axis has this power also; therefore we have a primary central developing power, surrounded by a series of
secondary developing points (Fig. 11). Here we see most clearly that the broad principle of unity in variety is
wonderfully worked out in the vegetable kingdom. Botany, 19, (1857). Part. I. 19. (Kiemelés télem — G. P.)
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a ndvényvilag minden magasabban szervezett terményében is 1étezik, most tovabb 1épiink, hogy
megfigyeljiik ezen egyetemes életerd médosulasanak mértékeét (extent of the modification of this

universal vital force).*%

Dressernél az ismétlodé mintak altal 1étrejovo Uj egys€ég mutargyain rendszeresen visszatérd
elem. Az életmii ehhez kapcsolodo legkorabbi megvaldsult atistic botany példai kozé tartozik
a William Woollams szamara tervezett tapéta minta (38. kép), ahol a masodik idézetben

szerepld 11. abra négyes osztat mezdit (34. kép) ismét alkalmazza.

Az elsédleges kozponti fejlodé erének (a primary central developing power) ismétlédések
(repetition) altal 1étrehozott uj egysége (Egység a valtozatossagban, Unity in Variety) is jol
megfigyelhetd, hiszen a kdozépmezoben lathatd csukott viragok és stilizalt zold levelek egyarant a
kompoziciok egy képmezdében vald sikra komponalt (flatness) szerepeltetésének is. A képmez6
koézepén absztarhalt levelek adta keresztosztdsban négy csukott viragot latunk oldalnézetben
amint a mez0 kozepe felé mutatnak. Korilottiik dekorativ arany pettyekkel diszitett absztrakt
inda-ornamentika fonja at a kép teljes feliiletét. Ezeket az egymasba fonddo nyujtott kor alaka
mezOket is tekinthetjiik feliilnézeti levél vagy szirom abrazolasoknak. Ezeken a mezdkon beliil
kozépen talaljuk a stilizalt voros és rozsaszin levelekkel, sarga porzokkal megrajzolt szimmetrikus
golgotaviragok centralis (feliilnézeti) és a sarkokban vertikalis (oldalnézeti) abrazolasat. Itt tehat a
fentiekben®®” a novények egyszerre tobb nézetét bemutatd abrazolasara kitiizott célokat egy
képmezdn, azonos tipust ndvény abrazolasaval tudja végrehajtani.

A Woollams szamara késziilt tapéta minta 1863-as kivitelezésti, ennek ellenére Dresser
korai korszakara datalhato egyiittmiikodésiik. A Department of Science and Art 1858-as
kiallitasi katalogusaban ugyanis mar szerepelt a Woollams cégnek, Dresser altal tervezett tapéta
a Schools of Art kiallitasan®*®. Ebbol arra lehet kdvetkeztetni, hogy elsd korszakaban (1854-
1861) is voltak mar megvalosuld tervei els6sorban dekorativ tapéta mintak terén. Az 1858-as
Woollams-nak tervezett minta azt jelenti, hogy az itt targyalt Botany as Adapted to the Arts and

Art-Manufacture 1857-1858-as tanulmanysorozatanak irasaval parhuzamosan készitette.

3% (...) we proceed to apply these principles to the various parts of the vegetable structure. Having shown that the
entire robe of the central axis is the result of a centrifugal vital force, and that this is not only inherent in the primary
axis, but in lateral axes also; having also shown that this one energy, modified in effect, exists in all the more highly
organised products of the vegetable kingdom, we now proceed to notice the extent of the modification of this universal
vital force. Botany, 19 (1857). Part. 1. 19. (Kiemelés télem — G. P.)

397 A névény vertikalis és centralis nézetérdl lasd: Botany, 19 (1857) Part. 1. 17. és lasd a 314. Ibj-hez tartozd
szovegrészletet.

398 Emliti Halén 1990, 81.
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A 38. képen lathatdo 1863-as tapéta minta tehat mar masodik tervezOmiivészettel
foglalkozo korszakahoz kotddik, de szorosan az elsé korszak artistic botany szemléletében
irodott miiveire tdmaszkodva késziilt.

Visszatérve a tanulmanysorozat VIII. részéhez, a feliiletdiszité powderings (stencil)
technika és diaper mintak leirasa utan a viragokkal kapcsolatos altalanos tapasztalatrol, vagyis
valtozatossagukrol ir, majd harom k6zos okot nevez meg ennek kapcsan: a forma, a textara és

a szin3%®

. Mindezen Osszetevok befolyasoljak ornamnetikdba ,,atirt” hatdsukat, a powdering
mindségét. Dresser fehivja a figyelmet a simple powderings jelenségére, amikor maga a
természet alakit ki hasonld egységekbdl dekorativ feliiletet. A természet tehat eleve
tartalmazza az altala megjelenitett és a diszitomiivész altal ,,leképezett” diszités tipusokat és
technikat (diaper, powdering):
Megtapasztalvan az egyszerti diszitést (simple powderings), az Osszetettre kell pillantanunk. A
kiilonboz6 karakterti viragok gyakran gy vannak Osszevonva, hogy egylittesen egyetlen
Osszetett csillagszerti diszitményt alkotnak: igy a kdromvirdg, a napraforgd, a gyermeklancfii, a
krizantém és a korisvirag (100. abra) szamos apré viragbol all, amelyek ugy vannak elrendezve,

hogy egyetlen diszitmény hatését keltik, nem pedig sokét*®,
Ezek utan a sormintat alkotd diaper-re is hoz példakat:

Aztan van egy masik rombusz (diaper) alakzat osztalyunk, amely abban kiilonbozik az el6z6t6l,
hogy csak a két felilk egyforma, és nem hasonl6 egységek Gsszessége. Az eltérés vagy a részek

eltérd fejlettségi fokaban, vagy a tagok egyenl6tlen halmazaban vagy egyesiiléseiben 4l11.4%

Tovabb lépve és a teljesen azonos elemekbdl alld és ismétlddd sormintakat kutatva arra jut,
hogy azokat a mikroszkopos botanikai vizsgalatok soran tapasztalhatjuk a legkdzvetlenebbiil
(39. kép). Ezeket a szimmetrikus, de nem teljesen szabalyos formakat a természet diaper

(rombusz) mintainak (nature’s diaper patterns) nevezi:

Ezutan észre kell venniink a természet rombuszmintdit, vagyis azokat az egyszerli, ismétlodo
mintakat, amelyek részei egyesiilnek. Ezek koziil csupan egy-kettét fogunk abrazolni, mivel ezek

elsdsorban mikroszkopikusak, és 1ij megfigyelések teljes sorozatat igényelné, hogy ezeket a

3% Botany 19 (1857) Part. V1. 237.

400 We have now noticed simple powderings, and hence must glance at the compound. Flowers of diverse characters
are often so aggregated as unitedly to form but one compound star-like ornament: thus the Marigold, Sunflower,
Dandelion, Chrysanthemum, and Coreopsis (Fig. 100), are composed of a number of small flowers, so arranged as to
give vise to the effect of one ornament, and not many. Botany, 20 (1858). Part. VIII. 237. (Kiemelés t6lem — G. P.)

401 Then we have another class of diapers which differ from the former, in having their two halves only alike, and not
being an aggregation of similar units. The variation consists either in the diverse degrees of the development of the

parts, or in the unequal aggregations, or unions, of the members. Botany, 20 (1858). Part. VIII. 237-238. (Kiemelés
télem — G. P.)

116



részeket helyesen megértsiik; elég, ha annyit mondunk, hogy mivel célunk megmutatni, hogy a
névényi strukturak a diszitések minden fajtajdara kindlnak példat, ezeket mutatjuk be, hogy a

sorozatot kiegészitsiik, a targyak, amelyeket itt 4brazolunk a botanikusok szamara jol ismertek.*%2

A mikroszkopikus vilag miivészetben valo alkalmazasanak lehet6ségét Dresser elészor itt veti
fel az életmiiben, a késObbickben pedig tObbszor visszatér ehhez a témahoz. A
rombuszformak (diaper) mikroszkopikus szinten tapasztalt megjelenése, lehetOséget jelent
egy univerzalis alapforméra val6 kovetkezetésre.

Itt azonban érdemes megjegyezni, hogy Dresser az alapformékra egy masik aspektusbol
a tanulmanysorozat elsé részében mar utalt.*®® Ezenkiviil a mikroszkopikus vilag inspiralta
miivészetnek szamtalan kovetkezménye lesz a szazadkozép (Ehrenberg, Haeckel, Clavaud)
majd a szazadfordulé felé kozeledve (Obrist, Endell, Binet, Van de Velde, Blossfeldt).

Dresser a VIII. rész végén azt a konkluziot vonja le, hogy adott esetben sziikséges az
ornamentalis diszitésre is kiterjeszteni a célhoz vald alkalmazkodas elvét (the principle of

adaptation to purpose), ahogy ezt a természet is teszi.

3.3.9. Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture, 1857-1858. IX. rész
suggestive botany, construction

A IX. rész egy Ujabb alapfogalom bevezetésével kezdddik. Dresser fontosnak tartja kiemelni,
hogy a tervezd miivész eljusson a ,tokéletes kéz” miiveinek felismeréséhez, hogy
megvalositsa az azt kifejez0, eszmékre, elvekre épiilé szuggesztiv botanikat (suggestive

botany), mely mar tartalmazza az adaptivitast.

Ezekben az irdsokban hosszasan foglalkoztunk a botanikaval, mint a diszitdémiivészethez
alkalmazkod6 ndvénytannal, és kovetkezésképpen megfigyeltik a kiilonb6zé ndvényi szervek
formait és a kiilonb6z6 funkciokat, amelyek teljesitésére hivatottak, valamint azokat az elveket,
amelyek alapjan felépiilnek. Mivel azonban az ember szellemi 1ény, nyilvanvalo, hogy nem arra
rendeltetett, hogy pusztan masolé legyen, hanem magas szintii alkotd képességekkel van megaldva,
amelyek gyakorlasara hivatott. Mindazonaltal, bar az ember birtokaban van ezeknek a teremtd

er6knek, gyakorlasuk mértéke korlatozott, és bar hajlamos gyorsan megtanulni, hogy még a

402 Next we must notice nature’s diaper patterns, or those simple repeating patterns, the parts of which are united. We
will merely figure one or two of these, as they are principally microscopic, and it would involve a complete series of
new observations to enable us to rightly understand these parts; suffice it to say, that as it is our object to show that
vegetable structures offer examples for all varieties of ornaments, we shall present these to complete the series, and the
objects which we here figure are well known to botanists. Botany, 20 (1858). Part. VIII. 238. (Kiemelés télem — G. P.)
403 Az ornamentikat, mint megfejtendé alapformakbél 4ll6 hieroglifikus nyelvet az elsd részben emliti. Ehhez

kapcsolhatdak Nees von Esenbeck gondolatai melyeket meseterén John Lindley-n keresztiil ismerhetett meg. Lasd a
287. lbj-tol.
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halvanyan kinyilatkoztatott elveket is magaba szivja és atformalja, hogy sajatos céljaihoz igazitsa,
képességei mégis lényegesen felélénkiilnek és kibdviilnek a tokéletes kéz miiveire vald folyamatos
hivatkozas altal, és gyors felfogasa és aktiv elsajatito és atformalo képességei révén magaba szivja az
érzést, magaéva teszi az elvet, €s Uj, sajat céljainak megfeleld képeket hoz létre, amelyek sok ponton
rendelkeznek a mester kezének érzésével és szépségével. Ebben a fényben kivanjuk most a botanikat

szemlélni, vagyis mint eszmék vagy elvek sugallojat, ezért nevezziik szuggesztiv botanikanak.***

Fontos kitétel tehat, hogy ez a miivészi botanika magasabb rendii fogalmak ¢€s elvek leképezésére
épiil (as suggestive of ideas or principles). Dresser késébbi miivészetelméleti irasainak fontos
alaptételét vezette be ezzel a kétféle ugyanakkor egymasra épiild botanikai szinttel, vagyis a
rusztikus (mindennapi) tapasztalatot leképezé (rustic botany) és az ezt miivészi szintre
transzformal6 szuggesztivnek nevezett botanika (sugestive botany) megkiilonboztetésével. Ez
utobbit viszont a miivész csak a mogotte munkalkodo szervezd elv, vagyis a tokéletes kéz (perfect
hand) miiveinek felismerése alapjan tudja leképezni. Azonban mindennek kezdete a tokéletes
novény (perfect plant) miikodésének megértése. Természetesen érezhetd az érvelés platonikus
alaphangja, hiszen a mimézis korlatozottsagara emlékeztet a ,.kozvetetten utdnzo” miivész és a
kozvetlen természetdbrazolas kozti kiilonbség kiemelése. A Dresserre hatd kortars angliai
filoz6fia hatasok kapcsan itt megemlithetd Thomas Taylor (1758-1835) az angliai
neoplatonizmust képviseld filozofija*®.

Dresser esetében azonban ,,A tokéletes kéz” altal teremtett tokéletes ndvény késdbbi
osszefoglald f6 miivében a The Art of Decorative Design-ban, ismertetett fogalma osszefligg
az adaptacié problémakdorével, hiszen ennek ,,felismerése” és stilizalasa (Conventionalized

plants) a miivész részérdl csak igy lehetséges:

404 In these papers we have, at some length, noticed botany as adapted to the Ornamental Arts, and consequently have
noted the forms of the various vegetable organs, and the different works which they are called upon to accomplish, as
well as the principles upon which they are constructed. As, however, man is an intellectual being, it is obvious that he
is not destined to be a mere copyist, but is gifted with high faculties of origination, which he is called upon to exercise.
Nevertheless, although man is in possession of these creative powers, the extent of their exercise is limited; and
although he is apt to learn, quick to imbibe even faintly revealed principles, and to remould so as to adapt to his
particular purpose, yet his faculties are materially exhilarated and enlarged by continual reference to the works of a
perfect hand; and he, by his quick perception and active appropriating and remoulding powers, imbibes the feeling,
appropriates the principle, and creates new images adapted to his purposes, yet, in many points, possessed of the
feeling and beauty of the master's hand. It is in this light which we now wish to view botany, viz., as suggestive of
ideas or principles we shall, therefore, term it suggestive botany. Botany, 20 (1858). Part. 1X.293.

405 Keyser szerint ebben az idészakban, vagyis a kdzéps6 viktoridnus korszakban (1851-79) meghatarozo volt Thomas
Taylor szerepe a kozvetett utanzas elméletének megerdsodésében. Keyser, 128.
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16. A stilizalt novényekrél azt mondjuk, hogy a legtisztabb vagy legtipikusabb formajaban
megrajzolt természetet jelentik, tehat nem utanzatok, hanem a tékéletes novényrél alkotott

gondolati elképzelés megtestesiilése, de ez az idedlis alak egy adaptdcios folyamat targya.*®

Ezt kovetden kiemeli, hogy az épitész és a diszitémiivész szamara egyarant fontos a szerkezet
(construction) felismerése, hiszen mindkett6jiiknek a szerkezettel 6sszhangban kell alkotniuk.
A szerkezet fontossaganak hangsulyozasa kapcsan a Heracleum sphondylium és Angelica
archangelica novény illusztracidjat kozli példaként (40. kép), ahogy az el6z6 években, vagyis
az 1854-1856 kozott az altala készitett és a Marlborough House-ban tartott eldadasainak
oktatoi diagramjain a levelek és a szar egyesiilését (Union of Leaves with Stem) ismertetd
tablon mar felhasznalta (13. kép) . Az itt targyalt eldadasaban a konstruktiv szerkezetek
diszitettsége kapcsan Dresser egy masik szempontot emel ki. Mesterére, Owen Jonesra utal,
amikor vele egyetértve hangsulyozza, hogy az épitészeti ornamentika alkalmazkodik az
¢épiilethez és nem uralja azt. Mindezt a névényi természet ,,szerkezeti” elemeinek diszitési
modjaival illusztralja. Az els6 és a nyolcadik részben felvetettek szerint, a botanikai nézdpont
szamara a novény egy tengelybol és fiiggelékéibdl all, mig a miivészi nézOpont ebben egy
oldalnézeti fiiggdleges vetiiletii (pl. fak) és egy feliilnézeti kor alaku (pl. virdgok) nézetet
1at.%%8 Ervelésében a példak keresésekor ezen a ponton visszatér ahhoz a gondolathoz, hogy ,,a
természet a részek spirdlis, centrifugalis elrendezését sugallja®®®”. Ez a gondolat feleleveniti a
novényi formaknak az elsd részben felvetett feliilnézeti dekorativitasat melynek hatterét a

vitlalista médon felfogott centrifugélis erd altal mozgatott természet adja*!C.

3.3.10. Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture, 1857-1858. X. rész

rustic botany

Dresser a X. részben visszatérve az el6zo IX. részben mar felvetettekhez, kibdviti a szuggesztiv
botanika fogalmat és a fogalompar kiegészit6jeként a rusztikus botanikat jeloli ki. A rusztikus

botanikédn ,,a vegeticid novekedésének altalanos hatasat*'” érti, amit azért tart kiemelten

406 16. Conventionalized plants, we say, will be found to be nature delineated in her purest or typical form, hence they
are not imitations, but are the embodiment in form of a mental idea of the perfect plant; but this ideal figure is the
subject of a process of adaptation. AOD, 38. 16. pont. (Kiemelés télem — G. P.)

407 A téma kapcsolodasat a ,,A tudomany és a diszitd miivészet kapcsolatarél” (On the Relation to the Science and Art)
cimii eléaddsahoz, lasd a 195. 1bj-t.

408 Botany, 19 (1857) Part. I. 17-19., IIL., 87 és Botany, 20 (1858) Part. VIIL 238.

409 (...) nature suggests a spiral centrifugal disposition of parts. Botany, 20 (1858) Part. 1X.294. (Kiemelés t6lem — G.
P.)

410 Botany, 19 (1857). Part. I. 19.

411 Botany, 20 (1858). Part. X.333.
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vizsgalandonak, mert a ndvényzet ,,hatasat”, vagyis formajat, szinét és textirajat befolyasolja. A
tervezOmiivész szamara tehat a rusztikus ,adottsagok”, vizudlis szotarként olvasandoak,
Dressernél ez a vegetacio kozvetlen megfigyelését jelenti, vagyis a bioldgiai formak adaptalasa
soran a szerkezeti felépités az, amit a tervezé miivész — az 6 esetében a botanikus tervezd miivész
— Inspiracioként kap ¢és adaptal. Az ehhez sziikséges alapelemek koziil elsdként a textura
Osszetevdit sorolja fel, amikor kitér a névényzet matt vagy barsonyos feliileteinek tavolsagot
fokozo vagy csokkentd hatdsara, majd a szinek szerepét elemzi. Dresser szdmara a ,,ndvényi
strukturaban” megjelend alapszinek és az erre €piilo kevert szinek szerepe azért jelentds, mert
segiti a formdk megjelenését és noveli szépségiiket*?. Az elsédleges szinek ritkabbak és
elsdsorban a virdgokon, mig a masodlagos szinek (pl. a zold) igazi hattér szinként viselkednek,
ahogy a harmadlagos szinek is igy jelennek meg. A virdgokat ismét geologiai hasonlattal €lve

szikrazo viragos ékkdvekhez (sparkling floral gems) hasonlitja*!®

. A szinekkel kapcsolatos leiras
kitér egyes novényfajtak szinardnyira, tonusaira €s a latott t4j 6sszhatésara is, vagyis a kiilonb6zo
szinharmonidkra melyrél megallapitja, hogy: ,,a természet kevert szinei gazdag, harmonikus
latvanyt nyuajtanak*®”. Dresser tehat egy biologiai forma esztétikai és ennek kovetkeztében
fiziologiai hataséara utal. Ez ismét egy olyan gondolat, amit a kovetkezd években fog alaposabban

kifejteni, melynek Gsszefoglalasat kitekintést adva késébbi miiveire a 4.2. fejezetben ismertetem.

Ezutan a novények texturdjaval és a szineknek a latvanyt szervezd erejével kapcsolatos

k*'° részben felvetettekre is tamaszkodva a

Osszefoglald utdn ismét visszatér a kilencedi
szuggesztiv botanika kiegészitd fogalmahoz a rusztikus botanikahoz.

Ennek megismerését azért is hangsilyozza, mert az egyszerii, a természet erdi altal
modositott botanika (rustic botany) alapjait megismeré mivész igy tud eljutni a kifejezo,
leny(igoz6en hatd botanikahoz (suggestive botany), mely mar tartalmazza az adaptivitas. A X.
rész zard soraiban Dresser felhivja a figyelmet arra, hogy az elézéek a képzémiivészetre
(pictorial artist) vonatkozonak tiinhettek, de valdjaban a diszitémivészek (decorative artist,

ornamentist) szamara javasoltak, akiknek Kkitiintetett szerepe van, hogy a természet minden

részletét tanulmanyozzak*®.

412 Botany, 20 (1858). Part. X.333.

413 Botany, 20 (1858). Part. X.334. Ezt a geoldgiai hasonlatot alkalmazta a VIII. részben is, amikor az ismétl6dd
dekorativ mintak (powderings) névényi ékszereirdl beszélt. Lasd: Botany, 20 (1858) Part. VI1II. 237.

414 In this way the mingled colours of nature produce their rich harmonious aspect. Botany, 20 (1858). Part. X.335.
415 Botany, 20 (1858) Part. 1X.293.
416 Botany, 20 (1858) Part. X.335.
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3.3.11. Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture, 1857-1858. XI. rész

Dresser az elsd rész bevezetd témajat*t’ felelevenitve ismét a miivész és a botanikus kozotti
athidalando kiilonbségre figyelmeztet: a mivészek szamara hasznosnak tartand botanikai
tudasuk bovitését, hogy jobban tudjék illusztralni az ilyen témaju miiveket.*'® Véleménye
szerint a helyesen megrajzolt novény kifejezi a természet elveit és ahhoz, hogy ezt a rajzolo jol

hajtsa végre, ismernie kell a novény elemz6 (analytical nature) vagyis absztrahald abrazolasat:

Diszitd célokra a szo szerinti mdsolast teljességgel elégtelennek tartjuk, szigorubb jellegli és
elemzé jellegii abrdzolasokra van sziikség, amelyek csak az abrdzolando targyak természetének

ismeretébdl eredhetnek.*1°

Az el6zo két részben (Part IX., Part X.) kifejtett rusztikus és az erre épiilld szuggesztiv
botanika fogalomparhoz kapcsolodva felhivja a figyelmet arra, hogy a rajzolonak térekednie
kell a novény tokéletes allapotanak (perfect state) abrazolasara oly modon, hogy rajzai a néz6
szdmara ,,minden rész tokéletes ismeretét kozvetitsék*2%”

Az igy elkésziilt rajzokhoz hasznalt ,,alaprajzok, homlokzatok, és metszetek*?'” az
¢épitészet szerkezeti modelljeihez hasznalt alapelemekhez hasonloak. A novényi struktura
oszlophoz, vagyis épiiletszerkezeti elemhez valé hasonlitisa mar megjelent elsé
ornamentikaval foglalkoz6 el6adasanak szovegében (On the Relation of Science and Art,
1857) és a miivészi botanika oktatdshoz hasznalt illusztracioiban is (13., 16. kép)*?2.

A természet tokéletes diszességét igy fogalmazza meg:

Tovabba minden virag, ha igy pontosan szemlélik, onmagaban is gyonyori disz, nem szorul

stilizalasra; a természet, amikor nem eltorzult, tokéletesen diszes.*?®

A miivész feladataként az ehhez az allapothoz vald kozelitést és ennek kozvetitését az

eldadassorozat cimében jelzett adaptalast jeldli ki*?*. Dresser tehat ismét azt az esztétikai

417 Botany, 20 (1858) Part. 1.17.

418 Botany, 20 (1858) Part. X1.362.

419 For ornamental purposes we deem literal copies altogether insufficient, representations of a more rigid character
and analytical nature being necessary, and such as can only result from a knowledge of the nature of the objects which
are to be delineated. Botany, 20 (1858) Part. X.362. (Kiemelés télem — G. P.)

420 (,..) drawings which shall convey a perfect knowledge of every part (...). Botany, 20 (1858) Part. X.362.

421 (...) plans, elevations and sections (...). Botany, 20 (1858) Part. X.362. A felsoroltak emlékeztetnek Owen Jones
Alhambrat ismerteté konyvének cimére: Plans, Elevations, Sections And Details Of The Alhambra. (Az Alhambra
alaprajzai, homlokzatai, metszetei és részletrajzai) 1836-45. Valamint Dresser rajzanak cimére Plans and Elevations of
Flowers, amellyel szerepelt Owen Jones Grammar of Ornament-jében (1856). Lasd a 4-6. képet.

422 Ehhez lasd a Semper és Botticher hatasaval foglalkozd 3.2.2.-es fejezetrészt.

423 Also each flower, when thus accurately treated, is of itself a beautiful ornament, needing no conventionalism;
nature, when undeformed, is perfectly ornamental. Botany, 20 (1858) Part. X.363.
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hatarhelyzetet fogalmazza, meg — ¢és ezzel az elsOk kozott van — amely a miivész XIX. szazad
kozepén atértékelddd szerepével fiigg Ossze. A hagyomdanyos esztétikai normaktdl vald
elmozdulast egy j stilizalasra és absztrahalasra épiilé muvészet felé, jol kifejezi fentebb
idézett véleménye ,,a szo szerinti masolast teljességgel elégtelennek tartjuk*?®”. A miivész
szamara célként tizi Ki, hogy az altala a természet formakészletébdl kivalogatott elemek
segitségével az imitativ diszitdmuivészeten tallépve, ugyanakkor a természetben fellelhetd
szimmetriara épiild mualkotasokat valositson meg.

Azonban ahogy életmiive elsé szakaszaban tobb példan lathattuk ez az absztrahaldsra
valo torekvés tartalmaz az 1800 korili idészak romantikus tudoményainak fogalmi
készletében tovabb €16 vitalista dsszetevoket is.

Miutan felsorolta a viragot alkotd fobb részeket, ezt jol illusztralja az utolso részt lezaro
kép, amely, egy idealis-szimmetrikus novényt abrazol:

Most figyeljiik meg e részek csoportositasanak modjat (163. abra), és végiil e tokéletes viragok

elrendezését kozos tengelyiikon (164. abra).428

A szovegben szerepld 163. abraval (41. kép) a szimmetriara, mint szervez6é elvre utal,
azonban, ha a 164. abran lathat6 als6 két viragcsoportot alaposabban megfigyeljiik,
»alapmotivumat” tekintve a négyes szamra épiilé6 mintazatot lathatunk (42-43. kép). Ugyanezt
a szimmetrikus, négyesekre épiil6 abrazolast mar alkalmazta az els6 részben (34. kép), ahol a

kozponti tengelyrdl igy irt:

Miutan megmutattuk, hogy a kozponti tengely teljes kontdse egy centrifugdlis életerd
(centrifugal vital force) eredménye, és hogy ez nemcsak az elsddleges tengelyben rejlik, hanem
az oldaltengelyekben is; miutdn azt is megmutattuk, hogy ez az egy energia, hatdsidban
modositva, a ndvényvilag minden magasabban szervezett terményében is 1étezik, most tovabb
lIéplink, hogy megfigyeljiik ezen egyetemes életeré modosulasanak mértékét (extent of the

modification of this universal vital force).*?’

424 Dresser a természet haromlépcsés adaptacios folyamataban (rusztikus, szuggesztiv és idealis) fazist kiilonboztet
meg.

425 Botany, 20 (1858). Part X.362.

426 \We now notice the manner of the grouping of these parts (Fig. 163), and ultimately the arrangement of these perfect
flowers upon their common axis (Fig. 164). Botany, 20 (1858) Part. X.363. (Kiemelés t6lem — G. P.)

427 (...) we proceed to apply these principles to the various parts of the vegetable structure. Having shown that the
entire robe of the central axis is the result of a centrifugal vital force, and that this is not only inherent in the primary
axis, but in lateral axes also; having also shown that this one energy, modified in effect, exists in all the more highly
organised products of the vegetable kingdom, we now proceed to notice the extent of the modification of this universal
vital force. Botany, 19 (1857) Part. I. 19 (Kiemelés télem — G. P.)
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3.3.12. Osszegzés

Dresser 1857-1858-as tanulmanysorozataval parhuzamosan tobb 6sszefoglalé munka is késziilt a
muvészeti tudast elsajatitani kivanok szamara; Owen Jones ornamentika szotdra (Grammar of
Ornament, 1856) és John Ruskin novényi formak elemeit ismertetd irasa (The elements of
drawing: in three letters to beginners. 1857)*?8. Azonban Dresser tanulmanysorozata eltért a
fentiektdl, hiszen specialis botanikusi képzettségét a képzd és iparmiivészethez ,,igazitva” tudta
kozvetiteni.

Dresser 1850-es évek kozepétol publikalt irasait megel6zéen a tudomanyt €s miivészetet,
illetve a koltészetet és miivészetet Gsszekapcsold miiveket Anglidban, az 1840-es években is
talalunk. Az adaptacié témakorét a romantikus tudomanyok szempontjai szerint vizsgalo szerzok
kozé tartozik Robert Hunt (1807-1887), angol természetfilozofus, aki ,,A tudomény koltészete”
(The Poetry of Science, Or, Studies Of The Physical Phenomena Of Nature 1848) cimii
konyvében a vitalista allaspontot (életero; vis vitae) képviseli a kiilonb6zd természeti er6k kdzos
hattérfogalmaként*?®. Dresser hivatkozik Huntra, a tengeri élélények szimmetridja kapcsan a
UIV-ben*,

Véleményem szerint Dresser 1857-1858-as unikalis tanulménysorozatanak erejét az is adja,
hogy kortarsai k6zott senki sem képviselt hasonlo, vagyis botanikai tematikat. A tanitvanyai kozé
tartozd Frederick Edward Hulme (1841-1909), 1868-as kotetének tobb illusztracidja is Dresser
rajzok masolatanak tekinthetd, ugyanakkor a tobbi képe nem koveti stilizdlasban és
absztrahalasban mesterét 3! Az art botany jelentds publikacidi is Dresserhez kothetdek, hiszen

elétte Lindley 1854-es kényve nem valt széles korben ismertté*®2, az 1857-58-as Botany as

428 Ruskin véleménye a Marlborough hézban foly6 okatatasrol — ahol Dresser is eléadott — az volt, hogy a {6 feladata
az ott végz6 tanulonak az, hogy ,.gyorsan és olcson tervezzen manufaktirak szamara”. Lasd: Ruskin, John: The
elements of drawing: in three letters to beginners. (A rajz alapfogalmai: harom levélben kezd6knek.) London, Smith,
Elder, & Co. 1857, IX. Ruskin a valosaghii abrazolast tartotta fontosnak, Dresser az utanzott médon abrazolt
valdsagtol vald elvonatkoztatast. Azonban Ruskin koltéi-vitalis és Dresser idealis ornamentikat keresé nézépontja a
vitalis 6sszetevd esetében rokonsagot is mutat.

429 A természettudos és regényiré Hunt legfontosabb miivei: a The Poetry of Science (1848) és a természet szellemével
talalkozo f6hés torténetére épiilé Panthea (1849). Hunt az 1848-as The Poetry of Science-ben elismeréen hivatkozik,
és par sorban idéz is Goethetél a Novények metamorfézisabol, majd megemliti ennek kapcsan Lindley Elemets of
Botany-jat is, amely Goethe nézeteit koveti a levélrdl, mint, a metamorfozis kiinduld pontjarol. Ezt kovetéen Hunt, a
vitalis er6t, mint a ndvény egységéért felelds er6t nevezi meg. Hunt, Robert: The poetry of science: or, Studies of the
physical phenomena of nature. London, Reeve, Benham & Reeve. 1848, 249-251. Huntrol lasd még: Tait, Adrian: The
‘true philosophy’ of Robert Hunt: forms of understanding in Panthea and The Poetry of Science. European Journal of
English Studies, 22 (3), 2018, 273-286.

430 Dresser tobbszor emliti Huntot és idéz Hunt korabbi Art Journal-ban megjelent cikkébdl-melybdl atvesz
illusztraciot és idézetet is a fosszilis tengeri €él6lények szimmetriaja kapcsan UIV 49-51.4bra 20-21.

431 Hulme, Frederick Edward: A Series of Sketches from Nature of Plant Form, London, 1868.

432 |indley 1854-es Symmetry of Vegetation-je, volt az elsé jelentds art botany témaju kényv. Durant 11. Bévebben
lasd: 3.4.2.
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Adapted-et kdvetéen pedig az Gjabb alapveté 1859-es art botany konyvek (ROB, UIV) szintén
Dresserhez kothetéek. Diszitdomotivumokként adaptalhatd szimmetrikus természeti alapformdk
terén Dresserrel egy id6ben (1855, 1857) valdszinisithetden csak Cecilia Glaisher (1828-1892)
férjével James Glaisherrel (1809-1903) kozosen készitett hokristalyokat abrazol6 ,,mintakonyvét”
lehet megemliteni**3, amely az alapforma kristalyos szerkezetének elsé feldolgozasa (22. kép) és
parhuzamba allithaté Semper szimmetrikus alapformat ismertet6 konyvillusztraciojaval (21. kép),
csakugy, mint Dresser névényi alapformakat képviseld artistic botany-javal (38. kép).

A késObbiekben hasonld témaban, Angliaban csak 1872-ben jelent meg Osszefoglald
kotet az Art-Studies From Nature, As applied to Design, amely a természeti formak
adaptacios lehetdségeit gyiijti 6ssze a diszitd miivészetekben*®,

Fontos azt a szempontot is figyelembe venni, hogy Dresser oktatdsi munkaja adta a
hatterét az itt ismertetett cikksorozatnak, hiszen ekkor mar tanarként el6adasokat tartott, 1857-
ig a Marlborough House-ban, majd South Kensington Museum-ban*%®.

Dresser életmiivében megfigyelhetd, hogy sajat vizualis szotarat, amelyet eldszor itt az

1857-58-as art botany tanulménysorozatban publikalt, késébbi miiveinek illusztraci6ihoz

433 Cecilia Glaisher készitette az illusztraciokat. James Glaisher meteorolégus irdsanak elézménye volt az 1855-6s On
the severe weather at the beginning of the year 1855; and on snow and snow-crystals. Ennek volt az 1857-ben
Ujrakiadott valtozata az immar miivésztre adaptalhatdé tematikdban az Art Journal-ban marciustol aprilisig hasonld
cimmel a hopelyhekben felfedezhetd és szabalyszertiséget mutatd kristalyos formakrol publikalt tanulmanysorozat
(Glaisher, James — Glaisher, Cecilia: On the Crystals of Snow as Applied to the Purposes of Design, The Art Journal,
19 (1857): 73-77, 125-128). A Glaisher szerz6paros disztanyérokon alkalmazta a hopelyhek miivészetben adaptalhato
absztrakt kristalyos formait. Rovid tanulmanyuk tehat azonos folydiratban és ugyanabban az évben jelent meg, mint
Dresser Botany as Adapted to the Arts tanulmanysorozatanak elsé hat része.

434 Hulme-Glaisher-Mackie-Hunt: Art-Studies From Nature, As applied to Design: I. The adaptability of our native
plants to the purposes of ornamental art, by F.E. Hulme - 11. Sea-weeds as objects of design, by S.J. Mackie - I11. The
crystals of snow as applied to the purposes of design, by J. Glaisher - IV. The symmetrical and ornamental forms of
organic remains, by R. Hunt. London, Virtue & co0.1872. (I. Az éshonos novényeink alkalmazkodoképessége a
diszitémuvészet céljaihoz, F. E. Hulme - II. A tengeri ndvények, mint a tervezés targyai, S.J. Mackie - III. A ho
kristalyai a tervezés céljaira alkalmazva, J. Glaisher-IV. A szerves maradvanyok szimmetrikus és diszes formai, R.
Hunt)  https://www.gutenberg.org/ebooks/53624. Az Art Journalban megjelent tanulmanyokat udjra kiado
gyljteményes kotetben ismét szerepelt Glaisher irasa. Mackie tanulmanyaban hangsulyozza, hogy a miivész nem
hanyagolhatja el a természettudomanyokat, (u.0.108.) Dresserre hivatkozik tanitvanya Hulme a kotetben talalhato
irasaban. (u.0.9.)

435 A képzési program mar az 1852-es tanévben miivészet és botanika kapcsolatara épiilé eldadasokat tartalmazott,
elsésorban Lindleytél, Dresser botanikusi képzettségét megalapozd mesterétol. 1852-ben Lindley a kovetkezd
el6adasokat tartotta; A novényzet szimmetrigja: A ndvények elhatarolasanal betartando elvek vazlata (The Symmetry of
Vegetation: An Outline of the Principles to Be Observed in the Delineation of Plants) (3 el6adas), majd 1854-ben a
Formarol és szinr6l a novényvilagban (On form and colour in the Vegetable Kingdom) (5 el6adas), Botanika (Botany) (6
el6adas). Dresser,1855-ben a Lindleytdl atvette a Botanika tantargyat; Botany (2 el6adas) a National Art Training School-
ban. Késobb a South Kensington Museum-ban a kdvetkezd tantargyakat oktatta: 1858-ban; A botanikarol a képzo- és
iparmiivészetben (On Botany applied to Fine and Industrial Art) (1 el6adas), 1860-ban; A botanikarol a képzo- és
diszitomiivészetben alkalmazva (On Botany as applied to Fine and Ornamental Arts) (14 eldadas). Az el6adasok
tablazatos leirasat 1asd: Santos 2019, 110. Az eldadasok Osszeallitdsardl és a miivészeti iskolak programjarol lasd: Uo.,
109-117.
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rendszeresen felhasznalta. Utobbira jo példa a Guelder-Rose (Viburnum opulus) dekorativ,
feliilnézeti 4brazolasanak ,,vandorlasa” az életmii konyveiben (44. kép)*®

Elemzésemben elsdsorban ara torekedtem, hogy felderitsem Dresser életmiivének els
korszakara jellemzod kettoséget, melynek Osszetevoit az 1800 koriili romantikus tudomanyok
oroksége ¢s a modern ipari formatervezés kezdetei adjak.

A Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture 6sszegz6 tanulmanynak az adja
jelentdségét, hogy az életmil fogalmi rendszerébdl a legtobb késobb alkalmazott alapfogalom
mar itt bevezetésre Kkeriilt: mint példaul az Eré (Power), Ismétlédés (Repetition),
Eleteré/Iétfontossagt/vitalis erd (Vital Power), Centrifugalis életeré (Centrifugal Vital Force),
Egyetemes ¢életerd (Universal Vital Force) Szimmetria (Symmetry), Egység a
valtozatossagban (Unity in Variety), célhoz valé alkalmazkodasat (Adaptation To Purpose).
Az erdfogalomnak az 1857-es On the Relation of Science and Art-ban felvetett értelmezését
(centrifugalis er6, centrifugal force) kiterjeszti; az elsé részben az életerGt/energiat az
egyetemes életerd részének tekinti (universal vital force Part. 1. 19), ezenkiviil megjelenik a
magban rejt6z6, szunnyado erd (latent power; Part. IV. 109), amely 6sszefligg az életenergia
elsd erdfeszitéseivel (The first effort of the vital energy; Part. 1V. 109). Valamint a névényi
formak ismétlédésébal (repetition) kovetkeztet arra, hogy az egység a valtozatossagban (unity
in variety) elve is erére/energiara, mégpedig a centrifugalis életerdre (centrifugal vital force)
épil, amely az egyetemes életer6 modosulasanak (extent of the modification of this universal
vital force) tekinthetd.

Ezek a fogalmak elméleti miiveiben rendre visszatérnek, és leképezddnek megvaldsulod
tervei, miitargyai esetében. A tanulmanysorozat egyben az életmii forduldpontjat (1862) is
megeldlegezi, hiszen a botanikus palyatol a tervez6 miivészi felé vald elmozdulast is

elokészitette az életmi késObbi fazisai feldl visszatekintve.

Az 1857-1858-as Botany as Adapted to the Arts and Art-Manufacture tanulmanysorozat
jelentdsege allaspontom szerint abban is megmutatkozik, hogy a botanikai megalapozottsag és
mivészi szempontok kozelitése (art botany) mellett felveti a Tervezd, a vilagegyetem
Nagyszerti Iranyitéja (Great Head of the universe) altal Ilétrehozott és a ndvényi
novekedésben, megnyilvanuld 1étfontossagu (vitdlis) erdk, energidk miitargyakban valo
stilizalt megvaldsuldsanak lehetdségét. Kutatasaim szerint ennek tobb eddig feltaratlan

Osszetevdje is van, ezek koziil alaposabb elemzést igényel az, hogy tovabbi botanikai és

436 A Guelder-Rose 4brazolasa: Botany, 1857, Part. |. 18. 7-es képe, ULV 1859,14.36. dbra, AOD 1861 73, 60. abra,
POD 1873,96,70.4abra
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miuvészi-botanikai irasainak kapcsolodasi pontjai az 1800 koriili idészakhoz, azon beliil is a
ndvényi morfoldgia goethei irdnydhoz és Schleiden modern nézeteihez is vezetnek.

Fentiek kovetkeztében talan nem is meglepd, hogy 1859-ben a jénai egyetem tavollétében
(in absentia) kiadott doktori cimet adomanyoz Dressernek botanikai munkassagaért. Ha arra
kérdésre keressiik a valaszt honnan tudhattak Christopher Dresser angliai botanikai
munkdassagarol Jéndban, akkor eldbb a jénai egyetemmel €s elsdsorban a Jéndhoz kdthetd €s az

angliai botanikat is befolyasold hatasokkal kapcsolatban érdemes néhany dolgot tisztazni.

3.4. Christopher Dresser és a goethei botanika kapcsolodasi pontjai. 1859-1861

3.4.1. A jénai botanika

A kovetkezokben eldszor a botanika terén fellépd angol-német/német-angol kapcsolddasi
pontokat és ezen belill is elsdsorban a jénai egyetem szerepét, majd Goethe, ndvények
metamorfozisarol és morfoldgiardl irott miiveinek angliai kovetkezményeit ismertetem.
Elsdként azonban Dresser jénai doktori cimére €s annak gyakran téves interpretalasara
térek ki. A szakirodalom folyamatosan jelzi, hogy Dresser jénai beadvanya a Goethe-i
metamorfodzis tanra, morfologiai nézetekre utal*®’. Kutatasaim alapjan ez azt jelenti, hogy
eddig senki nem kutatta Dresser kéziratos tézisét és az ehhez tartozo levelezést, vagyis a két —
szintén Jénaba elkiildott — 1859-es botanikai miivének Unity In Variety-nek és a The
Rudiments Of Botany-nek a kisér¢ iratait. Ezek a kéziratos, eddig publikaltalan irasok a jénai
egyetemi konyvtar kézirattaraban talalhatoak (fovabbiakban: JU.1859)*8 melyekbd] lentebb
k6zlok majd részletesebb elemzést. Eloljaroban annyit, hogy Dresser az idealista morfologiat
képviseld art botany irdsaiban egyszer sem hivatkozik Goethére név szerint ezekben a
mivekben; egyikben sem. Tehat jénai beadvanyat megel6zden (1859. augusztus 24.) nem utal

név szerint Goethére. A kovetkezé évben azonban tobb esetben is emliti Goethét.*°

437 Az adatokat tobben és nem jol idézik. Ennek oka valdsziniileg az, hogy 4tveszik az elsé (1936-os) Dresserrdl sz616

cikket ir6 Pevsnert6l a diszdoktori cimre vonatkozd téves adatot (honorary degree). Lasd: Pevsner, Nikolaus:
Christopher Dresser Industrial Designer, Architectural Review, 81 (1937) 183. Dresser doktori cimét in absentia,
tehat tavollétében kapta meg. Tévesen emlitve, hogy Dresser Jénaban tanult botanikat és ennek kdvetkeztében kapta
doktori cimét: Tschudi-Madsen, 1976, 168. Tévesen — hiszen Dresser nem diszdoktori cimet, hanem valdodi doktoratust
szerzett — emlitve: Halén: Christopher Dresser 1988/a, I1l. Pontos adatokkal: Halén, 1993,12,23. Helyesen emlitve:
Jones, Joan: Dr Christopher Dresser and the Minton connection: Botanist, artist, designer.12. Pontos megnevezése a
beadott munkaknak és a doktori cimnek; a beadvanyhoz tartozd révid tanulmany is emlitve, de nem ismertetve
Durant,1993,13 és 140. Tévesen diszdoktori cimként emlitve: Keyser,138. Helyesen doktori cimként emlitve: Santos
2019,135.

438 JU. 1859; Jena Universitatsarchiv, Bestand Philosophische Fakultit, M.nr.364. Tovdbbiakban: JU. 1859

439 Dresser, Christopher: On the Stem or Axis as the Fundamental Organ in the Vegetable Structure, Transactions of
the Botanical Society of Edinburgh, 6 (1860) 1-4, 432. PMB,1860, 223. Tovabbiakban: On the Stem. Dresser,
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Tézisem szerint Dresserhez kozvetlen és kozvetett utakon is eljutott az idealista
botanikai morfologiat, természetfilozofiat és a mivészetet 6sszekapesold, Goethéhez kothetd
latasmod és bizonyithatéan hatassal volt rd. A 3.4. fejezet ezeknek a kapcsolodasi pontoknak

a bizonyitasat kisérli meg.

A kovetkezokben roviden vazolom a goethei morfologia Jéndhoz kothetd kialakulasat és
kovetkezményeit.

Az 1790-es évek weimar-jénai szellemi zenitje el6tt néhany évtizeddel korabban mar

jelentds teljesitményeket felmutaté és a ,hianyzo paradigmat”*? képvisel gottingeni iskola —
a késébbi humboldtidnus—holisztikus szemléletii berlini egyetemnek is mintdul szolgald
tudomanyfelfogasa természetesen nem hagyhato figyelmen kiviil.
A Gottingeni egyetemet 1734-ben egy brit uralkodo, 1. Gyorgy (1683-1760) alapitja meg. A
hannoveri haz és a Brit Kirdlysag 123 éven at tartd perszonalunidja**! sajatos ,,angol-szasz”
perszondlunioként mukodott; politikai és ebbdl kovetkezéen kulturpolitikai hatdsok oda-
vissza aramlésa, illetve a hannoveri haz uralkodoéinak III. Gyorgytdl (1738-1820) er6sodo
angliai orientdloddsa a szigetorszdg kulturdlis hatédsait ,.exportdlta” az egyre terjeszkedd
¢szak-német hercegség teriiletére.

Ahogy a brit-hanoveri haz altal is generalt kulturalis kapcsolatok Goethe koraban mar
nagy hatastiak, a késébbi szakaszban a perszonalunié megsziinte utdn a viktorianus**? Anglia
tovabb folytatja ezt a hagyomanyt; Albert herceg — lentebb emlitésre keriil6 — jelenlétének is

kOszOonhetéen*?

. Gottingen, ha a térképre néziink, egyaltalan nem esik messze Weimartol.

Az angol-német botanikai kapcsolatok szerteagazo torténetébdl itt most csak néhany
Osszetevé kiemelésére van lehet6ség. Erdekes adalék, hogy az angliai botanikai hatdsok
weimari jelenléte allami szinten is igazolt. Hiszen a Goethe-vel barati viszonyt apold Karl
August herceg (1757-1828) maga is szenvedélyes botanikus volt, és az Angol Kiralyi

Kertészeti Tarsasag tiszteletbeli tagjaként (1817) az angliai Kew Gardens-bdl sajat weimari-

Christopher: Stem And Leaf And Their Transmutations. In: Crosthwaite's Register of facts and occurrences relating to
literature, the sciences, & the arts. (July), 1861, 40-41. Dresser ,,szokatlan” modon kifejtett, metamorfozisra utald
organografigjat elitélden fogadta a Botanical society.

440 Békés Vera kifejezése, a témaban: Békés Vera: A hidnyzé paradigma. Debrecen, Latin Betlik,1997, 50-72, és
Békés Vera: A4 gottingai paradigma. In: Gurka Dezs6 (szerk.): Gottingen dimenzidi. A gottingeni egyetem szerepe a
szaktudomanyok kialakulasaban. Budapest, Gondolat Kiado, 2010. 23-41.

441 Ekkor a brit tronon az uralkodét a hannoveri haz tagjai adjak. A hannoveri pozicié pontos megjeldlése a német
teriileteken: Braunschweig—Liineburgi azaz Hannoveri valasztofejedelem (1714-1806) majd 1814-66 koz6tt hannoveri
kiraly. A brit-hannoveri pers

zonaluni6 1837-ig tartott.

442 Viktoria kiralyndé nagyapja, III. Gyorgy brit kiraly a Hannoveri haz tagja, a brit-hannoveri perszonalunié harmadik
és a leghosszabb ideig regnald uralkodoja volt.

443 Lasd a 464. Ibj.-t
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jénai kertjeibe rendszeresen hozatott kiilonleges ndvényeket***, Hiittnerrel levelezett**® a
botanikai témak mellett tobbek kdzott a Lancaster rendszer®*® weimari bevezetésérél. Johann
Christian Hiittner (1766-1847) irodalomszervezd és propagatori szerepe sem elhanyagolhato.
Hiittner 1791-t61 Londonban ¢élt, mint hazitanitd, késoébb Weimarban rendszeresen
megjelentek angliai tudodsitasai, melyeket Goethe eldszeretettel olvasott, hiszen az angol
pragmatikus gondolkodas segitette kutatasaiban®*’.

A Jénai egyetemi botanikus kert és novénytani intézet feliigyeletével 1776-ban
megbizott Goethe, a kert kialakitdsaban is megvaldsitotta a Linnéi modellen valé tallépést.
Bitsch-csal egyiittmiikodve elonyben részesitették a Linnéi statikus (fixista) osztalyozas egyes
novényi részek (porzok, termok) jellemzoit bemutaté modszere helyett a teljes, ugyanakkor
atalakulo részekkel is bir6 novényre fokuszaldé alaktani, morfologiai (holisztikus,

transzformista) mintakat.

August Johann Georg Karl Bétsch (1761-1802) természetrajz-, orvos- ¢s 1792-t6l filozofia
professzor a jénai egyetemen; 1789-t0l a jénai botanikus kert épitését vezette, 1794-t6l
igazgatoja. Goethe a Kisérlet a novények metamorfozisanak magyardazatdara 6sszeallitasakor
kikérte véleményét*®8, illetve utalt is arra, hogy Bitsch hatott ra*,

Bitsch 1801-es botanikat népszertsité mivének (Grundziige der Naturgeschichte des
Gewdchs-Reichs, 1801), fontos Osszetevije az életerd (Lebenskraft) fogalma, amelyrdl a

ndvények altalanos torténetét ismertetd részben igy ir:

Mivel az altalunk ismert gravitacios, kotddési stb. erékbdl nem tudjuk megmagyarazni az
elkiiloniilést, sem a ndvényi nedvek kivalasztasat, sem a novekedési szervek keletkezését,
kénytelenek vagyunk ezeket a megnyilvanulasokat a szerves lények egyik erejénck, az

életerdének tulajdonitani. 45

444 A jénai botanikus kert mellett, a weimar kozelében 1évé masik tipust képviseld helyszin is jelentds: a Tiefurti
szentimentalis hercegi park kialakitasa kapcsan a tervezéssel 1775-1780 kozott Adam Friedrich Oeser (1717-1799)
fest6t (Goethe korabbi rajztanarat) bizta meg Karl August herceg. Oeser 1777-es levelét emliti: Drexler Dora: Tdj és
tajértelmezés. Budapest: Akadémiai Kiado, 2010,110.

45 Proescholdt, Catherine W.: Johann Christian Hiittner (1766-1847): A Link Between Weimar and London. In:
Nicholas Boyle and John Guthrie (ed.): Goethe and the English-Speaking World Essays from the Cambridge
Symposium for His 250th Anniversary. Rochester, N.Y. and Woodbridge, Suffolk, Camden House, 2002. 108.

448 |_ancaster Educational System; a tanitasba bevont j6 képességili tanulokkal kooperald modell.

#47 Proescholdt, 109.

448 Steiner, Rudolf: A metamorfozis-tan keletkezése. In: Goethe, A névények metamorfozisa. 2005, 72.

449 Goethe, 2005,53, 112. pont; ahol Goethe, Bitschra mint megfigyeléseinek egyik el6készitdjére, megalapozdjara
utal. Bétsch 1787-es miivét emliti; Bevezetés a novények ismeretébe és torténetébe (Versuch einer Anleitung zur
Kenntniss und Geschichte der Pflanzen. Halle: Gebauer, 1787).

450 Da wir aus den uns bekannt gewordnen Kriften der Schweere, der Anhéingung u. f. w., weder die Abscheis dung
der Pflanzenséfte, noch die Hervorbringung der Ges wéchsorgane erklaren kdnnen, so sehen wir uns gendthigt, diese
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Bitsch utodja a Gottingenben tanult — és Schelling ajanlolevelével érkezett — Franz Joseph
Schelver (1778-1832), aki Goethe-ét 1806-t61 morfologiai miiveinek publikalasara

inspiralta®?,

A Naturphilosopie-t képviseld Schelver utddja a hercegi botanikus kert élén, Johann Friedrich
Blumenbanch (1752-1840) tanitvanya és unokadccse, az ugyancsak Gottingenbdl érkezé majd
Goethe metamorfozis tanat képviseld Friedrich Siegmund Voigt (1781-1850), aki a filozéfia kar
professzora lett. A kovetkezd jelends ujitd a jénai egyetem torténetében Schelling
identitasfilozofiajanak hatasa alatt az egységes alapformat (Urtyp), holisztikusan, matematikai
torvényszeriségekben keres6 Lorenz Oken (1779-1851) volt, aki 1807-1819-ig tanitott
Jénaban*°2,

Itt érdemes megemliteni, hogy Jéndban a természettudomanyi (botanikai/Schelver,
zoologiai/Oken) gondolkodas az 1800-at kovetd évtizedekben — a fentebb vazoltak alapjan —
az egységes alapot keres6 schellingi romantikus természetfilozofia (Naturphilosophie) hatasa
alatt allt. Azonban a Schellingre is hatd goethei fogalmi struktira (valtozatlan tipoldgias-
alapforma; Oskép, mint alap) az induktiv (kisérletezd) gondolkodéas lehetdségét is
tartalmazza®®:.

Az induktiv elemzést képviseld kutatidst Jéndban — a nem meglepé6 modon ismét
gottingeni képzettségli — orvos €s botanikus, Matthias Jacob Schleiden (1804-1882) erdsiti fel.
Jénaban, 1840-t6] kezdve tanitott a botanika kés6bb a természettudomanyok professzoraként a
filozo6fiai majd az orvostudomanyi karon, jelentds miive a ndvényi alapformakkal foglalkozo
1842-es™* és az el6z6 nyolc év eldadasait dsszefoglald 1848-as kotete®®. Schleiden 1842-es

Grundziige der wissenschaftlichen Botanik-jardl Nees von Esenbeck irt recenziot, melynek

AeuBerungen einer eignen Kraft organischer Wesen, der Lebenskraft, zuzuschreiben. Bitsch,1801, 133. (Kiemelés
t6lem — G. P.)

451 [Ise Jahn: On the Origin of Romantic Biology and Its Further Development at the University of Jena Between 1790
and 1850. In: Stefano Poggi — Maurizio Bossi. (ed.): Romanticism in science: science in Europe, 1790-1840.
Dordrecht, Springer, 1994, 79.

452 Oken 1812-t81 egyszerre adott eld két karon, a Filozofia karon; természetfilozofiat (Naturphilosophie) asvanyok és
allatok természetrajzat, az Orvostudomanyi Karon pedig élettant €s botanikat. Jahn I. m, 81.

453 Schelling és Goethe egymast inspirald jénai beszélgetései kapcsan lasd Richards véleményét, aki szerint, Schelling
1799 6szi honapjaiban jobban befolyasolta Goethe gondolkodasat. Robert J. Richards: The Romantic Conception of
Life: Science and Philosophy in the Age of Goethe. Chicago and London, University of Chicago Press, 2002, 464-465,
471.Schelling természetfilozofiai mitveinek jelentds részEt jénai korszakaban (1798-1803) irta.

454 Matthias Jacob Schleiden: Grundziige der wissenschaftlichen Botanik, nebst einer methodologischen Einleitung als
Anleitung zum Studium der Pflanze (Band 1-2). Leipzig, Engelmann,1842; a sejtelmélet kifejtése az elsé kotetben
talalhato.

4% Schleiden, Matthias Jacob: Die Pflanze und ihr Leben. Populiire Vortriige. Leipzig, Engelmann, 1848. Utdbbi
kotetben a darwini evoliciés gondolkodast eldlegezd, a sejtbdl kiinduld evoluciondld alapforma gondolatait talaljuk
meg. Emellett a n6vények éghajlatot védo funkciodjara is figyelmeztet a klimat befolyasolo szerepiik kapcsan. 267-272.
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természetfilozofiai és ,,Shellingi” hozzaallasat, Schleiden egy ¢les hangu az induktivtas kanti-
friesi Gtjat kovetd valasztanulmannyal ,,méltatta”.*>®

Schleiden 1850-ben Voigt utdédjaként keriilt a botanikus kert élére. Goethe egységkeresd
alapforma egyre kisebb elemeinek kutatdsat. Ennek kovetkeztében jut el az elsék kozott a
modern sejtelmélet megalapozasaig (Schleiden és Theodor Schwann, 1839). Az induktiv
morfoldgia tovabbi fejlédése az alapformdk helyett a folyamatos valtozasra és atalakulasara
helyezte a hangsulyt; ez mar a funkcionalitas fel¢ radikalisan tovabb 1épd darwini és haeckeli
irany. Dresser szamara kozvetlenlil hozzaférhetdek voltak Schleiden 1840-es években irt
miivei angolul*® illetve, Lindleyn keresztiil kdzvetve is, aki méar a 40-es évektdl ismerte
Schleiden miiveit*°. Véleményem szerint mindkét alapszemlélet — a holisztikus és az induktiv
egyarant — megjelenik majd Christopher Dresser életmiivében.

Az 1850-es évekre tehat az induktiv tendencia a botanikédban is feler6sddik; Christopher

Dresser, Schleiden, jénai botanika professzor latokorébe keriil és doktori cimet kap 1859-ben.

Osszefoglalva az eddigicket: a Jénai Egyetem progressziv botanikai szemlélete véleményem
szerint a schellingi romantikus természetfilozofiai Osszetevovel kiegésziilve a holisztikus-
deduktiv nézdpontot képviseld Goethehez és gottingeni hattérrel is bird kovetdihez (Schelver,
Voigt), illetve az induktiv-funkcionalis morfologiai kutatast képviseld cafoldihoz (Schleiden)
kothet6. A kovetkezokben az érvelésnek eddig nem ismertetett pontjat fogom kifejteni, vagyis

Goethe botanikai miiveinek angliai hatasat és kapcsolddasat Dresser életmiivéhez.

456 Schleiden, Matthias Jacob: Schelling's und Hegel's Verhdiltniss zur Naturwissenschaft (als Antwort auf die Angriffe
des Herrn Nees von Esenbeck in der Neuen Jenaer Lit.-Zeitung, Mai 1843, insbesondere fiir die Leser dieser
Zeitschrift). Engelmann, 1844. A kanti-friesi allaspont melletti allasfoglalasat lasd tobbek kozt 9-10.0.

47 Schleiden: Die Pflanze, 80-84.

458 1842-es Grundziige forditasa; Lankester, Edwin: Principles of scientific botany, or, Botany as an inductive science
by J.M. Schleiden, London, Longman, 1849. Az 1848-as Die Pflanze. forditdsa: Henfrey, Arthur: The plant, a
biography in a series of popular lectures. London, Bailliere, 1848. Edwin Lankester (1814-1874) és Arthur Henfrey
(1819-1859) baratokka valtak eldbbi 1839-es Heidelbergi utjat kovetGen. Lankester késébb Dressert ajanlolevéllel
tdmogatta, amikor a Londoni Egyetem botanikai tanszékére palyazott. Lankester ugyanugy Lindley tanitvanya volt,
mint Dresser.

49 Schleidentl az 1845-46-os kiadast Grundzige der wissenschafilichen Botanik, Schwanntol az 1839-es
Mikroskopische Untersuchungen talalhaté meg Lindley konyvtaraban. Ahogy Link, Treviranus és Goethe miivei is. Errél
lasd az alabbi forraskozlés labjegyzeteit: Lindley, John: Botany In: Elliott, Brent (ed): Lindley’s contributions to the
Penny Cyclopaedia Occasional Papers from the RHS Lindley Library Volume Thirteen November 2015 Contributions to
the Bibliography of John Lindley. Royal Horticultural Society, Northampton, Belmont, 13 (2015).58, 82.
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3.4.2. Goethe botanikai miiveinek angliai recepcidja és kozvetett hatasa Dresser miivészi

botanikajara

Transzcendentalis anatomia, John Lindley, Arthur Henfrey, vis centrifuga és vis centripeta.
,Minden alak ugyanaz, s egymassal mégsem egyenlo;

Egy titkos torvényt rejt az egész sokasag:

Szent, nagy rejtvényt, 7460

Goethe hatasa mar a XIX. szazad elején és elsd felében is jelentds az angol nyelvteriileten;
elég, ha a jénai egyetemen tanuld Henry Crabb Robinson (1775-1867)*! vagy Thomas
Carlyle (1795-1881) forditasaira, esszéire gondolunk. Goethe botanikai miiveinek angol
forditasa kozvetett (idézetként botanikai miivekben) és kézvetlen modon is jelen volt.

Az aktudlis botanikai irodalom kapcsan jelentds eldrelépés volt, hogy német
nyelvteriileten jelentek meg — Angliat megelézve — a XVIII. szdzad végén (1787 Ziirich,
1792/93 Lipcse) a tudomanyag elsé szaklapjai®®?.

A XIX. szézad kdzepén Anglidban a német kulturalis intézményi minték is jelentdsek,
itt most nincs lehetdség kitérni az ezt megeldzéen az 1820-30-as években felerdsodd

germanophiliara®®®

. Dresser szellemi fejlodését megalapoz6 School of Design, majd az 1851-
es vilagkiallitas, késébb pedig ennek a bevételeibdl felépitett South Kensington mizeum
mogott egyarant Viktoria kirdlynd (1819-1901) férje, a szasz hercegi csaladbol szdrmazo
Albert herceg (1819-1861) allt patronusként. A fiatal herceg kozvetleniil Angliaba érkezése
elott, 1837-38-ban tizenhat honapot toltott Bonnban, ahol nevelésérdl tobbek kozott Johann
Gottlieb Fichte (1762-1814) fia, a szintén filozofus Immanuel Fichte (1796-1879), illetve

A.W. Schlegel (1767-1845) gondoskodtak.*5* Albert herceg az angol ipart 6sztonz6 feliigyeld

crer

Névények alakvaltozasa. Janosy Istvan forditasa, In: Goethe: A névények metamorfozisa 2005. 11. Tandori Dezs6
forditasaban: Goethe, Johann Wolfgang: Antik és modern. Antolégia a miivészetekrél. Osszeallitotta, szerkesztette:
POk Lajos. Budapest, Gondolat, 1981,541. A vers eredeti megjelenése: Musen-Almanach Fiir Das Jahr 1799. Hrsg.
Friedrich Schiller. Tiibingen. J. G. Cotta, 1799,17-23.

461 Henry Crabb Robinson (1775-1867) iigyvéd, jelentdsek visszaemlékezései, esszéi melyekben leirja, hogy 1802 és
1805 kozott a jénai egyetemen Schellinget hallgatta, Weimarban megismerkedett Goethevel, Schillerrel és Herderrel.
Goethevel 1829-ben ujra talalkozott.

462 Alan G. Morton: History of botanical science: an account of the development of botany from ancient times to the
present day. London, Academic Press. 1981. 343. és 76. Ibj. Morton arra is felhivja figyelmet, hogy a fejlédéshez
nagyban hozza jarult a német orvosi egyetemekrdl levald botanikai tanszékek XIX. szazad elejére kialakuld
onallosodasa, a német mezdgazdasag és botanika jo kapcsolata, illetve a német optika altal eldallitott jobb és olcsobb
mikroszkopok.

463 A témaéban tobbek kozott: Susan Faye Cannon: Science in culture: the early Victorian period. New York, Dawson
and Science History Publications, 1978,46-54.

464 Winslow Ames: Prince Albert and Victorian. Taste, New York, The Viking Press,1968,15. és Stanley Weintraub:
Albert: Uncrowned King. London, Murray, 1997,58, 60.
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bizottsagi tevekénységének kovetkezménye volt az iparmiivészet addig soha nem latott
elétérbe keriilése, melynek 1j irdnya az ipari formatervezés lett.

Goethe filozofiai-botanikai miivei az ¢életmli tobb pontjdn is azonosithatdak;

kulcsmiivének szamit a Novények metamorfézisa (1790/1817) és morfoldgiai irdsainak
gylijteménye (1817-1824)*°, Az 1790-ben irt, Kisérlet a ndvények metamorfozisanak
magyarazatara (Versuch die Metamorphose der Pflanzen zu erkldren) melyet Goethe, Linné
,modoraban” pontokba szedett botanikai filozofiaként irt meg, késébb tobb kiegészitd és a
témat Gjra és ujra atgondoldo mi kovette. A Novények alakvaltozasa (die Metamorphose der
Pflanzen) cimii, 1798-as természet és miivészet egységét hirdetd, elégikus tankoltemény
(Lehrgedicht) tekinthetd az alapmiivet kovetd elsé 1épcsonek. Ugyanekkor (1798-99) irja meg
a Weltseele (Vilaglélek) cimii versét is, amit az ezzel azonos cimen ismert Schelling ma Von
der Weltseele (1798), elolvasasa inspiralt, ahogy a metamorfozis gondolatanak kialakitasaban
is fontos része volt Schellingnek*®.
A kovetkez6 évtizedekben irta meg a ,,A kézirat sorsa” Schicksal der Handschrift (1817) és
,»A kinyomtatott mi sorsa” Schicksal der Druckschrift (1817), cimen ismert
visszaemlékezéseket, melyek az 1790-es, Kisérlet a ndvények metamorfozisanak
magyarazatdra (Versuch die Metamorphose der Pflanzen zu erkldiren) megjelenésének
koriilményeit mondjak el*®’,

Utébbi a mivek az 1817-1824 kozott megjelentetett morfoldgiai irdsok kozott
szerepelnek, ahol Goethe Ujra kiadta az 1790-es Versuch die Metamorphose der Pflanzen zu
erkliren-t ezittal roviditett cimmel: Die Metamorphose der Pflanzen (1817).48 Goethe élete

végén Ujra irt botanikai-természetfilozofial tanulmanyt: A vegetacid spiralis tendenciajarol

465 Természettudomanyi fiizet-sorozatanak cime: Zur Naturwissenschaft iiberhaupt, besonders zur Morphologie. 2
Bénde in 6 Heft. Stuttgart, Tiibingen, Cotta 1817-1824. Az 1817-t6] megjelentetett irasok 1807-t6l irt szovegekkel
kezdddnek. Magat a morfologia kifejezést Goethe hasznalta elészor egy rovid naplobejegyzésében 1796. szeptember
25-én: ,,Gingen die Meinigen fort. Morphologie. Mineralien von Leipzig” (A csaladom elment. Morfologia. Lipcsei
asvanyok). Lasd: Goethes Werke. Weimarer Ausgabe. Weimar, Bohlau, 1887-1919, 11, Bd. 2, 47. (A tovdbbiakban
WA) Nem sokkal késébb (novemberl12.) egy Schillernek irt levelében is: WA-I1V, Bd. 11. 259.

466 Goethe ehhez kapcsolodd naplobejegyzését is emliti: Richards: The Romantic Conception of Life, 465-466.
Ezenkiviil itt érdemes megjegyezni, hogy a koltd 1827-ben jelentette meg a Gott und Welt kétetet, melynek része a
Weltseele és az 1798-ban irt elégia (Die Metamorphose der Pflanzen, 1798) is. A kotet szerkesztésében a ra oly
jellemz6é megoldassal €élve az antik komédiaban hasznalt szcenikai elnevezésekkel, vagyis ,,megcimzett” versekkel
(Parabase, Epirrhema, Antipirrhema) tori meg a komédiara utald cimilk ellenére, rendkiviil tomor aforizmatikusan
kiérlelt témakat.

467 A magyar kiadastél (Goethe Antik és modern, 537- 545.) eltéréen — amely a ,,A ndvények metamorfozisa. 1817
cim alatt kozol két onalld irast; ,,A kézirat sorsa.” és ,,A kinyomtatott mii sorsa.” — az eredetiben (Zur
Naturwissenschaft iiberhaupt, besonders zur Morphologie (Stuttgart/Tlibingen), 1. Band, 1. Heft, 1817. In: Goethes
Werke. Hamburger Ausgabe in 14 Bdinden. Hamburg, Wegener,1948, Bd. 13, 101-105) nincs a magyar kiadasnak
megfelelé dsszevont verzid, hanem 6nalld részekként szerepel a ,, Kézirat sorsa” Schicksal der Handschrift (1817) és
,»A kinyomtatott mii sorsa” Schicksal der Druckschrift (1817), ez utébbiban Goethe ujra kozolte az 1798-as Novények

e

468 Goethes Werke. Hamburger Ausgabe in 14 Biinden. Band 13, Hamburg 1948 ff, S. 64.
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(Uber die Spiraltendenz 1831)*°, hiszen ekkor 0j botanikai szemlélet volt kibontakozoban.
Goethe ekkor két f0 Osszetevot kiillonboztetett meg: a végtelen, vertikdlis tendencia
(Vertikaltendenz) és a véges, spiralis tendencia (Spiraltendenz) dinamikus rendszerét vazolta.
Természetesen az esztétizald hattér itt sem hidnyozhatott, hiszen a két principiumnak
tekinthetd (férfi és noi) tendencia egy magasabb egységben 1) mindséget jelent. Ebben az
Osszefiiggésben az €leterdt/életelvet a teremtd erét (Lebensprinzip) a ndi principiumhoz koti.

Ezzel parhuzamosan 1830 és 1835 kozott Karl Friedrich Schimper (1803-1867) és
Alexander Braun (1805-1877) foglalkozott a ndvények ,ritmusaval”, vagyis a levelek
elrendezédésével*’®. Ez az uj botanikan beliili tudoméanyéag a levélallas tanaval (Phyllotaxis)
matematikai szempontbdl foglalkozott. Megfigyeléseik alapjan a levelek kozos
tulajdonsaganak a spiralis elrendezddés tekinthetd. Ez az elrendezés uralja a ndvényi
¢letformat a levelekben és a termésben is. Ezek a kutatasok mintdzatként felismerték a
Fibonacci szamsorozat ndvényekben valdo megjelenését, ennek kovetkeztében az ehhez kozel
allo aranypart az aranymetszés torvényét, vagyis — ahogy Goethe is — szintén esztétikai
Osszetevot talaltak meg.

Goethe morfologiajanak jelentds tjitasa volt, hogy az addigi linearis (statikus) fejlodésre
alapozott modellek helyett a ciklikus fejlédésre épiilé ilyen értelemben &rok korforgas
metamorfikus rendszerét vezette be. Ennek tudoménytorténeti, episztemologia, ,,vilagnézeti”
ujdonsaga napjainkig hatassal bir. Természetfilozofia vetiiletében az archetipus, amely egyszerre
allando és mégis végetlen varidciokban nyilvanul meg, komoly szemléletvaltasra , kényszeriti”
olvasoéit. Az alapforma keresése soran a levél, mint a ndvény Osszes tobbi részének kiinduldpontja
jelenik meg*™. Itt azonban inkdbb a ,levélség” (ilyen értelemben Platonnal rokon) idedjat
képzeljiik el. Ez a levél az Osszes tobbi ndvényi szervet magaban hordozza, mint lehetdséget
(ilyen értelemben arisztotelészi). Ugyanakkor az 6rokké kialakulds és megvaldsulds visszatérd
ciklikussaga nem igényli a linedris iddbeliséget (ilyen értelemben ,,nietzschei”). Természetesen
sok miive nem juthatott el Angliaba, legfontosabb botanikai és morfologiai gondolatai

azonban mar €letében megjelenetek a kovetkezOkben ezekrdl adok rovid attekintést.

469 Goethe: Antik és modern. 739-749.

470 Dresser az 1860-ban megjelent PMB-ben emliti Schimpert és Braunt és hosszan leirja a spiralis tendencikat.
PMB,41-54. Ezenkiviil zenei hasonlattal is ¢l a levelek spiralis elrendez6dése kapcsan, amikor az oktav hangkozeihez

hasonlitja a levélallasokat. PMB,46.

471 Figyelmiinket azon erdk megnyilatkozasara irdnyitottuk, melyek révén a ndvény egy és ugyanazon szervet fokrol

fokra atalakit.” Goethe: A ndvények metamorfozisa, 43. 84. pont.
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Schelling és Goethe angliai recepcidjat erdsitette Samuel Taylor Coleridge-nek (1772-
1834) kdszonhetden a Berlinben is tanult anatomia professzor Joseph Henry Green*’? (1791-
1863), akinek a Naturphilosophie-t kozvetitd hatasa és transzcendentalis anatomusok kozott
betoltott szerepe jelentés. Green sajat miivészi anatomiajaban (artistic anatomy) Goethe
morfologidjat kovette ezen beliil az egység a valtozatossagban gondolatkoréhez kapcesolodott,

ahol az egység (tipus) centripetdlis erejét a valtozatossag centrifugdlis ereje egésziti ki.*"

A transcendental anatomy*’

olyan 6sszehasonlito filozofiai anatomia volt, amely a
természetben a kozos idealis mintat, az alaptipust kereste. A német Naturphilosophie (Kant,
Schelling) transzcendentélis idealizmusat (az idedlis, a priori iton megismerhetd) kozvetitd és
ehhez kapcsolodé idealista (transzcendentalis) morfolégia (Goethe*”®, Oken) hagyomanyat
képviselte Anglidban az 1820-50-es évek kozott a transzcendentélis anatomia.

Mivel az analdgias és gyakran homologias - indulasakor elsdsorban az anatomiat majd
botanikai morfologiat kutatok altal- Gsszehasonlitd moddszerként alkalmazo tudomanyos
kutatas az idedk (alaptipus, alapforma, egység a valtozatossagban) felkutatasara vallalkozott,
az 1igy, tehat spekulativ uton megtalalt bizonyitékok (Urpflanze/Osndvény: Goethe;
Urtier/Osallat: Oken; gerincesek archetipusa/Archetype skeleton: Richard Owen; Idealis
novény: Braun; Idealis/Tokéletes novény/ideal plant/perfect plant: Dresser) igazoltak

téziseiket.

Véleményem szerint ez a metodoldgia az 1800 koriili romantikus tudomanyokhoz kapcsolja
az 1820-60 kozott Angliaban jelen 1évé transzcendentalis anatomiat/morfologiat, annak

leagazasaként. Az irdnyzathoz sorolhatd tobbek kozott az Osszehasonlitd anatdmidjaban

472 Coleridge 1799 februdrjatol a Géttingeni egyetemen Blumenbachot hallgatta. Lasd még: Trevor Harvey Levere:
Poetry Realized in Nature: Samuel Taylor Coleridge and Early Nineteenth-Century Science. Cambridge, University
Press, 1981,17-18. Joseph Henry Green, sebész, 1817-ben Berlinben a Schelling és Fichte tanitvany Karl Solgerrel
(1780-1819) egyiitt tanulta a filozofiat. Green hazatérve, Coleridge tanitvanya és életmiivének gondozdja (ezen
keresztiil jelentds Schelling hatas éri) emellett Henry Crabb Robinsonnal is jo kapcsolatot apolt. Lasd: fentebb a 461.
Ibj.-t. Greenrdl 1asd még Rehbock 1990, 154-155.

473 Keyser, 132.

474 philip (Fritz) Rehbock (1942-2002) tudoménytorténész és biologiatorténettel foglalkozo tudods volt az, aki ezt a
teriiletet el6szor vizsgalta. A téma €s a pre-darwini angol idealista természettudomany (filozofiai-természettorténet)
els6 osszefoglalo leirasat lasd: Rehbock, Philip F: The Philosophical Naturalists: Themes in Early Nineteenth-Century
British Biology. Madison, University of Wisconsin Press, 1983. A téma rovidebb leirasat, ahol Rehbock a
transcendental anatomy elnevezés szinonimait igy adja meg: higher anatomy, philosophical anatomy, transcendental
morphology, lasd: Rehbock, Philip F: Transcendental anatomy. In: Cunningham, Andrew-Jardine, Nicholas:
Romanticism and the Sciences, Cambridge, Cambridge University Press, 1990,144-160. Rehbock az 1800-1860
kozotti idészakot vizsgdlja a természettudomany filozofiai €s transzcendentalis idealizmus adta metafizikai hattér
szempontjait figyelembe véve. Keyser, hivatkozik Rehbock kutatasaira (Rehbock1983,1990) és kiemeli az a priori
Centripetalis ero transzcendentalis anatdmiaban betoltott szerepét. Keyser, 133.

475 Rehbock Goethe-ét tartja a transzcendentalis anatomia elsé képviseléjének, akinek morfolégidja a kutatasi fazist
jelenti az addigi alaptipust feltételez6 el6dokhoz (Buffon, Blumenbach, Bitsch) képest. Rehbock, 1990,146.
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Goethe hatasat mutatd Robert Knox (1791-1862)*%, Edward Forbes (1815-1854)*'7, John
Hutton Balfour (1808-1884)*® az osteologia, homolodgias rendszerét leird és Dresser barati
korébe tartozd Richard Owen (1804-1892)*° valamint a Dresser altal sajat vitalizmus
fogalmanak leirasakor idézett William Benjamin Carpenter (1813-1885)*°. Az 6sszehasonlito
filoz6fiai (transzcendentalis) anatomia, biologia, kémia, geologia morfologiai célja a
hattérben miikddd univerzélis erének a bizonyitdsa volt. Az irdnyzat Németorszagbol indult,
majd Franciaorszagon keresztiil jutott el Angliaba és ott érte el az 1850-es években tehat
Dresser palyakezdésekor tetopontjat.

Ezt a szempontot figyelembe kell venniink Dresser ideal plant abrazolasaval
Osszefiiggésben, amikor a goethei idealista morfolégia kozvetitésének utjait és hatasat
kutatjuk. A transzcendentalis anatomia hatasa Dresserrel kapcsolatban ugyanis kdzvetleniil
bizonyithaté mivel Balfourra, és McCosh-ra rendszeresen hivatkozik az UIV-ben és a ROB-

ban is.

476 Rehbock, 1983, 38,41, 49. Rehbock, 1990, 155-158.

477 Forbes, Knox tanitvanyként anatomiat tanult, majd tengerbiologiaval, geoldgiaval, zooldgidval és botanikéval is
foglalkozott. 1843-ban a londoni King's College botanika professzora lett. Goethe idealis névényi metamorfozis
elméletére — amelyet a természet (alap) mintazataként értelmezett — mint kdvetendd példara mar palyaja elején felhivta
a figyelmet. Rehbock, 1983,70-71. Forbes transzcendentalis megkozelitése melyet a tudomanyos elméletek alapjanak
tartott, nagy hatassal volt Owenre és Carpenterre egyarant. Ilyen elmélete volt példaul, hogy az allatok és ndvények
legalacsonyabb fejlettségi fokdn azonos morfologiai szerkezetet mutatnak, vagy, hogy az isteni eszme
megnyilvanulasa a nemzetség (genus) a fajok pedig ennek részleges kifejezédései. Rehbock, Uo.71-72. Forbest 1854-
ben kinevezték az Edinburgh-i Egyetem természettudomanyi professzorava.

478 Balfour 1836-ban Edinburgh-i Botanikai Tarsasag alapité tagja (Botanical Society of Edinburgh) majd elndke
(1845) amely a megjelentetdje volt a Transactions cimii folyodiratnak. Az 1850-es években ez volt az egyik legaktivabb
helyszine az idealis morfologiardl szol6 vitaknak. Rehbock, 1983,226-227. Dresser szintén az Edinburgh-i Botanikai
Térsasag tagja volt és rendszeresen tartott ezen a helyszinen 1860-ban el6adasokat (On the Morphological Import of
certain Vegetable Organs, Transactions of the Botanical Society of Edinburgh, 6 (1860) 1-4, 321-323.) koztik
Goethe-ével kapcsolatos témakat is érinté morfologiai eldadast, mint példaul az (On the Stem or Axis as the
Fundamental Organ in the Vegetable Structure,1860) errél lasd a 3.4.4-et. Dresser az UIV-ben a nvények egységes
sprialis tendenciaja kapcsan hivatkozik Balfour 1854-es konyvére (Class book of botany: being an introduction to the
study of the vegetable kingdom. Edinburgh, Adam and Charles Black) és idéz is t6le. UTV. 134, 233. pont.

479 A teremtett és tervezett természet vitalista, anti-darwini Gtjan jard bioldgus, Osszehasonlitd anatdmus és
paleontologus Richard Owen a transzcendentalis anatdmus Joseph Henry Green tanitvanya volt. Owenre nagy hatassal
volt a schellingi-goethei Naturphilosophie-t kozvetité Lorenz Oken, ahogy a korabban mar Semper kapcsan emlitett
Goethe-ét kovet6 Carus is, akinek Owen ismerte archetipusokat leiré konyvét. Dresser kovetendd példaként emliti és
idézi is Owen jol attekinthetd egyszerisitd leird modszerét, amelyet Owen a csontvaz elemeinek archetipusos leirasara
alkalmaz. PMB. 6. Az UIV-ben Dresser is homologiasan irja le a novények (endogén viragbimbé feliilnézete), allatok
(csontok keresztmetszete) és kristalyok kozotti azonossagot, amelynek kozds elemének azt tartja, hogy hatszogre
épiilnek, és mindezt miivészi szempontbol végtelen mintakészletként értelmezi. UIV. 158, 294.pont,

480 Lasd: PMB, 229. Carpenter Osszehasonlito anatomigjat az 1839-es Principles of general and comparative
physiology: intended as an introduction to the study of human physiology: and as a guide to the philosophical pursuit
of natural history (London, John Churchill, 1839) -ban ismertette, melynek népszeriiek voltak 1851,54-es tehat
Dresser palyakezdd évei alatt megjelent Ujrakiadasai. Carpenter a kotet elején jelzi, (Carpenter, 1839, Preface VI-VII.)
hogy hatassal volt ra Carus, De Candolle, Lindley (mindannyian Goethe morfologiajat kdzvetitd szerzok). Ezenkiviil
felsorolja azokat is, akikkel személyesen konzultalt koztiik a vitalista botanikat képviseld — Goethe és Dresser altal
egyarant elismert — Dutrochet (lasd még 79. Ibj.) valamint Etienne Reynaud Augustin Serres (1786-1868). Serres volt
az, aki a transcendental anatomy mozgalom névaddjanak tekinthetd az 1820-as években. Utdbbihoz lasd: Rehbock,
1990, 144. Rehbock véleménye szerint a palyakezdd Carpenter legfontosabb inspiraciojat a goethei transzcendentalis
morfoldgia jelentette. Rehbock, 1983,63.
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James McCosh (1811-1894), skoét filozofus, lelkész és transzcendentalis anatomus a
neoplatonizmus brit hagyomanyaihoz is kapcsolodott. McCosh a Naturphilosophie-t képviselte
a transzcendentalis anatomian keresztiil és ennek egyik alapvetését, vagyis a goethei tipologias
morfologiat ismertette.*t McCosh 1851-es Typical Forms cimii irasaban®®? csaktigy, mint a
Keyser altal nem kutatott 1856-o0s kdnyvében kitér az elddok koziil az egységes alapforma terén
Hatiy krisztallografidjara, Richard Owenre ¢€s Schleiden sejtelméletére is. Dresserre
véleményem szerint nagy hatassal volt McCosh levélerezetekkel foglalkoz6 morfologiai
botanikai tanulmanyai és 1856-ban megjelent konyve*, hiszen az 1859-es UIV-ben Dresser
hivatkozik McCoshra a novényi formék elemzésekor, amikor rajzain abrazolja az idealis
alapformakat, egységes aranyokat bizonyit6 idealis novényt (Ideal Plant). Az ehhez kapcsolodd
a rajzokon az egyik esetben az egységes ,tervezést” az eredeti dghoz képest a levelek
erezetének, kisebb dagainak és gyokérzetének mindegyik esetben, azonos szogben vald
illeszkedése bizonyitja*®* (45. kép). A masik McCoshra hivatkozo rajz pedig a gyokérzet és az

agak morfoldgiai azonossagat illusztralja. (46. kép ), utobbit igy irja le:

Dr. McCosh azt allitja, hogy azok a szogek, amelyeknél az agak eltérnek a torzstdl, és azok,
amelyeknél a gyokerek eltérnek a gyokértdl, egyenloek, ami tovabb erdsiti a gyokerek és a

szarak kozotti egységet.*8

Mindez Dresser absztrahal6 latasmaddjanak tipologids hatterét ismét az 1800 koriili idészakkal
kapcsolja Ossze, hiszen az FEgység a sokféleségben (Unity in Variety) gondolatat a
transzcendentalis anatomia és transzcendentdlis morfologia alapvetd ¢€s a priori Uton
felderithetd bizonyitékként kezelte.

McCosh 1856-0s konyvében illusztraciokban kozli Richard Owen gerincesek
archetipusat (Archetype skeleton) abrazol6 rajzat (47. kép), Schleiden tipikus (typical plant)

481 McCosh, James: Typical Forms: Goethe, Professor Owen, Mr. Fairbairn, North British Review, vol. 15,1851, 389-
418. Emliti: Keyser, 133. Keyser véleménye szerint McCosh egyarant képviseli a Természetes teologiat (Natural
Theology), a neoplatonizmust és ezekkel Osszefiiggésben az Egység a sokféleségben gondolatkorét. Keyser,133
Rehbock véleménye szerint Goethe természetfilozofidja a neoplatonizmust képviselte, amikor a természet a priori
moddon felfogott egységét és annak a létezOk nagy lancolatdban vald kibontakozasat irta le. Ehhez kapcsolhato az
idealis novény (Urpflanze), amely az Gsszes tobbi novény alapformajat adja. Rehbock, 1983,19-20.

482 Keyser, 136.

483 McCosh, James — Dickie, George: Typical Forms and Special Ends in Creation. Edinburgh, Constable 1856.

484 Az itt tapasztalhato hajldszog nagysaga kapcsan idézi McCosh adatait. UTV. 34. McCosh t6bb cikket is publikalt
1851-54 kozott a novények erezetének analogiajarol. (példaul: Morphological Analogy Between the Disposition of the
Branches of Exogenous Plants and the Venation of Their Weaviesss, Literary Gazette, 1852)

485 Dr. M Cosh states that the augles at which branches diverge from the stem, and those at which rootlets diverge from
the root, are equal; this further establishes the unity between roots and stems. UIV.107,184. pont. 224. abra. McCosh
1856-0s konyvében tobb illusztraciot is kozol, amik a transzcendentdlis anatomia kozvetlen vizudlis hatasat
jelenthették Dresserre hiszen ebben a kdnyvben szerepelt Richard Owen archetipusos csontvazanak, Schleiden idealis
novényének a reprodukcidja, ahogy a ndvényi formak stilizalt keresztmetszeti rajza is. (47-48. kép)

136



novényét (48. kép), valamint beszamol Goethe Novények metamorfozisarol irott miivérdl
5486

Goethe metamorfozisra épiild botanikajanak elvei élete vége felé Anglidba mas tuton is
eljutottak, vagyis a fentebb mar emlitett John Lindley (1799-1865) botanikus, és festd
segitségével, aki az 1830-as években ismertette meg az angol kozonséggel Goethe botanikai
nézeteit. Lindley még a 1820-as években Londonba ment, ahol J. C. Loudon (1782-1843)
megbizta a Novények Enciklopédidja (Encyclopedia of Plants, 1828) leird részének megirasaval.
A besorolas a természetre €piilé €s strukturalis alapokat keresO rendszerével szemben allonak
érezte Linné osztalyozasra épiild rendszertanat, ahogy ezt Goethé-nél is lathattuk a Novények
metamorfozisaban®®’. Az 1832-es Bevezetés a botanikaba (An Introduction to Botany), tobb

helyen*88

is kiemeli Goethe botanikdban betoltott szerepét és hangstlyozza a morfologiai
(alaktani) és organogrdfiai (szervtani) szemlélet paradigmavaltd jelentOségét. A tobb mint
negyven évvel kordbban (1790) megjelent Kisérlet a novények metamorfozisanak magyardzatira
kapcsan, a korabban ,,csak” romantikus koltoként elkonyvelt Goethe irasat Lindley, ahogy a
fentebb emlitett McCosh*® sajat korara mar beérett alapmiinek tekinti. Emellett egész passzust is
idéz a miibo1*®, illetve tobbféle metamorfozis tipust (szabalyos, szabalytalan) kiilonboztet meg
akarcsak Goethe (szabalyos, szabalytalan, véletlen)*®*. Lindley az 1833-as botanikai filozéfiaval
foglalkozo miivének rogton az elején felhivja figyelmet, hogy az egységes tervezés (Universal
Unity of Design*®?) felismerése a novényvilagban mindenekelétt Goethe filozofiai nézeteinek

koszonheté “%. Itt érdemes megjegyezni, hogy ekkor (1833) még nincs angol forditisa a

Novények metamorfozisanak (1790/1817), hiszen azt majd 1863-ban késziti el Emily Cox*®.

48 A leirasban jelzi, hogy Goethe miivének ismertsége csak Jussieu majd De Candolle az 1827-ben megjelent
Organographie cim{ irasanak koszonhetd, ezen kiviil Goethe-ét tarja a morfologiai torvény megalapozdjanak.
McCosh 1856,102-103. McCosh 1856-0s konyvében illusztraciot a transzcendentalis anatomia kozvetlen vizualis
hatasat jelenthették Dresser szamara.

487 XVIL Linné anticipacios teéridja. In: Goethe: 4 névények metamorfdzisa, 107-111. pont 51-52. Goethe, Linnét
minden tisztelete mellett a ra jellemz6 paradox modon elismerve, mint nem megkeriilhet6t, igy is emliti: ,,Ich habe
unendlich viel von ihm gelernt, nur nicht Botanik” (WA. IV, Bd, 27, 219) ,,Sokat tanultam t6le, csak nem a botanikat.”
488 |indley: An Introduction, XI., 504, 519. Lindley kdzvetité szerepe mellet érvel Waenerberg is; Waenerberg, 34.

489 Rehbock,1983,99.

490 |_indley: An Introduction, 519. A 78. pontot idézi Goethe miivébél.

491 Goethe: A novények metamorfézisa, 5. pont.19.

492 Ez a véltozatossagban meglévd egységre utald fogalom lesz a cimadédja Dressernek, a doktori cim elnyerése

érdekében Jénaba kiildott egyik botanikai munkgjanak (Unity In Variety. 1859), amely tartalméaban is ezt az irnyt
képviseli tobbek kozt az idealis novényt (Ideal Plant) leird és abrazolo részleteivel. A kifejezés ugyanakkor rimel
Goethe 1797-es versének kezd@soraira: ,,Minden alak ugyanaz, s egymassal mégsem egyenld.” Lasd még fentebb a
460. Ibj-t.

4% Lindley, John: On the Principal Questions at present debated in the Philosophy of Botany. London, Taylor, 1833.
27.

494 Goethe, Johann Wolfgang: Essay on the metamorphosis of plants. Trans. Cox, Emily M. With explanatory notes by
Maxwell T. Masters. Reprinted from the Journal of Botany, British and Foreign. 1(1863)1, 327-45, 360-74.Taylor,
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A német kiadasokon kiviil Angliaban csak a kétnyelvii (német-francia) és a francia
valtozatok (1829, 1831, 1837) voltak elérhetéek. Az 1837-es francia kiadds Goethe
természettudomanyi munkait tartalmazd gyiljteményes kotet volt. A forditds és kiadas a
botanikus, geoldgus €s orvos Charles Frédéric Martins (1806-1889) munkaja, a kotethez késziilt
atlasz-melléklet illusztralasaban és magyarazo szovegeink megirasaban vett részt Pierre Jean
Frangois Turpin (1775-1840) botanikus-miivész, aki mar valdszinisithetéen 1804 Kkoriil
megrajzolta majd a késébbiekben kiegészitette a kozvetve goethei tanokat abrazold, idealis
(archetipikus) novényt (1. kép).*%°

Azonban azt is érdemes megemliteniink, hogy Lindley sajat konyvtaraban, amelyet
tanitvanyai is hasznalhattak megtaldlhaté volt a Kisérlet a novények metamorfozisanak
magyardzatara német (1790) és két francia verzioja is: vagyis Frédéric Charles Jean Gingins de la
Sarraz, 1829-¢s és az 1837-es Goethe kiadas (Oeuvres d’histoire naturelle, Charles Frédéric
Martins), “°® ez utobbi a fentebb emlitett Turpin illusztracioival (1. kép). Ezek utin nem meglepd,
hogy Lindleyre biztdk a botanika szécikk megirasat a Penny cyclopeedia-ban, ahol ismét emliti a
Névények metamorfézisat*®’. Lindley a Penny cyclopadia botanika targya cikkeinek irasakor
hasznélta azt a Turpin bdséges illusztracidival ellatott és 0nalld képkoteteteket tartalmazd
konyvsorozatot a Dictionnaire des Sciences Naturelles (1816-29), melynek illusztracioibol a
Penny cyclopaedia kiadoja igen sok metszetet atvett, vagy részben alkalmazott sajat
illusztraciéin®®. Lindley emliti a sejtet, mint alapvetd kiinduldsi pontot. Ennek oka
valosziniisithetden az is, hogy Lindley ismerte ezen a téren a legmodernebb szerzdket, hiszen
konyvtaraban megvoltak Schleiden és Schwann miivei.*®®. Dresser tehat mesterén Lindleyn
keresztiil kozvetve megismerhette a NoOvények metamorfozisanak 1837-es Turpin-féle
illusztraciéjat®® csakiigy, mint Schleiden munkait. Utobbi szerzd miiveinek angol forditasa az

eredetileg botanikusi palyan gondolkod6 Dresser szdmdra ismert volt, hiszen ¢ maga is utal

Schleidenre, amikor a szépség fogalmanak kapcsan 1862-es irasaban tole idéz>*1.1854-ben

London. Tovabbiakban: Cox, 1863. William Darlington 1839-es kivonatokban k6zolt esszéje nem a teljes miivet adta
kozre, errdl lasd lentebb a 623 1bj-tdl.

4% Turpin illusztraciés munkassaganak angliai hatasarol 1asd a 3.4.6. fejezetet.

4% Elliott kozli Lindley, Botany és Garden szocikkét a Penny cyclopadia-bol. Elliott, 2015, 57-88. 89-107. Lindley a
botanika torténetét bemutatd szocikkben egyértelmiien Goethe 1jitd szelleme mellett foglalt allast. Uo. 82.

497 The Penny cyclopeedia of the Society for the Diffusion of Useful Knowledge. Society for the Diffusion of Useful
Knowledge (Great Britain). London, Knight, 1836, vol.5, 250.

498 Elliott, Brent: The illustrations for the botanical articles in the Penny Cyclopaedia. In: Elliott 2015, 33-35.
499 Lasd fentebb a 459. Ibj-t.
500 Dresser tehat inspirdlodhatott Turpin rajzanak hatasara., ennek kapcsan lasd 3.4.6.-0s fejezetet.

501 Development, 1862.5. A disszertacid 3.4.3. részében az alaposabban bemutatasra keriild jénai forrasszdvegben
(tovabbiakban JU. 1859) konkrét bizonyitékat talaltam annak, hogy Dresser botanikai téren mar 1859-ben is
Schleident kovette. Lasd az 564. 1bj-t.
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Lindley kiadta a School of Design tanitvanyainak szolo értekezéseit, a ,,The Symmetry of
Vegetation”-t, melynek hatdsa Dresser botanikai munkdiban is kimutathat6.>%? Lindley ebben a
kotetben a Marlborough House-ban tartott harom, 1852-es eldadasanak kivonatat adta kozre a
londoni School of Design gyakorlati oktatasaban (Central School of Practical Art) résztvevoknek,
koztiik az ekkor még hallgatoként jelen 1évé Christopher Dressernek. Ezekben a pontokba szedett
utmutatasokban kitér a mindent athato, vagyis szervest és szervetlent egyarant iranyito univerzalis
szimmetridra, mely az 4llatok mellett a ndvények vilagaban is szervezd er6°®. Ezt az erdt vitalis
erdként jeloli meg:

Csodalatos latni, hogy a szimmetria milyen kozel van még a szervetlen anyagokban is, amikor

annak formdajat ontudatian életeré éltal hatdrozza meg. Ez kiilonosen a Corallines

(korallmoszat) egész fajaban szembet(ing.>*

Véleményem szerint ez a kitétel egyaltalan nem elhanyagolhat6, hiszen Dressert jelentdsen
befolyasolta Lindley vilagképe, botanikai filozofidja, melynek ,,szerves” dsszetevdje volt a
vitalizmus vagyis a mogéttes, mindent mitkodtetd szervezé erd. Erdemes felidézni Lindleytdl
a centrifugdlis ¢leterd fogalma kapcsan a 3.3.1. fejezetben idézetteket ugyanis ennek az
erdnek, amely a szimmetriaért felel, f6 tulajdonsaga az, hogy centrifugalis er6ként nyilvanul
meg:

A virdgszimmetria e figyelemre méltd példai azt mutatjak, hogy a virdgok kialakuldsaban egy

olyan centrifugdlis erd miikédik, amely minden irAnyban egyenld (...)°%®

Barhova néziink, ugyanazt az uralkodd szabalyt talaljuk. A megfigyelheté kivételek csak
latszélagosak, nem valodiak. Valdjaban a novény novekedése az egyensulyi allapot rendszere, és

az eredmény a szimmetria. A szimmetria megnyilvanulasdnak modja azonban nagyon eltérd.5%

502 Lindley, John: The Symmetry of Vegetation; an outline of the principles to be observed in the delineation of plants:
being the substance of three lectures delivered to the students of practical art, at Marlborough House, in November
1852, publ. by Authority for the Department of Science and Art. London, Chapman and Hall, 1854.

503 | indley: The Symmetry of Vegetation, 6., 5. pont, és 8-9.; 11-16.pont

504 1t is wonderful, however, to see how near an approach to symmetry occurs in even inorganic matter when its form
is determined by unconscious vital force. This is most especially conspicuous in the whole race of Corallines. Lindley:
The Symmetry of Vegetation, 9, 13. (Kiemelés t6lem — G. P.)

505 Al these remarkable examples of floral symmetry seem to show that there is a centrifugal force operating in the
formation of flowers, which, being equal in all directions (...) Lindley, The Symmetry of Vegetation,33. pont.16.
(Kiemelés t6lem — G. P.)

506 \Wherever we look the same pervading rule is found. Such exceptions as may be observed are apparent, not real. In
fact the growth of a plant is a system of equipoise, and the result is symmetry. The way however in which symmetry is
manifested much varies. Lindley, The Symmetry of Vegetation 19. pont, 12.
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Lindley a ,,centrifugalis szervezderd hatdsara” szabalyosan novekvd formdkra a gombak altal
alkotott a talajon korforméaban vald elrendezddés jelenségére (fairy ring, Boszorkanykor)

hivja fel a figyelmet®®’, majd arra az atalanos kovetkeztésre jut, hogy:

Igy lathatjuk, hogy a novényi birodalomban, annak minden részében felfedezhetd egy minden
iranyban egyforman hato, centrifugalis életeré megnyilvanulasanak tekintendé egyensulyi

rendszer.5%®

Az itt megemlitett szervez6 erd (centrifugal vital force) az 1800 koriili romantikus
természettudomanyok és a természetfilozofiai-botanikai kutatasok fogalmi készletében jelen
1évé gondolat (Bétsch: Lebenskraft; Carus: bildende Kraft; Goethe: Spirlatendenz) tehat
tovabb €It Dressernél is, hiszen a 3.2-es fejezetben ismertetett elsé ornamentikaval foglalkoz6
irasdban (On the Relation of Science and Art, 1857)°% éppugy jelen volt a centrifuglis erd
fogalma, ahogy majd késébbi miiveiben is megjelenik (3.3-as fejezet; Botany, 1857)°°,

Lindley konkrét példakkal is szolgal hallgatdi szamdra €s a botanikusoktol atveheté modszert,
vagyis a novények diagramként valo ,atirasat” javasolja, hiszen igy valnak kdnnyebben
alkalmazhatova és jol varialhatovd a formatervezett miitirgyakon®! (49. kép). Ez az
abrazolasmod fog majd tanitvanyal Dressernél igazi miivészi szintre (artistic botany)
transzformdlodni. Arra is felhivja figyelmet, hogy a botanikusok tudomanyuk kapcsén az
idealis igazsag érdekében (for the representation of ideal truth), elvont, sikba kiteritett modon
abrazoltak a latott dolog vetiiletét, emiatt javasolja, hogy alkalmazzak ezt a mddszert targyak
diszitésénél is. Ezek a gondolatok igencsak izgalmasak és megeldlegezik a szecesszio sikra

komponaltsagat és vonalkultuszat.

507 Bzt a Lindley altal ismertetett példat Dresser is atveszi és illusztraciot is kozol hozza ldsd: UIV.14,34 4bra. A
mintazat szerepének a természetben (Patterns of Nature) jelent6s irodalma van; Dresser kortarsai koziil alapvetd a
témaban Haeckel, Ernst: Kunstformen der Natur 1899-1904., a szazadfordulén: Thompson, D'Arcy Wentworth: On
Growth and Form. Cambridge, 1917. Thompson, D'Arcy Wentworth: On Growth and Form. Cambridge, 1917. Itt
érdemes megjegyezni, hogy Lindley ismertette meg az angol botanikusokkal Elias Magnus Fries (1794-1878) svéd
botanikus és mikologus, aki az 1810-es években a természetfilozofia (Naturphilosophie) spiritualis alapelveket
hangsulyozé képvisel6i (Oken, Nees von Esenbeck), majd a vitalizmus (a hattérerd hatarozza meg a fajok 1ényegét)
hatasa ald keriilt. Véleménye szerint a taxon (tipus) kdzponti magjahoz sugariranyban csatlakoznak a tipus tobbi
ledgazasai. Lindley, 1827-ben Some Account of the Spherical and Numerical System of Nature of M. Elias Fries
(Philosophical Magazine 68 (1826) 81-91) cimmel megjelent cikkében attekintd elemzését adta, Fries 1825-6s
Systema Orbis Vegetabilis: Primas Lineas Novae Constructionis (Lund, Typographia Academica, 1825) cimii
konyvének. A természetfilozofiai szempontokat tartalmazo konyv alapfogalmai kozott vannak; a polaritas, affinitas és
a vitalitds. Utobbit nevezi a vildgegyetemet miikddtetd Oserdnek, valamint leirja a természetet miikodtetd erd
centripetalis-centrifugélis miikodését.

%08 Thus we see that a system of equipoise, to be regarded as the manifestation of a centrifugal vital force, exerted in
every direction equally, is discoverable throughout the vegetable kingdom in all its parts. 42.pont,20. (Kiemelés t6lem
-G.P)

509 Lasd a 3.2.4. Dresser eré fogalmanak elsé megjelenésérdl szol6 fejezetrészt.

510 Lasd: 3.3.1. fejezet vonatkozo részeit; elsdsorban a 312-314 és a 336-341. Ibj-ket;

51 Lindley, The Symmetry of Vegetation, 95. pont, 48-49.
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Zard gondolataiban a természetet azonositja a szépséggel ¢és az igazsaggal és a
szimmetria figyelembevétele mellett az apré részletek egyenstlyat javasolja®'2. Lindley,
Goethét is képviseld vitalis-holisztikus botanikajat jol kiegészitette az induktiv ,,realista”

morfoldgia schleideni iranyat az angol kozonséggel megismertetd sokoldalt forditd: Henfrey.

Arthur Henfrey (1819-1859) sebész és botanika professzor, akinek németbdl forditott mivei
kozott volt Schleiden fentebb emlitett, 1848-as irasa®*®. Ezenkiviil szintén 6 forditotta Alexander
Braun vitalista botanikajat>'*. Henfrey sajat botanikai miivének (Outlines of Structural and
Physiological Botany, 1847) bevezetésben kitér a morfologiai szemlélet fontossagara és Goethét,
mint megkeriilhetetlen elodot emliti, dicséri ,,sokoldali elméjét” €s hangstlyozza az idedlis levél
alaptipusként (ideal leaf as a type) vald felismerésének jelentdségét, hiszen ez a fejlédés
egyetemes torvényeivel hozhatdo Osszhangba. Ebbdl kiindulva felhivja a figyelmet a ndvényi
515

elemek egymasba alakuldsanak, méodosuldsainak jelentdségére

1859) részét képezé ROB. 1859-ben hivatkozik Henfreyre®1e,

. Dresser a jénai beadvany (JU.

Goethe kozvetett hatasait Dresser életmiivében tehat Lindleyn (aristic botany, botanikai
miivek) és Henfreyn (német botanikai miiforditasok, botanikai szakmunkak) keresztiil is ki lehet
mutatni. Christopher Dresser az ornamentikéban, a design-ban ugyanugy a belsd szervezd erdt, az
alaptipus kifejezését, sokféleségének egységét (Unity in Variety) kereste. Ez a bels6 szervezd erd
rokonsagban all az életerd (vital power, Lebenskraft) fogalmaval. Dresser az 1859-ben irodott Unity
In Variety-ben — mely része volt a jénai doktori cimért folyamodd beadvanyanak — tobb helyen is
ratér a vitalis szervezo erd jelentdségére. A 242. pontban megemliti Henri Dutrochet (1776-1847)
nevét, aki a névények leveleinek spiralis elrendezdédése mogott egy belsd 1étfontossagn erd (internal
vital force) miikodését kereste®’. Utobbi szerzét Goethe is elismeréssel emliti 4 vegetdcio spirdlis
tendencidjarol irott miivében 1831-ben; a mozgashoz sziikséges ,,vitalis hajlas” Gtletét tulajdonitja
neki®8,

Goethe a novény életerejét (az eredetiben: Lebenskraft dufert’’®) a Novények

metamorfozisaban kettds természetlinek tartja; novekedés (kiterjedés; fokozatosan

512 Az el6adasok befejezd része foglalkozik az igazsig és a szépség témakorével: Lindley, The Symmetry of
Vegetation, 97-99. pont, 50-51.
513 Schleiden: Die Pflanze und ihr Leben. lasd fentebb: 455. 1bj.-t.

514 Henfrey, Arthur: Botanical and physiological memoirs: consisting of 1.The phenomenon of rejuvenescence in
nature, especially in the life and development of plants. By Dr. A. Braun. London, Ray Society, 1853.

515 Henfrey, Arthur: Outlines of Structural and Physiological Botany. London, Van Voorst, 1847 5.
516 ROB.15.

S17.UIV. 242. pont. 136.

518 Goethe: Antik és modern, 744.

519 Goethes Werke. Hamburger Ausgabe Band 13, 98. (113. pont).
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megnyilatkozo erd; duflernde Kraft) és szaporodas (6sszehuzodas, viragzas; ahol a szellemibb
erék — geistigeren Krdfte — vannak talsulyban) jellemzi. Ez a polaritas fontos Osszetevdje a
novényi létnek, de latszolagos kettdsége ellenére egy kozos alapon nyugszik ez pedig: a
levél®?,

Dresser egy késobbi, tehat mar a jénai beadvany utani, de ahhoz képest egy fél éven
beliil 1860-ban megjelent irasaban a Popular Manual of Botany-ben elismeri Goethe viragra

¢és gyiimolcsre is kiterjeszthetd levél fogalméanak Gjdonsagat:

Mar észrevettiik, hogy a névény minden része két tipusra, a szdrra és a levélre vonatkoztathato.
gy a novény elsédleges szara, annak elagazasai, a gyokér, annak agai és a virdgszarak,
barmilyen formajuak is legyenek, a szar tipushoz tartoznak; a levél, a kiils6 és bels6 viragburok
¢és a viradg két szaporitd gylriije pedig a levél tipushoz; mert barmennyire is furcsanak tiinik elsd
latasra, az, ami Goethe fantaziadus szeme elott felvillant, amikor a virdgban €s a gyiimolcsben
nem latott mast, mint a k6zds szarbdl kinovod levélecsomot, szo szerint igaz, mert az 0sszes

viraggyurli egységei egyszertien levelek, megvaltozott dllapotban.521

Dresser az 1859-es Unity in Variety-ben Goethe metamorfozis tanaval rokon modon, de nem
a levélre, mint alapszervre, hanem a szdr és a riigy azonossagara utal: ,,A széar és a riigy
nagyban nem kiiloniil el egymastol, ez utobbi csak roviditett szar, illetve az eldbbi, csak

5225

hossztkas riigy>*”. Ebbol kovetkezéen a virdgos novény valamennyi része és egésze

egységben képzelhetd el’?3, ahogy a ndvények dsszes fajtaja kozott is egység van°2,

Az UIV-ben Dresser a mindent dsszehangolo, rejtett vitilis erébs1°%°, amely minden
novényben €s a ndvény egyes szerveiben onalloan is jelen van, a névényviladg egységességére
kovetkeztet (the vital developing energy of all plants is similar)®?®. Az UlV-ben ezt a
gondolatot ismerteti, amikor a teljes XIX. fejezetben az életeré egységét irja le, ezzel

osszefoglalva az egység hatterét ad6 erd fogalmat:

520 Goethe: 4 névények metamorfozisa, 113-119. pont 53-54.

521 We have already noticed that all the parts of the plant are referable to two types, — the stem and the leaf. Thus the
primary stem of the plant, its branches, the root, its branches, and flower-stalks, of whatever form they may be, belong
to the stem type; and the leaf, the outer and inner floral envelopes, and the two reproductive rings of the flower, belong
to the loaf type; for, strange as it may at first sight appear, that which flashed before the fanciful eye of Goethe, when
he beheld in the flower and fruit nothing but a tuft of leaves springing from( their common stem, is literally true, for
the units of all the floral rings are simply leaves in an altered state. (Kiemelés télem — G. P.). PMB, 223.

522 A stem and bud are not widely separated for the latter is but a shortened stem, or the former but elongated bud.
UlIV. 185. pont 108.

52 UIV 191. pont.112.
524 UIV 222. pont 128.
525 UIV. 301. pont.160.
526 UIV. 302. pont. 160.
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A NOVENYEK ELETEREJEBOL LEVEZETETT EGYSEGEROL. 300. Kimutattuk, hogy
minden ndvényi szerv ugyanazon az elven fejlodik, hogy mindegyik ugyanolyan elrendezésben
van kialakitva, és hogy minden novényben ¢és a kiilonb6z0 ndvények minden részében egy
egységes mitkodés érvényesiil, ami lehetdvé teszi szamunkra, hogy meghatarozzuk az életeré
miikodésének termeszetét. 301. Mert bar az életeré az a rejtett energia, amely a novényi
strukturak részeinek névekedesét és altalaban a névény novekedését okozza, mégis a kivaltott
hatasokbol meg tudjuk hatdrozni a mikodé ok természetét, vagy inkabb a miikddési
szabalyokat, amelyek alapjan mikodik. 302. Igy, mivel minden névekedés az életerd
miikodésének eredménye, és minden novény valtozatos tagjai kozott erds egység all fenn, mind
a létrehozott szervek természetében, mind fejlodésiik modjaban, nyilvanvalod egységnek kell
lennie az életeré azon maodositott elvei kozott is, amelyek ugy miikddnek, hogy létrehozzdk a

vdltozatos novényeket.>*

Ezt kovetden az életerd mitkddését, mint egységes erdt irja le melyet a ndvények elemeit

Osszetart6 ¢és azt folyamatosan fejlesztd energiaként szimbolizal:

302. Igy, mivel minden novény szerkezeti elemei egy kizos kozpontbdl indulnak ki, arra
kovetkeztetiink, hogy az az életers, amely minden esetben fejlodésre keszteti oket, hasonlo
modon miikodik. Tovabba, mivel a novekedésnek csak két alapelve van, a hatarozott és a
hatarozatlan, és mivel még ezek kozott sincs erds kiilonbség, a kovetkezo kovetkeztetést vonjuk
le, hogy az dsszes novény létfontossdgu fejleszté energidja hasonlé. 303. Egység van a kiilonféle
letfontossagu alapelvekben, amelyek minden névényt életre keltenek, mint ahogy egység van a
valtozatos novényi szervek fejlodési modjaiban is. Emiatt jobb és valdszintileg helyesebb, lenne
azt mondani, hogy minden névény egy életelv kiilonbozé modosuldsaibol szarmazik, mint azt,

hogy mindegyik kiilonb6zd, egymassal analog életer6kbol ered.5?

57 ON THE UNITY DEDUCED FROM THE VITAL FORCE OF PLANTS. 300.It has been shown that all
vegetable organs are developed upon the same principle, that all are protruded in the same arrangements, and that
throughout all plants, and all parts of the varied plants, there is a oneness of operation; this enables us to determine the
nature of the operations of the vital force. 301. For although the vital force is that hidden energy which causes the
parts of vegetable structures to enlarge, and the plant generally to grow, yet we can determine the nature of the cause
operating, or rather, the rules by which it operates, from the effects produced.302. Thus, as all growth is the result of
the operations of the vital force, and there subsists between the varied members of all plants a strong unity, both in the
nature of the organs produced and in the mode of their development, an obvious oneness must also exist between those
modified principles of vitality which so operate as to produce the diversified plants. UIV. 301-302.pont. 160.
(Kiemelés t6lem — G. P.)

528 302.Thus, as the members of all plants radiate from a common centre, we infer that the vital force which actuates
them to develop in all cases operates in a similar manner. Also, as there are but two principles of growth, the definite
and the indefinite, aud as there is no strong difference even between these, we make the following deduction,—that the
vital developing energy of all plants is similar. 303. There is, then, unity in the varied vital principles which give life to
all plants, just as there is unity in the modes of development of the varied vegetable organs. For this reason it would be
better, and probably more correct, to say that all plants result from various modifications of one vital principle, than
that all result from different vital forces, which are analogous to each other. (Kiemelés t6lem — G. P.)
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Goethe 1817-ben morfoldgiai irasaiban megjelentette a még 1807-ben Jenaban irt, az ,,egység a

sokféleségben” gondolatkoréhez®?®

, a novények kapcsan csatlakoz6 irasat. Az ,,egy a sokban” és
az archetipust képviselé Osndvény gondolata rokonértelmiiek. Dressernél a legkorabbi illusztralt
példakat a novények strukturalis egységére az 1857-58-as Botany-ben, vagyis a disszertacio el6z6
3.3.-as részében ismertetett tanulmanysorozatiban talalunk (34. kép)>*°.Dresser botanikai
szempontbdl névényi tengelyt (szar) és ehhez csatlakozo fliggelékeket (levelek), mig mivészi
szempontbol két fo strukturat kiillonbozet meg; vertikalis (szembdl nézet) és centralis (feliilnézeti)
nézépontot>!. Tehat megfigyelheté az erék centralizaldsa (centripetalis tengely, szar), vagy
centrifugalis mdédon val6 kifejtésiik (levél) egy rogzitett pontbol. Ebbdl azt a kovetkeztetést vonja
le, hogy rogzitett pontbol (egység) kiinduld erdk (valtozatossag) képviselik a Teremtd szandékat,
aki megteremtette az ,.egységben a sokféleséget®®. Ezt a dinamikat a centrifugélis életerd
(centrifugal vital force) mozgatja, amely az egész ndvényvilagot urald univerzalis 1étfontossagn
erének (modification of this universal vital force) megnyilvanuldsa®. Ez a fogalmi hal6
emlékeztet Goethe, Schelling hatdsat is mutatd élet principiumanak korai fazisara; fokozas

(sokféleség) és polaritas (ellentétetek egysége) gondolatara®*.

52 Die Absicht eingeleitet (1807). In: Goethes Werke. Hamburger Ausgabe, Band 13,54-59.
530 Botany, Art Journal 19 (1857) Part. 1. 19. 11-es képe.

531 Botany, 19 (1857). 17.

532 Botany, 19 (1857). 17.

533 Botany, 19 (1857). 19.A centrifugal vital force fogalom elézményéhez lasd még Green transzcendentdlis
anatomigjanak a hatasat (473 Ibj), valamint Lindley botanikdjanak kozvetitd szerepét (505 1bj).

534 A fokozas és polaritas Goethénél egyre komplexebbé valik az életmii soran, kibdviil és anyagra és szellemre
egyarant érvényesé valik; mindkét kategoria; ,,onmaganak ellentmondo 1ényeg”-ként jelenik meg. Ehhez kapcsolodd
késoi irasa; Magyardzat ,,a természet” cimii aforisztikus dolgozathoz (1828). Lasd: Goethe: Antik és modern, 706. Az
Lonmaganak ellentmondo 1ényeg” paradoxonara jo példa az 1823-ban Ernst Meyer (1791-1858) botanikusnak kiildott
leirasa, amelyben a metamorfozist olyan komplex jelenségként irja le melynek a vis centripeta és a vis centrifuga
egyarant osszetevoje:” Probléma. Természetes rendszer, ellentmondésos kifejezés. A természetnek nincs rendszere; 6
maga az élet és a fejlédés egy ismeretlen kozéppontbol egy megismerhetetlen periféria felé. igy a természet
megfigyelése hatartalan, lehet a legegyedibb részekre osztva haladni, vagy szélesség és magassag szerint kovetni a
nyomvonalat a maga teljességében. A metamorfozis eszméje rendkiviil tiszteletremélto, egyben rendkiviil veszélyes
ajandék odafentrél A formatlanba vezet, megsemmisiti a tudast, feloldja azt. Olyan, mint a vis centrifuga a végtelenbe
veszne, ha nem kapna ellensulyt: a specifikacid Osztonére gondolok, az egyszer mar valosagga valt dolog kitartd
megmaradasara. Ez a vis centripeta, amelyet a legmélyebb mélységében semmilyen kiils6ség nem tud megzavarni.”
(Probleme. Natiirlich System, ein widersprechender Ausdruck. Die Natur hat kein System, sie hat, sie ist Leben und
Folge aus einem unbekannten Zentrum, zu einer nicht erkennbaren Grenze. Naturbetrachtung ist daher endlos, man
mag ins Einzelnste teilend verfahren oder im Ganzen nach Breite und Hohe die Spur verfolgen. Die Idee der
Metamorphose ist eine hochst ehrwiirdige, aber zugleich hochst geféhrliche Gabe von oben. Sie fiihrt ins Formlose,
zerstort das Wissen, 10st es auf. Sie ist gleich der vis centrifuga und wiirde sich ins Unendliche verlieren, wire ihr nicht
ein Gegengewicht zugegeben: ich meine den Spezifikationstrieb, das zéhe Beharrlichkeitsvermogen dessen was
einmal zur Wirklichkeit gekommen. Eine vis centripeta, welcher in ihrem tiefsten Grunde keine AuBerlichkeit etwas
anhaben kann.). Problem und Erwiderung (Probléma és valasz), Zur Morphologie. Zweiten Bandes erstes Heft 1823.
In: Goethe, Johann Wolfgang: Schriften Zur Morphologie. Morphologische Hefte 1817-1824, Gesamtausgabe der
Werke und Schriften in zweiundzwanzig (22) Banden. Zweite Abteilung: Schriften. Neunzehnter (19.) Band: Schriften
zur Morphologie 11. Stuttgart, Cotta, 1959.347-349.

Letoltve:https://books.google.hu/books?id=JRbfAAAAMAAI&Pg=PA347&hl=hu&source=gbs _toc r&cad:Z#\(:on
epage&q&f=false (Utolso letoltés: 01/14/2025) (Kiemelés télem — G. P.) A téméban lasd még: Zemplén Gabor Aron:
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Dresser az UIV -ben t6bbszor is hoz példat az idealis novényre (Ideal Plant), ahol ,,az egyed
megsokszorozodig és a sziilé a novekedés soran megismétli dnmagat” (50. kép)°*®. Dressernél
fontos szerepet kap a ndvény szara (tengelye; Egység; Unity) mint analog és szimmetrikus
alapszerv, amelybdl minden egyéb rész (Sokféleség; Variety) kialakul (51. kép) °%. Szamara

tehat a viragos novény egységben képzelhetd el, hiszen valamennyi része®’

€s a novények
Osszes fajtaja rész és egész azonossagara épiil®>® (Egység a valtozatossagban; Unity in

Variety).

Osszefoglalva a fentieket és dsszevetve az el6z6 3.2. (On the Relation, 1857) és 3.3. (Botany,
1857-58) fejezetekkel érdemes megjegyezni, hogy az 1800 koriili szazadforduld egységkeresd
torekvései; Herder (Bauplan), Alexander Humboldt (holisztikus fodrajz) és Goethe
(metamorfikus 6snévény, Urphdnomen, Urpflanze, Urtier, Urform) Oken (Urtyp) kozos alapot
keresd rendszerei taldlkoznak az egységességre torekvd rendszer filozofidkkal (Kant, Hegel,
Schelling). Ennek a kapcsolodasnak egyik kovetkezményeként figyelheté meg a transzcendentalis
anatomia, amely Dresser palyakezd6 éveiben éri el csucspontjat Anglidban. Ennek az iranyzatnak
McCosh), akik koziil Dresser idealis novényi formakat és a ndvény alaptipusat (ideal plant)
keres6 mivészi-botanikai miveiben (UIV, ROB) Forbes, Balfour, McCosh a rendszeresen
hivatkozott szerzok kozé tartoznak. A botanikai hatasok goethei iranya mellett a vitalista néz6pont
botanikai képzését iranyitd mesterén Lindleyn, valamint Henfrey, Braun forditasan keresztiil is
kimutathatoak. Ezek a hatdsok Osszegzodnek Dresser centrifugalis életerét (centrifugal vital
force) leir6 ,transzcendentalis botanikajaban”, hiszen metodikajaban a morfoldgiai kutatast
(amely egyaz arant alkalmazza az idealista és az induktiv Osszetevoket) Otvozi a hattér-erd

miikodtette alapforma keresésével.

Hogyha a XIX. szdzad kozepének tervezOmiivészetére gondolunk, akkor a miivészetben a
funkciéval 1is Osszekapcsolhaté alapformakat kutatd magatartas is rimel az elébb
elmondottakra (Semper; Urmotive, Urkunst / ,textrin”, Dresser; vital force of all plants;
power / fém, kerdmia). Ehhez kapcsoldddan tehat a XVIII-XIX. szazad forduldjan feler6sodo

alapformat/erét keresd tendencidnak az egyik OsszetevOjeként is értelmezhetd az 1800 koriil

Fokozodo polaritas. Goethe modszere és a strukturdlodo megismerés. Budapest, Typotex, 2019. A kotet elsédleges
célja a cimben jelezett két fogalom és annak Goethe unikélis kutatdsmddszertandban kimutathatd bedgyazottsaga.
Onallo fejezetben targyalja a novények metamorfozisat: Im: 72-96.

535 UIV. 1859. 27. pont, 26.

536 UIV. 1859. 27. pont, 26-29.
537 UIV. 1859. 191. pont, 112.
538 UIV. 1859. 222. pont, 128.
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majd 1850-¢s években wjra feler6sodé vitalizmus, mint egységkereso torekvés, melynek késoi
kisugarzasat Dresser életmiivében is megtaldlhatjuk. A kovetkezd fejezetekben arra keresek
valaszt, hogy milyen Osszefiiggéseket mutat Dresser jénai beadvanya és az azt kovetd egyéb
irasai Goethe morfologiajaval és bizonyithato-e az, hogy kozvetleniil is ismerte Goethe

botanikai nézeteit.

3.4.3. Christopher Dresser Jénai doktori beadvanya: A jénai egyetemen 0rzott kéziratos
hagyaték és a két artistic botany konyv
JU. 1859, Rudiments of Botany (ROB) és Unity in Variety (UIV), unity in the varied vital

principles

L, Széetvalnak néha természet, miivészet,

De, alig hinnéd, ismét osszeérnek >

Goethe botanikai miiveinek a Dresser artistic botany-jara tett kozvetett hatasanak ismertetése

t540

utan a szakirodalom szédmara eddig ismeretlen forrdsszoveget™, tehat Dresser jénai

beadvanyanak (JU. 1859) kézzel irott, angol nyelvii hét oldalas organografiai-morfoldgiai,

botanikai témaban irt szovegét®*

, ¢s eddig szintén publikalatlan leveleit; tehat két darab német
nyelvi kisérdlevelének és kilenc darab, az egyetemnek irt angol nyelvii levelének fobb pontjait
ismertetem ¢€s elemzem. A jénai botanikai doktori cim elnyerésére 0sszeéllitott beadvany része
volt Dressernek a szakirodalom szamara sokkal ismertebb két szintén 1859-es botanikai és
botanikai-filozofiai konyve a The Rudiments of Botany (ROB) és a Unity in Variety (UIV) is>*.
A jénai egyetem feljegyzése szerint, Dresser az 1859/60-as 6szi félév soran kapta meg

tavollétében (in absentia) doktori fokozatat.>*® Az egyetem torténetével foglalkozo két kotetes

539 Az idézet Goethe Természet, Miivészet c, versébdl vald. Lasd: Goethe kélteményei. Forditotta: Déoczi Lajos.
Budapest, Lampel 1906. 133.

540 Tudomasom szerint eddig sehol sem jelezték, hogy ez egy hét oldalas irds volt. Megemlitik, hogy része a
beadvanynak, de azt nem, hogy mir6l sz6l, lasd: Durant, Stuart: Christopher Dresser und die Botanik seiner Zeit. In:
Joppien 1981.47. Durant,1993,13. A levelezés sehol nincs emlitve.

541 A kéziratban az értekezés cimét Dresser kiilon nem adja meg, de az irds elején hasznalja ezt a kitételt: ,,certain
morphological questions in organographic Botany” (az organografiai botanika bizonyos morfoldgiai kérdéseirdl)
JU.1859. 53.r. A plagium nyilatkozatban pedig: ,,on organographie and morphological Botany” (A botanikai szerv- és
alaktanrol) JU.1859.57v. Lehmann rovid leirdsaban a cim: "certain morphological questions in organographic Botany"
lasd: Gunter Steiger: C.G. Lehmann. In: Max Steinmetz (Hrsg.): Geschichte der Universitit Jena 1548/58-1958.
Festgabe zum vierhundertjdhrigen Universitdtsjubildum. Vol 1-11. Jena, Fischer, Band 11.567. Ez utdbbihoz kozeli cim
verzio szerepel a beadvany tartalmat tételesen felsorold német nyelvii lapon is: "morphological questions in
organographic botany". JU.1859. 52.r.

542 A UIV-t Dresser ugy jellemezte, mint egy kovetkeztetést (deduction) a The Rudiments of Botany cimii konyvébél,
amely tobbségében a botanikai alapismereteket tartalmazta. UIV, Preface XI-XIII.

543 A fokozatszerzés datuma az oklevélen: 1859 szeptember 14. JU.1859. 68.
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544 az orvosi és filozofiai kar rektora®®, a rovid

miiben emlitésre keriil Karl Gotthelf Lehmann
sz6cikk azt is idézi Lehmanntdl, hogy a botanika ,,tényleges specialistajat” Schleident , kiilonos
modon” nem kérte fel a kar ebben az iddszakban recenzensként®*®. Dresser doktori cimének
megitélésben, Lehmann szamara a hét oldalas beadvany meggy6z6 volt, ezenkiviil a beadvany
részeként megkiildott két botanikai — tegyiik hozza miivészi botanikai — mii (ROB, UIV)**’

"

kapcsan hozzateszi: ,,A peticid benyujtoja altal bekiildott két mi itt-ott olyan nézeteket

tartalmaz, amelyek ellentmondanak a botanikéban jelenleg hasznéltaknak, de nem engedhetem

5548

meg magamnak, hogy megitéljem ezek részletes indokoldsat A kapcsolatfelvételrol

tantiskodo kiséro levelében Dresser is megerdsiti irasinak mostoha sorsat hazéjaban:

Uram,

veszem magamnak a batorsagot, hogy On elé terjesszek egy tanulmanyt, melyet a kozelmultban
volt szerencsém eléadni Anglia nagyszamu tuddsa el6tt; de tal eretnek vagyok a tudomany jelen
allasédban az angol k6zonség szamara, igy, mint a legtdbb 1j jellegii gondolat, itt nagyon lassu és
htivos fogadtatasban részesiil. Ismervén a szivélyes fogadtatast, mely a tudomanyos jellegli yj
gondolatokat fogadja az On igazan tudds orszagaban, bizalommal terjesztem On elé a

mellékelteket, hogy ellendrizze. Nem tehetek méasként, mivel az igazsag nem veszhet el 5*°

Felmeriilhet a kérdés, hogy milyen nyelven létesitett kapcsolatot Dresser és a Jénai Egyetem.
Durant feltevésként emliti, hogy Lyon Playfair (1818-98) Dresser korai mentora és
kémiatanara a londoni Schools of Design-ben — aki Justus von Liebig (1803-73) tanitvanya
volt és folyékonyan beszélt németiil — segitségére lehetett Dressernek a jénai egyetemmel vald

kapcsolatfelvételben®®. Playfair-rel vald jo kapcsolatat tdmasztja ala az is, hogy Dresser

4 Karl Gotthelf Lehmann (1812-63), docens a lipcsei egyetem orvosi kardn, majd kémia professzor, Dresser
beadvanya idején (1859) prorector és kémia professzor 1856-t6l a Jénai Egyetemen, 1858-t61 a Leopoldina (Német
Természettudomanyos Akadémia) tagja. Rovid értékelése Dresser beadvanyarol donté volt a doktori cim
megitélésében, valamint forras étekli tudositas. Lehmannt idézi Giinter Steiger: C.G. Lehmann In: Steinmetz:
Geschichte der Universitdt Jena, Band 11.567-568.

545 | ehmann prorector-ként, vagyis a rektor-helyettesként van emlitve, ahogy az a doktori cimet igazold okiraton is
lathat6. JU.1859. 68. Ezt a megnevezést azért alkalmaztak igy, mert a mindenkori uralkodd volt a ,,rector”, igy a valodi
tehat ténylegesen egyetemi munkat végzo rektor csak helyettes, vagyis prorector lehetett. Lasd: Mikonya Gyorgy: Az
eurdpai egyetemek torténete (1700-1945). Budapest, ELTE TOK, 2017, 438.

546 Steinmetz: Geschichte der Universitdt Jena, Band 11.568.

547 Utobbi milvek teljes elemzését nem végzem el, csak disszertaciom szempontjai kapcsan vizsgalom Sket.

548 Steinmetz: Geschichte der Universitiit Jena, Band 11.568.

549 Sir, | take the great liberty of laying before you a paper which I have recently had the honor of bringing before a
large portion of the learned in England, but I am too heterodoxical to the present state of serience for an English
audience, therefore, this, like most other thoughts of a new character, here meets with a very slow and cool reception.
Knowing, however, the hearty welcome which new thoughts of a scientific character meet with in your truly scientific
land, | with confidence submit the enclosed for your inspection. | cannot do otherwise than thus, for truth must not be
lost. JU. 1859. 63.r.

550 Durant, Stuart: Christopher Dresser and the use of Contemporary Science. In: The Journal of the Decorative Arts
Society 1850 - the Present, 29, (2005), 27-28.
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tobbszor haldsan emliti 6t a Nature Printing®®! technika torténetét bemutatd hosszu és alapos
eléadasaban®?, illetve, hogy egyik 1859-es botanikai konyvét (ROB. 1859) — mely része volt
a beadvanynak — szintén neki dedikalta.

Ehhez kapcsoldddan a fentebb idézett levél folytatasaban magat ajanlva, Playfair mellet

illusztris névsort emlit meg:

En vagyok tovdbba a feltalaloja, és Dr Playfairrel kozosen a szabadalmaztatéja a
tovabbfejlesztett természetes nyomtatéasi technikanak®®. Napjaink tudés angol filozofusainak
tobbsége szamara jol ismert vagyok, sokukkal van szerencsém rendszeresen talalkozni, ugy,

mint Professzor Faraday-jel, Owennel, Tyndallal, Huxleyval stb.®>*”

A JU. 1859-ben megtalalhatd az eléggé toredékesen olvashaté Lehmannnak kiildott, a
beadvanyt tételesen felsorold és Gottling dékan altal alairt német nyelvi kisér6 lap is; melyen
emlitésre keriil, hogy Dresser a londoni Department Of Science And Art, botanika
professzoraként palyazik>®. (52. kép) A JU. 1859 részét képezé Dresser levelezés is angol
nyelvi; német forditdsa nem ismert, tehat amellett, ha volt egy ajanlo és kozvetité (Playfair),
kellett lenni egy feltehetleg angolul is tudd Osszekottetésnek €s az véleményem szerint
Gottling volt. Dresser a forrasanyaghoz tartozo leveleit a klasszika-filologus Karl Wilhelm

Gottling (1793-1869) dékannak, a filozofia kar intézményvezetdjének cimezte®®,

%51 Nature-printing process; Az eljarast méar Leonardo da Vinci is alkalmazta majd Dresser kortarsai koziil tobben is
tovabb fejlesztették, mint példaul Bécsben Alois Auer (Naturselbstdruck, Kaiserlich-Konigliche Hof- und Staatsdr,
Wien, 1853) akinek Anglidba atkeriild modszere szintén a targy természetes lenyomatanak minél pontosabb
visszaadasara torekszik.

552 Dresser, Christopher: On A New System Of Nature Printing. By Christopher Dresser. Journal of the Society of Arts,
5 (1857) 288-289.

553 | am also the inventor, and conjointly with Dr Playfair, the patenter of the “improved Nature-printing process”.
JU.1859. 64.r

554 1 am well known to most of the learned English Philosophers of the day, with many of which | have the continual
pleasure of meeting, as with Professors Farraday, Owen, Tyndall, Huxley etc. JU.1859. 64.r. A felsoroltak koziil az
archetipusokban gondolkodo6 és az 1800 koriili romantikus tudomanyokkal (Goethe/Oken) és a vitalizmussal Greenen
és Caruson keresztiil kapcsolatot jelentd Richard Owenr6l mar korabban tettem emlitést (479. 1bj.). Owenhez hasonld
kozvetité szerepet toltott be az 1800 koriili generacidhoz John Tyndall (1820-1893) fizikus, aki 1848-51 kozott német
egyetemeken tanult. Az 1800 koriili romantikus tudomanyok képviseldinek (Chladni, Orsted) kisérleteit modernizalta
(els6sorban Helmholtzon keresztiil) és ismertette meg Dresserrel; err6l lasd: 4.2. 700. Ibj-t. Tyndall gleccserekkel
kapcsolatos kisérlet sorozatan Dresser is részt vett errél lasd: AOD,176-177., és a 4.1.668.1bj.-t. Michael Faraday
(1791-1867) Humphrey Davy altal (a Coleridge-en keresztill) kozvetitett Schelling hatasnak is koszonhetGen a
természet erdinek egységében hitt, felfedezései hatassal voltak Dresser vitalizmust és a modern tudomanyos
Thomas Henry Huxley (1825-1895), az antivitalista oldalt képviselte. Tyndall, Faraday és Huxley baratok és
munkatarsak voltak.

555 JU.1859. 52.r.
556 JU.1859. 58-62. Gottling a jénai egyetem kdnyvtérosa is volt, fiatal koraban hosszan levelezett az ids Goethével.
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A valaszlevelek nem ismertek, mivel Dresser kéziratos hagyatéka — az itt ismertetett
jénai beadvanyon kiviil — nagyrészt megsemmisiilt™®’. Osszefoglalva a kapcsolatfelvétel
kérdéskorét, a nyelvi korlatok — Playfair kezdeti segitségét kovetden — nem jelenthettek
akadalyt, hiszen Gottling dékan mellett a fentebb emlitett recenzens, vagyis Karl Gotthelf
Lehmann rektor is olvasta az angol nyelvii beadvanyt és tamogatta a doktori cim elnyerését.

Véleményem szerint az igencsak valdsziniisithetd, hogy Schleiden — aki tobbszor dékéani
poziciot is betoltott, 1859 tavaszi félévében rektor volt majd az Oszi félévben 6t valtotta
Lehmann — ugyan nem vett részt személyesen a doktori proceduraban, azonban a
természettudomanyi és botanikai tanszék professzoraként jova kellett hagynia egy ilyen
cimet®®, hiszen mint Lehmann is emliti a bekiildott miivek ,,radikalis” és modern botanikat
képviseld miivek voltak.

Schleiden szerepét a jénai egyetemmel kapcsoltabban a jénai botanika és Lindley
konyvtara kapcsan mdar emlitettem, de az a kérdés nyitva maradt, hogy Dresser a jénai
beadvany — tehat 1859— elétt mennyire ismerhette Schleiden muveit. A szakirodalom 1859-
1860-as (Schleiden feltételezett kozvetett hatasa szempontjabol) és 1862-es (Schleiden
nevének elsé emlitésére) évekbdl hoz példakat®™°. Azonban 1860 elétti idészakbol az
egybehangz6 vélemények szerint Dresser nem emliti név szerint Schleident. Waenerberg,
Schleiden Die Pflanze (1848) kotetében szerepld ,,Osnévény” szimmetrikus abrazoldsa
kapcsan rokonsagot mutat ki Dresserrel és tobbek kozott az 1859-es Unity in Variety és az
1860-as Popular Manual of botany abrazolasait emliti példaként.5®®, Waenerberg véleménye
szerint>! Durant jol gondolja azt, hogy Dresser ismerhette Schleiden, Die Pflanze (1848)
cimii konyvét, hiszen Dresser egy 1862-es miivében a szépség fogalma kapcsan idéz t61e°°2.
Ettdl fiiggetleniil Waenerberg ugyanarra a kovetkeztetésre jut, mint Durant; vagyis, hogy
Dresser ismerte Schleiden miveit, koztilk az 1848-as Die Pflanze und ihr Lebent és az ott
latott Osnovény (Urpflanze) abrazolas (48. kép) befolyasolta a sajat idealis novényrdl késziilt
1859-es rajzat. (53. kép)

557 A szakirodalom a jélnai beadvany leveleit nem ismeri, egységesen, mint legfontosabb kézirdsos forrasra, az
Ipswich Museum-ban 1972-ben megtalalt véazlatkonyvére (Ipswich Museums and Galleries, MSS.R 1972-72,
Christopher Dresser's sketch book) hivatkozik. Halén, 1988/a VII, I1X,104. Halén,1993, 25., fig.14, fig.123. Durant,
1993, 17.18. A hagyaték megsemmisiilésérol lasd: 38. 1bj-t

558 Bzt timasztja ala, hogy a korabeli jsaghir is kiemeli, hogy Dresser azon az egyetemen kapott doktori cimet, ahol
Schleiden vezeti a botanikai tanszéket. Botanische Zeitung. 18 (1860)11. 100.

559 Waenerberg, 180-181.

560 \Wagenerberg, 172 (Schleiden Osnovényének reprodukcioja),177 és 178-181.
%61 Waenerberg, 180.

%62 Dresser, Development, 5.

149



Ugyanakkor Waenerberg (1992) nem ismerte Durant 1981-es irasat, ahol Durant emliti,
hogy Dresser olvasta a Kew Gardens konyvtardban Schleiden angol forditdsait, azonban
Durant erre nem hoz konkrét bizonyitékot®®®. A JU. 1859 forrds szovegében Dresser ezt
megerdsiti, hiszen Schleidenrdl, mint egyértelmii szaktekintélyrdl beszél, akinek véleménye

mellett nem igazan sziikséges masokat is emliteni. (54-55. kép).

Ha Schleidennek igaza van (és egy ilyen szaktekintély megkérddjelezése, annak a nézetnek a
feltételezése, hogy a ndvényi embrié a pollentomld végzddésében formalddik, mely nézetet

bizonyos mas kiemelkedd szaktekintélyek is tdmogatnak, ha még sziikség lenne madasokra)

(.‘.)564

Ezenkiviil a szakirodalomban ennek kapcsan szintén nem idézett, de a jénai beadvany részét
képezd ROB. 1859-ben haromszor is emliti Schleident®®. Ez utobbi miivének tételei sokban
kovetik a JU. 1859-et, melyet tulajdonképpen a ROB. 1859 tovabb gondoldsaként is
kezelhetiink®®®,

A JU. 1859 hét lapos botanikai kéziratanak céljarol ezt irja:

...egyes organografikus [szervi] botanikai morfologiai kérdésekre 0Osszpontositvan arra

kényszeriiltem, hogy 01j nézeteket alkossak bizonyos novényi szervekrél...5’

Beadvanya elején tisztdzza, hogy két részbdl all érvélése. Az elsd részben masokra
tamaszkodva érvel, hiszen ez segiti megalapozni majd sajat allitasait. Itt tér ra arra, hogy a

metamorfozissal kapcsoltabban mivel ért egyet:

(...) természetesnek veszem, hogy amikor azt mondjak, hogy egy szerv az egy levél — teljesen
atalakult allapotaban (...) ezért azok a szervek, amelyek atvaltozott levelek, levélnyélbol és

levéllemezbdl allnak.>68

%63 Durant: Christopher Dresser und die Botanik seiner Zeit. In: Joppien,1981, 49.

564 1f Schleiden be correct (and to doubt such authority would be their presumption in the view that the embryo is
formed on the extremity of the pollen tribe, which view is also supported by other high authorities, if other be needed)
(...) JU.1859. 55.v. Dresser itt Schleidennek arra a nézetre hivatkozik, mely szerint az embrié a pollentomlében
fejlodik. Schleiden itt még atveszi nagybatyja Johannes Horkel (1769-1846) késobb megcafolt nézetét, majd Robert
Brown (1773-1858) hatasara 1838-t6l fordul a mikroszkopos kisérletek és a sejten beliili Osszetevok kutatasa felé.
Utobbihoz lasd: Tlse Jahn szocikkét; Schleiden, Matthias Jacob in: Neue Deutsche Biographie 23 (2007) 52-54.

%65 ROB. 1859. 364,398,414.

%6 A ROB. 1859-et dicsérd korabeli cikk megemliti, hogy botanikai illusztracios teljesitménye jocskan feliilmulja
kollegai ilyen irany( tevekénységét. Botanische Zeitung. 18 (1860) 16. 148.

567 (...) certain morphological questions in organographic Botany, | have been forced to form new views of certain
vegetable organs (...) JU.1859. 53. r.

568 (...) that I take it for granted, that when it is said that an organ is a leaf - proper in a metamorphosed state [...] that
those organs which are transmuted leaves, are compose of petiole and lamina. JU.1859. 53.r. és JU.1859. 53. v.

150



A metamorfozis kapcsan, tehat jol érezhetd a Goethe altal kifejtett f6 tétel hatdsa, mely szerint
minden ndvényi szerv nem mas, mint metamorfizalt levél. Dresser azonban késébbi 1860-as
botanikai irdsaiban ezen az uton haladva majd tovabb Iép, és véleménye szerint a ndvényi szar
lesz az az alapszerv, amelyb6l minden egyéb fejlédés elindul (szar — ag — levél). Maga a
metamorfozis, mint alapgondolat, tehat k6zos mindkettdjiknél.

Ehhez hasonl6 gondolatokkal talalkozhatunk a Jénaba szintén elkiildott UIV 1859-ben.

A szar’® mint alapszerv alakitja a gyokeret, riigyeket, agakat®’°.

A rigypikkelyek
fejlédésének inditd okat a hét oldalas jénai kéziratban is a ndvény életerejében latta (by virtue
of the vital force of the plant operating)®’t. A JU. 1859 masodik felében Lindleyre hivatkozik
572 majd hosszabb passzust idéz a fentebb mar emlitett ROB. 1859-b61°72,
A ndvény fobb alkotorészeinek metamorfozisat a kémiai elemek azonos halmazallapoti,
de eltéré molekulaszerkezetben valo megjelenéséhez hasonlitja (allotrépia):
Ez a tény, egyiitt tekintve azzal a bizonyitassal, hogy a sziromlevelek bizonyos esetekben
metamorfizalt levélkék, vagy esetleg a levélkék allapotai, amelyek ugyanazt a kapcsolatot
tartjak a tulajdonképpeni levélkékkel, mint egyes kémiai elemek, példaul a foszfor és az oxigén
allatropikus [sic!] allapotai ezen elemek altalanosan ismert formaival, azt bizonyitja, hogy a

sziromlevelek, szirmok és porzok kozos eredetiiek.>™

Ezek utan tér ra a fentebb szintén emlitett Schleidenre valé hivatkozasra®” majd a mag-riigy
fejlédésének hipotézisét irja le. Ervelése innentdl a modern botanikai kovetkeztetések és a
goethei Osnovény felé egyszerre halad tovabb. Kijelenti, hogy egy sejtszerii anyag (cellular
matter) alakitja a levélmembrant®’®. A levél kapcsan kiemeli, hogy agrendszerré alakulva
befolyasolja a novény kozponti tengelyét és ezek az ,.eredeti riigyek/hajtdsok” ujabb novényi
embridt, vagyis csirat tudnak létrehozni®’’. Ezzel egy olyan 6rdk korforgast vazolt fel, amelyben

a ndvény Onmaga oka. Itt érdemes kiemelniink azt, hogy ez utdbbit 0j hipotézisként kezeli, és

569 A modern botanika, a hajtist vagy tengelyt (hypocotyl, sziktengely), a ndvény egyik embrionalis alapszervének
tartja.

570 UIV 1859. 107-109.0

571 JU. 1859. 53.v.

572 Lindley-t6l az 1841-es Elements of Botany-ra hivatkozik, a rozsa leirasa kapcsan: JU.1859. 54. r. majd késébb
szintén erre a miire: JU.1859. 55.v.

573 JU.1859. 54. v. — JU.1859. 55. v.

574 This fact, considered together with the demonstration that sepals are in some cases metamorphosed petiolae, or
possibly states of petiolae, hearing the same relation to petiolae proper that the allatropic [sic!] conditions of certain
chemical elements, as of Phosphorus and oxygen, do to the more generally known forms of these elements, goes for
to prove that sepals, petals, and stamens have a common origin. JU.1859.55. r. A metamorfozisra épiilé szerves-
szervetlen vilag parhuzamba allitasa tobbszor megjelenik irasaiban, az allotropia kapcsan lasd: 574,598, Ibj.-ket

575 JU.1859. 55.v.

576 JU.1859. 56. T.

577 JU.1859. 56. 1.
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nem tudja bizonyitani, hogy a természetben egységesen létezne®’®. Nagyon hasonld érvelés ez
Goethe Osnovény Gtletének eredeti szerkezetéhez, hiszen ott is egy ,,megvalosuld” ideat

keresett a szerzd. Dresser rovid beadvanyat egy olyan novényi példaval fejezi be, amely ezt a

579 0

metamorfikus ciklikussagot igazolhatja. A Bryophyllum calycinum®’® példaként valo emlitése®®
egy, a jénai egyetem botanikai és filozofiai tanszékére beadott dolgozat befejezéseként
egyaltalan nem lehet véletlen. Ez a kiilonleges novény, ha a foldre keriil levele szélén ujabb
novénykezdeményeket képes kialakitani, amelyek életképesek lesznek. Ez az a nGvény, amelyet
Schleiden fentebb mar tobbszor emlitett®! 1848-as miivében leirt és illusztricidban
ismertetett®®? (56. kép). Dresser, mint emlitettem, Lindleyn keresztiil kozvetve és Henfreyn
keresztiil, forditasban ismerte Schleiden miveit®®® és a JU. 1859-b8l és a ROB. 1859-bil
kovetkezden mar Jénai beadvanya el6tt tobbszor is hivatkozott rd. Azonban nemcsak szoban,
hanem képben is, hiszen, ha feliitjiik a szintén a jénai doktori beadvany részét képezd, 1859-es
Unity In Variety-it akkor ott is megtalaljuk a Bryophyllum rajzat>®*(57. kép). Ez a ndvény
els6ként Goethe figyelmét keltette fel, aki megujulasi képessége miatt egyenesen a

metamorfozis diadalat iinnepld ndvénynek latta>®

¢s a novény késobbi elnevezését is ennek
koszonheti hiszen ,,Goethe-levél”-ként is ismert. Nees von Esenbecknek 1820-as levelében®®,
csodalatat irta le a folyamatosan megujulé ndvény irant, 1826-ban Sulpice Boisseréenek pedig

panteista ndvényként emlitette®®’,

A fentieket 0sszefoglalva elmondhatd, hogy Dresser Jénai beadvanya (melynek része a két
1859-ben megjelent kdnyv is) az életmll korai szakaszat lezard fordulopontnak tekinthetd.
Dresser az 1861-et kovetd években mar nem ir botanika tanulméanyokat, hanem a
miivészetelméleti és tervezOmiivészeti irany felé halad tovabb palyaja. Ez a jénai doktori cim
viszont egy jelentés Osszekotd kapocs az angol-német botanikai és miivészi-botanikai

munkak kozott, hiszen egészen Goethe idejéig visszakdvethetdek forrasai.

578 JU.1859. 55.v.

S79A ndvény faj neve a gérog Bpdov / Bposty, Bryon / bryein = hajtas, pvAiov phyllon = levél szobdl van.

580 JU.1859. 56. T.

%81 455. Ibj.

%82 Schleiden: Die Pflanze und ihr Leben, 3, 74. Tafel I11.fig. 5. és Henfrey: The plant, a biography, 66, 364. PI. III.
Fig. 5.

%83 Lasd fentebb; 59-60. Ibj.

%84 UIV. 1859. 186. pont, 231.4bra. 111. ahogy a ROB-ban is; ROB, 40. 43. 4bra.

%85 ... Triumph der Metamorphose im Offenbaren feiert” Goethe, Johann Wolfgang: Berliner Ausgabe. Poetische
Werke [Band 1-16], Band 16, Berlin, Aufbau,1960.292. WA-IV, Bd. 11. 259

586 WA-IV, Bd. 34, 126. A ndvényt ,, Allpflanzenschaft”-ként jellemzi.

87 Goethes Gespriche. Herausgegeben von Woldemar Freiherr von Biedermann, Band 1-10, Leipzig,
Biedermann,1889-1896, Bd. 5. 288.
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3.4.4. Dresser rovidebb botanikai targyu irasai. Kozvetlen kapcsolédasi pontok
Goethéhez és Goethe Osnovény fogalmahoz

On the Stem or Axis as the Fundamental Organ in the Vegetable Structure (1860). Stem and
Leaf and Their Transmutations (1861)

A fentebb emlitett, Goethe-levélként is ismert ujjasziileté ,,metamorfikus” novény
(Bryophyllum Calycinum, 57. kép), Dressert késébb is foglalkoztatta. A doktori cimet
innentdl kezdve biliszkén hangstlyoz6 eldadoként; 1860 juliusdban, tehat mar a jénai
beadvanyt kovetden, Goethe-re ¢és Schleidenre is hivatkozd a hajtastengelyrdél szolo
eléadasaban (4 szdrrol, avagy tengelyrdl, mint a névényi szerkezet alapvetd szervérsl | On the
Stem or Axis as the Fundamental Organ in the Vegetable Structure) példaként hozza fel a
Bryophyllum-ot %8 Minden valosziniiség szerint ez az elsd irott formaban fennmaradt
eldadas szoveg, amelyben Dresser név szerint is hivatkozott Goethere®®,

Az Edinburgh-i Botanikai Tarsasag kozleményei k6z6tt megjelentetett 1860 juliusaban
tartott eldadasanak szovegében tobbek kozott emlitésre keriil, a jelent6sége annak, hogy
,,Goethe tanitasa a novényi részek természetérdl, amelyet Jussieu és De Candolle vezetett be a

tudomanyba’°%

redukalta és igy javitotta a botanika tudomanyat mivel a ndvény két
legfontosabb alapszerveként nevezte meg a hajtastengelyt és a levelet. Dresser elfogadja az
elédok gondolatat, majd tovabb 1ép az organografiai redukci6 utjan, hiszen igy folytatja: ,,és
most azt a szilard meggy6zddésemet kell kifejtenem, hogy a ndvényi szerkezetben csak egy
alapvetd szerv van, nevezetesen a szar, avagy a tengely®®!. Ezek utdn tér r4 a szar és a levél 6t
pontba szedett kozos jegyeinek ismertetésére, melybdl az elsd pont egyben 6sszefoglalo6 is: ,,1.
A tengely az a mar meglévé szerv, amelybdl a levél szarmazik.”>%? Erezhetéen Gsszhangban
vannak ezen allitdsai a korabban ismertetett jénai beadvanyban is szerepld 1859-es konyve
(Unity in Variety) és a jénai beadvany részét képezd hét oldalas kéziratdban (JU.1859.) kifejtett
nézeteivel. Ervelése itt is a hajtastengelyt nevezi meg alapszervként, melynek fiiggeléke lehet

csak a levél ,,Az én szememben a levél egyszeriien egy ag, amely visszafejlodott”>% vagyis a

levél egy novekedésben megallt és visszaformalodott szar. A fejlédés oda-vissza iranyara

588 On the Stem or Axis, 433.

589 Kényv formatumban is talalni erre példat, hiszen az ugyanebben az évben megjelent Popular manual of Botany volt
az els6 konyv, amelyben szintén emliti Goethét. PMB, 1860, 223.

590 (...) The doctrine of Goethe relative to the nature of the floral parts, introduced into science by Jussieu and De
Candolle (...) On the Stem or Axis, 432.

%91 (...) and now I have to offer my firm conviction that there is but one fundamental organ in the vegetable structure,
viz, the stem or axis. On the Stem or Axis, 433.

592 1st, The axis is the pre-existing organ by which the leaf is given off. On the Stem or Axis, 433.
5% To my mind the leaf is simply a branch with a retrograde development (...) On the Stem or Axis, 433.
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egyarant képes, tehat metamorf novény Goethénél, a Novények metamorfozisaban is

hangstlyos gondolat.

A szabalytalan metamorfozist visszafelé haladonak is nevezhetjiilk. Mert ahogyan az elobbi

esetben a természet elbre siet nagy céljahoz, igy itt egy vagy tobb 1épcsot 1ép visszafelé.

Ezt a korkoros fejlodést ismét a Bryophyllum calycinum levelével latja jol bizonyithatonak,

hiszen az egyszerre szar €s levél, illetve az ebbdl keletkezd tjabb hajtas, vagyis szar:

A levél olyan szarnak tlinik, amelynek névekedése korlatozott vagy meghatarozott, s amely (a
megjelenése szerint) retrograd vagy visszafelé iranyuld6 modon alakul ki. Azt, hogy a levél szar,
bizonyitja, hogy a Bryophyllum calycinum esetében lathato modon szarcsomépontokkal®®
rendelkezik, és hogy a Bryophyllum levél szélén 1évé crenatirak®®® szarcsomoépontok, azt az

bizonyitja, hogy ezek a pontok szabalyos riigyeket hoznak 1étre.>’

Tehat a levél valojaban rendelkezik a szar tulajdonsagaival, hiszen a Bryophyllum is ezt
bizonyitja mivel a levél sz¢&lén 1évé csombdpontok szabalyos riigyeket hoznak létre.

A fejtegetés zaroszakaszaban a foszforra, mint elemre és annak eltérd mindségl
allapotaira utal, vagyis egy asvanytani (szervetlen) példaval illusztralja a szar (hajtastengely)
¢s a levél, tehat szerves OsszetevOk azonos mindségét. A szervetlen és szerves Osszetevok

kozos tulajdonsaga a metamorfozis:

Bar én a szarat és a levelet egy szerv modosulasanak tekintem, mégis természetesen elismerem,
hogy van levél és szar, amelyeket sajatos habitus jellemez, ugyantgy, ahogyan a kdzonséges és

az allotrop®® foszfor ugyanannak az elemnek az éllapotai, mindazonaltal ugy vélem, hogy a

594 Goethe, A ndvények metamorfozisa, 7. pont.20. A gondolat emlékeztet Goethe, Lindely altal kdzvetitett

,,szabalytalan metamorfozis” koncepciojara. Lasd: 75-76. Ibj.

5% nodus: szarcsomo; a levelek a szaron meghatérozott pontokbol; nodusokbol erednek

5% Bevagasok

%97 The leaf appears to be a stem, the growth of which is limited or definite, and which is formed (speaking according
to appearances) in a retrograde or backward manner. That the leaf is a stem appears to be proved by its being
possessed of nodes, as seen in Bryophyllum calycinum; and that the crenatures of the margin of the leaf of the
Bryophyllum are nodes is proved by these points giving off regular buds. On the Stem or Axis, 433.

% Allotropia: egy kémiai elem azonos halmazallapot(, de eltérd molekulaszerkezetben valé megjelenése. Erre a
Htranszmutaciora” mar hozott példakat a szintén 1860-ban megjelent PMB-ben; (...) néhany elemi test, amelybdl a
teremtett dolgok egész sora all, sokféle format képes felvenni. A foszfornak harom allapota van (...). (...) the few
elementary bodies of which the whole array of created things consist are capable of assuming many forms. Phosphorus
we have in three states (...). PMB, 231.Ezeket a példakat a PMB-ben a szerves és szervetlent egyarant atjar6 életerd
eltéré megjelenési formaival allitotta parhuzamba. PMB 231-232. Ehhez még lasd a 2.2. fejezet 37-38. oldalat.
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levél és a szar kozott nagyszaml atmeneti szerv van, amelyek megalapozzak a koztik 1évo

kapcsolatot, amelyet igyekeztem kifejezni.>®

Dresser, Goethe botanikai nézeteivel valo kapcsolddasi pontjainak ezt az iranyat kutatva egy a
szakirodalom szamara tobb ismeretlen forrasra is bukkanhatunk 1861-b6l. Ez utobbi datum
azért is érdekes mert a szakirodalom egységes abban, hogy Dresser 1860 utan botanikai
témaju eldadasokat még tovabbra is tartott viszont nem publikalt tobb botanikai targyu
irast®®. Ezt cafolja az, hogy az utolsé botanikai targyu irasait 1861-ben jelentette meg.%%t
Ezekben a rovid, irasaiban (4 szdr és a levél, valamint azok datalakulasa,; Stem and Leaf and
their Transmutations. 4 vitalitdas elve a névényekben,; The Vital Principle in Plants), botanikai
filozofiajanak legfontosabb témait (idalista morfologia-Goethe, vitalizmus) érinti. A Vitalitds
elve a névényekben, az el6z6 évben megjelent PMB, vitalizmus fogalmanak egy rovid
kivonatolt verziéjat adja®®

A Szar és a levél, valamint azok atalakuldsa (Stem and Leaf and their Transmutations)
sokban kapcsolodik az elézdekben ismertetett 1860 juliusi eldadas (A szdrrol, avagy
tengelyrél, mint a névényi szerkezet alapveté szervérdl, On the Stem or Axis as the
Fundamental Organ in the Vegetable Structure) tematikajahoz, de még hangsulyosabban
kiemeli Goethe szerepét a ndvényi szerkezet alapelemeinek felismerésében. A cikk elején

kifejti, hogy az atmenet, atvaltozas (Transmutation) legalabb olyan fontos tényezé a

botanikéban, mint egykor az alkimidban volt. Majd még a szoveg elején igy méltatja Goethet.

A novény, mint tudjuk, tobb részbdl all, mint a gyokér, a szar, a levél, a virag stb., és sokaig tigy
gondoltak, hogy ezek olyan sok kiilonallo szerv, amelyek, mivel nagyon kiilonb6z6 funkciokat
latnak el, feltételezhetden kevés rokonsdgot mutatnak egymassal. A nagy német koltd, Gothe

(sic!) volt az, aki el6szor vette észre, hogy a ndvényekben csak két alapvetd szerv létezik,

599 While 1 regard the stem and leaf as modifications of one organ yet | of course admit that there are both leaf and
stem, which are each characterised by particular habits in the same manner that common and allatropic phosphorus are
conditions of the same element, yet | consider that between the leaf and the stem we have a great number of
transitionary bodies which establish the relation between them which | have endeavoured to express. On the Stem or
AXis. 434,

800 Dyrant 1993,13., Halén 1993,12., Durant, Stuart: Christopher Dresser and the use of Contemporary Science, In
Context 28.

801 Dresser, Christopher: Stem And Leaf And Their Transmutations. Crosthwaite's Register of facts and occurrences
relating to literature, the sciences, & the arts. (July), 1861, 40-41.A kovetkez6 honapban még megjelent ugyanebben a
havi lapban egy irasa. Ebben a cikkben a ndvényekben lejatszodo kémiai folyamatokat ismertetet és az azt kiegészitd a
hével Gsszekapcsolddod dinamkius erd (vital force) szerepét hangsulyozza, melyet 1étfontossagu tényez6ként (vital
character) jellemez: Ugy tiinik, hogy az élet harom kiilonboz6, fizikai-kémiai és - ami még hangsulyosabban
mondhaté - 1étfontossagl tényezé miikodésétdl fiigg. (Life seems to depend upon the operations of three distinct
agencies which are of a physical chemical and what may more emphatically be said to be of a vital, character.)
Dresser, Christopher: The Vital Principle in Plants. Crosthwaite's Register of facts and occurrences relating to
literature, the sciences, & the arts, Whitehaven, Crosthwaite. (August), 1861. 87.

602 Brrél lasd bévebben a 2.2. fejezetet.

155



nevezetesen a szar és a levél, de ugy gondoltak, hogy egy kolté nem lehet filozofus, és ezért

Gothe (sic!) e felfedezése csak lassan nyert elfogadast a tudomany emberei korében. %%

Dresser véleménye szerint ez mar sajat kordra megtortént, €s ezt a goethei tanokat ismerd ¢€s
egyben veliik vetélkedd kozvetitoknek (Jussieu, Du Candolle) kdszonhetjiik. Dresser szamara
az igazi kérdés ismét az, hogy mi az a f6 tulajdonsag, amely miatt megkiilonboztethetd a levél
¢s szar. A végkovetkeztetésben ismét arra jut, hogy a széar (tengely) az alapvetd szerve a
novénynek. Elemzése sordn tobb alkalommal is kitér Goethe részben eltérd, de mégis alapot
nyujtd nézeteire. Mivel Dresser szerint, Goethe eldésorban a viragot kutatta, ezért szamara is
érdekes kérdés, hogy a fentiek hogyan alkalmazhatoak erre a névényi részre: ,,GOthe (sic!)
tanitdsa azonban elsdsorban a virag természetének megvildgitasara iranyult. Lassuk, hogyan

alkalmazhato a viragra.”%%

Jelen vizsgalatunk azonban arra a kérdésre korlatozodik, hogy a ndvények viragainak kiilonbozo
részei szarak-e vagy levelek metamorfizalt vagy transzmutalt formaban. Amikor Gothe (sic!)
tanat el6szor vezették be, tamogatoi azt allitottak, hogy a virag minden része atalakult levél,
azzal a ténnyel alatamasztva a hipotézist, hogy amikor a virdgokat a termesztés révén

taltenyésztik, a viragrészek kiilsd sorozata gyakran a normal levél jellegét veszi fel...%%®
Ebbdl kovetkezden:

Ezen bizonyitékok alapjan Gothe (sic!) kijelentése, hogy a virag valtozatos részei mind

megvaltozott vagy atalakult allapotu levelek, megddnthetetlen.5%

Ezt Dresser, Schleiden felfedezésével tdmasztja al4, illetve egésziti ki a hajtastengely altala is

alapszervként valo felismerésével:

603 A plant, we all know, consists of several parts as the root, the stem, the leaf, the flower, etc., and it was long thought
that these wero so many distinct organs, which, aa they were erceived to be engaged in the performance of very
dissimilar functions, were supposed to bear little affinity to each other. It was the great German poet Gothe who first
perceived that only two fundamental organs exist in planta, namely, the stem and the leaf but it was thought that a poot
could not possibly be s philosopher, and this discovery of Gothe’s was therefore slow in gaining acceptance amongst
men of science. Dresser, Christopher: Stem and Leaf and Their Transmutations.40.

604 Gothe’s doctrine, however, was primarily directed to the elucidation of the nature of the flower. Let us see how it
applies to the flower. Dresser, Christopher: Stem and Leaf and Their Transmutations.41.

805 Qur present inquiry, however, ia confined to the question whether the various parts of the flowers of plants are
stems or leaves in a metamorphosed or transmuted form. When Gothe’s doctrine was first introduced, its supporters
maintained that all parts of the flower are transmuted leaves, supporting the hypothesis by the fact that when flowers
are exuberantly developed by cultivation, the outer series of floral parte will often assume the character of the normal
leaf... Dresser, Christopher: Stem and Leaf and Their Transmutations.41.

806 Upon this evidence Gothe’s assertion that the diversified parts of the flower are all leaves in an altered or
metamorphosed state was pronounced unimpeachable. Dresser, Christopher: Stem and Leaf and Their
Transmutations.41
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Ennek az allitasnak az igazsagat azonban csak a Schleiden altal késébb javasolt modszerrel
lehetett kielégitden ellendrizni, nevezetesen a virag kiillonbozé részeinek novekedési modjat
mikroszkop segitségével torténdé gondos megfigyeléssel. Ez a megfigyelés mostanra
megallapitotta, hogy bar a virag legtobb része a leveles tipusba sorolhatd, mégis néhany rész,
kiilonosen a kdzépsd sorozat bazalis része (a magokat koriilvevo rész) a tengelyes, vagy szar-

tipushoz tartoznak.%%’

A cikk lezarasa azonban nem hagy kétséget afeldl, hogy Dresser szamara milyen botanikai-

filozofiai hozzaallas a kovetendo példa:

Bar Gothe (sic!) tehat kissé tévedett a viragot illetden, mégis igaza volt, abban az alapelvében,
hogy a novény minden része vagy a levél, vagy a szar modosulata. Valoban csodélatos
belegondolni, hogy az univerzum Isteni Epitdmestere egy levélbél és egy szarbol formalta meg

az Osszes ndovényt, amely a f61dén n6.5%®

Véleményem szerint ez az utolsonak tekinthetd botanikai szoveg tobb feltételezést is bizonyit.
Az eddig emlitett kozvetett Goethe hatasokon tal, a Novények metamorfozisanak, vagyis az
idealista morfoldgianak, ezen beliil a metamorfézis tannak a direkt ismeretét is. Maganak a
Goethe szovegnek a kordbban emlitett francia és német verzidjan kiviil azonban nem volt
angol nyelvii forditdsa 1863-ig. Ennek ellenére Dresser mégis ismerhette a szdveg
leglényegesebb pontjait, hiszen kutatdsaim soran azzal szembesiiltem, hogy létezett egy
kivonatos angol nyelvii szovegverzié mar 1863 el6tt is. Ehhez a Kew Gardens konyvtaranak
allomanyat érdemes alaposabban szemiigyre venni. El6szor ismét egy kozvetett, majd az

imént emlitett kozvetlen tehat angol nyelvii kivonatot tartalmazo forrast fogok ismertetni.

3.4.5. Goethe egyéb kozvetetett és kozvetlen hatasa Dresserre
A Kew Gardens botanikai kényvtaranak forrdsai. Alexander Braun és William Darlington

hatasa.

A folyamatosan véltozast ugyanakkor allandésagot is képviseld ,,Osnévény” fogalmanak, a

megujulassal kapcsolatos gondolata Dresser esetében Alexander Braun (1805-1877), Goethét

807 The truth of this assertion, however, could only be satisfactorily tested by the method subsequently proposed by
Schleiden, namely, by careful observation, by aid of the microscope, of the mode of growth of the various parts of the
flower. Such observation has now established that although most parts of the flower are referable to the leafy type, yet
a few parts, especially the basal portion of the central series (the portion which encloses the seeds) belong to the axial
or stem-type. Dresser, Christopher: Stem and Leaf and Their Transmutations.41

608 Although Géthe, therefore, was slightly mistaken with respect to the flower, he was nevertheless right with respect
to his fundamental principle that all parts of a plant are modifications either of the leaf or of the stem. It is indeed
wonderful to consider that ont of a leaf and a stem the Divine Architect of the universe has fashioned all the plants that
grow on the earth. Dresser, Christopher: Stem and Leaf and Their Transmutations.41
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kozvetitd, vitalista botanikdjanak hatisaval is Osszefiiggést mutat. Braunnal, kulcsfogalom a
megujulas vagy megifjodas tana (Verjiingungserscheinungen; 1849-50); amely nem
magyarazhat6 kiilsé tényezokkel, hanem belsd oka van®®. Braun esetében Oken, Schelling és
Friedrich Voigt®%on keresztiil Goethe hatasa is kimutathatd. Goethe Kisérlet a névények
metamorfozisanak magyarazatararol cimen kozreadott miivével kapcsolatban Braun azt irja,
hogy ,,Die geistige Leiter, welche Gothe in der Metamorphose der Pflanze erblickt... kann
eben wirklich nur ein Inneres und Geistiges sein” vagyis: ,,A lelki létra, amelyet Goethe a
novények metamorfozisaban 1at... valdjaban csak valami belsd és spirituélis lehet”!?,

Goethe ¢lete utolsd éveiben barati kapcsolatot apolt és egyiitt dolgozott Braun korabbi
tanaraval a ndvények spiralis rendszerét kutat6 Carl Friedrich Philipp von Martiusszal®'2,
Martiusnak a novények spiralis szerkezetérdl tett felfedezéseit Goethe dsszhangban latta sajat
metamorfozis tanaval. Braun, Martius tanitvanyaként, els6dleges céljanak tekintette, a spiralis
elrendezddést matematikai torvényszeriiségekre redukalni.

Martius kapcsoloédasi pont Dresser egyik mesteréhez, Lindleyhez is, hiszen Lindley
rendszeresen emliti Martiust, mint jelentés példaképet és hosszan idéz is Martius miivébol
sajat 1832-es Introduction to Botany-jaban®!®. Lindley atveszi Martius metszeteit a Penny
Cyclopaedia botanikai illusztracioihoz®'*, késébb Lindley tiszteletbeli doktori cimet nyert a
1832-ben miincheni egyetemen Martius javaslatara®®®,

Visszatérve Martius tanitvanyahoz Braunhoz; Braunnak egy masik 1853-ban irt miive is

olvashato volt angolul, mar 1855-ben, melyben Schleident tgy emliti, mint aki az esztétikaval

enyhiti a materializmust, mint egyoldalti viligmagyarazatot®®. Braun ebben a miivében is

609 Alexander Braun: Betrachtungen iiber die Erscheinung der Verjiingung in der Natur: insbesondere in der Lebens-
und Bildungsgeschichte der Pflanze. Freiburg im Breisgau, Poppen, 1849-50, 346.

610 Waenerberg parhuzamba 4llitja Braun (1853) és Voigt (1817) illusztraciéinak stilusat. Waenerberg: Urpflanze und
Ornament, 170. Abb. 129, Abb. 22.Voigt az ,,Egység a sokféleségben” gondolatkoéréhez kapcsolodik 1808-as System
der Botanik-jaban. Breidbach, 2006/A, 160. Ahogy Goethe is felvetette az archetipust és az ,EQy a sokban”
gondolatanak Osszefliggését. Errdl lasd az 1807-ben Jenaban irt Die Absicht eingeleit-et (1807). In: Goethes Werke.
Hamburger Ausgabe, Band 13, 54-59.

611 Braun, Betrachtungen, 64-65.

612 Carl Friedrich Philipp Von Martius (1794-1868) az idés Goethével tobbszor is talalkozott (1824, 1828) és
tanitvanya volt Alexander Braun. Goethe emliti Martiust a vegetacio spiralis tendenciajarol irt miivében, lasd: Goethe:
Antik és modern, 743, 745. Martius és Goethe kozott zajlo eszmecsere a spirdlis szerkezet kapcsan, lasd; Goethes
Gespridche. Herausgegeben von Woldemar Freiherr von Biedermann, Band 1-10, Leipzig 1889-1896. Goethe-Gespr.
Bd. 6. 335. lasd még: Rudolf Magnus: Goethe as a scientist. New York, Collier, 1961. 67,79.

613 |indley 1832. 445-451

614 Elliott, Brent: The illustrations for the botanical articles in the Penny Cyclopaedia. In: Elliott 2015, 33,36-37.
Lindley, Martius-rol: Uo. Lindley, John: Garden (from the Penny Cyclopaedia).102-103.

615 Oxford national biography. 33. 824.

616 Braun, Alexander: The Vegetable Individual, in its relation to Species. New Haven, Hamlen, 1855, 14. Itt Braun
minden bizonnyal Schleiden 1848-as Die Pflanze und ihr Leben -jébol a Die Aesthetik der Pflanzenwelt fejezetére
utal.
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idéz Goethétdl ,,..ami él, nem Egy soha, kerete a Soknak”®!’, mindezt az egység a
sokfelesegben gondolatkor kapcsan teszi, amelyet Dresser, az egyik artistic botany
munkajanak cimében is kovet (Unity in Variety, 1859).

Waenerberg véleménye (1992) szerint Durant gyanitotta, hogy Dresser ismerhette

Braun egy korabbi, vagyis 1831-es miivét, de az 1853-ast nem®8

ez csak részben van igy,
hiszen Durant az 1853-as Braun mi hatdsat is mar korabban megerdsitette a kdolni
kataldgusban (1981)°%%°, Itt Durant bizonyitottnak latja, hogy Dresser az 1853-as Braun mii
kiadasaval — amely a Henfrey-féle forditasaban jelent meg — szintén talalkozott, hiszen Durant
véleménye szerint, Dresser a Kew Gardens konyvtaraban olvasta Braun miveit. Waenerberg
szerint Braunnak a teljes ndvényt (idealis ndvényt) ismertetd abrazoldsain viszont kimutathatd
Bitsch hatasa®?. Ebben az értelemben tehat Braun az 1800 koriili nemzedék metamorf, idealis
novényt abrazold torekvéseit kozvetiti, vagyis Oken, Schelling, Friedrich Voigt és von
Martius kozvetitésével Goethe hatasat. Véleményem szerint Dresser magat a Bétsch konyvet
is lathatta a Kew Gardens konyvtardban, hiszen botanikai képzését megalapozd mesterei
els6sorban William Hooker (1785-1865) és John Lindley (1799-1865) jelentds botanikai
konyvgyiijteménnyel rendelkeztek. Ebbdl kovetkezéen Bitsch, aki Goethe botanikai
tanacsaddja volt kozvetleniil befolyasolhatta (58. kép) Dresser masodik artistic botany-t
Osszefoglald miivében az UIV-ben lathato idealis novény abrazolasat. (58/a és 53. kép). és
ismétl6do, harmas tagozodast, minimalis alapformara redukalt abrazolasat. (58/b és 45. kép).
Ha az 1840-ben alapitott Kew Gardens botanikai konyvtarara®?! fokuszalunk és azt kutatjuk,
hogy Dresser milyen egyéb a témahoz kapcsolddd miivekkel talalkozhatott a londoni School
of Design-ban tolt6tt tanuld és tanari évei alatt akkor mindenképp emlitésre méltd, hogy a
Novények metamorfozisanak, 1863-as elsd teljes angol nyelvii kiadasat®?? megelézéen mar
elérhet6 volt Anglidban is az amerikai orvos és botanikus William Darlington (1782-1863),

1839-es eldadasanak kivonatolt esszéje (Esszé a névények kiilsé szerveinek fejlodésérdl és

médosuldsairol. Osszeallitas J. Wolfgang von Goethe irdsaibél), amely dsszefoglalta Goethe

617 Epirrhema; Szabd Lorinc forditasa. In: Szabé Lérinc: Orok bardtaink. 1-11. Budapest, Szépirodalmi Kényvkiadé
1964. 11. 857. Lasd még: Braun, The Vegetable Individual, 22.

618 Waenerberg, Urpflanze und Ornament, 180.

819 Durant, Christopher Dresser und die Botanik seiner Zeit. In: Joppien,1981. 46.49.

620 \Waenerberg, 180.

621 A konyvtar 1840-t81 1852-ig még nem kapott 6néllé épiiletrészt, de a didkok olvashatték az elsd hivatalosan is
kinevezett igazgatd Sir William Hooker sajat konyvtaranak konyveit. Halén, Durant 1973-as tézisénben kozoltekre
hivatkozik, ahol Durant egy didktars visszaemlékezéseit idézi, mely szerint Dresser botanikai tanulmanyait a
konyvtarban Hooker személyesen iranyitotta, Halén,1993.22. Hooker késdbb Dressert ajanlolevéllel is tdmogatta a
londoni University College botanika tanszékére jelentkezésekor. Durant 1993,14.

622 Cox, Taylor, London,1863.
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botanikai irasait; elsésorban a Novények metamorfozisat®?®. Darlington alig két évvel az
1837-es, Martins-féle francia Goethe kiadas utan és annak hatdsara jelentette meg
tanulmanyat®24,

Darlington ugyanazt a metamorfozist leird6 Turpin idézetet valasztotta mottdjanak,
amelyet Martins is alkalmazott, és amelyet mar Goethe is idézett a metamorfozis-tan
kovetkezményeit taglalo késéi irdsaban®?. Darlington megemlit egy korabbi angol nyelvii
forrast, Goethe ndvénytani érvelésérdl, mely szintén hatott rd. Ugyanis a Linnean Society
alapitdja Sir James Edward Smith (1759-1828), a Bevezetés az ¢lettani €s rendszerezd
novénytanba (An introduction to physiological and systematical botany) cimt 1807-es
miivében,®?® Darlington szerint alkalmazza az organografia leiraskor Goethe metamorfozis
tananak terminologidjat. Darlington emlitést tesz a Goethe altal is leirt 1étfontossagh erd (a
forditasban: vital power) kétféle mikodésérol:

A ndvény életereje kétféleképpen nyilvanul meg: el0szor is a vegetacid révén, amely szarat és

leveleket hoz létre, masodszor pedig a szaporodas révén, amely virdgok és termések révén

valosul meg.®%’

Dresser szamara tanuloként és tanarként hozzaférhetd volt Darlington esszéje a Kew Gardens
konyvtaraban, hiszen az itt taldlhaté példany 1851-ben keriilt ide tulajdonosénak, William
Arnold Bromfield (1801-1851) vilagutazo botanikusnak a hagyatékaként®28,

Amikor 1863-ban megjelent a Novények metamorfozisanak elsé teljes angol forditasa
(Cox, 1863), Dresser mar publikalta a fentebb ismertetett és Goethe botanikai irasainak hatasat
mutatd cikkeit és konyvét (On the stem or axis 1860, Popular Manual of Botany 1860, Stem
and Leaf and their Transmutations, 1861). Ennek kovetkeztében nem meglepd, hogy Dresser
neve az 1850-es 60-as évek forduldjan Anglidban érezhetden Osszekapcsolodott Goethe

miuvével. Ennek egyik bizonyitéka, hogy a Novények metamorfézisanak, 1863-as elso teljes

623 Darlington, William: An essay on the development and modifications of the external organs of plants: compiled
chiefly from the writings of J. Wolfgang von Goethe, for a public lecture to the class of the Chester County cabinet of
natural science. March 1, 1839. West Chester, Penn. 1839.Tovdbbiakban: An essay on the development.

624 Darlington, An essay on the development, 1839. 8.

625 Latni a kdzelgd dolgok alakulasat a legjobb mddja annak, hogy megmagyarazzuk éket.” Voir venir les choses est
le meilleur moyen de les expliquer. Martins 1837, 185., Darlington, 1839, utobbinal a cimlapon lathato, ahogy
Goethénél is, aki szintén idézi: a Novények metamorfozisat kiegészitd és a mi hatastorténetét dsszefoglalo irasok
kezd6 lapjan, az 1831-es kiadasban. Goethe: Schriften zur Morphologie 11. 560.

626 Darlington, An essay on the developmet,1839,7.

827 The vital powers of a plant manifest themselves in two modes: first, by vegetation, putting forth a stem and leaves;
and secondly, by reproduction, which is accomplished by means of flowers and fruit. Darlington, An essay on the
development, 1839,35.
628https://discover.libraryhub.jisc.ac.uk/search?q=William%20Darlington%20An%20essay%200n%20the%20develop
ment%20and%20maodifications%200f%20the%20external%200rgans%200f%20plants%3A%20compiled%20chiefly
%20from%20the%20writings%20&rn=2&for=kew

160


https://discover.libraryhub.jisc.ac.uk/search?q=William%20Darlington%20An%20essay%20on%20the%20development%20and%20modifications%20of%20the%20external%20organs%20of%20plants%3A%20compiled%20chiefly%20from%20the%20writings%20&rn=2&for=kew
https://discover.libraryhub.jisc.ac.uk/search?q=William%20Darlington%20An%20essay%20on%20the%20development%20and%20modifications%20of%20the%20external%20organs%20of%20plants%3A%20compiled%20chiefly%20from%20the%20writings%20&rn=2&for=kew
https://discover.libraryhub.jisc.ac.uk/search?q=William%20Darlington%20An%20essay%20on%20the%20development%20and%20modifications%20of%20the%20external%20organs%20of%20plants%3A%20compiled%20chiefly%20from%20the%20writings%20&rn=2&for=kew

angol forditasaban az egyik tételponthoz a kotetet jegyzetekkel ellatdé Maxwell Tylden Masters
(1833-1907) szaméra az 6 neve meriilt fel referenciaként, a kortars angol botanikusok koziil®%.
Az els6é teljes angol nyelvli Névények metamorfozisa forditds eredetileg, az 1863
decemberében Robert Hardwicke (1822-1875) és a Hannoverbdl érkezé német botanikus
Berthold Carl Seemann (1825-1871) szerkesztésében induldé Journal of Botany-ban jelent
meg. A kiadvanyhoz labjegyzeteket iro és palydja elején Lindley eldadasainak életre sz6lo
hatdsa al4 keriild Maxwell Tylden Masters®®°, elismerden hivatkozik Dresserre (és Turpinra
is) és ugy latja, hogy Goethe-vel 6sszhangba hozhatdéak Dresser nézetei. Masters az 1863-as

kotet 1abjegyzetében hivatkozik Dressertdl az 1859-es Rudiments of Botany-ra®3

, melynek
felvetéseit 0sszhangban latja Goethe szovegével.

A Dresserre valo hivatkozas az els6 angol forditasban, a Novenyek metamorfozisa 115.
pontjahoz keriilt, amelyben Goethe a zarofejezetben Osszefoglaléan ir a ndvény szerveinek

egységességérdl. A részlet elso fele igy hangzik:

115. Marmost a ndvény akar hajtast nevel, viragzik és termést hoz, mégiscsak mindig

ugyanazon szervek azok, melyek sokféle rendeltetéssel és gyakran megvaltozott alakban a

természet rendelkezését betoltiks32,

Szintén a Kew Gardens konyvtardban megtalalhatd volt a Journal of Botany-ban kozolt
Novenyek metamorfozisa forditds tujrakiadasaként megjelent és egybekotott haromnyelvii
(német-francia®*-angol) verzi6. Ezen kiad4s angol szakaszanak cimlapjat a labjegyzeteket
elkészit6 Masters, a Kew Gardenst igazgatd Sir William Jackson Hooker (1785-1865)

szamara ,,dedikalta”®®*, Masters a méasodik oldal 1abjegyzetében felhivja a figyelmet Turpin

629 Cox,1863,32.

830 Masters, John Lindley(1799-1865) vagyis Dresser mestere és Edward Forbes (1815-1854) transzcendentalis
anatomiahoz/morfologiahoz kothetd Goethe metamorfozis tanat kovetd természettudos tanitvanya volt.

831 Cox,1863,32. Masters, a Goethe szoveg 115. potnjanal 1év6 1abjegyzetben eképpen hivatkozik Dresserre és a ROB-
ra; ,,Dr. Dresser véleménye, miszerint a sziromlevelek, szirmok stb. gyakran inkabb a levélnyél, mint a levelek
levéllemezének modosulasa, bar kétségteleniil sok esetben helyes, semmiképpen sem sz6l Goethe felvetéseinek
igazsaga ellen. Lasd: Dresser 'Rudiments of Botany,' 277, 299.” (Dr. Dresser's opinion that the sepals, petals, etc., are
often modifications rather of the petioles than of the lamine of leaves, though undoubtedly correct in many instances,
by no means militates against the truth of Goethe's propositions. See Dresser, '‘Rudiments of Botany,' pp. 277, 299.)

832 Cox,1863,32.Az idézet a magyar forditasbol vald; Goethe: A névények metamorfozisa,115.pont, 54.

633 A kotet az eredeti 1790-e német nyelvii Goethe kiadas mellett az 1829-es francia nyelvii forditast tehat az 1837-es
Martins féle forditsat megeléz6 verziot is tartalmazza: J. W. de Goethe: Essai sur la métamorphose des plantes, | par J.
W. de Goethe, conseiller intime de S. A. le Duc de Saxe Weimar. Traduit de I'allemand sur I'Edition originale de
Gotha (1790), par M. Frédéric de Gingins-Lassaraz. Genéve; Paris.1829.

834 A haromnyelvii kotet teljes cime: Versuch die metamorphose der Pflanzen / J.W. von Géthe (Gotha: Ettingersche
Buchhandlung, 1790) - Essai sur la métamorphose des plantes / J.W. de Goethe (Geneve: J. Barbezat et Cie; Paris:
Méme Maison, 1829) - Goethe's essay on the metamorphosis of plants / translated by Emily M. Cox; with explanatory
notes by Maxwell T. Masters (reprinted from the Journal of Botany, 1863). Royal Botanic Gardens Kew, Library, Art
& Archives.1863.
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munkassaganak jelent6ségére a fentebb emlitett Martins-féle, 1837-es Goethe-kiadas, atlasz

635

mellékletének illusztracioi kapcsan®>. A kovetkezdkben Turpin, Goethe botanikai filozofidjat

illusztracios szinten is kdzvetitd és azt Dresserrel 0sszekotd szerepét ismertetem.

3.4.6. Goethe, Turpin és Dresser

Pierre Jean Francois Turpin (1775-1840) botanikus-miivész illusztraciéos munkassaga
rendkiviil szertedgazd, mivel az egyik legiSmertebb és legtehetségesebb botanikai rajzoldja
volt koranak. Munkainak a botanikai illusztraciok szempontjabol jelent6s hatasa volt
Angliaban, példaul a korabban Dresser mestereként mar emlitett John Lindley kapcsan, aki
botanikai cikkeket irt a Penny cyclopedidhoz, ahol Turpin szdmos rajzat hasznaltak fel, vagy
dolgoztak 4t.5%

Turpin Humboldttal, t6bb alkalommal is egyiitt dolgozott®®’, vagyis nem hagyhat6
figyelmen kiviil, hogy rajta keresztiil kdzvetve, valamint késébb kozvetleniil is Goethe —
egyszerre dinamikus és statikus — metamorfozist leird6 gondolatanak hatdsira dolgozta ki az
1837-ben rézmetszetként publikalt kiilonleges abrazolast. Az idedlis ndvény tipus
hajtastengelyének és fliggelékeinek ismertetésére késziilt 0sszefoglald rajza, minden addigi
kortars botanikai illusztracio tipustol eltért.

Turpin mint vérbeli botanikus-miivész, mar joval kordbban, tehat a Kisérlet a novények
metamorfozisanak magyardzatdra 1790-es megjelenését kovetden 1804 koriil, majd az 1820 -as

években tovabbfejlesztve®3®, megrajzolta az idedlis névény ,,archetipusat”, amely majd az 1837-

635 Cox, 1863,2.

836 Elliott, 2015, 33-35. A tanulmany kimutatja Turpin illusztraciéinak jelenlétét az anglia Penny cyclopedidban. A
Pennyccylopedia illusztracidkat vett at tobbek kozott Alexander von Humboldttol és Carl Friedrich Philipp von
Martiustol is. Utébbihoz példa: Elliott, 2015, 33, 36-37.

87 Turpin Haiti florajat kutatd munkajat kovetSen jutott el az Egyesiilt Allamokba, ahol 1800-ban talalkozott
Humboldttal, majd 1802-ben visszatérve Franciaorszagba Humboldt egyik botanikai munkajat a Plantes équinoxiles-t
(Paris, Schoell, 1808) illusztralta. Dictionary of Scientific Biography. (ed. Gillispie, Charles Coulston), Volume 13.
(Hocquette, M.: Turpin), New York, Scribner 1981, 505-506.Dresser botanikai tudasat és milvészi botanikai
latasmodjat sokban befolyasold mestere Lindley is elismerden emliti Turpin és Humboldt k6z6s munkajat. Lindley
1832. 471.

838 A pontos datalast befolyasolta, hogy a rajzon jobbra lent egy olyan Goethe idézet szerepel, amelyet Goethe csak
1823-as morfologiai irasaiban szerepeltetett. Az idézet: Natura infinita est, sed qui symbola animadverterit omnia
intelliget licet non omnino. (A természet végtelen, de aki figyeli a szimbolumokat Mindent meg fog érteni bar nem
egészében). Azonban az idézet utdlag is rakeriilhetett a rajzra hiszen a rajz kotetben csak az 1837-es francia kiadasban
(Martins,1837) szerepelt el6szor. Waenerberg szerint 1804 az eredeti rajz késziilési datuma. Waenerberg 48. Ez utobbi
késziilési datumot az is alatdmasztja, hogy Turpin is emliti 1837-es Atlaszaban, hogy Parizsba valo visszatérése utan
nem sokkal készitette az eredeti rajzot. Azonban az 1837-es megjelenésig mar ismerté valt szamara valoszintisithetden
az 1820-as évek masodik felétdl Goethe irasa. A rajz ebben a kotetben jelent meg el6szor: Turpin, Pierre Jean Frangois:
Esquisse d'organographie végétale fondée sur le principe d'unité de composition organique et d'évolution rayonnante
ou centrifuge pour servir a prouver l'identité des organes appendiculaires des végétaux et la métamorphose des
plantes de Goethe (A ndvényorganografia vazlata: amely a szerves Osszetétel egységén és a sugdrirdny vagy
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es atlaszban keriilt megjelentetésre®®. (1. kép) Turpin, idedlis novényrdl késziilt rajzanak
Francois Plee (1812-1864) altal elkészitett rézmetszet valtozatat Goethe természettudomanyos
irasainak 1837-es Martins-féle kiadasanak Turpin altal irt és harom rajzzal illusztralt 6nallo
botanikai koteteként megjelent atlasz mellékletében talaljuk meg. Erdemes az atlasz cimét is
alaposan atgondolni, hiszen dsszefoglalja Goethe metamorfozis tananak alapgondolatat, amely a
centrifugalis-centripetalis erok dinamikdjara épiil. A Turpin atlasz cime: A névényorganografia
vazlata: amely a szerves Osszetétel egységén €s a sugariranyu vagy centrifugalis fejlodés elvén
alapul; a novények filiggelékszerveinek azonossagat és Goethe ndvényeinek metamorfozisat
hivatott bizonyitani (Esquisse d'organographie végétale fondée sur le principe d'unité de
composition organique et d'évolution rayonnante ou centrifuge pour servir a prouver l'identité
des organes appendiculaires des végétaux et la métamorphose des plantes de Goethe). (59.
kép) Véleményem szerint nem lehet eléggé hangsulyozni, hogy ennek az atlasznak az adja
kiilondsen nagy jelentdségét, hogy elséként (1804-ben, akkor még Goethétdl fiiggetleniil) viszi
illusztracios szintre Goethe idealis (Os)novényét, és mindezt késSbb Goethe beleegyezésével
véglegesiti. Ez utobbit egy rovid képleirast kovetden fogom kifejteni.

Az atlaszban taldlhaté botanikai rajzok koziil — nem véletleniil — a leghiresebbé az
idealis novényi fuggelékekkel abrazolt ndvénytipus valt (1. kép). Ez a novény egyszerre
abrazolja az ,,0sszes” novény faj részleteit és a novényi 1ét teljes életciklusat.

Turpin rajzén a tizenharmas szammal jelzett részleten jol felismerhetd a Goethe 4ltal 1s
kedvelt Bryophyllum calycinum (60. kép) Ez a metamorfozist onmagaban is példazo novény,
mint a fentiekben emlitésre keriilt®*® erdsen foglalkoztatta Schleiden és Lindley kdzvetitésén
keresztiil Dressert is. (57. kép)

A Turpin altal elképzelt és megrajzolt idealis ndvény rajzat is tartalmazo 6nallo atlasz
cime tehat igy hangzik: A ndvényorganografia vazlata: amely a szerves dsszetétel egységen és
a sugdr- vagy centrifugalis fejlodésnek elvén alapul, a ndvények fiiggelékszerveinek

azonossagat és Goethe ndvényeinek metamorfozisat hivatott bizonyitani .54

Turpin a centrifugalis erdt igy értelmezi:

centrifugalis fejlédés elvén alapul; a ndvények fliggelékszerveinek azonossagat és Goethe ndvényeinek
metamorfozisat hivatott bizonyitani). In: Oeuvres d'histoire naturelle de Goethe comprenant divers mémoires
d'anatomie comparée, de botanique et de géologie traduits et annotés par Ch.-Fr. Martins; avec un atlas in-folio
contenat les planches originales de 1’auteur,et enrichi de trois dessins et d'un texte explicatif sur la métamorphose des
plantes, par P.-J.-F. Turpin. Paris, Cherbuliez, 1837,6, II1. tabla.

839 Turpin, 1837, Atlasz; I11. tibla. Az atlasz harom Turpin rajzot tartalmaz, a I11. tblan lathat6 Turpin idealis novénye.
640 579-587 Ibj-k.

841 Esquisse d'organographie végétale fondée sur le principe d'unité de composition organique et d'évolution
rayonnante ou centrifuge pour servir a prouver l'identité des organes appendiculaires des végétaux et la métamorphose
des plantes de Goethe Martins, 1837, Atlasz, cimlap. (Kiemelés t6lem — G. P.)

163



(...) mar létezik eqy életfontossdagu miikédési elv, amely folyamatosan névekszik és sugarzik a
kozéppontbol a keriilet minden pontja felé. (2.) Mar ebben a kezdetleges idGszakban
megmutatkozik a szovetek ndvekedésének centrifugdlis ereje, az egyetlen eré, amely a névény

egész életében létezik.®*

Turpin tehat — ahogy Goethe €s Dresser is — kiemelte a novények fejlodésének centrifugalis
Osszetevojét. Mindezt — ahogy késdbb Dresser is — egy mogottes 1étfontossagu elvvel
(principe vital) kapcsolja 0ssze, melynek miikddését a centrifugalis erd jellemzi (la force
centrifuge, Dressernél centrifugal vital force).

Kozvetleniil nem bizonyithatd, de véleményem szerint nem is kizarhatod, hogy Goethe
lathatta az eredeti, tehat még nem a rézkarcba atett Turpin rajzot. Turpin mas miveit biztosan
ismerte — és a szerzét dicsérte is késébbi irasaban®® — Turpin pedig legkésébb az 1820-as
évek kozepétdl inspiralodott az 1790-ben megjelent Novények metamorfozisa hatdsara®.
Goethe 1830/1831-es sajat metamorfozis tananak hatastorténetét targyalo irasaban, tobbszor
is emliti Turpint és hogy legszivesebben ra bizta volna botanikai fémiivének illusztralasat. Ez
azért fontos pillanat a metamorfézis-tan torténetében, mert itt maga Goethe mondja ki, hogy a
képi abrazolas sokkal alkalmasabb és siiritettebb, mint a szoveges leiras. Allaspontja szerint,
ha tehetné egy csak képekkel teli kotetet adna ki a NoOvények metamorfozisanak
kozvetitésére®.

P.-J.-F. Turpin. Eppen most kolcsonoztiink egy mottot ettél a kivaldo embertdl, aki mind a

tokéletes novények, mind a mikroszkopikus kezdetek pontos rajzoldjaként hires, éleslatd

botanikus(...)%4

642 (...) il existe déja, pour son compte un principe vital d'action qui pousse constamment en rayonnant du centre vers
tous les points de la circonférence. (2.) Dés cette époque primitive, la force centrifuge d’accroissement tissulaire, la
seule qui existe pendant toute la durée du végétal, est déja manifeste. 18.

643 Goethe, Johann Wolfgang: Wirkung dieser Schrift die Metamorphose der Pflanzen und weitere Entfaltung der
darin vorgetragenen ldee. In: J. W. De Goethe: Essai Sur La Métamorphose Des Plantes Deutsch-franzosische
Ausgabe der «Metamorphose der Pflanzen»)Stuttgart, Cotta, 1831,202-204,210. Az 1830-ban elkésziilt irds a
Novények metamorfozisanak 1831-es még Goethe altal is szerkesztett kotete a kétnyelvil, vagyis német-francia
kiadashoz késziilt, a forditast a svajci Frédéric Soret készitette el. A forditast kiegészitd irasok (Nachtrdge und Zusitze)
els6 lapjan talalhatd a Turpin idézet, majd késébb az 1831-es Novények metamorfozisank kiadasban valo
kozremiikodését is emliti. Goethének ez az Gsszefoglald munkdja, a Novények metamorfozisardl szolé irasanak
kiadastorténetével és mas szerzokre gyakorolt hatésaval foglalkozik.

644 Waenerberg véleménye szerint el6szor Turpint, Goethe metamorfozis tananak hatasa Humboldton keresztiil érte.
Waenerberg,1992, 49.

645 Az eredeti német és a Martins-féle 1837-es francia kiadas szoveghelyeit is megadom: Goethe: Wirkung dieser
Schrift die Metamorphose der Pflanzen und weitere Entfaltung der darin vorgetragenen Idee.1831, 204. Martins:
Oeuvres d'histoire naturelle de Goethe. 308.

646 P, J. F. Turpin: Wir haben von diesem vorziiglichen Manne, der zugleich als einsichtiger Botaniker und genauster
Zeichner, sowohl vollendeter Pflanzen als ihrer mikroskopischen Anfénge, rithmlich bekannt ist, schon eben ein Motto
entlehnt (...). Goethe: Schriften zur Morphologie 11. 599. (Kiemelés t6lem—G. P.). Goethe itt arra a Turpin idézetre utal
"Voir venir les choses est le meilleur moyen de les expliquer.” (Latni a kdzelgd dolgok alakulasat a legjobb modja
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Kiemeli Turpin kapcsan, hogy olyan muvészrél van sz6, aki latja a novények egységes

t647

mivoltat, valamint azt, hogy egyszerre képviselik az allandosagot és valtozast™'. Goethe ugy

véli, hogy Turpin az a botanikus — miivész, aki ,,a legnagyobb szolgalatot tenné ¢ teriiletnek,
ha komolyan a névényi metamorfozis képi abrazolasa felé akarna iranyitani képességeit.”%48
Majd igy fejezi be Turpin dicséretét:

Ha lenne olyan szerencsénk, hogy ugyanabban az orszagban élnénk, mint ez a nagyszeri
miivész, soha nem szlinnénk meg minden nap buzgén konyodrdgni neki, hogy vallalja el ezt a
munkat. A szoveg nagyon kevésre csokkenne; nem folyamodnank a botanikai terminologia

tulsagosan gazdag szokincséhez; de a mili annal értékesebb lenne, mert maga a természet lenne

az, amely elemeit alkalmazva és fejlesztve mindenki szamdra érthetd nyelvet beszélne®®.

Goethe egy késobbi 1831-es toredékben pedig konkrét kérését is megfogalmazza a fentiek

kapcsan:

Ezek a kivansagok érjenek el a fent emlitett kivaldo miivészhez, és inspirdljdk Ot arra, hogy

gyakorlott kézzel hozza el szemiink elé azt, amit oly jol 14t és ért. 1831. marcius 19.5%°

Tehat ha a fentieket figyelembe véve nézziikk meg Turpin rendkiviil dsszetett rajzat (1. kép),
akkor nem véletleniil kdvetkeztethetiink arra, hogy a miivész ennek elkészitésekor, a ndvényi
metamorfozist §sszefoglaldo mii 1étrehozédséra torekedett.

Véleményem szerint Goethe és Turpin kozott Goethe kései reflexidindl méar hamarabb is
volt kapcsolodéasi pont. Goethe mar 1818-20 koriil is ismerhette Turpin nevét, amikor
morfologiai irdsainak gyiijteményes kiadasan dolgozott (1817-1824) és ezért is keriilhetett ra
Turpintol az 1804-ben késziilt rajzra, 1820-as évek elsd felében a Goethének tulajdonitott
latin idézet. Ebbdl arra kovetkeztetek, hogy Turpin az eredeti 1804-es rajzat ekkor fejlesztette
tovabb immar Goethe metamorfozis tananak ismeretében és Goethe mar ekkor lathatta az

idealis ndvény rajzat Turpintol. De ezenkiviil mas Turpin rajz sorozatot is latott. Goethe 1831-

annak, hogy megmagyarazzuk Oket), melyet kotetének mottdjaul valasztott (és késébb részben idézi is), ezt a
metamorf latasmodot Gsszefoglald mondatot aztan Martins és téle Darlingon is atvett; Martins 1837, 185., Darlington,
1839, (utobbinal a kétet cimlapjan lathato).

847 Goethe, Schriften zur Morphologie 11. 599-600. Martins: Oeuvres d'histoire naturelle de Goethe 308-309.

648 (...) und wiirde daher diesem Felde den groBten Dienst leisten wenn er seine Geschicklichkeit zu dem Zwecke
einer bildlichen Darstellung der Pflanzenmetamorphose ernstlich hinleiten wollte. Goethe: Schriften zur Morphologie
1. 600.

649 Es bediirfte des wenigsten Textes und wiirde sich der botanischen Terminologie und ihrem Wortreichtum zur Seite
stellen, aber doch flir sich selbst bestehn, indem uns die Ursprache der Natur in ihren Elementen und deren
ausgebreiteten Verarbeitung und Anwendung vollkommen leserlich erscheinen miifste. Goethe: Schriften zur
Morphologie 1l. 600-601.(Kiemelés t6lem—G. P.) Martins: Oeuvres d'histoire naturelle de Goethe. 310. Martins az
ehhez csatolt labjegyzetben megjegyzi; Goethe kivansaga teljesiilt, midta Turpin ur kedvesen feldiszitette ezt a
konyvet a III., IV. és V. tablakkal, amelyek az 0 és a jeles koltd elképzeléseinek lathatd reprodukcidja, akinek
dicsGséges hagyatékat beteljesitette.” Martins: Oeuvres d'histoire naturelle de Goethe. 310.

850 Goethe, Schriften zur Morphologie 11. 639.
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es toredékében® reflektalt Turpin egyik ,tételére”, amely 1828-as eléadas szovegének
illusztracioi alatt kisérémondatként szerepelt®?. Ez utébbi Turpin miivet olvasta Goethe és

latta illusztraciéit, melyre utalt is ezzel foglakoz6 1831-es toredékében®3,

Osszefoglalva: Goethe ismerte Turpin siirli, vagyis egyszerre Osszegzé ugyanakkor részlet-
gazdag miivészetét és ennek hatdsara javasolta és tartotta megfelelonek 6t, a metamorfézis-tan
illusztralasara. Ennek a képiségnek Anglidban is kimutathatoak a kovetkezményei, elsdsorban
Dresser botanikai képzését végzé mesterén Lindleyn keresztiil, aki atvesz Turpin illuszt-
raciokat, illetve a Martins-féle Goethe forditashoz késziilt Turpin atlasz (1837) is birtokaban
volt®®,

Ez utobbi atlasz tartalmazta Goethe inspirciés hatdsara késziilt idealis (Os) novény
rajzat, vagyis az Urpflanze illusztracid, kiegészitve Turpin hasonld uton jard botanikai
filozofiajaval kozvetleniil is hatott Dresserre.

Turpin rajzat késébb sokan elemezték, de els6ként valdsziniileg 1839-ben William
Darlington utalt ra a fentebb mar emlitett, 1837-es Martins-féle Goethe forditas kotet angol
nyelvii 5sszefoglaldjaban®®,

Baratom ¢és levelezotarsam, Dr. CHAS kedvessége lehetdvé tette, hogy elkészitsem a névényi

metamorfozis elméletének ezt az elhamarkodott vazlatat. A parizsi FR. MARTINS, aki

nemrégiben francia forditast adott ki GOETHE természettorténeti targyu irdsainak; készségesen
elkiildte nekem a mii egy példanyat. Ez a francia kiadas hiiségesen és iligyesen van elkészitve;
értékét pedig a forditd altal csatolt szamos megfeleld megjegyzés ndveli. Hozza tartozik egy
atlasz is, amelyben a doktrinat csodalatosan illusztraljak a természetbdl szarmazéd rajzok,
amelyeket M. TURPIN, egy jeles francia miivész és természettudos készitett; aki raadasul egy
érdekességet adott hozza vazlatot a sajat nézeteirél a novényi szervek szerkezetérol, fejlodésérol

és modosulasairol.5%

851 Goethe, Schriften zur Morphologie 11. 639.

82 Turpin, P. J. F. Mémoire sur l'organisation intérieure et extérieure des tubercules du Solanum tuberosum et de
I'Helianthus tuberosus. Paris, Belin, 1830. (Extrait des Mémoires du Muséum Historie Naturelle, vol. 19.,1830), I.-V.
tabla. A Goethe altal is atvett Turpin mondat: ,Latni a kozelgd dolgok alakuldsat a legjobb moddja annak, hogy
megmagyarazzuk 6ket.” (Voir venir les choses est le meilleur moyen de les expliquer) az illusztraciok alatti savban az
I-V. tablan lathato.

853 Goethe, Schriften zur Morphologie 11. 638-640.

854 Lindley kdnyvtarban megtaldlhato volt, Goethétél a Novények metamorfdzisa (1790) és ennek a miinek Gingins de

la Sarraz féle francia forditasa (1829), valamint az itt targyalt Martins-féle Oeuvres d'histoire naturelle 1837-es francia
kiadasa és ennek atlasz melléklete (benne Turpin illusztracioival). Elliott, 2015,82.

855 L4asd a 624.-es Ibj-t

856 | have been enabled to prepare this hasty outline of the Theory of Vegetable Metamorphosis, by the kindness of my
friend and correspondent, Dr. Chas. FR. MARTINS, of Paris, who has recently published a French translation of
GOETHE's writings on subjects of Natural History; and has obligingly sent me a copy of the work. This French
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Ez utébbi azt is jelenti, hogy alig két évvel az eredeti megjelenését kdvetdn angol nyelvii
Jrecenzio” is napvilagot latott az Idealis ndvény abrazolasar6l.®®” Vagyis Anglidban mar
olvashat6 volt, Dresser tanuldi €s tanari éveinek idején tehat az 1840-es 50-es években a

crer

Itt most nem térek ki a teljes XX. szazadi Turpin recepciora, hiszen Waenerberg ezt

alaposan a tisztdzta mar®®

, ahogy Goethe életében megjelent egyeb ,,0sndvény” abrazolasra
(Schleiden, Voigt) is talalt példdkat®®® itt most ennek alaposabb targyaldsara nincs mod,
hiszen a metamorfozis-tan kapcsdn a legkorabbi angliai kapcsolodasi pontokat keresve,
Dressert is valoszintisithetéen befolyasold a kép és szoveg kozotti atmenetiség egy korai és
unikalis példajat (Turpin) ismertettem.

Osszegzésként elmondhat6 a 3. fejezetet attekintve, hogy Dresser korai miivészeti botanikat
képviselé miiveiben jol nyomon kovetheté az 1800 koriili idészakhoz kapcsolodo idealista
morfologiai latasmod (amelyet nagymértékben a transzcendentalis anatomia goethei
iranyultsaga kozvetitett) és a szintén ehhez az iddszakhoz kapcsolddo vitdlis energia
fogalmanak tovabb ¢lése (Dressernél: centrifugal vital force, the vital developing energy of all
plants is similar). A két tendencia Osszekapcsolodik, és egyarant megjelenik art botany
konyvében (UIV) és botanikai cikkeiben. Mindezt Dresser a kozépsé viktorianus korra (1851-
1879) jellemzben a legmodernebb kortars tudomanyos felfedezéseket is figyelembe véve egy
Uj tervezOmiivészet létrehozasdnak szandékaval egyesiti.

Dresser fogalmi készletének az eddigiekben, a Naturphilosophie (Goethe, Schelling
hatasat mutatd idealista morfologiaja), a romantikus tudomanyok (Esenbeck, Oken, Carus,
Bitsch) és a transzcendentalis anatomia angliai kozvetitdi felol (McCosh, Carpenter, Balfour),
illetve az épitészetelméletbdl (Botticher, Semper) és a botanikabol (Goethe, Esenbeck,
LeMaout, Braun, Lindley, Turpin) érkez6 Gsszetevéit vizsgaltam.

A kovetkezd 4. fejezetben a 3. fejezet kiegészitésként az életmii tervezOmiivészeti
fazisdhoz vezetd atmeneti szakaszanak (1862-72) elméleti irasaibol elsdsorban az 1800 koriili

1d6szakhoz valo egyéb kapcsolddasi pontokat és a vitdlis hattérrel rendelkezd eré fogalméanak

tovabbi rétegzddéseit ismertetem.

edition appears to be faithfully and ably executed; and its value is enhanced by numerous appropriate notes, appended
by the translator. It is also accompanied with an atlas, in which the doctrine is admirably illustrated by drawings from
nature-furnished by M. TURPIN, a distinguished French artist and naturalist; who has, moreover, added an interesting
sketch of his own views of the structure, development, and modifications of the vegetable organs. Darlington, An essay
on the development, 1839. 8

87 Darlington, An essay on the development,1839. 8

858 Warenberg, 48-50.

859 Warenberg, 4.2. Urpflanzenillustration zu Goethes Lebzeiten 46-50.
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4. ATMENET AZ ELETMU TERVEZOMUVESZETI FAZISAHOZ, A
VITALIS EROFOGALOM TOVABBI PELDAI DRESSER ELMELETI

IRASAIBAN ES MUVESZETEBEN, 1862-1873

4.1. Stilizalt formak (conventional design) 6sszetevoi a The Art of Decorative Design-ban
(AOD 1862) és a Development of ornamental art-ban (1862)

Dresser els0 Osszefoglalé ornamentika elméleti munkaja volt az 1862-es DiszitOtervezés
miivészete (The Art of Decorative Design; AOD). Cimlapjan Dresser ugy szerepel, mint ,,a
diszitémiivészet és a botanika professzora a sydenhami Kristalypalotaban®?". Ekkor mdr
Sydenham, valtotta fel a Hyde parkot és ez volt a Kristalypalota (Chrystal Palace) allando
kiallitasi helyszine.

Az AOD utols6 eldtti XII. fejezetében®® Dresser egy illusztraciokbol allo sorozaton
demonstralja a stilizalt formakkal valo diszités (conventional design), vagyis a stilizacid
sziikségességét ahhoz, hogy az elme (mind) szdmara jobban lathatova valjanak az elvont
fogalmak. A példakat az este ,,érzetét” kelt6 tehat egy ,,gondolatot dekorativ formakkal”®62
kifejez0 rajzzal kezdi, amely az esthajnalcsillag gondolatat ,,adja”. (61. kép). A mellékelt rajz

kapcsan leirja az este szineinek atmeneti arnyalatait és a virdgoknak az eltérd viselkedését®®2,

Az abrazolas torekszik a fobb motivumok siritett kivonatara, hogy a napszak azonnal
felidézhetd legyen. Ezutan felhivja a figyelmet arra, hogy a ndvényi forméak szimbolikadja még

Osszetetteb is lehet:

(...) mert az orchidea viragaiban kiilonboz6 allati formakhoz valé hasonldsagok jelennek meg

(.‘.)664

860 AOD, Cimlap, ahol megemlitették még egyéb tandri pozicioit is, melyeket a egyéb intézményekben latott el,
ezeken a helyeken a kovetkezOket tanitotta: A képzOmiivészetre alkalmazott novénytan a South Kensingtoni
muiizeumok tudomanyos és miivészeti tanszékén, Tudomanyos Botanika a Politechnikai Intézetben, valamint a Londoni
és a St. Mary orvosi egyetemen.

861 A diszités ereje az érzések és gondolatok kifejezésére. (The Power of Ornament to Express Feeling and Ideas).
AOD,165-177.

862 AOD,173.

663 Dresser a fiiggelékben mellékelt virdgorara hivatkozik (AOD,172), amely tartalmazza a virdgok tipusainak
napszakok szerinti kinyilasat, bezarodasat. Ezzel ornamentika elméleti konyvben eddig nem alkalmazott médon a
botanikai konyvek viragora (floral clock) mellékletének hagyomanyat koveti. amelyet az 1751-ben kiadott
Philosophia Botanica (A botanika filozofidja) cimii monografidjaban Linné kezdett el, utobbi a miinek az egyik
fejezete volt a Horologium Florae, vagyis a Viragora.

864 (...) for various resemblances to animal forms appear in the Orchid flowers (...). AOD,174.
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Az ornamentista szdmara tehat lehetdség van a kiilonbozo €l6lények altal adott szimbolika
egységes olvasatara:

(...) ezért amikor mas formakkal jatszunk, nem tesziink mast, mint kdvetjiik a természet altal a

legszebb megnyilvanulasaiban adott utalast.®®®

A kovetkezokben ezt egy harom 1épcsds folyamattal illusztralja amikor egy képzelt 1ény
(hagyomanyos szimbolikus forma) a hobgoblin (kobold) képét (62. kép) névényi formakbol
kialakitva abrazolja, majd ennek stilizalt atiratat is elkésziti (63. kép) Ezt kovetden kisérletet
tesz az allatok szamara lehetséges mozgés ezen beliil is a repiilés (fel és leszallas) érzetének
novényi formakkal stilizalt abrazolasara. (64. kép)

Ehhez kapcsolddoan egy kortars fizikai kisérletre timaszkodva ismerteti az eldbbiekben
kifejtett stilizalt ornamentika tovabbi lehetdségeit. A levegdt folyékony (fluid) kézegként irja

le, amely a benne abrazolt mozgas szempontjabdl a viznél tapasztaltakhoz teszi hasonlova:

A levegd folyékony anyag, amelynek stirlisége €s stulya van, és ellenallast fejt ki minden rajta
keresztiil mozgd testre, ezért, ha egy targy halad rajta keresztiil, akkor nyomast gyakorol ra,
mivel a levegd nem rendelkezik a mozgd test mozgasdval, és ha a targy rugalmas vagy
elasztikus, akkor annak alakja megvaltozik, vagy alkotorészeinek iranya megvaltozik az ad6do

ellenallas miatt, 666

A fejezet végén kitér az anyagok folyékony kozegben torténd mozgasara és megemliti John
Tyndall (1820-1893) fizikus®’, gleccserek miikodését ismertetd kisérletsorozatat, amelyen
személyesen részt vett®,

A fejezetet azzal zarja, hogy az elsédleges feladata a diszitémiivésznek az, hogy a
kiilonbozé anyagok tipusait, OsszetevOit kutatva kifejezze ezek mentalis hatasat egy 1Uj
stilizalt, absztrakt modon:

(...) és szorgalmasan kutatva a tények és események mentalis felfogasanak természetét, kidertil,

hogy szimbolikus forméak segitsége nélkiil is ki lehet fejezni érzéseket és gondolatokat

ornamentikaval,6°

865 (...) hence, in our practice of playing upon other forms we are but following a hint given by nature in some of her
most beautiful manifestations. AOD,174.

866 The air is fluid matter, having density and weight, and offering resistance to all bodies moving through it; hence if
an object moves through it, it is pressed upon, as the air has not the motion of the moving body; and if the object be
flexible or elastic its form is altered, or the direction of its parts changed by the resistance offered. AOD,175-176.

867 Tyndallt jénai levelezésben emliti, mint barati korének tagjat. Lasd: 3.4.3. 554 1bj. Tyndall mér 1856 éta tartott
eléadasokat a gleccserek témakorében.

668 AOD,176.
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Ezt a stilizal6 ornamentikat Dresser egy ndovényi-allati-dsvanyi formakbdl inspiralodo vagyis
botanikai-allattani-geologiai elemekre utald érvelésen keresztiil épiti fel, amely tehat atfogja a
teljes fizikai vilagot. Az érvelés végén egy ebbdl épitkezo 1j és egységes stilizalt mivészet
megteremtetésre tesz utalast. Analdgids érvelésében az az igazan eléremutatd, hogy a
hagyomanyos imitativ-szimbolikus abrazolasi formakat meghalad6, de az ott alkalmazott
modszert felhasznalva ornamentikéba stiritve kozvetitsen érzéseket és gondolatokat.

A fentiek a viktoridnus kor kutat6i altal fizioldgiai és pszichologiai esztétikanak
nevezett folyamat bizonyitékaként is értelmezhetéek. Ebben az esetben az elébbiekben
Osszefoglalt érvelési technika az esztétika és tudomany kapcsolatanak a XIX. szazad elso
felétél meger6sddd materialista-pozitivista nézépontjahoz kapcsolodik®™®. Ezzel ellentétes
véleményt képvisel, Keyser, aki szerint a kdzépsé viktorianus kor (1851-79) egyaltalan nem
volt pozitivista, hiszen az angliai szellemi hatteret a romantikus természetfilozofidk ,.és a
gyakorlati platonizmus brit hagyoméanyénak hibridje” hataroztak meg.®"*

Azonban mas szempontok is felmeriilhetnek a stilizacid korabeli ,,strukturalista”
felfogasaban, mint példaul a XIX. szazad els6é felének nagy hatast teologusanal William
Paleynél (1743-1808). Paley a természetes teologia (Natural Theology) kidolgozoja volt, aki

szerint Isten a legfébb tervezd és ez ismerhetd fel az €él6vilag ,,szerkezetében™.

Durant szerint Dresser az AOD-ban szerepl tesszelacios®’? mintakkal megelélegezi a Gestallt
pszichol6giat®’3, Ugyanakkor Dresser véleményem szerint ezzel az 4atfogd a kortars

természettudomanyos vilagképet (példaul Tyndall elméletét) kozvetitdé ornamentika

869 (...) and diligently inquiring into the nature of the mental conception of facts and occurrences, it will be found
possible to express feelings and ideas by ornaments without the aid of symbolic forms. AOD,177.

670 A témat dsszefoglald miivek koziil elsdsorban Morgan 2017-es konyve ad attekintést, az esztétikai itélet és a
természettudomanyok kapcsolddasarol: Morgan, Benjamin: The Outward Mind: Materialist Aesthetics in Victorian
Science and Literature. University of Chicago Press. Chicago and London, 2017. Yamboliev a XIX. szazad kozepén
kialakulo pszichologiai, fiziologiai-esztétikai iranyzatokkal (Alexander Bain, Herbert Spencer) veti Ossze Dresser
ornamentika elméleti miiveit foként az 1862-es Art of Decorative Design-t. Véleménye szerint Dresser messze
megel6zte korat, hiszen a diszitd formak materialista-esztétikai elemzését hozza hasonlé modon csak az 1870-es
évektdl kezdték végezni. Yamboliev, Irena. “Christopher Dresser, Physiological Ornamentist.”” BRANCH: Britain,
Representation and Nineteenth-Century History. Ed. Dino Franco Felluga. Extension of Romanticism and
Victorianism on the Net. 2020. https://branchcollective.org/?ps_articles=irena-yamboliev-christopher-dresser-
physiological-ornamentist Yamboliev viszont egyaltalan nem vizsgalta Dresser vitalizmushoz és a romantikus
tudomanyokhoz, illetve Goethe botanikai filozofidjahoz, vagyis az idealista morfologiahoz valo kotédését. Véleménye
szerint Dresser progresszivitasat az adja, hogy olyan ornamentika elméletet hozott létre, amelyben az ,.esztétikai
valaszt fiziologiai mechanizmusokra bontjak le.” Yamboliev, Uo. Véleményem szerint ez inkdbb az egyik
kiegészitdje, és premodern Osszetevdje Dresser 1800 koriili idészakhoz vald sokrétli kapcsolodasanak.

671 Keyser, 127.

672 Két dimenzids sikon ismétlddd azonos geometriai forma. A tessella sz jelentése kis négyzet, a tessera, szd
négyzetet jelent és a gérog técoepa szobol szarmazik, melynek jelentése: négy.
573 Durant, Stuart: Christopher Dresser and the use of Contemporary Science, In Context 29.
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elmélettel, vagyis miivészetet és tudomanyt 6sszekapcsold analogias érveléssel a romantikus
tudomanyok egyfajta modern kozvetitdjének és 6rokosének is tekinthetd.

Dresser a stilizacid tovabbi rétegeit kutatva, vagyis a szineknek és hatasuknak
osszetevéit az AOD utan nem sokkal megjelent Development of ornamental art-ban (1862)%74
vizsgalta. Ezzel G6sszefliggésben igy ir: ,,Mikozben a szinek tulajdonsagairdl és az elmére
gyakorolt hatdsukrol beszéliink (...)”®" fontosnak tartja, hogy ismertesse egy bizonyos J. T.
Lyon tar véleményét®’®,

J. T. Lyon, a szinekkel kapcsolatban harom vezérl6 elvrdl beszél:

Megjegyzi: "Ugy vélem, hogy a természet harom elsddleges vagy vezetd szine — a kék, a piros

és a sdrga — tobbé-kevésbé az erd, a szépség és a tisztasag gondolataval tarsul az elménkben b’

Dresser az itt emlitett fogalmakat kiegészitve az igazsaggal (Truth), az er6 (Power) és a
szépség (Beauty) alapos leirasat adja az 1873-ban megjelent Principles of Decorative Design-
ban®’®. Az etikai-esztétikai és ornamentikai gondolkodist dsszekapcsolod felvetés tehat a
szinek értelmezésének jfajta absztrakcios iranyat jeloli ki.

Dresser a Development-ben mindezt egy latszolag ismeretlen palyakezdé miivésszel
(J.T. Lyon) folytatott beszélgetés soran fejti ki és éppen ezért ebbe a beszélgetésbe ,,rejti”

sajat radikalis ornamentika felfogasat.

674 A Development szakirodalmi feldolgozottsdga nem jelentds, rovid emlitések a miirél: Halén 22, 25. egy

bekezdésnyi leiras: Durant, 16.

675 While speaking of the properties of colours, and the power which they have of influencing the mind (...).
Development, 20.

676 Megragadja az alkalmat, hogy kozzé tegye: (...) J. T. Lyon 0r véleményét, amelyet az elSterjesztoje szivesen kozol
e lapok szerz6jének rendelkezésére all, és most jelenik meg eldszor nyomtatasban. (...) Mr J.T. Lyon, which are
kindly placed by their originator at the disposal of the author of these pages, and appear now for the first time in print.
Development, 20. Dresser leirasa szerint Lyon egy éppen akkor megjelend, tehat 1862-es miivébél idéz, azonban ilyen
mil a jelenlegi ismeretek szerint nem talalhatd. Halén megemliti, hogy J.T. Lyon nevii szerz6t, akinek nem publikalt
miive az 'Ideas on Colouring', Halén 27. Ilyen m{i mashol nem kertiil emlitésre a szakirodalomban és a forrasa sincs
megadva. Azonban a monogramot a szakirodalomban senki nem oldja fel és sziiletési datum sincs emlitve. Halén 27.,
Durant,16. Kutatasaim alapjan a Dresser altal emlitett J. T. Lyon, James Tennant Lyon (1836-1872), aki
olomiivegfestd mivészként, William Morris barati koréhez tartozo, William De Morgan (1839-1917) mithelyéhez
kotheté. Egyetlen ismert konyve az Alkotd és utinzd milvészet. Diszités és ékesités. Lyon, J. T.: Creative and
Imitative Art. Decoration and Ornamentation. M. Weissenbruch, Brussels, 1873. A mii a kreativ és utanzd
miivészetek kozti kiilonbséget és az atmeneti fokozatokat ismerteti, a kotet két f6 részbdl all (dekorativ és imitativ
muvészet). Lyons az el6szoban leirja, hogy konyve egy 1866-0s februdri londoni épitészegyesiiletnek tartott eldadasat
foglalja 6ssze. Lyons,7. A szerz6 Owen Jonesra tobbszor is hivatkozik, mint kdvetendé példara. Lyons, 45,56,84.
Ugyanakkor Ruskinra is, amikor a kreativ (teremt6) és az imitativ (utanzo) miivészet kozotti kiilonbségrol ir. Lyons, 9.
A konyv végén kozol livegfestési és szinezési arakat €s 6lomiiveg ablakokhoz mintarajzokat. Dressert, kés6bb az
Athenacum nevii ujsag kritizalta, hogy miért jelentette meg sajat miivében J.T.Lyon véleményét, aki eddig még
semmit nem publikalt. Durant,16.

877 He remarks:— I consider that the three primary or leading colours in nature—blue, red, and yellow—are

more or less associated in our minds with ideas of strength, beauty, and purity, respectively. Development, 21.
(Kiemelés t6lem — G. P.)

678 POD,14-25. A kétet boritojan is a Truth-Beuty-Power jelmondat lathato stilizalt ndvényi formék és madarszarnyak
kozott, 1asd a 82. képet.
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Ahogy a szellemi belatasunkkal tudjuk, hogy az egység erd, ugy amikor a fizikai szemmel az
egységet vagy helyesebben mondva a tomeget latjuk, tobbé-kevésbé mélyen hat rank a

szilardsag és az energia eszméje, az el6ttiink 1év6 targy nagysaganak megfelelden.5”®

Ezt a fajta esztétikai-etikai €s az ehhez kapcsolodo fiziologia hatést, vagyis egy kibdvitett
ornamentika értelmezést majd az AOD (1862) és a Principles of Decorative Design (1873)
tobb fejezetében ismerteti. A Development dialogusa azonban megeldlegezi a késébbiekben
leirtakat és egy tjfajta ,,alaklélektani” ornamentika felé jeloli ki az utat®®, Azonban ezek a
vezérld fogalmak nemcsak ezt az irdnyt képviselik Dresser életmiivében, hanem az inspiracio
egy masik Osszetevojére is utalnak.

Dresser keramidi kozott megtaldlhatd ezeknek a fogalmaknak ujfajta vizualis
megjelenitése, ugyanis a harom alapérték (Truth, Beatuty, Power), mint jelmondat megjelenik
a Wedgwood cég szamara készitett egyik vazlaton, majd az elkésziilt vazan a ndvényi életerdt
szimbolizal6 energikus vonalak adjak az abrazolas f6 motivumat (65. kép). A Dresser életmil
vitalis er6t és energiat szimbolizald6 miitargyait a disszertacio 4.4. pontjaban alaposabban
ismertetem, itt azért volt sziikséges megemliteni ezt a példat, mert arnyalja a kizarélagos szin-
fiziol6gias magyarazatot.

Dresser szinelméletének egyéb kapcsolodasi pontjairdl a kovetkez6 4.2. fejezetben adok

tovabbi attekintést.

4.2. Dresser szinelméleti nézeteinek kapcsolodasi pontjai (AOD)

George Field

Dresser egyik mestere Owen Jones, 1856-ban megjelent Grammar of Ornament-jének®®! rovid
szinelméleti bevezetdjében, a szinharmoénia aranyai kapcsan George Field (1777?-1854), a

szimultan kontraszttal dsszefliggésben Michel-Eugene Chevreul (1786-1889) nézeteibdl vesz

579 As by the intellectual eye we know that unity is strength, go when by the physical eye we behold unity, or, to speak
more correctly, a mass, we are impressed with an idea of strength and power more or less deeply according to the
magnitude of the object before us. Development, 21.

880 Durant véleménye szerint Dresser a szimultan kontraszt elméletének megsejtésével nemcsak a pointilistikat elézte
meg, hanem a szin és szinhatas fiziologiai érvelésével a késobbi alaklélektan (Gestalt psychologie) elézményének is
tekinthetd. Durant, In Context 29.

881 Field, 1850-ben korabbi miiveire timaszkodva, Jones miivét megel8z6en és Jones miivének cimadasat is minden
bizonnyal inspirdlva mar publikalt egy szinelméleti 6sszefoglalét: Rudiments of the Painter's Art; or, a Grammar of
Colouring, Applicable to Operative Painting, Decorative Architecture, and the Arts. With Coloured Illustrations and
Practical Instructions Concerning the Modes and Materials of Painting, Etc. London, J. Weale, 1850. (A fest6k
miivészetének alapjai; avagy a szinezés nyelvtana alkalmazhatd az operativ festészethez, a diszitd épitészethez és a
muvészetekhez. Szines illusztraciokkal és gyakorlati utasitasokkal a festés mddjara és anyagaira vonatkozoan, stb.)
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at részleteket®?. Dresser, az AOD-ban, Owen Jonesra hivatkozva irja, hogy az alapszinek
nélkil nincs meg a kompozicid ereje, majd ezt kibdviti azzal, hogy a forméja sem tokéletes,
ha nincs meg benne a ,,harom vonal”, vagyis az egyenes, az atlos és a gorbe®. Az 1862-ben
az AOD-al, azonos évben megjelent és a masodik Londonban megrendezett vilagkiallitast
ismertetd beszamolojaban (Development, 1862) Dresser emliti Field-et és alaposan leirja az
alapszinekre vonatkozé eredményeit®®. 1868-ban egyetlen példanyban fennmaradt belsd
épitészetrdl sz616 eldadas szovegében ismét emliti Field szinelméleti aranyait®®. Az 1873-ban
irt A dekorativ tervezés alapelvei-ben (Principles of Decorative Design) ismét kitér a szamara

fontos szinelméletek szerzoire:

Ami a szinekrdl sz6l6 munkakat illeti, rendelkezésiinkre allnak Field irasai, akinek koszonettel
tartozunk értékes felfedezésekért, Hay, a dekoratér (...) Chevreul, akinek munkija a
leghasznosabb a tanuld szdmara; és Redgrave tr, a South Kensington Museum munkatarsa,

szinekrdl szo616 kis katekizmusa, amely kival®ee,

A felsoroltak koziil Redgrave, Dresser mestereként mar emlitésre keriilt®®’, Chevreul

szimultan kontraszttal kapcsolatos kisérletei majd az impresszionistdk szdmara lesznek

682 Jones, Owen: The grammar of ornament.5,6. Keyser felhivija a figyelmet arra, hogy a kémia éppen kialakuld
tudomanyaga felél érkezé Field és Chevreul az 1820-30-as években még a széleskoriien értelmezett
természetfilozofidhoz tartoznak, nézeteik még ebbdl az iranybdl értelmezhetdek. A szazad kozepére tett hatdsuk
jelent6ségét pedig éppen az adja, hogy Jones és Redgrave felhasznaltdk és modernizaltak sajat szinelméletiikben.
Keyser, Barbara Whitney: Science and sensibility: Chemistry and the aesthetics of color in the early nineteenth
century. Color Research & Application (1996)3, 169-170.

683 AOD.181.

884 A harom alapszin kapcsan Dresser igy ir: Field ur kutatasai kimutattdk, hogy ezek a szinek a fényben a kovetkezo
aranyban vannak jelen: 3 sarga, 5 voros és 8 kék. (The researches of Mr. Field have shown us that the proportions in
which these colours exist in light are as: 3 yellow, 5 red, and 8 blue.) Development, 18. Ezenkiviil Field elméletében
leirt aranyokra tamaszkodva kifejti az alapszinek illetve masod, harmadlagos szinek elméletét, ennek ismertetése:
Development, 18-20. Dresser pontosan felsorolja a Field altal felallitott szinaranyokat mas miiveiben is, lasd:
POD,1873,33.Field ezeket az aranyokat sajat metrochrome nevii talalmanyaval demonstralta.

885 Dresser 1868. aprilis 15-én tartott eldaddsénak szovegét a Victoria and Albert Museum kutatéja Clive Wainwright
(1942-1999) fedezte fel, emliti Durant; Durant, Stuart: Christopher Dresser and Interior Design. 27 March 2010. The
Victorian Web. https://victorianweb.org/victorian/art/design/dresser/durant2.html

886 As to works on colour, we have the writings of Field, to whom we are indebted for valuable discoveries; of Hay, the
decorator; (...) of Chevreul, whose work will be most useful to the student; and the small catechism of colour by Mr.
Redgrave, of the South Kensington Museum, which is excellent. POD,19. Ebben a miivében talalhat6 a legalaposabb

ey

tartoznak és ekkor dolgoztak ki szinelméleteiket, amelyek hatottak Redgrave és Hay-re. David Ramsay Hay(1798-
1866) skot diszitéfestd, bels6épitész és szinelméleti teoretikus nagy hatdssal voltak ra Field elméletei. Hay az
Edinburgh-i Aesthetical Clubon keresztiil kozvetlen kapcsolodasi pont a transzcendentélis anatomia felé, mivel Hay
kozvetitette Joseph Henry Green (1791-1863) transzcendentalis anatomigjat csaktigy, mint Victor Cousin (1792-1867)
esztétikdjat. Hay tehat tobb irdnyban is kapcsolddasi pontot jelent az 1800 koriili id6szakhoz hiszen Cousin
németorszagi tanulmanyait kovetden kozvetitette Schelling hatasat, Green pedig a Schelling tanitvany Solgerrel tanult
esztétikat. Keyser 130-135.

887 Dresser itt Redgrave-nek a School of Design szaméra irt szinelméleti tankonyvére az 1853-as A Catechism of
Colourra gondol. Redgrave, Richard: An Elementary Manual of Colour with a Catechism: to be used with the diagram
illustrating the harmonious relations of color. Prepared for the use of students in the department of practical art.
Chapman and Hall, London, 1853.
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példaértékiiek, viszont Field neve ismét szerepel, vagyis Dresser részér6l 6 a legtobbszor
hivatkozott szinelméleti miiveirdl ismert szerz4. George Field 1835-6s Kromatografia cimi
konyve®®® a XIX. szazadi angliai miivészetben meghatarozonak bizonyult, mivel
szinelméleten kiviil a legfrissebb gyakorlati tanacsokkal is szolgalt. Azonban Field hatasa
Dresserre sokrétiibb ennél. David Brett 1986-os tanulmanyaban Fieldet, az 1800 korili
generaciohoz vagyis a Turner, Goethe, Erasmus Darwin képviselte idészakhoz sorolja, akik a
felviligosodast a modernizmussal Osszekoté atmeneti idészakot jelentik.®®® Ennek a
generacionak fo jellemzdéje volt, hogy a természetfilozofia €és a modern tudomany kozotti
kozéputat kereste. Field hasonloan tobb angliai kortdrsdhoz (Dyce, Wyatt, Hay), a
diszitémiivészetben tlizte ki célul a a ,,mlivészet tudomanyanak” megvalositasat (science of
art)%,

Dresserre Owen Joneson, Dyce-on és Ralph Nicholson Wornumon (1812-1877)

keresztiil egyarant hatott Field analogias szinelmélete®®

, amely parhuzamba allitotta a zenei
hangok skalajat és a fény dsszetevoit, vagyis a szineket.
Field 1817-ben irt az egyetemes archetipus analogias gondolatisagat képviseld miive a

Chromatics®%?

, amelyben arrol értekezik, hogy a harom alapszin Osszhangja ,,maganak az
Egyetemes Intelligencianak egy tipusat alkotja®®®”. Ugyanebben a miivében veti 6ssze a zenei
¢s szin harmonidkat és arra utal, hogy a gorogok az analdgia elvét kovetve jutottak el a
tokéletes miivészethez®®. Field mindezt egy Osszefoglald tablazattal illusztralja, amelyen a

szinspektrumot és az alapoktavot egymasnak megfeleltetheté modon abrazolja. (66. kép).

88 Field, George: Chromatography, or, A Treatise on Colours and Pigments, and of Their Powers in Painting.
London, Tilt, 1835.

889 Brett, David: The Aesthetical Science: George Field And The ‘Science Of Beauty’. Art History, (Vol. 9, No. 3)
1986, 336-350. https://doi.org/10.1111/].1467-8365.1986.tb00205.x

69 Uo.336.Dresser elsd ismert ornamentikaval foglakozo eléadaséanak cime is hasonld felfogasrol vall: A tudomény és
a diszité miivészet kapcsolatarol (On the Relation of Science and Ornamental Art). 1857.

891 Brett, 1986,336. Brett leirja, hogy a School of Design-ban tanitok koziil Owen Joneson kiviil kikre hatott Field;
Dyce, Wornum neve egyarant felmeriil. A felsoroltak mindannyian tanitottak Dressert. Field hatasa a bels6 épitészeti
dekoraciéra kimutathatd Owen Jonesnak a Kristalypalota diszitése soran megvalositott kisérletezd festésében és a
Grammar of Ornament illusztracioban is. Gage, John: Color and Culture. Practice and Meaning from Antiquity to
Abstraction. Boston -Toronto- London, Little, Brown and Company,1993, 221. Dresser, Field elméletét ismerte és
belsoépitészettel 6sszefliggésben irt a megfeleld szinharmoniakrol. Development,30-32 Halén 27-28, 167.

592 Field 1817-es miive a szinharmoniakkal foglalkoz6é Chromatics, amelyben szerepel a zenei analdgia; Field, George:
Chromatics: or an Essay on the Analogy and Harmony of Colours. Valpy, London, 1817.

69 (...) they constitute a type of Universal Intelligence Himself. Field: Chromatics,57. A harom alapszin szimbolikajat
a Szentharomséaggal Osszekapcsolédd gondolatisag az 1800 koriili id6szakon beliil, visszavezethetd Goethe és
Schelling barati koréhez tartozo Philipp Otto Runge (1777-1810) nézeteihez. Err6l lasd még Gage: 203, 216-217. Field
szinelméletében azonban anti-newtonianus volt, szamara a fekete-fehér aranyaibol alakulnak ki a szinek. Ahogy
Goethe is a sotét-vilagos polaritasara épitette szintanat.

6% Field: Chromatics,36. Field, Thomas Taylor (1758-1835) neoplatonista korének tagja volt. Brett, 1986, 342,
Keyser, 171.
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Dresser felhasznalva Field elméletét, az AOD zenét és a szint képviseld, miivészetek
rokonsagaval foglalkoz6 fejezetében vizudlis-ornamentalis megfelelét keres a fentiek
kozvetitésére.®*Mindezt azzal a céllal, hogy bizonyitsa, létezik az az analdgia, amely

kozelebb visz ahhoz, hogy tobbet tudjunk:

(...) a zene és a diszités altal az elmére gyakorolt hatds hasonldsdganak 1étezésérdl 6%,
Ennek demonstralasara Dresser, utal Chladni kisérletére:

A forma és a hang kozotti mélyebb egység megléte szamos tényez6t figyelembe véve elvarhato.
A homokkal megszort iveglap szélén végightzott hegediivono, mikdzben hallhaté hangot ad, a
homokszemcsék a hangtdl fliggéen valtozé formakba rendezédnek, amelyek a hangnak
megfeleléen valtoznak és ezek a hangzo alakzatok nagyon érdekesek. Hogy a homokszemcsék
elrendez6dését a hang okozza, azt az mutatja, hogy a kiilonb6zé hangok eldallitasa soran

keletkezd alakzatok kiilonbozdek (...)%%"

Ernst Florens Friedrich Chladni (1756-1827) Felfedezések a hangelméletrél cimii 1787-es

698

,hang-képek” illusztraciojaval ellatott kotete®™® adott Osszefoglalast arrdl, hogy a hang

vizualisan megjelenithetd. Chladni errdl igy irt:

Mivel sikeriilt felfedeznem egy olyan eszkozt, amellyel az ilyen testek minden lehetséges
hangjat nemcsak hallhatova, hanem lathatova is lehet tenni, anélkiil, hogy a hangot massal

vegyitenénk (...)%%

Dresser tehat ismét az 1800 koriili romantikus tudomanyok orokségét képviseli, amikor

Chladni kisérletére utal, amelyet Hans Christian Qrsted (1777-1851) kozvetitett és Tyndallon

695 A fejezet cime: Az esztétikai miivészetek — zene, diszitémiivészet — rokonsaga. Lasd: Chapter IV. The Affinity Of
The Esthetic Arts—Music, Ornament, Etc. AOD, 42-49.

8% (...) the existence of a similarity in the manner in which music and decoration influence the mind. AOD, 44.

897 The existence of a deeper unity between form and sound might be expected in view of many considerations. A
fiddle-bow drawn across the edge of a sheet of glass on which sand has been sprinkled, while giving rise to an audible
sound, causes the particles of sand to collect into given shapes, which vary according to the note produced, and these
sonorous figures are of a very interesting character. That it is the sound which brings about the arrange-ment of the
sand particles is manifested by the figures arising from the production of the different notes being dissimilar (...),
AOD, 44-45. (Kiemelés télem — G. P.)

69 Chladni, Ernst Florens Friedrich: Entdeckungen iiber die Theorie des Klanges. Leipzig, Bey Weidmanns Erben und
Reich, 1787 Letoltés:  https://archive.org/details/entdeckungenuber0Ochla/page/l/mode/lup  (Utolsé  letoltés:
02/18/2025).

69 Da es mir gelungen ist, ein Mittel zu entdecken, um jede mogliche Art des Klanges solcher Korper ohne
Beymischung anderer nicht nur horbar, sondern auch sichtbar darzustellen (...). Chladni, 1787, 1.
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keresztiil®

vagy Onalldéan ismert meg, majd ennek egy altala modernizalt ,,ornamentalizalt”
valtozatat alkalmazta.

Igy foglalja 6ssze ehhez az (1j ornamentika tipushoz vezeté kisérletének fazisait:

Miutan megallapitottuk a hullamok hosszat, amelyek a kiilonboz6 hangokat keltik, és azt a
tényt, hogy ezek kiilonds viszonyban allnak egymassal, felmeriilt a kérdés, hogy vajon az
azonos relativ hosszisagu vonalak (7. abra) valamilyen modon kapcsolédnak-e egymashoz, €s
ugy tiint, hogy ennek valdsziniisége mellettiink szo6l, mivel a szép ardnynak mindig tobbé-

kevésbé finom jelleglinek kell lennie, amint azt a késébbiekben latni fogjuk.’

Az ehhez a részhez tartozo é&bra eltérd hosszisagu vonalak segitségével egy alapoktavot
abrazol (67. kép). Ezt kovetéen ezt a motivumot megkettézi és egy antik épiiletdiszitd

tagozatként, anthemionként’%? jeleniti meg:

Az a forma, amely olyan vonalak sugariranyu elhelyezésébdl adodik, amelyek hosszukban
ugyanolyan viszonyban allnak egymassal, mint a zenei skéala hangjegyeit eléallito hullamok,
rendkivill kellemes, és ismétlés vagy megkettdzés esetén megfelel a gorogok anthemionjanak
(IV. tabla, 1. &bra); ez azért figyelemre méltd, mert a kialakult iv a sugaras tagok csticsan

magasrendd, és olyan, amelyben finom szépség rejlik.”®

Dresser tehat a zenei hangokat, vagyis a hangokbodl all6 zenei skdla megkett6zott,
szimmetrikus motivumat épitészeti diszitd elem ,atirataként” dbrazolja. Itt még csak az
anthemion kozponti palmettas motivumat lathatjuk (68-69. kép).

Ezt kovetden egy harmadik szintre lépve egyesiti az eddigieket a mozgéas-hullamzas

érzetével, ezért egy kettds-volutas elemmel kiegészitve (vagyis a teljes anthemion motivumot

790 Chladni elmélete a hang lathatova tételérdl Orstedet inspiralta,végiil Helmholtz kisérleteiben jelent meg modern
formaban misztikus felhang nélkiil. Helmholtz eredményibdl indult ki, Tyndall, aki az 1865-66-0s évben demonstralta
Chladni és mas a hangot lathatova tévo kutatok — koztik Orsted — kisérletét a Royal Institution-ben, egy
el6adassorozatban. Chladni és Tyndall kapcsan lasd: Morgan, Benjamin: The Outward Mind: Materialist Aesthetics in
Victorian Science and Literature. University of Chicago Press. Chicago and London, 2017, 33-36. Ebbé6l kovetkezGen
tehat Dresser vagy 6nalloan eljutott Chladni vagy valamelyik kovetdje (Drsted) irasaihoz, vagy Tyndallal konzultalva,
hiszen utébbinak mar 1865-6s eldadasai el6tt megismerte ezeket az elméleteket, mivel mar 1861 végén leirta az
idézett szovegrészt, amikor az AOD-ban példaként hozta a fenti kisérletet (AOD,176-177). Dresser a jénai
levelezésben emlitette Tyndallal valo személyes ismeretségét. JU.1859. 64.r.

01 Having ascertained the lengths of the waves which give rise to the varied notes, and the fact that these bear a
singular relation to each other, the propriety of inquiring whether lines of the same relative lengths (fig. 7) are in any
way related suggested itself, and there seemed to be a probability in its favour, as beautiful proportion must always be
of a more or less subtle character, as we shall hereafter see. AOD, 45-46.

702 Antik gorog ismétlddd tagozat diszitd elem altaldban parkanyokat diszit, ndvényi motivumokra épiil, indas,
akantusz leveles Osszetevokbdl all; elnevezése az avBépov szobol ered, melynek jelentése virdg, virdgesokor.

703 The form resulting from placing in a radiate manner lines which bear the same relation to one another in point of
length that the waves producing the notes in the scale of music do is exceedingly pleasing, and corresponds, when
repeated or doubled, with the anthemion of the Greeks (Plate V. fig. 1); this is remarkable, that the curve formed by
the apices of the radiate members is of a high order, and one in which subtle beauty abides. AOD, 46-47.

176



abrazolva), létrehozza a zenei-épitészeti-természeti jelenség fizikai-esztétikai-ornamentikai
egységét (70. kép).

Ezt a részletet igy irja le:

Kiilonos a kovetkezd kisérlet, amelyben az akkordok épptigy megtestesiilnek, mint a skala (ez
utobbi foglalja el &brank kozponti részét), és a szakaszok egy spirdalboél erednek’®,
tevékenységet vagy csobband mozgast sugallnak, itt is a kettds szimbolum elve alapjan

ismétlddik a diszitmény.’%

Dresser tehat Field zene és szin Osszhangjat képviseld illusztracioit tovabbfejlesztve és
alapelemeire redukalva, egy alapoktdvra épiilé diszitd motivumként &brazolja a gorog
anthemion-t (70. kép).

Field tobb miivében is egyiitt dbrazolta a szinharmonidkat haromszog motivumokkal
(71. kép), valamint a szin és a hang kozotti analdgidas Osszefiiggéseket. Utdbbiak koziil
kiemelendé6 az 1817-es Chromatics (66. kép) és az 1839-es Outlines of analogical
philosophy’(72. kép).

A Field-nél is szereplé szinharmoniakat abrazold felfelé és lefelé mutatd haromszog
(71. kép), megtalalhatd egy Dresser tervezte keramian, (73. kép), ahol a Field-féle
szinharmoéniakat jelzé haromszog motivumot (71. kép) a fentebb ismertetett szimmetrikus
zenel skalat jelképezd aprd sugériranyu Vonalakbol alkotott félkorives motivumokkal veszi
korbe (69. kép és 73. kép). Dresser tehat megvalosult mitargyként foglalja 6ssze a fentiket

(1867) és a késdbbiekben (1873) is utal zene és szin harmoénigjara:

1ATA 1707

Dresser az AOD késObbi fejezeteiben, kiegésziti az eddigieket az abrazolt motivumok

hatterében 1évo erdk fogalmaval.

794 Dresser az 1860-ban irt PMB-ben szintén az oktdv hangkdzeihez hasonlitja a levélallasokat (PMB,46)., amikor
leirja spiralis szerkezetiiket, (PMB,46).

%5 The next experiment, in which chords are embodied as well as the scale (which latter occupies the central portion of
our diagram), and the parts spring from a spiral is curious, inasmuch as it suggests activity or motion it has a splashing
character, but here also the ornament is repeated on the principle of the double monogram. AOD, 47.

708 Field, George: Outlines of analogical philosophy being a primary view of the principles, relations and purposes of
nature, science, and art. London, C. Tilt, 1839.

07 Harmony of colour is, in many respects, analogous to harmony of musical sounds. POD,33.
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4.3. A zenei-esztétikai szimbolumok és a vitalis eréfogalom kapcsolédasa. (AOD)

vital power

Az el6zéekben emlitettekhez kapcsolodik az AOD XII. ,,A diszek ereje az érzetek
kifejezésére” (Power Of Ornament To Express Feelings) cimi fejezetének kép sorozata, ahol
Dresser a viz mozgasara hat6 erdket és azok kovetkezményeit illusztralta. A felsorolt erdk
kozott szerepel a 1étfontossag erd (vital power) is. Ezeknek az eréknek a jatéka alkalmas
arra, hogy dekorativ formakban abrazoljak Oket és az ezekre a mintdkra épiild, diszitett

mutargyakban valdsuljanak meg. Ezt a kovetkezoképpen ismerteti:

A 135. abra segit nekiink ravilagitani annak modjara, ahogyan a tudas az ornamentikaban
megtestesithetd és illusztralhatd, mivel két olyan eleme van, amelyeket tekinthetiink ugy, hogy

megjelenitik a természet valojat.”®

Majd ezt kovetden a tenger hullamainak a parti szikldkhoz val6 csapddasat irja le és hozza

Osszefiiggésbe az emlitett ornamenssel (74. kép):

(...) mert mig egy része visszacsapodik, egy része a fiiggbleges feliilettel érintkezve felfelé fut,
igy leszakadva a palydjar6l és a feliileti vonzds éaltal a falhoz tapadva. (...) Az elem
visszadramlasa, amelyet ugy tlinik, hogy egy éleferd siirget eldre, a természeti torvényeknek
valé engedelmességrol tanuskodik és a felszinnel vald folyamatos érintkezés a természet
erdinek vald engedelmességet mutatja, mig a gyengébb erd altal balra haladé rész furcsa
félrehizodasa (az elore siirgetd energia gyengesége abban nyilvanul meg, hogy ilyen kdnnyen

letéritik a palyajarol) ugyanannak a hatasnak valo engedelmességet mutatja.’®

Az idézett szoveghely tehat azt mutatja hogy az erék kozott jelen van a feliileti vonzas
(surface attraction)’® mellett a létfontossagli eré (vital power) is, amely a fent leirt esetben

engedelmeskedik a természet torvényeinek. Kordbbi a novények strukturdival foglalkozo

798 Fig. 135 will serve to elucidate the manner in which knowledge can be embodied in ornament and illustrated by it,
as it has two members which we may consider as setting forth natural facts. AOD, 169-170. Dresser a felhasznalt
illusztracio forrasaként Owen Jones, A Prédikator (The Preacher, London Longman & Co., 1849) cimen ismert és a
bibliai Prédikator konyvébdl kivonatokat tartalmazo kotetét adja meg. AOD, 171.

799 (...) for while a portion rebounds, part will run upwards in contact with the vertical surface, being thus drawn from
its course and held to the wall by surface attraction. (...) The rebounding of the member, which appears to be urged
forward by a vital power, manifests obedience to natural law; and its continuance in contact with the surface yields the
same submission to the forces of nature, while the quaint drawing aside of the member given off by a weak force to the
left (the weakness of the energy by which it is urged forward being manifested by the fact that it is removed thus easily
from its course) shows equal submission to the same influence. AOD, 170- 171. (Kiemelés télem — G. P.)

T0A diszitémiivészet és a természeti erdk kapcsolodasat, koztiik a feliileti vonzast, mint az ornamentika dekorativ
hasznalatanak fontos gyakorlati 0sszetevojét mar elsé ismert tudomanyt és miivészetet 6sszekapcsolod eléadasban is
kiemelte, 1asd: On the Relation 352. és a 277. 1bj-t
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irasaiban ezt a vitalis erét — ahogy itt is teszi — eréként és energiaként is megnevezte'*!, itt
azonban egy természeti jelenség leirasara alkalmazza. Arra is felhivja a figyelmet, hogy az igy

1étrejovo ornamens 1j tpusu:

(...) annak érdekében, hogy szépségével kapcsolatos minden kétséget eloszlassunk, mikdzben
engedelmeskedik a dekorativ térvényeknek, joggal mondhatjuk, hogy két olyan természeti tényt
testesit meg, amelyekkel mar megismerkedtiink, és amelyeket elfogadott jelentéssel biro formak

segitsége nélkiil jelenit meg."*?

Az itt vazolt 4j tipusu ornamnes, amely megjeleniti a természeti erék kettds (vitalis és fizikai)
erejét tobb mas esetben is abrazolhatd. A hétkdznapok tapasztalara hivatkozva a kavéskanalra
tapado és visszaaramld hulldmzé folyadék fentiekben vazolt absztrakt atiratat abrazolja: elsd
fazisa egy dekorativ szingazdag ornamensként (75. kép) majd ugyanez a motivum monokrom
vizcsepként jelenik meg (76. kép).

Mindez véleményem szerint formai megoldasait tekintve 6szekapcsolhatd 4.1. —ben az
AOD kapcsan mar emlitett stilizalas fogalmat (conventional design) ismertetd rajzsorozataval
ahol a 61. kép felsé részében szintén volutas vagyis spiralisan feltekeredé novényi formakkal
szimbolizalta az éjszakat mint napszakot, majd a mozgas (repiilés) képzetét (64. kép), amelyet
a vizben valé mozgassal hozott pdrhuzamba.

Csakugy mint az el6z8 pontban ismertetett’® zenei harmonidkat esztétizalo
anthemionnal (70. kép), ahol szintén ugyanazt a volutas format alkalmazta mint motivumot.

(I. tabla) .

Itt tehat Dresser egy ujabb réteggel vagyis az erdk Osszetett vitalis és fizikai elemeivel egésziti
ki a zenei-épitészeti-természeti jelenség fizikai-esztétikai-ornamentikai egységét.

Erdemes ezt 4.2-ben idézett részt az imént leirtakkal sszefliggésben jra felidézni:

Kiilonos a kovetkezo kisérlet, amelyben az akkordok éppugy megtestesiilnek, mint a skala (ez

utobbi foglalja el abrank kdzponti részEt), €s a szakaszok egy spirdlbol erednek, tevékenységet

"1 Korabbi emlitések: centrifugilis életerd (centrifugal vital force) egyetemes életerd (universal vital force);
Botany,19 (1857) Part. 1. 19. életenergia (vital energy); Botany, 19 (1857) Part. IV. 109. és Botany, 19 (1857) Part. VI.
342. erfs életerd (strong vital power) AOD.98.

2 (...) in order to check all doubt concerning its beauty while yielding obedience to decorative laws, may justly be
said to embody two natural facts with which we have acquainted ourselves, and these it manifests without the aid of
forms having an acknowledged significance. AOD. 171.

13 Lasd 4.2. fejezetben a 702. Ibj-tél.
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vagy csobbanoé mozgast sugallnak, itt is a kettés szimbdlum elve alapjan ismétlodik a

diszitmény."*

Ahogy az anthemion leirdsdban is emlitette a volutdk kapcsan azok spiralis motivumbol
frécecsend, csobbanod (splashing) karakterét, ugyanugy a viz hullamzasanak leirasakor is az
altala ismertetett példak osszefoglalasakor kiemeli a kézponti spiralis részt, ahonnan az eltérd

mozgésok kiindulnak:

A mi dabrankra (135. 4bra) tekinthetink e példdk korilményeinek vagy tényeinek
megtestesitéseként, ahol is a spiral a jobb oldalon, diagonalisan, de felfelé haladd irdnyban egy
részét leadja, ez pedig amikor egy szilard feliilettel talalkozik, részben visszacsapddik, részben

pedig a horizontalis sik mentén elvezetddik.’*®

Ezzel tehat 0sszhangba hozza az az AOD-ban az eddigiekben felmeriilt mozgast abrazold
ornamentalis torekvéseket, illetve ezzel 6sszhangban kell tekinteni a kordbban vazolt szintén a
stilizalast kutatd miivészi-botanikai elemzéseit is, ahol a spirdlis (forgd) tendencia részét
képezi a ndvény kozponti tengelye koriil kibontakozd alapforménak, mint univerzalis
egységnek1°.

Az eddigieket Osszefoglalva kiemelendd, hogy Dresser kozvetve ismét utal az altala
stilizalasnak nevezett absztrakcios folyamat (Conventional design) fontossagara, mint az
abrazolas olyan fazisara, amely ,,az elfogadott jelentéssel bird formak segitsége nélkiil jelenit
meg’™. A stilizalas tehat itt a természeti erdk kifejezésére is lehetdséget ad, azonban az erdk
kozott szerepel a 1étfontossagi szervezd erd (vital power) is. Ennek az idealis szintnek a
megjelenitését is célul tlizte ki és tobb helyen le is irja azt, hogy mindez hogyan abrazolhato.
Az éabrazolasmodnak az eltéré szintjeit és ezen beliil az ornamentika kiemelt szerepét a

kovetkezd és egyben zaro6 fejezetben ismertetem.

14 The next experiment, in which chords are embodied as well as the scale (which latter occupies the central portion of
our diagram), and the parts spring from a spiral is curious, inasmuch as it suggests activity or motion it has a splashing
character, but here also the ornament is repeated, on the principle of the double monogram. AOD, 47. (Kiemelés
télem — G. P.)

715 The circumstances or facts of these examples may be considered as embodied in our figure (fig. 135), where from
the spiral a member is given off to the right in a diagonal yet upward direction, which, through coming in contact with
a solid surface, rebounds in part and is in part conducted along the horizontal plane. AOD, 171.

"6 Az idealista morfologia goethei spirdlis tendenci4jank fogalmahoz, Dresser botanikai frasaiban tSbb esetben
kapcsolodik, példaul a Botany-ben igy ir: (...)a természet a részek spiralis, centrifugalis elrendezését sugallja (...)
nature suggests a spiral centrifugal disposition of parts. Botany, 20 (1858) Part. 1X.294. Lasd a 409. Ibj-t. Egyéb
botanikai Osszefiiggések és kapcsolodas Braun vitalista botanikajathoz, 1asd még: 3.4.5.-6s pont Braunnal kapcsoltos
részét.

7 AOD. 171.
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4.4. A vitalis eré miivészeti vonatkozasai, tovabbi példak Dresser életmiivébél. (AOD

1862, POD 1873, SID 1876). Atmenet az életmii tervezémiivészeti fazisahoz

A disszertacio 4.4. fejezetében az eddigicket kiegészitve a Dresser életmii altalam kutatott
fogalmi rétegének, vagyis a vitalista Osszetevoknek tovabbi, azaz miialkotasokban
megvaldsulo egyéb példait ismertetem.

Mindenekel6tt azt fontos rogziteni, hogy Dresser esetében vazlatfiizetei koziil sok
megsemmisiilt, de maradtak fenn a tényleges tervezéi munkara is bizonyitékok.”’® A
kovetkezOkben az életmii masodik szakaszaban (1862-1873) irt elméleti munkaiban a
vitalizmushoz kothetd nézeteinek tervezéi munkassagdban valé megvalosuldsara keresek
példakat. Dresser mint a modernizmus megelélegez6 formatervezd, aki 1876-77-es japan utja
hatasait is beépiti munkassagaba, az 1870-es évektdl lesz igazan elismert. Ez az id6szak nem
targya a disszertacionak. Azonban az életmii masodik tehat az art botany szakaszat kovetd
fazisaban, vagyis 1862 utan tervezé munkasaganak a kezdetekor Dresser egy atmeneti
iddszakot élt meg amely az 1862-es AOD megjelenésétél az 1873-as Principles of Decorative
Design, (POD) megjelenésig tartott’*®, Az atmeneti korszakkal kapcsolatban tisztazando,
hogy az els6 fazisbol at keriiltek-e a kordbban ismertetett, vagyis az 1800 koriili romantikus
tudomanyokat sok esetben atszové és az életerére épiild vitalista gondolatok. A
kovetkezOkben ennek az iddszaknak a szakirodalomban, ebben az dsszefliggésben még nem

kutatott elemzését ismertetem.

4.4.1.Knowledge is Power. Dresser inspiracios élménye

Truth, Beauty, Power. Vigour, Kristdlyos forma.

A példak felsorolasa el6tt els6ként Dresser inspiracios élményét mutatom be, amely az életm
korai korszak4ban érte. Késobbi irdsaiban tobbszor visszatért erre az emlékre, mely szerint az

Erén (power)’? keresztiil érheti el a miivészet az Igazsagot (truth) és a Szépséget (beauty).

18 A megsemmisiilt vazlat és szamadaskonyvek kapcsan lasd: 38. Ibj-t. Ujonnan felfedezett vazlatkonyvek kapcsan:
Halén 1988/b, Halén 1993, 25. Arr6l, hogy mennyire volt kozvetett vagy kozvetlen beleszolasa terveinek
megvalosulasaba, vagyis a mithelysegédek munkaiba 1asd: Rose, Peter: Christopher Dresser From Design to Retail in
the late 19th century, In Context,84-96.

"9 A fejezetben tobbszor idézett 1874-76 kozott megjelent Studies in Design (SID) inkabb kromolitografiai
mintakényv, mint ornamentika elméleti mii. Ezért nem soroltam a masodik atmeneti korszak elméleti munkaihoz, de a
relevans részekbol idézek a kovetkezkben.

20 Az erdfogalom és a vitalitds kapcsolatarol 1asd a kordbbiakban;3.2, 3.3-as fejezet vonatkozd részeit. A
jelmondatban szerepld Power fogalmat, amely hatalomnak is fordithatd, Dresser esetében az eré szoval forditom,
hiszen az idézett szovegek és Dresser harom legfontosabb esztétikai fogalma (Truth, Beauty, Power) is ezt az
értelmezést tamasztjak ala. Ebben eltérek az eddigi szakirodalomban szerepld roviden megemlitett értelemzésektol.
Anscombe szerint a jelmondatban szerepl6é tudas (Knowledge) alatt Dresser kizardlag ,,a szigor botanikai igazsag
betartasat értette”, illetve kizarolag az ,,ipari gyartds szamara torténd tervezéshez” volt sziiksége erre a mottora.
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Ezek a fogalmak kapcsolodnak valasztott jelmondatdhoz a ,,Knowledge is Power”
kifejezéshez. Mivel Dresser szamara az életmii els6 szakaszat meghatarozta a tudomanyos
(botanikai) tevékenység, majd ennek 0sszekapcsolasa a miivészivel ezért tekinthetd elébbi az
Igazsaghoz, utobbi a Szépséghez vezetd utnak.

A tudas (Knowledge) fogalmat igy irja el az AOD-ban:

44. A diszités engedelmeskedik a szabalyoknak és torvényeknek, és az azt irdnyitd elvek
megtanulhatok és megérthetdk. 4 legtisztabb diszitmények valamilyen kozos terven alapulnak,
vagy ugyanannak a kozos szabalynak vannak alavetve, mikozben sokféle és valtozatos formaban
jelennek meg. Mégsem értjiik meg az Gsszes torvényt, amely a diszités elballitasat szabalyozza,
¢s nem is minden sikeres terv minden egyes eleme a készitd altal ismert térvénynek
engedelmeskedve foglalja el a helyét, mert sok nehéz esetben az itéloképességnek kell dontenie;
mindazonaltal nyilvanvalo, hogy a tudas elengedhetetlen a szép megteremtéséhez, mivel soha

nem talalunk j6 diszitést nagy tudas hianyaban.’?!

Itt tehat ismét csatlakozik a korabban az 1857-1858-as Botany-ban és az 1859-es UIV-ben
felmertilt az alaptervet (common plan) kifejez6 egység a valtozatossagban elvéhez.

A ,Knowledge is Power” jelmondathoz tartozik az 1862-es AOD-ban talalhato szines
tabla (77. kép), Dresser ezt az AOD utolso fejezetében szerepld motivumot tartja a

legnehezebb diszité formanak mivel ,teljes egészében diszitett alapot’??” kell alkalmazni

Anscombe, Isabelle: "Knowledge is Power' The Designs of Christopher Dresser. The Connoisseur 1979-05, Vol 201,
Iss 807, 54-55. Halén szerint a mottd Dresser Botany-ben (Botany, 20 (1858) XI, 364) felvetett nézetét fejezi ki, vagyis
azt, ahogy a miivész tudasaval segiti a kevésbé felvilagosultakat kozelebb keriilni a szépséghez és az igazsaghoz.
Halén 1993,24. Walgate ugyanezt a véleményt képviseli és Halénre hivatkozik. Walgate 2003,15-16. Durant szerint
Dresser ismerhette a Francis Baconhoz (1568-1626) is kothetd frazist, az 1855-ben konyvcimként vélasztd Charles
Knight (1791-1873) miivét (Knowledge is Power: a view of the productive forces of modern society, and the results of
labour, capital and skill, London, Murray,1855), illetve Knight egyéb irasait, melyek Adam Smith gazdasagi
elméleteire épiiltek. Durant szerint mindez 6sszefliggésbe hozhatd azzal, ahogy a tudomany hatalmat/erejét Dresser és
generacioja a miivészetekre alkalmazta. Durant 1993,15.Véleményemen szerint mivel Dresser sehol nem utal Knight
konyveire — ettdl még természetesen nem zarhato ki, hogy ismerte 6ket — a fenti jelmondat elemzésénél nem hagyhato
figyelmen kiviil a kdvetkezOkben, a szakirodalomban eddig nem kutatott inspiracios élmény és annak életerdvel,
energiaval 0sszefliggd kijelentései, melyet a kdvetkezd oldalakon ismertetek.

721 44. Ornament is obedient to rule and law, and the principles which govern it can be learned and comprehended. The
purest ornaments are founded upon some common plan, or are subject to the same common rule, while they appear in
many and varied forms. Yet all the laws which govern the production of ornament are not understood, nor does every
member of every successful design occupy its position in obedience to a law known to the producer, for judgment has to
decide in many difficult cases; nevertheless it is manifest that knowledge is essential to the creation of the beautiful, as we
never find good ornament produced in the absence of great knowledge. AOD 17. 44. pont, (Kiemelés t6lem — G. P.).
22(...) the ground being wholly covered with ornament (...). AOD,183. Az abrazolés stilusat Durant parhuzamba
konyv Jones kozos munkdja volt Mary Ann Bacon kolténdvel, aki a nyomatokhoz melyek madarakat &brazoltak
verseket irt. A kdnyv boritojat és egy kromolitografidt Owen Jones a tobbi illusztraciot C. L. Bateman készitette.
Dresser Knowledge is Power abrazolasat fenomenolégiai szempontbdl Kirves elemzi; Kirves, Martin: Ornament als
Erkenntnisform. Die episthemische Entwurfstheorie der South Kensington. 2012.
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elkészitéséhez'?®. Ahhoz, hogy jobban el lehessen sajatitani ezt a diszitési médot Dresser
tallép a ndvényi példakon és az ablakon lathatd jégviragok kristdlyos’™* formait javasolja

mintaként;

A kompozicié e formdjanak analogidja az tivegre kristalyosodott viz, az ablakon 1év6 jégvirag,

és nem a novény barmely része.’?®

Ezek a Knowledge is Power jelmondatot illusztralo és analogiat kozvetitd kristalyos fagyott
formak azért is jelentdsek, mert a sajat munkamodszerét, inspiracios élményét is egy ilyen
emlékhez koti. Ezt az eseményt tobbszor emliti, elészor az 1874-76 kozott megjelent Studies

in Design masodik fejezetében, amelyben a diszités 1étrehozasanak hatterérol ir:

(...) De az a hatas, amelyre kiilon felhivndm a figyelmet, kozelebb all az ihlethez, és csak a
szorgalmas €s halad6 tanulo tapasztalja meg. Id6nként minden igazi miivész sajatos, am sajnos
mulo6 erdre tesz szert, amely egy iddre felsébbrendiivé teszi 6t kozonséges énjénél. (...) Nem
tudom eléggé hangstlyozni a diszitdmiivész szamara, hogy mindig 11j otleteket kell keresnie, és
arra kell nevelnie az elmét, hogy 1j formakat vagy formakombinacidkat lasson mindenben, amin
a szem megpihenhet. (...) Még olyan dolgok is, amelyeket ismeriink, egy adott id6pontban 1j

aspektusban jelenhetnek meg, és igy olyan otletet adhatnak, amely értékes lehet: igy koriilbeliil

3 1t érdemes megjegyezni, hogy a fentebb ismertetett Knowledge is Power dbra sarkain jol megfigyelhetd a
mikroszkop altal felnagyitott sarkok motivuma. Waenerberg emliti, hogy Haeckel és Dresser mikroszkopot is hasznalt
a természeti formak dekorativ mintainak felkutatasara. Waenerberg, 159-160.

724 A kristdlyos szerkezet, mint alapmintdt képviseld szimmetrikus és dekorativ vazszerkezet Dresser sok kortarsanal
felmeriilt. A korabban emlitett Glaisher szerzoparos 1857-ben publikalta a diszitdmiivészetben felhasznalhatd
hokristalyokrol szold tanulmanyat, lasd 415. 1bj. Ernst Haeckel (1834-1919) német zoologus-filozofus és Dresser
palyakezdése egybeesett, hiszen Haeckel Jénaban 1854 koriil mar kutatta a Radiolariak (Sugarallatkak) szimmetrikus
Lkristalyos” vaz szerkezetét, amelyben 6 is felfedezte a Unity in Variety gondolatkorét. Haeckel ekkor még Goethe
hatasa alatt all6 gondolkodésat, a darwini evolucioval vetette egybe, amelyet szintén az egységes alapforma
kibontakozasaként értelmezett. Haeckelre hatassal volt ezen a téren mestere a vitalizmust is képviseld Johannes Peter
Miiller (1801-1858), aki kozvetlen kapcsolddast jelent a romantikus tudomanyokhoz, valamint Haeckelnek a
kristalyos alapformakrol vallott nézetei kialakulasdhoz. Haeckel diszitomiivészetben is felhasznalt crystallografiajarol
lasd: Breidbach 2006/B.; Breidbach, Olaf: Visions Of Nature The Art And Science of Ernst Haeckel. Prestel, Munich —
Berlin — London — New York, 2006 111-113, 167-183, a kristilyos lélekr6l; 277-284. A kristalyos formakat
illusztracioval is szemlélteti az archetipusos gondolkodast képvisel$ francia épitész Ruprich-Robert (1820-1887) a
Flore ornementale-ban.”Es minél bonyolultabbak a megfigyelésiink targyai, annal inkibb meg vagyunk gy6zédve
arrol, hogy egy hatalmas, egyedi akarat alkotta meg 6ket. Roviden, mar most lathatjuk, hogy az asvanyok és foként a
kristalyok inspiraljak a diszitémiivészeket.” (En définitive, on peut déja remarqué que dans les minéraux, dans les
cristaux principalement, I'ornemaniste peut trouver des inspirations). Ruprich-Robert, Victor: Flore ornementale. Essai
sur la composition de I’'ornement, éléments tirés de la nature et principes de leur application, Paris, Dunod, 1866-
1876,63.
https://books.google.hu/books?hi=hu&id=ilEZAQAAMAAJ&q=trouver+des+inspirations#v=onepage&q&f=false
(Utolso letoltés: 12/29/2024). Illusztracioja koveti Glashier és Semper hokristaly abrazolasat. Az 1800 koriili
idészakban kristalyok szerkezetének kozos alapformajat kutatta René Just Hailly (1743-1822), a ,.krisztallografia
atyja”, akinek 1801-ben jelent meg 5 kotetes Traité de minéraloge, cimii 6sszefoglaldé munkéja.

725 This form of composition has its analogue in water crystallized on glass, as the frost on the window, rather than in
any portion of the plant. AOD,184.
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tizennyolc évvel ezel6tt vazlatokat készitettem a fagyrol, amelyet télen altalaban szobaink
ablakain latunk; de csak nyolc évvel késébb vettem észre ezekben a vazlatokban egy 01 diszitési

stilust-lasd a XIX. és XXXIV. tablakat.’*®

A fentebbi idézetben emlitett tizennyolc évvel korabbi élmény idOpontja 1856-57 koriilre
tehet6 mivel a Studies in Design 1874-76 kozott irddott. Ez tehat azt jelenti, hogy a természeti
formak inspirdciojara €piilé alkotasi mddszert legkorabbi eldadasainak, vagyis a disszertacio
3.2-es fejezetében targyalt A tudomany és a diszité miivészet kapcsolatarol (On the Relation
of Science and Ornamental Art, 1856) és a 3.3-as fejezetben ismertetett A miivészetre
alkalmazott botanika (Botany as adapted to the arts, 1857-1858) megirasa Ota alkalmazta. Az
1856-57 koriil atélt inspiracids élmény tehat nyolc évvel késdbb, vagyis 1864 koriil tudatosult
benne, amikor 0j diszitési stilusként kezdte alkalmazni. Dresser els6¢ miivészetelméleti miivét
1862-ben jelentette meg (The Art of Decorative Design) tehat az 1862-1864 kozotti
idoszakban az életm(i fordulopontjan, amikor az addigi botanikusi palyat feladva
tervezOmiivészként dolgozott tovabb.

1875-ben egy masik leirast is kozre adott melyben az ihletettség élményérdl

alaposabban szamolt be’?’:

(...) De a hatas, amelyre szeretném felhivni a figyelmet, kozelebb all az inspiracidhoz, és egy
szamomra ismeretlen forrasbol szarmazik. (...) Ereztem, hogy olyan nyugtalansag szallt meg,
amelynek mostanra megtanultam megismerni a természetét. Tobb ceruzat fogtam, és egy csomo
sima papirt tettem az asztalomra, és rajzolni kezdtem, amikor a legkisebb eréfeszités nélkiil,
aminek tudataban voltam, és anélkiil, hogy tudomasom szerint barmilyen iranyitast gyakoroltam
volna a ceruzam felett, olyan gyorsan és olyan mennyiségben sziilettek 0j és életerdvel teli, de
gyakran kiillonc formak és kompoziciok, amelyek megddbbentettek. Hajnali két 6rakor mar sok
papirlapot megtoltdttem rajzokkal, és faradtnak éreztem magam, ezért visszavonultam a

szobamba. Nem tudtam azonban lerazni magamrodl ezt a kiilonds hatast: igy hat eldvettem a

726 (...) But the influence to which I would call special attention is more nearly allied to inspiration, and is that which
the diligent and advanced student alone experiences. At times every true artist is the subject of peculiar yet,
unfortunately, transient power, which for the time renders him superior to his common self. (...) I cannot too strongly
urge upon the ornamentist the necessity for ever seeking new ideas, and for training the mind to see new forms, or
combinations of shapes, in everything that the eye can rest upon. (...) Even things with which we are familiar may at a
particular time present themselves in a new aspect, and thus furnish an idea which may be of value: thus about
eighteen years since | made sketches of the frost which we commonly see on the windows of our rooms in winter; but
it was eight years later that | perceived in these sketches a new style of ornament,—hence we have Plates XIX. and
XXXIV. SID.3. Az idézetben szerepl6 ablak feliileten lathatd jégvirag stilizalt abrazoldsa a kozépsd mezot felnagyitd
verzidjaban szerepelt a POD-ban is 1asd:78. kép.

727 Dresser, Christopher: On the production of ornament under the influence of quasi-inspiration. (A tulajdonképpen
ihlet hatisara megalkotott ornamentikarél.) The Warehousemen and drapers' trade journal. London, Judd And Co.
(July,3.) 1875, 340-341. 1875.
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zsebembdl egy koteg levelet, és mintakat rajzoltam arra a sima papirra, ami rendelkezésemre
allt. Masnap reggel még mindig hatott ram, de mar gyengiilt, és bar volt eredetiség abban, amit

aznap csinaltam, estefelé sok olyan elemet lehetett felfedezni a munkaimban, amelyek inkabb a

tudasbol, mint az ihletbdl szarmazé dolgokbol eredtek (...) %

Ebben a kétoldalas szovegben Dresser, az inspiracidés eré hatasara atélt rovidebb és egy
hosszabb élményét, melyet tobb napon at tartd folyamatként ir le szintén 1862-1864 koriilre
datalja és a leirdst ismét az ablakon megjelend jégvirdgok motivuménak emlitésével zarja’?°.
Utobbi stilizalt abrazolasara €s fal vagy iivegablakdiszitd mintaként valé alkalmazasara tobb
példat is talalunk az életmiiben (78. kép, 79. kép’®°).

A fentebbi idézet az ihletettséget leirdé mondataibdl érezhetd, hogy egy olyan életerdvel
(vigorous) teli er6 fogalmat érzékeltet, amely a mivész tudatos tevekénységét urald
kiilonleges allapotot elevenit fel. Dresser szamara tehat ez az erd (Power) fogalom az, ami
uralja az ebbdl taplalkozo tudast (Knowledge), amely majd a tervez6 munka soran ennek
kovetkeztében alkalmazza az inspiraciés hatast. Dersser jelmondata tartalmazza

miivészetelméletének O esztétikai Osszetevoit, vagyis az "Igazsdg, szépség és erd"

fogalmakat. Ez utdbbiak stilizalt motivumait dolgozoszobdja ajtajara festette, dekorativ

728 (...) But the influence to which I would call special attention is more nearly allied to inspiration, and is derived
from a source which to me unknown. (...) I felt an influence coming over me of which now I have learned to know the
nature. Pointing a number of pencils, and placing on my table a quantity of smooth paper, | commenced to draw,
when, without the least effort of which I was conscious, and without exercising, so far as | know any control over my
pencil, forms and compositions which were new and vigorous, yet often eccentric, were produced with such rapidity,
and in such quantities as astonished me. At two o'clock in the morning | had filled many sheets of papers with
drawings, and feeling fatigue, retired to my chamber. | could not, however, shake off this strange influence: so taking a
bundle of letters from my pocket, I drew patterns on whatever plain paper they furnished. (...) The next morning the
influence was on me still, but it was waning, and although there was originality in what | that day did, towards evening
there were in many elements discoverable in my works which resulted more from knowledge then from anything
analogous from inspiration (...). Dresser, Christopher: On the production of ornament under the influence of quasi-
inspiration’, The Warehousemen and drapers' trade journal. London, Judd and Co. (July,3.) 1875, 340-341. (Kiemelés
télem — G. P.). Halén 1988-as cikkében az 1972-ben felfedezett Ipswichi mintakonyv vazlataiban vélte felismerni a
fentebb emlitett ihletett allapotban levél kotegekre késziilt Dresser vazlatrajzokat, melynek késziilési idejét a fentiekkel
Osszhangban 1864 koriilre datalta. Halén az 1987-ben felfedezett Fewster mintakdnyv rajzait allitja parhuzamba az
addig ismert egyetlen mintakonyv, vagyis az Ipswich-mintakdnyv vazlataival. A Fewster mintakonyvben lathato a
Truth Beauty Power motivum 1867 koriil késziilt vazlata is. Halén 1988b 2-8. Halén az Ipswichi hagyaték elsd
rajzainak késziilését késobb 1862-64 koriilre datalta és a vazlatrajzok késGbbi megvaldsulasat latta az Art of
Decorative Design illusztracidiban és a Studies in Design kromolitografidiban. Halén 1993, 24.13. abra, 25.

723 On the production of ornament under the influence of quasi-inspiration. 340-341.

730 Az 1874-76-0s Studies in Design-ban dekorativ frizként, lehetséges falmintaként irja le a fagy motivumot és ennek
illusztralt valtozatait is kozli; (SID 1874-76, XIX és XXXIV. tabla). Az 1886-ban megjelent Modern Ornamentation-
ben gotikus livegablak diszitd motivumaként abrazolja a stilizalt fagy motivumot, amely ndvényi ornamentikara is
emlékeztet. A diszité motivum leirasanal hangsulyozza, hogy nem torténelmi stilusok, hanem az tivegablakon latott
téli fagy adta a mintat. Lasd:79. kép. Dresser, Christopher: Modern Ornamentation, Being a Series of Original
Designs: For the Patterns of Textile Fabrics, for the Ornamentation of Manufactures in Wood, Metal, Pottery, &c.:
Also for the Decoration of Walls & Ceilings and Other Flat Surfaces. B. T. Batsford, London,1886. Plate 20.

https://play.google.com/store/books/details/Christopher Dresser Modern Ornamentation Being a S?id=-
KY7AQAAMAAI&pli=1 (Utolso letoltés: 12/22/2024)
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mintaval (ornamental device) kiegészitve, jelképként kezelte, késébb gyakran abrazolta, és
magat a mottét miitargyakban is megvaldsitotta. Ennek a mottéonak volt kivonata a fentebb
mar emlitett Knowledge is Power jelmondat kromolitografiaval torténd abrazolasa az 1862-
ben publikdlt AOD befejezd részében, ami véleményem szerint az inspiracios erd
abrazolasanak kristalyos formajaként is értelmezhet6 (77. kép).

Az 1870-es évek 0sszefoglaldo miivészetelméleti munkajaban a Principles of Decorative

Design-ban 1873-ban igy irt az "Igazsag, szépség és erd" mottd kapcsan:

Ebben a fejezetben elsésorban az Igazsdgrol, a Szépségrdl és az Erérdl kell beszélnem. Mar
régen olyan mély benyomast tett ram az a gondolat, hogy az igazi miivészeti elveket ez a harom
sz0 olyan tokéletesen kifejezi, hogy egy diszitdelemben foglaltam Oket, amelyet a
dolgozoszobam ajtajara festettem, hogy mindenki, aki belép, megismerhesse azokat az elveket,

amelyeket miiveimben igyekeztem kifejezni. "

Majd ezek utin ratér az erd (Power) fogalom értelmezésére, amely aldtdmasztja a

fentebbiekben idézet inspirdci6 élmény erd fogalmat:

Erd. — Most egy nagyon fontos miivészeti elemet vagy elvet vizsgalunk meg, mert ha hianyzik
barmely kompoziciobol, akkor er6tlenség vagy gyengeség az eredmény, amelynek
megnyilvanulasa nem kellemes. Milyen erével tornek ki a ndvények a foldbél tavasszal! Milyen
erdvel fejlédnek a riigyek agakka! (...) Az erd komolysagrdl is tanuskodik; az erd energiat
jelent; az er6 magaban rejti a gyoztest. Kompozicidinknak tehat erdteljesnek kell lenniiik. (...)
Nem fognak hinni nekiink, ha nem mondjuk ki igazsagainkat erdvel; az igazsdgot tehat

szolaltassuk meg erd, és a szépség formajaban*.”3

Az idézet végén egy illusztracidval kiegészitett labjegyzet talalhatd, amely az erd fogalmat

osszekapcsolja az €leterdvel és annak miivészi dbrazolhatosagaval:

*Ebben a fejezetben egy uj utakon jar6 vazlatot adtam meg (12. abra), amelyben féként az er6,
az energia, az erOhatas vagy az életerd egyetlen gondolatat igyekeztem megtestesiteni; és ennek

érdekében olyan formakat abrazoltam, amelyeket a tavaszi bimbok kipattandsakor latunk,

731 In this chapter I have to speak primarily of Truth, Beauty, and Power. Long since | was so fully impressed with the
idea that true art-principles are so perfectly manifested by these three words, that | embodied them in an ornamental
device which | painted on my study door, so that all who entered might learn the principles which | sought to manifest
in my works. POD, 18.12. abra. Lasd: 80. kép. Korabban ennek a kotetnek a nagy része mar megjelent a Techincal
Educator nevii folyodiratban: 1870-72 kodzott. Halén 1993,12.

32 power. —We now come to consider an art-element or principle of great importance, for if absent from any
composition, feebleness or weakness is the result, the manifestation of which is not pleasant. With what power do the
plants burst from the earth in spring! With what power do the buds develop into branches! (...) Power also manifests
earnestness; power means energy; power implies a conqueror. Our compositions, then, must be powerful. (...) We
shall not be believed if we do not utter our truths with power; let truth, then, be uttered with power, and in the form of
beauty*. POD 17.
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amikor a novekedés energiaja a legnagyobb, és kiilondsen olyanokat, amelyeket a dis tropusi
novényzet tavaszi novekedésekor lathatunk; ugyancsak hasznaltam azokat a formakat is,
amelyeket a madarak bizonyos csontjain lathatunk, amelyek a repiilés szerveihez kapcsolodnak,
¢és amelyek a nagy eré benyomasat keltik benniink, valamint azokat, amelyek bizonyos halfajok

erdteljes hajtduszonyain figyelhetfk meg.”®

Ez az 6sszefoglalo mondat felidézi a tiz évvel korabban irt The Art of Decorative Design-ban
a pdlmalevelek kapcsan megemlitett erés életeré (strong vital power) megnyilvanulasat,
amely szintén a riigyek tavaszi kihajtasdhoz kdothetd és az életerd maximumat, melyet
osszekapcsol az élet vonalanak (line of life) abrazolasaval.”* Azonban itt Kiterjeszti a
fogalmat, hiszen az életeré (vigour) mitkdésének megnyilvanulasat a novényi (riigyek) és az
allati (madarak, halak csontjai) szféra teriiletére is érvényesnek tartja.

A fenti idézetben emlitett vazlat illusztraciojat is mellékelte (80. kép) az életerd szerves
¢s szervetlen formakat egységében kezelO grafikai abrazoladsanak kozvetlen példajaként. Az
abran lathato absztrakt-stilizalt formak ugyanis egyszere képviselik a szerves névényi és allati
csontokat abrazolo ornamentikat (83. kép részlete) valamint az ablakiivegen latott jégviragok
szervetlen kristalyos szerkezetére emlékeztetd motivumokat (77. kép részlete). Az életerd
gondoltatat 0sszegzd abrazolas 0OsszetevOiként emlitett riigy, madarcsont és haluszony
hasonlat tovabbi vizualis és miifaji bovitését talaljuk az 1867-es Wedgwood (65. és 81. kép)
keramidkon. A vitalis szimbolika elézményét felfedezhetjiik az ablakiivegen latott kristalyos
fagyot, vagyis 1862-es Knowledge is Power mottot abrazoldé kromolitografia koézponti
mezojén (77. kép részlete). Ez utobbi tehat a fentebb idézett inspiraciés élménynek az
illusztraciojaként értelmezhetd, melyet 1862-64 kozottre tehetiink. Ezek a komplex vitalis
motivumok a korabbiakban ismertett (Pugin hatdsat is mutatdé) mondatszalagos vazaterveken
is jelen voltak(28. kép). A dekorativ friz mintakhoz késziilt kromolitografiakon is

megtalalhatéak az 1876-0s Studies in Design tablai kozott ahol a I11.-as tabla felsé részén (83.

733 % have given in this chapter an original sketch (Fig. 12), in which | have sought to embody chiefly the one idea of
power, energy, force, or vigour; and in order to this, | have employed such lines as we see in the bursting buds of
spring, when the energy of growth is at its maximum, and especially such as are to be seen in the spring growth of a
luxuriant tropical vegetation; | have also availed m self of those forms to be seen in certain bones of birds which are
associated with the organs of flight, and which give us an impression of great strength, as well as those observable in
the powerful propelling fins of certain species of fish. POD 17. (A* jelzés az eredetiben is igy szerepel. A kiemelés
télem —G. P.).

3% AOD,98. Lasd a disszertacio 3.2.3. fejezet 262-263.Ibj-t a line of life Semper és Dresser kapcsan vald sszevetését.
Waenerberg, Dressert a novényi fejlodés legnagyobb vitalitast képviselé kezdeti fazisanak abrazolasa terén Viollet le
Duckel és Le Maouttal allitja parhuzamba Waenerberg, 160-161. Haeckel hatéssal volt a szdzadfordulon a Jugendstil-
hez tartoz6 Hermann Obrist (1862-1927) szobraszra, akinél a riigy, mint kdzponti motivum szerepelt, valamint Goethe
miiveit tanulmanyozta, illetve a szazadfordulon a romantikus természetfilozofia vitalista hatas ala keriilt. Waenerberg,
163-167. Erdekes egybeesés, hogy Goethe szamara is a palmalevél Jelentette a kiinduldpontot, a megnyilvanuld
névényi természet leirisakor a padovai botanikus kertben még a palermoi Os novény élmény el6tt. Lasd még:
Breidbach 2006/A, 132-139.
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kép és részlete) a vitalis energiat abrazol6 rajz stilizalt madarszarny motivumai (80. kép)
mellett, a mar az 1860-as évek elsd felében felvetett hangskala szimmetrikus motivumai is
felfedezhetoek (69. kép). (I11. Tabla)

A vitalis novényi és madarszarny motivumokat egyesit6 Truth Beauty Power
jelmondatot tartalmaz6é embléma a POD 1873 konyvboritéjan is megtalalhatd (82. kép). A
legkomplexebb kidolgozottsagot azonban a két 1867-ben késziilt Wedgwood vazan és
palackon talaljuk. (65. és 81. kép). A 81. képen lathato palackon ismét felfedezhetjiik a
kordbban mar elemzett zenei-esztétikai diszitd motivumok parhuzamat is a stilizalt madar
figura fels6 része ugyanis egy vonalkazott szétnyild szimmetrikus zenei skalat jelképez6 apro
sugariranyi  vonalakkal kombinalt mezdben végzddik (81. kép részlete), ahogy az az
anthemion motivumnal lathato volt.(69. kép).

A masik Wedgwood vaza diszitése egyszerre tartalmazza az alsé félkoros mezoben a
szimmetrikus zenei skalat jelképez6 aprd sugarirany vonalakkal kombinalt inditast (65. kép
részlete) majd a f6 mezoben a madar/halcsontok vitalis energiat kifejez6 ugyanakkor
kristalyos szerkezetként stilizalt motivumai lathatoak (65. kép). A vitalis motivumok tehat
tobb miifajban (grafika, ornamentika, mint design, vagyis faldiszit6 friz és ablakiiveg tervrajz,
kerdmia, konyvboritd) évtizedeken 4t megjelennek az életmii 4&tmeneti (1867 koriiltdl) és az
azt kovetd tervezOmiivészeti szakaszaban, vagyis 1873-tol, igy Kkiteljesitve mivészi
tevékenységében az életmi els6 tehat art botany szakaszaban (1854-62) felvetetteket (84-85.,
88. kép).

Ezeken a vazakon,diszes faldiszitd mintakon, {ivegablakterveken tehat a fentiekben
ismertetett vitalis eréfogalmat szimbolizadld ornamentalis emblémak egy Uj absztrakcids
szintet képviselnek. Ez az er6 tipus egyarant atjarja a szerves nodvényi és a Szervetlen
kristalyos vilagot. Az 1860-as évek kortdrs miivészetében nem talalni hasonld tipusi

abrazolasokat.

crer

szerepérdl — amely milvészetelméleti allaspontjanak szerves része — és az ehhez kapcsolodo

tisztan idealis ornamentikardl az utolso fejezetben adok alaposabb attekintést.
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4.4.2. Tiszta Idealis Ornamentika. Pure Ideal Ornament. (Ornamentation considered as
High Art 1871)

A tisztan idealis diszités az, ami a legmagasztosabb, mivel teljes egészében a lélek alkotasa;

teljes mértékben az elme megtestesiilése a formaban (...)"°

8. Az élet vonala kiilonds figyelmet érdemel. Semmi sem olyan kellemes, mint az erds életerd
megnyilvanulasa, és az ilyen gondolatokat konnyen eld lehet hivni a vonalak egy bizonyos

osztalyaval.’®

A disszertacio eldzé fejezeteiben a Dresser altal kidolgozott ujfajta ornamentika felfogas
kiilonbozo OsszetevOit vizsgaltam. Azonban ezek a f6 irdnyok egy 0j tipusii az ornamens
tudomanyos — elsdsorban botanikai — hattérrel rendelkezd, ugyanakkor az 1800 koriili
romantikus tudomanyok jellegzetes fogalmait (hieroglifa, kristilyos szerkezet, alapforma,
vitalis erd) is hordozé ornamentikdhoz vezetnek. Az aldbbiakban ennek az ujfajta tisztan
idealis ornamentikanak (pure ideal ornamnet) wUjdonsagat és premodern absztrakcios
»Képességét” ismertetem.

Dresser az 1871-es Ornamentika, mint magas miivészet”>’ cimmel publikélt eldadasanak
szovegében, amely felfrissiti az AOD-ban a diszmiivészet fokozatairol leirtakat’® igy ir az

abrazolas idealis fokozatarol:

3. Azok a miivek a legnemesebbek, amelyek a legteljesebb mértékben szellemi eredetiiek,

feltéve, hogy az elme lenyomata, amelyet hordoznak, szent és tiszta.

4. A képzémiivészet a legmagasabb fejlettségi fokon csak az idealizalt valosag abrazolasaval

képes szimbolizalni a képzeletet vagy az érzelmeket.”®

5. Az igazi diszités tisztan szellemi eredetii, és csak szimbolizalt képzeletbol vagy érzelmekbdl

all. Ezért azt allitom, hogy a diszités nemcsak szépmiivészet, hanem magas miivészet (High

35 AOD 41.

736 8, The line of life is worthy of special consideration. Nothing is so pleasing as the manifestation of a strong vital
power, and the thought of such can readily be called forth by a certain class of line. AOD 98.

787 Dresser, Christopher: Ornamentation considered as High Art. Journal of the Society of Arts, 19, (951) 1871, 217-
26, A folydiratban megjelent az eldadas (217-221. o.) és az utdna lezajlott vita teljes leirata is (221-26.0.). A
késobbiekben pedig a témat megvitatd olvasdi levelek is megjelentek. Journal of the Society of Arts, 19 (955)
1871,326-327. Journal of the Society of Arts, 19 (956) 1871, 352-353.

738 Chapter 111.: Grades In Decorative Art. AOD 34-41.A négy fokozat: utnzo (imitativ), stilizalo, természet altal sugallt
gondolati és a tisztan idedlis. Az utobbirdl: ,21. A tisztan idealis diszités az, ami a legmagasztosabb, mivel teljes
egészében a lélek alkotésa; teljes mértékben a szellem megtestesiilése a formaban (...)” (21. Purely ideal ornament is that
which is most exalted, it being wholly a creation of the soul; it is utterly an embodiment of mind in form, (...) AOD 41.
3 Dresser megkiilonbozteti a hagyomanyos képz6 (pictorial art) és a diszitd miivészetet, amely az ornamentikat
alkalmazza (ornamental art), fontos hangsulyozni, hogy Dresser véleménye szerint a pictorial art-hoz képest a diszité
muvészet célja, hogy olyan miivészi formaban fejezzen ki gondolatokat, amire a (tobbi) miivészeti 4g nem képes.
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Art), s6t, még a képzémiivészek altal gyakorolt miivészetnél is magasabb miivészet, mivel

teljes egészében szellemi eredetii.”

Az 1862-ben irt AOD-ban mar alkalmazta a tisztan szellemi eredetii stilizalt diszités (purely

ideal or conventional ornament) fogalmat:

19. Barmely viragrol alkotott mentalis elképzelés természetének kelld megfontolasaval

lehetséges, hogy azt tisztan idealis vagy stilizalt diszitésben sugalljuk (...)"*

crcr

abrazolasanak hagyomanyos és tisztan idealis abrazolasat egymas mellett lathatjuk. (86. kép).
A két abrazolasmod koziil, az utanzdsra (imitativ, mimetikus miivészet) tdmaszkodo

abrazolasmodon tul 1épdrdl igy ir:

20. (...) és a diszités, amely ezt sugallja, mégsem puszta utanzas (Il. tdbla, 6. dbra, és III. tabla,
1., 2. és 3. abra); hanem lehet modositott és atalakitott, a miivész elméjébe Oltoztetett, és mégis

elég jellegzetes ahhoz, hogy felkeltse a kivant gondolatot.”*

Dresser itt tehat tallép a mimetikus miivészetek korén melynek eléréséhez az altala képviselt

rrrrr

az 1800 koriili romantikus tudomédnyokban kedvelt fogalommal €I, amikor ezt a

,»transzcendentalis” ornamentikat jellemzi, és a hieroglifaioz hasonlitja:

A képzémiivészet az, ami a forma és a szinek segitségével kellemesen hat a szenvedélyekre, az
értelemre vagy a lélekre. A diszitomiivészetr6l azonban azt allitom, hogy nem egyszeriien
mivészet — nem pusztan képzomiivészet - hanem magas miivészet. Mi tehat a magas miivészet?
A magas miivészet a szépség tanito hieroglifdja. Olyan szimbolizalt képzelet vagy érzelem,
amely valamilyen erkodlcsi tanulsdg megtanitasara vagy valamilyen fontos igazsag lenyomatara

szolgal.™®

740 3, That those works which are most fully of mental origin, provided the impress of mind which they bear is holy and
pure, are those which are most noble.4. That pictorial art can, in its highest development, only symbolise imagination
or emotion by the representation of idealised reality.5.That true ornamentation is of purely mental origin, and consists
of symbolised imagination or emotion only. | therefore argue that ornamentation is not only fine art, but that it is high
art, and that it is, indeed, even a higher art than that practised by the pictorial artist, as it is wholly of mental origin.
Ornamentation, 219.

741 19. By duly considering the nature of the mental conception of any flower, it is possible to suggest it in a purely
ideal or conventional ornament (...). AOD, 32.

742.20.(...) and yet the ornament which suggests it be far from a mere imitation (Plate IL., fig. 6, and Plate IIL, figs. 1,
2, and 3); it may be modified and adapted, and clothed in the mind of the artist, and yet be sufficiently characteristic to
awaken the desired thought. AOD 33.

743 Fine art is that which affects the passions, intellect, or soul pleasurably, by the aid of form and colour. But I claim
for ornamentation that it is not simply art—that it is not fine art merely—but that it is high art. What, then, is high art?
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A hieroglifaba siiritett ornamens absztrahalt képiségének jelentOségét, transzcendentélis
jelként valo alkalmazhatdsagat az 1800 koriili idészakban tobben felismerték €s a természetet
leir6 miivekkel hoztdk 0Osszefiiggésbe (Goethe; von Martius kapcsan, Novalis vagy

E.T.A.Hoffmann a természet eredeti hieroglifikus irasat kutatva)*4,

Véleményem szerint az Osnovény archetipikus abrazolasanak keresése, ilyen értelemben,
tehat mint absztrahalt siritett szimbolum, hieroglif motivumként is felmeriilhet. Az 1800

koriili idészak kapcsolddasi pontjat képviseli az 1850 koriili idészakhoz — tehat Dresser

crcr

crer

Schelling. Braun vitalista és idealista morfologiat képviseld Osnovény illusztraciojara
Voigton keresztiil Goethe hatott. Braun és Dresser Osndvény abrazolasanak Osszefiigéseit a
3.4.5. fejezetben, illetve Schelling azonossagfilozofidjanak hatdsat is képviselé6 Nees von
Esenbeck ¢s Dresser hieroglifikus természetértelmezésének osszefiiggéseit 3.3.1-es fejezetben
ismertettem’®>.

Dresser a képzd és ornamentdlis miivészet kevert stilusdhoz sorolja az egyiptomi
diszitdmiivészetet és a 12. és 13. szézadi iivegablak diszitést, amelyek ,koztes jelleglick a
képi ¢és a diszitOmiivészet kozott, mégis tagadhatatlanul egy igazi magas miivészet
illusztracioi”’®. A tisztan idealis diszitdmiivészeti korszakok képviseli a gorog és kelta,
illetve az arab diszités, utobbi dialektusaival (mér, torok)’* egyiitt. Ez utobbiakban tehat az a
koz0s, hogy a képzelet szimbolizalt kivonatat és nem az imitativ modon idealizalt miivészetet
képviselik. Dresser ezt a fejlodést az elme fejlddési folyamataként, tehat az absztrahalo
képességet hangstilyozva irja le. Mindez az ornamentumba sfiritett kivonatokban jelenik meg

a diszitdmiivészet kezdeteinél, mint ,,az ember elméjének egyfajta természetes kiaramlasa”’*8

High art may be said to be an instructive hieroglyph of beauty. It is symbolised imagination or emotion, such as is
calculated to teach some moral lesson or impress some important truth. Ornamentation, 217. (Kiemelés télem — G. P.)
744 A témaban lasd még: Klausmeyer, Bryan: Spirale (Spiral). Goethe-Lexicon of Philosophical Concepts 1 (2021)1
99-112. https://doi.org/10.5195/glpc.2021.22.

745 Utdbbihoz 1asd a 282-287-gs Ibj-ket.

746 (_.) thus intermediate, as works, between pictorial and ornamental art, they are yet undeniably illustrations of a true
high art (...). Ornamentation 218.Dresser az eléadas soran sokszor hivatkozik a School of Design-ban korabban 6t
tanitd Richard Redgrave 1851-es Vilagkiallitasrol beszamolé ,,Report on Design”-ra ahol Redgrave véleménye
hasonl6 volt az ornamentika és a hagyomanyos képzomiivészetek terén valamint Redgrave is hasonléan vélekedett a

srer

roman, neo-reneszansz) Ugy értelmezte, hogy: ,;rosszul alkalmazott festomiivészet, és nincs Osszefliggése az igazi
ornamentikaval”. (misapplied pictorial art, and has no association with true ornamentation.) Ornamentation, 220.

47 Ornamentation 218-219. Dresser tehat nyelvjarasokhoz hasonlitja egy f6 stilus ledgazasait, ebben kdveti az Owen
Jones féle Grammar of Ornament-et.

748 (..) as a sort of natural outgoing of man’s mind (...) Ornamentation, 219.
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melyet a tervezémilvész a ndvény vitalis energiajaval azonosulva kozvetit’®®. Ezek az
ornamensek olyan spiritudlis harmoniat képviselnek, amelyek tovabb nem javithatok, vagyis
nem tartalmaznak harmonidt megtord részeket, tehat a kompozicid egészét megtori, ha
barmelyik elemiiket eltavolitjuk.’°

Az elozéekben felvazolt ornamentika értelmezés jelentdségét az is mutatja, hogy olyan
archetipusos ornamentikdban gondolkozik, ami mindenki szamara felismerhetd és egyetemes
szimbolikaval bir. Ez a premodern, absztrakciot eldkészitd latasmod véleményem szerint itt
kapcsolddik az 1800 koriili nemzedék alapformékat keres6 gondolkodasahoz.

Az elbadas lezarasaban kiemeli az ornamentika egyetemes nyelvének jelentdségét,
amely képes vilagszerte az erkolcsi jot, igazat’! képviselni, amely abban is megmutatkozik,
hogy mindezt praktikus és mindenki szamara hozzaférhetd iparmiivészeti targyakon tudja
kozvetiteni’®2,

Dresser ornamentika értelmezése itt tehat kibdviil és eldrevetit egy a jovoben reményei
szerint megvalosulo Uj absztrakt ornamentikat.

Véleményem szerint ez az absztrakcios tendencia kiegészithetd Dresser vitalis energiat
szimbolizalo, kristdlyos forméakban megjelend inspirdcios élményére épiild mitargyként
megvaldsult vazajaval (65. kép) és késobbi ndvényi formdakat absztrahald, hasznalati

funkciora redukald iparmiivészeti targyaival. (9. kép).

49 A tervezd lelkének olyanna kell lennie, mint amilyen a névény életereje (...) The designer's mind must be like the
vital force of the plant (...) AOD. 148.44. pont.

750 Ornamentation, 220.

751 Ehhez kapcsolodoan a kovetkezd kifejezéseket hasznélja: “ornamentation as a high art must he truthful, beautiful,

and powerful in expression” (a diszitésnek, mint magas miivészetnek igaznak, szépnek és erdteljesnek kell lennie a
kifejezésben). Ornamentation, 220. (Kiemelés az eredetiben) Ezzel kapcsolodik jelmondatanak alapfogalmaihoz, 14sd
errdl az el6z6 4.4.1-es Knowledge is Power, Dresser inspiracids élménye fejezetrészt.

52 Az eléadas befejezésében Dresser a kozépsé viktorianus korra jellemzd kitétellel él, amikor a School of Design

képzési programjara emlékezetet6 modon a gyakorlati megvalositasat emeli ki a design reformnak. Az el6adas
koncepcidja ezen kiviil jol illeszkedik azokhoz a torekvésekhez, amelyeket Keyser igy értelmezett ,,a modern
tudoméany és az Osi bolcsesség Osszeegyeztetésére tett kisérlet, amelyet a mivészetre és a formatervezésre
alkalmaznak”. Keyser, 127.
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5. KONKLUZIOK - ZARO GONDOLATOK

A disszertacioban vizsgalt két fogalmi mezovel (vitalizmus, idealista morfoldgia) kapcsolatos
értelmezésekbdl tobb kovetkeztetés is levonhato.

A romantikus természetfilozofia (romantische Naturphilosophie) 1800 koriili
eloretorése, részben tovabblépést jelentett a felvildgosodas korabeli vitalizmuson. Az elmult
évek kutatdsa (Reill, Jardine, Breidbach) feltarta, hogy a romantikus természetfilozofia a
természet értelmezésének ,,masfajta nyelvét” alakitotta ki, ugyanakkor felhasznalta a
vitalistak fogalmi készletét is™4,

Azonban a f6 célja torekvéseiknek az egységében latott univerzum megismerése,
melynek mikodését nem mechanista er6k jatékanak, hanem maganak az egység (szellemi,
anyagi) megnyilvanulasanak tekintik. Ebben véleményem szerint redukcionizmusuk vitalista
Osszetevokkel birt. A vitalista formalo erdk sokféleségét az egységes erd, vagyis természet és
szellem egységének fogalma valtotta fel, ugynakkor sok esetben az 1800 koriili idészakban
még vitalista dsszetevOokkel is rendelkez6 ilyen értelemben a korabbi ,,vitalista tudomanyok™
(geoldgia, botanika, kémia, fizika) eredményeibdl indultak ki.

Az 1800-1850 kozott idészak hatasainak vizsgéalata sordn fontos Osszetevot jelent, hogy
a jénai paradigma schellingi-goethei vonatkozasainak Anglidban vald6 megjelenése a
romantikus tudomanyok hatasainak kibdviilését jelenti. A transzcendentilis morfoldgia
Goethe transzcendentélis, és kutatdsom szempontjait tekintve elsdsorban transzcendentalis
botanikai morfoldgiajat Dresser sajat vitalizmus fogalmanak meghatarozasakor is emlitett
Carpenter™ ¢és idealis novényének (ideal plant) leirasara hatdé McCosh™® kozvetitette. A
transzcendentélis anatdmia/morfolégia 6 jellemzdje, hogy természetkutatasdnak modszerét
tekintve holisztikus és intuitiv volt, amikor a természetet mozgat6 erdket kereste €s mindezt

esztétizalva fejezte ki’™’. Utobbi felsoroldsban szerepld jellemzok érvényesek Dresser idedlis

3 Reill, Vitalizing Nature, 2005, 200. Breidbach a romantikus spekulativ tudoméanyokat (pl. Hegel és az 6t
befolyasold goethei metamorfozis tan), az 1800 koriili természettudomanyos torekvések kiegészitojének tekinti €s
hatasukat a XIX. szazad kdzepéig jelentGsnek tartja. Breidbach/A, 2006, 214-216.

54 A XVIII. sz4zadi eredményeket a szerves élet erdivel kapcsolatban (Haller, Wolff, Blumenbach, Erasmus Darwin)
a romantikus tudomany és az idealista természet filozofia egyarant atveszi, tovabbfejleszti ismeretelméleti, metafizikai
hattérrel egésziti ki.

55 PMB, 229.

6 UIV, 34.

757 Rehbock véleménye szerint a romantikus tudoményok egység keresd tevekénységét a transzcendentalis anatomia is

alkalmazta és esztétizalta koltdi modon fejezve ki magat. Rehbock 1990, 158. A transzcendentalis
anatomia/morfologia esztétizald szandékahoz véleményem szerint Turpin Osnovénye (1804) (1. kép), Richard Owen
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novény fogalmanak Gsszetevoire, de kiemelendd, hogy a hattérerdt a vitalizmus panteisztikus
¢leterejeként (universal vital force) értelmezte, melyet a novényekben (majd kibdvitve a
kristalyos és allati 1étformakban) keresett. Ennek az életerdnek (centrifugal vital force) a
tulajdonsagait pedig szintén az 1800 korili transzcendentalis botanikai morfoldgia, elsdsorban
Goethe centrifugadlis-centripetalis  erck fogalomparjara épiild6 botanikai filozofigja
befolyasolta. Az idealis novény olyan egységkeresé alapformat jelent Dresser esetében,
amelynek metamorf strukturdja minden részében azonos ugyanakkor ,.e részek mindegyike
szinte végteleniil sokféleképpen modosul”’® valamint az egész novényvilag egymasba
alakuld képességgel is bir hiszen ,,egy magasabb rendii ndvény kezdetleges allapota egy

mwor

alacsonyabb rendii ndvény végsé allapota”’™°.

Mindez az egységkeresés bovithetd, hiszen a metamorfozis fogalma — ahogy az 1800
koriili idészakban Reichenbachnal’®®, Haiiy-nél’®* és az 1850 koriiliben Dresser mestereinél
Puginnal, Sempernél is tortént — kiterjeszthetd az &svanyi szintre is, mivel a ,,névények
sejtieiben gyakran talalhatok kristalyok (...)”"%% és ,,A Cékla gyokér (14. 4bra) sejtjei is
tartalmaznak konglomeratum kristalyokat. Ezek a kristdlyok hajlamosak Osszekapcsolni a
novényit az asvanyi birodalommal. 7% (87. kép) Ehhez az idealista morfolégiabol érkezo
metamorf kristdlyos formahoz kapcsolodik az életerdnek a 1étfontossagu erdt (vital force)
energiaként megdrzé szerepe’®, amely Dresser ndvényi és allati morfologidval analog
kristalyos forma adta inspiracios €lményét, vagyis az altala keresett miivészi alapformanak a
tipusat is meghatarozta’® (28. kép, 77. kép, 80. kép, I1. T4bla).

Az 1800 kortili idészakhoz vezetd kapcsolodasi pontok kutatasa alapjan azonban tobb
irany is kirajzolodott. Ezek kozott megemlitendd, az egység (unity) fogalmanak a goethei-

schellingi hatasat is kozvetit6 Nees von Esenbeck neve - aki a romantika ,hieroglif”

gondolkodésat is képviseli, ahogy véleményem szerint utébbi Turpinndl is kimutathato irany;

archetipikus gerincesének rajza (1848) (47. kép) lehet kiindulopont, de kés6i kovetkezményként Haeckel monista
8 And each of these parts has an almost infinite variety of modifications (...). UIV. 38. pont, 42.

79 Thus, the rudimentary condition of a higher plant is the ultimate condition of a lower (...). UIV. 7. pont, 10.

760 | udwig Reichenbach (1793-1879) botanikus és ornitologus nézeteit, Carpenteren keresztiil ismerhette meg
Dresser, hiszen Carpenter emliti (Carpenter 1850, 746.) Reichenbachot, aki a goethei morfoldgiat és metamorfozis tant
valamint a magnesesség és kristalyosodas életerével vald kapcsolodasat kifejtd nézeteket egyarant képviselte.

761 René Just Haily (1743-1822) mineraldgus egységes alapformat kutatd krisztallografiajardl vald tudasat McCosh
kozvetithette Dresser felé. Lasd még a 482-483. Ibj-ket.

762 There are frequently crystals in the cells of plants (...). UIV. 4. pont, 6.

763 Also the cells of the Beet-root (Fig. 14) contain conglomerate crystals. These crystals tend to link the vegetable
with the mineral kingdom. UIV. 6. pont, 6.

64 pPMB, 232.

%5 AOD, 184.
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mindkett6jiik hatdsa Dresserhez mesterén Lindleyn keresztiil jutott el Dresser szineket és
zenei hangokat 0sszekapcsold ornamentikdjara Tyndall volt hatassal, aki Chladni és Orsted
felé jelent kapcsolddasi pontot. Dresser kortars tudoményos felfedezésekre reagald ,,modern”
vitalizmusara hatassal volt Carpenter (transzcendentalis anatomia) és Faraday, akinek mestere
Davy kapcsolodast jelent Coleridge-en keresztiil a schellingi Naturphilosophie felé. Kémiai
tudasat, nyomdatechnikai tanulményait Playfair (akinek mestere a vitalista kémidhoz is
kapcsolddo Liebig), mig a homologiat képviseld nézépontjat Richard Owen alapozta meg,
utobbi mestere a transzcendentalis anatomiat és igy Carust és Goethét képviseld Green volt.
Dresser mindezt miivészi szempontbol egy alapminta (Unity) végtelen mintakészleteként (in
Variety) értelmezi’®’.

Szinelméletére a legjelentésebb hatassal George Field (1777?-1854) volt, aki Thomas
Taylor (1758-1835) neoplatonista koréhez jelent kapcsolodasi pontot. Ez utobbi hatas esetén
érdemes felidézni a kozvetett természetabrazolas problémakorét.

Barbara Keyser véleménye szerint a koz&psé viktorianus korszakban (1851-1879) tetten
érhetd a kozvetett (indirect imitation of nature) és kozvetlen természetabrazolas ellentéte.
Ehhez érdemes hozzaflizni, hogy a kdzvetett utdnzds mar Platonnal is evidencia volt, mint a
mimézis lehetOségének és hatarainak elismerése; vagyis, hogy csak kozvetetten képes a
mivészet barmit abrazolni. Keyser véleménye szerint Thomas Taylor meghatarozo volt a
»koOzvetetten utanzo” miivészet megerdsodésében az angliai neoplatonizmus képviseldi
koziil.”® Keyser az artistic botany-t a romantikus tudoméanynak szamité transzcendentalis
anatomiaval rokonitja, amely ,,a természet torvényeit Isten gondolataiként és a szépség 6rok

alapelveiként kezelte”’®

¢s amelyet a darwini evolucio elmélete tiintetett el. Felhivja a
figyelmet arra is, hogy az ornamentika, a transzcendentalis anatomia ,,segitségével” reagalt
Goethe, Schiller, Herder nevéhez kothetd kozvetett természetutanzas mivészetre valo
alkalmazasinak felhivasara.””® Ehhez kapcsoldédoan véleményem szerint nem hagyhaté
figyelmen kiviill a metamorfozis tanban kifejtett goethei idealista morfologia eidetikus

iranyultsaga tehat szintén platoni kotddése. Dresser mar elsé elméleti miiveiben az 1857-es

766 Ahogy Lindleynek az 1800 koriili német spekulativ természetfilozofidkat dsszefoglald (Schelling, Oken, Steffens,
Kieser, E.M. Fries) és botanikai szempontokra is kitéré fejezetének (A spekulativ rendez6dés modjairdl; Of
speculative modes of arrangement, Lindley, 1832, 324-348) hatasa is fontos ismeretanyagnak szamitott Dresser
szamara. Lasd még a 289. Ibj-t.

767 Miivészi szempontbol a teremtés altal kinalt ndvények hatalmas szdma kdzott az ornamens végtelen sokasagat
fedezhetjiik fel.(In an artistic point of view, we discover, amidst the vast numbers of plants which creation
presents, an infinity of ornaments). UIV. 158, 294.pont.

768 Keyser, 128.

769 Keyser, Uo. Ezt a véleményt képviseli Oshima is. Oshima, Ken Tadashi: The Evolution Of Christopher Dresser's
'Art Botanical' Depiction Of Nature. In Context, 53.

70 Keyser, Uo.

195



On the Relation-ben kitér sajat koranak hibas (vagyis kozvetlen) naturalizmusara;
hivalkodonak és mesterkéltnek tarja. A helyes milivészi magatartast tehat a kozvetett, vagyis a
stilizalt abrazolas (conventional design) jelzi. Utobbit tekinti az igazi valosag leképezésének
hiszen csak ez a miivészi forma képes abrazolni a tokéletes novény ideajat (mental idea of the
perfect plant)’’t. Ehhez a megfelelé motivumkészletet a novények biztositottak, melyeknek
morfoldgiajat botanikusként kutatta. Dresser generacidja vagyis Ruskin, Morris egyarant
alkalmazta a névényi motivumokra, tehat a természetre alapozott vilaglatast, azonban mas —
mas hattérrel; Ruskint etikai-panteisztikus-esztéticizmus, mig Morrist romantikus-kézmiives
esztétika jellemezte. Dresser €s Ruskin egyarant kereste a mogottes szervezd erot,
véleményem szerint ebben az értelemben mindketten vitalistadk. Dresser ezt a szimmetriat
rendez6 (alapforma, funkcionalitas) és az abban megjelend alaptervben (common plan), mig
Ruskin a szimmetria mogott az apré részletek valtozatossaganak végtelen gazdagsagdban latta
meg. Mindkét irdnyban k6zos a természet utanzadsanak romantikus tudomanyokban gyodkerezd
absztrakt kifejezodése.

A XIX. szazad elsO felének egységkeresd torekvései tobb fogalmi halot is kijeldlnek,
ezek koziil itt most a gérdg kultara (platoni ideatan) €s a torténelem el6tti vagy Eurdpan kiviili
korok (Semper, Jones), romantikus tudomanyok (Orsted, Oken) idealista morfologiak
(Goethe), vitalisztikus tendencidkkal atitatott idealista morfologidk (Braun, Dresser) kertiltek
emlitésre. Dresser esetében véleményem szerint ujdonsag, egy olyan Osszetevd, amely
lefordithatd, gyakorlati Osszetevoként, ¢és ez lesz késObbi ,praktikus” esztétikajanak
miitargyakban vald megjelenése. Az ,.ellentabor” (Ruskin, Morris, Arts and Crafts) érvelése
arra iranyult, hogy a miivészet nem lehet tudomanyos, idealizalhatd, stilizalt, hanem
gyakorlati, természetes, etikus és vitalis. Egy itt kirajzolodd racionalista—empirista
(mechanista vitalista-idealista vitalista) vitin til azonban véleményem szerint Dresser
gyakorlati esztétikajanak is osszetevéje volt a funkcionalitas mogotti szervezd erd vitalista és
panteista mozgatorugoja. Ezenkiviil a romantikus tudoméanyok és természetfilozdfia komplex
vilagképének koltészet €s miivészet, illetve tudomany é€s miivészet Otvozésére éEpiild
tendencidinak ledgazdsa a botanika-miivészet-haszndlati targy harmassagaban is jol

érzékelheto.

1 AOD, 38. 16. pont.
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Dresser karrierjében torést jelentett, amikor 1860-ban, Jéndban megszerzett doktori cime
ellenére sem sikeriilt elnyernie a londoni egyetem botanikai tanszékén meghirdetett poziciot’’2.
Ezek utan felhagyott a tisztdn botanikai szakmunkékkal, érdeklédése a formatervezés,
ornamentika felé fordult. Tobb jelentés ornamentika elméleti munkat irt’’3. Eletmiivében Gjabb
valtozast jelentett a disszertdcioban mar nem targyalt 1876-77-es japan utja. Az 1870-es évek
végétol stilusa megajult a novényi formdk redukalodtak, a letisztult, funkcionalista design
,megalapitdjava” valt. (9. kép) Mindehhez azonban semmiképpen sem hagyhat6 figyelmen kiviil
a fentebb vazolt, botanikai formakat miivészetté transzformalo szemléletmod, melynek kezdete az
1850-es ¢évek masodik felére tehetd életmiivében. Mindennek kovetkezményei a XX. szazad
modern mitvészetében jol nyomon kdvethetéek (Bauhaus, De Stijl) és tovabbi kutatasra adhatnak
lehetdséget.

Dresser botanikai-miivészi esztétikaja a romantika vilagot sokféleségben lenyligozének
taldlo megatartasat, ugyanakkor a klasszicista Orokség letisztult egységkeresd formait is
képviseli. Mindezt tovabb tudta fejleszteni a sokféleséget, egységes letisztult formaban
kifejezo targyaival.

Miivészetében gyakran fedezhetjiik fel az ornamentikat; a stilizalt névényi 6sszetevok
¢lettelivé teszik legtobb munkajat. (65. kép). Ez a kiilonleges hibrid formavilag a vitalista
gyokerekkel is biré romantikus tudomanyok és természetfilozofiak vilagabol vezet at a 1900-
as szdzadfordulon megjelend absztrakt letisztult formak felé. Disszertacidomban arra kivantam

ravilagitani, hogy az 1800 koriili szdzadforduldo mindezt magaban hordozta.

A novényekben rejtett alapelv van elzarva a felszines megfigyeld el6l; mélyen rejtve az egyes

forméakban, mint a Iélek az emberi természet mélyén, kevesek abrazolhatjak.””*

A tervezd lelkének olyanna kell lennie, mint amilyen a novény életereje, mely egyre a szépség
formaiban bontakozik ki, szabadon alkot, mégis 6rok torvények uraljak; a cselekvé szellemet
szabalyok szoritjak, ami 6rom, nem siram — Aki alaveti magat a természet erejének az a

legszabadabb ember.””

72 Ekkor mér hat kiilonboz6é londoni intézményben tanit botanikat; magét el@szeretettel botanika professzorként
megnevezve ¢és a doktori cimet hasznalva. A hat kiilonb6z6 intézményre Halén is felhivja a figyelmet; Halén:
Christopher Dresser, 1993,23.

73 AOD 1862, POD 1873.

7 There is a hidden principle of life in plants unfelt by the casual observer, which lies far back beneath the forms of
her parts, as the soul dwells in the recesses of man's nature, and this it is which few can portray. AOD 44. pont, 148.

77 The designer's mind must be like the vital force of the plant, ever developing itself into forms of beauty, yet while
thus free to produce, still in all cases governed by unalterable laws; and in the action of the mind being controlled by
rules we rejoice, and not mourn— for he who is obedient to the great parent laws of nature is the freest man. AOD 21.
pont. 188-189. (Kiemelés télem — G. P.)
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7. KEPEK

1. kép

VEGETAL TYPE , IDEAL , APPESDICVLE

Pierre Jean Francois Turpin: Az idealis novény tipusa, fiiggelékszervekkel

rézmetszet, az eredeti rajz keltezése 1804. (metsz6: Francois Plée, 1837)
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Képalairas: Ez a novény a szerves 0sszetétel egységét, a sugariranyll vagy centrifugalis fejlodést, az
Osszes fiiggelékszerv, a lombozat ¢s az oldalszervek eredeti azonossagat, sziintelen, természetes,
fokozatos ¢s észrevétlen metamorfozisukat, a szaron vald viszonylagos elhelyezkedésiik allando
rendjét, és végiil a fold alatti rendszer sanyarusaga és a légi (fold folotti) rendszer gazdagsaga kozott
megmutatkozo nagy kiilonbséget hivatott szemléltetni. (Az eredeti szoveg: ,,Ce Végétal est destiné a
démontrer 1I’Unité de composition organique, I’Evolution rayonnante ou centrifuge, 1’Identité
originelle de tous les organs appendiculaires foliacés et latérraux leur Métamorphoses incessante,
naturelles, graduées et insensibles, I’ordre constant de leur situation relative sur la tige, et, enfin, la
grande difference qu’offre le dénument du Systéme terrestre comparé a la richesse du Systéme

aérien.”

A képmez6tol jobbra lenn lathatd a latin nyelvii idézet, amely Goethe morfologiai irasaiban szerepelt
¢s eredetileg Campanilléhez kothetd: Natura infinita est, sed qui symbola animadverterit omnia
intelliget licet non omnino (A természet végtelen, de aki figyeli a szimbolumokat Mindent meg fog
érteni bar nem egészében), balra lent pedig Turpin 1804-es dataldsa lathatd. Az idealis novény
fiiggbleges metszete egyszerre abrazolja az ,,0sszes” novény faj részleteit és a novényi 1ét teljes

¢letciklusat, sokféleséségnek egységét.

A rajz ebben a kotetben szerepelt elészor:Turpin, Pierre Jean Frangois: Esquisse d'organographie
vegétale fondée sur le principe d'unité de composition organique et d'évolution rayonnante ou
centrifuge pour servir a prouver l'identité des organes appendiculaires des végétaux et la
métamorphose des plantes de Goethe (A ndvényorganografia vazlata: a szerves Osszetétel egységén és
a sugariranyu vagy centrifugalis fejlodés elvén alapul; a novények fiiggelékszerveinek azonossagat és
Goethe ndvényeinek metamorfozisat hivatott bizonyitani). In:. Martins, Charles Frédéric: Oeuvres
d'histoire naturelle de Goethe comprenant divers mémoires d'anatomie comparée, de botanique et de
géologie traduits et annotés par Ch.-Fr. Martins; avec un atlas in-folio contenat les planches originales
de I’auteur, et enrichi de trois dessins et d'un texte explicatif sur la métamorphose des plantes, par P.-

J.-F. Turpin, Paris, Cherbuliez, 1837, Atlasz; III. tabla.

Martins, Goethe kiadasat 7 tablabol allo in-folio atlasz kisérte (2 Osszehasonlitdé anatémiai, 3
botanikai és 2 geologiai abraval). Az atlasz botanikai szakaszaban harom Turpin rajzot tartalmaz, a
III. tablan lathatd Turpin ideélis novénye. A 74 oldalas kisérd tanulmanyt, Pierre Jean Frangois
Turpin (1775-1840) botanikus és illusztrator, a Tudomanyos Akadémia tagja, a botanikai atlasz elsd
kiadasanak szerzdje irta. Letoltve: https://ged.scdi-montpellier.fr/florabium45/jsp/win_main_biu.jsp?
NODOC=2013_DOC_MON2_MBUS_2&success=%2Fjsp%2Fwin_main_biu.jsp&profile=anonymou
s&X_CSRF_TOKENS=vbxoK4VyYO0OPL6bzMf3RjoSni0GVQxgBruzJRvkg2nM7Nh2fPsvG0JoHgZ
V5YRWOK (Utolso letoltés: 02/10/2025)
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https://ged.scdi-montpellier.fr/florabium45/jsp/win_main_biu.jsp?%0bNODOC=2013_DOC_MON2_MBUS_2&success=%2Fjsp%2Fwin_main_biu.jsp&profile=anonymous&X_CSRF_TOKENS=vbxoK4VyY0PL6bzMf3RjoSni0GVQxgBrUzJRvkq2nM7Nh2fPsvG0JoHqZV5YRW0K
https://ged.scdi-montpellier.fr/florabium45/jsp/win_main_biu.jsp?%0bNODOC=2013_DOC_MON2_MBUS_2&success=%2Fjsp%2Fwin_main_biu.jsp&profile=anonymous&X_CSRF_TOKENS=vbxoK4VyY0PL6bzMf3RjoSni0GVQxgBrUzJRvkq2nM7Nh2fPsvG0JoHqZV5YRW0K
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ECHOOL OF DESIGN, |

A Government School of Design a Somerset House-ban

Metszet, megjelent: The Illustrated London News, 1843. majus 27. [Vol 2 (1843) 56, 375.]

Letoltve: https://archive.org/details/sim _illustrated-london-news 1843-05-

27_2 56/page/358/mode/thumb(Utolsé letoltés: 02/09/2025)
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3. kép

William Dyce: A diszitélemek alapveto vazlatai

1842-43. Litografia, tinta, papir, kartonra ragasztva, 310x372 mm. Leltari szam: 15661:9 Victoria &
Albert Museum, London. William Dyce, 18. (verso) lemez az "Elementary Outlines of Ornament"-bél,
London, Chapman & Hall,1842-1843.

Letoltve:https://collections.vam.ac.uk/item/O77344/elementary-outlines-of-ornament-print-dyce-
william-ra/ (Utolso letoltés: 02/10/2025)
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4. kép
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Christopher Dresser: Levelek és viragok a természetbol (1856)

In: Owen Jones: The Grammar of Ornament. London, Day and Son. 1856. XCVIIL. tabla
Kromolitografia.
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5. kép

Christopher Dresser: No.17. Clarkia (a 4. kép részlete)

XCVIIL tabla, No.8. XX. fejezet. Az illusztracio részlete.

Owen Jones: Grammar of Ornament, 1856.

N9 18. LEYCESTERIA FORMOSA

6. kép

Christopher Dresser: No.18. Himalajai lonc (a 4. kép részlete)

XCVIIL tabla, No.18. XX. fejezet. Az illusztracio részlete.

Owen Jones: Grammar of Ornament, 1856.
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7. kép

Richard Redgrave: Szelid csorboka tanulmany

1850 koriil, Toll és tintak, 182x119mm.
Leltari szam: 8452B. Victoria & Albert Museum, London.

Letoltve: https://collections.vam.ac.uk/item/0111964/study-of-a-sow-thistle-drawing-redgrave-
richard-ch/#object-details Letoltve: (Utolsé letoltés: 02/10/2025)
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Christopher Dresser: Abra a

tervezorajzi eloadasok szemléltetéséhez

A Marlborough House-ban tartott
botanikai eléadasaihoz késziilt 72 oktatasi
diagram egyik tablaja. 1854-56, toll, tinta

és akvarell. 55x75,5 Leltari szam: 3981.
Victoria & Albert Museum, London.

Letoltve:
https://collections.vam.ac.uk/
item/01026814/diagram-to-illustrate-
design-lectures-drawing-dresser-

christopher/
(Utolso letoltés: 02/11/2025)

— i

9. kép

Piritéstarto, galvanizalt (1880 koriil)

nikkeleziist ,,H & H” védjeggyel
Jelzések: 22554' és H&H
Hukin & Heath, Birmingham.
12,1x 15,6 x9,2cm
Leltari szam: M.31-1971. Victoria & Albert

Museum, London.

Letoltve:
https://collections.vam.ac.uk/item/O78539/to

ast-rack-dresser-christopher/
(Utolso letoltés: 02/11/2025)
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10. kép

11. kép
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Karl Botticher: Diszitett tartoelemek (1852)

In: Botticher, Carl: Tafel XIV. Die Tektonik der
Hellenen (Tafelband 2) Potsdam, Riegel,1852.
Letoltve: https://doi.org/10.11588/diglit.5142 (Utolsd

letoltés: 02/12/2025)

12. kép

g )

Gottfried

Semper:
Vazlatlap két ontottvas oszloppal
Svajci Szovetségi Miiszaki Egyetem. Datéltalan,
Ceruza, 21,8 x 33,1 cm. Alairas: G. S. Semper-
hagyaték, Leltari szam: ETH Ziirich, 20-300-1-580.
Foto: Institute for the History and Theory of
Architecture, ETH Ziirich. In: Waenerberg 66. 30. abra

Hengeres oszlop Heracleum
sphondylium névényként abrazolva
(a 10. kép részlete)
Botticher, Carl: Tafel XIV. Abb.11.
Die Tektonik der Hellenen
(Tafelband 2) Potsdam, Riegel, 1852.

13. kép

Christopher Dresser: Levelek és szarak
egyesiilése, a Marlborough House-ban
tartott botanikai eloadasaihoz késziilt
72 oktatasi diagram egyik tablajanak
részlete (1854-1856)
toll, tinta és akvarell. Leltari szam: 3962.
Victoria & Albert Museum, London.

Letoltve: https://collections.vam.ac.uk/

item/01029113/drawing-dresser-christopher/

(Utolso letoltés: 02/11/2025)
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14. kép
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Christopher Dresser: Botany as Adapted to the Arts,
Art Journal, 19 (1857). Part. VI. 341.

#hiners 42 Do Bases of the enfets of the componnd | ing e present swigeet, we el ghoce o & [wat

Bétticher altal az illusztracioban kozolt (1asd fentebb a 11. képet) Heracleum sphondylium-ot (a 14.

képen a 58-as szammal jelezve, balra lenn) Dresser is a szerkezeti alapelvek (constructive principle)

egységes organikus és funkcionalis példajaként hozza, az Angelica archangelica (a 14. képen a 60-as

szammal jelezve, jobbra kdzépen) is ennek illusztraciojaként szerepel Dressernél.
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15. kép

Stems & tissue of plants

: w!- S

Christopher Dresser: Botanikai abrak csoportja a szarak és a névényi szovetek
témakorében (1854-1856)

A Marlborough House-ban tartott botanikai el6adasaihoz késziilt 72 oktatasi diagram egyik
szemléltet6 tablaja,toll, tinta. Leltari szam: 3939-3943. Victoria & Albert Museum, The Prints and
Drawings Study Room, London. In: Santos, Sandra Maria Ribeiro: Art and science in depicting
nature: building a botanical iconography through drawing and photography. Tese de Doutoramento
em Historia da Arte, especialidade em Museologia e Patrimonio Artistico, janeiro 2019, 150. 22. abra.
Letoltve: http://hdl.handle.net/10362/61277 (Utolso letdltés: 08/18/2024)

16. kép

Christopher Dresser: Botanikai diagram, amely a szarak harom kiilonb6z6

axonometrikus vetiiletét abrazolja (a 15. kép részlete) (1854-1856)

toll, tinta. Leltari szam: 3941. Victoria & Albert Museum,

The Prints and Drawings Study Room, London.
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bl irl. 5. Aufsicht a
ien. Fig.2. Schaft des Huflattich.
K 1b

Sch

Az osztott levelii 6zsalata (Smyrnium

olusatrum) szardarabjai, nodalis

(csomo)zonaja és elagazasai (1909)

Nyomtatasi minta, oktatasi segédeszkozként
hasznalhaté falitablahoz. A lapot Meurer 1909-ben
megjelent ,,Vergleichende Formenlehre des
Ornamentes und der Pflanze” cimi kiadvanyaban
fekete-fehéren reprodukalta (X. fejezet 11. tabla. 250.)
Meurer a Smyrnium olusatrum kiilonb6z0 részleteit és
keresztmetszeteit a bordazott oszlopok kdzvetlen
mintainak tekintette.

In: Meurer, Moritz: Vergleichende Formenlehre des
Ornamentes und der Pflanze, mit besonderer
Beriicksichtigung der Entwickelungsgeschichte der
architektonischen Kunstformen. Dresden, G.
Kiihtmann. (A diszitmény és a névény formainak
Osszehasonlitd elmélete, kiilonos tekintettel az
épitészeti miivészeti formak fejlodéstorténetére). 1909.
X. fejezet 11. tabla. 250. Letoltve:

https://global.museum-

digital.org/singleimage?imagenr=1213974 (Utols6
letoltés: 02/12/2025)

Moritz Meurer: A tengely
csomoképzédményei és a
tovének elagazasai. A tengely

keresztmetszetei (1909)

In: Meurer, Moritz: Vergleichende
Formenlehre des Ornamentes und
der Pflanze, mit besonderer
Beriicksichtigung der
Entwickelungsgeschichte der
architektonischen Kunstformen.
Dresden, G. Kithtmann. (A
diszitmény €s a ndvény formainak
Osszehasonlitd elmélete, kiillonos
tekintettel az épitészeti miivészeti
formak fejlddéstorténetére). 1909. X.
fejezet 5. tabla. 242. Letdltve:
https://opus4.kobv.de/opus4-
udk/frontdoor/index/index/docld/102

2 (Utolso letoltés: 02/12/2025)
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19. kép 20. kép

Fic. 113. Fic. 114.

Hydela,

Gottfried Semper: Christopher Dresser:
Egyiptomi Situla és gorog Hydria (1863) Egyiptomi (a 113. abran) és gorog
viztarté edény (a 114. abran) (1862)
In: AOD. 1862.,131, 114. ébra.
In: Semper, Gottfried: Der Stil in den Letoltve:

technischen und tektonischen Kiinsten oder https://archive.org/details/albumofnineteent00un

praktische Asthetik: ein Handbuch fiir se/page/130/mode/1lup

Techniker, Kiinstler und Kunstfreunde (Band o
(Utolso letoltés: 08/11/2024)
2): Keramik, Tektonik, Stereotomie,
Metallotechnik fiir sich betrachtet und in
Beziehung zur Baukunst. Miinchen,
Bruckmann,1863.4. Letoltve:

https://play.google.com/books/reader?id=rrzm0
6pfau8C&pg=GBS.PA4&hl=en

(Utolso letoltés: 08/11/2024)
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Stiieke

Gottfried Semper: Szimmetrikus
képzodmények, hopelyhek, sugariranyu
kristalyos formai (1860-63)

In: Semper, Gottfried: Der Stil in den

technischen und tektonischen Kiinsten oder

Praktische Asthetik. 1-2. Frankfurt am

Main/Miinchen 1860-1863. Prolegomena XXV.

Letoltve:
https://books.google.lu/books?id=a80-
AAAACAAJ&printsec=frontcover&hl

=de&source=gbs book other versions

r&cad=2#v=onepage&q&f=false
(Utolso letoltés: 02/12/2025)

22. kép

SNOW CRYSTALS,

OBSERVED BY

JAMES GLAISHER, Esq., F.R.S.,

From FEBRUARY 8th to MARCH 10th, 1855.

Cecilia Glaisher: Hokristalyok formai

(1855)

In: On the severe weather at the beginning of

the year 1855; and on snow and snow-

crystals. British Meteorological Society 5th

Annual Report (British Meteorological
Society, 1855, 1.) Letoltve:
https://ceciliaglaisher.com/snow-

crystals.html#2
(Utolso letoltés: 02/12/2025)
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23. kép

Christopher Dresser: A Dielytra spectabilis viraga (1859)

In: UIV, 1859. 89.175. kép. Letoltve: https://archive.org/details/unityinvarietyas
00dres/page/89/mode/1up?q=175 (Utolso letoltés: 02/12/2025)

24. kép
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Augustus Welby Northmore Pugin: Floriated Ornament:
A Series of Thirty-One Designs (1849)

In: Pugin, Augustus Welby Northmore: Floriated Ornament:
A Series of Thirty-One Designs. London, Henry G. Bonn, 1849. 23. tabla.

https://archive.org/details/floriatedornamen00pugi/page/n44/mode/lup (Utolsé letoltés:
02/12/2025)
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25. kép 26. kép

Augustus Welby Northmore Augustus Welby Northmore Pugin:
Pugin: Disztanyér (1851 koriil) Kenyértanyér (1849)

Pugin tervezte a Minton cég szamara. Pugin tervezte a Minton cég szdmara.

Csontporcelan tanyér, szines Enkausztikus eljarassal késziilt, voros és

transzfernyomasos diszitéssel, kék agyaggal kirakott, a szegélyen

"Souveigne Vous de Moy" ,»Waste not want not” (Ha nem prédalsz,

(,,Emlékezzen ram!”) jelmondattal. sosem lesz hianyod) semmiben felirat.

Atméré: 22,0 cm. Leltari szam: 460- Atméré: 32,4 cm. British Museum,

1852, Victoria & Albert Museum, London. Leltari szdm: 1981,1104.1

London. Letoltve: Letoltve: https://www.britishmuseum.ora/

https://collections.vam.ac.uk/item/O1 collection/object/H 1981-1104-1 1

34790/plate-pugin-augustus-welby/ (Utolso letoltés: 02/12/2025)
(Utolso letoltés: 02/12/2025)
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27. kép és részlete a felirattal

Christopher Dresser bibliai mondatokat tartalmazé vizeskancsohoz és mosdotal

diszitéséhez készitett vazlata (1867 koriil)

Felirat:“Wash me and I shall be Whiter than Snow”
»Moss meg engem ¢és a honal fehérebb leszek!”
Zsoltarok 51:9 és
“When Thou fastest anoint thine head and wash they face”
,.kend meg fejedet, és mosd meg az arcodat,”

Maté 6:17. (Szent Istvan Tarsulat forditasa)

Toll, tinta, Leltari szam: SD 1705/MS6000. Dresser tevei a Minton cég szamara. A Dresser altal
szignalt és neki tulajdonitott - terveket Joan Jonesnak a Minton Muzeum kuratoraként toltott ideje alatt
egy ,,Dresser” feliratl mappaba gyujtotték Ossze, a Minton céghez tartozd anyagok kozott SD
1705/MS6000 leltarszamon. Minton Archive Collection. Letdltve:
https://www.themintonarchive.org.uk/truth-beauty-power-chapter-and-verse/ (Utolsd letoltés:
02/15/2025)
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28. kép

Christopher Dresser bibliai mondatokat tartalmazé vizeskancsé diszitéséhez készitett
rajza (1867 koriil)

Felirat:,,When the chief shepherd shall appear ye shall receive a crown of glory”
,.Es mikor megjelenik a fépasztor, elnyeritek a dics6ségnek hervadatlan koronajat.”

(Karoli Gaspar forditasa).

Dresser tevei a Minton cég szamara. Toll, tinta, Leltari szam: SD 1705/MS6000,

Minton Archive Collection. Letdltve:

https://www.themintonarchive.org.uk/truth-beauty-power-chapter-and-verse/
(Utolso letoltés: 02/15/2025)
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29. kép

Rekonstrukcio Christopher Dresser bibliai

mondatokat tartalmazo vizeskancso

diszités¢hez készitett rajzaval

A 28. képen lathato vazlat felhasznalasa vazadisztd
motivumként.
Minton Archive Collection. Letoltve:

https://www.themintonarchive.org.uk/truth-beauty-

power-chapter-and-verse/ (Utolso letoltés:
2/15/2025)

30. kép
Christopher Dresser: Holdkulacs (Moon-

flask) madar motivummal diszitve (1867)

Dresser tervezte a Minton cég szamara. Terrakotta,
omanc. 152 x 132 x 54 cm. Leltari szam:
2018.62.11. The Metropolitan Museum of Art.
etoltve:

ttps://www.metmuseum.org/art/collection/search/

1709457sortBy=Relevance&amp;ft=Design+for+a

Minton+flask+by+C.+Dresser%2c+1867&amp;0

fset=0&amp;rpp=40&amp;pos=26 (Utolso
etoltés: 02/15/2025)
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https://www.metmuseum.org/art/collection/search/770945?sortBy=Relevance&amp;ft=Design+for+a+Minton+flask+by+C.+Dresser%2c+1867&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=26

31. kép

Fig. 6. 0Ag.—Quercus.

Christopher Dresser: A tolgy spiralis mintat koveto levélallasa

hagyomanyos rajzon, és botanikai diagramként

In: Botany as Adapted to the Arts, Art Journal 19 (1857). Part. I. 18. 6. abra
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Emmanuel Le Maout: Egy idealis, teljesen
&l % szimmetrikus virag diagramja (1846)
( ©@ @ In: Le Maout, Emmanuel: Atlas élémentaire de botanique
% @@/9 avec le texte en regard, comprenant l'organographie,

I'anatomie, et l'iconographie des familles d'Europe, a
W 'usage des étudiants et des gens du monde. Ouvrage
contenant 2,340 figures, dessinées Par Mm. L. Steinheil et

%%8. Diagramme d'une fleur ) ) )
idéale , J. Decarne .Paris, Fortin, Masson, 1846, 58, 448.abra.
complétement symétrique. yqiye; https://books.google.fr/books?id=0z

MVAAAAQAAJ (Utolso letoltés: 02/16/2025)

33. kép

Christopher Dresser: A virag idealis alakja (1859)
In: UIV, 82.156. abra. Letoltve:
https://archive.org/details/unityinvarietyasO0dres/page/8

2/mode/1up (Utolso letoltés: 02/16/2025)

34. kép

therefore we have a primary central ‘developing . . 4 o P P/ T4
Vi, Dk by's heris o acondics s Christopher Dresser: Az elsédleges kozponti fejlodé

ing points (Fig. 11). Here we sce most clearly that
erd, amelyet masodlagos fejlodé erépontok sora vesz

Koriil (1857)

Botany as Adapted to the Arts, Art Journal 19 (1857)
Part. I. 19. 11-es képe

Fig. 11.
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https://books.google.fr/books?id=0zMVAAAAQAAJ
https://books.google.fr/books?id=0zMVAAAAQAAJ
https://archive.org/details/unityinvarietyas00dres/page/82/mode/1up
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35. kép

Christopher Dresser: Példa az ,,ember-

novény” helyes abrazolasara (1862)

In: AOD, London, Day and Son, 1862.
XI1I. Fejezet: Principles Common To
Ornament. 185, XXV. tabla.

Letoltve:

https://archive.org/details/albumofnineteen

36. kép

Fia. 154.

Christopher Dresser: Példa a direkt,
vagyis helytelen médon arcot imitalo

tipusra (1862)

In: AOD. 185, 154. abra.

Letoltve:

https://archive.org/details/albumofnineteen

t00unse/page/n250/mode/lup
Utolso letoltés: (02/20/2025)

t00unse/page/185/mode/lup
Utolso letoltés: (02/20/2025)
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https://archive.org/details/albumofnineteent00unse/page/185/mode/1up
https://archive.org/details/albumofnineteent00unse/page/185/mode/1up

37. kép

Christopher Dresser: Studies in design, powderings mintak (1876)

,»A falakon "powderings"-ként (dekorativ stencilminta) hasznalhaté diszek, tervezte
Christopher Dresser”
(A. Goater litografiaja). In:. Studies in design, London, Cassell, Peter and Galpin 1876,
LIV. tabla. Letoltve: https://archive.org/details/Studiesdesign00Dres/page/n9/mode/lup

(Utolso letoltés: 02/12/2025)
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38. kép

Christopher Dresser: Tapéta terv golgotavirag motivumokkal
William Woollams & Co. cég szamara (1863)

Tapéta.1863. marcius. Public Record Office, London.

In: Halén, Widar: Christopher Dresser: A Pioneer of Modern Design. London, Phaidon Press
Limited,1993.9, 2. kép.
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39. kép

Christopher Dresser: Mikroszkopos abra egy palma (Sagus) termésérdl (1858)

Botany as Adapted to the Arts, Art Journal, 20 (1858). Part. VIII. 238.

40. kép

204 THE ART-JOURNAL.

A\ /

nt havs tho trisnaealay arvaveswent s wedl as il

Christopher Dresser: Heracleum sphondylium és Angelica archangelica

novények illusztraciéja (1858)

Botany as Adapted to the Arts, Art Journal, 20 (1858) Part. 1X.294.
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41. kép

Christopher Dresser: Botany as Adapted to the Arts, Art Journal, 20 (1858) Part.

42. kép és részlete 43. kép
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X.363, 163. abra.
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Fig. 164.

Christopher Dresser: Botany as Adapted to the Arts, Art Journal, 20 (1858) Part.

X.363, 164. abra. és részlete
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44. kép

Fig. 7. GUeLDER-ROSE.— Viburnum opulus.

Christopher Dresser: Botany as Adapted to the Arts, 19 (1857)
Part. I. 18. 7-es képe. Guelder-Rose (Viburnum Opulus).

45. kép

Christopher Dresser: Idealis abra,
amely azt mutatja, hogy a levelek erei a normal agak és
a gyokér agai azonos szogben hagyjak el a sziiloagat (1859)

In: UIV, 1859, 34, 30. pont 74. abra. Letoltve:

https://archive.org/details/unityinvarietyasO0dres/page/34/mode/lup Utolso letdltés:
(02/20/2025)
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46. kép

Fig. 224,

Christopher Dresser: Egy idealis novény (1859)

,»Dr. M Cosh azt allitja, hogy azok a szdgek, amelyeknél az agak eltérnek a torzstol, és azok,
amelyeknél a gyokerek eltérnek a gyokértdl, egyenldek; ami tovabb erdsiti a gyokerek és a szarak

kozotti egységet.” (31. tétel). In: ULV, 1859, 107,184. pont. 224. &bra. Letdltve:

https://archive.org/details/unityinvarietyas00dres/page/107/mode/lup

Utolso letdltés: (02/20/2025)
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47. kép

¢ harmal consists of 28 to 82
22,

d 22,
1,5,9, and 18,
3 64 13 the pubic portion of the pelvis, being a hemapophysis of one of
ked @, are lateral appendages; 16, the ear; 17, the eye; 19, the nasal
15, horn of Rhinoceros; 11, horn of Ruminants; o, vir, dorsal fins of fishes
mouth, the one behind indicates the anal opening.
s of homotypal parts, each as represented in Fig. 83, typical yertebra.

; u front indicate:
rtebrate animal 18 constructed on this plan, a se

Richard Owen gerincesek archetipusat (Archetype skeleton) abrazolo rajza (1848)

In: McCosh, James — Dickie, George: Typical Forms and Special Ends in Creation.
Edinburgh, Constable 1856, 180. A rajz eredeti megjelenése: Owen, Richard: On the

archetype and homologies of the vertebrate skeleton London, John VVan Voorst, 1848.

Plate 11, fig. 1. kihajthato betétlapon.

Letoltve: https://archive.org/details/typicalformsspe00mcco/page/180/mode/lup
(Utolso letoltés: 02/12/2025)
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48. kép

IN THE ORGANS OF PLANTS, 103

ethe had no name among
the initi paid by botanists gene-
rally to

g ying th )
same fundamental laws, A =
{ o —~/ N N

certain other forms, as / / / ~
scale T pa e- \
5 | \

Matthias Jacob Schleiden: Tipikus (typical plant) névény (1848)

In: McCosh, James — Dickie, George: Typical Forms and Special Ends in Creation. Edinburgh,
Constable 1856, 103 A rajz eredeti megjelenése: Schleiden, Matthias Jacob: Die Pflanze und ihr
Leben. Populdre Vortrage. Leipzig, Engelmann, 1848, Tafel 1V. ahol Urpflanze —ként
(Osnovényként van emlitve) majd ennek forditasaban: Henfrey, Arthur: The plant, a biography in
a series of popular lectures. London, Bailliere, 1848, PI. IV. Utobbibol vette at az itt lathato
illusztraciot McCosh 1856-ban.

Letoltve: https://archive.org/details/typicalformsspe00mcco/page/103/mode/lup

(Utolso letoltés: 02/12/2025)
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Lindley, John:

A malna viragjanak diagrammja (1854)

In: The symmetry of vegetation; an outline of the
principles to be observed in the delineation of
plants: being the substance of three lectures
delivered to the students of practical art, at
Marborough House, in November, 1852. London,
Chapman and Hall,1854. 48, 95.pont. Letoltve:

https://archive.org/details/symmetryvegetatO0lind/

DIAGRAM OF RASPLBERRY

ELONIETC page/48/mode/1up (Utolsé letdltés: 02/12/2025)
50. kép Christopher Dresser: Idealis alapforma és Idealis novény
( (1859)
N \J J/ " ,.Egy novényt egyszerli formajaban - vagyis amikor egy tengelybél

I (amelynek egyik része felfelé, masik része lefelé halad) és
fiiggelékeibdl all (61. abra) - szintén tekinthetjiik egyednek, vagy
tokéletes, vagy teljes novénynek; ekkor azt mondjuk, hogy a
névény novekedésével ez az egyed megsokszorozodik, és igy a
sziil6 a novekedés révén megismétli Gnmagat (62. abra).”

In: UIV.1859, 26. 26-27.pont. 61-62. abra

b | Letoltve:
fw L https://archive.org/details/unityinvarietyas00dres/page/26/mode/1lup
i

,fi\” (Utolso letdltés: 02/17/2025)

51. kép

Christopher Dresser: Egy idealis alakzat (1859)

Dresser ezen az abran az analdgias vagyis felfelé és lefelé is
szimmetrikus kozponti részbdl allo tengelyt abrazolta. Az 1j
tengelyek eldallitasa sordn a ndvény, ndvekedésével
megsokszorozza az eredeti prototipust; ezzel analég modon
rigyként is ezt teszi, hiszen a rligyek novekedéssel agakka
valnak. UIV.1859,27.0. fig.63. Letoltve:
https://archive.org/details/unityinvarietyasOOdres/page/27

/mode/1up (Utolso letoltés: 02/17/2025)
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52. kép
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JU.1859. 52.r. (1859)

A Karl Gotthelf Lehmann (1812-1863), docensnek filozofia kar intézményvezetdjének kiildott, a
jénai doktori beadvanyt tételesen felsorold és Karl Wilhelm Gottling (1793-1869) dékan altal alairt
német nyelvil kisérd lap; melyen emlitésre keriil, hogy Dresser a londoni Department Of Science

And Art, botanika professzoraként palyazik.
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53. kép

)
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Fig. 85

Christopher Dresser: Egy novény idealis alakzata, amelyen a novény részei lathatok

(1859)
UIV.1859, 41.37. pont, 85.abra. Letdltve:

https://archive.org/details/unityinvarietyas0Odres/page/41/mode/lup (Utolsé letoltés: 02/17/2025)
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54. kép

JU.1859. 55v-56. Christopher Dresser jénai doktori cimért beadott 7 oldalas kézirasos
botanikai tanulmanyanak két lapja (1859) Bal oldalt a Schleident emlitd sorral, jobb oldalt

lathatod Dresser alairasa.

55. kép

JU.1859. 55.v. Christopher Dresser jénai doktori cimért beadott 7 oldalas kézirasos botanikai
tanulmanyanak részlete. Jobbra fent az elsé sor utolso elétti szavatol kezdodik a Schleident
emlité részlet: Ha Schleidennek igaza van (és egy ilyen szaktekintély megkérddjelezése, annak a
nézetnek a feltételezése, hogy a novényi embrid a pollentdmld végzodésében formalddik, mely nézetet
bizonyos mas kiemelked6 szaktekintélyek is tdmogatnak, ha még sziikség lenne masokra) (...) (If
Schleiden be correct (and to doubt such authority would be their presumption in the view that the
embryo is formed on the extremity of the pollen tribe, which view is also supported by other high
authorities, if other be needed)(...)
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56. kép

I‘{ - 'v. '\.‘I -~
Bryophyllum Calycinum illusztraciéo Matthias Jacob Schleiden konyvében (1848)

In: Matthias Jacob Schleiden: Die Pflanze und ihr Leben. Populére Vortrage. Leipzig:
Engelmann, 1848. Tafel I1l.fig. 5. Az angol forditasban itt lathat6: Henfrey: The plant,1848.
PI. Ill. Fig. 5. Letoltve:

https://www.biodiversitylibrary.org/item/46231#page/410/mode/lup

(Utolso letoltés: 02/17/2025)

57. kép

Fig. 231.

Bryophyllum Calycinum illusztracié Christopher Dresser konyvében (1859)

UIV. 1859. 186. pont, 111, 231.4bra. Letdltve:
https://archive.org/details/unityinvarietyas00dres/page/111/mode/lup
(Utolso letoltés: 02/17/2025)
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58. kép és két részlete 58/a és 58/b 58/a

Lig. 924 45. kép

August Johann Georg Karl Bitsch: A novényvilag természetrajzanak alapjai (1801)

és az ehhez kapcsolédé motivumok Dressernél (53, 45. kép)

In: Bitsch, August Johann Georg Karl: Grundziige der Naturgeschichte des Gewdchs-Reichs. Ein
Handbuch fiir Lehrer auf Gymnasien, und fiir Naturfreunde zum eignen Unterricht. Weimar, Verlag
des Industrie Comptoirs, 1801.In: Waenerberg Tafel V. Foto: British Museum (Natural History),
London. 88, Abb. 48A 220. abra Dresser idealis ndvény abrazolasara volt hatassal (lasd: 53. kép),
221a,b abrak hatottak Dresser novényi alapforma abrazolasara(lasd: 45. kép) Letoltve:
https://www.google.hu/

books/edition/Grundz%C3%BCqge_der_Naturgeschichte des Gew%C3%A4/7-aZZofZJLOC?hl
=hu&gbpv=1&dg=Grundz%C3%BCge+der+Naturgeschichte+des+Gew%C3%A4chsreichs+Tafel
&pg=RA2-PA335&printsec=frontcover Utolsé letdltés: (02/20/2025)

249
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59. kép

ESQUISSE ,
DORGANOGRAPHIE VEGETALE.

VONDEE  SUB LE PRINCIPE

DUNITE DE CONPOSITION ORGANIOUE ET IEYOLUTION RAYONNANTE OU CENTRIFLGE

& ama’s

POUR SERVI

A prouver I Identite des Organcs appemdiculaives deo Végétaur

METAMORPHOSE DES PLANTES

DE GOETHE,

P.~J.-F. TURPIN,

Turpin botanikai atlaszanak cimlapja (1837)

Turpin, Pierre Jean Francois: Esquisse d'organographie végétale fondée sur le principe d'unité de
composition organique et d'évolution rayonnante ou centrifuge pour servir a prouver l'identité des
organes appendiculaires des végétaux et la métamorphose des plantes de Goethe (A
novényorganografia vazlata: a szerves dsszetétel egységén €s a sugariranyu vagy centrifugalis fejlodés
elvén alapul; a novények fliggelékszerveinek azonossagat és Goethe ndvényeinek metamorfozisat
hivatott bizonyitani). In: Oeuvres d'histoire naturelle de Goethe comprenant divers mémoires
d'anatomie comparée, de botanique et de géologie traduits et annotés par Ch.-Fr. Martins; avec un atlas
in-folio contenat les planches originales de 1’auteur,et enrichi de trois dessins et d'un texte explicatif

sur la métamorphose des plantes, par P.-J.-F. Turpin, Paris, Cherbuliez, 1837, Atlasz.

Letoltve: https://ged.scdi-montpellier.fr/florabium45/jsp/bium/num/view_diaporama_report.jsp?
recordld=documents:BIU_DOCUMENTS:110&volumelndex=1 (Utolsé letdltés: 02/17/2025)
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60. kép

P.-J.-F. Turpin: Bryophyllum calycinum levele (13-as szammal jelezve) (1804)

Részlet az 1. képbdl; Turpin Az ideélis ndvény tipusa, fliggelékszervekkel cimii rajzabol

61. kép

Christopher Dresser: Esthajnalcsillag; az este botanikai stilizalt hangulata.
Szinek és a novények fazisai (1862)
In: AOD, XVI. tabla. Kromolitografia. Példa a ,,gondolat dekorativ formakkal valé kifejezésére”
(AOD,173.) Letoltve:
https://archive.org/details/albumofnineteentOOunse/page/n218/mode/1up

(Utolso letoltés: 02/17/2025)
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62. kép

Christopher Dresser: A hobgoblin (kobold) (1862)

In: AOD, XVII/1. tabla. Kromolitografia példa az estéhez kapcsolddd képzelt Iény (kobold,;
hagyomanyos szimbolikus forma) ébrazolasara. Letoltve: https://archive.org/details/
albumofnineteentOOunse/page/n224/mode/1up Utolso letoltés: (02/20/2025)

63. kép

Christopher Dresser: Egy masik formaja a szornynek (1862)
In: AOD, XVIII/1. tabla. A 62. kép stilizalt atirata. Letoltve:

https://archive.org/details/albumofnineteent00unse/page/n226/mode/lup
Utolso letoltés: (02/20/2025)
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64. kép

Christopher Dresser: A repiilés (fel és leszallas) érzetének

novényi formakkal stilizalt abrazolasa (1862)
AOD, XXI/1. tabla. Letoltve:

https://archive.org/details/albumofnineteent00unse/page/n232/mode/lup?q=XI1X

Utolso letoltés: (02/20/2025)
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65. kép

Christopher Dresser: Josiah Wedgwood & Sons vaza,

az ,,Igazsag, Szépség és az Er6” motivumaval (1867. marcius 20.)
Hengeres vaza, transzfernyomott mintaval, agyag 25,4 cm, 2,5 kg. Magangyiijtemény

In: Durant, Stuart: Christopher Dresser. London, Academy Editions.1993. 102
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66. kép

EXAMPLE XVL

ANALOGOUS SCALE OF SOUNDS AND COLOURS.

Chr.

67. kép

Fra. 7.

George Field: A hangok és szinek analog skalaja (1817)
In: Field, George: Chromatics: or an Essay on the Analogy
and Harmony of Colours. Valpy, London, 1817,33
figurel.6 A rajzon a  szinspektrum és az alapoktav

O0sszehasonlitasa lathato. Letoltve:

https://archive.org/details/gri 33125012258899/page/33/mode

/1up Utolso letoltés: (01/20/2025)

A hangok abrazolasa vonalakkal (egy oktav)
(1862)

In: AOD, 46.7. 4bra. Letoltve:

https://archive.org/details/albumofnineteentO0unse/page/4

6/mode/1up
Utolso letoltés: (01/20/2025)
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Anthemion, az Erekhtheion iéon frizének részlete

Athén, Kr. e. 421-406 koriil.

A hangskala szimmetrikus motivuma, mint antik

)

anthemion vagyis diszité elem formajaba
rendezve (1862)
In: AOD, IV. Tabla/ 1. abra. Letoltve:

https://archive.org/details/albumofnineteent00unse/p

age/n68/mode/lup Utolso letdltés: (01/20/2025)

70. kép

A hangskala szimmetrikus motivuma
anthemionként, diszité elem spiralis (volutas)
? ? motivummal Kiegészitve (1862)
AOD 1V. Tabla/ 2. abra.
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71. kép

George Field: Elsédleges harméniak (1817)

In: Field, George: Chromatics: or an Essay on the Analogy and Harmony of Colours. Valpy,
London, 1817, XII. Tabla. Letotlve:

https://archive.org/details/gri 33125012258899/page/n32/mode/lup
Utolso letoltés: (01/20/2025)
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72. kép
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ANALOGOUS SCALE OF SOUNDS AND COLOURS.

George Field: A hangok és szinek analogikus skalaja (1839)

In: Field, George: Outlines of analogical philosophy being a primary view of the principles, relations
and purposes of nature, science, and art. London, C. Tilt,1839. II. K&tet, 157, 47.abra. Letoltve:

https://books.google.com.fj/books?id=6UAIAAAAQAAJ&printsec=frontcover#v=onepage&q=157&f
=false Utolso letoltés: (01/20/2025
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73. kép és részlete, alatta példa Field (71. kép) és Dresser azonos motivumhasznalatara

Christopher Dresser: Vacsoratanyér (1867. marcius 19.)

Josiah Wedgwood & Sons. étkészlet, Marcius 19. 1867. Nikolaus Pevsner Papers, Getty Center for the
History of Art and the Humanities, Los Angeles, California.. In: Halén, Widar: Christopher Dresser
Pioners of Modern Design 1993, 127, 137. Tabla,
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74. kép

Fre. 135.

AOD 169, 135. abra (1862)
Letoltve: https://archive.org/details/albumofnineteent00unse/page/169/mode/lup

AOD, XVILI. tabla, 2. abra (1862)

Dresser az itt lathaté abraval kapcsolatban (AOD,170-171)
leirja a vitdlis energia példait amint a viz fréccsen vagy a
hulldm visszaverddik a partrol. Letoltve:

https://archive.org/details/albumofnineteent00unse/page/n224/

mode/1up Utolso letdltés: (01/20/2025)

v w7 AOD, XXIII. tabla, 2. abra
Dresser a 170-171.0. (AOD) leirja a vitalis energia példait,

amint a viz froccsen, a hulldm visszaverddik a partrol, a
teaskandlon megtapad a folyadék. Letoltve:

https://archive.org/details/albumofnineteent00unse/page/n224/

mode/1up Utolso letdltés: (01/20/2025)
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I. TABLA: Analégiik a spiralisan feltekeredé formak abrazolasira

61. kép (napszak), 64. kép (repiilés), 75. kép (viz), 76. kép (viz), 70. kép (hang)

AP

70.
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77. kép

PL XXV

Christopher Dresser: ""Knowledge is Power'*(1862)

In: AOD, XXIV Tébla, Kromolitografia. ,,A kompozicié e forméjanak analdgiaja az iivegre
kristalyosodott viz, az ablakon 1év0 jégvirag, és nem a novény barmely része” AOD,184.
Letotlve:

https://archive.org/details/albumofnineteentO0unse/page/n246/mode/lup?g=+XVIII

Utolso letoltés: (01/20/2025)
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78. kép
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Christopher Dresser: Frizdiszito
minta (1873)

,,Egy koriilbeliil tizennégy 1ab magas
szobaba 1§ friz. Uj stilust, diszités
amely a téli ablakiiveg fagyatol
szarmaztathato.”

Az idézet a kés6bb megjelent 1876-0s
SID-b6l szarmazik, amelyet a fenti
illusztracid6 nagyobb méreti  Ojra
kozléséhez csatolt. Lasd: SID, 1876,
XXIV. tabla, a kép: POD.,1873,157,

183.kép. Letoltve:
https://archive.org/details/principlesofde
co00dresuoft/page/157/mode/lup
Utolso letoltés: (02/19/2025)

/h

/2

e

Christopher Dresser: Ablakiivegfestmény-minta
(1886)

»INem torténelmi stilusokat kovet, hanem a téli ablakiiveg
fagyabol szarmazott.”

Dresser, Christopher: Modern Ornamentation, Being a

Series of Original Designs: For the Patterns of Textile

Fabrics, for the Ornamentation of Manufactures in Wood,

Metal, Pottery, &c.: Also for the Decoration of Walls &

Ceilings and Other Flat Surfaces. B. T. Batsford,

London,1886. IX., Plate 20. Letoltve:

https://play.google.com/store/books/details/Christopher

Dresser Modern Ornamentation Being a S?id=-
KY7AQAAMAAJ&pli=1 (Utolsé letoltés: 12/22/2024)
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80. kép
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Christopher Dresser: Az eré, az energia, az er6hatas vagy az életerd egyetlen

gondolatanak illusztracidja (1873)

,Ebben a fejezetben egy 0j utakon jaro vazlatot adtam meg (12. abra), amelyben foként az erd, az
energia, az erdhatas vagy az életerd egyetlen gondolatat igyekeztem megtestesiteni; és ennek
érdekében olyan formakat dbrazoltam, amelyeket a tavaszi bimbok kipattandsakor latunk, amikor a
novekedés energiaja a legnagyobb, és kiilondsen olyanokat, amelyeket a dus tropusi novényzet tavaszi
novekedésekor lathatunk; ugyancsak hasznaltam azokat a formakat is, amelyeket a madarak bizonyos
csontjain lathatunk, amelyek a repiilés szerveihez kapcsolddnak, és amelyek a nagy eré benyomasat
keltik benniink, valamint azokat, amelyek bizonyos halfajok erdteljes hajtouszonyain figyelhetok
meg.” POD, 1873, 17-18. 12. abra. (Kiemelés t6lem — G. P.) Letoltve:
https://archive.org/details/principlesofdecoOOdresuoft/page/18/mode/lup

(Utolso letoltés: 12/22/2024)
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II. TABLA: Vitilis Analogiik a 80. képhez

Szerves-szervetlen formak (stilizalt madarszarnyak és a zenei oktav szimbolika): 81. kép
részlete, ugyanez novényi formakkal kombinalva: 83. kép két részlete, az inspiracios élményt
szimbolizalo szervetlen Kkristalyos ornamentika az oktav motivummal (77. kép részlete) az
oktavot abrazolé szimbolika (69. kép) és az oktav motivum kristalyos szimbolikaval kombinalt

(28.és 65. kép) kozos motivumai.

81. kép Josiah Wedgwood & Sons vaza
(1867) no.1212. terrakotta palack.
16 cm. magas. Magangytjtemény In: Halén
1993,103 kép,

83. kép részlete

65. kép részlete
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82. kép

Principles of Decorative Design konyvborité (1873)

Vitalis névényi és madarszarny motivumokat egyesitd Truth. Beauty. Power jelmondatot
tartalmazoé emblémaval a boriton.
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83. kép és részlete

STUDIES 1N DESION — Puae Il

Christopher Dresser: Uj stilusii friz (1876)

,,Ezt egy szoba falanak felsé része mentén hasznalnak. Mivel részleteiben kicsi, nem szabad magasra

helyezni, kivéve, ha megnagyobbitjak.”
In: SID 1876, TII. TABLA. Letdltve:

https://archive.org/details/Studiesdesign00Dres/page/l11/mode/lup

Utolsé letdltés: (02/20/2025)
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84. kép

Christopher Dresser: Mennyezetdiszité mintak (1876)
In: SID, 1876, L. (példa a botanikai feliilnézeti alapformak dekorativ hasznalatara).

Letoltve:https://archive.org/details/Studiesdesign00Dres/page/L/mode/lup

Utolso letoltés: (02/20/2025)

85. kép

Christopher Dresser: Minton & Co. vazahoz késziilt minta (1867)

No. 1376., Royal Doulton Minton Archivum, Stoke-on-Trent. In: Halén,1993,136, 126 kép.

(példa a kristalyos, novényi, allati alapformak dekorativ hasznalatara).
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86. kép

Ko

Christopher Dresser: A dekorativ novényi forma mentalis atirata (1862)

In: AOD III. tabla, 1., 2., 3. abra. Letoltve:
https://ia600505.us.archive.org/BookReader/BookReaderlmages.php?zip=/30/items/albumofnineteent

00unse/albumofnineteentO0unse jp2.zip&file=albumofnineteent00unse jp2/albumofnineteent00unse
0059.jp2&id=albumofnineteentOOunse&scale=1&rotate=0 Utolso letdltés: (02/20/2025)
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87. kép

Christopher Dresser: A cékla (Beta vulgaris) gyokerébél szarmazé sejtek (1859)
Dresser altal ismertetett példa arra, ahogy ndvényi formak Kristalyos formakon alapulnak.

UIV. 6. pont, 6. 14. dbra. . Letoltve:
https://archive.org/details/unityinvarietyasO0dres/page/6/mode/lup

Utolso letoltés: (02/20/2025)
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Christopher Dresser: Arab stilusu disz, mennyezet kozepére tervezheté motivum (1876)
SID, 1876, XIl.tabla. Letdltve:
https://archive.org/details/Studiesdesign00Dres/page/XI11/mode/1up Utolso letdltés: (02/20/2025)
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