Szegedi Tudomédnyegyetem
Bolcsészet- €s Tarsadalomtudoményi Kar
Irodalom- és Kulturatudomanyi Doktori Iskola

Fenyvesiné Prohaszka Erzsébet

AZ EMBERT ABRAZOLO KIS MUFAJOK:
A ZSANERKEP ES A PORTRE A XVIIL ES A XVIII. SZAZADI
FRANCIA FESTESZETBEN ES A FESTESZETROL SZOLO

IRASOKBAN

Tézisfiizet

Témavezeto: dr. Kovacs Katalin
habil. egyetemi docens

2022.



L A DOKTORI ERTEKEZES PROBLEMAFELVETESE ES
CELKITUZESEI

Disszerticiomban az embert &brdzolé kis miifajok: az életkép és a portré
megitélésében bekovetkezett véaltozdsokat tekintettem 4t a XVII. szdzad mdsodik felétdl a
XVIIL. szdzad végéig. Az értekezés alapjat Denis Diderot 1759 és 1781 kozott irt Szalonjai,
Ertekezés a festomiivészetrol (1765) ciml irdsa, valamint a XVII. és XVIII. szdzadi francia
elméletirok: André Félibien, Roger de Piles és Jean-Baptiste Du Bos miivészetelméleti és La
Font de Saint-Yenne miivészetkritikai frasai nyujtjak.

Interdiszciplindris megkozelitésre torekedtem, a miivészetelméleti és -kritikai
nézépont mellett a miivészetszociolégiai aspektust is figyelembe vettem. Ertekezésemet
magyar nyelven irtam, annak ellenére, hogy a felhasznalt szakirodalom jelentds része francia
nyelvil. Ennek az az elsddleges oka, hogy dolgozatomnak hidnyp6tld szerepet szanok, hiszen
a vizsgdlt korszakkal kapcsolatosan magyar nyelven jorészt miivészettorténeti €és esztétikai
targyd tanulmanyokat olvashatunk, miivészetelméleti szakirodalom azonban csak elvétve
jelenik meg Magyarorszagon.

Ertekezésemben tobbek kozott arra a kérdésre kerestem a vilaszt, hogy az embert
abrazold kis mifajok a XVIIL. és a XVIII. szdzadban miként tiikr6zik a korabeli francia
tarsadalmi viszonyokat, emellett arra is kitértem, hogy a korszakban bekovetkezett
izlésvaltozds hogyan jelenik meg a festészetben. A korszak festészetét nagy mértékben
meghatdrozta ugyanis a festészeti hierarchia elve, melyet 1667-ben André Félibien
fogalmazott meg a francia Kirdlyi Festészeti és Szobraszati Akadémia el6addsaihoz irt
Eloszavdban. Eszerint a torténeti és az allegorikus festmények eldbbre valok, mint a
hétkoznapi eseményt bemutatd életképek, tajképek, vagy csendéletek. A szigori akadémiai
doktrindk ellenére a XVII. szdzadban olyannyira aldbecsiilt kis miifajok mégis egyre
népszeriibbé és elismertebbé véltak a XVIII. szdzad folyaman. Ebbdl kovetkezden az aldbbi
kérdés meriilt fel bennem: milyen motivacidk hatdsara késziilt a XVIII. szdzadban egyre tobb
embert dbrazold, a kis mifajokhoz tartozé alkotds, annak ellenére, hogy a vizsgélt korszakot
meghatdrozta a festészeti hierarchia elve? E kérdés megvdlaszoldsa soran arra is kitértem,
hogy a XVII. és XVIII. szdzadban milyen uralkod6 eszmék voltak érvényben, amelyek eleinte
gatat szabtak az egyes festészeti miifajok megerdsodésének, valamint azt is vizsgéltam,

hogyan vezetett végiil ezen paradigmak meggyengiilése a kis miifajok felértékelddéséhez.



1. A DOKTORI ERTEKEZES MODSZEREI

Disszerticiomban elsésorban miivészetelméleti szempontbol kozelitettem meg a
XVIII. szazadi francia festészettel kapcsolatosan felmeriilé kérdéseket. A miivészetrdl szolo
irasmodok koziil a miivészetelmélet Osszefiigg az esztétikdval, a mulvészettorténettel és a
miivészetkritikdval, ugyanakkor kiilonbozik is toliik: bar fobb fogalmai a miivészettorténeten
alapulnak, alapvetden nem torténeti szempontbdl tdrgyalja a kategoéridkat, amelyekkel
dolgozik. A miivészetkritikatol foleg abban tér el, hogy nem csupdn a kortars alkotdsokat
elemzi, hanem ezeket gyakran mds korszakokban keletkezett mtialkotasokkal is Osszeveti. A
miivészetelmélet azonban az esztétikdtdl is kiilonbozik, mivel nem filozéfiai alapon kozeliti
meg a miivészetekkel kapcsolatos kérdéseket, hanem inkabb az irodalmisag jegyeit hordozza
magan. A dolgozatomban alkalmazott mlivészetszocioldgiai nézépont gy valdosult meg, hogy
a vizsgdlt miveket torténelmi kontextusba helyezve mutatom be, s ennek sordn
milvészetszociologiai aspektusokat is figyelembe vettem. A miivészetszociologia egyik
alapelve, hogy nem csupdn a miivészet, hanem a mlivészi kozlés és a befogadds, mas szoval a

muvész és a kozonség kapcsolatat is szem el6tt tartja.

1. AZ ERTEKEZES FELEPITESE, AZ ELEMZES FO EREDMENYEI

A disszertéci6 hat 6 részbdl 4ll. Az elso, bevezetd jellegii részt kovetd masodik rész a
vizsgalt téma fogalmi appardtusat €s torténelmi hatterét mutatja be, a harmadik, negyedik és
otodik rész pedig az embert dbrazol6 kis mifajok megitélésében bekovetkezett valtozasokat
tekinti at. A konkldzidban 0sszegzem az elért eredményeket.

A felvetett kérdések megvalaszoldsahoz eldszor bemutattam a vizsgalt t€éma elméleti
hatterét (2. A festészeti hierarchia ismertetése és az izlésre gyakorolt hatdsa). Kutatdsom
megalapozasaként ismertettem a muvészeteken — elsdsorban a festészeten — beliil az egyes
miifajok kiilonvélasiat, megnevezéseit, valamint felvazoltam azokat a miivészeti elveket,
amelyek fontos szerepet jatszottak a XVIII. szdzadi izlés alakuldsdban. Egészen az
antikvitdsig visszanyultam, ahol a miivészet fogalma a késobbi korokkal 6sszevetve szélesebb
értelmll volt: minden olyan tevékenységet miivészetnek tekintettek, amelyek valamilyen
produktumot alkottak, szabalyokhoz kotddtek és szaktudast igényeltek.

A XVII. szidzadban azonban még mindig hidnyzott az egységes miivészeti
fogalomrendszer, és az egyes festészeti mifajok kozott sem alakult ki éles hatarvonal.
Miveiben a korabeli francia elméletirokhoz hasonléan Félibien sem miifajokat, hanem

témakat emlit: mivel a klasszikus kor teoretikusai elsGsorban irok voltak és csak ritkan festok,



ezért akkor is az epika szabdlyrendszerét és fogalmait alkalmaztdk, amikor a festészetrdl irtak,
és a miifaji megkiilonboztetéseket sem hasznéltdk. Félibiennel kapcsolatban kiemeltem, hogy
0 a festészeti hierarchia megfogalmazasakor nem haszndlja a zsanerfestészet vagy az életkép
kifejezést, sem a portré sz6t (azonban ez utdbbira utaldst tesz). Az Akadémia eléaddsaihoz irt
Eloszava alapjan az a nézet valt uralkodovd, hogy a torténeti festészet magasabb rendu
minden egyéb, embert dbrdzolé miifajndl. Ezt a korabeli teoretikusok azzal magyardztik,
hogy az embert abrdzol6 kis miifajok kevésbé igénylik a miivész képzelderejét, ezek témadja
ugyanis a val6sdgban is megtaldlhatd, tehat masolhat6 jelenet, ellentétben a torténeti festmény
témdjaval, amikor a festonek egy régen tortént vagy kiillonbozo mitologidk altal elmesélt
cselekményt kell részeletesen elképzelnie. Az értekezésemben vizsgélt kis miifajok alabecsiilt
statuszat jol jelzi, hogy ezeknek a miifajoknak gyakran még egységes megnevezései €s
meghatdrozasai sem voltak a XVII. szdzadban.

A tovabbiakban a korszak torténelmi hatterét vizsgdltam meg. Ennek sordn arra a
kovetkeztésre jutottam, hogy az aktudlis politikai élet a miivészeti életben is jelentdsen
érezteti hataséat. Ezt a festészeti miifajok rangsoroldsa is tiikrozi, hiszen az voltaképpen nem
mads, mint a tdrsadalmi rangsor dtemelése a kulturdlis szférdba, azaz a nemesség és a koznép
ala- és folérendelt viszonya hasonl6 a nagyszabdsu torténeti kompozicidk és a kis miifajokhoz
tartoz6 képek ala- és folérendeltségéhez. Megallapithat, hogy a XVIII. szdzadban észlelt
izlésvaltozds a tarsadalomban és a politikai szférdban bekovetkezett dtalakuldsok kozvetett
kovetkezménye.

A miuvészeti alkotdsok megitélését a Louvre Négyszogletli Termében megrendezett
iddszakos kidllitdsok, a Szalonok is nagy mértékben befolydsoltdk. Ezeknek kdszonhetden a
XVIII. szdzadban egyre tobb olyan ember szamdra valt elérhetdvé a mialkotasok
megtekintése, akiknek kordbban erre nem volt lehetdsége. A kozonség korébdl egyre tobben
mugyljtokké valnak, ami fokozza az akadémiai elmélet, a festészeti hierarchia elve és a
miivészi gyakorlat kozotti ellentétet, ugyanis novekszik az érdekl6dés a nem torténelmi és
nem valldsos témdaju festmények, azaz a kis miifajok irdnt. A korszakban felértékelodik a
miukedvelok véleménye, hiszen a kidllitisok kovetkeztében egyre tobb, a miialkotasokrol
sz016 kritikai iras jelenik meg, és megsziiletik a miivészetkritika miifaja. Ennek az 4j irodalmi
miufajnak — amely Diderot Szalonjainak kdszonheti felvirdgzasat — ebben a kezdeti idészakban
még nincsenek kotott szabdlyai. Tobbek kozott ez magyardzza a kritikai irdsok szubjektiv
hangvételét. Az ,.izlésesztétika” a felvildgosodas kordban mar nemcsak a miivészetre vagy a
természetre, hanem magara az emberre is irdnyul, ezzel egyiitt megjelennek a méasok

muvészetét, izl€sét, modorat biralé muértok és a kritikusok.



Ezt a tendencidt erdsiti az is, hogy mig XIV. Lajos uralkoddsa idején a hatalmas
barokk palotdk disztermeibe nagy méretii, torténeti €s mitoldgiai témdjua festmények illettek,
haldla utdn ebben a szemléletben is véltozdsok kovetkeztek be. XV. Lajos székhelyét
Versailles-bol Parizsba helyezi at, s a kirdly érdeklddése csokken a monumentalis festmények
irdnt, hiszen kisebb méretli rezidencidjaban kevésbé tudja ezeket befogadni. Hatalma és
befolydsa is gyengiil, s ezzel a folyamattal parhuzamosan az abszolutizmus kordban uralkod6
stilusok (a hosies barokk és az antik vildgot idéz6 klasszicista irdnyzatok) hanyatldsa is
észlelhetd, ezeket a bensdségesebb rokokd valtja fel. Kitértem e folyamatok kovetkezményére
is, kiemeltem, hogy a festészetben megnd a kereslet a kisebb méretii, meghittebb, a tarsas élet
oromeit idéz0 jeleneteket dbrazold festmények irdnt. A polgdrosodd, miikedveld tarsadalom
szerepe egyre meghatdrozobb lesz a XVIII. szdzad folyaman, amikor méar nem a kirdlyi udvar
a muvészeti élet kizardlagos iranyitdja.

E folyamatok ismertetését kovetden kiilonbozé miivészetelméleti és -kritikai irdsokon
(elsdsorban Diderot Szalonjain) keresztiill bemutattam a felvildgosodds kori izlésvéltozast,
melynek kovetkeztében az életképek és a portrék egyre népszeriibbé véltak. Megvizsgaltam
ennek a folyamatnak az Osszetett okait. Elsésorban azt hangsilyoztam, hogy a kolorista
elméletek eldtérbe keriilésével a rajz ellenében a szin felértékelddik: a torténeti, allegorikus
témdju alkotdsokkal szemben a miigylijtk egyre inkdbb az ,.€szaki iskoldk™ kisebb méretii
festményeit kezdik el visarolni.

Ezutan tértem ra az értekezésemben vizsgalt két kis miifaj, a zsdnerfestészet és a portré
targyaldsara. Részletesen ismertettem el0szor a zsanerfestészet eredetét, megnevezéseit és
meghatdrozasait a korszakban, és arra is kitértem, hogyan vélekedtek a korszak elismert
gondolkodéi errdl a — teoretikusok altal kevéssé becsiilt, dm a korszak miligy(ijtoi altal keresett
— mifajrél (3. A zsdnerfestészet). A XVII. szdzadtél fogva az irodalomban és a
képzémuvészetekben egyardnt az a nézet volt meghatarozo, hogy csupdn azok az alkotdsok
méltok a kozonség figyelmére, amelyek meghaté érzelmeket dbrazolnak. Voltaképpen a
festészeti miifajok hierarchidja is ezt az elvet tiikkrozi: az elméletirok véleménye szerint
ugyanis egyedill a torténeti és az allegorikus festmények képesek érzelmek dbrazoldsara,
ennek kovetkeztében kizardlag ezek a hierarchia csicsan taldlhaté mifajok méltok a kirdlyi
Festészeti és Szobraszati Akadémia tagjainak elismerésére.

Kifejtettem, hogy a francia izlés alakuldsara nagy hatdssal volt a holland és flamand
miivészet, ahol a hétkoznapi jeleneteket bemutatd festmények mar a XVII. szdzadban is a
virdgkorukat élték. Eurdpa tobbi orszdgdhoz képest Németalfoldon egy olyan, magas

szinvonali polgari mivészet virdgzott ekkor, amelyben nem a valldsos, hanem a profan



elemek uralkodtak. A XVII. szdzadban Eurdpa ezen teriiletein — a sajdtos tdrsadalmi és
gazdasagi viszonyoknak koszonhetden — egyfajta, leirdson alapulé festészet alakult ki,
szemben az ekkortdjt a kontinens nagy részén uralkodod, alapvetden elbeszélo jellegii, italiai
eredeti miivészettel.

Arra is kitértem, hogy a XVIII. szdzadban a csaladi életben fontos valtozdsok
kovetkeztek be, melyeknek az esztétika teriiletén is kovetkezményei voltak. Részletesen
bemutattam, hogy a gyermek és nevelése a csalddon beliil kozponti szerephez jut ekkor.
Altaldban nagyobb hangsilyt kap a csaldd, és megnd a sziilsk szerepe a gyermekek
nevelésében. A korszak embere felismeri a gyermek artatlansagat, sériilékeny mivoltat, s ugy
tekintenek a gyermekre, mint akit 6vni és tanitani kell. A csalddra ugyanakkor egyfajta
menedékként is gondolnak, amely oltalmat nydjthat az egyénnek. Ertekezésem témdja
szempontjabol ezt azért 1ényeges megemliteni, mert a miivészeti alkotdsokra is jellemzo6 lesz
ekkor a csaladdi élet vaszonra vitele és a gyermekdbrizolds, vagyis — részben ennek a
folyamatnak koszonhetden — a zsanerfestészet is fellendiil a XVIII. szdzadt6l. Ennek kapcsan
kozelebbrdl megvizsgaltam Jean-Baptiste Greuze mordlis életképeit, és kiemeltem: a festd
nem titkolt szdndéka az volt, hogy erkolcsi lizenetet kozvetitsen a nézd felé. Festményei
kozéppontjdban a csaldd, pontosabban az apa alakja all, s alkotdsai a j6 erkolcsre valé nevelés
fontossdgat mutatjak be a csalddon beliil. Eletképeit dthatjak a kiilonbozé érzelmek, amelyek
elétérbe helyezése addig csupdn a torténeti vagy allegorikus képekre volt jellemzd. Igy
Greuze az alacsonyabb rendiinek itélt zsanerképeket felruhdzza a festészeti hierarchia cstucsan
elhelyezkedd torténeti alkotdsokra jellemzd patetikus jelleggel. Denis Diderot kritikdiban
altaldban elismerden nyilatkozik Greuze életképeirdl, leginkdbb moralizalé tartalmukat
értékeli. Greuze képeihez hasonldéan Diderot szinpadi miiveiben is fontos szerepet kap az
érzelmek kifejezése a csalddon beliil: az apat mint csaladfét a jo erkolcsre nevelés
felel0sségével ruhdzza fel. Szalonjaiban dramai médon mutatja be Greuze alkotésait, részletes
leirast ad réluk, sokszor torténetbe dgyazza a jeleneteket. Ezzel a leirdsi mddszerrel Diderot
szintén a torténeti képekre jellemz6 aspektussal ruhdzza fel Greuze életképeit, ami jOl tiikrozi
a kis mufajok egyre novekvd megbecsiilését.

Greuze alkotdsaival szemben a kovetkezd részletesebben targyalt festd, Chardin
hétkdznapi jeleneteire nem jellemzé az elbeszél6 és patetikus jelleg, csend €s nyugalom hatja
at Oket. Kiemeltem, hogy a korabeli elméletir6k és kritikusok — annak ellenére, hogy az
akadémiai hierarchia értelmében kevesebbre tartottak ezt a kis miifajt, mint az allegorikus és a
torténeti festményeket — legtobbszor méltatjdk Chardin zsdnerképeit, és a miikedveldk is

eldszeretettel vasaroljak oket. Bemutattam, hogy a polgarosodé kozonség a XVIII. szazadban



egyre inkdbb a természethii, intimebb jeleneteket &brazold alkotdsokat keresi, aminek
kovetkeztében a miitermi modoru, mesterkélt allegorikus képek veszitenek dominancidjukbol
a festészeti piacon.

Az értekezésemben vizsgalt maésik, embert dbrdzolé kis mifaj, a portré kapcsan
megallapitottam, hogy a XVIII. szdzad mdasodik felétdl az arcképfestok egyre inkabb a
természethli abrdzoldsmodot részesitik eldnyben az idealizécidval szemben (4. A portré). A
zsanerfestészettel ellentétben a portré mifaja ismertebb — és elismertebb — a korszakban,
meghatdrozdsai konkrétabbak, és megnevezését tekintve a kiilonb6z6 elméletirok és
kritikusok korében nincs eltérés. Félibien a festészeti hierarchia meghatarozasakor ugy véli,
hogy a legtokéletesebb teremtény a foldon az ember, kdvetkezésképpen az emberi alakokat
abrazolé miivész nagyobb elismerésre méltd, mint a tjkép vagy a csendéletfestd. A mifajok
rangsoroldsakor a portrét Félibien a tobbi kis miifaj folé helyezi, a tobb alakos torténeti
festményeknél azonban alacsonyabb rendiinek tartja, hiszen az arckép csupdn egyetlen
személyt abrazol.

Annak ellenére, hogy a portré definicigjat és a festészeti hierarchiaban elfoglalt helyét
tekintve egyetértés volt az elméletirok kozott, irasaik az elismert portré kritériumait illetden
jelentds eltéréseket mutatnak. Ugyancsak a portré miifajaval osszefiiggésben attekintettem a
mimézis fogalmét a korabeli kritikai {rasokban, ezekbdl azt a kovetkeztetést vontam le, hogy a
portréfestésnek nem alakultak ki egységes szabdlyai a korszakban. A modellhez val6é hii
abrazolasmoddot egyes miivészek és teoretikusok lényegesnek tartjdk, méasok azonban csak
részben vannak ezen a véleményen. A meglehetdsen heterogén éllaspontok okat egyebek
kozott Diderot portrékrol szO16 kritikai irdsai alapjan ismertettem, amelyekbdl kideriil, hogy a
portréfestészet még a legtehetségesebb miivészeknek is nehéz miifaj. Diderot véleménye
szerint nem elég, ha az alkotds a modell pontos masa, egy jol megfestett portréhoz ugyanis a
kiils6 hasonlésag mellett a bels6 egyezés is sziikséges, ennek szabdlyait viszont nem lehet,
vagy tilsdgosan bonyolult meghatarozni.

Disszerticiom o0todik részében a mi alkotdjdnak, vagyis a festOmiivésznek a
tarsadalomban elfoglalt helyét vettem kozelebbrol szemiigyre (5. Miivész vagy mesterember?
A festé megitélése a XVII. és XVIII. szdzadi Franciaorszdgban). Bemutattam a festové valas
folyamatit és a mivészeti piac lehetdségeit a XVII. és XVIII. szdzadban. Arra a
kovetkeztetésre jutottam, hogy a festok megitélése tulajdonképpen a festészeti hierarchiat
tilkrozi a korszakban, hiszen hasonlé médon rangsoroltdk Oket is: az allegorikus €s torténeti
festok jovedelmezdbb megbizdsokra tehettek szert, mint az alacsonyabb rendiinek {télt

csendéletfestok. A kirdlyi Festészeti €s Szobraszati Akadémidn folyd mivészeti képzés



szigoru szabdlyok szerint tortént, amelyeket oktatdsi tevékenysége sordn minden akadémiai
tagnak kovetnie kellett. Ennek elmulasztdsa mindenfajta tdmogatds megvondsit vonhatta
maga utdn. A képzés sordn nagy sulyt fektettek az antik kultdra elsajatitisara, ugyanis a
miuvészek szamara azt tekintették kovetendd példanak.

Az Akadémia viszonylag merev elveit alapjaiban ingatta meg a szdzadban elterjedd
zsenialitds filozofidja is. Eszerint az, akiben nincs jelen a zseni képessége, hidba tanul
szorgalmasan hosszi évekig, sohasem lesz beldle kivalé miivész. A XVIII. szdzad kozepétol
kezdédden, a kis miifajok felértékelddésével parhuzamosan az e miifajokban alkot6 festok
tarsadalmi elismertsége is megndtt. A kirdly és ezzel egyiitt az Akadémia hatalmanak
meggyengiilésével a miivészek nagyobb szabadsdgra tehettek szert, a ndvekvd, polgari
szarmazasu mikedvel6 kozonségnek koszonhetden a kirdlyi udvar €s az arisztokratdk ekkor
mar nem egyediili megrendeldi az alkotdsoknak.

A francia Kirdlyi Festészeti és Szobrdszati Akadémia befolydsdnak gyengiilése a
XVIIL. szdzad kozepe tdjan Pierre Francastel szerint els6sorban annak tulajdonithatd, hogy — a
amint mdr kordbban is emlitettem — a périzsi miitkedvelOk (amateurs) korében egyre inkdbb
megndtt az érdeklédés a mialkotdsok irdnt. A megerdsodott polgarsdg igényt tart a
miuvészetekre, a festményeket és a szobrokat otthonédba is szeretné bevinni. Ehhez megfeleld
méretli alkotdsokra van sziiksége, amelyeket ott el tud helyezni, erre azonban kevéssé
alkalmasak a kirdlyi udvar szamara készitett, hatalmas festmények. Az Akadémia 4ltal nagyra
becsiilt, a festészeti hierarchia csicsan elhelyezked6 torténeti €s allegorikus téméjua képeket a
novekvé miikedveld kozonség kevésbé kedveli, inkdabb a kisebb méretli, intimebb téméaju
alkotdsokat részesiti eldnyben. Ugyanakkor az Akadémia tovabbra is magédnak tartja fenn a
milvészeti oktatds kizar6lagos jogdt, mintegy rdkényszeritve az ott tanuldkat az altala nagyra
becsiilt témak gyakorldsara és kivitelezésére. Kordntsem meglepd tehat, hogy egyes miivészek
nem viselik el a rdjuk nehezedd nyomadst, az eldirt szigord szabdlyokat és elhagyjdk az
intézményt. Az 4talakult tarsadalmi helyzetnek és a megvaltozott mivészeti igényeknek
koszonhetden egyre tobb miivész dont gy, hogy sajat és megrendel6i igényeit kovetve
teljesen — vagy majdnem teljesen — szabadon alkot.

A XVIII. szdzadi pdrizsi mugytjték izlésvaltozasaval kapcsolatban Patrick Michel
emliti, hogy 1730-t6l megélénkiil a miikkedveldk érdeklodése az északi iskoldk festészete
irdnt: egyre tobb, a kis mifajokban alkot6 flamand €s holland ,.kis mester” képe kap ekkor
helyet a pdrizsi gylijteményekben. Az értekezésem elején feltett kérdésre — azaz kiknek a
megrendelésére és milyen motivaciok hatdsdra késziilt a XVIII. szdzadban egyre tobb nem

torténelmi, nem mitolégiai é€s nem is valldsos témadji, embert dbrazold alkotds — vélaszolva



kijelenthetd, hogy a kis miifajok népszeriiségének novekedésével egyidejiileg jelentdsen
csokken a gytijtok érdeklodése az itdliai festmények irant. Ennek a jelenségnek nyilvanvaléan
tobb oka is van, az emlitetteken kiviil az is, hogy az északi mesterek képei éltalaban szemet
gyonyorkodtetd, kolorista festmények, amelyeknek kisebb a formatuma (s ennek
kovetkeztében kedvezObb az druk), mint a rendszerint nagyobb méretli itdliai miialkotasoké.
Ugyanakkor a ,modern”, azaz korabeli francia festok irdnt is megnd a miigyljtok
érdeklodése: gyljteményeikben rendszeresen szerepelnek Vernet, Hubert Robert, Oudry €és
Chardin képei.

A dolgozat utolsé részében visszatértem a kutatdsi hipotézisre és feliilvizsgdltam a
kutatasi célokat (6. Konklizio). Végezetiil levontam az elemzésekbdl lesziirhetd legfontosabb

kovetkeztetéseimet, roviden kitérve a tovéabbi lehetséges kutatasi irdnyvonalakra.
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