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Dolgozatomban az orosz ikonfestészet hagyomanyainak a 20. szazad (avantgard)
milvészetére gyakorolt hatasat vizsgalom. Az orosz avantgard alkotol miivészetiikbe
organikusan beépitették az ikonfestészet ikonografiai elveit, mikézben sajat mivészi
latasmodjuk szerint atdolgoztak azokat.

Munkam bevezetd részében atfogd képet szandékozom nyujtani az orosz ikonfestészet
ujrafelfedezésérol, és annak az orosz avantgard miivészetre gyakorolt hatasarol. Fontosnak
tartom, hogy szot ejtsek arrol a deszakralizacids folyamatrol is, melyrdl mar a 17. szdzadban is
vitairatok szoltak, am a legnagyobb intenzitassal a 20. szazad elején zajlott le az avantgard
miivészet révén. Ezzel parhuzamosan részletes vizsgalat ald vonom az orosz €s a magyar
avantgard miivészet viszonyat is. Dolgozatom témdajanak megfelelden kiilon kitérek harom
festd munkdassagara, akik jelentds hatast gyakoroltak a magyar avantgard képviseldinek —
els6sorban Uitz Béla és Vajda Lajos — miivészetére: Malevics, Kandinszkij és Rodcsenko
ikonfestészettel parhuzamba allithat6 alkotasait emelem ki részletesebben az életmiviikbol.

A magyar miivészettorténet két nagy alkotdja, Uitz Béla és Vajda Lajos életmiivében
szintén rendkiviili jelent6ségre tett szert a hagyomanyos ikon-értelmezés ujragondolasa, és az
adott ¢letmlivon beliili hangstlyos megjelenitése. A két kiilonbozéd miivészi latdsmod
bemutatasa Soran részletesen elemzem, hogyan hatottak az orosz avantgardistak e két miivész
alkotoi palyajara, illetve hogyan épitették be miivészetiikkbe az orosz és a szerb ikonmiivészet
jelenségeit.

Dolgozatom els6 fejezete az ikon fogalmat mint dbrazoldst, képet, képmast, gondolati
képet, elképzelést, latomdst, hasonmdst® ismerteti. A keresztény miivészet kialakuldsa idején
Bizancban az ikonon a Megvaltd, az Istenanya, a szentek, az angyalok és {idvtorténeti
események abrazoldsait értették, fliggetleniil attdl, hogy az abrazolds szobor volt-e, avagy
falkép, vagy pedig tablakép, akar attdl is fiiggetleniil, hogy az milyen technikaval késziilt. Ma
az ikon sz6 foképpen az olyan vallasos targyu tablaképet jelenti, amely lehet festett, faragott,
mozaikbol késziilt stb. Az ikontiszteletben testet 61té vallasos ahitat valdjaban nem a
kétdimenzids szakralis dbrazoldsnak, a képnek, hanem azon keresztiil magénak az dsképnek

szol: ,,Az ikonok tisztelete kozben a pravoszlav keresztények imadsagos buzgalma egyaltalan

1 Uszpenszkij, Leonyid. Az ikon teoldgidja. Bp.: Kairosz, 2003; Szilagyi Akos. A kendézetlen igazsag képe. In
Orodk képmas. Képteologia a zsido-keresztény hagyomanyban. (Szerk.: Rugasi Gyula) Bp.: Joszéveg Miihely,
2011. 170-199. p.



nem a targyra, azaz a fatablara és a festékre iranyul, hanem arra, aki a targy mogott rejtézik.
Vagyis a képen keresztiil az 6sképre”.?

A 11. szazadtol kezdve, miutan a Kijevi Rusz felvette az ortodox kereszténységet, majd
allamvallassa tette, az ikonok az oorosz kultira kulcsfontossagu részévé valtak. Az orosz
ortodox hagyomanyban az ikon fogalma valdjdban meglehetdsen tag értelemben hasznalatos.
Mint arra Lepahin Valerij nyomatékosan ramutat, vallasi-torténeti szempontbol az dorosz
kultira meghatdrozott ,,ikonarcusagardl” beszélhetiink. A 13—-15. szdzadra egyre tobb ikonfestd
kozpont jott 1étre, melyek sajatos, egyedi stilust képviseltek. Az ikonfestészetben évszazadok
Ota problémat jelentett az un. ,tiszta ikonfestészet” hanyatlasa. Mar az 1551-es ,,Sztoglavij”
(Széazcikkelyes) orosz ortodox egyhazi zsinaton megvitatott szamos kérdés kozott ott talaljuk
az egyhdzi mivészetet érintd problémakat is. A zsinaton hozott hatdrozatok nem tudtak
megallitani az orosz ikonfestészet mindségbeli romlasként értékelt ,,elvilagiasodasat”. A 17.
szazadi Oroszorszagban lathatoan felgyorsult a hagyomanyos ikonfestészeti kanon bomlésa.
115 évvel a,,Szazcikkelyes” zsinat utan a Nagy Moszkvai Zsinaton ujbol el6kertiil az ikonfestés
kérdése, ahol hasonld dontések sziilettek, de ezek sem voltak képesek gatat vetni az 0rosz
ikonfestészet hanyatlisinak.® Ebben a korszakban alakul ki a mar IV. Ivan koraban is
megfigyelhetd kezdeményekbdl a festészeti és tartalmi szempontbdl a szentképekbdl kiinduld
individualis portré miifaja, amely els6sorban a bojarok és a fopapok, illetve a carok korében
volt kifejezetten népszerti (in. parszinafestészet).

A 18. szdzad folyaman igy az orosz ikon szdmtalan elemet atvett a nyugati festészeti
hagyomanybol. Oroszorszagban ekkor kezdett kialakulni, megerdsddni az ikonfestészettel
parhuzamosan a vildgi miivészet. A vallasos festészet iranti érdeklddés hanyatlasanak,
masodvonalba tortént visszaszorulasanak kovetkeztében a 18-19. szédzad fordulojara az a
kiilonos helyzet allt eld, hogy a korabbiakban domindns hagyomanyos ikonfestészet ismerete a
miiveltebb tarsadalmi réteg szdmara mar egyre kevéssé volt jellemzd. |. Péter reformjai
kovetkeztében a miivészetben és altaldban a kulturdban lezajlé paradigmavaltasnak

koszonhetden a festészetben is mindinkabb a vilagi iranyzat lett domindns, mikdzben az

2 Anekcees, C. Dnyurxnonedus npasociagnoti uxonst. Ocrosbt 6020cioeus uxonsi. Cankt-Iletepbypr: Carucs,

2001. 13. p.

3 Sztoglav. Fejezetek az 1551-es orosz orthodox egyhazi zsinat gytijteményébodl. Kozzéteszi: Lepahin Valerij //
Aetas Torténettudomanyi Folyoirat, 1998/1. 158-164.
4 Kondrad Onasch — Vlagyiszlav Cipin: Az orosz ortodox egyhaz torténete, Bp.: Magyar Katolikus Piispoki Kar
Egyhaztorténeti Bizottsaga, 1999. 97. p.
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egyhazi festészet, vagyis maga az ikonfestészet fokozatosan a vilagi miivészettel parhuzamos
masodlagos jelenséggé valt.

A disszertacidé masodik fejezetében az ikonok 20. szézadi Gjrafelfedezését mutatom be.
Az orosz mivészettorténet egyik legnagyobb hatasu 1épése az ikonok 20. széazadi
yjrafelfedezése. A 19. és 20. szazad fordulojan kezdddott el az ikonok iranti tudomanyos
érdeklddés. Ez egyrészt koszonhetd volt annak, hogy II. Mikloés car védnokségével 1901-ben
bizottsag alakult az orosz ikonfestészet megovasara, hiszen az ikonok tomeges mennyiségii
készitésére létrejottek olyan mihelyek is, ahol az ikonképeket mar nem festették, hanem
sokszorositva nyomtattdk. Ez utobbiak mar leginkdbb elveszitették eredeti szépségiiket,
autentikus jellegiiket. Mindezzel parhuzamosan egyre jobban megndtt az igény a régebbi
ikonok restauralasara is. A 19. szdzad kozepén egy 1j eljarasnak kdszonhetden lehetéve valt a
megsotétedett firniszréteg €s az atfestések letisztitasa.

1911-ben Szentpétervaron, 1913-ban pedig Moszkvaban nyilt meg a régi orosz
festészetet bemutato kiallitas, ahol a 15. és 16. szdzadi ikonfestészet remekeinek egész sora
keriilt bemutatasra. ,,Mintha egyszerre lehullott volna az a fatyol, amely addig eltakarta az orosz
festészet igazi arcat.” A 18. szazad elejéig Oroszorszagban kizarolag az ikonfestészet képviselte
a tablaképfestészetet, de késdbb is kozponti szerepet jatszott az orosz kultirdban. Henri
Matisse-ra a 20. szazad egyik legjelentésebb festomiivészére is jelentOs hatast gyakoroltak az
orosz ikonok, attol kezdve, hogy 1911-ben Moszkvaba latogatott. Késobb érdekes cikket irt az
orosz ikonokrol, azok szinvilagarol, és vasarolt két ikont is sajat gylijteménye szamara. Ezzel
egyiitt milvészetébe is beépitette az orosz ikonok képi vilagat, s e miliveivel még erdsebben
rairanyitotta a nyugat-europai miivészetbaratok figyelmét az orosz festészetre.

A dolgozatom fontos fejezete az orosz avantgard miivészet vallassal ¢€s az
ikonfestészettel vald kapcsolatat targyald rész. A 19. szdzad végén a képzOmiivészetben
alapvetden két irany bontakozott ki: az egyik a leginkabb keleti gyokerekbdl taplalkozo, a
nemzeti tradiciokat ujraértelmezd iranyzat, a masik pedig a nyugat-eurépai modernizacios
mintakon alapul6d vonulat. Mindkettonek megvoltak a maga zsenidlis miivészegyéniségei, s
valgjaban a kettd termékeny egyenstlya vezetett azokhoz az egyediilalld alkotdi
teljesitményekhez, amelyek az orosz szdzadforduld és szdzadeld kivételes miivészeti
alkotoként jelent meg a kulturalis €let szinterén, hanem a tarsadalom szellemiségének dntudatos
alakitojaként. Elhivatottan vallalta a korszakos (utopisztikus) feladatot, hogy a miivészet
eszkozeivel emberhez mélto, Uj vildgot épitsen. Az avantgard mint szellemi alakzat uj kultara
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sziiletését korvonalazza, melynek egyik kulcsmozzanata egy ,,uj egység” igéretében fogant
jovoorientaltsag, az erdteljes utopikus attitiid.

Az eurodpai hatasok befogadasa mellett tobb avantgard festd is feltoltédott az orosz
népmiivészet energiaival, munkassagukkal pedig annak ,.titokzatos erejét” és ,,6si igazsagat”
probaltak megfejteni. Talan ezt a kettosséget legjobban Natalja Goncsarova fogalmazta meg,
mely egész miivészetének a lényege is: ,,Alkotd utam elején foleg a francia kortarsaimtol
tanultam és Ok kinyitottdk a szememet. Megértettem a hazam mivészetének értékét és
jelentségét. (...) Ujra megnyitom kelet felé az utat, és biztos vagyok abban, hogy sokan
kovetnek majd, hiszen (...) Nyugat forrasa Kelet és mi vagyunk.”®

Az avantgard szellemiségéhez kotddo kisebb-nagyobb miivészcsoportok és onalld
miivészegyéniségek arra torekedtek, hogy ne csak megértsék a nyugati miivészeti iranyzatok
altal felvetett abrazolasi és stilusalkotasi kérdéseket, hanem 1j szempontokkal is gazdagitsak
azok megoldasat. Avantgardizmusuk, amely 14zad6 volt mindazzal szemben, amit ,,elavultnak”™
mindsitettek, nem feltétleniil parosult a mult értékeinek tagadasaval. Ezek az alkotok benne
¢ltek szenvedélyes és izz6 koruk forrongod szellemi életében, egylitt dolgoztak ujat keresd
koreografusokkal, zeneszerzOkkel ¢és irodalmarokkal, &sszhangban az Osszmivészet
koncepcidjanak ujfajta értelmezésével. Felfedezték a modern miivészet szdmara az orosz
kultara legmélyebb gydkereit, s mindezt szervesen beépitették miivészetiikbe. Néhanyan
tudatosan fordultak az ikonfestészethez, mas résziik, ha attételesen is, bizonyos fokig a hatasa
ala keriilt. Az orosz avantgard miivészeket elblivolték a pravoszlav ikonok, s szdmos miivész
fedezte fel sajat maga szamara az ikonképeket, azok formavilagat beépitették sajat miivészeti
felfogasukba, ¢€s atdolgoztak egyéni latasmodjuk szerint. Az ikonokban vélték megtaldlni a
keresett nemzeti sajatossagokat, ugyanakkor az ikonok eredeti szakralitdsatol egyre jobban
eltavolodtak.

»A festészeti torekvések megujhodasi folyamata, mely Franciaorszadgban évtizedeket
vett igénybe, Oroszorszadgban szinte tizendt esztendd alatt lezajlott.” — irja Jevgenyij Kovtun

6 Ez a tizenot esztendd azonban rendkiviil fontos a

Orosz avantgard cimii konyvében.
miivészettorténet szamara, s a magyar avantgard miivészetre is erdteljes hatast gyakorolt.
Ez volt az az id6szak, amikor Oroszorszagban Malevics kidolgozta a minden targyi

vonatkozast elvetd geometrikus absztrakciot, a szuprematizmust, megjelentek Tatlin és

5 Natalja Goncsarova 1913. augusztusaban, Moszkvaban nyilt 6nallo kiallitdsahoz készitett katalogusanak
bevezetdjében olvashatd. Forras: https:/arthistoryproject.com/artists/natalia-goncharova/the-rise-of-russian-art/

& Kovtun, Jevgenyij. Orosz avanzgdrd. Bp.: Ventus Libro, 2010. 7. p.
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Rodcsenko konstruktivista miivei. 1917-re, amikor lezajlott a forradalom, mar kiforrott
programokkal tdmasztottdk ala mivészi elméleteiket és egycsapasra az eurdpai miivészet
¢lvonalaba keriiltek a modern miivészeti irdnyzat jeles képviseldiként. Ezt a hitet és lendiiletet
akkor is megoOrizték, amikor 1920 utan Eurdpaban telepedtek le, elsésorban Berlinben
kapcsolodtak be a kulturalis életbe. A magyar miivészek is hasonlé utat jartak be, a baloldali
miivészek képviselték a legfrissebb aramlatokat, de az absztrakcioig — egy-két kivételtol
eltekintve — nem jutottak el. A magyar avantgard idehaza sziiletett meg, de mar kiilf6ldon
bontakozott ki. A magyar avantgard miivészet jeles képviseldje, Kassak Lajos, a magyar
aktivista iranyzat f6 szervezdje és elkotelezett hive képzémiivészeti, illetve irodalmi
munkassagaval is részt vett a 20. szazad els6é husz évének miivészeti életében.

1920 el6tt az orosz avantgard miivészetrdl Eurdpaban szinte semmit nem tudtak. A
Kazimir Malevics altal 1étrehozott, a futurizmus és kubizmus formakisérleteit egyarant
meghaladd szuprematizmus, valamint az a folyamat, amely soran Vlagyimir Tatlin, Alekszandr
Rodcsenko, El Liszickij ¢és tarsaik a geometrikus absztrakt formanyelvet a szocialista
forradalom szolgalataba allitottak, a magyar Tanacskoztarsasag szoros orosz kapcsolatai
ellenére, Kassdk és a Ma kore szdmara is teljesen ismeretlen maradt. Az elsd hiradasokat
Moszkvabdl a fiatal milivészettorténész, Konstantin Umanszkij hozta, aki 1920-ban érkezett
Németorszagba. Umanszkij ,,Gépmivészet avagy a Tatlinizmus” cimmel jelentetett meg cikket,
illetve nagy siker(i konyvet irt az modern orosz miivészetrdl. Az Gjsagcikk oriasi hatast keltett
a berlini dadaista miivészekben. Umanszkij 1920 telén Bécsbe érkezett, ahol a Rado Sandor
térképész 4ltal vezetett helyi Orosz Tavirati Ugynokség (ROSZTA) munkatirsa lett. A Ma
meghivasara Umanszkij vetitett képes eldadasban mutatta az orosz avantgard fejlédését 1919-
ig. Uitz Béla, Kassak sogora ¢s a Ma tarsszerkesztdje, 1921 tavaszan a Bécsben tjjaalakult
Kommunista Internacionalé Ill. kongresszusan. Uitz mar korabban az orosz avantgard
miuvészet buvkorébe keriilt, igy rengeteg kiadvanyt, albumot, manifesztumot, és
fotoreprodukcidt gyiijtott dssze, amiket eljuttatott Kassaknak. fgy Eurdpaban elséként a Ma
szerkesztdségének birtokaba keriiltek az orosz konstruktivizmus legfrissebb eredményeinek

dokumentumai.’

7 Sasvari Edit — Szeredi Merse Pél (szerk.). Kassdkizmus 1. Uj Miivészet. A bécsi Ma az avantgard — nemzetkizi
halozataiban. Kiallitasi katalégus. Bp.: Petofi Irodalmi Muzeum - Kassak Mtzeum, 2017. //
https://www.academia.edu/35950246/Uj_miivészet A bécsi MA az avantgard nemzetkdzi haldzataiban Kass
akizmus 1 Pet6fi_irodalmi Muzeum 2017 oktober 13 2018 februdr 25
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Dolgozatom témajanak megfelel6en kiilon kitérek harom festé, Kazimir Malevics, Alekszandr
Rodcsenko és Vaszilij Kandinszkij munkassagara, akik jelentds hatast gyakoroltak a magyar

avantgard képviseldinek — elsdsorban Uitz Béla és Vajda Lajos — milivészetére.

UITZ BELA ES AZ OROSZ AVANTGARD

Uitz Béla (1887—1972) a magyar aktivizmus egyik legnagyobb tehetségili festomiivésze.
1908-t6l jart a Képzoémiivészeti Foiskolara, 1912 utan alakitotta ki konstruktiv-expressziv
szellemiségli stilusat, amely iskolat teremtett. 1915-t61 a Tett, majd a Ma koriil csoportosuld
milvészgarda egyik vezéregyénisége, s Kassak Lajos mellett egy ideig a Ma c. folydirat
tarsszerkesztoje volt. A Tandcskdztarsasag idején a proletdr tanmiithely igazgatdja lett. A
Tanacskoztarsasdg bukéasa utan elobb Bécsben, majd Parizsban élt. Bécsben részt vett a
kommunista emigracié munkéjaban. Uitz Bélat 1916 utan érintette meg az expresszionizmus
szellemisége, nagyméretii grafikai konstruktivak és expresszivek. Hatott ra az orosz
konstruktivista miivészet, késébb Bécsben Rodcsenko nyoman formaanalizisekbe kezdett. Uitz
Bélanak a Tanacskoztarsasagban vallalt szerepe miatt 1920-ban el kellett hagynia az orszagot.
Bécsben telepedett le. De 1919-es multja, és politika tevékenysége hozzajarult ahhoz, hogy
1921 januarjaban kikiildjék Moszkvaba. A Komintern III. Kongresszusa, amelyet a ,,partegység
megszilarditasanak”  jegyében tartottak, segitette Uitz  vilagnézetének, politikai
meggy0zddésének kikristdlyosodasat. ,,Uitz Béla megismerkedett Moszkvaban a szovjet
miivészeti élettel: a proletarkulttal és annak gyakorlataval, a konstruktivistadkkal” —irta Antonov
,Miért proletarmiivész Uitz Béla” cimii cikkében.® Szigoru értelemben véve ugyan nem tartozik
dolgozatom eredeti témajahoz Uitz ,proletarmivészetének” részletes elemzése, de
mindenképpen szot kell ejteni rola, hiszen {6 alkotoéi tevékenysége ebbdl az eszmébdl
kristalyosodott ki. Munkdmban Uitz azon alkotésait elemzem részletesen, amelyek az orosz
avantgardhoz, az orosz ikonfestészethez kapcsolodnak. Parhuzamokat vonok Uitz Béla miivei
¢és a pravoszlav ikonok kozott. Uitz ,,lkonananaliziseiben” megkeresem azokat a sajatos
ikontipusokat, melyek forrdst kinaltak a miivész szdmara a sajatos stilusu festmények
megalkotéasara.

Uitz a konstruktivista miivészetet még Bécsbdl ismerte, de Moszkvaban behatobban is
megismerkedett az avantgard mozgalmakkal. Bécsben Kassak Ma folyodirata 1920

novemberében meghivta Konsztantyin Umanszkij miivészettorténészt, hogy a magyar

8 Bajkay Eva: Uitz Béla (Szemté] szemben). Bp.: Gondolat, 1974. 112. p.



emigransok szamadara eldadast tartson az orosz avantgard torekvésekrdl. Umanszkij tobbek
kozott Sevesenko, Gonesarova €s Rodesenko miivészetérdl beszélt, de mondanivaldjanak
tulajdonképpeni 1ényege mégis az orosz miivészet anyagi és szellemi irdnyanak — Tatlin és
neve itt kapcsolodik 6ssze a magyar képzémiivészet torténetével. Kiilondsen nagy hatassal volt
Uitz Bélara, aki az emlitett el6adds hatasara ment 1921 januarjdban Moszkvaba, hogy aztan
onnan az 0j mivészet elveivel megismerkedve térjen vissza. Az 0j orosz miivészet teljesen
magaval ragadta Uitzot. Malevicstdl a képsikban kisérletezd legelvontabb vizualis
értékkeresést emelte ki, s ennek ellenhatasaként Rodcsenko fekete-fehér anyagkisérleteit, Tatlin
térkompoziciéit. Uitz személyesen is megismerkedett Maleviccsel, aki mély benyomast tett ra,
¢s aki neki ajandékozott egyet az 1921 januarjaban frissen megjelent, kis litografalt
Szuprematizmus 34 rajz cimii mappabol. Ennek elsd eurdpai hirvivéje lett Uitz egy év mulva
Bécsben. Uitznak a legkdzvetlenebb kapcsolata Rodcsenkoval alakult ki. Amikor Uitz 1921
belekezdett egy nonfigurativ sorozat megalkotasaba. Az Analizis Sorozat nemcsak nevét kapta
Rodcsenko elveirdl, hanem az 6 1919-es grafikai mappéja nyoman késziilt; ezt Uitz jol ismerte,
az orosz milvész ajandékaként két lindmetszettel is rendelkezett. Rodcsenko éppen Uitz
moszkvai tartézkodasakor publikalt hires 1921-es manifesztumaban fordult a vonal felé. Ugy
tartotta akkor, hogy a vonal a képfeliilet f6 épitdeleme, mely legydzi a szint és a fakturat, és
semmi feleslegeset nem enged érvényesiilni a kép 1ényegi felépitésében. Uitz professzionalisan,
kivalo grafikusi tehetségével alkotta meg a Rodcsenkdéndl hat-nyolcszor nagyobb meéretii
linometszeteit. Szamara is a grafika volt a formakisérletek egyediil lehetséges és adekvat maodja.
Az orosz hatas bécsi atértelmezése terén a legfobb eredmény 1922-ben Uitz 6t, szintetizalo,
15x1,5 m-es olajképe, melyeket tobbnyire (néhany hasonld akvarell-kompozicidhoz
hasonldan) lkonanaliziseknek nevezett. Ezek részben az orosz ikonmiivészet, részben az
avantgard blivoletében sziilettek, de nem elemzések, hanem expressziv, ontérvényll atiratok
voltak. gy lett Uitz Béla a nagy olajképeivel 1921-22-ben a keleti tradicio ritka, nyugati
tovabbvivéje. Uitz nemcsak a régi orosz épitészet remekeit rajzolta szivesen, hanem a régi orosz
ikonok szépsége is magaval ragadta. Az els6k kozott volt, akik az ikonfestészetet a maguk
szamara felfedezték, s miivészetiikkbe beépitették. Uitz nem volt valldsos, nem a vallasi
meggy6z6dése vagy a hite vezette az ikonfestészethez, hanem az ikonok esztétikaja. Uitz
ugyanis abban az idészakban érkezett Moszkvaba, amikor megndétt az ikonok iranti tudomanyos
érdeklodés. A Kreml templomaiban megesodalt ikonosztdzok Uitznak természetesen nem
egyszerll uti élményt jelentettek. Ez ugyanis szamos, kordbban Oroszorszagban jart magyar
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festonek megadatott, miivészetiikre azonban nem volt hatassal. Uitzot analitikus, teoretizald
hajland6sagan, valamint az élmény ujszertiségén tul még egy tényezd késztette erre, s ez nem
volt mas, mint a mar korabban emlitett orosz avantgard. Disszertaciomban megkeresem azokat

az ikontipusokat, melyek alapjat képezhették Uitz Ikonanaliziseinek és tovabbi miiveinek.

VAJIDA LAJOS ES AZ IKONOK

A magyar képzémiivészet egyik legkivalobb alkotdja, Vajda Lajos életmiivében jelentds helyet
foglalnak el azok az alkotasok, melyek hol tematikus, hol pedig motivikus szinten a pravoszlav
ikonfestészettel hozhatok osszefliggésbe. Uitz Bélaval ellentétben Vajda nem a Szovjetunidobol
hozta magaval az ikonok vilagat: mar gyermekkoraban hatassal volt ra a pravoszlav vallas, az
ikontisztelet és a szentek ¢€lete, hiszen gyermekkoranak egy meghatarozo idészakat Szerbiaban
toltotte. A foiskolai éveit kovetden 1930 és 1934 kozott Vajda Parizsban élt, ahol nagy hatassal
voltak rd a régi szakrélis kultardk alkotdsai, valamint a franciaorszagi roman és gotikus
katedralisok, illetve az orosz avantgardistak, Malevics, Kandinszkij ¢€s El Liszickij miivészeti
programjai. Errél tanuskodnak Vajda Lajos fiizetei is, melyekbe kijegyzetelte El Liszickij ,,K.
und Pangeometrie” cimii cikkét és Kazimir Malevics egy, a szuprematizmusrol szol6 irasanak
német forditasat, mindkett6t az 1925-ben németiil kiadott ,,Europa Almanachbdl”. Mindezek
mellett Vajda kiilon flizetet szentelt annak, hogy leforditsa Marc Chagall ,,Ma Vie” cimii
onéletrajzat. Vajda a valdszintileg Parizsban vasarolt 1931-es francia kiadast kezdte el forditani
1936 tavaszan. Ahogyan az orosz avantgardistak, igy Vajda Lajos is a népmiivészetben kereste
az 0j szemlélethez vezetd hagyomanyt: ,,...tradicio nélkiil nem lehet semmit sem csinalni és ez
a magyar koriilmények kozott csak a magyar népmiivészet lehet.””

Dolgozatomban Vajda Lajos ikonkorszakat vizsgdlom meg mélyrehatobban.
Véleményem szerint az ikonos korszakot mar erdteljesen elokészitik Vajda 6narckép-sorozatai,
hiszen bizonyos ,bizénci” jellegzetességek mar e miiveken is felfedezhetdk. Vajda
onarcképeiben mindvégig jelen van bizonyos krisztusi vagy profétai szerepkor. Ugyanez
érvényesiil majd az 1937-1939 kozott késziilt maszkos képeken is. Alapos vizsgalat ala vonom
és részletesen elemzem Vajda f6 miiveit, az Ikonos 6narcképet, a Liliomos onarcképet, de mas
alkotasait, példaul a csendéleteket is athatja az ikon-jelleg.

Mindezek alapjan megallapithatd, hogy az avantgard esztétikai elveinek érvényesiilése

az ikon-felfogas vonatkozasaban mind az orosz, mind a magyar kultiraban tetten érhetd.

® Vajda Lajos levele, Szentendre, 1936. augusztus 11. In: Vajda Lajos emlékkdényv. Bp.: Magvetd, 1972. 16.p.
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ABSTRACT

DESACRALISATION OF THE ICON
BELA UITZ, LAJOS VAJDA AND THE RUSSIAN AVANT-GARDE

My thesis examines the influence of the traditions of Russian icon painting on 20th-
century (avant-garde) art. The artists of the Russian avant-garde organically integrated the
iconographic principles of icon painting into their art, but reworked them according to their
own artistic vision.

In the introductory part of my thesis | will draw a comprehensive picture of the
rediscovery of Russian icon painting and its influence on Russian avant-garde art. It is also
important to mention the process of desacralization, which was already addressed in the
discussion papers of the 17th century, but took place with the greatest intensity through avant-
garde art in the early 20th century. In parallel, | examine in detail the relationship between
Russian and Hungarian avant-garde art. In accordance with the subject of my thesis, | will focus
on the work of three painters who had a significant influence on the representatives of the
Hungarian avant-garde, especially Béla Uitz and Lajos Vajda: From their oeuvre, | highlight
the works of Malevich, Kandinsky and Rodchenko, which parallel icon painting.

For the two great creators of Hungarian art history, Béla Uitz and Lajos Vajda,
rethinking the traditional interpretation of icons and their incisive presence in their life’s work
also played an extremely important role. In presenting the two different artistic perspectives, |
analyse in detail how Russian avant-garde artists influenced the development of the two artists
and how they incorporated the phenomena of Russian and Serbian icon art into their art.

The first chapter of my thesis describes the concept of icon as representation, image,
likeness, conceptual image, imagination and vision. From the tenth century, after Kievan Rus’
adopted Orthodox Christianity and made it the state religion, icons became an important part
of Old Russian culture. By the 18th century, the icons had adopted countless elements from the
Western painting tradition, and it was at this time that secular art in Russia began to develop
and solidify in parallel with icon painting. The decline of interest in religious painting, its
relegation to the background, took place in the 18th and 19th centuries. In the second chapter

of the thesis, | present the rediscovery of icons in the 20th century.



The rediscovery of icons in the 20th century is one of the greatest milestones in Russian
art history. Scholarly interest in icons began to grow at the turn of the 19th and 20th centuries.
Visual artists also discovered the icons for themselves and incorporated them into their own
artistic concept.

An important chapter of my thesis is Russian avant-garde art and its relationship to
religion and icon painting. Smaller and larger groups of artists, as well as independent artists
who felt connected to the spirit of the avant-garde, attempted not only to understand the
questions of representation and style posed by Western art movements, but also to enrich their
approaches to solutions with new perspectives. Their avant-gardism, which rebelled against
everything they called “outdated”, was not necessarily accompanied by a denial of past values.
These artists were in the midst of the stormy intellectual life of their passionate and ardent times
and, in line with a reinterpretation of the concept of “Gesamtkunst”, collaborated with
choreographers, composers and literary figures who were in search of the new. They discovered
the deepest roots of Russian culture for modern art and organically incorporated them into their
art. Some of them consciously turned to icon painting, others, even if only indirectly, came
under its influence to some extent. The Russian avant-garde artists were fascinated by the
Orthodox icons, and many artists discovered the icons for themselves, integrated their forms
into their own artistic concept and reworked them according to their individual ideas. They
believed to have found in the icons the national characteristics they were looking for, but at the
same time they distanced themselves more and more from the original sacredness of the icons.

In accordance with the subject of my thesis, | will specifically address the work of three
painters, Kazimir Malevich, Aleksander Rodchenko and Wassili Kandinsky, who had a
significant influence on the representatives of the Hungarian avant-garde, in particular Béla

Uitz and Lajos Vajda.

BELA UITZ AND THE RUSSIAN AVANT-GARDE

Béla Uitz (1887-1972) was one of the most talented painters of Hungarian activism.
From 1908 he attended the University of Fine Arts and from 1912 developed his constructive-
expressive style establishing a new school of thought. From 1915 he was one of the leading
figures of the art group around the magazines Tett and later around Ma. After the disintegration
of the soviet republic, he lived first in Vienna and then in Paris. In Vienna he participated in the
work of the communist emigration. After 1916, Béla Uitz was touched by the spirit of

Expressionism: his large-format prints were constructive and expressive. He was influenced by
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Russian Constructivist art and later in Vienna, following Rodchenko, engaged in analyses of
form. Due to his role in the soviet republic, Béla Uitz had to leave the country in 1920 and
settled in Vienna. But his past and his political activities contributed to his being sent to Moscow
in January 1921.

Uitz was still familiar with Constructivist art from Vienna, but was able to engage more
intensively with the avant-garde movements in Moscow. The new Russian art completely
captivated Uitz. From Malevich he adopted the most abstract search for visual values in
experimenting with pictorial planes, and as a counter-effect he integrated Rodchenko’s black
and white material experiments as well as Tatlin’s spatial compositions into his art. Uitz’s most
important achievement in reinterpreting Russian influence in Vienna was his five synthesising
1.5x1.5 m oil paintings in 1922, most of which he called (like some similar watercolour
compositions) Icon Analysis. These emerged partly under the spell of Russian icon art, partly
under the spell of the avant-garde, but were not analyses but expressive, arbitrary transcripts.
Thus, with his large oil paintings of 1921-22, Béla Uitz became a rare, Western bearer of the
Eastern tradition. Béla Uitz not only traced the masterpieces of ancient Russian architecture,
but was also taken with the beauty of the old Russian icons. He was one of the first to discover
icon painting and incorporate it into his art. Uitz was not religious, it was not his religious
conviction or faith that led him to icon painting, but the aesthetics of icons. Uitz namely arrived
in Moscow at a time when scholarly interest in icons was growing. The iconostases he was able
to admire in the churches of the Kremlin was of course not an ordinary travel experience for
Uitz. Indeed, this was the case for many Hungarian painters who visited Russia, but their art
remained untouched by this experience. In addition to his analytical, theorising readiness and
the novelty of the experience, Uitz was motivated by another factor, and that was the Russian
avant-garde already mentioned. In my thesis | am looking for the icons that possibly formed

the basis for Uitz’s icon analyses and his further work.

LAJOS VAIDA AND THE ICONS

In the oeuvre of one of the most outstanding artists of Hungarian visual art, Lajos Vajda,
the works that can be associated thematically and motivically with Orthodox icon painting
occupy a significant place. Unlike Béla Uitz, Lajos Vajda did not bring the world of icons with
him from the Soviet Union: He was influenced by the Orthodox religion, icon worship and the
lives of the saints as a child, having spent a significant part of his childhood in Serbia. After his

studies, Vajda lived in Paris from 1930 to 1934, where he was strongly influenced by the works
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of ancient sacred cultures, as well as by the Romanesque and Gothic cathedrals in France and
the art programmes of the Russian avant-garde artists Malevich, Kandinsky and El Lissitzky.
In my thesis, | examine the icon era of Lajos Vajda in more detail. In my opinion, Vajda’s
series of self-portraits can be seen as a preparation for his icon era, as certain “Byzantine” traits
can already be detected in these works. Vajda’s self-portraits, as mentioned, are consistently
characterised by a certain Christian or prophetic role. The same applies to his “Mask” paintings
from 1937 to 1939. | examine and analyse in detail Vajda’s main works, the Self-portrait with
Icon, Self-portrait with Lily, but his other works, such as the still lifes, are also imbued with the
icon character.

On the basis of all this, it can be stated that the enforcement of the aesthetic principles
of the avant-garde in relation to the conception of icons can be perceived both in Russian and

Hungarian culture in action.
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