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l. A DOLGOZAT KIINDULO FELTEVESE

A film noir szakirodalmanak, fiiggetleniil a vizsgalat szempontjatol, kdzos nevezdje a noir
definicids nehézségeinek taglalasa. A téma kutatdsa azzal szembesit, hogy induljunk el akar
film- vagy intézménytorténeti, miifaji, narratologiai vagy medialis iranyban, hamarosan a noir
mozgékony, atmeneti alakzatanak felismeréséhez jutunk. A noir teoretikusainak jelentds része
ezt problémaként érzékeli, sot frusztracioként éli meg, s ennek kezelésére folyamatosan ismétel
egyes allitasokat anélkiil, hogy mérlegre tenné 6ket. Emiatt a noir, figyelmeztetnek a recepciod
kritikus hangjai, egyfajta ,,cinefil ready-made”-dé merevedik (Marc Vernet), torténete pedig a
hamissag iskolapéldaja lesz (Thomas Elsaesser).

A film noir problémas identitasara tézisem szerint azonban — az ismétlésbe menekiilés
vagy a formatlan kaosztol valo teoretikusi félelem reakcioi helyett — tekinthetiink taptalajként
is. James Naremore a noir fogalmanak megképzéséhez egy haldzati modellt javasol, amelyben
folyamatosan valtozé metaforikus, metonimikus és asszociativ kapcsolati halok alakitjdk a
megértést, s ez a network elképzelés a noir ,,bels6”” dinamikaja mellett (nincs centruma, szamos
kombindci6é eldadhatja) ,kiils6” kapcsolataira is jol érvényesithetd. Akar a miifajok
kapcsolatrendszerében, transznacionalitdsdban vagy ¢éppen az 4tmenet 1étmddjaban
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egy mozgékony alakzatként foghat6 fel.

1. A DOLGOZAT TEZISEI, FEJEZETEI

A disszertacio alapgondolata, hogy — elényt kovacsolva a nehézségbdl — a film noir ,,diszkurziv
konstrukciojat” (James Naremore) az atmenetiség metaforikus ernyéje alatt vizsgalja. Ez a
torekvés egyfeldl felszinre hozza, miért kifejezetten alkalmas eszkdz a noir filmtorténeti
¢s -elmeleti kategoridk kimozditasara, masfeldl a noir jelenségének megértéséhez is kdzelebb
visz, legyen sz6 filmtorténeti helyérdl, korpuszardl (1. és II. fejezet), medialis sajatossagairdl,
narratologiai eszkozeirdl (III. és IV. fejezet) vagy transzkulturalitasanak aspektusairol (V.
fejezet). Modszerem a latszolag kettds perspektiva (a noir ,kifel€” iranyul6 kritikai potencialja,
illetve ,,bels6” instabilitasa) egyidejii fenntartasa, a noir kimozditd erejét pedig gyakorlati
példakon, filmelemzések soran hozom felszinre. Noha szempontrendszeriik minden témakort
athat, a dolgozat tehat nem vallalkozik atfogd miifajelméleti, modernitaskritikai vagy

metahistoriai vizsgélatra, kiemelten a film noir ,,atmeneti” mitkddésmoddjaira koncentral.



Az 1. fejezet egy torténet-elméleti-befogadastorténeti felvezetés keretében villantja fel
azokat a problematikus teriileteket, amelyeket a dolgozat tovabbi részei szoros elemzéseken
keresztiil fejtenek ki. A film noir skizoid természete mar zavaros keletkezéstorténetében is
kodolva van. Részben ennek tudhatd be, hogy mig a filmelméletben és -térténetben befutott
karrierje egy nehezen besorolhato, laza identitasu figurat rajzol ki, addig filmkészitdi oldalrol s
a kdzonség szamara eltéveszthetetlen brandként mitkodik. A bevezetd fejezetben éppen azért
véllalkozom a fogalom alakulés- és kritikatorténetének lekdvetésére, hogy a tézisem szerint a
noirt alapvetden meghatarozé identitdsproblémat atfogd keretként épptigy felmutassam, mint
azt a konkrét filmelemzések soran tematikusan is teszem. A noirral kapcsolatos definicids
problémak ugyanakkor tal is mutatnak rajta. James Naremore egyenesen a definialhatosag
allegoridjaként ir a noirrol, J. P. Telotte pedig a mufajelmélet kritikai dimenziojat olvassa ki a
film noir természetére vonatkoz¢d Aallitasokbdl. Ezt az aspektust elsdsorban a II. fejezet
tematizalja, 0sszeolvasva azt a noir tdrsadalomkritikai vetiiletével.

A kiils6 keretek megropogtatasa mellett szamos, a noirral kapcsolatos alaptételt is
érdemes kritikusan szemlélniink (ahogyan erre Marc VVernet vagy Thomas Elsaesser is ramutat),
s éppen a noirral kapcsolatos, az ismétlés blivkorében €16 ,,tények” revizidja lehet a tovabbi
kutatas egyik meghatarozo feladata, amely iranyvonalat e dolgozat is a képvisel. A bevett
allitaisok kimozditasa, egy-egy ,kiils6” viszonyitdsi pont segithet a noirklisék
yjragondolasaban: lasd az elsé film noir vagy az eurdpai noir kérdéseit rendhagydé mddon
targyalo Il. és V. fejezetet. A noirkutatas nehézségeit, anomaliait nem a mar kozhelyesiilt
fogddzok ismételgetésével kell megprobalnunk elnyomni; S miért ne lehetne a noir
»személyiségzavaros” identitdsa a torténeti, elméleti kutatomunkat s a filmek elemzését
megtermékenyitd alapgondolat? Ennek kisérlete az 1941-es | Wake Up Screaming cimii
filmnek a noir periodizacidjat kimozdit6 s a miifaji hatarokra rakérdez6 elemzése (I1. fejezet),
amellyel 4 maltai sélyom sziiletésmitoszat érvénytelenitem, mikézben a miifaji regiszterek
itkoztetésével a noir dupla fenekli modernitaskritikajat is felszinre hozom.

A koztesség vetiileteként tehat eldkertil a film noir €és a modern(itas) kapcsolatanak
kérdése is, amely szorosan kapcsolodik a noir atmeneti 1étmodjahoz. A film noir atmenetisége
egyszerre elemezhetd filmtorténeti jelenségként (koztes stadium a klasszikus és modern film
kozott), az amerikai és europai filmipar és kritika kolcsonviszonyaban (eurdpai gyokerek és a
klasszikus amerikai film noir utéélete), de abban a szélesebb kontextusban is, amely a
modernitds vilagnézeti, kortorténeti valtasanak mozgoképi leképezéseként azonositja a noir
filmeket. A miifajisag kérdéséhez hasonloan ez a keret is visszatéré kontextussal szolgal az

elemzések soran.



Sokkal kézvetlenebb mdédon azonban egy narratoldgiai csapds is ebbe az iranyba vezet.
A film noir elbeszéléstechnikaja ugyanis egy olyan uj, sajat vivmany, amelyet a szakirodalom
bizonyos képviseldi a megszokott narrativ mintdk elvetéseként, a klasszikus elbeszélés
feloldasaként és a modernizmusba valo atmenetként értelmeznek. Jean-Pierre Telotte, Kovacs
Andras Balint, Marc Vernet és Jean-Pierre Esquenazi modelljei alapjan arra mutatok ra, miben
all a film noir narrativ 4&tmenetisége, miért reked a klasszikus és a modern film senkifoldjén:
ugyan behatol a psziché irraciondlis teriiletére, eljatszik a szubjektivitds elbizonytalanito
térnyerésével, mégis minden erejével azon van, hogy végiil, akar foszerepldinek élete aran,
visszaallitsa a klasszikus hollywoodi narrativa megnyugtatd egyértelmiiségét és vilagos
viszonyait.

Ugy tiinik, ez az egységbe kényszeritett dualitds alapozza meg és iranyitja a
noirnarrativat, s egyben fontos elbeszéléstechnikai jegyei, a flashback és a voice-over gyakori
hasznalatat is magyarazza. A flashback és a voice-over kombinacioja egyszerre hordozdja a
szubjektivitasnak, beiktatva egy olyan narrator sziirdjét, aki gyakran éppen az igy kozbeékelt
tavolsag segitségével probalja visszanyerni az iranyitast, vagy legalabbis értelmet igyekszik
adni a megélésekor még szdmara is kdvethetetlen cselekménynek, ugyanakkor ékes bizonyitéka
a klasszikus hollywoodi narrativa megtorésének s a modern filmi elbeszélés felé torténd
elmozduldsnak. Ha a kozvetitd csatorna szempontjabdl kozelitjiik meg a tobbnyire a belsd
monolog ¢és a kommentar vegytilékeként megjelend, cseppet sem kiviilalld vagy objektiv
ki: a narralo szerepld autoritasra valé makacs torekvése és képtelensége miatt darabolodik szét
a vizualis és verbalis réteg klasszikus egysége.

Az atmenet, a hasadas ezen figurait a III. fejezet a latszat fogalma mentén, latvany és
narrativa elméleti keretében (Scott Bukatman) vizsgalja harom klasszikus hollywoodi noirban
(NG az ablak mogatt, Valakit megoltek, A sanghaji asszony). A példakban a narratorhang
eszkOzének elemzésével azt a jelenséget mutatom be, ahogyan a verbalis narracié a nében
emblematikus alakot 01td vizualitas feletti hatalomra tor, hogy elharitsa egy tobbszintli, az
értelmezésnek esetleg ellendlld heterogén filmtipus létrejottét. Ezt a véleményem szerint
médiumspecifikus fesziiltséget a modern film mar nem konfliktusként éli meg, hanem az
onkifejezés eszkozeként hasznalja fel, alternativ elbeszélési iranyokat dolgozva ki és
elszabaditva a képben rejld erdket (dlom, képzelet, szubjektivitas).

A IV. fejezet Branigan narrativ modelljébél kiindulva a flashbacknek és a
fokalizacionak a szorakoztatoipar keretei kozt megvalosuld, a noirra jellemzéen egyszerre

konform és szubverziv hasznalatat teszi boncasztalra. A Megszallott (Possessed. Curtis
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Bernhardt, 1947) elssorban a felépitmény kdzepének csuszamlasara lesz példa a diegetikus,
szerepldi és fokalizacios narrativ szintek hatarainak és funkcidinak dsszemosasaval, méghozza
a klasszikus hollywoodi elbeszélés struktirajan beliil. A film narrativ szinteket keverd (a
torténet szerint az Oriilet szdmlajara irhatd) hatarhelyzetei az atmenet sziirke zonajat villantjak
fel, beinditva mult és jelen zavaros Osszekapcsolodasat. A Manfred Jahn altal leirt egyideji
narraci6 félig narrativ teriilete az 4atmenetiség ujabb alakzata, amelyben maga az
elbeszéléstechnika képes a noir multtal és emlékezettel kapcsolatos szorongastematikajanak
megtestesiteésére.

Ahogyan azt a narracio vizsgalata is felmutatja, a noir egyik kdzponti témaja a mult
lezaratlansaga, lezarhatatlansaga, a korkoros strukturak fenyegetd betdrése, a szubjektivitas
térnyerése. A dolgozat utolsé részében ezt a tételt interkulturalis aspektusbol vizsgalom a film
noir torténetileg kodolt transznacionalitdsara koncentralva. Habar a kozvélekedésben vérbeli
hollywoodi miifajnak/stilusnak szamit (Alain Silver), a film noir eurdpaisaga két szempontbol
is vizsgalhato: egyrészt a fogalom keletkezéstorténete €s a mifaj europai gyokerei, masrészt a
klasszikus amerikai noir eurdpai athallasai fel6l. Dolgozatomban amellett érvelek, hogy az
elobbi csoport (a francia névadas ¢€s a lirai realizmussal valoé rokonitas, illetve a foként a német
expresszionizmusra kihegyezett emigransérv) kozos jellemzdje, hogy mindannyian a film noir
kultuszat tdmogatd, a befogadas szamdara Iényeges metanarrativak, amelyek altalanositd
ismételgetésében az ,,eurdpaisadg’” mint kiilsé vonatkoztatasi rendszer valgjdban megdrzi a maga
diszkrét, jol elhatarolhatd identitasat. A tényleges kulturdlis atjarhatosag (vagy éppen a
parhuzamos, egymastol fiiggetlen folyamatok) és az azzal jard noirspecifikus problémak
kitapintasdhoz a filmipar sajatos nemzetkdzi szakmai kozegén beliil megélt egyéni palyaivek
vizsgalata vezethet (Andrew Spicer, Thomas Elsaesser). Peter Lorre pedig azért lehet
kivaltképp szimptomatikus figura, mert egyfeldl nemzetkdzi szinészi palydja soran gyakran
noirszereploként jeleniti meg a fejezet fokuszdban 4llo kulturdlis tobbrétegliséget,
meghasonlottsagot (ennek esettanulmanya lesz a The Face Behind the Mask cimi hollywoodi
noir), masfel6l Der Verlorene cimi, sajat rendezésii német noirja lehetdséget ad a film noir egy

eurdpai valtozatanak elemzésére (Sarah Thomas és Tim Bergfelder munkaira timaszkodva).

1. A DOLGOZAT CELKITUZESEI, EREDMENYEI

A disszertacio elsddleges célja az atkeretezés, a film noir kiemelése sztereotipikus
témakorokbdl, ismert noirproblematikak mas nézépontu vizsgédlata az 4atmenetiség

hivoszavanak zaszlora tlizésével. A megalapozast kovetden az egyes fejezetek erre
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vallalkoznak a sziiletésmitosz és a korpusz kisérleti imaginarius rekonstrukcigjaval; a femme
fatale és a verbalis narracié medialis vizsgalataval a latszat fogalman keresztiil; a noirflashback
¢s a fokalizacid6 megfigyelésével, amint egy kognitiv narrativ modellt erodal; az eurodpai-
hollywoodi viszonyrendszer mint noirinterpretacios eszkoz bevetésével.

Ezenfeliil a noir alkalmas eszkoz kiilonb6zo filmtorténeti és -elméleti problémak
¢lveboncolasara (korszakolhatdsag; miifajisag; az elbeszElés szintjei; transznacionalités), igy a
dolgozat torekszik a noir kritikai erejének felmutatasara, egyben a magyar nyelven elérhetd
kisszamu forrasmunka kompenzalasdhoz a nemzetk6zi kutatds, szakirodalom tételeinek
honositasara is. A noirban rejlé oktatdsi és kutatasi potencial kidomboritasahoz jarul hozza a
szoros elemzések elvégzése részben klasszikus, erdsen kanonizalt, részben kifejezetten kevéssé
ismert és hatarhelyzetli filmeken, lehet6leg polemikus, tovabbi szakmai diskurzust kivaltani

képes megkozelitésekben.
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