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A "neoklasszicizmus"nem jeldl egy 4ltaldnosan elfogadott
irodalom- és miivészettirténeti korszakot vagy irdnyzatot. A
sz6 midst jelent az angol, a francia, a német, az olasz, a magyar
irodalom- és miivészettirténet szidmira.

Az angol és angolszdsz szakirodalom Altaldban "klasze-
szicizmus" /XVII-XVIII. szdzadi/ értelemben alkalmazza /Hugh
Honour, René Wellek/. Francia haszndlatban a "neoklassziciz=-
mus™ kettds tartalmu: jelenti egyrészt a "klasszicizmust",
midsrészt annak egy specidlis XVIII. szizad végi XIX. szdzad
eleji vAltozatdt /F-G. Pariset/. A német kritika egy XIX. szé=-
zadi irdnyzatot jeldl vele. A magyar miivészettiorténeti szake
irodalom /Zidor Anna/ a XVIII. szdzad midsodik felének és a
XIX., szézad elsdé negyedének képzdmivészetét "klasszicizmusnak"
nevezi, a Mivészeti Lexikon szerint a "neoklasszicizmus" a XIX.
szidzadi historizdlé stilusu épitészetnek a klasszikus okor ele-
meit felélesztd dga. S86tér Istvdn irodalomtirténeti szemponte
b6l nem latja jogosnak egy XVIII. szdzad végi XIX. szizad eleji
neoklasszikus irdnyzat felvételét, e korszak antikvitds ihlette
irodalmiat a XVII-XVIII. szdzadi klasszicizmus ©ndllé irdnyzat-
értékkel nem bird részének tekinti.

A "neoklasszicizmus" fogalménak azt a jelentését, amely=
ben mi haszndl juk, az olasz kriitika vezette bes A terminusnak
a magyar irodalomtudomdnyban Szauder Joézsef szerzett polgire
jogot. Ebben az értelemben a "neoklasszivizmus" a felvilde

gosodés eszmei-filozdéfiai rendszerének és a klasszicizmus



mivészeti~irodalni megnyilvanuldsi formdinak ©ndlléd egysé-

get alkoté utolsé fizisae A neoklasszicizmus zirja le azt

az Eurdpdban a reneszédnsszal kezdddd folyamatot, amely az antik-
vitast tekintette modell jének. Az antik inspirdcid kiilonboze
teti meg a neoklasszicizmust a vele pdrhuzamos emociondlis

irdnyzatoktdle

I. Vazlat a neoklasszicizmus olasz kritikdjird

I/1. A romantikus kritika

Még meg sem sziilettek az irodalmi neoklasszicizmus lege
szebb kdlteményei, a killonbozd alkotdi csoportosuldsokban és
a szalonokban mar igyekeztek kirilhatdroluni az irdnyzatot. Az
"antikok®™ és a "modernek"™ uj vitdja 1816-ban tort ki Madame

de Stasl A. We Schlogelt!

kivetve t6bb ponton szembe 4llitja
egymidssal a klasszikus és a romantikus irodalmat. A forditas
mdédjarsl és hasznossigirdl sz616 cikkében a francia iréné,
akinek a szalonjdt az olasz irodalmirok is latogattdk, azt
javasolta az olaszoknak, hogy mondjanak le a klasszikusok
sematikus kovetésérdl, és a kortirs eurdpail irodalom fordie
tdsdval gazdagitsdk sajdt nemzeti kulturéjukat? A querelle-
ben két csoportra oszlanak az olasz irdk: a klasszikusok

Biblioteca Italiana-ja mellett megalapitjék a romantikusok

orgénumét, a Conciliatorét. Mme de Sta®l milhelyében tanult



a francia szdrmazdsu olasz kolt8, Giovanni Berchet, a Concilia=-
tore munkatérsa. Berchet Lettera semiseria di Crisostomo al suo
figliuolo~ja /1816/3 a remantikdt harangozza be Itdlidbane A
programnyilatkozat a modernségért, a mivészet individualiti-
séért szfll sikra. Erthetd médon elfogult és tulzé: Berchet az=-
zal vadolja a madsik partot, hogy miivészetilk elmélete és gya=-
korlata nem més, mint az antikok szolgai utdnzédsa. Holott a
kiltészet 1l1ényege a "modarnifa'. "attualita”, "popolariti":
s6t maguk a klasszikus ktlték /Homérosz, Vergilius, Petrarca
sthe/ mind a sajdt koruk embereihez fordultak, milveikben az
akkori jelent 4brdzoltik, aktudlisak és medernek voltak, tehit
"romantikusok™, bir ontudatlanul alkottak igye A régebbi ™poesia
de® morti"-val ellentétes "poesia de’ vivi" a valdédi koltészet.
Az antiklasszikus indulatok /amit mi Berchet példdjan
szerettiink volna jelezni/ lehiggaddsa utén, mir a huszas évek
elején elkezdddott az Altalunk neoklasszikusnak nevezett Aram-
lat tudomidnyosabb vizsgdlata. Camillo Ugoni k6nyvében4 még vi-
ldgosan érzddik ugyan a két csoport kizotti ellentét, de &
maga ennek kiegyenlitésére tirekszike. A Della letteratura
italiana wella seconda metd del secolo XVIII~ban a Settemento
misodik fele irodalminak két csalddjat killdnbdzteti meg: az
egyik az antikok kdvetését tiizi maga elé, "continuare l’antichit;".
mig az irék misik csoportja igyekszik megszabadulni a klasszikus
példdktél, s ugy érzi elérkezeit az emancipdcid ideje.

A neoklasszicizmus romantikus kritiké jénak mir e korai



szakszdban is megfigyelhetd egy hatarvonal, amit a XVIII.
szdzad elsd és misodik felének irodalma kdzé huznak a lie-
terdtoroke A szerzdk tobb-kevesebb kivetkezctességgel elkiie
1onitik az Arvcadia koltészetét a késSbbi irodalomtdél. Vala=
mivel késGbb Emiliana Giud;gi5 pedig élesen elvilasztja egy=-
méastél a két 4ramlatots véleménye szerint a XVIII. szizad
elsé felének arakadizmusa a secentisme /barokk/ felbomliséd-
nak és degenerdcidjanak a termékee Ezzel szemben a szézad
misodik fele visszatér a legnemesebb olasz irodalmi hagyomi-
nyokhoz /Dantéhoz, szemben a$ Arcadiz Petrarca-kultuszival/.
Az gkadémikus arkidia utdn, a francia forradalmat megeldzd
id8szaka "vero progresso™, "rivoluzione" kora velt.

Az ircdalom jelenségeinek torténeti szempontu vizsgie-
lata hozza a romantikus kritika legnagyszeriibb eredményeit.
Settggbr;nis szerint a torténelem az Allam és az Egyhdz 4llan-
dé harca, s az irodalom vdltozdsait torténelmi évszémokhoz
ill. eseményckhez kiotie A Settecento irodalminak elsd kore
szakhatdira 17893 az ezeldtti koltészet /az Arcadia is/ még
a secentismo és a jezsuitizmus megnyilvénulédsa, mdsszdéval a
"scienza® periodusa. Az 1789. és 1815. kozotti idészak a
"rivoluzione esteriore™, ennek legfontosabb tirténelmi vo-
natkozdisa természetesen a francia forradalom, a napdleoni
korszak és eurdpai hatdsuke Mivészi szempontbdl erre a miso-
dik periodusra a "richiamare gli' Italiani all'esempio dei

loro antich1"7-a jellemz8., A képzlmiivészet és az irodalom



pérhuzamos vizsgilata sorian megdllapitja, hogy a /neo/klasz-
szikus szobrész Antonio Canova milvészete az antik forma és a
modern tartalom szintézise. "Canova minden munkdja = killono-
sen azok, amslyecket szabad vAlasztisa alapjin készitett -
égy-egy torténet, amely a miivész legbensdbb érzdseit és a
sz4zad 4ltalinos érziiletét fejezi kiseo A tartalom uj, ezt

a mivész hatirozza meg, a forma azonban antik."s Canova szob-
réiszatinak elemzése elvezeti 6t a klasszicizmus alapvetd voe
nisainak megrajzoldsihoz. Yeee az uj és aktuidlis tartalom antik
képekben jelentkezett Canovidndl - ugy, ahogy ez megmutatko-
zott Napoleoanil is, aki Plutarkhosz embercirél &lmodott,
visszadllitotta a rémal Csidszarsigot, harcolt Julius Caesar
niivészetével, és rémai lélekkel szabia meg a tirvényt a vilig=
nak, és ugyanugy amint ez a forradalmir republikidnusokndl, a
Brutusokndl és Timoleonusoknil megjelenti és Foscoléndl, a
nagy kolténél szintén. Az antik képek és a forma, amit antike
nak neveztek ilyen 318 és elterjedt wolt kiztiink akkoriban."9
Settembrini nagy érdeme, hogy ellszdr /legalibbis az olasz
szakirodalomban/ hatirolta el ilyen egyértelmlien és vilégo=-
san a forradalom és a napdleoni impérium mivészeteit és utanuk
1év8ktble B periodus alapvetd torekvése az antikvitds és a Je=
len Bsszekapesoldsédra irdnyul; ez a gondolat, sokszor Settembrini
példdival mind a mai napig jelen van az olasz, majd legujabban
a magyar szakirodalombans Az elsé "katolikus™ korszak utén ez

a misodik "pogdny™s. S56t, a "klasszikusok"™ legnagyobb hibdja



éppen az, hogy képtelenek voltak "smettere le antiche forme
pagane™, nem értették meg a XIX. szédzad elsd éviizedeinek moz-
galmat, a "reazione catiolica"-t, amiért a harmadik peridédus,
a "rivoluzione interiore™ vette fel a harcot. Az 1815-té8l1
1860«ig tarté id6északban a romantikusok jutottak uralomra,
az irodalomben ez Manzoni és Leopardi korszaka. A folyamat az
1700=as évektdl kezdddfen fejlédés a kitel jesedésig, a roman-
tikus, Settembrininek kortdrs irodalomig. Az ellentétesnek ér=-
zett, kapesolat nélkiili merev dramlatokként kezelt irodalmi
irdnyzatok koncepeidjit felvdltja egy fejlettebb kritikai szeme
1élets Settembrini szerint az irodalom torténete nem ellentétek
egymasutanisiga, hanem bonyolult kapesolatrendszer, ahol kiilone
bozlségek és azonossdgok egyarant fontos szerepet jidtszanak az
uj létrejottében.

A XIX. szézadi irodalomtorténetirds kimagasldé jelentdségi

alakje De Sanctis. Settembrinihez hasonldan 6 is a torténelem
tikrében szemléli az irodalmi valtozdsokat. " La letteratura

- mondja valahol = e 1o specchio di tutta la nostra vita."

De Sanctis Storia della letteratura italiana /1870F cimii ha-
talmes miive az olasz civilizéeid, a nemzeti tudat irodalmi
szempontu foldolgozésa. Az olasz irodalom, De Sanctis diptychon-
koneepcidja szerint, két részbél 411, a hatirvonal a XVIII.
szézad kozepe t4jén hidzdédik. Az Arcadia irodalma még teljes
egészében a "vecchia letteraturd"=hoz tartozik. A "nuova

letteratua®™ Pnripival. Goldonival, Alfierivel kezdddik. Ok a



kivilé olasz "tudomdnyos™ hagyomédnyokat kivetik/ Machiavelli,
Galilei, Bruno, Vico, Muratori stbe/, nésrészrél pedig elée
legzik a XIXe szizad romantikus mozgalom ircdalmits De Sanctis
a klasszikusck és romantikusok polémidjén tulmenve torésmentes
kontiunitdst 14t a Setﬁecento misodik felének pogény, felvilée
gosult, "nuova letteratura classica", és az ezt kivetd Ottocento-
eleji keresztény, patriéta "ngova letteratura romantica™ kie
zotte Az dltalunk mir emlitett 1816-os csemények De Samectis
szerint nem o valési ellentétek harca, hanem egyszerien az

uj és a régl egyiittélésének a megnyllvanuldsa. A régi megter-
nékenyiti az ujat, az uj egyezkedni igyekszik a régivel.

"Az a mozgalom, amelynek reakcids arculata volt, lényegét te=
kintve maga a forradalom, amely okulva a tapasztalatbél, mér-

10 ) XVIII. szézad szelleme

sékelte és me fegyelmezte Onmagit."
a spoutidn és Usztonds allapotbhdl a "stato della riflessione™
&llapotiba megy 4t, Meesamely helyesbhitette tételeit, mérsé-
kelte a tidlzdsokat, rdtalidlt a mértékletesség és realitis ut-
Jéra, létrehozva igy a forradalom filozdéfiijat és mivészetét

/scienza della rivoluzione/".11

A ké% iranyzat zokkendmentes
folyamatossiginak, fejlodésének legfontosabb oka, hogy mind=
kettd ugyanannak a modern szellemnek a megnyilvdnulisae.

"..e olyan forma, amelyben megnutatkozik a modern szellem, ugy=-
hogy modern volt a klasszicista Foscolo és Parini és a romane
tikus Manzoni és Pellico egyarént-"la De Sanctis természetesen

a romantikus irodalmat tertja modernnek, s a modernség - mint



ldttuk - ndla alapvetd kritérium. A XVIII. szédzad masodik
felének klasszicizmusdt a romantika el&zményének tekinti,
s megdllapitja, hogy ez a klasszicizmus a modern szellem mege
nyilvanulédsénak az elsd fdazisa. Ezért De Sanctis elvilasztja
ezt a classicismét minden mis klasszicizmustil. Kijelenti,
hogy Parini, Goldoni és kivetdik "... inkdbb romantikusok
voltak,mint klasszicisték , akiknek névbeli orokoseik voltak
ugyan, de elkoresosult orokosok".'? De Sanctis a Storia della
letteratura italiana huszadik fe jezetében foglalkozik az uj
irodalommal. Metastasio a régi ircdalom utolsé alakja, vele
az irodalmi zeneiség csicsédra érkeztiink. Az uj eszmék és a
régi emberek kozitt sziiletett meg Parini, az uj irodalom elsd
képviseldje, aki a képzlmiivészetbdl merit ihletet. Alfieri
az " uomo nuovo in veste classica™; a fejlédés e fokdn Parini
irénidjat, Alfieri "ira"-jal# valtja £ol. Félldbbal idetartozik
még Foscolo is, aki egyrészrél klasszikus /Le Grazie - ultimo
fiore del classicismo/ls. nisrészrél dtmenet a romantikiba
/0rtis, I Sepoleri/. /Itt jegyezzilk meg, hogy De Sanctisnak
neglehetdsen rossz véleménye volt V. Montirdl, igy 6t vissza-
helyezte a "vecchia letteraturéba“.lﬁl

A romantikus kritika az irodalom vizsgilaténak uj médsze=-
rét vezette be, és alkalmazta tanulsigos médons A nagy nemzeti
irodalomtorténetek kora ez, a nemzeti tirgyu kidltészeté és

fostészetés Settembrini és De Sanctis kiilontsen jelentds tette,

hogy felfedezte: a XVIII. szdzad mdsodik felében és a XIX.



szazad elején megfigyelhetd egy olyan irodalomtirténeti irdny-
zat, amely Unmagdban egységes, koherens irodalmat és képzde
mivészetet teremtett. Ezt a korszakot, irdnyzatot nevezte el
Giosue Carducci neoklasszicizmusnake

De Sanctis Settembrinirdl szdldé tanulményas végén kijee
1611 az irodalomtorténetirds és a kritika uj utjite A régi
szintézist az uj analizis vdltja £ols "az antik szintézis
fellazult, kezdddik ismét az analizis aprélékos munksja®.
Az eszmék helyére a tények keriilnek, a filozéfiai szellem
helyére a tudowdnyos Jelleg:s az dltaldnos, UYsszefoglald, nagy
tiurténeti munkikat monogrifidk kivetik; megtagadjék az
Tapriorismo”et, a metafizikat, helyére egy irodalomtirténeti
korszak ™uinori® és "maggibri” alkotdinak, wvalamint a kornye=
zetnek aprdlékos bemutatdsat, feldolgozasat teszik.17 De
Sanetis ezzel a pozitivista kritika eljovetelénck az iddszerii=
sépét proéfétilta. A XIX. szdzad végének és szézadunk elsd évéle
nek irodalomtirténészei az dltala kijeldlt uton haladnak,
gyakran hivathkozva is "az olasz irodalomtorténetiris atyjdra®.
/Voe Luigi Russo: La "Storia™ del De Sanctis, Belfagor, 1950.
a«V, 3.pp 257=62. és R« Wellek: Grandezza di De Sanctis, in:
G. Petroniot Antologia della critica letteraria, III. Bari 1964.
PP« 583-608./

1/2¢ A pozitivista kritika

A romantikus és a pozitivista kritika hatarmezsgyé jén



kell beszélniink a kolté-professzor G. Carducei neoklasszikiz=-
mus-konecepecidjarél. A "poginy" /Kosztoldnyi nevezte igy/ és
"harbir" Carducci az olasz nemzeti hagyomdnyokat a klasszikus
irodalom tradicidéival kapesolta Ussze. Catullus, Tibullus,
Petrarca pésztorfurulyijit vette kézbe, "fiilében egyszerre
visszacsendiilt két ezeredév melédidja™ /Kosztolényi/. Valée
ban, a kélté Carducci, mint imddobt elddei: Foscolo és a neo=-
klasszikusok kozé sorolt Leopardi, romantikus egyénisége klasz=
szikus eszményeket t4plél, s8t, az egyik kivdld XX.szdzadi
miivszet=- és irodalomtirténész Mario Braz a neoklasszikus kol=-
t8k kizé sorolja Carducecit is.

Carducei t6bb = hdrom évsziam koré csoportosithatd - ta-
nulménydban foglalkozik az irdnyzattal, Settembrinihez és De
Sanctishoz hasonldéan 8 is a torténelmi események tiikrében vizs-
gdlja az irodalom jelenségeit. Egy-egy tirténelmi esemény ki~
tizte ddtumot az irodalomtirténetre is alkalmazza. A nagy
torténelmi fordulatok szabjdk meg az irodalom alakuldsat is.

a. Fiatalkori tanulményaiban /1860/L8 Carducei a XVIII. sz~
zadi dekadencia koriat /Arcadia, Metastasio, Goldoni/ megkii-
lonbozteti a szdzad mésodik felében jelentkezd irocdalmi
risorgimentétdl. Ez utébbi részekre oszlik: az elsé az Alpokon
tuli /francia/ eszmék adéfizetdje, a misodik eredeti és nem-
zeti: a /nemzeti/ hagyoményokhoz vald visszatérés, a hazasze=-
retet és a szabadsigeszmény jellemzi, képviseldi Parini, Alfieri,

Monti, Foscolo, Giordani, Leopardi. Itt a klasszicizmus fo-
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galma megegyezik a modernséggel, a hagyomdnyok kivetése a
realizmussal.

Egy évvel késébbi tanulnényébanlg a korszak irodalmiban
két iskoldt kiildnboztet mege. Az elsd a XVIII. szdzad misodik
felében kezd6dik és a Restaurdcidig tart, az enciklopédizmushoz
kapesolédik, hisz a haladdsban, a szabdsig és az ész bajnoka,
niivészetében a klssszikus modellekhez kapcsoldédik. Ezt az
irdnyzatot a torténelmi szukcesszid és az ideolégiai ellentét
koti a kivetkezd, "scuola romantica™=hoz. A midsodik iskola a
Restaurdcidéval jut érvényre, ideolégiai alapja a katolikus
hit, a klasszikusok helyett a kidzépkorhoz fordul, és a klasz=
szikusok 4ltal elhanyagolt népi elemeket felhasznilja az iro-
dalomban. Az elsd iskola legjelentdsebb alkotéi Parini, Alfieri,
Monti, Foscolo, Leopardi; a mdsodiké Manzoni, Pellico, Gioberti.
A két irdnyzta kizotti ideoldgiai ellentétet enyhiti és szi-
nezi a kdzottilk meglévd " complementarita"-s viszony: a nemzeti
tradicid és a nép-eszme, a megérzés és a megujitds végil az
élményben termékenyen integrdlédnake. /Ezt el kell hinniink a
koltdnek!/
be A "rinnovamento classico" gondolata differencidltabban
és bdévebben visszatér - huszonhdrom év mulva = egy érettebb
tanulményban, a Del rinnovamento letterario in Italia-ban
/1884/.20 Blérebocsdjtja, hogy az irodalom és a képzdmiivészet:
g tdrsadalom erkdlesi emanicidja, a népek szellemiségének

kisugirzdsa™. Carducei most 1748-at /az aquisgranai béke éve/
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Jeldld ki mint a Metastasio és Goldoni Altal képviselt régi;

és a francia filozéfia d4ltal befolydsolt, de franciaellenes
kltGks Parini és féleg Alfieri képviselte uj irodalom vize
valasztojat. A megujult irodalom elsd fdzisa tehdt, a refore-
nizwus kora, 1748-t61 1789-ig tart. Az ezt kovetd idészak,

a megujulds misodik fdzisa Monti "il maggior poeta eclettica-
mento artistico che 1'Italia da gran tempo avesse avuto" és
Foscolo "il primo scrittore moderno della nostralletteratura“
koltészetében kapmiivészi formdt. Carducei ez alkalommal a
"Rinnovamento™ mozgalmiban megkiildnbiztet egy harmadik fézist
is: a romantikus Manzoni éﬁ a klasszikus Leopardi korszakdit.

E tanulminydban lathatjuk, a "rinnovamento classico” fogalmit
nyugodtan behelyettesithetjik a "rinnovamento letterario-val,
amelynek elsd két része klasszikus jellegii, a harmadik romane
tikus. Erdemes egy pillanatra megdllnunk a "doglia mondiale™
kilt8jénél, a romantikus kirnyezetbe és perspektivdba csippent
klasszikus Leopardinil. A romantikusan interpretdlt vildgfije
dalom, a Restaurdcid kordnak "dolore italiano"-ja, a sotét
szinekkel lefestett magdnyos lelkek "gli animi +se si trovarono
come in un deserto ingombro di ruine,... soli con se stessi.."al
mind-mind elmélyitik a koltd pesszimizmusit. A klasszikus kie-
teljesedés és egyetemesség, az eldbbi generdecié forradalmi op-
tiﬁizmusa a semmibe foszlott. Maradt az Melkésett" kiltd egye=
dil az ellenséges kirnyezetben. /Nehéz elképzelni, hogy ebbe

az arcképbe Carducci ne rajzolta volna bele egy kiesit sajat
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magdt is./

¢« Ujabb tizenkét év elteltével /1896/ jelentkezik, immér

- az Ureg Carducci egy ujabb tanulminnyal, a Letture del Risor-
gimento italiano-val.aa Azlolasz Risorgimento mozgalma "tre
periodi egualif=bol épiil £ol: "1749-1769-ig, a béke, a refor-
mok és az ellOkésziilet negyven éve; 1789-18350-ig, az ellen-
tétek a zirzavar és a virakozds negyven évej; 1830-1870-ig az

uj ura térés, a fordulat és a megoldds nagyven éve.">> E tire
ténelmi-politikal periodizécid keretein beliill beszél a XVIII.
szédzad nisodik felének rémai régészeti klasszicizmusirdl

/Bs Visconti/ és a Repubblica italiana valamini a Regno italico
kulturd jardl. HMegallapitja, hogy ezt az oclasz &dllamok filozdfusai,
hivatalnokai, iréi, politikusai hoztdk létre: "Romagna V.
Montit kiildte, Velence U. Foscolot, a bourbon hkercegség P.
Giordanit: ime a triumvirdtus, awely ekkor az uj olasz £6ldén
az atmenetet jelzi az uj irodalomhozi a nemzeti neoklasszicize-
mushoz, amely Parini és Alfieri neoklasszicizmusédbdl ndétt ki,

neh

t6bb=-kevesebb objektiv és szubjektiv mdédositédsokkal. A neo-

klasszicizmus tehdt « Carducci hasznilja eliszir ezt a sz6t
a korszak miivészetének és irodalminak a megjelalésérezs -
Parinivel és Alfierivel kezd&dd irdnyzia, amely objektiv és
szubjektiv vdltozdsokkal a XIX. szdzad elsC tizendt évében,
elsésorban a francia befolyds alatt 4116 Lombardidban /féleg
Milanéban/ tel jesedett ki

Carducei a korszak eurdpai irodalmérdl a kivetkezlket




mondotta: "Winckelmann felébresztette a pogdny miivészetekrdl
sz6lé tedridkate.s Schiller megirta a Girdgorszdg isteneit

és a Casandrit, Goeth? a Korinthosi mennyasszonyt és az
Iphigénidt, Chénier egyetlen pompds kilteménnyé kompondlta

az antik lira toredékeit, amely virdgkorit élte és amelyen a
Prométheus és a Feroniade szerz8je /Vincenzo Monti/ és a

Le Grazie kiltSje /Uge Foscolo/ nevelkedett. Az a kor volt
ez, amikor a francia nép meghalt, gyilkolt és torvényeket ho=-
zott Athén és Réma nevében, s amikor az"lljjédsziiletés legydzte
az utolsd kétszdz év erds katolikus reakeidjat, s mindezt a

26 Ine itt &llnak eldtbiink

francia forradalomban egyesitette."
a neoklasszicizmus legfontosabb milvei: De Sanctis a Storia =

ban meg sem emliti Winckelmann nevét, Carducci az uj, 0ssz-
eurdpai irdnyzat kutfdjévé teszi a Rémédban é18 miivészettirté-
nészt. A GOrigorszédg istenei, az Iphigénia, Chénier antik ih=-
letésil lirdja a Feroniade, Le Grazie min-mind a neoklasszicizmus
alap miilvei. Carducci személyében egyesiil a preciz torténész

és az intuitiv-esztéta kioltd, ennek kiszonhetd, hogy az irodalom=-
torténeti rendszerezésbe nem keriiltek - a rendzser szemponte
Jjainak ugyan megfeleld, de az intuitiv-esztétikai oldalrél -

oda nem ill8 alkotédsokes A kilts tévedhetetlen biztonsiggal
fedezte fel az egyes miivekben megjeiens kbzbs vondsokat, fej=-
lett stilus érzéke biztonsdgosan rendezi el a XVIII. és XIX.
szézad sok irdnyba orientdlédd, bonyolult irodalmit.

Nines médunkban részletesen beszélni a pozitivista kri-
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tika kevésbé jelentds alakjairdél. Giulio Nata1127 koncepeid=
Jérél csak annyit jegyziink meg, hogy & nagy elddskhbz hason-
l6an & is két részre osztja a XVIII. szdzad irodalmit: az
elsd a politikai és kulturdlis hanyatlds idején jott létre,

és erdsen kapesolddik az idegen példdkhoz. Szinte fulosleges
leirnunk, hogy itt az arcadia és a rokoké kdltészetérsl van

szb. A misodik, az 1748 utani 1d55zakbaﬁ. ez "l'eta dei prineipi
riformatori, del rinnovamento letterario, dell'arte neoclassica",
vagy misként "l'eta del nostro secondo Rinascimento"™ /A méso=-
dik reneszinsz kifejezéssel Natali taldldan nevezte el az
irdnyzatot. Végiil ehhez kapecsolddik egy harmadik, részben XIX.
szdzadi periddus, a napbleoni korszak empire miivészete /1796-
1815-ig/. A XVIII. szézadban megujuld olasz irodalom - szerinte =
nem kapecsolddik eurdpai eszmékhez, kizdrdlag belsS /Dante és

a reneszinsz/ fejlddése épiil.

- I/3. A huszadik szdzadi kritikdk

A huszadik szdzad legnagyobb hatdsi olasz esztétikusa,
kritikusa, Benedetto Croce nem foglalkozott részletesen a
neoklasszicizmussal. Rovidebb cikkekbdl, méds témédju dolgozatok
utaldsaibdl mégis kisejlik egy uj koncepeid. Croce az Estetica
/1902/ tiérténeti részében meglehetdsen rividen ir Winckelmanne
rél, egy késGbbi tanulményébanz8 /1945/ revideslja nézeteit?
és jelent8snek nevezi a német milvészettdrténész esztétikatir-

téneti szerepét. Winckelmann legnagyobb érdeme, Croce szerint,
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hogy megvilidgitotta a girdg milvészettel azonositott "bellezza
ideale™, "indefinita™ és "infinita" fogalmakatl tévedése, hogy
elvidlasztotta a "bellezza"-t az "espressione”-tél.
Croce szemben az egész eddig tdrgyalt szakirodalommal - nem
14t éles kiilonbséget a XVIII. szédzad elsﬁrés migsodik fele ki=-
zGtte Az Arcadia &4ltal vezetett klasszikus-racionalisztikus
és kartezianus mozgalom a dekadencia végét jelzi és egyben a
politikai-kulturdlis felemelkedés kezdetét is. Az arcadikus
parabdéla csucspontjin nem a kizépszerii Metastasio, hanem Parini
4ll, a buon gusto irdja. Parini a "périodo razionalistico e
delle riforme"™ XVIII. szizad embere, mig a haladds misik zész-
lévivéje, Alfieri elszakad ettfl és a Sturm und Drang irédnyédba
halad, s6t a romantika preludiuma, egy vérbeli "protoromantico”,
Foscolo, Leopardivutjén. Az Arcadia-b6él tehit egyenes, tirés—
mentes fejlédésvonal vezet Parinihez, aki befejezés és kezdet,
vele "fordul At" necklasszikus irdnyba az olasz kiltészet.
Croce hegelidnus légkorben folytat irodalomtsrténeti ku-
tatdsokat @iuseppe Citanna. Tobbrészes tanulminyt irt a nd-
polyi professzor Critica cimii folyéiratdban /1925=7/. A néhiny
évvel késdbb kotetben is megjelend tanulmanyoknak, az Il
romanticismo e la poesia italiana dal Parini al Carducci cimet
adta.29 by serint a Parinitél Carducciig iveld kdltészet 1é-
“nyeges Jellemz&je a benne 1évé "fenomeno romantico™. Citanna
két irdnyba folytatja a kutatdsait: egyrészrdl egyéniségik

teljességében, monogarfikusan feldolgozza a nagy kiltdket;
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misrészril bemutatja a vizsgilt periddus filozéfiai, esztéti-
kai, irodalmi klimdjit, allanddan szem eldtt tartva az eurdpai
kirnyezetets az olasz és a kiilfodli irodalom kapcsolatiat akkor
az aktiv ozmdzis és a termékeny interferenciik jellemzik. 4
kérdések sokoldalu vizsgdlata, a pérhuzamcssdgok és kapcsola-
tok érzékeny és diffecrenciidlt bemubatdsa, Citanna kionyvét a
"romanticismo™ egyik alapmivévé teszie. A kitet olasz preroman-
tikus koltdk példdaja alapjén bemutatja az egzotikus és a klasze
szilkus elemek, a kiilfoldi hatdsok és a nemzeti hagyominyok ie
rinti tisztelet egylittéléséte Parini fclvildgosult és raciond=-
lis koltész:=te a "periocdo prerivoluzionario™shoz kapcsolddik.
Alfieri "esasperato soggettivismo pessinistico"=ja mér a /pre/=
romanticiznus elsé autentikus megnyilvénulésa.jo Citanna hosz-
szan beszél a neoklasszicizmus és a romantikus mozgalom viszoe
nyérdls Megdllapitja, a neoklasszicizmus "egy uj klasszicizmus,
azaz uj tartalommal rendelkezd klasszicizmus" ez a tartalom
"nem mis, mint a romantikus gondolat és érziilety; ezért a klasz
szicistédk és a romantikusok harca kissé komikus izt kap, mint
az az ember, aki a sajit falra vettddé arnyéka ellen harcol".31
Citanna létott el&szir harménikus folyamatossdgot a neoklasze
szicizmus és a romantika kozott, s8t, az elibbi egy "aspetto¥-
Ja, Matteggiamento=ja az utdbbinaks Citanna szerint.gﬁpeo-
klasszicizmus "olyan, mint egy egzotikus orszégbefgéfzggvé
kivételes és szokatlan utazds utan érkeziink: Chénier, Guerin,

Hélderlin, Grillparzer, Keats, Foscolo lelkiik mélyén mind ro=
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natikusok = az § klasszicizmusuk tehdt egyben romantika is,
mindegyik kiltd személyes karakterének megfelelden alakitott
nosztalgikus vdgyakozds egy olyan mult felé, amely csak 4lma=-
ikban létezik, tévelygd és kielégithetetlen vdgyaik szigete=
ként"e 2 Az antik vildg, kiilonssen Helldss a neoklasszikus
kSlt8k nosztalgidjdnak, be nem teljesiilt vigyainak a Szintere.
Meesogy 826p eltilnt vildg folé igyekeznek, amelyet fantdzid-
Jjukban sokkal szebbnek termetettek ujjé."33 A neoklasszikusok
helldsz-nosztalgidja a koltdék lelkidllapota szempontjdbél meg-
egyzik a romantikusok ismeretlen és kizépkor-chségévels Anye
nyira, hogy Citénna szerint nincs is neoklasszikus aramlat,
létezik viszont egy olyan hatalmas romantikus mozgalom, auely=
nek a neoklasszicizmus egy szellemtirtén-ti /storico-spiritu-
ale/ megjelenése, misként: a lényegiiket kekintve romantikus
kB1t0k egy specidlis pszicholdgiai és poétikai megnyilvanuliw
sae /V3e Pe Van Tieghem: Le Préromantisme, Paris 1924./
Citanna frappins elmélete kiovetkeztében a két irdnyzat
eltérd Jelensigeiben a bennilk meghuzddd lényeges azonossigok
felé fordult a figyeleme Domenico Petrini 1927-30 kozott irt
dolgozataiban megillapitja "gusto neo&lassico che domino fra
Sette e Ottocento 1'arte italiana prima che il romanticismo lo
dissolvesse."34 Az clasz neoklasszikusok - folytatja = a ro-
manticiznushoz vezetd hisztorizmus és realizmus utjén Jérnak,
6k maguk azzal, hogy a hegyominyos klasszicismus absztraki
nyelvezetét Ussze akarjik békiteni a konkrét, kizérthetd és
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realista stilussal, /ami majd - szerinte = a romantikusok jele
lemzéje lesz/ burkoltan mir "romantikusok™. "Il classicismo
andava colorandosi di tonalita romantiche."35 Monti Feroniade
és Musogonia cimi kZlteményeiben a mitolégikus, prehisztorikus
hangulatok, valamint a benniik €16 felvilagosult szellemek ma=-
guktdl kindl jak Rousseau Gsdllapotrdl széld elméletével vald
dsszevetésts "A XVIII. szdzad végén, a romantikaval 4atszdétt
klasszicizmus idején, Mengs és Winckelmann platéni esztéti-
kiaja az emberiség torténetének kezdeti, dhitott kordba veze-
ti vissza az olvagét, amelyben boldog, nyugodt allapotok u=
ralkodnak, az embercket még nem fertizték meg azok a szenve=-
délyek. amelyeket a civilizdcid hoz magaval: Winckelmann nincs
messze, mint 14t juk, Rousseau-tél: és a bello ideale ugyan-
annak a kornak a sziilldtte, amely a »bon sauvage«-t kedvelte
a legjobban."36

Petrini neoklasszicizmusa a kor kovetelményeihez alkalmaze
kodik, az élet és a torténelem fiiti; nem kinyvizi vagy akadé=
mikus mint ahogy ezt tidbben 4llitjdke. A neoklasszikus izlés
dssze akarja egyeztetni a hagyominyt a kdrnyezd valésiggal,
a nilvészetet az élettel; ez jut kifegezésre a mozgalom "gusto"
jellegében, hiszen, féleg a forradalom idején, valamilyen mii-
vészi, emberi, politikai stb. eszme kozvetlenill motivdlta nem=
e¢sak a miivészi, hanem gyakran a tirsadalmi tevékenységet is.
Petrini leginkdbb szellemtirténetinek nevezhetd kritikidja u-
tén Mario Praz Gusto neoclassico /1940/ cimil tanulminykdtete
a fejlodés késdbbi fazisdt mutatja, a kivetkezd lépést, a szin=

téziste.
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Mario Praz milvel8déstirténeti kritiksdia

M. Praz mbdszere a jelenségek egylittes vizsgdlata, egy toté-
1is szellemi korképet igyekszik nyujtani. Vizsgild tekintete
elé idézi ez eurdpai képzdmivészetet és irodalmat, a kis miie
vészeteket a 1akésberéndazést. a divatot, a szalonokat, a leg=-
jelentSsebb alkotdék habitusdt. Bz a komplex vizsgdlati méd
uj, eddig ismeretlen kapesolatok felfedezésére, finom esztie
tikal észrevételekre teoszi képessé a szerzft. A téma 1rénti
nem titkolt elfogulisiga, a miivészetek rajongd szerctete, le=
nyiigbzd stilusa wég a targyilagosabb olvasét is elbiivdlis a
Pgyche=szobdrdl, vagy Winckelmann haldlirdl irt tanulminyai
szépirodalmi igénnyel megirt tudomidnyos elemzések. Ezek a
lelkes tanulminyok a neoklasszicizmus legjobb népszeriisitéi,
aki egyszer elolvasta Winckelmannrdl szbld irdsit, a szemé-
lyes ismeretsdg vardzsival veszi ujra kézbe az Antik milvészet
torténetté vagy olvassa Keats verseit, nézi Canova szobrait.

Nehdz feladat el8tt 411 az, aki Mario Fraz neoklasszicize
mus-képét szeretné bemutatni. Az eddigi szerz8k véleményét
néhény mondatban - termnészetesen nem a kérdés bonyolultsigie
ben és differencidltsigiban - még ssze tudtuk foglalni. Praz
tanulminyai a2 neoklasszikus izlés egy-egy részletét mutat jik
be, nem tirekszik az egész dramlat egy szempont szerinti rend-
szerbe foglaldsira. Az anyag mozaikszerii elrendezéséb8l, azoke
nak kiilonbdzd utaldsaibdl, elszdért megjegyzéseibdl azonban



mégis kibomlik egy viszonylag egységes koncepcid.

Praz kétféle klasszicizmusrdél és neoklasszicizmusrél
beszéleo! A "/neo/classicismo metastorico® a miivészet egyik
archetipusay az allanddan megujuld klasszikus antik szellem.
Az iddtlen, kulonbdzd korokban misenis mértékben negnyilvie
nuld klasszicitds végigvonul a torténelmens Hol mint uralkodd
esztétikal idedl, hol héttérbe szoritva. Emellett a szénak van
egy "storico" értelme ist egy konkrét miivészete, irodalom=-,
izléstirténeti periddus megjelilésére, amelyben ez a "metastorico”
szellem konkrétan megvalésul. Az antikok leginkdbb a XVIII, széd-
zad mésodik felében és a XIX. szézad clején illetve Carducciig
alakitotték a sajdt képiikre az surdpai szellemi életet. Ine
dul junk el az &ltalédnostdl az egyedi felés

A szerz$ /Lionello Venturit Gusto dei Primitivi, //1926//
ce kinyvével vitatkozva /a miivészetben két alapvetd irdnyt
kiilonboztet mege: azt, amelyik kozvetlenil és azt, amelyik kiz-
vetve fejezi ki targyate. A kiildnbség az eltérd inspirdcidéban
van, minden mis eltérés erre vezethetd visszae A primitiv né-
pek Istent a hitben és nem a természetben taldltik meg. Ok az
isteni lényeget kizvetileniil akartdk -« vonalakkal, formikkal,
szinekkel, stb. = kifejezni. A mivészetnek ez a vonala jut
uralomra késébb a kdzépkori romin, gdétikus "barbir" stilu-
sokbanj kisebb mértékben jelen van a barokkban, majd a romane
tikdn keresztil az impresszionizmusig, a huszadik szédzadil
/automatikus irds stb./ huzddik. Mario Praz példaként tibbek

kozott Wordswortheot idézi. Az angol koltd szerint a gyermek-
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koron keresziil lzemn a halhatatlansdg, minden aprésidg fone
tos, ami emlékeztet a 520 misziikus mélyen fekvs, valédi tare-
talmirae. A véges szdban igy megéljik a végtelent. /Elsdsorban
az Ode: Intimations of Immortality from Recollections of Early
Childhood ¢e verse/ Praz ide kapcsolja Ruskin egy megjegyzé=
86t is?: a mialkotéds mindsége a "spirito religioso" jelenlété-
€61, vagy Jjelen nem lététdl fligge |

Mindebbol elég vilagosan kideriil, hogy a miivészet médsik
vonala fdleg a gorig mivészeten alapuld klasszikus. Az alkoe
%Ok masik nagy csoportija a természetet koveti. A miivészi ki
dolgozas sordn a szobrész, a festd, a koltd stb. nem pusztin
uténozza a természetet, hanem "megtisztitja", miivészi targgya
szublimélja azt; a spontan megnyilvanuld természet zart, fe-
gyelmezett format kap. Az eldbbivel szemben az utébbi keriil
tulsulyba a reneszénsz és a "naéy" klasszicizmus miivészeteiben.

Ez a két vonal egymishoz viszonyitva kiillonbdzd ardnyban
végigvonul az egész torténelmen, hol az egyik, hol a mdsik
domindl, de mindketid mindig jelen van. A miivész minden kore
ban vilaszthat melyik uton induljon: a prehisztérikus vaza-
festmények, az altamiral barlang-rajzok, vagy a belvederei
Apolldn dltal jelzetten. Az ellbbit valasztdk /Miro, Klee stb/
végtelenné akarjidk kiszélesiteni a mivészet autondémidjit, az
utdbbiak /Canova, David stb./ a harménidban, a dolgok és a
részek tikéletes elrendezésében keresik a végtelent.

A torténetvi neoklasszicizmus a "line classica™ diakroé=
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nikus rendszerébe épiil, ennek egy kimagasld csucsa. A régé-
szeti alapon foltdmadott és eszményitett antikvitds a francia
forradalom és a napéleoni birodalom idején killontsen kedvezd
torténelmi kirnyezetre taldlt. Eletre hivdsinak minden torté=-
neti, kulturdlis, lélektani feltétele adott: A nagysdg, a sza=-
badsigvagy, & hésiesség mind-mind a klasszikus dkorban taldlt

igazoldst. A neoklasszicizmus dkori példaképei koziil M. Praz

eldszor Plutarkhoszt emliti: "Az a tidrténelemnek egy olyan pile

lanata volt, amikor a plutarkhoszi idedl az aktudlisban teste-
siilt meg, szelleme pedig a gondolkodd és tevékeny emberben élt
tovdbb: ez a Francia Forradalom ideje volt, melyet a plutarke-
hoszi antik vilédg "moralizdlt™ koncepcidja minden eddiginél
Jjobban uralt."38 Plutarkhosz Bioi paralléloi cimii torténelmi
miive a Reneszdnsz é6ta folyamatosan imspirdlja a francidkat:
Montaigne, Raciné, Mme de Sévigné, Montesquieu, Rousseau az &
szellemében nevelkedteke

Az életrajzird Plutarkhosz egyben kiltS és "portréfests™
is: torténelmi arcképesarnokéban az antik vildg demokratizdlt
hései emberi, sét mint elsé fmancia forditéja /Jacques Amyot:
1513-1593/ mondta "ecsalddias™, kizelségbe keriilnek az olvasée
val. A XVIII. szdzadban a "ritrattista" szemével 1l4tték a ré-
giek viligat. A francia forradalom emberei az & szellemében
interpretélték a torténelmet, a mivészetet és az antikok jel=-
lemét. "A dér stilus forradalmi szellemet sugallt a XVIII.

szizad klasszicista épitészeinek: Claude-Nicolas Ledoux-nak és
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Friedrich Gilly-nek, akik ugy nézték a geometrikus formdkat,
mintha azoknak lelket adna a birtoklé akarat, és emberi jele
leggel ruhdznd fel. Plutarkhoszban, a "dorismo"-ban taldltédk
neg a férfiassig, a jollemszilérdség és a hési szellem lecké-
jét. Amikor David meggyilkolt Marat-jat festette, mi mist csi-
nédlt, mint Plutarkhosz szellemét forditotta le a festészet
nyelvére... Bz az ember, akit a torténészek ugy irtak le, mint
egy szirnyet, David képén a népbardt fdjdalmas és emberi ar-
caval jelenik meg el8ttiink, akit kitelessége teljesitése kiz-
ben dltek meg."39 A francia forradalmi épitészet - tegyiik még
hozz4d Etienne Louis Boullé nevét - legnagyszeriibb tervei, a
szigoruan geometrikus: a célszeriiséget méltésigtel jességgel és
monumentalitdssal Usszeggyeztetd épiiletek, a gomb-architektirdk
fantasztikusan modern, tokéletességet és teljességet sejtetd
alakzatai, alig lehettek tdbbek ujszerii elképzeléseknél. Mege
valdésitasukra csak elvétve keriilt sor. A dér tisztasdg és fe-
gyelmezettség, az egyszeriiségbdl eredd monumentalitds valdban
jellemzik ezeket az épiiletterveket. David Marat-képéhez csak
egy aprd kiegészitést tudunk tenni: a nagy pillanatok és jel-
lemek Plutarkhosznil és Davidndl egyardnt az élet kiznapi ese=
ményein, dokgain siitnek 4t. A francia forradalom emberei ugy
vélték hési iddket élnek és hétkoznapjaik eseményeik méltdk

a festdk ecsetjére. A bdrbetegségben szenvedd Marat a fiirds-
kddban iilt és éppen egy kérvényt akart aldirni, amikor mege
oltéke

Praz Plutarkhosz aktualitdsdban latja a neoklasszikus
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miivészi portrék rendkivili népszeriiségének az okit is.
",eoaz arcképen a tudés inspirdcid és az akkori élet olyan
termékenyen taldlkozott, ahogyan midskor még remekmiiveken sem.
Ezenla teriilleten a klasszicitds nem volt t&bbé Almodozés tér-
gya, hanem 8l8anyaggéd vdltozotte Es ime a magyardzat, amiért
a2 neoklasszicizmus a portréfestészetben alkotta a 1egnagyobbat."4°

A girdgerémail kulturédn kivil a neoklasszicizmus mis kor-
szakok milviszetébe is ereszt gydkeret. Igy tipldlkozik a XVI-
XVII. szézadi festészoetbll és irodalombdl. Az dramlat eléfuté-
raiként ismert neveken kiviil a szerzd Poussin festészetére,
Tasso Discorsi del poema eroico, Milton Paradise Regain'd,
Palladio épitészetére és a manieristdkra hivja fel ilyen szem=-
pontbél a figyelmet. Tasso hatott Miltonra: "™... i precetti
/di/ Tasso «.s furono seguiti da Milton metodicamente"”. majd
néhidny sorral lejjebb ".e.evicino alla concezione tasseseca della
smagnificenza« e della smusica« e il verso epico del Mi.ltc:ml""'1
Praz ugyanigy rokonsigot 14t Milton és Poussin kozdtte A kape
csolatok gyakorlati bemutatdsdra dtiérve megdllapitja,- em=
litsiink itt csak egy példdt - hogy Tasso egyik kései verse
/Sette giornate del mondo creato/ periodusainak hosszusiga,
az endecasillabdk ritmusa Foscolo necklasszikus kédenciijit
elélagzik."2 |

Milton, Poussin és hozzdjuk soreolja még Corneille-t is,
voltak azok, akik filszivtdk a hatédsokat /az emlitetteken ki-
viil még Caracci, Bronzino, Primaticcio festményei, Giraldi
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Cintio tragédia-clmélete/ és kozvetleniil inspirdltdk a neo=-
klasszikusokat. "Mondhatjuk, hogy Milton Poussin, Corneille
annak a neoklasszicizmusnak a megalapitdéi, amely olasz tala=-
jon sziiletett ugyah. de kedvez8 kirnyezetre csak az Alpokon
tul taldlt."*> fs az Alpokon tulrél Winckelmann svényén tért
vissza It4lidba. Winckelmann szémira Praz szerint- az antik
vildg "un perfetto eliso fuori della storia™, az 4llandd, vile
tozatlan, orok szépség birodalma. Ez a szépség a harménikusan
hulldmzé és elliptikus vonalban és az antik androginidban fore
milédik meg legtikéletesebben.

A szerz8 a régészeti felfedezések kizil a pompei és
herculaneumi 4satédsokat, a milkincsek metszetek formijiban tiore
ténd kozzétételét, /ezek hatdsdra alakult ki a neoklasszicizmus
"carattere di grazia alessandrina"-ja/ valamint a Pio-Clementino
muzeum létrehozdsét emliti.

M. Praz két részre osztja a neoklasnzicizmust.44 Kilonbe
séget tesz iddben Primo Impero és Secondo Impero kozdtt. Az
elobbi £6 torekvése: "rendere presenze reali forme incarnanti
un metafisico ideale di bellezza." Az antik ihletés itt tehdt
a jelen valdsbgiba alakitdan beépiil, ujra életre kel. A Misodik
Birodalom neoklasszicizmusa Zjobban mondva pseudoclassicizmusa/,
anit It4lidban Carducet koltészete fejez ki legjobban, immér
egy "rifugio ed oblio in un ideale mondo di sogno"-t keres,

a "rove hellénique™-et. Mig az elsld tirekvése "realizzare i

canoni™, addig a mdsiké "sognare fantasmi". Hiszen Napoleon
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kordban Eurépa valdédi csatamez8 volt, a "homéroszi" csatike

ban homéroszi bardtsigok sziilettek. Maga a csdszir heroikus
pézban, mint egy rémai imperdtor 411 eléttiink. Canova Napoleon=-
szobra Augustus csiszér rémai szobrdnak mozdulatit kiveti. Az
antik vildg izlése foltdmadt a politikai életben, a viselke=-
désben, a lakésberendezésben, a divatban stb. /Ezért hangsu-
lyozza M. Praz a neoklasszicizmus "gusto" Jellegét./

A hiboruk hisei azonban nem érezték nosztalgidt az
antikok irdnt, ezt igy foglalja Ossze Praz: "Az Elsf Csédszéir-
ség /Primo Impero/ kordban végiilis a mitoldgia Usszefonéddott
az élettel, az antik vildg ujjdéledt a divatban, 0ltozk8dés-
ben, lakisberendezésben, politikédbane. Napoleon egyike volt a
Cézédroknak, egy feltdmadt Nagy Sdndor voli. Nevezhetjilk ezt
leplezett heroizmusnak, dm a gyakorlati életbeli megvalédsu-
lidséban a képzelet nagy élvezetet és kielégiilést taldlt, és
csillapitotta a nosztalgidt, ugyhogy a Primo Impero klasszi-
cizmusa inkdbb manierizmus volt, mint egzotizmus."

A Secondo Impero ide jének miivészeteit meghatérozza az
& tény, hogy az antikok helyett elsdsorban német koltSkhoz
/Goethe, Schiller, Holderlin,.../ kapesolédnak. Ez utébbiak
szémira a Mediterraneum 4dlom volt: c¢soda és egzotikum. Ok
mély nosztalgidt éreztek a girig-rémai kor irant, a Sehnsucht
miiveik egyik legalapvetSbb élménye. Az Ottocento kizepének
prézai, szlirke, ipari vildgdt ellenségesnek érezték az al=

koték: "ebbll a vildgbdél a kolidk és miivészek lelke menekiie=
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lést és feledést keresett egy idedlis dlomvilidgban."™ Ehhez az
érzelmi attitidhoz szolgdltak miivészi formival az emlitett
német kUlték, valamint Chénier, Keats, Shelley.

A fentiekb8l vildgosan kivetkezik, hegy Citamna-hoz ha-
sonléan Praz is rokonsigot lat a neoklasszicizmus /kiilsndsen
annak "nordico" vialtozatdnak egzotizmusa és a romantikus ize
lés mésirdnyu, de hasonlé alkotdi lelkiiletébsl fakadd elvi=-
gy 6dds=-érzése kizdtte A neoklasszicizumus "carattere »esotico«"=ja
"yirdgozhat a romantikus izléssel egyiddben, amely ellenté=-
tesnek latszik ugyan, de ha j31 megnézziik, rdjoviink, hogy
nem mas, nint amannak egy aspektusa."45 A romantikus iro-
dalom térhéditdsdval pirhuzamosan a neoklasszikus miivekben
is fokozddik a Sehnsucht Jelentldséges

A tulajdonképpeni neoklassziecizuus az elsd birodalom
kordra esiks itt Praz a természetesség elvét hangsulyozza,
hiszen girdg-rémai sugallmazdsokkal, emlékekkel, példaképek=
kel telitett korban a klasszikus litds és stilizdlds egyben
a valdsighoz valdé kizeledést is Jjelentettes A mdsodik mir a

felbomld necklasszicizmus iddészaka, a talajtalan vigyakozdsé.

A “"romentikus" neoklasszicizmus kritikdja

A Petrini és Praz kijeldlte kritikai vonulathoz tarto=

46

zik Unmberto Bosco ¢ Preromanticismo e romanticismo cimii ta=-

nulnidnyédban Petrinitél és Praztdél a romantika felé nyitott



~2G -

neoklasszicizmus-koncepcidét veszi 4%, valamint néhény, az
elSbbieknél mar meglévd gondolatot fejleszt tovdbb. Bosco
a/pre/romantikus tendencidk szempontjibél elemzi a neoklasszi-
cizmuste Az ellbbiekben téargyalt egzotikus jelleg, ismeretlen,
rendkiviili tdjak bemutatdsa, az "esotismo"™ Bosco neoklasszi-
cizmus-definicidjiban kizponti jelentdségre emelkedik.

"Az egzotiznust a neoklasszicizmus egyik alfajénak-is tekint~-
hetjik, amely eltérd jelleggel felbukkan majd a romantikiban
isy 8 a XVIII. szizad végétsl a parnassistdkig, olykor Carducci
kovetsilg mogtaldlhaté."'! A fantassbikus tdjak, utépikus he=
lyek irodalmi és képzlmiivészeti Abrdzoldsira egyarint bdvean
taldlhatunk példat a korbane. Az alkotdk az életben és klasze
szikus formédkban a tokéletes egyansulyra, harménidra vigytak:
igy képzeletben, egy tdvoli vildgba kivetitve igyekeztek meg_
valésitani /a francia forradalom és a napoleoni hiaboruk szin-
terén/ a gondolat, az érzelmek és a e¢selekvés harmonikus kap=-
¢solatdt, azt az egyensulyt és szintézist, aﬁi a valéséigbdl
hidnyzottes A Helldsz - ¢ szempontbdl = ekvivalens Amerikdval
/Chateaubriand/ vagy Afrikival /Bernardin de Saint-Pierre/.

“A Sehnsucht, a tOrekvés vagy a vagy, hogy bizzuk magunkat az
dlomra, a romantikus neoklasszicizmus eme alapjira, tudva, hogy
élmodunk..."48 A mult - itt Bosco De Lollis olasz irodalome-
torténészt 1dézi « ".es egy fészek, amelybe mindazok gyiijtotték
dlmaikat, akik romantikusan a valésdgon tulra vetitették az

elképzelt boldogsag eszméjét."49
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Az olasz romantikus mozgalom nem hagyja el a hagyoményos,
klasszikus formédban kifejezid8 "sentimento dell’antico"=t. A
két irdnyzta kozott igy az utdébbi feldl nézve is szoros kap=
¢solat van. Igy jon létre a neoclassicismo«romantiéo megjelo-
lés, amely a hagyominyos formik és a "spirito romantico™ komp-
romigszumit Jjelenti. Ez a negegyezés Jjellemzi a romantikus iro-
dalmat ist Foscolo /Bésco ide sorolja a Le Grazie k61t8jét/,
Leopardi, Manzoni, Carducci csdkinyisen ragaszkodtak a klasze-
szikus formékhoz. A két irdnyzta egymishoz viszonyitott ériéke
rendjét illetfen megdllapitja, hogy a necklasszicizmus a ro-
mantikus mozgalom egyik része, o188, klasszikus komponense.

"A neoklasszicizmus beilleszkedik a romantikus folyamatbal! egy
4ltaldnosabb igazsig végsd bizonyitékae... a XIX. szdzadi olasz
irodalom toérténete végiilis nem mids, nint a romantikus és a
klasszikus dialektikus egységének a kifejez6dése.”5° A végss
elemzésben tehdt a két irdnyzta "Usszekeveri vizeit" és egy-~
azon dolognak tinike.

Bosco romantikus-nsoklasszicizmus gondolatdt veszi 4%,
és elemzi tovibb D'arrgczgio g}ivi.sl Féleg szivegelomzésre,
aprélékos filolégiai munkdra éplild tanulminyai uj vizsgilati
szempontot vezetnek be. Szerinte ahhoz, hogy a XVIII. szdzad
niivészetel prizmdjanak egyik /neoklasszikus/ oldalit értel-

mezziik, meg kell kisérelniink: ¥ ricostruire orientamenti line

guistici 8 stilistiei che si svolsero sovente in uno stesso
autora".5 A nyelvészeti, stilisztikai vizsgilédédsok, a



poétikik /errdl majd Walter Binninél b&vebben szdélunk/ szere=-
pének megnidvekedése egy korszak irodalminak kutatisdban jdzik,
hogy az irodalomttdominy &ltaldnos fejlddése, a kutatis mind-
t0bb irdnyuvd vdldsa a neoklasszicizmus-képben is vdltozdso=-
kat hozott létre, differencidltabb clemzéseket tett lehetdvé.
Ulivi tétele szerint a necklasszikus és preromantikus po-
étikdk kozott esak létszateltérés van, a valdsigban kilesonds
cserék, 4llandé kommunikicid a jellemzde. Ezt bizonyitjik az
epgyikb8l a mdsikba 4llandd nyugtalansiggal véandorld motivu-
moke A "sublime®, a "malinconia", a "grazia", az "esotismo",
a "natura", az egyszeriiség szeretet, a klasszikus vagy kiilfole
di példdk kivetése olyan erlsen kapcsol jék Ussze a két irdny-
zatot, hogy egy "gusto medio" felvételét javasolja. Ulivi sze=
rint a "neoclassico-preromantico™ vagy "classico=-romantico™
egy olyan irédnyzat, amelynek "ha un carattere unitario ed 3 ve=
ramente la poetica del secondo Settecento." A XVIII. szdzad
szellemi életének két £6, egymédssal Osszetartd irdnyzatira az
egységesség, nem a szétdaraboltsig a jellemzd. Vagy pontosab-
ban a szerzd szavaival: "A neoklasszidezmus és a preromantika
ugy tinik, mint két egymdshoz rendelt és Usszetartd motivum, és
mindkettd arra szolgdl, hogy erdsitse a XVIII. szdzadi intel-
lektualizmus egységét, és nem arra,hogy tagadja ezt."53 A
két dramlat eszerint: "fasi d'interna collaborazione nell’
evoluzione di un gusto poetico sostanzialmente unitario. Igy

mindkettd ugyanabbdél, a Settecento "unita dialettica™ - és



-52_.

"ambivalenza tematica"-jibél hajt ki.

Ulivi egy nevez8re hozza a XVIII. szizad szellemi életé=
nek valamennyi mozgalmit, csak az egységesitd tirekvéseket mue
tatja be, igy uniformizilja a2 kor gazdag, sokszinii irodalmit
és nmiivészetét. Ami Ulivindl még csak lehetéség /a fentebb
térgyalt nyelvészeti-poétikai megkdzelités/, az Attilio Momige
liano és f8leg Walter Binni nagy irodalomtirténeti és elméle-

+i munkdiban valésul meg.

Attilio Momipliano szintetikus kritikdja

Az olasz kritika erocei, citannai vonulatdt folytatja
Ao Momigliano.54 Momigliano pszicholdgial szempontokat is fi-
gyelembe vevd, esztétikailag rendkiviil érzékeny elemzései va-
léban uj, tovdbb differencidlt koncepcid létre jsttét tették
lehetévé. Az 1941l-ben kizzétett Gusto neoclassico e poesia
neoclassica-~ban Praz utmutatisainak megfelelfen & is kijelo-
li az olasz kultura "linea classica-jit. Az egyezéseken tul=-
menden a fejlddésvonal egyes részeinek killonbségét imigyen
magyarizza: a Sette- &s Ottocento hatdrinak neoklasszicizmusa
kiilonbdzik a Quattro-, Cinque~ és Seicento klasszicizmusitél,
mivel mér nem a "lettura dei classicim-bél szdrmazik, hanem
a képzlmiivészetblil, a "suggestione delle arti figurative"=
b8le Diakrénikusan és szinkrénikusan egyardnt a képzdnivésze=

ti inspirédecid irdnyzatunk legfontosabb megkiilinbiztetd jegye.
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Ez hatdrolja ¢l az elitte, mellette és utdna kialakuld klasze
szicizmusoktdle "Az l4o0=500=600-as évek Kklasszikizmusa lénye-
gében a klasszikusok irodalmibél sziiletett. A késdi Carduceci
és a vele rokon eurdpai kilték klasszicizmusdnak is ugyanez

az alapja, de van egy ett8l eltérd nosztalgikus hangvétele
| isees Az 1l700-Boo-as évek klasszicizmusa részben a képzimii.
vészetek sugallatira szilletett; és amennyiben ezt ellkészi-
tette Itdlidban a klasszikus milvészetek dtértékelése, annyie
ban kapcsolédik a Winckelmann dltal elinditott mozgalomhoz,
a nagy rémai muzeumok megalapitdsdhoz, és a herculaneumi fele
fedezésekhez is." 2z killonbizteti meg a neoklasszicizmust,
ugyanezen periodus mis, tradiciondlis klasszicizmusdtél. Ez
utébbi irinyzat az antik kulturdnak pusztdn irodalmi hagyoméd_
nyait kivetiy; és /mivel elsdsorban Horatius kiltészetét te=
kintette mérvadénak/ a "classicismo oraziano" nevet kaptae
A két klasszicizmus kozdtti mdsik lényeges killonbségsa hora=
tiusi klassziciznmus valdsigelvil, konkrét; a neoklassziciznus
elvonatkoztatdtts "A klasszicizmusnak van realitis és erd dsze
szetevdje, a neoklasszicizmusnak nincs. Az elsd konkrét, a miso-
dik absztrakt, és ugy formdl ja meg a szerepléit is, mintha azok
nen éialények, hanem /élettelen/ figurdk lennének."

A hérom f4zisbdl 4116 neoklasszicizmus Saviolitdl Care

dueci elsd verseiig ivels A hérom fézishoz hdrom k35ltd tarto=
zike Ezek a kiltdk meghatiroztdk koruk irodalminak alapvetd

gorekvéseits Kiozds bennilk, hogy mindhdrman valamilyen képzse



miivészeti idedlt kivettek, figurdlis gondolatot igyekesztek
atiltetni az irodalomba. Az eltérés?® mindegyikiik a képzl=-
nilvészet mis-mis teriiletérdl vette a példdt, mindegyik mise
mis képzdmivészeti miifajjal jellemezhetd. Az elsd fizis az
arkadikus neoklasszicizmus /és a rokoké/, amelynek nincs
kapesolata a "nagy" klasszicizmussal /Homéros, Szophoklész
stb./s A neoclassicismo arcadico a hellenisztikus nilvészet=
hez és az alexandriai irodalomhoz kapesolédik, és még erdsen
érzédik az eldbbi, az Arkidiai kvltészet hatdsa. Savioli li-
rdjdban az idilli pdsztorvilig a kémea=kivek sugallta hatéise-
sal egyesiil. Savioli varazslatos képecskéi Parinin keresztiil
egészen Carducci Febo Apolline-jéig inspirdljék a kiltSket.

Az Amori feltiind hatdsdnak oka Momigliano szerint, hogy Savioli
az antik miivészetb8l csak a ligy, kecses, bidjos elemeket hasze
nilta £61, és az a graciozitds megegyezett a rokokd kosztimé-
vel, valamint az Arcadia idedljaival is.

A misodik, Monti nevével fémjelzett fdzis a neoclassicismo
napoleonico. Ez mir, legaldbbis tartalmilag, a "nagy" ékori
klasszicizmushoz kotédike A napoleoni korszak neoklassziciz-
nusa az antik szoborcsoportok zdrt kompozicids rendjét és a
bennﬁk‘feszﬁls tiszta indulatok dinamizmusat igyekszik kivet=
ni. ® harmadik fézis vezérls csillaga Ugo Foscolo, és a neo=-
classicismo idealistico nevet kapta. Ez ujra az alexandriai
irodalomhoz visz minket. Foscolo kdlteményeiben a plasztikus

bas-relief-szeriiség domindl. A Momigliano 4ltal oly nagyra ér=-



tékelt miivészeti figuralitds tilkrozdédik a jellemek irodalmi
megformildsédban, a kompozigid felépitésében, s6t a stilisz=
tikédban is. Momigliano tanulminydban keveset foglalkozik Parini
ktltészetével, annyit azonban réla is megjegyez: "a lombard
épiiletek diszitésének a tervezetében nemcsak a bijos hercu=-
laneumi motivumokra emlékezett, hanem Winckelmann esztétikai
koncepcidjéra is."

Ezutdn Momigliano -~ és nyomdban mi is - sorraveszi az
egyes fazisokat a fentebb jelzett rendszerezd elv szerint.
Munk4 jénak kimagaslé értéki része a neoclassicismo arcadico
képzdmilvészet 4ltal ihletett irodalménak, médszertanilag is
rendkiviil tanulsédgos, feldolgozdsa e szempont szerint. A miivé-
szetek kozdtti pdrhuzam 4ltaldnos kérdéseinek és egy-egy konke-
rét paralellitds egyiittes vizsgilata, az elmélet és a gyakore
lat szintézisében, e tanulminyon kiviil taldn csak M. Praz
kdnyveiben olvashaté. Momigliano rokonsigot 14t az Arcadia
irodalma és Winckelmann miivészet-elmélete kizidtt. A német mii-
vészettorténész szerint az emberi indulatok csak kidzvetetten,
"megfékezetten™ lehetnek tdrgyai a miivészetnek, ebben rokon =
irja Momigliano « az Arcadia torekvéseivel, hiszen ez szintén
lefojtotta, mérsékelte a milalkotédsokban megjelenitett szenve-
délyeket, "Van egyfajta rokonsig Winckelmann izlése és az
Apcadidé kozbtte Winckelmann a miivészet csucsédt létta a sz
letd érzelmek visszafogott kifejezésébeni az Arcadia pedig,
mivel a hivalkoddé héborgist 4brézolé kor utdn kivetkezett nem
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brokitette meg a viharos érzelmeket, s a szenveddlyt is a
gracia jétékdvd enyhitette." Ebben a torténelmi helyzetben
mind az Arcadia, mind Winckelmann a vald vildg elkiilonité-
sét tanitja. "Egyikben is és a mAsikban is vildgossd vdlt

a realitisoktdl valéd elszakadds, torekvés, hogy az egyenet-
lenséget elsimitsa és az a tendencia, hogy a miivészetben egy
valé vildgtdl tdvoli szférat lasson.™ A professzori katedri-
Jat6l éppen megfosztott Momigliano nem minden egyéni keserii-
ség nélkil irta le ezeket a sorokat./

Az Arcadia és a winckelmanni klasszicizmus egyiittélésé-
b8l fejl6dott ki az uj irdnyzat, vagy umdsként? az 1690 éta
meglévd drkddiai irodalom az uj winckelmanni /képzdmiivészeti/
klasszicizmnstél'megterméknnyﬁlve létrehozta a neoclassicismo
arcadiét. A Romdban €16 Winckelmann = hozzdtehetjik - Sridsi
hatdssal volt a kortirs képzdmiivészetre és irodalomra. /1765-
ben mér angolul is megjelent The Painting and Sculpture of the
Greeks, a késSbbi hires festd Fissli forditdsdban./ 1762-ben
pedig megjelent a herculaenumi dsatdasokkal foglalkozé "Sende
schreiben von den herculanischen Entdeckungen™ cinii kdnyvecs-
kéje. Amit a herculaneumi és pompei &satdsokbdl hivatalosan
publikdlni lehetett, az a kecses alakok, vidém szinek, bijos
putték vildga. Bz a konnyedség pedig sokkal inkébb illett a
végs8 stddiumdhoz érkezett Arcadia irodalmdhoz, mint a forra-
dalom kordnak etikdjihoz és monumentalitésihoz, a képzimii-
vészetben ez utébbi mér az aiginai oromzattiredék megtala-



lésénak az ideje, azé az izlésvdltisé, amely a hellenizmus
helyett az archaikus klasszika felé fordul. Az érzékletessé-
got és pajkossigot; a darabossig, a vildgos kirvonalak, a
tombszeriiség vdltjék fol. Winckelmann tartés hatésédnak egyik
oka, véleményink szerint, hogy egyarégt bemutatta a hercula~-
neuni festményeket és a monumentdlis agrigentéi templomokat.
Elméletének megfogalmazédsakor mindkét .ggymédssal ellentétes
hangulatot, és a benniik kife jezésre juté emberi lelkiiletet
figyelembe vette Jezért is dllapodott meg a szobrédszatban,
mint egy koztes milfajban/ és igy lehetdséget adott tdbbféle
értelmezésres Szdmunkra természetesnek tiinik, hogy Savioli
pl. egészen mést olvasott ki ezekb8l a kinyvekbSl, mint az
ugyancsak Winckelmenn-rajongé Soethe, David vagy Foscoloc.
/Ezt a bekezdést pusztdn azért helyeztem el itt, és nem a
kiovetkez8 IILs fejezetben, mert ugy éreztem illik Momigliano
gondolatmenetébe, segit megérteniink azt, hogy mit is ért
Momigliano neoclassicismo arcadicén./

E kitérd utdn térjink vissza Momigliano konecepeidjinak
bemutatisdhoz: a neoklasszicizmus fent Jjelzett elsd fézisi=
ban az antik torténetek eclvesztették azt, ami benniik eredetie
leg tragikus, f4jdalmas vagy monumentilis volt, és a XVIII.
szézad kozepének kinnyed érzékenységének és eszményiségének
hatérai kizé szorultak. Ez a hangulat pontosan egybeesik az
uj felfedezések légkirével, az Arcadia és a rokokd idedl jaival.

"A -neoklasszicizmus grdcidjdval hozzitett valamit az Arcadia



kecsességéhez - Vénusz, Hébe, Endymion, a Khariszok mitoszai
idedlis szinteret taldltak a XVIII. szdzadi boudoirs-ban. A
herculaneumni felfedezések, amelyek részben rafinilt és béjoq
izlés dokumentumai, elﬁéegitették a neoklasszicizmus és a ro-
- kokd kizeledését.™ Sappho haldlos szenvedélyei Savioli Venere
cimii canzonettdjdnak ligy dallamiban legfeljebb pityergéssé vil-
nak. "Tu sulle corde eclie / Saffo invitar solea, / quando a
quite i languidi / begli occhi Amor togliea .ee / E mentre
udir propizia / solevi il flebil canto, / tergean le dita
rosee / della fanciulla il pianto" - rendkiviil szép jelenet,
jél lathatd rajta a képzdmiivészet /herculaneumi festészet/ ha=
tdsai esak éppen a migitte meghuzddé emberi érzés nem tébb egy
kamaszliny elsd konnyes szerelménél.

A herculaneumi festészet - mint ez eléggé kiztudott =
hatott a XVIII. szizad mdsodik felének kiltészetére. Az dsa=
tasokrdl kiadott, metszetekkel illusztrilt tobbkdtetes Pitture
antiche di Ercolano 1757=t81 kezdve Jelenik meg. Egy évvel ké=-
s8bb publikilja Savioli eldszor Amori c. verseskdtetét, majd
- bdségesen kiegészitve 1765=ben ujra megjelenteti. "A /hercu-
laneuni/ festmények sok motivuma, ha nem is tematikailag, de
atmoszférsjukat tekintve, az Amori dekorativ és graciézus iz-
léséhez visz el minket., /Az Amori/ a XVIII. szizadi rafindlte-
- s4g gyimdlcse, keveredve a klasszikusok és a mitoldgiail tdrgyu
festmények valanint a legujabb dsatdsok feltdrta diszitSelemek

ihletésével." Ezek a festmények egy-egy antik torténetet dol-
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goznak £61 /ugyanugy elmesélnek egy-egy eseményt, véleményem
szerint, mint a kozépkori Biblia pauperum // a pirhuzam ter=-
mészetesen esak ebbSl az egy szempontbdl elképzelhetd//./
Az elsd kitet X. tdbldaja pl. a szépséges Galatea és a csuf
Polyphémosz egyoldalu szerelmét meséli el, a szereplék itt
mintegy "lejdtsszdk™ a jelenetet. ‘

Momigliano sorraveszi ezeket a képeket, & rajtuk bemu=
tatott motivumokat, és megdllapitjaj a vénuszok, gricidk,
psychék és a faunok, szatirok, valamint a haldsz-, vadisze,
és tédncjelenetek irodalmi megfogalmazésban ujra feltiinnek
Savioli Amori-jéban. képzdmivészeti formiban pedig a szalonok
falain. Az itt dbrdzolt istenségek /Jupiter, Mars stbe</
egyike sem haragvd vagy bosszudlld, hanem kinnyed, szerelumes
és bajos.

Savioli nagy érdeme, hogy Hetastasiéval a zeneiség felé
forduld irodalomnak képi, mivészeti irdnyt adott. Ezzel Savioli=-
nak az uj irdnyzat kialakitisiban donté szerepe van. "Az Arcadia,
amely Metastasidval els8dlegesen zeneivé lett, Saviolival te=-
rent egyensuly a zenciség és a képiség kizitt eev 8 €2 a klasze
szikus studiumok gyiimblesesses enyhiti a zene érzelmi hatirozate
lansdgat™.

A neoklasszicizmus prototipusa Savioli, proklamicidjit
pedig jé husz év mulva Monti irja. Monti kidltvédnya a2 Prosopopea
di Pericle mir a kiovetkezé fézis, a kitel jesedett neoklassziciz-

mus irata. Monti barokk monumentalizmusa, moralitisa, az elébbi
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fazisb6l hozott latvinyossiggal egyesiile MMomigliano Monti
Propopopea~jdban kimutatja a saviolis elemeket is./ Az elsd
f4zis mikro-vildgdt Monti tdgitja hatalmassd: az erkilesik,
az indulatok, a szenvedélyek miivészileg fegyelmezett elfaddsa
Montival vdlik ekkor a kiltSk £8 torekvésévé.

A misodikhoz hasonldéan a harmadik fazisrél is igen kevés
s26t ejt Momigliano. A féldombormii-szerii kdlteményeket iré
Foscolo milveiben, elsSsorban a Le Grazie-ben. a "senso della
grecita" "armonia interiore™-vi lesz. “zzel Foscolo Winckelmann
elméletét alkalmazza koltéi gyakorlatéban.

Mig Citanna, Petrini, Praz, Bosco és Ulivi a neoklasszi-
ciznus virégﬁését és befe jezését, tehdt a "romantika feldli
oldalat" tanulménybzta. addig Momigliano a neoklasszicizmus
kezdetét, az arkddiai irodalommal, a herculaneumi, pompei fel=-
fedezésekkel vald kapecsolatédt elemezte. A neoklasszicizmus ki-
alakulédsit, elsd megnyilvdnuldsait, kapcsolatidt a megeldzd és
a kortdrs /1750-60-as évek/ irdnyzatokkal, az olasz kritika
torténetében Momigliano vizsgdlta el8sz6r komplex médon, a je-
lenségek egylittesének, az azonossdigok és eltérések bonyolult-
ségédnak a rendszerében. Momogliano és Praz kijelilte szélese
ségl fokok kizdtt indult kutatd utjdra, a modern filoldgus
irodalomelméleti vértezetében Walter Binni.

Walter Binni eszmetorténeti kritikija

A neoklasszicizmus huszadik szdzadi kritikdjénak ki=
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nagaslé jelent8ségili képviseldje We Binni. A XVIII. szédzad
irodalmi,= mivészeti irdnyzatai kozill - a neoklasszicizmuson
kivil - hosszabb tanulmidnyokban foglalkozik az Arcadia irodal-
méval a rokokéval és a preromantikaval: igy a szézad. szémunke
ra totdlisnak tiiné, eszme-rendszerébe helyezi el Binni a neo-
klasszicizmust, gondosan ligyelve az irdnyzatok kozdtti kapeso=-
latok, valés bonyolultsigukban torténd, bemutatisira. A mii és
legtigabb értelemben vett kirnyezete ujszeri megviligitédsban
411 eldttiink: szerzdnk a "poétika" - eleddig az olasz /talédn
nem tévediink, ha azt mbndjuk nemzetkizi is/ szakirodalomban
ilyen elméleti és gyakorlati kivetkezetességgel nem alkalmaw
zott - fogalminak a bevezetésével uj irodalomelméleti alaprdl
és szempontbdl targyalja a miveket.

Binni szerint az irodalem torténete a poétikék dinami-
kus véltozdsdnaj a torténete. A poétika kidliészet-, mivészet-
elméletet és médszertant jelent. Egy-egy irodalomtirténeti
peridédus poétikdjdban /poétikdiban/ kifejezésre juta az adott
kor torténelme, kultﬁréja. erkidleses ezek alakitjék ki a miivé-
szeti eszmék, idedlok, izlések rendszerét. Az egymist kivetd
11l. egymismellett 818 irdnyzatok ez utdbbiak szintjén talil-
koznak. E taldlkozédsokat Oroklédések és Usszelitkizések, har-
ménidk és diszharménidk, s ezek legkillonbidzdbb ardnyai jellem=
zike. A torténelem és az irodalom, az élet és a kiltészet kap-
csolata a kozdttik elhelyezkedd poétikén alapul. Binni kuta-
t4sai annak & pillanatnak a megviligitdsira iranyulnak, amelyben
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a poétika poésiafvé. nivészetl alkotdssd vialik, amelyben te=-
hét a torténelmi-kulturdlis-morilis perspektiva az ird egyéni
bevékenységévé hatdrolédik les A kritika feladata: a poétika
és a poésia kizstti dialektikus kapcsolata tanulminyozisaj; itt
helyet kapnak az olyan kritikai eljardsok, mint a személyiség
elemzése, a hatdsok vizsgdlata, nyelvészeti-stilisztikai kuta-
tasok stb.

We Binni a XVIII. szizadl poévikik széles medrében mutat-
Ja be a neoklasszicizmust. Megdllapitja, hogy ennek poétikija
az ecszményi szépség, a "bello ideale™. E poétika J61 kiriile
hatirolt, pontos ismerete hasznos torténet-kritikai rendszert
nyujts Bnnek segitségével eclkerilhetjik a zirzavart, és aszt,
hogy kiillsGdleges hasonlésfgok alapjin elmossuk a valdjiban kiie
10nboz8 nmiivek, sdt irdnyzatok kozdtti hatdrt. Binni véleménye
szerint az irodalom tidrténetében a dialektikus kapesolatok, a
dinanikus oppozicidk tulsulyban vannak az ellentétmentes, hare
ménikus folyamatossig £Ulutte””

Binni a megszokottdl eltérd poétika-fogalméhak vizlatos
bemutatisét azért éreztilk fontosnak, mert a késdbbiek sorin
elnéletének bemutatidsakor nem tudjuk nélkilozni a 526 és a
fogalom hasznilatite.

Mario Praz = mint lattuk - "linea classica"™-rdl beszélt
és ezen visszavezette a neoklasszicizmus erddetét egézsen a
gorogkig, hatisdt pedig Carducciig. Attilio Momigliano a
"neoclassicismo arcadico™ /ami mint lattuk eltér a klasszikus



Arcadidtél/ mint a neoklasszicizmus elsé fizisa szerepelie-
tésével Usszemosta a régil és az uj hatdrait. Binni viszont
elvilasztja a neoklassziciznust a XVIII. szédzad els8 felének
mis poétikditdl: a "classicismo arcadico%=46l és az "ercadico-
rococo®™=t6l. A neoklasszicizmus - megnyilvénuldsainak tudatos
formijiban -« a szizad kizepe t4jdn Jelentkezik Winckelmann tee
vékenységében. Az eszményl szépség poétikija ettll kezdve jelen
van a XVIII. szizadban és a XIX. szézad elején, egészen Foscolo
Le Grazie-jdige Ezutin hatdsa, ereje kimeril, s a késébbiekben,
ha vannak is neoklasszikus elemek nincs necklasszikus poétika,
s igy ilyen kiltészet sincs. Anbdr az egyes elemek, részek mis
rendszerbe épllve vagy dtrendezddve eldtte is utdna is, feltiin-
hetnek az egyes miivekbenj ez azonban nem jelentheti azt, hogy
Pl. Carducel verseit a neoklasszikus miivek k©zé kellene sorclni.
A neoklasszikus poétika legtidkéletesebb poesid-ja Le Grazies
"Le Grazie cimil versben a hosszu idelg hatd, Usszetett neo-
klasszikus mozgalom megtaldl ja legmagasabb szinti megvaldsue
1484t ¢eey ugyanugy chogyan Holderlin és Keats verseiben a hal=-
hatatlan szépség felé tord, gyotrd romantikus fesziiliség taldl
magae rendid felolddéddst a csillogdsban és a szenvedélybcn'.56
Ine ujbéd az egdsz kérdéskor egyik legérdekesebb részée
hez érkeztiinks a két irdnyzat kvzotti viszony targyaldsijoz.
Binni szerint a neoklasszicizmus legmagasabb esucsaira akkor
jut fel, ha "a romantikus hitb8l az Urtk szépség abszolutumiba
jut, = a ttkéletesbe, mely az esendiség £4j6 tudatdabdl fakad,
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s amely ismét megjelenik az ujjdsziiletd antik miivészet
idedlis és tokéletes mozdulataiban és formdiban; a neoklasze
szicizmus akkor valésul meg legtel jesebben, amikor a romane
tikus szenvedély felfiiti a tUkéletes vondsokat,és rejtett in-
dulat fesziil a nyugodt és megfékezett forma ragyogisa ﬂbgﬁtt."57
Ez, a neoklésszicizmns belsd fesziiltségének és megfékezetiségé-
nek legmagasabbrendii szintézise: utolsé, tikéletes megnyilatko-
zésa, ez Foscolo Le firazie~ja. A mii a neoklasszikus és preromanti-
kus irdnyzat hosszu egylittélésének és szimbiozisénak az ergd-
ménye e

Mindkét irdnyzat koriilbeliil egyszerre jelentkezik — egymise
t61 ugyan elkiiloniilve és elkiilonithetSen = majd végiil a roman-
tika tdg medrébe torkollik. Az egymésba kapcsolédd, Osszekuszé-
16dott szdlak kibogozdsa azonban, az egyes motivumok szétvidlaszti=
sa, valamelyik poétikai rendszerbe vald illasztése, rendkiviil ne=-
héz feledat. Munkdnkat tovdbb bonyolitja az a tény, hogy gyakran
ugyanazon koltd — megirdsuk idejét tekintve kiillonbtz8 — milveie
bennés-mis gredetii, de miivészi megformildsukban szinte azonos
motivumot, gondolatot talélunk. Az elsd pillanatban csak azt
l4tjuk, hogy a hasonléségok migitt felfedezhetd két "direzioni
divergenti delle due poetiche nelle loro punte piﬁ pure™. A
tiszta pontok irdnyvonaldn a siiriibe hatolva Binni néhdny vezére
fonalat ad keziinkbe. Melyek ezek?

Az elsé vezérfonal a "sublime" jél elkiilsnithetd, kétféle
felfogdisa és alkalmazésa. Mit jelent tehdt a "sublime™ az ecgyike
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nek és mit a mésiknak? A preromantikusok szémira az osszidni
képeket /notti tempestose, immani catastrofi della natura,

scene di orrore macabro/, a felkavart, fesziiltséggel toltott
természetet, a fdjdalom és félelem dltal felizgatott érzékenysé-
gets A neoklasszikusok szémira pedil "a fenséges: Apollén
egyenletes és biztos lépte, amint félelmetesen és deriisen

jon lefel8", / Mettean le frecce orrendo / su gli omeri al-
1'irato un tintinnio / al mutar de'gran passi; ed ei simile /

a foseca notte, giﬁ venia /"?8 Szobrok sugallta mozdulat, amely=
ben a fesziiltség és mozgas fennkdlt nyugalomba emelkedik. Ez

a neoklasszicizmus teoretikusainak alapvetd fontossigu el
irdsa: a tenger mélye, bérmennyire is felkavart a felszine,
Orokké nyugodt; itt a haragvé isten fenséges, nyugodt mozdula-
ta fejezi ki ezt a gondolatot. A 1lélek igazi &llapota a nyu=-
galom, a mozdulat, ami a lélek dllapotdt fejezi ki, nem lehet mis
csak megfékezette.

Tanulsdgos ilyen szempontbdl Usszevetni Winckelmann és
Diderot kioltészet-definiciéjat. Binni megdllapitja, hogy
Winckelmann "Edle Einfalt und stille Grisse"-ja szemben 411
Diderot /aki sok vonatkozdsban a preromantikusokhoz kapcsole
haté/ meghatdrozdsdvale Diderot kijelenti, hogy a kiltészet
| olyan kvalitds, amelyben mindig van "quelque chose d'énorme
et de barbere".59

A fennkdlt lelki tartalomhoz, a belsd rendhez fegyelme-
zett, kimért és nyugodt gesztus tartozik: igy dllnak eldttiink
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David festményeinek alakjeij a f4djdalom és az illuzid igy il

ki édes mosolyban a Gricidk arcirat "... ¢ come alla virtu
guidi il dolore, / e il sorriso e il sospiro errin sul labbro /
delle Grazie, e a chi son fauste e¢ presenti, / dolece in core ei
s'allegri ¢ dolce gema".6° Gydnysri sorok és az égviligon semmi
barbédr nincs benniikl

A két irdnyzat egyméstdl valé elhatdrolisdnak misik lehetd=
ségét az eltérd inspirdcidban taldljuk: mis térsmivészeti 4g
felé orientdlédik az egyik és a mdsik, mindkettd mdshonnét meri-
ti ihletét, mds szabdlyszeriiséget érez kivetendbnek. A neoklasz-
szikusok a képzdnmiivészetre tekintenek: "/poétikijuk/ «.. assume
la sua vera validiti. appoggiata e ispirata come e dalle arti
figurative, dalle arti del diseggo,"G} Ez a vonal uraikodését
Jelenti a szinen, az alakét a festdin. A preromantikusok & -
"cadenze musicali"=t keresték, hiszen a zene képes leginkibb
kifejezni az "ineffabile"-t, a kimondhatatlant. Mig a neogiasz-
szicizmus "adegua la sua poesia alla linearitan$? takéletos
nmiivészi forméban az eszményl szépséget, a tdkéletes harméniit,

a szép természetet akarja littatni.

Ebben a szublimalt vilidgban nincs helye az dsztinszeriinek,
az erdszakosnak, a rutnak, az Allatinak. A szépségidedl a tikéle=-
tes ardnyu ember, a Belvederei Apollén. Winckelmann elsdsorban
e szobor alapjdn 4llitotta £f6l, a fentebb mir idézett hires el-
méletét. A misik szdrnyon Giuseppe Baretti fejtegeti homlokegye=

nest ellenkez8 nézeteit /Discours sur Shakespeare et sur lMon-
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sieur Voltaire, 1777./ Baretti vitairatdban Shakespeare Cali-
banjdt, a £élig vaddllati embert 411itja példaként. A preromane
tikus poétika "aspira alla creazione di caratteri intensi] kize-
litve az emberit "allgesprassione piu violenta ed istintiva di
una selvaggia natura”.63 Egy olyan kdltészet 1étjogosultsdgit
hirdeti, amelyik a természet ritmusihoz illeszkedik. Ez a termée
szet azonban nem a neoklasszikusok "helle nature"-je, amelyben
egy rendben és tokéletességben 818 emberiség lakike.

Walter Binni — mint fentebb emlitettilk — a maguk Bssze-
tettségében, valés bonyolultsigukban elemzi a jelenségeket, igy
helyet ad, a kiilonbiz8sigek mellett, a paralellitasoknak is.

A "linea neoclassica™ és a "linea preromantica /nem azonosak
Praz linedivall/ bizonyos dsszetartdst is mutat, ill. néhény
pontban egymdshoz kodzeledik. Igy mindkét poétikénak eleme a
nosztalgiaes A neoklasszikusokndl a "passato greco come epoca

di perfezione umano e poetica"aq

irénti vigyakozédst jelent, a
preromantikusoknél a primitiv, az egzotikus irdntit. Ilyen kizis
elem az egyszeriiség és a természet kultusza stbe A parhuzamose
ségok és egyezések szerepe olyan jelent8s, hogy Binni mindkét
irdnyzatban felvesz egy "zona d'influenza"-t, e hatisteriilete=-
ken érintkezik a neoklasszikus és preromantikus poétika, itt
helyezednek el azok a pontok, amelyek mindkét irdnyzat — kii-
18nbd28 nértékil — sajdtossigait magukban hordozzédk.

E alapvetés utdn torténeti szempontbél rendszerezi a kor-

szak irodalmit. A secondo Settecento irodalmdban hatdrt von az ar-
kédidhoz kapcsolédé irdnyzatok és a neoklasszicizmus kozotte



—hg -

/Szemben Momiglianévale/ Ambér Binni megjegyzi, hogy az alap=
vets killdnbségek ellenére az usust tekintve hasonlésig, ille
folyamatos dtalakulds vans "Jéllehet az Arcadia-i k3ltészet egy-
séges ujdonsdgival az igazi neoklasszikus mozgalomtdl tikélete=
sen eltérd, mégis egy tiszta és csillogd nyelv megteremtése
érdekében e kiltészet haszndlta a klasszicizdlé formit, és egy évs
évszézadon keresztil kisérletezett kiiltnbozb teriilleteken és mbw
dokon az uj klasszicizmus létrehozéséval-"65

A felviligosult periodus Saviolil Amorijatél Parini elsd
6ddjalg és a Giornoig terjedd idSszaka irodalminak legnagyobb
élményes a herculancuml dsatdsok és a réluk kiadott /Altalunk
mir t5bb izben emlitett/ illusztrdcids kinyveke Savioli és Parini
"minore"™ azonban még nen tartozik a neoklasszicizmushozs Jéllehet
Savioli e festmények irodalmi felhaszndldsiban . errefelé mutat:
a "ricerca di aggettivazione squisita di disegno incisivo e rie-
levato™ olyan todrekvés, amely majd kés8bb terjed el széles kérben.
Parini els8, "minore™ miiveiben pedig még csak a herculaneu-
mi festnények kis életképeinek, bdjos mikréviliginak "sommarieta
miniaturistica"-jit isnétli. A "maggiore™ kdltd kitigitja a tartale
mi s a formai kereteket "in un disegno piu largo e completo™=bae
Innét kezdddik a neoklasszicizmus tarténete.66

A viltozds dontS tényezdje, Binni szerint is, Winckelmann
képzdmiivészeti alapu esztétikd jénak széleskirii elterjedése.
Bzzel tudatossid vidlik a kordbban mir meglévd figuralitds, méd

nyilik az ekkor felfedezett miivek hangulatainak més, komolyabb
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keretbe foglaldsira. Az igy kialakult uj izlés az egész életet
&thatjas a t5kéletesen megszerkesztett mii a tarsadalnmi egyensuly
mérecéje. "Az uj izlés .ee a XVIII. szdzad végli életnek minden
teriiletét dltalhatja, Osszekapcsolédva a plutarkhizmus és a
rémai erény irdnti forradalmi rajongéssalt"67

A tokéletes miivészi harmdénia megvalésitdsa — ugy gondol juk -
esak a vildgosan kiriilhatarolt és egymistdl elvilasztott részeke
b8l felépiild miiben lehetséges, ahol minden szin, alak, stb. suly-
értéke ismert, igy itt nem maradhatnak sdtétben, felfedezetleniil
meghatdrozatlan fajsulyu elemeks A kompozicidé azonnal attekinte
hetd, egyértelmii, vildgos és szimmetrikus.

Binni a preromantika szélsiségével szembe helyezi a neoklasz-
szicizmus izoldlt részekbdl felépiild zirt szerkesztésre valéd
tirekvéséts Mese a linedris felépitést kedvelték, a harménikus
és izoldlt alakok levegls és vilédgos kompozicidba foglaldsira
tirekedtek s++¢ & rajz valt elsidlegessé a azinezéssel szemben,

s az alak keriilt elétérbe, nem a leirds ...“68

£z a kompozicid
a sztéikus erd, a meditativ ériclem felsdbbségét hirdeti az ér=-
zelmi csgpongisok foldtt.

A neoklasszicizmus fe jl8désének kivetkezd fokén a hercu=
loneumi festészet hatés4t "un’aria piu severa, piu antica"
véltja £6l¢ Az irodalomban Monti, — aki az eklektikus manierize
musban, a barokkban majd az arkadikus grandiosoban hidba kereste

az a "sublime"wt, amit végill Winckelmaun egysazeriiség, nagysig,

hésiesség eszményében taldlt meg, ez adott szédmira dbntd 10-



kést és Usztonzést uj kOltli szintézisének kialakitdsara =
a festészethen David Horatiusok eskiije cimi képe jelzi az dtalaw
kuldste Az alkoidsok hangulata tovdbb komolyodik: a konnyedebb
fostli vildgot, a hisiességet és a csondes nagysigot leginkibb
kife jezd szoborszeri mozdulat kovetis Monti a XVIII. szdzadi
olasz klasszicizmust a grandidézus forudkhoz vezette, s ezzel Monti
a neoklasszicizmus, nomzetkdzi szempontbdél is, egyik kimagase
16 csucsa letts Binnl szerint Monti Ilidsz~forditdsiban és
Feroniade-jdban Winckelmann 4lma valésult meg.”? A miivészete
torténdsz szerette volna a mitoldgial allegéridkat és a régé-
szetl felfedzések sugallta hangulatokat, a :nemes egyszerist=
get és csindes nagysagot™ megvaldsulva latni a XVIII. szazadi
képzbmivészeti és irodalmi alkotédsokbane. Monti miiveit nyugod-
tan honpdlygl ritmus, kiunért momdulatok, fennkdlt patosz Jele
lenzi.

A neoklasszicizmus mésik, Montinil is nagasabb esucsit

Foscolo kioltészete jelenti, annak is a Le @razie-i magassdgae
F

Ortisa, Oddinak egy része a preromantikus mozgalomhoz kapesole

oscolo poesidja "alimentata di calda spiritualité romantica®.

hatés Ortis és Werther rokonsigdt minden kézikinyv megirjae
Kolt8nket az I Sepoleri vezette el poétikdjanak felilvizsgée
latéra, ezutdn erra torekszik, hogy erejét a "sensibilita" és

a "perfezione" Usszeegyeztetésére koncentrilja. A deriiltség

és férfias nyugalom, a mérték és harmbnia egymés mellé rendee
lésével megvalidsitja a neoklasszikus elméletek kozil a legszeb=
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bet, a szép és igaz filbonthatatlan kapesolatdt, a ridegség
né1kiili derliltségete’ A Binnirsl szélé fejezet elején mér
sz0ltunk arrdl, hogy az clasz neoklasszicizmus legnagyszeriibb
szintézise a Le ®razie. A tanuludny befe jeztével bizonyitva
latjuk a preszuppozicidét: "A fenségesrdl és a gracidrdl szélé
minden tedria, és a tokéletes forméban kifejezett katartikus
érzelmek mivészi alkalmazésa egyiittesen eredményeziék a nyu-
godt, vigasztald és deris Gricidk megformildsit:raz & faty=-
luk a neoklasszikus poétika legmagasziosabb torekvésének konke
rét megvalssuldsacts 't

A neoklasszikus principiumok és motivumok gyakran tore
kollottak akadémizmusbaj Foscolo ezt a veszélyt romantikus
hangulatok és hatdsok bevezetésével keriilte els A kiltd a
képzdmivészet és irocdalom mélyen dtérzett, kilesonids kapeso=
latdbdl indult ki, eszerint a kidltészet léttafé ereje a leg=-
fontosabbs késébb szintézisbe hozza a figurdlis és a zenei
intuiciét és.praxist. Mindkét Pdrsmiivészet hatdsa fontos:
"arcana armoniosa melodia pittrice™, amelyben termékenyen egye-
siill a neoklasszicizmus vizudlis torekvése, a romantikus zenei-
v01.72 Ugyanigy a kiltészet ¢61jarél vallott felfogédsa is a
romantikihoz kizeliti. A klasszikus esztétikit moghatéroﬁé
horatiusi "dulci et utile"™ érzelmi motivumokkal gazdagodike
"A kOltészel valddl lényege, irja Foscolo, az, hogy gyinyire
kodtetve tanitson™ azutdn - folytatja Binni Foscolo gondolatit -
" g szivben lelhetjik meg a rkiliészet« és az rigazsdg« mélyebb,



romantikus gydkereit = a szivben, ahol gyorsan liiktetnek a
meleg és Oszinte érzések, s ebbdl sziiletik az igaz és a
szép mordlja. Beauty is truth, truth beauty mondja majd

Keats, s a szépnek és igaznak ebben a neoklasszikus egységé-
ben is felfedezhetjilk az egybeesést a legdltaldnosabb romanti-
kus tirekvések s a legtel jesebb mértékben esztétikus kdltészet
KozotE "2

Az ember = vallja Foscolo = a lelkében hordoz valami
kimondhatatlan, titkos érzést az univerzum harménid jirdl.
"A vilédgmindenség harménidja, amelyrSl az embereknek van egy
titkos sejtelmiik, jelen van az életiikben, jéllehet kifejezni
nem tudjék.™ Mi ez -« tehetjiik fel a kérdést W. Binnivel «, ha
nem a romantikus "ineffabile"? EbbSl a szempontbdl vonja meg
Binni Foscolo kiltészetének a mérlegét: "mentre realizzava i
principi della poetica neoclassica, 1li superava romanticaumente",7#
pérhuzamosan més eurdpai kioltSkkel Chénier-vel, Goethével,
Keatsével.

Foscolo. tehdt, a neoklasszicizmus fe jl8désének Parini,
Monti utdni harmadik stddiuma, legmagasabb rendi szintézise.
A herculaneumi hangulat- és formavildg, amely mér az elsbbi
irdnyzatot is jelleme@zte, Parini "maggiore" kidliészetében
Winckelmanni hatisokkal gazdagodik és mérsékeltebb "komolyabb"
alkotdsokat teremt. Bz az elkomolyodds Monti kiltészetében és
David festészetében tudatos, programszerii formidt 6lt. Az egymis

mellett é18 preromantikus és neoklasszikus irdnyzat a romantika




medrébe torkollik. Foscolo a neoklasssicizmus utolsé, a roman=-
tikdt kozvetleniil megeldzl fdzisdnak a kiltljey akkor van iga=-
zén elemében, ha a neoklasszicizmus formai kereteit romantikus
haﬁgulatokkal toltheti meg. Eg egyben a necklasszicizmus eszté-
tikai csucsdt is jelenti /Ke Grazie/.

Ujabb kritikai torekvések

Az ujabb kritikai torekvésekkel mép a fenti vézlatossige-
gal sem tudunk foglalkozni. A neoklasszicizmus legjelentSsebb
olasz kritikusa napjainkban -« ezt aligha hiszem, hogy valaki
is elvitatnd - Walter Binni. Binni egységes neoklasszicizmus
képét azonban ujabb gondolatokkal, ssempontokkal gazdagitjak,
némileg mids vildgitdsba helyezik a kivetkezd szerzdk.

Carlo Calcaterra a barokk és az antibarokk tendencidk
szempont jdbél vizsgilja az olasz irodalmat. I1 Parnaso in
rivolta cimii kdnyvében egy fejezetet szentel a neoklassziciz-
musnak / az Arcadiival hasonlitja ssze/. Negéllapitja:lirény—
zatunk a XVIII. szdzad misodik / az els§ az Arcadia/ antibarokk
mozgalma. A neoklasszicizmus legfontosabb doktrindit /eszményi
szépség stb./ mér a XVII. szédzad végén és a XVIII. szdzad elején

az alkotdk alkalmaztdk miivészi gyakorlatukbanj /Bellori, Gra=-
vina sth./ de az elvek széles kirii elterjedése, elméleti meg-

fogalmazdsa a neoklasszicizmus idejére esik. Az iranyzat igy
"parve alzarsi come pianta fiorente sugli arbusti d'Arcadia".75

Az Arcadia mir eldkészitette a talajt, az uj irdnyzat belsd



fe jl8dés eredménye, a kiilfoldiek /Vinckaimann. Mengs, stbe/
azért mentek Itdlidba, mert megérezték az obitmdr meglévd uj
kultura szelét.

Franco Venturi: Les traditions de la culture italianne
et les Lumieres c. tanulminy4b6l csak a XVIII. szdzad végé=
ré5l elmondottak lehetnek « jelen pillanatban = szdnmunkra ére
dekesek. Venturi az olasz Felvilédgosodds utolsé, harmadik fé-
zisdnak tekinti az 1774 utdni iddszak kulturdlis életét. Ekkor,
dllitja, egy forradalom eldtti, azt elbkészits krizisiddszak
Jjon el Eurdpdba, sit Amerikdiban is. "..s une periode de crise
qui varie selon les differents pays, mais qui se concentre
toujouré autour des années 70 et qui s'accentue et preand les
formes revolutionnaires, aussi bien en Russie que de l1l’autre
cote de 1'Océan, autour de 1774, pour s'élargir encore pendant
les 15 anndes qui préparent 1789."7° Ebbe az 4ltalénos képbe
helyezi az olasz irodalmat, és megdllapitja, hogy tokéletesen
illeszkedik belee /itt megjegyezhet jilk, hogy ez az évszém egye=
zik az uj magyar irodalom kialakulsdnak iddpontjdval,/ 1772/./
E peridédus politikai, tdrsadalmi vonatkozdsban a polgirsig
tntudatosoddsdnak a kora: a kereskeddk, hivatalnokok, értel-
miségiek r4jdhnek, hogy tudnak mozogni a despota uralkodd
nélkiill egyediil is.

A Cpoce-tanitviny, de Crocét marxista irdnyban meghaladé
Hatalino 832933977 jelent8sége uj 4ltaldnos szempontok beveze=
tésén kivil elsGsorban a neoklasszicizmus idGhatdrainak az
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eldbbiektdl eltérd kitiizéseiben van. Az eddiglek sordn lit-
hattuk. hogy dltaldban a secondo Settecentdt és a Ottocento
elsd két évtizedében regisztrdltdk a kritikusok & neoklasze
szicizmus jelenlétét. Bzt a 60-70 évet szilkiti 30-40-re
Sapegno. beszigezi, hogy irényzatunﬁgftancia forradalom és a
napéleoni héboruk idején létezett..

Az olasz kritika Lukédcs Gyorgy d4ltal befolyédsolt marxista
vonala  Carle Salinari és Giuseppe Petronic munkdiban hoz
- téménk szempontjibél = uj eredményeket.

Salinari a Storia popolare della letterature italiana
III. kbtetében ir a napoleoni kor politikai, kulturdlis ellent=
monddsairol. Irodalmi szempontb6l megjegyzi, hogy ez az ellent-
mondés leginkibb Foscolo kiséretében nyilvédnult meg. A Le
Grazie koltdje prébalta harménikus és klasszikus forméba hee
lyezni a romantikus, szentimentdlis anyagot. Salinari vélemé-
nye szerint az ilyen ellentmondisok adjik a "L'essenza piu

profonda e caratiteristica di quel gusto neocclassico che domino

nel periodo napoleonico™, ami "/fu/ il ponte di passaggio fra

w70 Salinari Sapegnoé-

1%arte illuministica e quella romanticae.
hoz hasonlé idShatarok kozé helyezi a neoklasszicizmust, amely-
nek szép és harménikus formdi alatt drédmai ellentmonddsok fe=
szilnek. "A napbleoni és neoklasszikus kor Itdlidban az &ate
menet és a vilsig korat a felvildgosodis értékeinek a vilsiga
ez, anélkiil, hogy uj bizonyossdgok d4llndnak helyiikre, a régi

politikai, gazdasigi, tirsadalmi rend vilsigba keriilt, s ugyan-
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akkor nem volt vilagos elképzelésﬁk egy médsik rendrél. A
romantikus lédzadds a klasszikus szépség modelljeiben akar
szervezddni és uralomra jutni. Innét szdrmaznak a drémai
ellentmondisok és a mély pesszimizmus, amelyek a szép és
harménikus neoklasszikus formék mélyén huzédnak meg."79
Giuseppe Petroniy L'attivita letteraria in Italia eimii
konyve a tarténelmi-iulturélis kornyezet fokozott figyelembe-
vételére tanit, megviligitva a mil poétikdval, kozonséggel,
hatidsokkal valé bonyolult viszonydt. A neoklasszicizmus a
Felvildgosodds azon irdnyzata, amely nem citdlja a multat
az Bsz torvényszéke elé, hanem ujra felfedezi azt a klasze
szicitast, "amelyet a tirsadalmi konvencidk és a rétorok
okoskoddsal fedeztek fel és rejtettek el, és amelyet mégis
lehetségesnek tiint ujra megtalédlni a maga sziizi erejében".so
A francia klasszicizmusnak igen csekély hatésa volt Italidban,
annidl jelentdsebben befolydsolta az olasz irodalmat az antik
vildg régészeti-képzdmiivészeti alapu feltémaddsaes O is meg-
kiilinbOzteti a herculancumi festészet hatdsébél tdoldlkozd,
a rokékd és az Arcadia kidltészetével rohonsigot mutatd "kis"
neoklasszicizmust és Foscolo érett neoklasszicizmusdtes "e.. a
XVIII. szézad nédsodik felében, a Felvildgosodds virigkordban
sziiletett meg s virdgzott a neoklas:-zicizmus, amelynek nélunk nem
volt olyan intellektudlis és mprialis vitalitédsa, mint méshol."s1

Ezzel a "piecolo" neoklasszicizmussal csak Foscolc tudott szakita=-

ni, neki sikeriilt egyediil megértenie a maga eredetiségében
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Winckelmann tanitdsdt. 0 érez egydiil mély, &szinte végyat

a "bello ideale™ irédnt: "Winckelmann £8 tirekvése az volt,
hogy egy olyan miivészet sziilessék, mely nem utdnozza a gio=-
rogot, de annak bizonyos eszményl szépségét megdrizze, az
univerzélis és eszményi szépség utjén Jjarjon, s a nemes
egyszeriiség és csindes nagysdg elvét k6voss¢./82 A "bello
ideale" megvalésitédsdra irdnyulé torekvés hidnyzik az eldbbi
olasz neoklasszikus koltészetbil. Monti "bella veste a ornare
il vero" mitolégidjanak témdi, motivumai, klasszikus stilus-
elemei lényegiikben éppen az "eszményi szépség" ellentétei.

. Hiszen a szépség nem a felszin, az 6ltGzety hanem maga
az univerzum. Holderlin, Keats, Chénier, Foscolo stb. esz~-
ményi szépsége ilyen értelmiie "ses egyesiilt a végtelen mesz-
szeség tudatdvale.. egy immir visszahozhatatlan multban, ugy,
ahogy az antik vildgot visszadlmodtik nosztalgikus és melankd=
likus borzongéissal, amely egyben ezt a viligot eltdvolitotta,
de tavolsdgdban megszépitette, mintegy Jovatehetetleniil el-
veszett Paradicsomot.”

Az olasz marxista kritika szerint a korszak torténelmi,
térsadalmi krizise hatdrozza meg az irodalmat és a képzdmiivé=
szetet. Luigli Derla: Foscolo e la crisi del 01assicism084
cimii tanulminya e gondolatot fejleszti tovdbb. A tiorténelmi-
térsadalmi vilsdg Foscolo koltészetében kap legtisztdbb mi-
vészi forméte. A kultura vdlsiga - Derla Foscolo-clemzése sze=
rint - "tirsadalni kozvetitd funkeidjédnak a valsdga." Foscolo



esetében a klasszicizmus objektiv igazsdga ellentétbe ke
ril a szubjektivvel: a kiltészet esztétikai, etikai-peda-
gbgial misszidjdnak az idedja szembe keriil ennek torténelmi
miilkodésévels A koltd igy illuzidba menekiil, hiszen csak ezt
képes /az egyén szintjén/ feloldani az ellentétet: " a tér-
sadalmi 16t betegségei eltiinhetnek a miivészi tudat felgydgyuléd-
séval, az illuziéban..." Foscolo aggbddik, hogy a modern ipari
tarsadalomban megsemumisiilnek a klasszikus erkdlesi-esztétikai
értékek. "Tudatunkben a természet Lényege és a Semmi mindig
szinonimik voltak, vannak, lesznek" - irja Foscolo. Boldogok
e régiek, akik még hihettek abban a harménikus szépségben,
amelyben élteke. A mai ember szdmira ez pusztin illuzid.

"oeo o vildg, amelyben é&liink, elfdraszt minket, lesujt vagy
amni még rosszabb: untat, a kiltészet azonban egy mésik vie
l4got alkot szimunkra. Pzért nem szabad til hiiségesen kivete
ni a 1étezl dolgokat és a vildgot amilyen valéjdban, hiszen
igy elveszne a kiliészet, mert a szemiink elé a rideg, szomoru,
monoton valésdg keriilne."/ Foscoldtél idézi Derla./

A vilsdgot tehét az illuzid oldja fel, a menekiilés egy kép=
zeletbeli, valésigon tulil dlomviléigba, ahol az antik iroda-
lom és miivészet harménikusan szép alkotdsal vigasztal jék a
koltét.
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Osszefoplals

A "neoklasszicizmus" az olasz kritikdban - mint lattuk -
egy irodalom=, mivészet=, s6t kulturtirténeti irdnyzat meg=-
Jelivlésére szolgil. Ez a mai meglehetfsen Usszetett és diffe-
rencliilt kép tobb, mintegy évszdzados kutatd munka eredménye.

A romantikéval kezd8dd kritika ellszor oppozicidbdl raj-
zolta kiril a neoklasszicizmust, késtbb féleg Settembrini és
De Sanctis munkéssdgival az ercadikus irodalom és a neoklasze °
szicizmus ellentétes voltira esett a figyelem, megidllapitva,
hogy az irdnyzat sokkal inkiabb rokonithaté az uténa kidvetkezd
romantikus irodalommal. De Sanctis érdeme az is, hogy a "Storia”
megjelenése utidn az olasz szakircdalomban senki sem vitatta:

a korszak irodalmi alkotésai onédllo, egységes irdnyzattd dllnak
Ussze, és ez koherens rendszerként kapecsolddik més irdnyzatoke
hoze A "nuova letteratura” klasszikus és romantikus jegyeket
egyardnt hordoz.

Gs Carducel uj, finom esztétikai megfigyelisekkel gazda=-
gitotta az irdnyzat kritikdjit, az & érdeme a taldld elnevezés
ise A huszadik szazadban Croce dllt eld a XIX. szézadiaktdl
killonboz6 koncepecidkiale Croce nem litott éles killinbséget a
XVIII. szdzad elsd és mdsodik feldének irodalma kizitte E kére
désben hozzdkapesdlddik Attilio Momigliano, aki felvesz egy
neoclassicismo=arcadico f4zist, amelyben a szdzad derekin tae
14lkozik a két irdnyzat. Momigliano minden el8bbinél egyére
telnmiibben, példdlkal illusztrilva bebizonyitotta, hogy a neo=
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klasszicizmus képzdmiivészeti ihletésii irodalmi iridnyzat.

Ez az inspirdcid kiildnbbzteti meg a klasszicizmustél, amely
elsOsorban irodalmi példét keresett az antikvitdsban. Mivel
8k Horatius kUltészetét tekintettdk példaképnek, ezért Momie
gliano classicismo oraziano nevet adta a régebbi klasszieciz-
musnaks /Ez a felosztds tUbb ponton rokonithaté Szauder Jézsef
horatiusi=és neo~klaseziczmus koncepecidjévale/

Az olasz kritikusok mésik nagy csoportja a "romantika
felé nyitott™ neoklassziczmust vizsgéilias Mario Praz miivell-
déstirténeti kritikijiban két részre osztja a neoklasszikus
irodalmat és milvészetet. A Primoc Imperc /francia forradalom és
napéleoni haboruk/ a tulajdonképpeni neoklasszicizmus, a Secondo
Iopero kordban egyre nagyobb jelentSségre jutnak a romantikus
elemeky 88t ez a periddus inkdibb romantika, mint neoklasszie
cizmuse Us Bosco ujra megforditja a képletet? § a romantikus
mozgalon részéneky elsl fé4zisdnak gondolja a neoklassziezmust.
Mis kritikusokndl a két ©ndlld irdnyzat kizitdi rokonsédgi vie
szonyray kontinuitdsra esik a hangsulyes

Az eddigl kritikal tdrekvéseket szintézisbe hozd Walter
Binni modsrn irodalomelméleti vértezetben elemzi az irdnyzatot.
Megdllapitja, hogy a lényegiiket /podtika/ tekintve kiilonbozé
irdnyzatok a jelenségek szintjén /poesia/ talilkozhatnak,
ez azonban nem Jelentheti azt, hogy Usszemossuk a kozdttik

16vé hatédrokats. A neoklasszicizmus a poétikék szintjén'talél-

kozik az &t megellz8 arkadikus irodalommal és rokokéval, a
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kortdrs emociondlis irényzatokkal, és az ubtdna kivetkezd
romantikdval. Binni szerint a neoklasszieizmus legjelenté-
sebb képviseldisGoethe, André Chénier, Foscolc, Hilderlin,
Keats stbe

Az olasz marxista kritika £8 tirekvése a korszak tédre
sadalmi krizisének, valamint e krizis mivészeti, irodalmi
Vetﬂleténe!: a vizsgdlatira irdnyuls
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IX. A képzOmiivészet és a neoklasszikus irodalom

Az olasz kritika £36bb irdnyvonalainak vazlatos Ussze-
foglaldsa utan illd8 és szilkségszerii valamiféle ©ndllé képet
is alkotnunk a neoklasszicizmusrdl. Az eldzd fejezetben mar
tobb izben 5246 volt arrdl, hogy a neoklasszikus irodalom - a
milvek tulnyond tdbbségében = a képzdniivészethdl merit ihletet,
valamilyen figurdlis mivészeitekre is jellemzd idedlt vagy mo=-
tivumot kivet, illetve egy=epgy kizds tartalmi, formai eszmény
jellemezheti mindkét nagy nivészeti g alkotdsait. A kizele=
dés kilesondss nemesak az irodalom termékenyill meg a képzd=
mivészettdl, hanem forditva is = ml a kivetkezdkben az elSb=
bi viszonyrdl fogunk beszélni, az utébbira csak néhédny esetben
utalunks A képzdmivészeti inspirdcié - és az azt iddben meg=
eld8z8, de vele szoros kapesolatba hozhatéd régészeti érdekls-
dés = az ggyik jellemzlje az antikvitdst példaként maga elé
411it¢ neoklasszicizmus irodalminake. Kounyen lehet, hogy en=
nél lényegesehbbek is vannak: szdmunkra azonban ennsk vizsgi-
lata igérkezik logérdekesebbnek. Ennek megfelellen igy fog=
lalhatndnk Ussze egy mondatban az irdnyzat fejlédésivét: a
necklasszicizmus kezdeti régészeti alapu antik és élvont
szépsépesznénye és moralitisa a késSbbiek sordn konkrét, kor-
+térs mondanivaléval telit6dik, majd végiil ez az uj igazség

egyetemessé vdlik s azonosul az 5t hordozd idStlen szépség-

gel.



A XVIII. szdzad kozepe eurédpai kulturdjdban, az dltald-
nosan elterjedt rokoké mellett, megjelenik egy dinamikusan
erdsodd uj miivészeti, irodalmi eszmény, amely a széleskiri
régészeti érdekl8désbil, a pompei, herculaneumi dsatésok
sugallta hangulatokbdél és Winckelmann régészeti-esztétikai
tevékenységéb8l t4apldlkozik. Ez a gyermekkor, sokszor haté-
rozatlanul és elmosédva ugyan, de mar magin hordozza a fel=
néttkor jellemz8 vondsait. Irdnyzatunk torténeti kialakulisa
- tntudatosult formiban - az 177o0-8o-as évekre esik: a Brera-
akadémia megalakuldsiatél, Parini koltészetének megviltozidsi-
t61, Monti Prosopopea di Pericle-jén és David Horatiusok es-
kiijén keresztill Goethe itdliai utazdsiig terjedd tiz eszten-
déree.

II/1. A neoklasszicizmus kialakuldsa

A répgészeti kutatdsoknak dontd szerepilk volt abban, hogy
az antikvitds a XVIII. szdzad kozepétdl kezdddden é18 példa=-
képpé valt. A szdzad elején szérvinyosan meginduld feltarisok,
ezek leirdsai, illusztrdldsai hirtelen megszaporodtake A nagy
tarsadalmi érdeklédés hatdsiara a szdzad negyvenes, Otvenes
éveiben egyre-misra indultak az expedicidk Egyiptomba, Athénbe
stb. Anglidban két tdrsasdg is alakult az Skori emlékek fel=-
t4drdsdnak intézményes tdmogatdsédra, a Society of Antiquaries
/1751/ és a Society of Dilettanti /1752/. Richard Pococke
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1743=-ban adta az egyiptomi Kirdlyok Vélgyének eled modern le=
irdsdt. Caylus grof régész és migylijtdé 1751-t81 kezdddben je=-
lenteti meg hét kitetes konyvét, amely az egyiptomi, etruszk
és rémai kultura emlékeit gyiijti Usszet Recueil d'antiquités
égyptiennes, étrusques et romanies, 1751-1767. E munkdban az
angelok kiilondsen Jjelentls szerepet jatszanak: Nicholas Revett
és James Stuart 175l-ben indulnak Athén régiségeinek tanulmi-
nyozdséra, rajtuk kiviil Wood Palmyrédban és Balbekben dolgo-
zotts A francia LeRoy a Ruines d'Athdnes-hez gyiijtott anya-
got.l Hatdsdban nédluk jelentSsebb volt azonban az olasz
Piranesi, aki 1748-ban Réma Skori és barokk épiileteirdl ké-
szitett monumentélis metszetekets /Vedute di Roma, Archi
Trionfali/ 1756-ban pedig kiadta az Usszefoglald Le antichi=
ta Romane-t. ®zek a miivek a valésdgnak és a fant4zidnak:

a "roman noir"2 vildgénak és az antikizdldé mozgalomnak egy-
ardnt megfeleltek. Piranesi ugyanugy meghdéditotta az uj i-
rdnt fogékony "antikizdld"™ lelkeket, mint a barokk miivészet
tovdbbélését tdmogatd konzervativokat.

A régészeti felfedezések sordban megkiilénboztetett he-
lyen kell beszélniink a pompei és herculaneumi asatidsokrél.
Itt az 4satdisok mér 1717-ben elkezdbdtek, de ekkor még tel je-
sen hatdstalanul: a szellemi légkdr megvidltozdsa csak a szé-
zad derekdn kivetkezik be, csak ett8l kezdve keriill a két el-
pusztult viros az érdekldédés kizéppontjdba. Az dsatisok ered-
ményeirdl késziilt metszetekkel illusztrdlt kinyvek 1757-t8l
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kezdddden arasztjdk el Eurdpa orszdgait, szinte mindeniitt
6ridsi sikert aratva. A herculancumi miiemlékek koziil leg-
inkdbb a festmények héditottak. EBzek az élesen kirvonalazott
alakokat bemutatd, miniaturisztikus képek bajt, kecsességet,
frisseséget sugdroznak. A mitoldgiai téma kinnyed graciozi-
tésba 0lt0z0tt, ahol meztelen nimfdak jéarjdk tédncukat, korii-
16ttilk istenek. Szamunkra legérdekesebb kérdésnek az tinik:
miért éppen ekkor "vették észre"™ az uj, de mir néhdny évti-
zede elkezdett dsatdsokat, vagyis milyen vdltozéds tiértént a
XVIII. szdzadi életben, hogy egyszerre csak mindenki érdek-
18dni kezdett az antikvitds irant.

Az ésatdsokat és eredményeit feldolgozd, dsszefoglald
mii a Pitture antiche d’Specolano elsd kitete, mint emlitet-
tik, 1757=ben jelent meg. Pontosan egy évvel a szizad talédn
legnépszeriibb konyvének, egy pasztor-idilinek publikiléisa
utdn. A svijci-német irdé-festd Gessner Idyllen-jének nem=-
zetkozi diadalutja parjat ritkitja az irodalom torténeté-
ben: husz nyelvre leforditottik - kogittik magyarra is -,
tehat gyakorlatilag minden olvasni tuddé clvashatta Eurdpi-
ban. A boldog arkéadiai pdsztorok dlomszerien stilizdlt vi-
lidga, a békés emberek és kecses nimfiak lakta t4j, az iddt-
len bukéliika édes hangulata elbivélte XVIII. szdzadi olva=-
sé6jate A mult irdnt érdeklddik, de a multban is csak sajat
magit szeretné latni ez a kozinség: indulatait, hangulata-
it, gyakran erotikus 4dlmodozdsait rejti el a pasztor=-8let-



- -

ben. Ugyanezeket az érzéseket azonban most a herculaneumi
festyényeken is megtaldlja a nézd.

Az olasz irodalomban ekkor az Arcadia iréi héditotték
neg & lelkeket. Rolli, Frugoni, Metastasio kinnyed, mardo-
86 f4djdalom és tragikus konfliktus nélkili kilteményein sz6-
rakoztak az olvasdk. Az drkddial klasszicizmus az alexandri-
nizmus felé orientdlddik. A zeneiség, az egyszeriiségbe bur-
kolt rafinéria, az arisztokratilkus szerelmi galantéria mind-
mind olyan elemei a XVIII. szdzad kozepe kiliészetének, ame-
lyek taldlkoznak az 4dsatdsok foltarta festmények dekorativie
tésdval, konnyed életszemléletével.

A rokokdé = irja Arnold Hauser = epikureizmuéa. szen-
zualiznusa és asztéticizmusar- a barokk reprezentdcid és a
romantikus érzelmesség kozdtt kozépiitt foglal helyet <.

A rokoké cgyben a Nyugat utolsd egyetemes stilusa, olyan
atilus, amely 4ltaldnos érvényil nemcsak abban az értelemben,
hogy Burdépdban mindeniitt egy nagyjdban ogységes formarendszer
hatdrain beliil mozog, hanem abban is, hogy minden tehetséges
miivész ellentnondés nélkiil fogadja el"¢2 A rokokd szépség-
eszményében nincs hely az érzelmek sokoldalu, hiteles dr-
nyaltségu bemutatdsdnak, inkibb a 1'art pour l'art felfogi-
séhoz kizeledik: mesterkélt és virtudz, csiszolt és melddikus
formanyelve minden alexandriniznuson tultesze. Ez a jellemzés
i11ik a herculancumi képekre is, a mesterséz tokéletes isme-

rete, a kdnnyed ecsetkezelés, a pasztell kolorit hasonld eme
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beri attitiidb8l és hangulatbél ered. E festményeken nemesak
a viddm, de f4jdalmas, szomoru mitoldgiai jelenet is ugyan-
abba a gréiciidba Gltozike A kinnyek nem valédi kénnyek, a
gydtrelem a gydnyirhoz 411 kizel.

A szépségkultusz hasonlésiga mellett s26t kell ejteniink
egy masik kizds motivumrdl is. Ez az erotika. A pompei,
herculaneumi festmények erotikus Jelenetein tel jesen mezte-
leniily vagy 4tldtszd fatyolban gynydri bakhinsadk lejtik
ingerld tdncukat. Misutt még nyiltabban dicsérik az ember ama
képességét, hogy fajtdjit kifogyhatatlan otletességgel és
mozdulat-gazdagsdgzal tartja fenns A rokoké szerelemnek,
mint Hauser irja, "mind egészséges Usztinidssége, mind drémai
szenvedélyessége megszint; rafindlttd, szdrakoztatévid, kezel-
het6vé, szenvedélybdl szokdssi vélt."# Bérmerre nézink mine
dig és mindeniitt meztelen testeket ladtunk: a disziermek fres-
kéin, a szalonok gobelinjein, a budodrok festményein, a kiny=-
vek rézmetszetein, a porcelincsoportokon mindeniitt meztelen
néket, duzzadd combokat, c¢siplket, fodetlen kobleket, Glelés-
ben Usszoforrd karokat és libakat ldtni. Fragonard Fiirdozd
n6éi /=1756/ pikéns és rafinilt pézban szétvetett combokkal
és karokkal, duzzaddé mellekkel és kerek popdkkal ecsiklandoz=
zdk a néz8k fantdzidjit. Bzek a rdzsaszin husu pufdk angyale
kdk buja vizindvények kizott hancuroznak egy tdéban, még a
vizre hajlé 4dgak is erotikus tdncot jdrnak. Gazdag és blazirt
élvozBknek szdnt filledt milvészet ez, még fiilledtebb, mint a



naivabb, Oszintébb, termnészetesebb herculancumi erotikus fese
tészet.

A szizadkizéy emberei as Ovékéhez hasonld hangulatokat,
konnyedséget, bajt véltek felfedezni az 4satdsok leletein.
Eppen ezért sietiek ezeket minél szélesebb kirben elterjesz-
tenie A herculancumi miivészet egyoldalu félreérielmezése ez,
arra azonban mindenképpen hasznos volt, hogy az antik miivée
szel szabadon behatolhasson ebbe a tulfinomult arisztokrata
vildgba, s legaldbbis formailag, uj irényt}adjon a miivésze=
teknek.

A miivészel tOrténetében Winckelmann volt az els8, aki
az antik milvészet valdés cumberi és mivészi mozgatbrugdit ke-
restes O volt az elsd = mint mondja "példakép nélkil" -, aki
az antik emlékanyag telemesen megniovekedett timegét rendszer=-
be foglalta, és 1d064116 esztétikal kivetkeztetésecket vont le
beléle« A pompei, herculansuni édsatasok természetesen Winckel=-
mann érdeklddését is felkeltették. Nagy nchézségek édrdn sike-
rilt személyes élményecket szereznie az &asatdsokrdl, tobb iz-
ben jart a Vezuv kirnyékén, két értesitdét adott ki az el-
pusztult vidrosokrél. /Sendschreiben von den herculanischen
Entdeckungen I-II./ Ugyancsak ide kapcsolhatéd egy misik mii-
ve, a Della grazia nelle opere d’arte /1759/, ambdr ekkor
valdsziniileg még csak a rémai muzeumokbdl ismerhette a
herculancumi kecsességet, bajt.

A kincskeresésbdl tudomédnyos feltérdssd £0jl8d8 régé=-
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szet, Winckelmann nmiivészeti szempontu intuitiv archeoldgidja
és esatétikai rendszere uj perspektivat adott a rokokd kire
nyezetében kialakuld irdnyzatnak. Az ellremutatd, korszake
alkotd ujat sokan észreveszik a németv mivészetitirténész tew
vékenységében. Diderot, Monti, Goethe, s6t, Herder és Mme
de Staél tokéletesnek nevezik Winckelmann eszatétikdjét. A
milvészet tortdéneti vizsgalata elvezette Gt, a Jelent és az
iddtlen Okort kisis nevezlre hozva, olyan adltaldnos kivet-
keztetések levonisira, amelyeket kizeljovd mivészete marae-
déktalanul magiénak vallott. & megalakulé uj festdiskoldk
szinte kivétel nélkil mind Winckelmann szellemi hatdsa alatt
&llnake. A miivészetilrténész a képzlmivészet "oriok™ torvény-
szeriiségeit igyekezett rendszerbe foglalni és ezt hasznile
hatévd tenni a kortdrs nivészet szamira.

Winckelmann ihletett mielemzései "irodalmiak", s ez
rendkiviili hatisdnak wmisik okas A két miivészeti dgat egymise
hoz kizeliti, a képzimivészetben mindig a fogalmilag megra=
gadhatdét keresi. Laokoon elemzése gsak a szobor megformilta
torténeti-nitologiai hattér bemutatdsival johetett létre.

A kizponti kérdés mindig az$ hogyan fejezddik ki valamilyen

/fogalmilag is megragadhatd/ gondolat, érzés, stb. egy konk-
rét esetben pls egy szoboresoporton. Megdllapitja, példink-

nal maradva, hogy a f4jdalom nem lehet kozvetlenil tdrgya a

mﬁvészétnek, az alkotd csak az idedlis szépségen keresztill

dbrdzolhatja az emberi indulatokat. Nemcsak a képzdmivésznek,
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de a koltbnek is igy kell el jarnia, ha valdban magasrangu mii-
vet akar létrehozni. Winckelmann szépségkuliusza, ambar a je=
lenség szintjén‘még hasonlésiagokat mutathat a rokokdééval, a
lényegét tekintve alapveten kilonbozik télee. Winckelmann
szerint a miivészet erkilesi hatasa, szemben a rokokd 1'art
pour 1l'art-hoz kizeledd Uncélu szépségmamordvale A képzlmii=-
vészet kozelitése az irodalomhosz ilyen szempontbél is indo=-
kolt: ha a miivész barmilyen erkilesi hatdst akar elérni,
sziikségszerii, hogy mive fogalmilag hozzdférhetd degyen, igy
alkottak az antikok is.

A képzimiivészet "irodalmizdlasa™ ddntd szerepet jat-
szott abban, hogy a neoklasszikus kiltészet tudott mit keze
deni az antik és a kortdrs miivészettel, az irdk is megtalil=-
ték azokat a pontiékat, melyek széamukra ebbdl a konkrét irdi
gyakorlatban felhaszndlhatok voltake. Valdban, alig telik el
egy éviized Winckelmann fémiivének megjelenése utdn, s meg=
lepé sokasdggal dllnak eléttink olyan irodalmi eszmék, gondo=
latok, motivumok, sdt, alkotdsi moédszerek, melyek a képzimii=
vészetbdl keriiltek at.

Ezek utdn elérkezettnek latjuk az idét, hogy néhény szb=
ban vazoljuk a néumet mivészettortiénész esziétikai nézeteit.

A XViil.szdzad eszfétikéjénak egyik legfontosabb kérdé=
set az antikokat vagy a természetet utdnozza=e a mivész? A
reneszansz a ruziantei jelszoéval /Proxime ad naturam! Proxime

ad antiquos!/ még ideig=-Oraig feloldotta a kérdéste A XVIII.
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szdzadban ¢z a szintetizdld megolddsi Javaslat nem litszott
célravezetdnek. Az esztétikusok, teoretikusok dltaliban va=-
lamelyik oldalon 4lltake. Winckelmann az antikok oldalédn. A
német miivészettirténész szerint létezik egy isteni, abszolut
szépség: minden ember 4ltal kés;itett miivészeti produktumnak
ehhez kell kdzelednie. De nem puszta, lélektelen utdnzédssal,
hanem élményszeriien, érzelmileg azonosulva kell 4télnie ezt
a szépséget. A természet Onmagiban, spontdn megnyilatkozisi
formdiban még nem szép, c¢sak szublimilt, spiritudlis termé-
szet vdlik azzd. "A gordg mivek értdi és utdnzdéi a mester-
niilvekben nem csupédn a legszebb természetet taldl jik, hanem
még tobbet, mint a természet valamilyen idedlis szépséget,
amely..s 2 képekb8l csupidn az értelemben védzolddik és jon
1étre-"5 A természet azonban kiinduldsi alap lehet: "A tere
nészet megfigyelésének ezek a gyakori alkalmai késztetiék

a gorog mivészeket arra, hogy még tovdbb menjenek. Azzal
kezdték, hogy a szépnek valamilyen 4dltaldnos fogalmit ala=-
kitottdk ki, mind a test egyes részeibdl, mind az egész
ardnyaibdél, s ennek a természet £5lé kellett emelkedniej
mintaképiik valami olyan szellemi természet volt, mely csu~-
pén az értelemben vizolddott fﬁl."6 A természetben megnyil-
vanulé szép utdnzdsakor a mivész elitt két lehetdség kindl-
kozik: vagy egyetlen egy modellt vilaszt ki, és azt utdnoz-
za, vagy tobb kiilonbdz8 modell hasonld és eltérd elemeibdl

alakit ki egy - a természettdl bizonyos mériékig elvonat=
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koztatott « eszményi képet, s ezt igyekszik miivében megva-
lésitani+ Az olst esetben a természet képidja jon létre,
ilyen pl. a holland festészet; a misodikban viszont az ide-
4lis és univerzdlis szépség megvaldsitdsdnak az utjdra 1lép=-
tiink, ezt tettdk a gordgdks A gorogik /szemben a kortars
milvészettel/ akkor is létre tudtdk hozni ezt a miivészi ké-
pet, ha nem szép alakok inspirdljdk Sket, hiszen 4llanddban
alkalmuk volt megfigyelni a természetben megnyilvénulé szép-
séget, ami a XVIII. szézad emberének csak ritkéin mutatkozik
meg ugy, ahogy a mivész szeretné.7
A gorog remekmiivek legdltaldnosabb és legfébb Jjellem=
z8je a nemes egyszeriiség és a csendes nagysigs egy gorsg
alak, barmennyire is felkavarjik a szenvedélyeck, mindig nyu-
godt és fenséges lelket mutat. "A test f4djdalma és a 1élek
nagysédga a figura egész felépitésén egyenld erdvel van ele
osztva és mintegy egyensulyba hozva."8 A 1lélek nagyséiga és
a test f4jdalma kiegyenlitik cgymist, a fdjdalom nem keriti-
heti hatalméba a lelkets A milalkotds, amely az értelem és
az érzelem ilyen Usszhangjdra épildé intellektudlis lelkii-
letet fojez ki messze tulhalad a természet spontdn szép fore
médines A mivésznek az Ysztindst legydzd szellemi eordt kell
narvanyba faragnia.g Az indulatos és fegyelmezetlen emberi
mozdulatokbdl a miivésznek kell megfékezett, pontos és ki-
fojez6 miivet létrehozni. A 5z2épség nem kithetd szdmhoz és

mérethez, a szépség a tikéletes ardny, a részek egymishoz
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viszonyitott hivdtlan elrendezéses Tokéletes dolgok, toké=-
letes ardnyban -« ez az Ordk és abszolut szépség, ami ag-
ideig legtokéletesebben a girdg szobrdszatban nyilvdnult
megs A tékéletes dolog, ha emberrdl van szd, az erkdlesi
nagysagot, az ecrényes magatartast Jjelenti. Ez pedig -~ be-
zérul a kir - egylényegi a szépséggelt mens pulchra in
corpore pulchro, vagy wisként: "..s in un bel corpo trovai
un’anima formata per la virtu, dotata del sentimento del
bello."lo A férfias virtus és a kissé feminin killlem a
Belvederei Apolldn szobron olvad Ussze legtokéletesebbens:
az alak eunuchi szépségével a kétfajta természet kizdtt
helyezkedik el

Winckelmann szerint ez & szépsdégidedl vonatkoztat=
haté Raffaello festészetére is. A reneszédnsz mivész kiny-
nyedén, bravuros technikdval megfestett képei lenyligozték
Winckelmannte. "A gordg szobrok nemes egyszeriisége és csen-
des nagysigaee.esczek azok a tulajdonsigok, amelyek Raffaelld-
nak kiv4lé nagysdgot adnak, 8§ a régiek utdnzédsa révén jutott
el hozzdjuk."1ll Winckelmann tehdt a girdg szobrok alapjan
elvont, esztétikai kivetkeztetéseket, s ezeckelt elvekké ala-
kitva megteszi minden késdbbi miivészet zsinormértékévé.
Sajnos ebbe a kissé egyszeriisitett rendszerbe nem fértek be-
le olyan miivészek, mint Michelangelo. A szobrészok legna-
gyobbikdnak Osszetett, erdteljes mivészi vildga, hatdrtalan
indulatai, a végsd kérdéseket is foszegets totalitdsa ide-
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genek voltek Winckelmann széméras

Winckelmann egy lényegében rokoké=ecllenes esztétikit
hozott létre, & nemes cgyszeriség és csendes nagysag elve
a nmivészet igazabb, puritinabb lehetdségeit tdrta £61, az
6 érdeme az is, hogy a rokokéval szemben immir ogységes
rendszert lehetett dllitanie+ A konfrontdcid iddszaka a
60-70=es &évek clejére esik, gyakran cgy-egy alkoté élete
miivében tapasztalhaté éles valtozds formijébane

II/2. Rokoké és Neoklasszicizmus

Az eurdpal miivészetben és irodalomban a kvzépkor vége
6ta két alapvetld tendencia figyelhetld megt az egyik a szigo=-
ruan tekténikus, klasszikusj; & misik a formailag szabadabb,
fegyeluezotlenebb, atektdnikuse. Az ezuténi mivészet! sohasem
teljesen uj, sohasem abszolut kozdet: az 4llandban jelen=
1év6 két tendencia valamelyikéhez kapesolddike Halyesebben:
valamelyik tulsulyra jut a midsik rovdsara, anélkil, hogy azt
tel jesen megsziintetané.

E folyamatban a rokekd a klasszicizmus cszmdnyétsl vald
eltavolodds legszdlss fokdt jelentis A neoklasszicizmus = kie
teljesedett alakjdban = az ellenkezd végleten &1l /Itt elsd-
sorban a 80=as évek mivészetére és irodalmira gondolok, ple
David okkor festett képeire, Goethe, Alfiori drédmiira/.

Az 1750-4t51 kezdddden husz-harmine évig egyitt él a két
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irvdnyzats a gyengild rokokd és az erdsidd neoklassziciznus
erdegyensulydbél sziiletnek azok a jelonségek, amelyek néhény
kutatét /elsGsorban Attilio Momigliano/ a rokokdé=-neoklasszi-
cizmus irodalom~ és mivészettorténeti periodus bevezetésére
késztetieks Tényleg megleplddink azon, hogy cgy-egy pillanat=
ra milyen békésen megfér egymis mellett a rokokd interieur
és a /neo/klasszikus homlokzate

A mildndi Seala zombky zdart toubje, rendelitetését érez-
tetd killseje egyszeri és mégis innepélyes nagysigot sugiroz;
a belsd egészet mis hangulatot drasat: emeletes piholysorok,
egynids £61¢é tornyesuld aranye és stukkddiszek Jelzik, hogy
ez az intericur még az elobbi izlés gyermekes STervezte
Giuseppe Piermarinil, kivitelezve: 1776-8/ Ugyanezt a keitls=
séget Jacques-hnge Gabriel: Petit Trianon-jirdl is elmond-
hatjuk /Versailles, 1762-/. Eppen ezért kevés a "tiszta",
egyik vagy médsik irdnyzathoz sorolhatd mialkotds: a festé-
szetben Boucher, Fragonard, Tiepolo képei mellett Greuze,
Chardin és Vien alkotisal a XAVIII. szdzad mlivészetének mis
irdanyvonaldt jelentettdkes

Pontosan a klasszikus hagyomdnyoktdl vald eltérés szél-
86 pontjan, a mesterkéltségnek, az tncélu bonyolultsignak,
feliiletességnek legmagasabb csucsdn egy racionilis, klasszi-
cista mozgalom hivja £l magira a figyelmete A szélsbségre
a masik szdélslség a vdlaszt soha nem volt szigoribb, fegyel=-

mezettebb, jézanabb klasszicizmus, mint ez. Az uj mozgalom
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legfébb jellemzdje a formik végleges - még ember- és termé-
szethii - leegyszeriisitése, koncentrildsa: az elemek kivetke=
zetesen zart rendszerben épiilnek egésszé. Minden = a kompo-
zicié szempontjibél fontos = részletnek megvan az ellenpont-
Ja, szerkezeti pirja. Minden elem kapcsolddik minden elemhez.
A rokoké udvari hedonizmussal szemben felmagasul a polgiri
puritédnsdg, a célratord joézansig.

Szociolégiai szempontbdl a neoklasszicizmus elsdsorban
a polgirsig életfelfogisidt, ideolégidjat tikrozd miivészet.

A racionalista gondolkodisu, mértéktartd, fegyelmezett pol-
girsig izlésének jobban megfelelnek a klasszicista miivészet
egyszeril, vildgos, komplikdcid nélkiili formdi, mint az arisz-
tokrdcia szenzualista, szertelen, féktelen fantdzidju miivé=-
szete. Ezzel nem azt akarjuk mondani, hogy tdrsadalmi oszti-
lyoknak egyméstdél hermetikusan elzirt kulturdjuk van. A kap-
esolat ennél sokkal bonyolultabb: arisztokratdk is létrehoz-
nak polgdri mivészetet és forditva is. Misik oldalrél pedig
az egyes tarsadalmi osztdlyok a misik szellemi produktumai-
bél is dtvehetnek bizonyos, sokszor nem is jelentéktelen ré-
szeket.

A neoklasszicizmus leginkibb a polgiri ideolégidhoz kap-
csolhatdé miivészet: ez azonban nem jelenti azt, hogy az arisz-
tokrdcidnak ne lett volna ugyanakkora érdeme irdnyzatunk ki-
alakuldsdban, mint a polgdrsédgnak. Az archeoldgiai mozgalmat
az arisztokratdik inditottdk el, az uj miivészetet leghathaté-
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sabban a szalonok tdmogattdk, itt taldlt otthonra minden
klasszicizdldé gondolat, még a papok is, mint Goethe irja
Itdliai utazdséban, magukénak érezték az uj eszméket: Monti
apit volt, a pdpa rokona, Alfieri arisztokrata, de a zsarnok-
sigot kevesen gyilolték ugy a vildgirodalomban, mint éppen
G¢ Mi kitartunk amellett, hogy a necklasszicizmus polgiri
jellegil irdnyzat, hiszen az antik példaképekbsl republikidnus,
demokratikus, "polgiri" eszméket meritettek.

E térsadalmi héttérrel hozhaté kapesclatba az is, hogy
a rokokd az esztétikal kvalitiasckat helyezte minden £51é; a
wmilvészek gyonyirkddtetd, az érzékszerveken keresziil a lélek-
re hatdé alkotdsokkal nyligizték le kizonségiiket. A szenzua-
lités elsddleges kritérium volt. A zene, a porcelinszobri-
szat és a festészet Jjétszott ekkor dvntd szerepet, tehdt azok
a nivészeti 4gak, amelyek leginkibb kitddnek a hallds, latas
stbe érzékszervi benyomdsckhoz, & rokoké irodalom is 4ltald-
ban ezen a szinten maradte. A rokoké megelégszik a dolgok fel=-
szinének a bemutatdsdval , a sok mozgisban, Usszefiiggéstelen
részletekben elvész a gondolate Az irodalomban a divatos pisz-
torkidltészet gdttalanul dradd epizddjainak lazédn Osszetartozd
filzére ugyanabbél az alkotdéi lelkiiletbdl szdrmazik, mint a
képzbniivészet sokalakos, a részletekre, s nem az egész mi
Usszekompondlisdra irdnyuld torekvése.

A neoklasszicizmus ezzel szemben erkidlesi példédt szeret-

ne litni a nilvészetben. David Horatiusok eskiije mir winckel-
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manﬂi etikal tartalom programszerii mivészl felhaszndlisa. A
szdzad kozepének és harmadik negyedének tulsigosan jatékos,
ﬁajlékony szin= &5 hangorgidjdt kimeriiltség kivette, s ezzel
parhuzanosan egy izlésvdltozds. Az antikvitds archeoldgiai
alapu ujjdsaziiletésének koszdnhets, hogy a szigorubb, férfia-
sabb, tdrgyilagosabb miivészi Abrdzoldsnak isnét nagyobb a
vonzerejces A neoklasszicizmus nyugodt, mélidsigtel jes miivé~
szi attitidbdl szdrmaziks a kompozicid zdrt, sehol egy funke
cid nélkiili elem, sehol egy fildsleges mozdulat. Minden egyes |
részlet az egésznek van aldrendelve; hiszen az egdész mi nis,
t3bby mint az ezt létrchozd részek egymismellettisége. Pon-
tosan a kompozicid 4ltal jon létre az a mindségil tobblet,

ani az adott targyat nmilalkotdssi emeli.

I1/3« "Bdle Binfalt und stille Grisse"

A neoklasszicizmus nmiivészeteinek Sgszehasonlité szem=
pontu elemzése kiildnisen megalapozottnak igérkezik: az iro-
dalmi neoklasszicizmus a képzimiivészetet tekintette modelle
Jénekes A kOltlk munkdin lépten-nyomon érzddik a képzdniivé=
szetl ihletés Jelenvaldsiga: gyakran clméleti megfogalmazise
ban, midskor az alkotdéi gyakorlatban, a megvaldsult miivekene
Winckelmann, a girdg szobriszat alapjdn megalkotott "nemes
egyszeriiség 6és csindes nagysig" elvet, az irodalom elé is
eélként tizte ki. Az antikok mellett a kortirs képzdmiivészek



eleven kapcsolatban dlltak az irodalmirokkal, miihelyeikben
a képzdmiivészeté volt o vezetd szérep - és minden milalkotéds
mércéje az antik szobrdszat voltl.

A két legnagyobb olasz varosban, Rémiban és Mildnéban
alakult ilyen kizds milhelye. Réma volt az egész régészeti moz-
galon kiozpontja, ide JUttek Eurdpa minden részérdl a fiatal
miivészek és a gazdag amatdroky itt dolgozott Winckelmann. Az
fszak~itdlial Milano francia és oszirdk befolyds alatt &11%,
& tibbségikben olasz mivészek és kiltlk itt alapitottdk meg
az elsd, tudatosan ™eoklasszikus® iskolit. Az Accademia delle
Belle Arti di Brera 1776~ban jott 1létre, aml mdr jelzi, hogy
a rémai centrumbél az u}, neoklasszikus tedériik szétdradtake.
A Brera egyik elsl tette Winckelmann német nyelven irt
Geschichte=jének olaszra vald forditdisa. Appiani, Traballesi,
Plermarini adtik meg a mithely miivészeti rangjite. A Scalandl
nég megfigyelhetl kettdsség fokozatosan eltiinik, és a neo=
klasszikus stiluselemek ddntd folényre jutnak. A néhiny éve
vel késdbbi monzai Villa Reale hataluas neoklasszikus épiilet.
A homlokzat egyszerii diszitése, a pirhuzamos vagy derékszige
ben taldlkozd épiiletszdrnyak, a szigoruan geometrikus elren-
dezés egységes stilus-eszményt mutat. Plermarini immir a bel-
s8 teret is nemesen egyszeriire tervezi. /Piermarini a Brera
épitésztanira volt, 1776-t61 ndla tanult a BécsbSl szirmazéd
Leopold Pollaches Bz a Pollach féltestvére Pollack Mihdlynak,
a pesti Nemzeti Muzeum késbbbi tervezdjénoky aki 1293-t6l
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1798-ig tartézkodott Milandban, s itt Piermarininél és baty-
jéndl tanult./

Parini, akit mir a neoklasszikus kolték kiozé sorolha-
tunk ezen az akadémidn tanitott retorikit és szépirodalmat.
Szoros bardtsiga és egyiittmilkddése a festdkkel és szobridszok-
kal annyira Jjelentds vdltozdst hozott kdltészetében, hogy
életniivét az olasz szakirodalom /pl. Walter Binni/ a képzé-
miivészeti 14tdsméd és ihletés uralkodévd vdldsa alapjdn
osztja két - ez eldtti és ez utdni: minore és maggiore =-
részre. Az Oddk és a Giorno elsd két szakaszdnak arkadikus
galantéridja utdn uj, képzbmivészeti elemekkel gazdagodik
a kiltészete. Parini tobbszdr és nyomatékosan aldhuzta, hogy
a niivészetnek és az irodalomnak kizds esztétikai idedlt kell
kivetnies A Principii delle belle lettere-ben a részekbsl
£01éplild egész milalkotdst csak az architektura analdgidjira
tudja elképzelni. "Az épitészetben, amely vonalak és terek
4ltal mutatja a rendszerét, nem elég, hogy a vonalak és a
terek, amelyekre lényegében feloszlik egy épiilet, egymishoz
legyenek mérve, hanem ezen felill az is sziikséges, hogy a
kiilonboz8 Osszetettebb részek, vagyis ugyanannak az épililet-
nek kiilonbdz8 tagjai nagysdgban, formidban és elhelyezésben
megfelel jenek egymésnak. Mert, az elsd vonalak és az elsd
terek ardnydbdl kdvetkezik az elsd parcidlis tirgy szép egé-
sze, ugyanugy ezeknek /a viszonylagos egészeknek/ az aréd-

nydbdl kovetkezik a miivészet dltal elképzelt szimmetria és
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s28p egészs Amit mondottunk az Spitészetrsl, azt el kell
mondanunk mis /miivészetekre/ vonatkozdan is, mindenek f£i-
15ttt a beszédre, legyen az prdza vagy vers." 12

Parini a részek ardnyira és szimmetriijira vonatkozd
tételét Winckelmanntél veszi 4ts A preciz szerkezeti fel-
épités, vizualitds, megfékezettség ettdl kezdve a Parini
nagsiore koltészetének dllandd jellemzdje lesze A necklasze
szicizmus alkotdinak legfontosabb torekvései kizé tartozik
a mii szigoru szerkezeti felépitéses a dolgokat, a részeket
egynistoél elkilonitett egységben 1littdk szépneke Ezek az
ondllé szobore, verse, sthbes épitdslemek harmndénikus kompozi-
eidban alkotjik és kitoltik a rendelkezésre 4116 teret.
"Cose perfette = /és ami ugyanilyen fontos/ in perfetta
proporzione.® Az cmberi mértéki tikéletes proporeié képzl-
miivészetl mogvalésitdsa kinnyebb feladatnak tinik, mint az
irodalmi. Az épitész, szobrdsz, festd kozvetleonebbiil tud
lattatni, kompozicidjénak ardnyossiga szenbetiinébb, mint a
kolt8és Ime az irodalom képadmivészethez valé kﬁzeledésé-
nek ujabb teriilete. /Brre a kérdésre késébb, Goethe itdliai
utazdsdval kapesolatban még visszatépiink./

Az antiquaria mozgalméinak sziilShazdja, az uj eszmék
pulzdra azonban tovdbbra is Romas Az Usszegylijtott, okori
nmiikinesek 4llanddan nivekvd szdma uj nuzeumok megalapitdsit
tette sziikségessée A magingyijtemények kozil figyelmet ér-
demel Albani kardindlis nuzeuma /1757-1763/ és a Borghese



hercog gyiijteménye /1783=87/. Az egyhdz végsd soron tdmogatta
a régészeti mozgalmats a Vatikdni Muzoum Skori anyaginak egy=-
része ekkor keriilt idej az antik gyiijteményrél tobbkitetes
kiadviny jelent meg /1760«/., Felmérhetetlen jelentdségi volt
a Museo Pio-Clementino megalapitisas a XIV.Kelemen /1769«
C1774/ dltal kezdeményezett és VI Pius /1775«1798/ révén jee
lentGsen kibdvitett muzeum a neoklasszikus miivészek szentélye
volte

Az antik miivészet megismerésének uj lehetdsége Burdpa
ninden részéril Rémidba hajtja az érdekldddkets A fiatal mii-
vészek és a £5iskolai hallgatdk sztindijjal mind Rémiba siet-
neke Szinte minden fiatal miivész és kioltd képességeinek Grid-
si nértéki kibontakozdsit virja egy-cgy hosszabb itdliai utae
28stble Az antik miivészettel vald wegsimerkedés = ugy vélik =
segiti Oket az oUnkijezeésbene A régi és az uj rdémvai muzeumok
és a jelentds épiiletek kiornyéke tele van miivészekkel, akik
az antik mialkotdsokat rajzoltdke. B tanulminyrajzok azutin
gyakran belekeriiltck az ©ndlld alkotdsokba ise Az angol Ge
Hamilton, a német A+Rs Mengs, W. Tischbein, a francia David,
& dédn Thorvaldseny az olasz Milizia, Pe Battoni stbe kozbsek
voltak az antik miivészel szeretetében, és mindnydjan feltétel
nélkil bittek Winckelumann miivészetelméletébens A bardti kir-
be koltd8k is tartoztaky egyik legismertebb ezek kizil Vincenzo
Hontie

Az arkidikus koltészetbldl a régészeti inspirdcid hatiw
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séra kinové Monti Prosopopea di Pericle cimil kilteménye az
archeolégiai kutatisok biiviletében sziiletett. A Prosopopea

a kor szellemi érdekl8désének /ha van ilyen/ kizéppontjdban
4116 legizgalmasabb kérdést veti fel: van-e, s ha van, miben
411 az Okor és a jelen kapecsolata. Az Skor itt nem az eldzd
generédcidé hellenizmusa, hanem az athéni aranykor, Periklész
uralkodésdnak ideje. Periklész a XVIII. szdzad utolsé harma=-
da szémira is példamutatban valdésitotta meg az etikus maga-
tartdsu, vdlasztott vezér eszményét. Periklész "folfedezése"
a felvildgosult monarchidk idején kiilondsen aktudlis lehetett.
A kiltemény egy régészeti felfedezés kapcsin sziiletett: 1779-
ben egy tiburtinai villdban megtaldltdk Periklész mirvinybdl
késziilt mellszobriat, és a néhédny hénappal kordbban kidsott
Aspasia~bilszt mellé helyezték a Vatikdni Muzeumba. A kilte=
ményt igy foglalhatndnk Ossze: én Periklész a barbirsig év-
szézadai utdn szeretném viszontliatni a mediterrédn eget.

VI. Pius - a régészeti kutatdisok és az uj muzeumok mentori-
nak - pdpasdga alatt a latin ég fényessége foliillmulja bar-
mely mas korét. Ebben a fényben tiinddkdlnek a gordg histk

/és Aspasia/. Az utédok emlékezetében Pius kora majd megeld-
zi az athéni aranykort is. Gordgorszdg elpusztult, a mivé-
szetek Rémdba menekiiltek, ahol végre Pius megbosszulta a bar-
barok sértéseit, s igy visszatérhet a régi dicsfség még ra=-
gyogbbb fényben. Ez a nép érdemes arra, hogy Athén Ordkébe
lépjen, mis népek szeretetétdl Ovezve a mediterrdn ég alatt.
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"Al mio desir propizia / L'eta bramata uscio,/ E tu sul
sacro Tevere / La conducesti, o Pio. / Per lei gia 1'altre
caddero / Men luminose e conte,/ Perché di Pio non ebbero
/ L'augusto neme in fronte./Per lei di greco artefice / Le
belle opre feliei / Van del furor de'secoli / E dell’obblio
vittrici. / Vedi dal suolo emergere / Ancor parlanti e
vive/ +es / Le sculte forme argive /36-52 sorok/. Néhdny
sorral lejjebbt Tardi nepoti e secoli / Che dopo Pio verrete, /
Quando lo sguardo attonito / Indietro volgerete, / Oh come
fia che ignobile / Allor vi sembri e mesta / La bella eta
di Pericle / Al paragon di questa! /88-96 sorock/
Winckelmann hatdsdt Monti Ilidsz-forditdsén és Fero-
niadéjdn érhetjilk leginkdbb tetten. Ugy tﬁhik. nintha
Winckelmann pontosan e miivek alapjén alkotta volns meg el-
néletének néhiny részét. A mélidsigtel jes, nyugodt, minden
folosleges disztdl mentes stilus, a csilingelés nélkiili hon-
pilygd ritmus, a higgadt, megfékezett gesztusok az antik
szobrdszatbdl Winckelmann alapjdn elvont dltaldnos esztéti-
kai torvényszerilségek irodalmi alkalmazédsais« Ezek a képzl-
nilvészetb8l Atkeriilt elemek a koherens kiltdi kifejezés €18
és tevékeny részei lettek. Goethe irja az Aristodemo cimil
Monti-darab 1787-es Ssbemutatdjirél, hogy a fészerepld haj-
dani csészérként mozgott eldttiink. ™A ruhdzatbdl, melyet a
szobroken oly hatdsosnak taldlunk, kitiiné szinpadi kosztii-
mét formiltak, s a szinészen megldtszott, hogy tanulményozta
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Az aldbbi idézet plaszticitdsa, és az a tény, hogy a verset
azonnal képi /képzlmiivészeti/ formdban litjuk magunk eldtt
ugyanabbdl a tirekvésbdl ered. "In quel silenzio universale
anch'essa / adagiossi la dea vinta dal sonno / che dopo il
lagrinar sempre suglikocchi / doleissimo discende e la sua
verga / le pupille c¢elesti anco sommette... /Feroniade, Can-
to terzo 511=515 sorok/

Az olasz szakirodalom a ncoklasszicizmus proklamicid-
Jjénak tekinti a Prosopopea di Pericle~t. A kidltvanyokban
dltaldban a program, az uj gondolat kinyilatkozédsa a cél, a
nivészd megforméldsra kevesebb gond jut. Bz a tétel alkalmaze
haté Monti kolteményére is. Az 6t évvel késBbbi festményen,
David Horatiusok eskiijén megfordult a sorrend: a lényeg a
mivészi 4brédzolds, s ehhez hasznidlta fel David az uj elméle=-
teket. Az ujitds itt nem tedria, hanem alkotdéi gyakorlat. Ez
a festmény jelzi egyben, hogy a neoklasszicizmus esztétikai
és niivészi szempontbdl egyaréﬁt "megérett™, készen 411 remeke-
miivek létrehozdséras

David utja kicsit rokon az egész iranyzatéval: Francia-
orszdghan a szenzualista-kolorista rokokd festd Boucher ta-
nitvinya; ekkor még David festészetében is jelen volt az az
esztétizdlé konnyedség, ani a rokokét jellemeztes Elnyervén
a Prix de Rome-t, David Itdlidba megy /1774/, azzal a szildrd
elhatdrozdssal, hogy nenm il fel az antikvitis csdbitédsénak.
Réndban taldlkozik honfitérsdval, a rokoké-klasszicista festd
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Vienenal, aki 1776-ban érkezett ide. Vien erotikus fest~
ményein csak a motivumok voltak klasszikusok és csak az
dbrizolisméd antikizdld, a szellemi és érzelmi tartalom
még teljesen rokokds Szinte természetesnek tiinik, hogy a
pompei és herculaneumi festmények mély hatdst gyakoroltak
ri, hiszen a klasszikus felszin ald rejtett kinnyedség,
hedonisztikus @letvitel Vien milvészetének is legfontosabb
jellemz8jes Ennck bizonyitisira elég egymis mellé tenniink
az Antichita d'Ercolano III.kbtetének 7. t4blAjit és Vien
Marchande d'amours /1763/ cimii képét. Vien « ez mindenki
szémidra azonnal vildgosan latszik - egyszeriien lemisolta,
lényegtelen mbédositédsokkal, a herculaneumi képet. David
felhasznilva Vien klasszicista motivumait messze meghalade
ta mesterét. A kett8jik viszonydrdl Vien igy nyilatkozotts
j%ai entrouvert la porte, David 1'a poussée.

" Vienwoh kivil David kapesolatba keriilt a fentebb mér
emlitett miivészeti bardti korrel. David festfi feojlédésée
nek dontd tényezdje lett az antik miivészettel és Winckele
mann mivészelméletével vald kozvetlen meglsmerkedése. Az
1784=cs remekmiivet kizvetlenill megeldzd stddium ez: mér
azokat a gondolati, formai elemeket rakosgatja egymis mellé,
amelyek majd a Horatiusok eskiijén rendazldnek tukéletes
harménidbae

"A szdzad legszebb képe™ a Szépuilvészetek Miniszté-
riuﬁa széndra késziillt. Az antik nilvészet erkilcsi és formai
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tisztasiga szellemében sziiletett mii a neoklasszicizmus primus
inter pares Jellemzd alkotdsa. Az irdnyzat szinte valamennyi
eszmel és stildris sajdtossiga felfedezhetd a képen. Tischbein
szerint valésigos zarindoklat indult a képhez, virigokat hee
lyeztek elé, misok forradalmi tetinek nevezték az alkotist.

A kbzosségért vald hisi Onfeldldozds linnepblyes, csindes pé-
tosza magdval ragadja még a kép mal néz8jét is.

Az 4bréazolt jelenet kilenc embert mutat be hdrom csoport-
ban, A szinhely egy drapéria nélkiili ecgyszerii csarnok. A ké-
pen egyetlen egy £08l8sleges diszitl elem sincs, semmi olyan,
ami nen tartﬁzik szorosan az Unfelildozds, az erkilesi nagy-
sig bemutatdsihoz. A kidvetkez8 mitoldgiai-tdrténeti oseményt
dolgozza fels a harmadik rémai kirdly uralkoddsa idején a
Roma &s Alba Longa kiz3tti viszily hiboruhoz vezetett. Mivel
a kirdlyok akkor még folfogtik, hogy milyen értelmetlen do=-
log az egész népet harcba kergetni a gySzelem érdekébeni a
rénmal és az albai kirily megdllapodtak abban, hogy megkimée
1ik népeiket az érteolmetlon és £8l8sleges vérontdstdl. Igy
kijeltltek harom-hirom hds ikerfivért, hogy az § harcuk dontse
els melyik nép uralkodjon a misikon. A kirdlyok eskiivel fo-
gadtidk, hogy a kiizdelem kimenetelét a hiboruskodis eredmé-
nyének tekintik., Az albai testvéreket Curiatiusoknak, a ré-
maiakat Horatiusoknak hivtdk. Ezutdn - rémai részril - a
Horatius-fiuk megeskiidtek, hogy utolsd ecsepp vériikig fognak

harcolni. Pavid festménye ezt a jelenetet dolgozza £6l: a



. 38_

fiuk megkapjék apjuktél a kardot, és eskiivel fogadjék, ha
kell mgghalnak hazd jukért. A festmény onfeldldozd és fér-
fiasan tiszta hési eszménye kiilonbozik a barokkétél. A XVI-
XVII. szdzadi hiibérurak, keresztény lovagok, zsoldoskatondk
nagy hési kalandnak tekintették a hdborut, ahol az egyéni
h8siesség hatdrozza meg a e¢satdk eredményét. A barokk lova=-
gl eposzok kizépponti hése gyakran nagyobb jelentdséggel bir,
mint az egész hadsereg egylittvéve. Orlando vagy Rinaldo tédvol-
léte harcképtelenné teszi a ndluk jéval kisebb jJelent8ségi
tdrsaikat. Egyéni hdési cselekedetek léncolata az eposz, ahol
egy bajnok tobb fejjel kiemelkedik a tdbbi kiizdd koziile

A XVIII. szdzad utolsd két évtizedében polgdrhdésidk har-
colnak a belsd elnyomds ellen vagy a nemzeti fiiggetlenségért,
vagy mindkettéért egyszerre. E harci korszakban az egyéni
nagység mellé keriil a kollektivitds eszménye, Az egyazon cé-
lért egyenld rangban és kizel egyenld tehetséggel kiizdd fér-
fiak egymisrautaltsdgit jeleniti meg David. /0t évvel a
francia polgiri forradalom kitdrése elétt./ A Horatius-drima
szerepldi egy vonalban helyezkednek el, kinyujtott karjuk
nint egyetlen egy mozdulat héirom fizisa fesziil meg eldttiink.
Egkiijiik alatt szorosan egymis mellett dllnak a fiuk, kifejez-
ve: kozds eszméért indulnak harcba, egyetértek, s ha kell
egylitt halnak meg egymisért s a hazdért. A példdzatszeri ki-
fejezésméd mogott republikédnus polgdri erények dllnak. A pu=-
ritdn, markins, szinte didaktikusan egyszerii, zdrt forma csak
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azt tiri meg magdban, ami a lényeget, a mordlis tartalmat
hordozza.

A mozdulatok egymis felé mutatnak, de sohasem csava-
rodnak: a kép szerkezete horizontilis, a gesztusok és a
testtartdsok csak derékszogii vdltozatokat mutatnak, el8lrdl,
hdtulrdl vagy cldalrél liatjuk az alakokat. A férfiak izmai
megfesziilnek, hési haldlra készen nyugodtak és eltdkéltek.
Készeriien hajlithatatlannak érezzilk Sket, inkdbb eltdrik a
1l4b, a kar, de meg nem hajlik. Ezekhez a szikléndl is szi-
ldrdabb jellemekhez nem érhet fel intrika, korrupcid, 8k
férfiak, akik valamilyen nemes ligyért meghalnak. Pontosan ez
a haldl-tudat ad sulyt, robosztus format mozduataiknak. Acké-
pet nézve nem irigyeljiik az istenek halhatatlansdgét, hiszen
tetteik mogill hidnyzik a haldl fedezete, enélkiil pedig az
ilyen heroikus, patetikus Jjelenet sulytalannak, hamisnak
tiinnék. Minden miialkotdsnak, mondja Winckelmann, valamilyen
mordlis tartalmat kell kifejeznie. Es minden nagy erkslesi
tett migitt, tegyiik hozzéd, barmilyen kizvetett forméban is,

a haldl 411. David képén a mors kdzvetlen realitds: Liviustél
tudjuk, hogy a kiizdelem utdn az egyik ifju maradt életben.

A festmény csak lehet8ség, miivészetté akkor vilik, ha vala=-
nilyen nagy és fennkolt eszményt fejez ki. David ezzel a kép-
pel a kiz boldogsdgat és eldrehaladdsat akarta szolgdlni.

A festmény kompozicidjit elemezve, elsé helyen kell
beszélniink a girdg ézobrészat hatasirdl. A kép bedllitéisa,



szerkezeti elrendezése a gordg dombormiiveket kiveti. A linea=-
ritds a koloritds f£51é kerekedik. A két sik? az egyszerii hit-
tér és a hozzd idomuld jelenet maradék nélkiil megvaldsithatéd
reliefeken is. Ilyen szempontbél pl. A Parthenon-friz sokkal
"festGibb", sokkal perspektivikusabb, t8bb sik keriil egymis
migée A fedetlen testrészek, az alsd libszédrak és a karok meg-
‘mintdzdsa David festményén teljesen szoborszerii. Az inak, ié-
mok és erek pontos megfestése, éles konturjaik plasztikus ha=-
tdst vdltanak ki.

A kép -~ ez mindenki szédmira egyértelmii - hirom részre
oszthatd. A hirom boltiv két oldalfala és két oszlopa oszt-
ja hdrom tokéletesen egyenld részre a hitteret. Az oszlopk-
hoz vezetd egy-egy fehér mozaik sor hirom fiilkére tagelja a
kép szabdlyos négyzetalapu terét. Ennek megfelelfen vannak
elrendezve az alakok is: a fehér padldémozaik, a baloldali
oszlop és az oldalfal bezdrta fiilkében 4llnak a Horatius-
testvérek. A keziilk és a 1l4bfejik dtnyulik a kozéps8 részbe,
ahol apjuk 4ll, magasba tartva bal kezét a kardokkal és a
jobbot iidvizlésre. A jobboldali fiilkében /jobboldali oszkp,

a hozzéd vezetd fehér mozaik és a Jjobb oldalfal bezdrta terii-
let/ az asszonyok és gyerekek csoportjat latjuk. A bdrom né
- @& Horatius-fiuk feleségei - és gyermekeik egymdsra borul=
va sirnak, illetve sopénkodnak. A f4jdalmat kozdsen viseld
feleségek tanulményrajz-szeriien vannak Ssszekompondlva. Ok

képezik a festSi kontrasztot, ami 4ltal a jelenet még SzRgge sz -
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tivebb lesz. Az elsd és miasodik egység férfi alakjai, mint
emlitettiik, keményen megfeszitik izmaikat, a harmadikban a
ndk lazén, ernyedten leengedik szép sima, puha karjukat.
Ezzel akarja David még jobban hangsulyozni a férfiak kida=-
gadé ereinek, megfesziilé izmainak erételjességéte.

A képet £0liilrdl egyenld negysigu boltivek zdrjik, szo-
ros kompozicids kapesolatban a kézponti jelenettel. Az ©161
4116 ifju lédndzsd jénak megvildgitott része viszi fel tekinte-
tiinket, a baloldali pilaszteren keresztiil az elsé darkéd felé,
aminek az ive megegyezik a landasat tartd ifju sisakjdnak az
ivével. Az irkddot masik oldalon lezdré oszlopfd /természe-
tesen dér/ felé mutat a kozépsd részben 4116 atyae A kardok
széttartdisa megegyezik az if jak keze kizdtti egy nagyobdb és
egy kisebb résszel. Az Oreg elirelépd jobb 1l4batél, testén és
fején keresztiill, egyenest huzhatunk a kivetkezs, Jjobboldali
oszlopfohoz, ide viszi szeminket a mozdulate. Az elsd részben
4116 ifjak mésodikba dtnyulé karja, a harmadik boltiv lezde
résa felé mutat, innét pilaszter vezet vissza a foldre, az
asszonyok fején és karjidn szétigazva.

A jelenetet a bal fUlsd sarok feldl fény viligitja meg,
e fény sugdrzisi irdnydra pontosan merdleges a kozépsS kard.
A hattér az oszlopk mogdtt sotét, csak egy kis ponton /nem
nagyobb, mint valamelyik szerepld szeme/ létunk ki a kék égre.
A bevilagitd fény tehat természeles, a Nap siit ¢ komor csar-

nok, még komorabb héseire. A kinti kék ég és napsiités, amit
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inkdbb érziink, mint érzékeliink ujra csak kiegészits ellenté-
te a benti komorségnak, a hittér sotétjének. A reneszinsz mes-
terek erre a héttérre ablakot vdgtak, az & képeiken messze ki-
létunk a tdjba, & napsiitotte kék hegyekre. David a komoly méle
tésigot sugdirzd emberi Jelenetbe nem kever végtelenbe wvond
tadjképet, hiszen ez, szerinte, msgbontané & kép linedris egyen-
sulydt; a neoklasszikus festlk, szemben a reneszénsz mesterek-
kel nem éltek a perspektivikus mélység festéi lehet8ségeivel,
képeik sikszeriiek maradnake

Tartalmi szempontbél az tnfeldldozds bemutatdsa, formaibél
a csoportképzés Leonardo da Vinei Utolsé vacscra cimii képének
legfontosabb eleme. Leonardo térbe helyezte alakjait, Krisztus
mogttt kildtunk az igazi, ragyogd toszkidn tdjrae. Az egész je=
lenet sokkal oldottabb, lazébb, "liraibb" és smberibb - 4m-
bér a kompozicid itt legaldbb olyan szigoru, fegyelmezett,
zért, mint David alkotdsén. A hangsulyozottan geometrikus kir-
nyezetet Leonardo esetében nem érezzilk mesterkélinek /talédn
éppen a perspektiva miatt/, mint - valljuk be, egy kissé ilyen-
nek tinik - David képes

A neoklasszikus festd az ismert torténet legdrémaibb pil-
lanatit mutatja be, minden ennek van aldrendelve, s ami nem
része kizvetlenil a konfliktusnak, az kimarad. Csak a legki=-
zelebbi csalddtagok, csak az "érdekeltek" vaunnak Jelen az eskii-
nél, még a rdémal kirdly is hidnyzik. /David nem sokat tordédstt

a perspektivdval, jellemzd példa erre, hogy = az egyébként,



l4thattuk, nagy pontossiggal és precizséggel megszerkesztett
- kép egyetlen kis formai hibdja a hitsé virdses mozaik pers-
pektivikusan helytelen 4brézolésa./

David és a Horatiusok eskiije 1785-ben valdsigos diadal-
menetben érkezett meg a készild forradalom fdvidrosdba, Pirizs-
baes A polgirsag azoanal észrevette, hogy a kép célratord, a
lényegest megragadd kompozicidja, megalkuvist nem tiird mord-
lis tartelma rokon az § eszményeivel.

David tévozdsa utdn egy évvel érkezik Rémaba Goethe. 4
kereszténység foviarosdban, mint irja.l4 pogany kéjt és gyo-
nyoriséget lélegziki s ujjdsziiletését attol a naptdl szamitja,
amikor Roéma £0ldjére lépett. "Nagy alkotdk sorsdban - irja
Vajda Gydrgy Mihdly - minden Jjeleutls esemény kihat élet-
folyamatuk egészére. Mégis ritka az olyan gyokeres fordulat,
nint amilyet Goothe életében Itdlia hozott. Rémiba érve ujji-
sziiletéorél beszélt. Az ujjidsziletés, a mdsodik humanizmus
Goethe italiai utjaval bontakozik ki legmagasabb fokdn a né-
met kultura és &ltala a forradalmi korszak eurdpai kultura-
jdnak tirténctében." ” Ehhez hasonlé mértékii fordulatot taldn
csak a magyar c¢salddbél széarmazé német festd Albrechi Direr
életmiivében figyelhetink meg. Eszakrél kerilt & is Itdlidba.

Goethe Winckelmannt, a XVIII. szdzad misik nagy déle-
szonjas németét, meghitt elddjémnek tekinti: a szellem Kolom=
buszanak, uj vizek hajésénak nevezi honfitdrsét. Bpiletekrsl,
szobrokrél, festményekrdl, sét gyilkossdigrol is Winckelmann
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jut eszébe. "Ma reggel kezembe keriiltek Winckelmann It41i4b6l
irott levelei. ... Harmincegy esztenddvel ezelétt ugyanebben
az évszakban érkezett ide egy még ndlam is szegényebb bolond;
neki is olyan igazi német komolysdggal fekiidt a szivén, hogy
alaposan és feddhetetleniil megismerje az okor emlékeit és a
milvészeteket. Milyen jol és derekasan Atrdgta magidt rajtuk!
S milyen sokat Jjelent most itt nekem ennek az embernek csak
a puszta emléke 131'16

Természetesen elldtogat a képekrdl mir jo6l ismert pompei
ésatisokhoz is, folségesnek nevezi a helyet, dmbédr az immir
mindent elérasztdé "pompeizdlé™ divat kissé ironikussé teszit
"Sok szerencsétlenség tortént mir a vildgon, de kevés, amely
az utékornak annyi Orimet szerzett volna. Erdekesebbet nem
egykdnnyen tudok elképzelni..."17

Goethe lerajzol ja magénak, az antik és reneszénsz miiale
kotasckat, esetleg gipsz-tntvényt szerez réluk. Egyik feve-
lében biiszkén emlegeti, hogy sikeriilt gipsz-misolatot kapnia
a hatalmas Ludovisi Juno-fejrdl, s bedllitotta "elsd rdémai
szerelmét™ szobdjédba, hogy mindig 1éthassa.18 A fejet egy
homéroszi énekhez hasonlitja. Tischbein egyik nap azzal lepi
meg Goethét, hogy a legjobb mesterek miiveirsl egész sorozat
médsolatot készit széméra.19

Az itdliai élmények hatdsara alkotott, vagy dtdolgozott

nivek maradék nélkiil beleillenek a neoklasszicizmus eszme- és

formarendszerébe. Az antik szobrok szépsége inspirdlta elsd-
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sorban a drémit és az epikidt. "Goethe Iphigenidja, Egmontja,
Tasséja a nemes egyszeriiség és a csindes nagysig elve alap=-
Jjédn megannyi bizonyos szoborszerii méltésiggal mozog."ao
Goethe - Winckelmannhoz hasonléan - az Skori irodalmi alkotd-
soktdl is szdmon kéri a képazlmiivészet alapjin elvont eszté-
tikai szabdlyokat. Egyik levelében irja, hogy "Aristophanés
néhdny Jjelenete teljesen antik féldombormiinek tiint fel eldt-
tom, s bizonyéra ilyen &rtelomben adtdk is eld Sket o.,">>
/Ugyanezt mir Monti darabjiban is észrevette./

Goethe Rémdban, az Iphigenia dtdolgozdsa kizben anatdmiai
tanulminyokat folytat.>> WA £érfi és a ndi arényok kénonjdnak
kidolgozdsdhoz, a karaktersziild varidcidk megkereséséhez, a
kiillsd tokéletességet képviseld szép formik megtaldlasdhoz s
a hasonld nehéz kutatdsokhoz kivdnom Unnek, hogy vegye ki
beldlilk a részét, aminthogy én is, részemrdl, végeztem ebben
az irdnyban eldzetes kutatdsokat.">> Tobbek kizstt ezek a
studiumok vezetik el &t a felvondsok és a jelenetek, a fé-
és mellékszerepldk ardnyos, szimmetrikus elrendezéséhez.
/Brdekes adalék: Itélidba keriilve Direr szintén az ardny kér-
désével foglalkozni kezdett./ A részek miniségileg kiildnboz-
nek az egészt8l /ennek ismeretét és alkalmazdsdt nem taldljuk
a rokoké irdnyzatihoz sorolhatd alkotdsokon/. Az élettelen
elemekbdl a kompozicid alkot zdrt, batdrvényi, 618 egészet.
Ez gyekorlatilag azonos a XVIII. szdzadban is sokat idézett
Gkori épitész és szakird Vitruvius elméletével, mely szerint



a szimmetria hordozza a szépséget. /Vitruvius hetedik kényve

a faldiszités miifajait tdrgyaljaj ez szolgdlt alapul a pom=

pei falfestészet stilusszakaszainak megillapitdsihoz./

Goethe gyakran idézte Vitruvius De architectura cimii
tiz kdnyvb8l 4116 miivéts Vitruvius az e¢lsd kinyvben hatéroz-
ta meg a rész és egész viszonyit, az ezeket elrendezd szimmet-
ria a kettd kozott 411. A szimmetria az az esztétikai elv, a=-
mely az egycs elomekbdl egész milalkotdst hoz létres a szinm-
metria tehdt a tagok kdlesitnds reldcidja, a rész tsszhange
zésa az egésszel. "..ex ipsius operis membris conveniens
consensus ex partibusque separatis ad universae figurae speciem
ratae partis responsus'24
"A klasszikus esztétika - jelenti ki Brwin Panofsky lengyel
nilvészettirténész - /Plotinosz és tanitvidnyainak kivételével/
a szépség elvét azonositotta a részek egymissal és az egésszel
valé Bsszhangjéval.“as A részek egy bizonyos rendezettsége,

a részeknél mindségileg magasabbrendii egészet hoz létre.

/B2 - els§ pillanatra taldn csoddlkozunk rajta - megegyezik a
genetika alapvetd tiorvényszeriiségével, amely szerint a kromo=-
szondk egymdshoz és az egész lanchoz viszonyitott egy bizonyos
Usszetétele, egymisutdnisdga teremti meg valamilyen #181ény
létre jottének a lehet8ségét./

Goethe 1787. januir 20-dn arrél panaszkodik, hogy hazé-
jéban az anatémia ¢sak a test részleteivel foglalkozike "Ré=

niban azonban a részek killon-kiilon mit sem jelentenek, ha ugyan=-
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akkor nem nyujtanak nemes, szép formit is." A szépség és az
élet a végsS elemzésben szinonimdk: "Igy, a régiek utmutatisa
szerint, a c¢csontvizat sem ugy tanulminyozzik, mint egy mester-
ségesen Usszerakott csonthalmazt, hanem inkdbb inszalagjaival
egyetemben, s ezzel mir életet és mozgdst rejt magéban.“26

Ezekb8l az 4ltaldnos torvényszeriiségekbsl az irodalom
széméra levonhaté kivetkeztetések és alkalmazhatd szabily-
szeriiségek Goethe és Schiller levelezésének vissza-visszatérd
gondolatas Schiller 1797. dprilis l-én kelt levelében leszi=-
gezis "..bizonyos, hogy a képzimiivészetbdl vett megfigyelé-
sek sok mindent tisztézhatnak a kiltészet terén is." Goethe
védlaszibdl megtud juk, hogy mennyire tudatosan kereste a miivé-
szeti inspirdcidtt "Azokat o miifogdsokat, amelyeket utolséd
ktlteményemben felhaszndltam egytil-egyik a képzdmivészettdl
tanultam. Mert az egyidejii, az érzékileg szemiink eldtt 4116
miinél a folosleges vonds sokkal feltiindbb, mint az olyannil,
amelyik folyamatosan vonul el lelki szamﬁnk elétt. A szin-
padon ennek nagy hasznidt l4tnd az ember."a7 Winckelmann, Mengs,
Milizia tétele szerint minden filisleges, az egészbe szervesen
nem 1118 részletet el kell hagyni. A miivésznek a lényegre
koncentrdlva, egy nézdpontbdél kell szerkesztenie} a dréamai
konfliktusban c¢sak az ezt mozgatd erdknek van helyilk, csak
annak, ami az egész mii ¢cselekménye szempontjibél jelentdséggel
bir.

Az Iphigenia a tdkéletes, lényegretird, tektiénikus szer-



kesztése ennek az esztétikai gondolatnak taldn legszebb iro-
dalmi példéda. A drémiban egyetlen egy epizbdszerepld, siét |
egyetlen egy fidldsleges gesztus sines. A drédménak 6t szerep-
16je van: mindegyik szerepld jellemének bemutatdsdra jut ids,
jéllehet nem egyenlé mériékben. A szereplék elrendezése, egy-
méshoz valdé viszonya David Horatiusok eskﬁjéi juftatja esziink-
be. A képen is csupa nemes jellemet ldtunk, akik egymis felé
irdnyuld mozdulatokkal felelnek egymisnak. A drdmiban szintén
emelkedett h8stkben ill. hdsdkin keresztill iitkizik Ussze a
hazaszeretet és a becsiilet. /Ez a két eszme fiiti David alak-
jait is./ A drédma valédi konfliktusa Iphigenidban litkozik
vssze. O 411 a kizéppontban, benne egyszerre és kiozel egyforma
erdvel jelen van a Thoas és Arkas 4ltal mégszemélyesitett be=
csiilet, valanint az Orestes és Pylades jelezte hazaszeretet.
Iphigenidban nagy, alapvetd emberi szenvedélyek csapnak Ussze,
alakja mégis nemesen egyszerii, fegyelmezett és méltdsigtel jes
marade A hésné vondsait, mint Goethe irja, Raffaello Szent Agita
cimi festménye inspirdlta: a hidegség és merevség nélkil maga=-
biztosan sziizies szent képe mélyen lelkébe ivédott: "gondo=-
latban neki fogom fololvasni Iphigenidmat, és semmi olyasmit
nen fogok ajkédra adni, amit ez a szent is el ne mondhatna."28
Az angyali tisztasdgu Iphigenia érzelmi vidltozdsai /legalébb=-
is ami kiviilr8l latszik/ nem nagyobbak ligy hulldmzdsndl, leg-
foljebb az ellentétes szinek pasztelljei.

Az 6t felvondsos darab ot szerepldje szimmetrikusan he=
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lyezkedik el. Az elsd felvonds elsd jelenetében Iphigenia
egyedill van a szinen, az 5tddik utolsd eldétti jelenetében
mindenki jelen van, az utolséban a hdrom 6ndlld, a konflike-
tust kodzvetleniil alakitdé szerepld /Iphigenia, Orestes, Thoas/.

Carl Steinweg német kutaté az Iphigenia-drédma csoport-
képzésérdél és ardnyossdgirél széld elemzése aldtdmasztja azt,
amit eddig a képzlmiivészeti inspirdcidrdl és a rész-egész vie
szonyrdl mondottunk. "Az Iphigenie~ben a h&sné pontosan a
kozéppontban 4l11. Hozz4 csatlakozik az egykk oldalon Thoasz,
a miasikon Oresztész, majd az egyik oldalon Arkasz, a mdsikon
Pliladész. Harom triptichikusan elrendezett fészerep mellett
411 két mellékszerep. Pontosan ilyen szimmetrikus a felvondsok
és a jelenetek felépitése is. A fordulépontot az egész dréma
kozépsd jelenete, a harmadik felvonds kozéps8 jelenete képezi.
Ebben kivetkezik be Oresztész betegségének krizise. Megfelel
egymdsnak az elsd és az 6tddik, illetve a misodik és a negye-
dik felvonds. Az els8 felvonds megmutatja, hogy a jdték ledlli-
t4dsa hogyan akaddlyozza meg a megmentést és a biinhédést, az
gtddik pedig azt, hogy az ellenjidték megakaddlyozdsa hogyan
viszi ezeket keresztiil. A mdsodik felvonds kildtdsba helyezi
a megmentést Oresziész akaddlyoztatédsival, a negyedik pedig
Iphigenia akaddlyoztatdsdval. Goethe még a monoldgokat is a
felvonédsok kozepén, végéh vagy elején helyezi el, a csoport-
képzés c6élj4bol.n20

A drémékon kiviil erds képzdmivészeti hatdst mutatnak
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Goethe Rémai elégidi. Gyakran valamilyen konkrét milalkotds le-
irdsa keriil a versekbe. Az elégidkban mindig jelen van a poginy
életdrom és a klasszikus atmoszféra. Goethe hol meghatottan,
aldzattal, hol bardtian "beszélget" az épiiletekkel, a szobrok=-
kal., Az Skori miivészet a kozvetleniil érzékelhetd kornyezet, a
jelen éltetd leveglje.

1I/4. "Sur des pensers nouveaux faisons des vers antigues”

A kialakulé neoklasszicizmus, mint utaltunk rda, sem szo-
ciolégiai, sem esztétikai-miivészeti szempontbél ﬁam homogén
Jelensége. Az 1780 korili évektdl kezdddlen egyre inkdbb ell-
térbe keriil mindhdrom vonatkozdsban a polgéri jelleg. A poli-
tikai életben dinamikusan erdsddd polgirsig /féleg Francia=-
orszigban ill. francisk/ eld8szdr csak megérezte, az uj klasszi-
cizmus milvészi torekvései rokonithatdék a polgirsdg ideolégid-
javal. Késdébb a forradalom eldestéjén, majd a forradalom alatt
nir céltudatosan hasznilta £81 a /neo/klasszicizmust sajat
gondolatai kifejezésére. A neoklasszicizmus eme része krono=-
légiailag kiveti, eszmei-miivészeti szempontbdél azonban kiegé-
sziti az eldbbit. Nem szeretnénk ezzel részekre szabdalni irdny-
zatunkat, itt inkébb - ugy gondoljuk -, arrdl van szb, hogy egy
egységes, nagy Usszetett rendszernek egyik vagy médsik része =
a torténelmi-politikai szitudciétél fiiggben - kilonisen éles

megvildgitdst, hangsulyt kape Mindez erdsen vdltozik orszégon-



- ol -

ként is, f0leg Franciaorszigra alkalmazhaté; Itdlidban a pol-
ghrség ekkor még tndllétlan volt. Szintetizdlé tényezd viszont
az, hogy a francia polgiri forradalom - nemzetihovatartozdstdl
fiiggetleniil - szinte valamennyi alkoté érzelmi életében és
miivésgi feledéséSen jelentds vAdltozdst hozott. A napoleoni
héboruk idején pedig a szellemi kommunikécidra az elébbinél

is nagyobb lehetdség nyilott.

Gordg anya és francia apa gyermeke = André Chénier -
fogalmazta meg - Winckelmann "nemes egyszeriiség és csindes
nagysag" - tételéhez hasonld egyértelmii tomirséggel a neo=-
klasszicizmus e mdsik fontos elvét. "Az antik verseket irunk
modern gondolatokrél™-ban /L’invention, 184.sor/ a mult és a
jelen egymdsnak ad értelmet és formiat, egyetlen harménikus
megfelelés e diszharménikus korban. A forradalmir - koltd
Chénier szdmdra a forradalmi jelen izzd szenvedélye kifeje=-
z8dni klasszikus formit keres: a szabidlyok eleven adrammal te-
lit8dnek. Az antikok szellemében modern'témérél akar szdélni:
Ars poeticd jaban /L’invention/ Newton, Galilei, Kepler és
Toricelli utmutatdsait akarja kovetni, hiszen a régi koltdk
/Vergilius/ ugyanugy a kozelmult vagy Jelen tudoményos ered-
ményeit haszniltdk £5l. "Mert minden Usszefiigg, a tudomény
hatérét/Nem ter jesztheti ugy, hogy ne tdrna pilyat / A kél-
tészetnek is... Véleménye szerint ugy kell koltdi szintézisbe
foglalnunk korunk tuddsét, mint ahogyan Homérosz vagy Vergilius

tenné, ha ma is élne: "Uj mézre vdltsuk a4t antik virdgaik, /
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Sziniikkel fessilkk a mi korunk dolgait, /Gyujtsunk féklyét az

8 ihletiik tiize mellett: / Uj targyrdl széljon antik mintdra

a versed."ag/1 /ford. Rénay Gydrgy/ Chénier "antiklelkii®
koltészetében a rend, a vildgossig és Joézan érzék uralkodik,

a modern itt a hagyoményos format keresi, mivel a XVIII.szdzad
utolsd negyedében a tradiciondlis a legmodernebb.

E gondolatmenetbe illeszthetl a régészeti alapu plasz-
tikus ihletés. Chénier Kentaurok és lapithék cimi verse tar-
talmiban és forméjiban egyarint az athéni Parthenon metopé-
jénak hatésa alatt késaziilt.

A modern érzelmi, gondolati tartalomnak és a klasszikus
forménak ez az uj szintézise az egész korszak egyik legnagyobb
élménye. Itdlidban példdul Foscolo bardtja, Ippolito Pindemonte
parafrazélta Chénier mondatdt. Pindemonte Sepoleri cimii hosszu
kdlteményében tobbszor utal a régi és az uj ilyenértelmii egységbe
foglalédséra, legvildgosabban taldin a kivetkezd sorokban: "antica
1l'arte, / onde vibri il tuo stral, ma non anticc / sia 1l'oggetto
in cui miri®, /3513 sorok/. Nyersforditdsban: antik a miivé-
szet, /amelyr8l nyilad kiveted, de ne antik / legyen a térgy,
anit célba veszel.

De Sanctis "uomo nuove in veste antica"enzk nevezte
Vittorio Alfierit. Alfieri antik tdrgyu szinhidzinak feladata
o tanitds. Mindegyik drdimija egy-egy példézat: a becsiilet, a
hésiesség, & szabadsig~ és hazaszeretet mozgatja pozitiv hiseit.

“zenvedélyes patriotizmusa, zsarnokgyiilélete individualizmus-

~
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sal pédrosul, s igy a drima folyamin monumentdlis alakok, va=-
lésdgos héroszok kiizdenek az elnyomds, a zsarnoksig, a becse-
telenség ellen. A Saul-ban és a Bruto Primo-ban a kioztirsasd-
gl érzelmeket akarja felszitani az idgen uralom alatt sinylé=-
dé olaszokban.

A Bruto Primo-ban Alfieri Titus Livius egyik ismert tor~
ténetét dolgozza fel. Az ElsS Brutus a rémai archaikus kor
egyik zsarnokgyulsls hésqo A népet a despota Tarquinius-csa-
144 kenozza, az egyik fiu megbecstelonitett egy tisztességes
asszonyt, aki ezért dngyilkos letts. Brutus megeskiiszik, hogy
meghosszul ja az artatlan asszony vérét. A becsiilet és a pe-
publikdnus indulatok egyardnt fiitik 6t forradalmat szit és
végil legydzi a zsarnokokat. A dréma minden mondata l4zités
a despotizmus eflen, példabeszéd az onfeldldozisra, szabad-
sdgvigyra, hazaszereteire, becsiiletre, férfiassigra. Mint
David festményének szikér, erdtel jes alakjai, ugy 4llnak
ellttiink, a drédma hisei, olyan szildrdan, eltikélten. A fes-
t6hoz hasonléan Alfieri is kiirtott minden véletlenszeriit a
nilvéb8le: nines epizdd, nincs mellékalak, csak a végkife jlet
felé sodrddd cselekmény mozgatdi.

Alfieri 1226 szenvedélyektdl fiutott drimii a legfegyel-
mezettebb mértékre vannak szabva, az antik példaképeken kiviil a
racine-i lényegretird, formailag tiszta, zdrt, szigoru, kissé
mereven szabilyszerii szerkesztést kiveti. Alfieri drdmiit ol-

vaéva ugy érezziik, hogy a fegyelmezetleniil feltird lelki fe-
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sziiltségek és kisiilések csak megszerkesztett, rendkiviil szi-
goruan zirt, fegyelmezett formiban lehetnek targyai a miiale
kotdsnake A szertelen liktetést ardnyra, mértékre kell hangol-
ni, ebb8l a szemponkbdl Alfieri forrongd hiései az archaikus
gordg szobrok 1ndu1atteli; de fegyelmezett és fenségos nagy=
sdgot mutatd alakjaival rokonithatdke ‘

A tﬁrannos-gyﬁlalat ogyik legelsd miivészi feldolgozésa
a Zsarnokdlék cimii archaikus girdg szobors Az i.e. 480 k.
késziilt alkotdson elszdntan, hatdrozott mozdulattal lépnek
eld a h8stks hogy leszdmol janak Athén tyrannosdval. A két
£érfi kozil a fiatalabbik magasra emelt karjival éppen le=
sujtani készil, az id6sebbik kivont karddal 411 mellette,
védelmére készen. Kollektiven indul kiizdelembe, az egész nép
érdekeit képviselik, a mozdulataik az egym#séit egészitik ki.
A rekonstrukcidbdél jol lathaté, hogy az vreg két karja, karde
ja és ennek hiivelye négyzetet formidlnak, a fiatal filemelt
jobhja, kardja és a hidravetett bal kar 4tlés irdnyt mutat.
A darabos mozdulatok &dltaldban derékszigiiek, a két férfi
mozdulata 180 fokos elforgatéssal egymisba dtvihetdk, ugyan-
annak a lendiiletnek két fdzisdt mutatja be a szobrdsz /Kritos
és Nésiotés/, mint a Horatius-fiukon David. Mozdulatuk kimért
és fegyelmezett, tekintetiik elszdnt, arcvonisalk mereveks.
Elére, a néz8 felé lépnek, erfteljesen, lazitdéan, mégis kiny-
nyedéns az eldre 1lép8 ldbak izmali megfesziilnek, a misikkal
éppenhogy csak lédbujjhegyen &llnake A hatdrozott, misra ird-
nyuld tartés, a 1esu1itéara kész kard és ugyanakkor a higgadt
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miivészi kidolgozds, Alfiériével azonos alkotdi attitiidbsl
tédplilkoziks Mind Alfieri zsranokgyllild drimdi, mind ¢ szo-
bor tanitani akar, felrizni és példdt mutatni, elsSsorban nem
gyonyorkddtetnl aker, hanem c¢selekvésre Usztikélni. Alfieri
alakjaiban sok van ¢ szobor méltdsigtel jes tartdsabdl, nagy=
sdgot és egyszeriséget sugdrzé férflassigibdl, a bdtor célra=-
t0résébsdle

IT1/5. "Beauty is truth, truth beauty"

A harci korszakok tiintén a neoklasszicizuus szivarvinya
legszebb szineit mutatja.

Kezdetben a rokokd ellen felmagasuld uj irdnyzat, a
forradalmet megeldzd iddszakban, az antik miivészet alapjan
esztétikai-ectikai komolysigot, egyszeriiséget és nagysigot tae
nitotte Maga a revolueid jelenidejiiséget kivetolt a miivészeke
t6l, a Jjelen az "antik versen", a klasszikus formarendszeren
giitott 4te Az 1815, utdni évek Burdpijiban mindeniitt megerd=
s8dik az arisztokrdcia és az egyhdz. Tért nyernek a retrograd
tendencidk, restaurdljdk a kirdlyssagot ott, ahol a forradalmak
és a hiboru ideje alatt megszinte

Bz az id8szak egybeesik a neoklasszicizmus és dltaldben a
klasszicizmus utolsd stddiumdvale A modern gondolat és az ane
tik vers hézassdipga f0lbomliks Foscolo szerint & gondolatnak
is antiknak kell Rennie. A neoklasszicizmus alkonyén Orik,
idétlen témikat keres, Foscole és Keats ez uj, a hédboruk pire

tos igazsdgin folillemelkedd abszolut igazsigot celebrdl ja.
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Gorsg anya és olasz apa gyermeke Ugo Foscolo. Foscolo
életniivében regiéztrélhatjuk legvildgosabban ez utébbi vile
tozdst. Szenvedélyesen veti bele magidt a harcba, aktudlis
témiju verseket ir, ugyanakkor szinte egész életén keresztiil
az idétlen szépség nagy kﬁlténényén dolgozik. A harcok ki-
zGtti nyugalmasabb iddszakokban, majd a harcok utdn visszae
vonultan fejezi be a Le %razie-t.

ElsS miiveit a jelen tdrsadalmi kérdései irdnti fesziilt
érdeklddés tolti mege. A klasszikus kdltészet zdrt rendszerét
beliilr8l szenvedélyes lélki alkata mozgatja. A formai toké-
letesség politikai péartprogramjinak csak eszkidze. Nyugtalan,
gyakran nyughatatlan is: ellentétes politikai irdnyzatok hare-
cosa, de minden miivében a szabadsdgrél, a hésiességrdl, a
nagysdgrél, a hazafisdgrél dlmodik; katonaként is ezért hare
col, nem mindig a megfeleld Atgondoltsiggal és tisztédnlitéis-
sals A Repubblica Cispadana megalakuldsdval /1797/ Milédnéba
koltozik., Itt irja 4t a Laura cimii regényét, aminek Le ultinme
lettere di Jacopo Ortis cimet adja. "Az Ortis - irja Koltay-
Kastner Jend = 1796-1802 fejlfdésében a tiszta szerelmi
Nouvelle Héloise = vagy Werther-tipusu regénybdél tehit mind-
inkibb politikai regénnyé lett. Foscolo nagyon siirii nyilat-
kozataiban az Ortisrél meg is nyilvédnul ez. Id§ haladtdval
mindinkdbb arrdl akar meggydzni, hogy az Ortis nem is pesze
szimista szerelmi tdrténet, hanem a nemzeti kiizdelmek harcos

regénye. Ortis Ongyilkossdga mir nem is szerelmi kétségbeesés
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kovetkezménye, de egy rémai jellem hazafias érzﬁletébsi 8zli=
letik.n>

Az I Sepoleri /1807/ témija is aktudlis, a nemzeti Gssze-
tartozds program-kilteménye, de egyben a multtal vald meghitt
emberi és milvészi kapesolat kinyilatkoztatdsa is. Ezt a kil
teményt azonban mér nem lehet a modern és az antik két pélu=
séra szétvilasztani: a hési mult és a jelen kapesolata mis
itt, mint példdul Chénier verseiben. Maga a modern gondolat,
tartalom torténelmi példdkon 41l az I Sepoleriban: a mult
kultuszdban a jelen nyomorusiga jut kifejezésre.

A tirsadalmi, politikai valtozdsok intenziv kiltésze=
tet hoznak létre, 1815 utédn ez az antik szépség fokozott ke-
resésében folytatdédik, a harci pitosz a szépség irdnti szen=
vedélyes, emelkedett lelkesedéssé vdlik. A nyugtalén szépsép-
keresés a neoklasszicizmussal egy ideig egymids mellett 618,
majd késébb kitel jesedd mozgaiomra. a romantikira is jellem=
z8. Az alapvetd kiiltnbség, hogy a neoklasszicizmus ujra /és
egy ideig utoljira/ az antik miivészetben taldlta meg ezt a
szépséget, mig a romantikusok més irdnyban haladtak, dmbér
nindkét iranyzathoz tartozé milalkotdsok egyes motivumai, ele-
mei sokszor feltiind hasonlésédgokat, sot azonossigokat is mue
tathatnake.

Foscolo "legneoklasszikusabb" kolteményét lehetetlen
életmﬁvében évszdmok kizé szoritani; szétterjed az egész

foscoloi kdltészeten. A politikai kiizdelmek Atmeneti széle
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csendes idészakédban az antik szépségrdl, az idStlen harménid-

rél dlmodik. Késdbb Firenzében, a bellosguardoi villdban az

"antica arte™ oltdrdndl él1, visszshuzdédva a politikai élettdl.

Néha azonban még e idilli vildgban is kisért a rab Itdlia ké-

pes Le Grazie elsd soraiban az "idegen haragok" ellen kéri

Foscolo a grdcidk titkos harménidjdt, hogy az vigasztalja és

t0ltse el gyonydriséggel a kolteményt. "Candanto, degli eterei
pregi / di che il cielo v'adorna, e della gioja / che versconde

voi date alla terra, / belle verginil! a voi chieggio l'arcana /
armoniosa melodia pittrice / della vostra beltai sl che all'ltalia /
afflitta di regali ire straniere / voli improvviso a rallegrarla il
carme." /vv.l=8/

A templommal azonosult természetben végzik szakrdlis tevékeny-
ségiiket a grdcidk. A kdltd a légies bellosguarddi dombok kiriile
dlelte vilgyben, ciprusok adrnyékdban emel oltédrt a hirom isten-
ndéneke.

A hirom részbdl 4116 mi a kiltd életének lehetdségeit,
vigaszait mutatja be, egy-egy ndhvz, graciihoz kapcsolva. Le
Grazie elsd himnuszit egy firenzei ndéhdz irta, aki a zene, a
dal vigaszédt ayujtjas a mdsodikban egy bresciai hilgy a kile
tészetét - Foscolo itt koltdien Usszefoglalja az olasz irodalom
torténetét. Végiil a harmadik gridcia egy tragikus sorsu asszony,
aki érte Ongyilkossigot kisérelt meg, a ténc vigasziat hozza.

A neoklaszicizmus, mint mir szédmtalanszor utaltunk ra,

gyakran a képzémiivészetbdl merit ihletet. Ervényes ez a meg=-



—log -

dllapitds e kilteményre is. Ezt igazolja Le Grazie lattatd
ereje és szigoru tektonikus épitkezése. Foscolo a girdg-
rémai szobrédszokon kivill Antonio Canova miivészetéért lel-
kesedik. Le Grazie Canova szobrénak /Tre Grazie/ hatisa a=
latt késziilt: maga a szerzd biiszkén emlegeti, hogy kilte~
ményének ihletdjes "litni Canovdt, amint a CGraziik szobore
csoportjin dolgozik." Es Canovénak, ahogy & nevezi, az Is=
tenségek Mesterének ajinlja e mivét. Kommentirjaiban rend-
szeresen kifejti arspoetikijat, amely szerint a miivész ugyan-
olyan tirvényszeriiségek szerint dolgozik, mint a kolts, és
b mint irja = "a koltészel legszikségesebb és egyben lege
nehezebb megvaldsithaté kényszere az épiiletszeriiségh, a
preciz szerkezeti felépités. Foscolo fimivénck bevallott
eszményet "Atomleszteni egy kilteménybe a mirvinyok deriis,
tiszta egyszerﬁségét.“31
Canova szoboresoportjdn a hirom néi aktot a karok rite
mikus egymisbafutdsa kapcsolja Ossze. A& grupp tokéletesen
szimetrikuss az egész mii tengelye a szépen 4116 gréaciat
is felezi. T8le jobbra és balra egyariant kontraposziban
8116 két khariszt ldtunke. Az élesen konturoczott alakok Ussze-
kompondlisédnak a midja mir egy kicsit mesterkéltnek is tinik.
Apra kell itt gondeolnunk, hogy Canova csak ilyen didaktikus
szerkesztésben latta megvaldsitottnak & fountos esztétikal
kivetelnényt: a pontos és egységes szerkezeti felépitést.
Walter Binni irja le a Le Grazierdl: "I prinecipi di
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»unitage»veritase l’importanza deglirepisodisfanno sentire
la comunanza di interessi da cui sorgera la Ragione poetica
della Grazie.," A "tartalmi" igazsdgon kiviil, a kiltemény
kompozicidja szempont jébél legfontosabb kritérium az egy=-
ségesség és igy az, hogy az epizdbdok, az egyes részek szo-
rosan kapesolddjanak egyméshoz, a mi "érdekkizisségét",
elemeinek szoros Usszetartozisit érzékeltessék.32

A képzémiivészetu inspirdcié mellett Foscolo & kilte-
ményében megjelenik a zenei ise. A romantika medre felé fo-
ly6 neoklasszicizmus vizudlis torekvése szintézisbe keriil
az "ineffabile"-i kimondani akaré romantikus zenei ihle=
téssels Az "arcana armoniosa melodia pittrice" vissza-
visszatér a poéma folyamén. A képzimivészeti és a zenei
ihletés legszebben talén az aldbbi idézetben egyesiil: "ma
se improvvise rimembranze Amore / in cor le manda, scorrono
piu lente sovra i tasti le dita, e d'improvviso / quella
soavgﬁ:zg posa / secreta ne’vocali alvei del legno, / flebile
e lenta all'aure s'aggira«..” /Canto I. V.8«13/ Az elragadd,
ldgy hulldmzésu dallam, az egyszerre liathaté és hallhatd
szavak még az olaszul nem tudd olvasét is megragadjike. Az
utolsdé két sor mély és magas maginhangzdinak kellemes liikte=
tése hullémvonalra emlékeztet, ahol szabdlyosan, de nem ise
métlddve kivetik egymist a hullamhegyek és = vilgyek. Az
utolsd elétti sor mozgalmas, nyugbalanul vdltakozdé hange

jait /két magas, ei egy mély,ai ujra cgy magas, ¢ - ez mi-
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vel az utdna kivetkezd i elmaradt, fesziiltséggel telitl=
dik; két mély, o,as majd hirtelen vdltakozva egy magas,

i és egy mély a kovetkezik/. Ezutdn négy szétagon keresz-
til magasan kitartott hang, eiee; a sorvégi mély o léleg~
zetvételével folytatddik ot szdtagon keresztill az utolséd
sorban, itt a misodik hang, az i a legmagasabb, ettll kezd-
ve kezd ereszkedni a dallam, és hdrom e utdn mély hangokra
valt, két a és egy u mélypontjérél ujra vibrdlni kezd /egy
magasye; egy mély, ai egy magas,i/ végil az utolsd szétag

a veldris vokdlisdn nyugszik. Ugy érezziik, mintha Canova
szobrainak gyakran és szivesen felhasznilt mot{vuma a fizés-
disz tekeregne elfttiinks hol lassan, hol gyorsan, hol nagyobb,
hol kisebb ivben hajlitva.

E fejezet ciméiil vdlasztott idézet, a "szép" és az
"igaz" korrelativ piarba 4llitdsdt jelenti, a két fdgalom
kozotti kilesinids kapesolatot. A korreldcid egyik oldaldt
mir a francia klassziciznus esztétikdja megfogalmazta.
"Semmilyen dolog sem szép, ha nem igaz is egyben" = mondta
Boileau. Ezen azt akarta érteni, hogy csak az igaz a szépj
az egyenldség ndla csak egyik irdnyban érvényes. Bgy saziik
évszdzad mulva forditotta meg a képletet Rubbi, szerinte
"semmilyen dolog sem igaz, ha nsn szép is egyban."33 Foscolo
k61t81 és elméleti munkdiban gyakran 4llitja egymis mellé
a "bello"=t és a "vero"-t. Az Ortisban példdul az emberi
illuziéval valdé kapesolatiban: "™boldogok az antikok, akik
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érdemesnek hitték magukat az halhatatlan istennd c¢sékjaira,
akik a Szépségnek és a Grdcidknak &ldoztak, akik az isten=
ségek fényességét szétdrasztottdk az emberi tdkéletlensé-
geken, akik dédelgetve fantdzidkuk bAlvinyait, megtaliltidk
a Szépet és az Igazat."s# KésGbb Le Grazie kiéltdi értelmé-
r8l irott munkijdban kijelenti, hogy a kiltészet lényegi
célja az olyan tanitds, amely gydnyirktdtet is. A "poesia"
és a "verita" egylitt kell, hogy megjelenjék, A kiltd kii=
16nb628 forréd és Esztinis érzelmektsl folizgatott szivébsl
"tir fel az igaz és a mordlis szép /bello morale/." A gordg
"kalokagathés"=t a bello moraléba teszi 4t Foscolo, /meg-
sziintetve annak bipclaritdsit/ és e mellé dllitja szétvi-
laszthatatlanul, egymdstél megtermékenyiilé parjaként, a
"yerita-t, "vero"-t, amli igazsdgot és valdségot, igazat és
valédit egyardnt jelent. A szépség és az uj igazsig leg-
magasabb esztétikal szinten Keats kilteményeiben egyesiil.
Az antik szépség utolsd fanatikusa John Keats, a
nagy el8ddk nyomdban gybgyuldst keresve érkezett Rdmiba.
A régészeti érdeklddéssel elkezddds, majd kéﬁﬁbb lizassé
fokozédd délszom] immér leesillapul. A forradalmak kordnak
egynézdpontu, pirtos igazsiga utdn a figyelem ujra az iddt=-
len, 8rdk értékek felé fordul. Az abszolut igazsig parja az
abszolut szépség: egy szép és igaz gondolat, eszme, alkotds
stbe a torténelem f51é emelkedik, ashogy Foscolo irja "mege
tisztul a torténetiségtil™.
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A necoklasszicizmus eme végsd Allapota a red kivete
kez8 romantikival mutat rokonsigot. A romantikusok abszo-
lutumra, végtelenre valéd torekvése itt még a klasszikus
keretek kozdtt marad. A romantikus eksztdzis még az antik=
vitédsra irényul, még fegyelmezettebd klasszikus megjelenési
formét keres. A vakuerd fantdzia s a szigoru szerkesztés
legnagyszeriibb egymisrataldléisai Keats Hyperionja és Foscolo
Le Grazieja = Goethe elégidl és dréiméi mellett < a neo-
klasszicizmus legmagasabb esztétikal csucsais

Keats 1817<ben irja egyik bardtjénaks "Semmiben sem
vagyok biztos csak a Sziv érzeményeinek szentségében és a
Képzelet igazsdgiban. Anit a Képzelet mint Szépséget meg-
ragad, annak igaznak kell lennie -~ akdr létezett az a valami
mir e¢lébb is, akir nem =, mert mindegyik szenvedélyiinkrsl
ugyanazt gondolom, amit a Szerelem szenvedélyérfl: a lege
nagasztosabb nivoltukban mindegyikilk az esszenciilis Szépe-
ség megteremt6je."35 /1817. nove 22./ "Mert Srék torvény
- nint a Hyperionban tanitja -, hogy mindig a legszebb a
leghatalmasabb;i™

Az antik példa, a képzOmiivészeti ihletés és a szép és
igaz tana utoljira Keats kolteményeiben taldlkoznake

Keats huszonegy évesen ldtta meg ellszir a Pheidiaz
készitette hires frizeket a Parthenonrdl. A British Muzeumba
keriilt dombormiivek Keats szdmdra az elsd kizvetlen taldlko-

zdst jelentik az imddott, de addig esak illuszitrdeidkbdl



— k-

ismert girdg mivészettel. "..ez itt a fijdalom csoddja mir,
/ hogy Gsszeforr: mit vén id8 harap, / girdg fenség, = taj=
tékos tengerdr, / a nagysig 6rjis 4rnya és a nap."

Az Oda egy girig vézihoz cimi vers ihletSje a Winckel=-
mann &ltal is leirt Borghese-véza.36 Keats valésziniilleg csak
reprodukeidkbsl ismerte ezt a vézédt. A versben a konkrét
térgy nmiivészi motivumai jelennek meg egymids utén, mint amikor
valaki kezébe vesz és kirbe forgat egy vézét. Minden miivészi
motivum érzelmi hatdst vilt ki a szerz8b8l: a kdltéi ihletben
egoyé vidlik a valésdgos térgy az 4ltala kivdltott gondolatoke
kals E vers végén csendiil fel az antik iizenet:

"\ Széps igaz s az Igazs szép!" - sohse
dhitsatok médst, nincs f£6bb bdlcsességl”

Keats uj sebekkel égd uj kor eljovetelét profétdlja:
"Ahogye...mi Egen s F6lddn tultesziink / tomér, szép forma,
szabad akarat/s bardtsig dolgéban, s a tiszta élet / ezer
jelével - ugy lép'a nyomunkba / egy friss tokéletesség,
gyonydriibb / erd: benniink sziilletett, de sorsa, / hogy feliil-
mul jon minket, mint ahogy / a vén Sitétséget mi tulragyog=-
tuk;" /Hyperion, mdsodik kdnyv/

IR 2R 2 2 K TR NN
A neoklasszicizmus és a romantika kozotti atmenet jel=

legzetes alakja a festd Joseph Anton Koch. Koch pdlyédjanak
elsd felében tdjképein a hisit és a monumentdlisat egyesitette.
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Féleg az alpesi t4] ihlette képein Abrdzolt természeti jele=-
nestzﬁnik valésdgnake A festd a valdsig egyes elemeinek egyméis
mellé és mogé rakdsdval alkot tipikus tdjképeket. E miifajban

a legjellegzetesebb a Heoikus t4) szivirvinnyal cimi kép 1805«
ben késziilt. A részletek itt harménikusabh vannak elrendezve,

az egész képen "Arkddikus"™ béke iil, a kompozicid higgadt, 4t
gondolt. Koch 1836-ban festett Macbeth és a boszorkinyok cimii
festményén "elmozdult™ a kép: a heroikus t4j nyugodtan hulldme
z6 dombjaibdl vad szirtek és kietlen kdhegyek lettk. A dombokon
ember szémira lakdéhelyiil szolgdld antik épiileteket latunk, ae=
melyek tokéletes épségben vannak. Derék és szép emberek élhete-
nek itt. A félelmetes puszta szirten egy romos kizépkori vidrrom
ijesztd, dttort /fezdltal kisébdeties/ falai dllanaks. A kordbbi
festményen legfeljebb légy szelld fujdogdl, a fik mozdulatlanok,
a leveleket mozgatja gsak a szél. A kés8bbin vad vihar tépdzza
a fécat, igy azok félelmetesen hajladoznak, a kép jobb szélén
kettétort fatirzs meredezik azégre, a f£olddn letort gallyak.
Ani az 1805-0s képen még idilli t6, amelyen antik ruhiba ol=
tozott emberek csdénakiaznak, az az 1836-oson tombolé vihar dulta
tajtékzé tengers A fehér fatyolfelhdbdl és a szivarvinybdl sitéte
sziirke, sdrkdnyalaku viharfelhd lett, ami hosszu sorban tek: rgé
boszorkdnyok menetét lovelli a tdjrae. A Heroikus taj pasztorai
furulydznak, Orzik a békésen legelészd nydjat, vagy csdénakize
nak és sétdlnake A Macbeth-képen ijedt lovakat latunk, az egyik

- Macbeth lova = felborzolt strénnyel vicsorit az egy paldst alatt
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a tengerparti szikldn 4116 hédrom boszorkényrae. A misik 16

neén engedelmeskedik gazddjdnak, csbkonyisen megfesziti mellsd

1épait. latszik rajta a félelems A kép kdzépponti jelenete

két — kompozicids szempontbél is = ellentétes csoportra osz-

like A mozdulatok egymés ellen irdnyulnake. A boszorkdnyok

Macbethre és térsira nutatnak, mig meezek az eldbbiekre. Mégis

egységbe van komponélva ez a jelenet: a boszorkinyokat ta=

karé paldst Macbeth sisakjédnak az ivében folytatéddik, majd

a pajzs és a 16 farka viszi tovﬁbb tekintetiinket, végil a

16 ldba és a lotirt fadg visszavezet a boszorkdnyokhoze
Mindkét kép ugyanezon elemekbfl épiil fel, hatdsukban

mégis ellentétesek: azonos eszkizikkel egy vildgre mis atmosz-

férdju miivet hozott létre a miivésze

I1/6. A Neoklasszicizmus magyar vonptkozdsai

A XVIII. szdzadi klasszicizmusok rendszerébe , ahol a
neoklas:zicizmus fontos, ©nfllé helyet kap, eldsziér Szauder
Jézsef37 épitette bele & korszak magyar irodalmit. Szaudes
Mario Praz, Attilio Momigliano és Walter Binni tanulményai-
nak ismeretében és felhaszndlisival, a Felvilédgosodéis eszme=
rendszerén beliil hédrom klasszicizmus killonbiztet meg: a hora=-
tiusi, a modernebb voltaire-i és & neoklasszicizmust. A magyar
irodalomra is lényegében ugyanezeket alkalmazzas itt dedkos,

felvildgosult és neoklasszicizmusra tagolja szét a XVII. szé=-
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zadtél a XIX. szdzad elejéig tarté irodalomtorténeti kor-
szakote. Az elsd, az iskolds klasszicizmus irdnyzata a magyar
irodalomban "semniféle jelentds konkrét milvészi szintézist
nem eredményezett™. Az ide sorolhatd kiltdk versirdi méd-
szere és stilusa "antikos és kiznapi képekkel, olesé hason=
latokkal teletomitt, néha jatdkos, tibbnyire nehézkes és
pedéns barokk"?8 Az iddben ezt kovetd klasszicizmus magas
esztétikal eredményeket hozy A "magyar felvildgosodds jel=-
legzetes eszmeiségét kisérd klasszicizmus Besseényei Gyﬁrgy'
£611éptétsl /1772/ kezdddik, és Csokonai nagyszabdsu lirai-
epikai életmiivében bontakozik ki /1793 és 1805 kiozott/.">?

E korszak mir az "eurdpai® szinvonalu niivek létre jottének

az ideje. Bessenyei utja a Pope-forditéstél, a n#8tes galan=
tes"-ok rokoké-klasszicista stili megéneklésétsl ivelt a
francids klasszicista, de nemzeti térgyu tragédidkon, esszée
ken, rdpiratokon keresztil a tudomidny és miivészet kilcsinis
kapesolatdnak elméleti tisztdzdsdhoz, egy magyar tudominyos
akadémia megteremtésének a tervezetéhez. Szauder Bessenyei
gonodlatmenetének Kényegét abban litja: "a kidzboldogsig el=-
éréséhez a tudoményt kell mennél szélesebben elterjeszteni,
4m de ez csak az anyanyelven lehetséges, az anyanyelvet pedig
hozz4d kell igazitani a magyarorszdgin kiviil elSbbre haladt
id6, dolgok, tudds vdltozdsdhoz, a gondolat /= tudomdny/ és
kozlés Jegyenld nyelv/ nem vilaszthatd el egymastél a sziinte-

len fejlodés dtalakulés folyamatéban." 'O



A fojl8dés kovetkezd fokdat képviseli Csokonai Kdltésze=
te."Csokonai tobbféle izlésirdny Usszefoglaldja, seea klasze
szikusan letisztult lirai alkotds egységébe szervezddik a t&bb

irénybél jovS hatds."':

Csokonai a hagyominyos magyar éneke
koltésii formikon alapuld kiltészetére az olaszos rokokd, a
francids épftre és discours, valamint Young és Hervey kozmolé=
gidja hatott.

Irodalomtorténeti szempontbél a felvildgosodottra a neo=-
g klasszicizmné kovetkezike. A magyar neo-klasszicizmus vezére
alakja, a fiatal Csokonai mestere, Kazinczy Ferenc. A felvila-
gosodds racionalista propagandistdja, és a klasszikus formék
kozott is szentimentélis ldzadd Kazinczy Gessner Idilljei és
egy Werther-utdnzat forditdsival vilt ismertté. Az 1790=-es
évek koriil a polgari gondolat diadaldért kiizddtt, majd /95 utdn/
utja a jelenkorbdl a legrégibb mintaszerii és lezdrult miivészet
vildgiba vezetett. "Winckelmann eszméi a magyar nyelvnek az
antik klasszikusokhoz vald modelldldsdval kapesolatban sugall jdk
Kazinczy gyakorlatdt: az utdnzds sziikségszeriiségérdl gydzve meg
6t.”42 A német miivészettdrténész szépségelveit a magyarorszigi
foltételekhez igazitja: "ez a gondolatrendszer aldszill a
hellén humanitds fenségébldl, orszigos mozgalom sokszor nyers
csatdiban prébalja ki jogosultsigit, és a tudat dtalakitasanak
elemi eszkdzét a nyelvet ujitva meg, egyszerre kiizd az irodalmi
nyelv egységének és az azonbeliili stiluselemeknek, az integricid=-
nak és a differencidcidénak nlegtex'antéséért."t"3 A neo=klasszi-

cizmus az iréi szabadsdgot, a szépirodalom autonémidjét hirdeti,
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ezzel a romantika felé kizeledik.

A nemzetkizi és a magyar neo-klasszicizmus termésitet-
rajzéinak Yeirdsdt Vajda Gyorgy Mihdly A franciz forradalom,
a neoklasszicizmus és Csokonai cimi tanulminydban olvashatjuk.
A szerzd a magyar vonatkozdsok bemubtatdsakor kijelenti: "A
neo=~klasszicizmusnakses. elvont és specidlis elveit a kortars
magyar irodalomban Jorészt esak Kazinczy Ferenc értette meg
és részben fogadta el a sajat elveiul is."44 Némely ponton
Cookonai is érintkezik a neo~klasszicistdkkal, dmbdr alap-
vetden "felvildgosodott klasszicizmus" képviseldi kivzé tare
toziks Az "itfodések" elsdsorban a /pszeudo/=-folklor és a nép-
koltészet, az uj, személyes lira 4dradisa, és a rezignicid kil=-
t3i felhaszndldsdban vannake.

Mindenesstre — tegyiink hozz24 enanyit — mind Csokonai,
mind Kazinczy eleinte az 1750-es, Oo=-as évek eurdpai "modern”
kulturdlis-irodalmi légkdréhez kapcsolddik, az olasz arkddidhoz,
a rokokd kdltészethez Sletastasibhoz, Gessnerhez stb./s Pontosan
ahhoz a kdrnyezethez, amelyben & neoklasszicizmus végiilis kiala-
kults A neoklasszicizmus késbbi alakulisival Kazinczy életmiive
mutat figyelenrcméltd hasonlédsigokate 4

Kazinezy Canova szobrairél késziilt gipsz-képidkkal ren-
dezi be szobdjét. S a kialékulé uj magyar irodalomnak képzd-
nivészeti alapon szeretne prograuot adni. "A’melly Orszédgban
még nem virdgzik a'Festés és Farggds, ott elsd kitelesség az,

hogy réz metszetekkel és olajfestéses copidkkal s Gipsz abe
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guszok 4ltal ébressziik-fel az alvé geniet. A’poetai munkéke

ban ennek substitutjai a’forditdsoke.."'? Szobrok, fostmémy ek
/és az ezekrsl késziilt metszetek/ éppugy ihletik Kazinezy
veréeit. mint az irodalmi alkotdsoke. S6t, Goethét a plaszti=
kus modellédlds és a vildgos korvonalak irodalmi felhasznilésdéri
tartja a legnagyobb német kﬁltanek.46 Tébb olyan verset ir,
amelynek 6élja egy~cgy képzdmivészeti alkotds irodaimi formi-
ban vald ujbdli megjelenitése volte Az Apollon cimii epigramne-

ma jadt a Vaticani Apollén vilaghiri sacbrarél irta, szinte

szd szerint idézve Winckelmann gondeolatait. Az Antinouset

pedig az ugyanilyen cinmii rémai szoborra, "az okorbdl rdnke
maradt legbdjosabb alkotdsra™ irta /Winckelwann/. A kortérs
Canova hatésit mutatjdk az alabbi versek: Psyche a lepével,
Iphigenia /Egy gyermek sirkovére/, Amor az oroszlénon. A fes-
Y6k kozil Correggio XVI. szdzadi olasz festd képe inspirdlta

a Io és Jupiter-t, Carlo Doleci "képére van irva™ a Dolce Ma-
donnd ja cimii epigramma. Még néhdny vers e téuwekorbél: Laocoon,
Venus Callipygos, Anch®io pittore, linon képe, Ferenczy Graphidi-

onéra, stbe DBzekre még a I1Il. résazben visszatérink.
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11171, A neoklasszilus haldl-szemlélet kialalkuldsa

P, Van Tieghem Le Préromantisme cimii k¥nyvében a XVIII,
szdzad médsodik felének sirkiltésszetét angol példdkra vezeti
vissza, Young, Hervey és Gray miiveit - szerinte « forditottdk
és adaptdltdk a francia, olasz kltéke "sees 81 1l’0n mesurait
1'infuence d’un livre au nombre et & la chaleur des protesta-
tions d'admiration dont son auteur est 1l’objet de la part des
gens de lettre ses contemporaines, on serait en droit d’affir-
mer que peu d'influences ont égalé celle de pe;tns comme Young,
Hervey et Gray."' Nehezen elvitathaté, hogy az angolok valdban
Jeletdés mértékben befolydsoltdk a romén nyd vii orszdgok sire
ktltészetét, ennek ellenére mi fontosabbnak véljilk a belsé
fejlédés jelentdségéte A haldl neoklasszikus dbrdzoldsa nem az
angolok inspirdlta preromantikus példdkon alapul; /4mbdr szen-
timentdlis elemeket is magdbe sziv/. Az uj, neoklasszikus ha=
lilszemlélet dbnté Eszttnzést kapott a XVIII, szdzad kézepén
meginduld antikizdld mozgaloitél: a "megszépiilt" haldl plasz-
tikus dekorativitdst kap. Ez az esztétikum etikus tartaljat fe-
jez kis nagysdgot, hésiességet, erkilesi tisztasdgot. A haldle
nak ez az uj szemlélete szembe is helyezkedik a protestdnk lele

készek szenvedélyeket felszité szertartasaival,

A XVI, szdzadban az Ellenreformdcid idején a sirontuli lée
tomdsokat és borzalmakat bemutatd barokk haldl-ikonogrifia do-
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mindle E korszakban a hatalmdt restaurdlni kivdnd egyhdz toreke
vése a hivék visszahdéditdsdra irdnyul. Ennck'ogyik nem jelen-
téktelen eszkize a haldllal vald fenyetetds volt, felhivds a
penitencidra, A haldl itt - ikonogréfidjéban is - rettenetes,
rémitd jelkép. Loyola Igndc és kommentildi az érzelmekre és a
képzeletre igyekeztek hatnis a halddt a lehetd legijesztébb szi-
nekkel festettdk le, Loyola Ignde Exercitia Spirituvalia-i erd=-
sen hatottak az irodalomra és a képzdmiivészetre. A kényv St8dik
elmélkedése a Pokolrdl.szél. A szerzé totdlis hatdst aker el=-
érni, ezért minden érzédkszervhez egyszerre sz6l. A szem a Po=-
kol tiizeit ldtja, az Srddgbket, az égé testeket; a fiil a jaj-
veszékeldst, a szitkozdddet hallja; az orr a rothadds biizét sza=
golja. A jezsuitdk képzeletben végighordoztdk hiveiket a temee
t6ktn, megmutattik és megérinttettdk velilk a szétszért, oszlé
testeket, R¥vik iddén beliil a memento mori az djtatossig elen=-
gedhetetlen kelldke lett, s a2 meditdcid egy koponya £81tt a
valldsos magatartds kifejezdje. A festményeken szerzeteseket
lédtunk, akik egyik keziikben a brevidriumot tartjdk, a médsikban
pedig egy koponydt., A fesziilet mellett is dltaldban megjelenik
valamilyen vészjéslé embléma, Példaként dlljenak ittt id.Pieter
Brueghel: A haldl diadala; Hans Baldung Grien: Az emberi élet
korszakali c. fostményei és Berninis VII, Séndor siremléke.

A XVI-XVII, szdzadi keresztény Burdpdban olyan egzaltdlt érzée
kenység fejlédik ki, amely a kdzépkor végdvel mutat rokonsdgot.
86t, a haldl képe most taldn még £élelmetesebdb, mint a XIII-XIV.
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szdzadban, A pisai Camposentoban ldthatd Il Trionfo della morte
cimii képen 1ldtjuk ilyen borzalmasnak bemutatva a haldl: a lovak
a felnyitott koporsdk eldtt £Eélreforditjdk a fejilket, a levegd=
ben Uxrdigtk marecangoljdk a testekets A reneszinsz sirok - antik
példéik alapjdn - elkeriilték & borzalmek ilyen dbrdzoldsdit, dee
rilltedégbe, bdjba Bltvztettdék az emlékmilveket. Ehhezs hasonld fore
dulat kbvetkezett be a XVIII, szdzad kizepén is, AXVI. szdzad
végétél a XVIII, szdzad elejéig a templomi siremlékek ritkdn
nélkillszték a Keszdst, o koponydkat, a csontvizakat,

A szészékrél Bossuet fenyegette az eltévedésre haljamos
bédrénykdkat, & Sermon sur la mort igy kezdddik: "Me serae-teil
permis aujourd®hui d'ocuvrir un tombean ... je ne pense pas que
des chrétiens doivent refuser d'acsister a ce spectacle avee
Jésus=-Christ", Bossuet szdénoklataiben minduntalen taldlkozunlk
ilyen é8 ehhez hasonld szuggeszitiv képeklkel, Az Henrietite
d'Angleterre haldldra irt gydszbeszéd alapgondolatas az emberi
élet tnmagdban vanitetum venitas, c¢sak Istenben nyerhet értele
met, "Minden hidbavalé az emberben, he azt nézziik mit adhatunik
a vildgnak; de ellenkezdleg, minden fontos, ha azt nézszilk mi

kell Istennek, n2

A rveneszdnsz és barckk haldledbrdzoldas kozttti dtmenet
néhiny jellegzetes, & neok]aaszikusbk dltel is gyakren idézett
példsdjat taldljuk Plerre de Ronsard kilteményeiben, Ronsard pée



lyafutdsdnak kezdetén petrarkizdlé szellemben ir verseket: A
maga vdlagztotta sirrdl cimilben a termdszetet dicsfiti, ott
eqy Ordkzdld fa lombja alatt vdgyna elplhenni, azt szeretnd,
ha a pdsztorok idénként meglatogatndk 8t, italdldozatokat mue
tatndnak be a s52616inddk befonta sirjdndl, kizhen édes égi
manna hull mdjus éjszakdn. A k61t6 maga hallgatatlan, azzd
teszi miive, mit a £41lvildg dnekel, "ki mdr 2 boldog / szelle=-
mek kBzt mosolygok / Srfk lakdhelyem mezdiben", ahol drbkre
ragyog a tavass. Bz a bukélikus hangudat Chénier néhdny ver-
sében tér visesza, 86t, mint Paul Hazard> irja, Chénier-t sze-
pulkrdlis hajlama hozza kapecsolatba Ronsard-ral, Ronsard a
Himusz & haldlrdleban még isteniti a "jé anydt®, aki elveszi
a hitvdny test nyomorusdgait, & mindig uj életet ad az dllane
dé anyagnak, A vers utolsd két sora: "Kiszontlek, kedves és

36 Haldl, mostoha / végiink linjainak békits orvesal"t A kée
gébbiek sordn Ronsard véleménye médosul e kérdésben: a Csak
csont vagyok ma mdreban a koltére ddrdds vad haldl zdrget, el-
borzad sajdt sirontuli dllapotdra gondolva, Minden reménytelen,
a test szédtmdllik, csak a tdrsak vigasztaldsa jelent némi eny-
hiilést, Bgyre félelmetesebdb lesz a haldl,

III/l-a, A XVII, Szdzadi sirkSltészet

A XVII, szdzad alejének sirkilidszete keresziény-spiritue
alista kintSsben 411 eléttiink, Francois de Malherbe kélteménye=-



iben tulsylyban van a haldl borzalmainak a leirdsa, még ijeszte
get a siron tuli latomdsokkal, ahol mindenen az enaéssét 11
tordt, még visszaél o képzelettél; de ebbe az alaphangba bele-
vegyiil mar valami mds is, A fd4jdalom ellen az észt invokdlja,
8 az ész erfsebb a binatndl /Consolation a Ms du Perrier/. A
Zsoltdreparafrizis-ban a haldl eldtti egyenléség gondolata foge
lalkoztatjes A feledds egyordnt semmivé teszi a vildgbirdkat
és szolgdikat, "0t% o vildgbirdk, békebirdk s a fényes/hadiste-
nek neve egyszerre semmivé leszji/ nincs mdr hirlik se, ha nincs
t6bbé Jjogaruhi/ s velilk egyiitt zuhan majd a kizds bukédsdba,/ ki
szolgaként imddtea / szerencse esillaguke ? A haldl a név, a
tulélék emlékezetének a megsemrisiiléses Chénier jé1 ismerte
Melherbe verseit, melyeknek egy fernmerxedt kotetébe Chénier
kormentdrokat irt.6

Iv‘x'e.no:m:!.sj de Maynard kilteményeiben arre tanit, hogy
"ITezony nélkiil tekintsd a dolgok £f81ldi sorsdt." Verseinek
gyakren visszatéré motivuma a £6rjét siratd Bzvegy és egy 1d6=
86d6 férfi szerelmes zsarolhatja-e a mult a jelent? "S a holt,
akit sivetss meggdtolhat-e abban, hogy hiiségem dicsérd..?"
A k51t6 baldla utdn erdei sirban szeretn¢ pihenni: "ErdSk hii-
ge ald azért rejifzstem én: / kitdrhasscm magem a széles nagye
vilégnak“.7 A természeti kirmyezetben 1lévé sir és a kdltéi
helhatatla nedg kontrasstje, Ronsard=hoz hasonidan, ndoa is
megfogalmazédilke

Ugyanerre a kettésségre éplil Plerre Patrix sirfelirata
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cimii verse. Az epitdfium crrdl tuddsit minket, hogy a tulélé
barat emlékezése, a név fommaraddsdnak o vdgyn olesd sirem-
lék-kzhelyek, Ehelyett sokkal tdbbet drne a bintelen dlets
"iily boldog lehetett volna, ha szdava-binva binét / bindt
meglesmeri s jobb utra tér utdnal"™ A binds élet kiveikezménye-
itél vald félslem, & haldl eldétii binbdnat Maynerd szdmdre is
megktnnyitend az ditvonuldst: "Milyen boldog & bdtor volna e
pere, he / egész életem a puszidben a kereszifa / drnyéka ae
1att sirten volne at1®

Théophile de Vieu miiveiben tGbbszbr talilunk példit fune-
rdlis motivumokra, Irt cgy hosszu értckezést a 1élek halhatate
lonsdge cimmele /Treicté de 1'immortalité de 1'ame/, ahol a
heresztényt a pogdnnyal kereri, ¢és azt igyekszik bebizonyitae
ni « inkdbb érzelmi, mint értelml meggyézédésbél -, "Ce que
nostre espoir a de beau / BEst enfermé dans le tombeau".g

A frencis sirkBltdszet ezgyik uj, & necklasszieizmus feld
matatd motivumdt taldljuk meg Tristan L'Hermite verseibene A
nappal virdgazd, z8ldelld t4j / Két szerelmes sdtija/, ahol
émorok jétszadoznak, nimfik tdnecolnak; éjjelre azonban minden
dtalakul / Henyatléban van & nep/, & az “elemek és a fik /
f6151t6znek gydszruhdba.” A kilté dlomszeril bénmasdgban bolyong
a temetében, ahol bagely huhogdisdt hallja, s megesuszik alova
ldba, A Sorsommak vége von ¢imil veradben " o sdpadt, rideg Ha-
141 / ajtémon ieazket&a csontldbdval bezdrget.” A Temetd cimiie
ben elismdtli ezeket a kizhelyeket, o szerclem jelonléte itt
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10

valamit enyhit a félelmen,™ "Avec lui, la poésie des cimoti;ros

s’installe dans notre littérature 2 la faveur de la plainte

1 L'Hermite Sur un

d’amour."-irja e vonatkozdsrél Re Michéa.
tombeau~jénak két verssora meglepd médon véltoztatja meg, azt
a joél ismert dkori szimbdlumot, hogy a Parka elvigja az élet
fonaldt: "Le Parque n'a coupé nostre fil qu'a moitié, / Car

12 Nehéz lenne

je meurs en ta cendre et tu vis dans ma flame."
eiddnteni, hogy a haldl és tulélés-eszme uj megfogalmazdsa-e

ez a két sor, vagy egyszeriien csak egy koltdi kép, kifejezés,
Mindenesetre e gondolat ilyen és ehhez hasonldé megfogalmazdsa=-
ival egyre gyakrabban taldlkozunk.

A nyugtalansig és a sotétség uralja Saint-Amant kéltemée
nyeit, Az Ode sur la Solitude~ben és a Contemplateur-ban - a
"genre sombre" eldérzetére - félelmetes, eldtkozott Sreg kas-
télyt 411it elénk. /Ezzel, Michés szerint, a ktlté a "renaissance
gothique™ eléfutédra 1-tt.13/ Saeint-Amant a Contemplateur=ben
ezen kiviil Michelangelo: Utolsé itélet cimii képét is leirja
"Tout est destruit, et la Mort mesme / se voit contrainte de
mourir.”™ A haldl haldldnak gondolatdt ujabb borzalmak viltjdk
£6l. Enyhiilést hoz viszont a 1lélek kozmikus kteljesedése. A
megvéaltozott nézdpontbdl a £651ldi szorongdsok elmulnak, Le tombeau
de lMarmousette-ben folmeriil a szép haldl és gydsz lehetlsége;
mésutt farkasemberek vonitanak a temetében, a Hold fantomként
vibrdle A haldl gondolata gyakran ldtogatta ezt a ldtomédsos,

rogeszmés embert, aki a legszebb nydri napon sem latott mést
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a Tuileries-ben, mint "arbres infortunez tous degouttans de
pleurs®,

Az dllanddéna regenerdlddé természet és az ember Hrik pusze
tuldsa egyeldre még mint fololdhatatlan ellentét jelenikezik,
Ez az ellentét a XVII, szdzad 40-es, 50=-e¢s8 dvek festészetének
is legizgalmasabb problémdja. A feloldds elsé hatdrozott lee

hetéségét pontosan a festédszet kindlja,

III1/1«b. A haldl motivuma a XVII, szdzadl festészetbe

A XVII, szédzad sokirdnyu festészeti torekvései kyziil mi
csak azokat emlitjiik itt, amelyek témdnk szempontjdbél valami
ujat hoztak, illetve a kortdrs irodalomhoz hasonod jegyeket
hordoznak,

A spanyol udvari festd, Francisco de Zurbarédn képeit
eksztatikus valldsossdg jellemzi, ezt azonban naturelisztikus
médon jeleniti meg, Festészetének két egymds mellett é16 jel-
legzetéssége a jézan realizmus és a misziikus fanatizmus. Az
Assigl Szent Ferenc cimii képének /1639/ barna ruhds alakja kee
zében egy kbponyit tart, tekintete az &g felé fordul., 4 jelenet
a szent lelkidllapotdt akarja dbrdzolni, Srdk beszélgetdsét
Istennel., /A k6zépkor s a reneszdnsz hatdrdn 4116 festé, Giotto
Szent Ference szédmdra természetes az Istennel folytatott beszéle
getés, Giotto figurdi valdsdgos 616 emberek, akik szédmdra az

isteni csoda jelenléte hétkiznapi esemény./
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Zurbardn festményén a téxrdeld ds eldrehajlé Ferenc alakja dte
16san felezi a képets A bal f6lsé sarokban egy tdvoli termée
szeti jelenet vdlik ki a sttét hdattérbdl. A derengé fényben
ldgy dombokat, z8ldelld fdkat ldtunk. Ez a gyenge vildgitds
képezi PFerenc élesen megvildgitott alakjdnak az ellenfényé ¢,
Ebb6l kivetkeziethetiink arra, hogy az alakot nem természetes
fény vilédgitje meg, hénem egy égbél jové misztikus "isteni fény"
sugdrzik a red tekinté szentre.

A Szent Bonaventura haldle ezintén diagondliz feldpitésii,
itt halott fekete feje és a fehér lepedé ellentéte, fejezi ki
azt a "naturdlis miszticizmust", ami az egész korszak festé-
szetének egyik leggyakrabban alkalmazott festéi kontrasztja.

Jacob van Ruisdael t4jképein a természeti elemek a fak,

a viz, a felhdék villammal, fessziiltséggel td itddnek, egy olyan
drémdt fejeznak ki, amely 2 t4j védltozdsdnak minden pillanae
tdban végbemegy. A valdsdg egy kidlezett, fessziilt jelenetét
realisztikus eszkizdkkel d41litja elénk a festd. A Tolgyerds a
tavon nimfékkal cimii képén egy hatalmas tdlgyfa tor erftsljee
sen az ég felé, A vizszintesek /46, vizi nbvények/ ds fiiggble~
gesek /fék/ merSlegesdére éplilé kép kompozicids nyugodtsdgdt’
megbontja egy halitott ivil fattrzs. Ez egy élettelen (irzs, a-
mely letdrt dguival nyujitézik £Ulfeld, mivel azonban a viz gyde
kerei kvziil kimosta a foldet, igy arve itéltetett, hogy hama-
rosan belezuhanjon a vizbe, A szimmetria, a kompozicids sgyen=
suly folboruldsa fesziiltsdget iddz ¢l6 a nézbben: egy pillanat
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mulve - szinte ldtjuk -« a fatores vizbe d6ls Az izgolmat dles
fényhatdssal is fokozza a fegtf: az egyenletesen megviligitott
sotétzbldes hdttér el6tt éles, fohér f£ény esik a kiszdradt fa-
torzere. L t4jkép a moga kizvetett eszkiézeivel sugdrozza & drée
maisdgot, az élet és a haldl konfliktusi ¢,

Riugdael Zsidd temetd cimil képén e kiszdradt fatdrszset a sgi-
rok mellett ldthatjuk, A festmény az élet hidbavaldsdgdit, a vae
nitatum vanites érzését akarje kifejezni., Az Ssszedililé sirok,

a hitsérben 1évé romok, a kiszéredt fa, a patak, mely a szare
kofigok kbzttt esordogdl min-mind az dlet mulékonységdét érzée
keltetik, A sttét ténusu kép egy-cgy elemére éles fény esik. A
Hold vildgitje meg & nézd felll a szemben 1évé felhdket, néha
megvillan valemelyik szarkofdg egyik sikja vagy éle, kiiltnds
élességzel eslk oz a f£ény a kdzéppontban 4116 vakitdan fehdr
sirlepre és a kiszdredt fattrzore. A sttét hdttér eldtti éles
villendsok f£élelmet keltenek, ellenségesnek, ismeretlemneck tile
nik ez a viddk, ahol oz ember, emberfilstti misztikus erdk jé=
tékszere, '

A heldl és a hedonizmus David Tenlers: Szent Antal meghkie
sértése cimli képének kdt egymdssal Ysszefiiged eleme., Az ogész
jelenetet egyenletesen vildgitje meg a Nap fénye, nincsenek
éles fény-dxnydk kontresztok, a vildgosbarna szin domindd. De
ezt 2 deriisnek tiUnd képet sz8rnyil dllatok, mandk és csontvdzak
népesitik be. A szerplék egy sttét barlang bejdratdndl dllnak,
innét kildtunk £4tyolfelhds dgre, ahol madarak repkednek, s a



t4j zoldell, lMaga Szent Antal a bejdratndl, ereklydi eldtt 411,
A fdszﬂlet. a koponya, & homokéra elengsdhetetlenlkellékei az
ajtatossdgnak, A haldlnak ez a "napsilititte" dbrdzoldsa sokkal
természetesebdb é= kevésbé ijeszté mint a spanyol vagy a holland
festd esetében.

Itt kell megemliteniink Guercino: Petronella temetése cimii
festnényének ketifs cselekményét, Alul a szent tetemét kieme=
lik & sirbél, fent ugyandt ldatjuk életre kelten, amint egy is-
teni ifju fogadja. Goethe Italiail Utazdsdban felbecsiilhetetlen~
nek nevezi & képat.ls

Guercinoéndl is tobbre becsiilie Goethe Claude Lorrain miie
vészetét, Immdr az reg koltd jellemzi igy 2 Rdméban elé frane
cia featfts "A képek a legnagyobdb igassdgot tikrdzik, de semmit
a nyers valésigbéle Claude Lorrain fejbél ismerte a redlis vie
ldgot a legaprébb részletekig, ¢8 eszkisill haszndlia fel, hogy
gz2ép lelkének belsd vildgdt kifejezdsre jutitasea., Ls ez éppen
e valddi epzményiség, amely a redlis eszkizlkkel ugy tud élni,
hogy az eldtiind igazsdg valdsdgként hat."16 Zurberdn képein -
mint megdllapitotiuk « naturalisztikus dbrdzolisméd egy eksze
tatikus lelkidllapotot tillkrozttts Claude Lorrain esetében a
gzép 1élek eszményi vildgot teremt, ami a nyers valdsdgon tule
mutatve redlis eszkizikkel tHlkrial az igazedgot.

A hivé 1élek szdp lélekkd, a matumlizmus eszményitett
- temészetté alakul, Az dtalakuldst jél mutatja Claude Lorrain

szintén Szent Antael megkisdrtdse cimil képe. Képeinek jol ismert



elemeibdl itt egy teljesen mds hangulatu miivet fest: a természet,
a mitoldgiai alak és az architetkura hirmassdga, ami mds képein
kissé bégyadt természeti jelenetet alakit ki, itt tragikusséd
vdlik. Ezt elsésorban fényhatdsokkal éri el: a tibbfeldl jové,
romokon &attiizé éles vilagitds, Szent Antal fejére és kezére esé
kiilén fény, a félig kiszdradt fa még a XVII, szdzad fentebb vé=-
zolt festészeti torekvésével mutat rokonsigot.

Azonban nem a Szent Antal megkisértéséért szerették Eurd-
pdban mindeniitt Claude Lorrain-t., Hanem azokért a képeiért, a=-
melyek a klasszikus multat dlomszerii ldtom&sban jelenitették
meg., Legjobb festményeit aranyldé fény vildgitja meg gydngédesn,
8 eziistds csillogdsu levegé lengi kiriil. A rémai Campagna tijae
it jdrta, az ottani természet megragadé délvidéki szindrnyala-
tai és a dicsé mult fenségdét idézsé architekturdk Usszekapcsolde
sa hosszu ideig példdt adott a képzdmilvészeknel és a kiltbknek,

Az Arkadiai taj-ban léagyan hullémzé mezfkin pdsztorok dre
zik édllataikat., A lenyugvé Nap egyenletesen vildgit, semmi sem
kap kiilondsen erés fényt, semmi sem marad teljesen sttétben,
csak ténuskiilénbségek vannak. A monumentdlis t4ajban, az antik
romok kizdtt szinfe elvész az ember: esetenként csak élapoaabb
vizsgalddds utdn vesziink észre egy-egy cmbort vagy csoportot.
Ez a hatalmas természet azonban bardtja a pardnyi embernek, tdape
ldlje és gyvnydrkodteti, ugyanugy mint a hammadik elmaradhatat-
lan kelldk, az antik épiilet.

Az Aineasz Délosz szigetén kbzepén ugyanabbdl a t8b6l két



fa haalik.kétfelé: balra egy kikitdt és a nyugodt tengert ldte
juk, jobbra Aineaszt tarsaival. Ittt & tengerparton dll egy kbre
alaku, kupoldaval fedett épulet, amelyhez ¢lérél timpanonos le-
gérasu oszlopsor kapesolddik, Bz az dpilet alighanem a ydmai
Pantheon mintdjdre késziilt, s ittt nyugszanak a nép legkivdldébd
férfiai, A természet és a haldl nem ellentitek tibbé: ez a
Pantheon harméhikusan illeszkedik tajbae A Hdmaban dolgozd Claude
lorrain, aki képein mindig lefest egy-egy antik épiletet, napi
8étdl kozben tanulminyozie a Via Appia intica két oldaldt kiloe-
métereken keresztil szegélyeszé sirokaie Az Okori pogdny tombdk
ragyogd terudeszeti kirnyezetben, pinedk, ciprusok, tolgyek alatt
helyzekednek ele Koriilottilk €éldnkzild fi, sokezinii virdgok - a
sirck koril minden a teremtést dicséri: o buja vegetdeid feled-
teti az elmuldst.

Ugzyanesak Rémiben €1t a mdsik negy XVII, szézadi francia
festdé Nicolas Poussine Jogadott hezdjdban Poussin szenvedélyes
hévvel tanulmdnyosta a klasszikus szobrokat, remélvén, "hogy
szépségiilk erejétdl vezeitetve visszataldlhat az drtatlansdg, a
romlatlan méltdsdg réges-rég elvesszett tajaire"/E.H, Gombrich/,
A mégik negy élumény szdmdre ig a Léma-kirnycki ragyogé tdj, bene
ne a régiek épililetels falak, vizvezetékek, airok.

Az drkddiai pdsztorok nyugodt és verdfényes idSben, egy
z6ld, ligetes wezdén egy sirra bukkantake A sirkdé belesimul a
tdjbe az é16 novéuyek koztitie Az alakoks harom szdp ifju és egy
gyonydrii né csendes mélabuba merilve betizik a feliratot: Et in



Arcadia egoe A XVII, szdzadban is rendkiviil népszerii pédsztori
koltészet hései ime a feslményeken szintén megjelennek, A kée
pen az alakok egymasnak feleld nyugodt mozdulatel mintha gone-
dolatokat fejeznének ki; » gesztusok tiprengéssel védlaszolgate
nak egymasnake. A kompoziecid egyszerinek tinik, de ez az egy-
szerilsdg rendkiviili mivészi tudatossdgbél fakad, Csak ilyen tue-
déds hozhaita létre a békés nyugelom ¢ noszialgikus ldtomdsat,
amelyben, ugy tinik, & haldl elveszieite iszonyetdt. A haldl,

a pusztulds a természet Urék korforgdsdnak elidegenithetetlen
része: Poussin az Ovidiuse-illuszirdeidban, az Ekhé és Nércisszusze
ban fejezi ki legkoltéibben a természet, & halal és az ember
kapesolatate A virdgzd természetben hédrom.alak van: a kis pufdk
Amor, a hanggé voltozott Ekhé és a virdggéd vdltozé Ndrcisszusz,
A gyonyori életteli alakok kivénatossid teszik haldlt, a kép
sokkal inkdbb a szereclem és sziiletés apotedzisa, mint 2z elmu=
l4s bemutatdsa.

Poussin Lamentdeidé és Phocion temeiése cimii képei az eléb-
bikskhes hasonléan & tartaludben f4jdeluas, de megjelenitésében
s2ép haldl lehetbségét vetik fel.

Claude Lorrain és rFoussin e vonatkozdsban & neoklasszicize
mag elofutdraei, winckelmann gyakran hivatkosik rajuk, a neoklasze

szikus festbk pedig t6lilk tanultdk meg a természetdbrizoldsdt.

1II/l=ce A haldlemotiwum a AVIII, szazad elsl feldben

N
1693=ban lme Deshoulicres francia irdénd egy kdlteményt ir
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a bardtsdgrél.s A "Réflexlions morales sur 1l%envie immodérde de
faire passer son nom a la postérité™ szerint a jelen pillanat
dvezése helyett azon faradozzunk, hogy neviink fonamaradjon hae
ldlunk utdn is; mivel azt hisssiik: ezdlial ftudunk megmenekiilni
a teljes pusstuldstdle. Csakhogy, mint irja, amikor leszdllunk
a holtak tartdzkoddsi helydre, a dicsiéség nem kiveti drnyainkat,
Ezédrt minden ambicidnkat arra kell koncentrdlni, hogy bardtaink
saivében éljilnk rovdbbs "Je conciens que rien n'est plus doux /
Que de pouvoir surement eroire / Qu'aér;s quun froid nuage
aura couvert nog yeux /Hien de lgbhe. rien d%odieux, / Ne
souillere notre mémoire; / Que, regretidés par noes ami, / Dans
leur coeur nous vivrons encore."”

Az iyrénd szerint a teli marokkal szdért jotétemények teszik
halhatatlammé az embert, Istente vonatkozdsban a tdbbi ember, &
baritedg helyettesiti. A tdrsadalom szdmira adott jotéteményel,
abban a yeményben szilettek, hogy az adakozé emléke Srdkké éle
jens "D'ou vient que, pour avoir un grané nom dans 1’histoire,/
. Ils ont a pleines mains répandu les bienfaits, / i ce n'est
dans 1%espoir de rendre leur mémoire / Illustre et durable 3
jamais?"17

A gir ilyen szentimentdlis konecepecidja itt jelenik meg e-
16sz0r; e tdrsaikkal veld foglalkozas, a bardisdg magd Foscolé~
nal kap magesabb esztétikai szinti megfogalmazdst.

Chavlieu epikureista ihletésii kilteményeiben az élet bro-
meit hirdeti, az elmulds f6lotti mélabuval kiegészitve azt.
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Kolteményeiben az a meggydzddés hajtja, hogy Isten nem az a
rettenetes biintetd, akinek gondol jék. Harom Sur la mort cimi
verset ir: az elsd alcime: conformément aux principes du christie
anisme; a midsodiké: conformément aux principes des épicuriens; a
harmadiké: conformément aux pritipes du déisme. Az alapinspirdciéd
mindegyikben ugyanaz marad: Isten egy konydrilletes atya, aki nem
itéli orok tizre teremtményeit, akiket az § lehellete bontott ki
az anyagbdl. Isten nem bosszudlld, ahogy gyerekkordban tanitottak
nekie. "Un Dieux, qui par son choix au jour m'a destiné, / A des feux
eternels ne m'a point condamné.™

" A misodik versben az antik példékra hivatkozva, a természet
torvényeiben vald megbékélés vigaszdit ayujtja. A természet itd
azonos Istennel, a sirra dmorok gyijtenek virdgot. "Un léger
crayon des lois / Que la prudente nature, /Dictait en Greces.."
A haldl egyszeriien az élet vége, egy biztos menedék, minden
rossz elmuldsa. A haldlban nincs semni rettenste: a haldl esak
dlom: "Ce n'est qu'un paisible sommeil, / Que, par une condiute
sage, / La lois de l'univers engage / A n'avoir jamails de
réveil." A haldl és az adlom Usszekapcsoldsa, a girdg példdk
alapjén, majd a neoklasszikus haldl-dbrézoldsoknak lesz dllan=
ddéan visszatérd motivumas.

A harmadik versben azt irja Chaulieu: édes reményckkel hal

meg mivel Isten kebelében Urdk és biztos menedéket taldl, el=-
hagyvan ezt a gyédszos helyet. Van a versnek egy sorat "Dans le
fond de mon coeur je lui /marmint Istennek/ batis un temple".l8

amely szinte azonos Keats To Psyche einmili versének egyik gondola=-
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téval: "Yes, I will be thy priest, / and build a fene / in
some untrodden region of my mind .." Ez a gondolat Foscolo Le
Grezie-jdban is megvan. Uégsem mernénk hatdsrdl beszélni, ugy
gondoljuks Isten, ember és természet uj viszonyanak frappans,
egynastdl fiiggetlen megfogalmezdsdrdl van sz28.

lidg egy éxdekes analdgias Chaulieu szerint az emberi ére
telem eloszlat ninden rémiiletet, amivel egy xosszul felfogott
vallds kérilvetie a halilt. Az Lgyhdzellenes racionalizmus
ehhez hasonld megfogalmazédst kap majd - @ kérdésken = Lessing=
nil és Herdernél. /Errél aldbdb bévebben szélunk./

Chaulicu versei a XNIII. pzizad végén ismertek voltak Mae
gyarorszdgon iss Kazinezy a Gessner-forditds /1785/ ajénlisae-
ban nevét Petvarcadvel dplegeti egylitte "Szintolyar édes ligy=-
sagu énekecskéket éneklnénk mint Chaulieu, vagy Petrarcaes."
Csokonai 4 1élek halhatatlansdga /1604/ cimil kElteményében o
biinteté helyett az irgalmas Isten képe van? Isten egy jé atya,
éki megbocsat teremtményeineks "Ugy van! e Loles Isten, ez ée
16k j6 atyje / Még a barmoknak is szivél megnyugtatja.”

4 IVII-XVIII. szdzad forduldjdn - néhdny éviizeddel a fes-
tészet utdn - az élet és a haldl uj, optimista koncepcidje £6l=
viliani készill az addig uralkodd pesszimistdte

A kontinentdlis irodalmi ds képuzomiivészeti alkotdsok /fel=
sésorban az itdlidban 816 angolok révén/ hamerosan ismertté
valtak Anglidban is. Az angol kert-miivészet franecia példdkre

vezetheld vissza: eleinie ie Wotre nesterségesen kialakitott,



kvadrélisan nyesett kertjei taldltak angol kEvetlSkre, Ezek a
.tulzottan szebalyos parkok egy idé uitdn unalmased valtak, s a
természet ervedeti formait visszeadd kertek irdnti érdekldés
megnétie Eeli, Gombrich angol miivészettirténéss irje, mintsul .
saclaudelorraine=-i tajkép szolgdlis "Anglidben a gazdagok ...
azon igyekeztek, hogy a termdészet esyeegy darabjdt, melyet mae
gukénak nveztek, tehdl a kertjiket vagy birtokuk egy rdészletdt,
Cleude végydluei mintdjare alakitsdg." ’ Egy-egy ilyen perk nyus
godtan viselhetné a francia festd késjegyét, lindez azért érdekes
pzamunkra, mert 2 késdbbiek folyaman e keritekbe, mesterségesen
kialakitott parkokba valamilyen siremlék is keriilt, mint ldtni
fogjuke

Ugyanigy kontinentdlis elézményekre timeszkodik az angol
girkolidszet is, dmbdr egyre inkdbb a szentimentflis elemeket
hangsulyozve, megvaltoztatja azt., A francisknil ﬁgaév6 szépség,
ne yedg, bardtsdg rovasdre hawarosan elétérbe keril a binat Une
célu kultusza, 2 mulenddéssg bemutatisa. 4 Pasealtél sokat tamue
16 Bdwaxd Young kijelenti: itt lent minden higbaveld, az igeszi
élet a eiron tul nyilik csak mege Young valami gylgyirt aker adni
e halanddknak: az élet éxriékét szdllitje lejjebb azdrt, hogy estke
kentse a halélfélelmef. Ez szemben &1l a neoklasszikusok torekvée
sével, akik ugy akardtk elidvoliteni a haldliélelmet, hogy kizben
a tartalmes, negysseri életot préfétaltdk, ebben 6k szinte kigmde
rélag, kontinentdlis elouményekre témagzkodiake Young a NHight

Thogghts=ban az embeyi dolgok hidbavaldsdgdval szembe az rdk
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megvdltds reményét dllitja. Th.Gray Elégidjdnak alapgondolata,
hogy a felusi temetd egyszerili lakdéi killonbek & nevezetes sze=-
mélyeségeknél, A természeti elirds vagy jelenet és a meditd-
¢ié a haldlrdél vagy a haldl valamilyen szimbdluminak egyiittes
bemutatdsa - az angol sirkiltészetnek és késdbb a kertmilviszet=
nek egyardnt legfontosabb eleme. Th. Grasy kérdése Foscoléét
elélegzi: az emlékmii képes-e biztositani a halhatatlansédgot?
"A késza lelket urna, mellszobor / volt otthondba visszae
csalja-e? / Dicséretet meghall-e néma por...?”20 A vdlasz

- azonban eltéré: Gray szerint nem, Foscolo szerint igen. Fose
colo egyébként a Jacopo Oritsban leforditott egy részletet
Gray elégidjédbdl. Az olasz szakirodalom az Ortisban a prero-
mantikus irédnyzat jellemzd vondsainak tulsulydt mutatta ki,
Young és Gray nevén kiviil az angol sirkdltészet legismertebbd
alakjai kbziil Hervey-ét és Parnell=ét kell megemlitenﬁnk.

Nem akarunk részletesen beszélni az angolok hatdsdrdl,
mind¥ssze ?gy-két példdt sorolunk itt fel: Bertola: Le Notti
Clementine; Verii: Le Notti romane al sepolero de’Scipioni;
V. Montis SOpfa la morte; stb. versek megsziiletése nehezen
képzelheté el az angolok nélkill: a sir, a haldl az éjszakdval
kapesolddik itt Ussze. Az angol sir- és éjkdltészet sokkal
inkdbb inspirdlta a XVIII., szédzad kizepe és mdsodik fele emo=-
ciondlis /preromantikus stb./ irdnyzatait, mint a vele egyi=-
dében megalakulé és 616 neoklasszicizmust, Ezt bizonyitja az

a tény is, hogy azokndl az alkotdknd}, akiknél mindkét irdny-
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zat hatdsa - killonbozé miivekben - kimutathaté’? az angol sire
és éjkbltészet hatdsa az emociondlis irdnyzatok dominaneidja
idejére esd miivekben a jelentés.

A magyer irodalomban Young, Hervey és Cray hatdsa volt
erételjes: Péezeli Jézsef 1787-ben leforditotta Young Ljisza-
kéi-t, 1790-ben Hervey Sirhalmai és Elmélkedései-t; Farkas K.
1805-ben Gifjla Tamdsnak Egy Temetékertbe irt Alogydjd-t. Az
angolok hatdsa féleg Csokonai és Ldes Gergely, Pdléczi Hor-
véth Adém miivein mutathatd ki.21

A XVII., szdzedi eurdpai sirkiltészetben nem elhanyagole-
haté a térténelemmel, & tdrsadalommal érzett intenziv kap-
csolat gondolata, ez 2 haldlnak illetve a tubélés-esazmének
szocidlis szinezetet ads A nagy egyéniség / taldn a barokk
hés-kultusz tovabbéléseként/, a hésies, példaadé élet, & ba=
rétség zdloge lehet az Srtklétnek, Mig az angol mintha bele-
unna mindezekben, és pusztin o természetben, annak Srtk kire
forgdsdban ldtnd a haldl utdni 1ét lehetéségét. Ez azonban nem
képes olyan tartelmas vigaszt nyujtani, mint a "tarsadalmi®
Orbklét.

Az angol gire- és éjktltészet tehdt kontinentdlis e¢lbze-
ményekre témeszkodve slakitja ki sajdt, pesszimista hangjdt.
Ezek a versek visszakeriilve Franciaorsadgba, Ikdlidba, stb.
elsésorban az emocicndlis irédnyzatokra hatottak; kisebb mére
tékben azonban & neoklasszikus kilteményeken is felfedezhetd,

hogy szerzdik ismertdék és 4télték az .engolok miiveits



~wi -

I1I/2, A haldl neoklasszikus dbrdzoldsa

A régészeti mozgalom ujra az érdekldédés kizéppontjdba
dllitotta Romat, a "halottak vdrosit". Az érdekldddk itt
egyardnt taldltak példdt a pogdny /rémai, etruszk, stb./ és
a keresztény /a I1., szdzadtdl egészen a XVIII-ig/ halildbrie
zoldsra, A Via Appidn pl. font, mint emliteBilk, ragyogé ter-
mészeti kornyezetben szép antik sirok dllnak, lent a £5l1d
alatt Okeresztény katakombdk szomoritjdk el a nézéket. A
"pogdny" reneszdnsz és "keresziény" barokk haldil-dbrdzolds
utdn ujbél folvetddik a kérdéds melyiket kivesse a XVIII, széd-
zad mésodik felének embere, Piranesi sir-metszetei még minde
kettére biségesen hoznak példdkat: egyesitve a kervesziényt
és pogdnyt. A "barokkos" Invenzioni di cerceri /1745/ félel-
metességében lenyiigézé metszetei, borzongaté homdlyt, isme~
retlen kinzdeszkizoket sejtetnek, Piranesi "“roman noir" hoe
tasu képei mellett sorozatot gydrt a gydzelmi utsakat szegée-
lyezé /Via Appia, stb./ siremlékekrdl is: a fenti tragikus
nagysagot dlmodd sirt a lenti katakombdk borzalmassdga lengi
kéril, A Le vedute di Roma, az Archi trionfeli és £6leg a
Monumenta Sepulecralia az antik felé kizeledés dllomdsai, Bl=
ségesen osztogatja az antik siroktdl lemdsolt szimbdlikus
jeleket: maszkokat, ég6 és kialudt faklydkat, amorokat, stb,
Ezek.a gir-dbrézolasok lassan eldrasatottdk a XVIII,szdzad

misodik felének eurdpai épitészetét, dekordcidit, a festésze-
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tet, szobraszatot sth. Sokan Piranesi meiszet-kiadvinyaibdl
iamarfék meg az antik vildg milalkotdsait.

Az Skori miivészet jelentSs mértékben a halottak emldékét,
a gybézelem pompdjdt, a nemzet nagysigat és dicsfedgdt megbrie-
kit monumentumok dltal 61t Hovdbb, .
Vajon garantdljdk-e ozek a sivemlékek a halhatatlansdgot? A
nagysig, a hésiessdg, a bgrétsdg képesekee pdtolni a keresze
tény tuivilég-hit vigasz4dt? A neoklasgzikusok igent mondtalk
erre a kérdésre, szemben pl, az angolokkal, |

Réma antik épiiletei, sirjai a pogdny optimizmus jemyében
sziilettek, nem ugy, mint az angol protestdns kiltfk halilefé-
lelommel telli sir-versei., Az utébbiak gzdmdra a 1élek minden,
test semnis £51di maradwinyunk tékdéletesen elpusztul, Parnell
pusztdn hidbavaldsdgot 14t a halottak résadre emelt siremléke
beng Young szerint nemesak az ember, de 2 miive is halandé,
86t az ember mdsodszor is meghal arcképében, ami §t csek mint
élet-kisértet adja vissza. Nem igy a latin népeknél és a né=
metekndl, ahol a sirk§ a £8ldi halhatatlansdgot jelképezi, Az
egyén meghal, de érzédseil Ordklédnek, tetteire emldkezik az
utékor, sirja, arcképe emlékezteti a bardtokat az elhunyt ne-
messépére, jellemére.

Ittt kell szdét ejteniink arrdl is, hogy az dkori girok
egyrésze Rémédban etruszk eredetii volt. Igen valdészinii: ez a
funerilis jellegii miivészet erdsen befolydsolta a kBltdket,

Az etruszk sirokrdl késziilt sokszorositott metszetek kizké=-
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zen forogiak, még a faital Herdert is dérdekelték ezek a gyij=-
temények, Ezeken a képeken a haldl csSppet sem félelmetes,
zenével, vigsdggal emlékeznek a tulélék az elhunytakra, /VS,.
Cerveteri, Tarquiniai sirkamrik festémnyei./

Az 176o-as években egy nagy port felverd vita folyt az
antik haldledbrdzolasrdl, Az eldzd fejezetben mar emlitett
amapdr régész, Caylus gréf egzy tanulmaénydban meg volt lepbde-
ve azon, hogy Homérosz a Szarpéddn-jelenstben /Ilidsz, XV,
ének/ & haldlnak nem & hagyomdnyos jel képeit adta. Lessing
védelmébe vette a gordg kolict, és megdllaepitoita « Ussz-
hangban a Laokoonnal -, hogy & régiek sohasem Abrizoltdk a
haldlt csontvaz formajabane. Erre egy Klotz nevii miivészetiore
ténész /Caylus baratja/ vdlasszol. ilire Lessing egy hosszu
disszertaciét ir, ebben védi meg téziseit: Wie die Alten den
Tod gebildet 1769=-re késziilt el, Lessing az eszmeiuttatis a-
latt végig tuddés bizonyitékokkal 4s tekintélyéis impondlé ssd=
mival zsonglérkddik, A régészet iranti szenvedélyes érdele-r
dését mudatja az is, nogy szinte valamennyi archeoldgus ne=-
vét megemliti. Szerinte a régiek Homdérosz médjdra dbrdzolidk
a haldlt, téhét mint az Alom testvérdt /vo. Ilidsz XVI. ének
682, sor; a jelenetaet vdzafestményekrsl is ismerjilk/, és ha
néha taldlunk is csont-vdzat a gordgbk plasztikai munkdiban,
annak 6k mds jelentést tulajdonitottak.

A szerzd kifejezdsre Jjutatja az Elleareformdcid halile

ikonografiaja elleni véleményét, gyarkan gunyolddve az obs=
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kurus olasz Ripdn, akinek az Iconologia cimili kényve egy éve-
szdasadon keresztill sziallitotta a kényelmes allegdridkat az
eurdpai milvészet szdmdra. Lessing a magasztalt pogdny deriilte-
séget a keresztény miivészetbe is be akarta vezetni., Véleménye
szerint csak egy rosszul felfogott vallds tdvolithat el mine
ket a széptdl: "Nur die mi3verstandene Religion kann uns von
dem Schtnen entfernens und es ist ein Beweis fiir die wahre,
fiilr die richtig verstandene wahre Religion, wenn sie uns

iilberall auf das Schine zuruckbringt."22

Lessing az ephebosz
vondsait magdra 61té haldlnak az univerzum Skondmidjdban ad
helyet.

Herder e témdrdl szdld tanulménydnak a cime megegyeszik
Lessiné%vel. A templomok = irja Herder - az antik bdlvénye
imddds helyei és kifejezéi lényegében nem tudtak megmene=-
killni a pusztuldstél, de a sirok, urndk, szarkofdgok megma-
radtak: naivitdsuk és az dltaluk megjelenitett béke révén
fenséges emlélmiivek, A haldl nem szbrnyii kisértet, hanem o=
lyan, amilyennek a régiek dbrdzoltdk: egy szép ifju, aki ki-
oltja fiklydjét és lecsillapitja a haborgé dceant, A magdny,
a sttétség, a hideg nem okozhatnak fdjdalmat: a haldd esak
ezy édes dtvonulds az ortkéletbe. Az antikvitds hitt a 1é-
lekben, ezért a haldlt gyakran lepke formijdban is dbrézole-
ta. & régi sirok tanulmdnyozdsdbél kideriil, folytatja, hogy
6k nem ismerték a kaszaval felfegyverzett csontvdznak azt a

jelentését, amit mi adunk neki, Lessinghez hasonléan Herder
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is tiltekozik a hatborzongatd, maksbr jelképrendszer ellen,
4 tiltakozéds elméletli tamasza az antik szerenitds, ami
a gordg, rémai, etruszk irodalmi és miivészeti alkotdsok moe
tivumaiban nyert tokéletes megfogalmazdste A XVIII, szdzad
miivészeinek, kdltéinek ezeket kell felhasznélniuk, A pogdny
istenségek tudjdk-e helyettesiteni a keresztény templomok-
ban a haldl undorité figurdjat? Teszik fel ujra és ujra a
kérdést. Bz foglalkoztatja Ferdinando Galiani apdtot és lMme
Ipinay francia iréndt és szépasszonyt. Levelezésiikben Gali-
ani, aki azt szeretnéd - gunyoclddik = ha még a kutydja is
@brog méd esdvalnd a farkat, egyik 1772-es levelében a ha-
lottak alvildgi kalauzdnek, Hermésznek a jogait védve dl=-
landdan girdg és reneszédnsz példakra hivaikozik: amit § sze=
retne latni a sirokon, az sokkel inkdbb az élet, mint a ha-
1al ébrézolésa.23
Réme utdn Verona a "sirok vdrosa": & régész-kdltd
Seipione Maffei grof /Ceokonai: Asztali dal cimii kblteménye
Maffei-adaptacié/ még 1732-ben kiadott egy metszetekkel ile
lusztrdlt régészeti kinyvet, & Verona illusirata-t, Ez a konyv
béeégesen osztotta az antik sirereprodukcidkat, A résgész Maf-
fei mésik jelentds wite egy lapidarium létrehoszdsa volt, E
gyiijtemény megtekiniése Coethe egzyik elsé itdliai élménye. A
német kolté & veronai sirok elétt & torténelmet 1lélegzi: "A
szél, mely az &sék sirja feldl fujdogdl, olyan édes illatot

hoz, mintha egy rézsaligetbdl szédllne. A siremlékekekedvesek és
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meghatdlk és mindig az dletrdl beszdlinek. Emitt egy f£éxrfi ndsz
ki felesdége mellett egy fiilkébél, akdrceak egy ablakbdl, Ott
apa és anya 411, = kizbil a fiuvk; kimondhatatlan természetes-
ségeel tekintenek egymdsra, Itt kezét nyujtja egymdsnak egy
Péress Nyoma sines itt holmi pdncédlos vitéznek, aki térden
dllve varja a boldog feltémadést...“z4

lids vonatkozdsban mdr beszéltiink arrdl, hogy mennyire
jelentés vialtozdst hozott Ooethe kiltészetében az itdlisi u-
tazds. Kiilonosen all ez & haldl koltdi megjelenitéséres A
Sturm und Drang korszakben irt G8tz von Berlichingen /1773/ a
haldl elétti magatartds két lehetésdgét mute tja be: Weislin-
gen ég Gtz példdja alapjéne. Mindkettdjlik haldla az $t6dik fel-
vonas végére esik., Weislingen retteg & haldltdl, a bosszudlls
istentdl, az élet ¢és haldl iszonyu kilzdelmében a pokol minden
kinje gydtri., A kbvetkezd sttét jelenet, haldla utén, egy
misztikus tdrgyalast jelenit megs a titkos t6rvényszék két-
szeres halalra itéli a kevély Weislingent. Végiil a legéregebdb
bird dargedelmei félemlitik meg & nézbket: "Srizzétek szive=-
teket a gonosztél, s kezecteket az artatlanok vérétéll",

G0tz haldlénak leirdsa sokkal melegebb hangu, sokkal vie
ligosabb témusu. G5tz belenyugszik az isteni dbntésbet még u-
toled pillanatédban az ember boldogedgdérdl beczél a Mindenhatd
égboltja alatt. Ahitatosan imddkozik, és ez megkdnnyiti szémd-
ra o haldl fédjdalmes érijate. ¢ az & pdnedlos witéz, aki térden
dllva virja £foltamaddsdt. Utolsé sdhajat is Istenhez killdi:
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"Vedd magadhoz lelkemet, Uram .00 Mennyel levegl ... Szabade
sdg! Szabadsighns

Az egy évvel késébbi szentimentdlis Werther gyakran szit=-
ja fel a szenveddélyeket, A levélregény tobzddik a fijdalmak
leiréséban, ez az dneédlu gyortédés azonban mem elégegéd meggyd-
26, ugy érezszilk a kdlté tromét leli az ilyen hatdsokban,

Erre a tulfeszitett érzelmi dllapotra lélektenilag is
esak lehigeadds kivetkezhetetts Goethe italiai utazdsdvel a
k5116 belsd és a killsd kbrnyezte megvdltosdsa egymdssal toe
kéletes harménidban volt, A fentebb mdr idézett veronai, va=
lamint a girsenti sirok, a rémai Via Appidn 1évé Cecilia HMe=-
tella mauzdleuna és Cestius piramisa minde-mind alaklom, hogy
megviltozott haldl-szemléleténsk hangot adjon. Cestius pira-
miga és a kiézmeldben fokvé protestins temetd fontos szerepet
jAtszott a germdn nopztalgisiban, Goethe a hetedik rdmai elé-
gidban Cestius "ékes szobra eldétt" kivdn rék nyugalomra ta-
14lni, /Furcsa és szomoru véletlen, hogy fia, August 1830-(ta
nyugasik a protestdns temetében./

Mi a haldl? - a2 a kérdés foglalkoztatja Vincenzo Montit
A haldlhoz cimzett versdben, # szonett négy részébél /a gone-
dolati egységek egybeesnek a szonett forma tagoldddsdval/
hérom az élett6l teszi fiigedvé a haldl milyenségét, a negyd-
dik az emberi érzelmek szerint vdltakozd jdé és rossz haldlirdl
826l, Az elsd négy sor merdlis kérdéseket feszeget: a véikes,

a biints, & zsarnok érzi esak "sulydt éber s gyors kezednek."
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A mdsodikban & boldogtalan embert dllitje eldnk, aki reménye
fosztottan virja a végsé 6re eljdvetelét, & csek neveti a
halil Satalmét. Az elsd hdromsoros szakapzben a héstk és

a bilesek biabor magatartisdit mutatja be Honti, "Mdrs poronde
jén kihiwvnak az erdsek, /kik életiik kinnyen kockdre dobjdks;/

8 nem sdppad ares, varva rdd, a Salesnok."as

A hési élet és
e bolesessdg tehdt megvéd a haldl borzalmaitél. J-B, Pigalles
8zdz Méric marsall girvemlékének alajkéhoz hasonlé heroilkus
mozdulat és halilemegvetds nyer itt kliéi megfogalmazdst.

A bLBlesesség és a héciesség David: Suzokratész haldla
cinii képének két legfontosebb tartalmi eleme. A festmdény ki-
zéppont jdban iilé Szokratész hatdrozott mozdulattal, a féle=
lem legkisebb jele nélkiil nyul jobb kezével a kehelydrt. Az
alak az erkdlesi szildrdsédgot, a nagysdrot, 2 bdtor kitare
tdet akarja szemléltetni, nines oka féini a haldltél, bale
jdvel merdszen az g felé mutat, A vértamm Snfeldldozdsdt
dllitje elénk a Marat haldla cimii kép. Maratet a firddkide
ben, munka kizben 81lték meg: e hétkiznapi jelenetbdl mégis mae
gasztos, mélidsdagteljes képet festett: a mii hésies és pontos,
mint egy rendéri jelentés /E.H. Gombrich/e A test izmait inae
it a gorbg ozobrokrél ellesett midon abrdzolje, igy aszok a
nemes szdépséget, nem & holdl pillanatanalk fijdalmas feszitette

8égét jelenitik meg.
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III/2-a A megszépiilt haldl

A haldl ébrézoldsdnak elméleti vonatkozdsaira, eszdttie-
kai rendszerbe épiilésére itt pusztdn utalhatunk, Diderot a
természet és az antik viszonydt tdrgyalva a reneszénsz esz-
tétikdhoz nyul vissza, Leonardét idézi: ... l’antique pour
apprendre a voir la nature. A természeten § komplex valdésdg=-
kategéridt ért, e rutat is. /Eppen Batteux "szép terméezet"
fogalmidvel polemizdlva./ "A természet nem csindl inkorrekt
dolgot", minden olyan, a rut is amilyennek lennie lgll « ire
ja Diderot.27 A természet leglényegesebb vondsa az igazsdg,
a mivész akkor alkot "szépet", ha hiiségesen, hitelesen dbmi-
z0le, E szemléletben mds értelmezdst kap a haldl is, A termé-
szet korforgdisa, Orok megujuldsa, dtalakuldsa miivészi kifo-
Jjezddéseiben dltaldban melankélikus foltdmaddsvdggyal tédre
sul., A haldlt itt valamilyen természeti szimbélum jeleniti
meg: pl. lepke, sajdt farkdba harapé kigyé, fiizérdisz, ine
déke. '

Zédor anna a természet és az antikvitds egyesiilését ldt-
ja a klasszicizmus /ezalatt azt a korszakot is érti, amit mi
neoklasszicizmusnak neveziink/ alapeszméjének, "/Goethe/ Ré=-
mai utja sorsn ismerte fel az antikvitds formai t8kélyét és
befejezettségét, ez a +5kély azonosul ndla a természettel
8 létrejon a klasszicista esztétika agyik alaptétele.QZS A

képzbmiivészetié és az irodalmié egyardnt,
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Winckelmann - idedlje szerint a miivésznek és a filozde
fusnak egy személyben kell egyesiilnie - a természetben lée
v8 szépbdl indul ki, Az itt megny®lvénuld szép részeket a miie
vésznek kell harménilkus kompozieidba illesztenie, ¢ tevékeny-
ség kiizben az alkoté egy bizonyos "szellemi erdre" tdmaszko=
dik, @z abszolut, s a mage teljességében elészir a girdg mii-
vészetben nyilvénult meg. /Ezzel az elméletdvel Winckelmann
éridsi lokést adott a céh-kereteit éppen levetni igyekvé mii-
vészetnek, és erdsitette a kiilonbizd korok - féleg a klasszi-
kus dkor és a reneszdnsz kordval valé kapcsolat érzését.agl
Egveery festmény jelenidejiisége az alak, az antik rom vagy
szobor, véeiil a természeti kép hdrmassigdbdl adédik.3°

Winckelmann szerint a tokéletes szépsdg a girdg szobrok s
szemléletében van: observabilitas perfectionis, Ezeken a szob=-
rokon az indulatolk sohasem fejezddnek ki a maguk kizvetlensée
gében, Az antik miivész nem nevetéssel dbrdzolta az Grimdét, ha-
nem az egész alak sugdrozta derillteépgel. Az emberi indulatok
cesak a gzépsdg eziirdjén dthatolva lehetnek térgyai a miivészet-
nek, kizvetleniil sohasem, A gérdg szobrdsz akirmilyen heves
drzelmi kitdrdst akar megmintdzni, a kifejezée mindig higgedt,
pontos lesz; a megfeleld miivéezi fékezettsdppgel lattatje a fi=-
gurdt. A milvédsz tehdt nem é1i bele magdt miive indula taiba,

csak szemléli Bket: az értelem és a szépsdg g6 féklydjéndl.
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III/2=a=1e A haldl géniugza

Ez a kontenplativ alkotdi magetarids tikrdzédik a haldl
neoklasszikus dbrdzolataiban, Killonts élessdggel akkor, ha
mellé tessziik a barokk haldl-ikonogrifidjdt. A csontvdzakkal
és borzalmakikal teljes, az Ellenreformieid gondolatkirében
fogant memento mori halil-figurdeid ellentdékkdént jott 1édtre
az ujfajta szemlélet és dbrdzoldsméd, A vdltozds a2lapjdul,
mint a fentiekben mér kifejtettiilk, "poginy™ példik szolgdl-
talk, A 28rgd csontvdz helyett a szép, ifju testvérpdr: Thanatosz és
tosz és Hiipnosz, a2 haldl és az dlom gdrdg istenei jelképesik
a haldlt, kioltott fiklydval, Sirdombommilvek és vizafestmé-
nyek dbrdsolisain ldathatjuk az ifjaket; rdszben ezeknek, rész-
ben & perzse mitoldgla HMitrdészdnak hasondd tartalmu szentély-
képei alapjdn alkotta meg Winckelmann nagyhetidsu haldleelmé-
letét. Winckelmann a haldlt és az dlmot talilja kizds erede-
tiinek:",,.2 Haldl figurdja s bdtyje, az Alom, két gydnybri
ifju lefelé forditott téklyévalo“BI A lefeléd forditott fiklya
Jelenti egyrészrdl a haldlt, misrdezr8l az dlmot és az djsza-
két, Foscolo Az estéhez cimii versét igy kezdi: "2dn mert jel-
képe vagy a nagzy Nyugvdsnak, / azért Srilsk ugy jotitddnek,
Este;"32

A XVIII, szdzad végén Altaldnossid vdlt ez & szemlélet.
Ennek gy&kereit keresve - a2 gdrigerdmei példikon- kiviil Mitrdsz

kultuszdig juthatunk el. A magheld=-£51témaeddé pogdny Napisten a
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XVIII, szdzadban ujra ismertté vdlt, Vinckelmann irt arrdl,
hogy gbr8g ég alatt feltdmadtak Kizel-Kelet /egizieni/ is-
tenei.33 Mitrisz a Nap-pal kel uj életre, mert legyszte az
é3iszakét ée a haldlt egyezerre szimbolisdls fekete bikét,

Az éjszake éa 2 haldl esysépgét periodikusen f£8lvéltja e Nap,
az ujjdsziiletés. Ez 2 gondolat jelenik meg a pillangd, a

sajét farkdba harapé kigyé stb. motivumiben is, T6bb Mitrisze
szentély mayedt f£émn Rémiben /San Clemente, Terme di Caracalla
gtb./s Ismerte ezeket Vinckelmann, Réma milemlékfeliigyeldje.
Miiveiben gyakren teldlunk utaldsokat a Mitraeumokra.34 Néhény
évtized mulva Oanové, agz akkori "prefetto delle antichita" a
szentélyeken 1évé dbrizolisokat beledpitette miivédszetébe.
Innét nyerl ihletésdét /o gdrBg-rémai elkotdsokon kiviil/ kede
ves fizurije, a haldl géniuesze is, Mitrisz segddistenei tarte
Jék igy lefeld, illetve £81fold a £4klysit., A kentourt leayézé
Tézeusz szobrénak a mozdulata pedig ezonos a bikadlé Mitriszé-
val. Canova Perszeusszra, Pdriszra Prigisi sapkdt tesz, ez a
frigiai Mitrdsz viselete, Errdl egy kortdrs, Cicognera is meg=
emlékezik,

. Canova XIII, Kelemen siremléke /Réma, San Pietro, 1792,/
Jelzi legmarkénsabban & fordulatot, amelynek sorén o fali sire
emléktipus megvdltozott ikonogrdfidja mar az uj élet-, é2 ha=-
1d1szamlélet jepyében saiiletik, A hangsulyozottan szimmetrikus
siremlék szinte minden motivuménak jelentés az utédlete., Lege-
feliill a pdpa imddkozé alakjédt litjuk: fennkblt, de élethil



és eleven, Az & alakja fogja egybe az alatta két £ részbdl
tsazetevédé kompozicidt, Aredt a2 Hit allegérilus figurdje
felé forditje, aki jobb kezében agy dridsi keresztet tart,
baljdt a pdpa slatt 1évé szerkofdgra teséi. Az egdsz kompoe
zicidhoz képest méret £518ttinek tiind kereszt t8kéletes bee
épitése tnmogdben is jelzi szobrdszunk kiviteles szerkesze
téal érzékét., A pdpe mdsik oldaldn, & paldst laza, de J61 kivete
hets folytatdsaként ldtjuk a haldl lefeld forditott.féklyéra
tédmegzkodd géniuszdt, E géniusz a2 winckelmanni idedl tikéle-
tes megvaldsitisa, Canova az dlom s ahhaldl fennkdlt nyue
gal&éval littatja ezt a figurdt, Zddor Anna clcmz(se szerint
Canova ",..2 Haldl géniuszdnak dbrdzoldsa révén, amely a li-
rai belenyugvids dllapotdnak és az gazményi szépsésii ruhdtlan
testnek a kettdssdgével uj és $aldls plképet formilese 2 haw
141 uj, cseppet sem riaszté értelmezésévol, az elmlds ijeaz=
t6 borzongsisa helydhe az dlmatag szenderiilést éllitva..-"35

E géniuez alekjaban nyome sines a csavart, barokkos formiknak,
Ligyen hullémzik a test /Winckelmann szerint a szépség o hare
ménikusar hullédmzé vona136/s a jobb 14b parhuzamosan lejt a
bal kézzel s merdlegesen a kinybkben ill, téxdben megjajlie
tott - egymdssal ezintén pirhuzamos -« jobb kézre és 2 bal 1ldbe
ra, Pligegblegesen 2z emlékmii harmedilk, legelsd 1lépeséjién két,
egymissal szembeforditott alvé és éber oroszlin fekszik, Az
emlékmil mértani kézéppontjéban, az emlitett gzarkofdg kizo-

pén egy kor van, benne a pdpa neve. E kir slatt -« a Hit alake



ja, a géniusz és az oroszlinok kizdtt - ldthatd o sir dllie

tott téglalap alaku kapuja, émelynek magiassdga megegyezik a
pdpdéval, A kapu felé Srvénylenek a kompozicidé egymissal $8k4&letes
harménidbe szerkesztett, de killtnekiilin is bntdrvényli egdsset
alkotd fisurdi,

A neoklasgzikus hnlileszemlélet mdsik fontos tétele Jasm
elméletiré Milizia szexint/, hogy a halottek tovdbb élnek az
818k emlékezetdbens Az Sgi halhatatlansdgot helyetiesiti a
£51di emlékezds és az érzdsek Swrkliddéses A sirmeldék a tulde
16k fijdalmit mutatja, mdsrdszrdl pedig a halott nemességét,
nagysdpat, taldldéan jellemezve §te Az emlélmii az 61t és a
haldl mezsgyéjén 411, Canova siremldkel k¥zill a Mdria Krisze
tina szémdra tervezett /Bécs, Augustinerkirche, 1805,/ mutatje
loginkdbb a tétel miivészi foldolpgozdsdit, Itt a2 szerplfk, akik
az élet hédrom kill¥nbszd kordt sejtetik, ecgy hatalmas piramis
emﬁernagységu kapujiba lépnek bes Az elhunyt dbrizoldse helyett
tisztin mintdzott, élethil figurdkat ldtunk, A jétékonysigdrdl
ismert féherceand portréje csak egy pillanatye tiinik £61 /idee
elizilt nfil profil/ a kapu £518tt. Az arckdpet 2 halhatatlane
g8ig 681 emblémdija, o sajdt farkdba harapd kgyd bvezi, A ha-
141 géniusza, jobb oldalon lent, a hit oroszlinjdra d46ls A
kompozieid két szdlsd figuwijdt « a menetet zdrd vak Breg kile
dust éc a gydnydrii géniuszt.~ hagonld mozdulettal egymds felé
forditja Canove, igy a talepzatfigurdk egy ivben teljesednek
ki .Ezek az emldékmiivek nem sugdroznak gydtrd féjdelmakat, ine
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kébb valami mélebus lehangoltsigot afilitt hogy valemi megvil-
tozott.

"In tombeau - irje 1784-ben Bernardin de Saint-Pierre37-
est un monument pleed sur les limites des deux mondes," E
szellemben fogannak Ugo Fosecole girversei, elsSsorban a Dei
Sepoleri. Az 616k és a holtak érzései felelnek egymésnak,
"Caleste e questa / corrispondenza d’amorosi senei, / celeste
dote o nesli umani;", Néhdny sorrel lejjebb: "Sol chi non
lescie eredita d’affetti / poeca gioia he dell’urna,"38 Fosco-
1éndl az élet s 2 haldl ellentéte a szépsdg €= a nagysdg
egyetemes harménidjdban ocldddott £81l.

Canova az l8lo=-es &vekben killSnisen sok sirlapot készi-
tett, 2 haldl géniuesa motivumit varidlva, Vagy szobrainak
egy-egy Jj61 sikeriilt figurdjst dolgozta f£51 dombormiivén is,

"A gzobrdsz e periodusdban holotti sztéléinek kompozicids mo-
tivumait iamétli."39 - iria ezekrfl az dvekrsl Elena Passi,
A milvész e korszakénak jellepzetessépeirdl jegyezte f81 Pare-
via: "Nég mAsoken is dolgozott, melyek Ambdr alig mutatnak
t&bhet, mint egy urnit és az oldaldra témaszkodd sird alakot,
mégsem kevésbé gyengddek és kifejezék".ao
Van Canovdnak egy Megyerorgzdgra keriilt dombormiive, ami
par excellence kifejesi « reliefen = & haldl neoklasszikus
szemléletét, A Puslakodd géninesz anyage carrarai marviany, alak-
ja a gbrdg sztélékre emldkentet, FEliil timpanonnal és a2 két vé-

gén kifelé nyils kirivvel = ide az etruszk szarkofdgokon gyake
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ran két profil keriilt = alkeotja a sirlep £6lsf részét, 4 tim-
penonban levelekkel s filrtdkkel s2z618inda kigyézik, a tompa-
szégli csuecsban egy lepke repdes. Alatte a lap hiro osztdsu: a
kB2éped rdéezben egy kivin il a haldl nagyszdrnyu angyala, Jobb
kBnytkét urnira téve timasztja bus fejét a lefeld forditott
fixlydra, Téle balre kard, jobbra pdlma, mindkettd babdrral
koszoruzva « ezek 2 halotta szimbdlumai,

Canova elkkor héssziilt szinte mindegyik reliefjén megta=-
131juk a Buslakodd giniuvszthasonmdsdt, t?bbek kizstt a Melle-
rioce és Stuard-siremléken, A k¥snbs formégwgg;ul a timpanonos
és XSrives lezdrds & C. Volpate, Holsteine, Mellerice, O.
Trento=sztéldk jellemz8jies A dorab koven Uld és elérehajole
ve urndre tdmaszkodd alekot az elébbieken kiviil a Monumento
Ge Bossi, D, Menzoni dombormiivein léthatjuk. A babérkoszoru
valamennyi sztéléjén megtalélhaté; néhol t&bb is; Ilyen a
Stuard-emlélmii, melyen két 4116 géninszt ldtunk, lefelé fore
ditott féklydval.

Fzeknek o sirlapoksiak a formija, mint mondottuk, antik
gztélére amlékeztet; melyre a g8r8gbk gyekran epigrammdkat
is irtak, Huch Honocur gmgol milvédozettérténéez pérhuzamot won
Canova kisebd emlékmivel ds a girig eplprammdk kEzGtte "ees
‘Canove kisebb emlékmilvei a g8rdg antoldgidk ceinds, révid, ha-
14161l 82818 erdgrammdit juttatjsdk essziinkbe, Azokat csekugyan
a gtrdg vérosock kifclé vezetd utjait szegélyezd Sztélék inspi-
rélték;"41 Valdéban o sBrgdk /fés utdmuk s rémaiak, vé. Via
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Appia girjai/ irtdk le sztéléikben a halott tulajdonsdgait
oylan pontosan és hatdsosan, mint Canova & mage sirreliefje=-
ine Ez az elméletirxd Miligia kivetleménye: egy emlékmiinek az
elhunyt karakterét kell dbmdszolnia, és nem szabad azonnal f£&l
nem foghaté allegéridkat haszndlnia, Canova kompozicidi egy a-
lakra koncentrdlva, esetleg kiegészité motivumokkal épiilnek
£61, mindig ugy, hogy & tekintet rigtoén befogja, dtldssa az
egészets

Canova siremlékeit nem a gydtrelem, a borzalom hétja ét,
inkdbb a harménikus szépsége. Nincs kizvetleniil jelen a haldl
/& Volpato-emléken cslide a halott biisztje ldtszik, szobor a
szobron/, a tulélék fijdalmit mutatja. Dmellett - hiszen & ha=-
lottak tovabb élnek az é1ék emlékezetében /Milizia/ - az el-
hunyt nemességét, nagysdgdt, taldléan jellemezve 6t. CicOgnara
szerint Canova monumentumai: uno piﬁ felice dell’altro: egyik
vidéhabb, mint a mésik.

E személ-ctméd vdltozds irodalmi példdinak sordban Goethe-
re hivatkozunk, aki az uj, neoklasszikus haldlikonogréfia egyik
legelsé hirdetéje volt az irodalomban. Az itdlial utazdsakor
félhagyott a régebbi szefmimentdlis haldl-koncepcidval, s az
itteni élmények hatdsae alatt az antik képzdmiivészetbll merit
irodalmi ihletet. Az & tétel, hogy az antik milvészek a haldlt
az dlom testvérének musattdk be, "felszabaditdéan hatott- mint
Vajda Gybrgy Mihdly irja - az ifju Goethére, mert dltala az

emberi 1ét ezy fontos mozzanatdt tudta kiszakitani a borzalom=-



— 158 -

b6l és dtmenteni a szépedg birodelmiba®, 2

Goethe Géniussza
a "FEldgolyé felett lebeg, = czyiklmzével lefeld, mésikkal
felfelé mutat," Canovdhoz hasonlden & is élettel teliti a
sirktveket, példdul a2 Velencei epigrammdkbens "Sirkdvet,
urnit dlettel diszitett a pegény fel: / bakhdnsndk kara
ring 8 favn buje tdnca 1;c:'.~pc>g..."“'3 Sghillexr verse, & GSxrig=
vorszég istenei szintén e gondolatkirben fogant: "Nem lé-
pett a haldokléhoz akkor / sz8rnyli csontvdz, Cedk emelte

le / Véglehelletdt a ldgy ajakrdl / Fdklydjdt egy géniusz
keze / Foldnek forditottas.." A "megszépiilt" haldledbrizo-
ldsok széleskirii elterjedését, s nagy hatdsat jelenti
Schiller Ceniuc megforditott fdklydval eimii epigrammija.

A vers mér figyelmeztetdés: hiszen & gzépsdg mogttt szin-

te eltiint a fédjdalom, "Bijosnak latszik, kialudt féklyéfﬁl e
kézben, / Megsem oly esztétikus dm a haldl, uraim, "

A ezép haldl, az ujjdsziiletés gondolata - erre Szauder
Jézsef hivie fel a figyelmet « & kor magyar irodalmédnak is
egyik alapveté élménye. Csokonai Az dlomeban igy kérdez és
kidlt £51: "Mikor szdll testemre a végnyugaloml... Oh halédl,
a szelid dlommak testvére!™ A plasztikus ihletés és a haldl
s2dp szimbdéluma €sokonai egyes verseiben is egylittesen je-
lentkezik., "Csokonai, a haldlos beteg,... Gleli magdhoz e=-
nyelegve @& haldlt és o kiiltél halhatatlansdg e.. reményét,
vgy irt,ahogy Canova kereste & haldl pillanatdban a regene-

réicié, a fultdmadds mozzanatdt, az Amor és Payohében."“s
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Ahogy Csckonaindl a lepkét tarté kezek kompozicidss megolddsa,
ugy forog kdrbe a k6lté pillangd - hernyé - pillangé 1étbe.
Csokonai A pillangdhoz cimzett versében, Canovéhoz hasonld-
an, Amor és Psychérél, a "font" és "lent" dinamikus forgdsiardl
ir. A "hajdanin" és a "most" ellentétét a "mikor lesz" igyek-
szik feloldani, Haldlos dlmébél az isteni szeretd, Amor dltal
felébresztett liny torténete Osszekapcsolédott az ujjidszille~
tée gondolatdval, Ilyen értelemben késziti Canova Amor és
Psyché-szd rait, igy irja Csokonai is versét. Kazinczy ehbél
a szempontbdl kdzisnek taldlja Canova és Csokonai miivészetét.
Az elhunyt k61t sirjire Canova-szobrot skart 4llitani, as
Amor éS'Psychét.us
A zorgdé esontvdz helyett Kdrmdn Jfzsefnédl is egy szép
ifju Jelképezi a haldlt. A Fanni hagyoményai értelmezésében
Biré Perenc'' rémutat arra, hogy ¢z & német klasszika remie
niszcencidja, az alapgondola tot Lessing Wie die Alten den
Tod gebildet cimii /dltalunk mar idézett/ miive tartalmazza,
Lessing viszont itt is Winckelmann gondolatdt vetie 4t - a
példa alepjdn ez vildgossd vdlike. ".. mint vélegénynek, ugy
megyek a haldl angyaldnak elébe. Hdlaaddssal és leléssel
fogadom el ezt a szabéditét. Nem! nem az a rettenté vdz ez,
mint a hogy 6tet nekiink festik: egy szép és kedves ifju, a ki
barétaégoqan dltalvezet innen a keservek kizill a nyugalomra,"
/Kédrmén Jézsef: Fanni hagyominyai, LV./ A haldl géniusza Kér-

minndl szintén a szerelem istendvel, Amorral azonos: "Ez a'



- Go -

gyenge Kéz a’Szerelem, a’Koporséhoz vezet és megszabadit
kinzdsaitoktél,” /LIV/*"

Kazinczy Ferenc egy szomoru eset kapcsdn fejtegeii ha-
14irél vallott jellemzd elképseléscitx 1806~-ban meghalt
kislénya, Iphigenia, Goethéhez hasonldan § is pogdny pél-
dakra hivatkozik. "A gorigik & ... rutat is szépben adtdk
elé. Sarcophagusain tdncold Geniusok ldttatiak. Nem egy
csontvaz kaszalta-el nalok az életet ... hanem Amor mags
egy megidradt szép Ifju, eltikkadt egyik lédbszdrdt pihen-
tetve, rea konyokol a visszdjara forditott faklydra ...
vagy:s a még gyermek Amor /Canovae szobrain Amor és & haldl
géniusza azonos modell utdn késziillt/ megragad egy szép le=-
any gyermeket, s ajkara nyomvén szent csékjat, szt a maga
matkéjanak eljegyzi. Gorogil mind a 1élek Jamit itt a leany
jegyez/, mind a Lepe Psychének hivattatvan, ezt & mennyei
Jegyest Psychének nevezték-el és Lepkeszdrnyat adtak naki."49
A szépséget keresi Kazinezy még kisldny haldldban isj a suép-
séget jeleniti meg Canova siremlékein, A szenvedés és a szen=-
vedd kozé 41l ez esziétikum, mintha dlmodnak, nem élnék a
haldlt. A valtozde lényegét megérive Csokonai is, Karmdn is,
Kazinezy is Amorral azonositotta a halal géniuszdi. E jelen=-

ség gyakori a neoklasszikushalal-ikonografidban,
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III/2=a=2, Amor és Psyché

Az eddigiékbGl is kitdnhetett, hogy az égi Amor és a
£61ldi Psyche szerelme illett a kor szellemi arculatdba; tore
ténetiiket a feitémadés, a regendrdcié tartalmdval telitették,

Canova sokszorrés sokféleképpen feldolgozta a szerelmes-
pédr térténetét szobrokban. Az utdkor a miivész szemére vetet-
te, hogy szobrai "hidegek", nem siitnek &t rajtnk emberi szen=-
vedélyék. Ez a romantikuseredetii vdd nem alaptalan, mivel a
miivész - éppen a kontempldcidé elve miatt -« nem is akart fore
ré szenvedélyeket dbrdzooni. a mésik vdd: Amor és Psyche nem
kivanjdk kolcstndsen egymist, "erotikdtlanok", Valdban az
erotika kdzvetleniil nem érzékelhetd ezeken a szobrokon. De
he Winckelmann képletébe /az trdmét nem a nevetéssel fejezték
ki-a gortg miivészek, hanem az egész alak deriiltségével/ he=-
lyezziik Canova Amor és Psyche szobrait, véleményiink médosule
hat. Az erotika helyébe az éteri vagyakozds lép, a testi szere~
lem helyébe a lelki., A jegyespar egész lénye tilkrbzi a szerel-
met, mint a lélek olyan dllapotdt, amely a férfi és né kapcso-
latdn tulmenden, az egész vildghoz vald kdzeledését dthatja.

Az irodalomban ugysnezt Foscolo fogalmazta meg:Meee
sollevarci per mezzo del bello sensibile, e materiﬁle alla eccelsa
contemplazione del bello sovrumano."so Ez a gondolat kulcsot ad
keziinkbe Canova szobraihoz, Foscolo kilteményeihez. A kolté

Psyche fijdalmét igy jeleniti meg:
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"L tu Peyche, sedevli e spesso in cors,
senza eprir lebbro, ridicende »4hi, quante

gioie promette, ¢ mande pianto Amore!" .«

/"fs te, Psyche, iiltél &s gyakran,
ajkad nem nyitvén széra, szivedben mondottad?Oh mennyi

fromiit igér 4o killd kinnyeket Amori"/<«

stche zért ajakkal viseli gorsét, fajdelma egész lényét be=-
t61ti, de nem fesziti ast tul: nem keres enyhiilést a szen-
vedée kiilsl megjelenitisiben.

Kazinezy ez Iphigenia nevii kisldnya szamdrae tervezmett
giremiékre Canov =gszobrot akart éllitani, iegint az Amor és
Psyche torténete alapldn, "A’piedestdlra pedig ... a’Psyche
statudja, /Canova utén a liiller-Dehm Cabinetjébdl/, «ee
fog dllani. Ma irtem e@gy barténémank Bécsbe, hogy oo mEg-
kaphatomee az ontvénydt..e" A szobron Psyché "gorig méd all",
mezteleniil, Xezében 1lépkét tart. A sirkére Kazineczy még ra sze-
rette volna vésetni az Iphigenia cimi epigremmdjat is, smely-
nek véged formdjas

" Téged nyijas anydd karjardl Amor olelteel,

Isteni szép Jegyesed Isteni szép Jegyesét.
Most az Olympus® oromtdjékai fognakeel immdrs
Jaj, de sziiléidnek szivek orbkre sebes!
Nézz szerelemmel ald rdjok, *s mondd:il Fizsi, ’s téged

Kedves Atyim, ’s téged, nydjas anyacska szeret.
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/A verset csak levelezé ében taldltam meg, ezt a vdltozatot
az 1806, okte 9-én kelt levéében./ |

A vers dinamizmusa t8bb rokonsdgot sejtet 6anova ¢ motivumde
nek egy mécsik vdltozatdval, a fekvd Amor és Pﬁychével. Ka-
zinezy azonben ugy érezte, hogy a szomoru alkalomhoz tul ero=-
tikus ez & szoboresoport. Psyché mestelensdgével igy is kokat
foglalkozott. "Amor Ssz pepja"™ vergeiben - attételesen - meg-
jeleniti az erotikdt,

A gdrog méd irt epigramme és a girig méd faragott szobor
kdzds elemzése jogosult, ezt Kazinezy is igy ldtta. Winckele
mann a gérdg szobraszat "nobile semplicit; e quieta grandezza"-
Jéndk utdnzdedt a kottdk elé is feladatként tiizte ki, Ez a
gondolat elméleti timaszt nyujt a killonhizé milvészeti dgak
tsszevetésére, A két alkotdsben kizis asz antikvitéé szemlé=
lete. A halott gyermek Olymposzi tdjakon jédtszik, szﬁiéik
féjdalmibsl emlékezd szerelem lesz., lgy jelenik meg egy pile
lanetrae a halott szobra a Velpato-siremléken, aki egy siré
nére néz /a né Volpeto lénya, Canova felesége/, hogy azutén
tekintetiink az il alak és a portrét tarté oszlop zdrt hare
ménidjéban megnyugodjék. A sztélén & domboritds éppoylan be-
szédes, mint az irds, az epigreamma: nem perlekedik & Condvisee
1dssel, nem Srjong; szépségbe fojtddik a gybtrelem.

Canovae Amor és Psyche giacente szobrdn a f£élig fekvéd
Psyché dtkarolja Amor fejét, aki f6léje hajol, dtdlelve Psyché

mellét. A Kagzinezy=-vers /imor Hlelt-el/ irodalmi illusztrdcidja
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ennek, A karok alkotta kirforgdsban egy pillanat mulva taldle
koznak az ajkake Epp a esék elétti momentumot Abrézolja Caw-
nove. /Lessing? laokoon/ Kazinezynil a esdk mér & haldl, A
vers elsd vdltozatdban /l8o6, szepte 25-én kelt le vélben/

a masodik sor igy hanguott:"®s égé csdhjoi kozbtt, =zép Fhigie
Psyche levél."™ A szobron az egymishoz végzeiszeriien kozeledd
ajkak még nem éxtek Ossze. A versben az isteni szdp jegyespdr v
viszont, mdr az Olymposz Srimtijékaira érkezett -~ ez, a vers
mériani kdzepe. Ugyanugy, mint a szobron az egymiet keresse
te2d két fd6 tengelé&alélkozdai pontja, az ajkak kozbtti csopp
hely. Ezt a fokuszpontot hagnsulyozza a karok alkotta kdr is,
Canove szerette szobrait mérteni idomok szerint kompondlni: a
‘két esymdet metsszd vonal alsé és £51s8d héromsngré@sztja @
plasztikdt,. Formailaeg igy két timpanon tompaszogii csuesba taldl-
kozik, ponton keresatil tlkrozddik egymdisba. A versben leszdllé
Amor egy esékban eljegyzi Psyché=rPhigle-t, majd visszatérnek
f61 a magasba. A szobron 2z egyik szdrny /éridei szdvnyakkal
82411 ald Amor/ majd Amor feje, végiil a mdsik szdrny muiatja
miivészeti formsban ugyanezt o kowposzicids megolddst. Es lent

a sziildk f4jdalra - ez 2 vers mdsodik egysdges része - azutdn
a folemelkedds /liézz szerelemmel ald réjok/, ujra visszahull

a vildgba. & vers forduldsit a harmadiﬂ%or vézén = a hatsoros
vers kizepén -~ a kettdspont jelzi. Az dgi és £51di torténds itt
szembefordul egymdssal: mini nézi egymist az "égi" Amor ds a

"£51di" Psychd, A mdsodik de otodik sor szerepe ugyahsz, mint a
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szobron as ajkak taldlkoazdsi helye. Amor megesdkolja a ldnyt,
aki ebbe belehal és f5llibhen a magasha, Az §t8dik sorban mér
Phigie néz ald sszilleirdszerelemmel. Szerepet cserélt Amorral,
YAz amor 826 szerelmet s szereteotet egyardnt jelent, régebe
ben a masyar nyelvben is mindlkét s26 jelenthetie minkddt
tartalmat.sl/
Kazinezy mega mondta, hogy az & epigreammdja Goethe Braune
schweigi Leopoldre irt disztichonidnak "skizzén" késgzillt,
"Az Aestheticai munkdban gyekorlott szem ki fogja taldlni,
miben 811 ez imitatio, Az enyim kztt éo a® Cltheé kiatt oz
a' killémbsée, 2’melly eggy szereteire méltd kisded 2 egey
emberiség Pejnokje kbzitt vagyon. Et vestigie serper adore,..." 2
A verset Kazinezy idézi, megyar forditdsdt nem taldliem:
Dich erg/r/iff mit Gewalt der alte Herwscher des Flueses,
Haelt dich und theilet mit dir ewlg sein sirShmendes Reich.
Fuhig schlummerst du nun beim gtilleren Rauschen der Urne,
Bis dich stiirmende Fluth wlieder zu Thaten erweckt.

Sey dann hilfreich dem Volke, wie du es Sterblicher wolltos
Und vollend®als ein Go%%, wes dir als lMensc: en misslang,”
¥nzinezy betéve tudta, és sajidt verse irdsa kizbe: e versre is

emlékezetts

A haldlemotivum milvészi feldolgozdsainak gordban fontos
helyzet érdemel Canova barditja, Ugzo Foscolo. "Az érzelmi hang-
suly kizdrdleg a tuléld gzomorusdgéin ven .. 4 mi ilyen megje-
lenitése emlékeztet Ugo Foscolo legnagyobb versére, a Dei
Sopolcri-ra."s4 A tuldlifk féjdalmat taldan a kivetkezd sorokben
fejezi ki allegvildgosabban®ihil su gli estinti / non sorge

fiore, ove non sia d’umane / lodi omorato e d’amoroso piante."ss
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Az "emorcso pianto" jelzés szdészerkezetben két fogalom kap=-
cgolédik Bssze., Az "amor/e/" szerelem, szeretet, odaadds stb.
és a "pianto" sirds, siralom, gydsz, fdjdalom,

Leopolddal a folyd Sreg ura osztje meg dramlé birodalmét,
Foepolénak a £51d utolsé menhelyként 81ét kindlja és Srzi
coontjalt: Ciprusck drnyéka alatt, az urnéﬁﬁn. S ahogy cselek~
vésre ébred Leopold = istenként véghezvive, amit emberként nem
sikeriilt - vgy kelnek f£01 Priamos flai, mikor a vak koldus az
urndkat valletje, Foscolo géniusz helyett Muzsdkat iiltet a si-
rokra,

Merio Prez o "sensualita contemplativa” alapjdn rokonsée
got 14t Canova e szobra és Keets (da Psychéhez cimii verse kb
zﬁtt.se A szmlél8 érzédkisép és o milvészeti ihletcttség egyszer-
re jelentkezik o kvetkezd sorokban:

"yetett pdston pihegve ott nyugodtak,

kaxjuk 8 szarnyuk is egymisba csukddott,
ajkuk ecsékot nem, de bucsut se csdkolt,
ahogy £dlébik szdllt ligyujju szender,
ujitanak r»égi csdkot majd ezerszer,
nyitvan szepunilk hajnali szerelemre:
tudtam ki a szdrnyas fiu -
De ki voltal tey boldog 6, te gerle?
Psyche, & hii, a jé!"
Canova fekvé Amor és Pgyche szobran, mint lattuk, a £élig
fekvd Psyche dtkarolja Amor fejét, aki £foléje hajol, atblel=
veIPsyohe mellét, A karok alkotte kirforgdsban egy pillanat
mulva taldlkoznek az ajkak « ez az a szitudcid, momentum, a=-

mely az Oda egy gbrbg védzdhome-ben is feltiinik, A csék, az élet

és haldl hatdre, amit a szobrdszok dlteldban az ajkak egymdshoze-
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kozelitésével fgj eznek ki, de ugy, hogy azok mégse érjenek
Ossze: a beteljesiilés kizelsége és eldérhetetlensége dllandd
fesziiltséget és nyugtalansdgot idéz eld. A térbeli kizelség és
az idébeli végtelenség plasztikus gondolatét Keats igy fogalmazza
ktltészetté:

"S te, vad szerelme s, kinek ajkad

bdr oly kozel, édes célt mégsem ér,

ne band, bdr vdgyad kéjt hidba kér,

8rok, szép védgy lesz s nem hervad a lény!"
A szépség dra a beteljesiiletlenség, a végy, mivel ki nem elé-
glil 41landéan ujre sziiletik., Ime ezen az uton is a gdrdg szobe
rédszathoz érkeztiink visszas a bels§ fesziiltség, fegyelmezett,

8zép megjelenitése az antik szobrok tuladonsidga.
I11/2=b, Az értd mes haldl

A neoklasszikus haldle-szemléletnek ez az uj irdnyzata
egyiitt jeletnkezett a megszépiilt haldl-dbrdzoldsokban, a II,.
fejezetben tdrgyalt tendencidkkal, A XVIII. szdzad legvégén
és a kovetkezd szdzad elején egyre nagyobb teret nyer az ér-
telmesnek felfogott haldl. A hangsulyoknak ez az eltoldddsa
Usszefilgg azzal a folyamattal, amelynek sorén a neoklasszi-
cizmus legérettebb és legtudatosabb fdzisdban megalkot egy
olyan szemléletet és magatartdst, ami megnyilvénulédsa a roman=-
tikus tudatnak és mentalitdsnak. Az ujabb szakirodalom jelen=-
t6s része nyomatékosan hangsulyozza & két ideoldgiai és miivésze-

ti mozgalom kdzott méglévé szukcesszidés viszonyt.
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AosJde Cartens Unareképérél /1784/, Ph.0. Runge képeirdl
/pls A miivées sziilel vagy & Hillsenbeck testvérek, 1805-1806/
rédnk nézé szemek megbontjédk a linedris zartsdgot: nem ugy, ahogy
ezt a késé-rencszdnsz festlk tették, nem bravuros, végtelenbe
voné perspektivdval, nem infinitivékkal, hanem ellenkezd irdny-
ba, felénk nyifdk meg a két dimenzids, sikok egymdsutdnjdbsl
4116 kompozicidt.

A kertek kvltészete

A XVIII. szdzadi miivészek, akik tobbnyire Nicolas
Pussintél tanultdk a természet dbrdzoldsdt, nasyra értékele
ték azt a feBtdi kontrasztot, ami a virdgzd liget és a mire
vény-sirok kozdtt van., S6t, Diderot tanulménydhyp, az Lrteke=
zés a test6mﬁvészetr6f7§6ussin festél gyakorlatdnak alapjéan
von el elméleti kbvetkeztetéseket., A drdmai kiltészetrd-ben
pedig ezt olvashatjuk: "Van Poussinnak egy tdjképe, melyen
fiatal pdsztorldnyokat ldtni, amint a furulya métdjdra tén-
colnak; oldalvédst pedig egy sirt ezzel a folirattal: En is a
gyonysrii Arkddidban éltem, A stilus vardazsa, amelyrél itt szé
van, néha esy szén fordul meg, amely a szememet a fétdrgytdl
elvonja és oldalvdst, mint Poussin tjképén, a tért, az idét,
az életet, a haldlt vagy valamely mds nagy és melankélikus
eszmét mutatja nekem, mely a vidémsdg képei kozé van vetve,

Ezek az e yedilli ellentétek, melyek nekem tetszenek."57
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Poussin: Et in Arcadia ego cimi képén a nyugodt, verdfényes
tdjban a gyonyo rii alakok /hdrom £érfi és egy né/ egy sirkére
bukkantak, Az esyik pdsztor a sir eléiff térdelve batiizi a fel-
iratot. A sir mbgdtt duslombu, z8ldelld fdkat latunk, Az e=-
gész jelentere valami mélabus fdjdalom telepszik: a sir, az
ember, & természet hdrmassdga vizudlis eszkbzokkel sugallja
a koérforgdseszmét.

Az "drkddiai hangulat" sok elemét megtaldlhatjuk Jacques
Délillo'Les Jardins cimii hosszu koteményében, A k51lté hivja
a ",.etristes plaisirs de la mélancolie"-t, és felszdlitja
kortdrsait "Imitez Poussin - majd Diderot-hoz hasqnldan le~
rajzolja az arkddiai pdsztorokat = aux fotes bocageres / Il
nous peint les bergers et les jeunes bergeres, / Les bras
entrelacés, dansant sous des ormeaux / Et pres d’eux une tombe
ou sont éerits ces mots: / Et moi fus aussi pasteur dans l'Aroadic.sa
Ezek a "fijdelom nélkiili urnédk kedvesek a szivének, hiszen cip=
rusok és fenydfdk Srazik.

A neoklasszikus kertkdltészetben, az 178o-as évek koriil
megjelenik egy uj idea, ami mar nem elégszik meg & Poussin kie
nAlta kontraszt ismételgetésdével. Ambdr a XVII., szdzadi festé
képeinek hangulata, jéllehet ereje kimeriilében, még hosszu ide=-
ig kedves lesz az alkotdéknak. A virdgzdé természet és haldl ellen-
téte mellé, azzal pdrhuzamosan és Osszefonddva megjelenik egy uj
eszme: a torténelmi igazoldsu haza- és hés-kultusz. A természet,

e haldl és a torténeimi példa, a nagysdg Delille és Chénier és
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Bernardin de Saint-Pierre miiveiben még harménidban vannak,

Delille kertjében, nem messze & Poussin-féle pésztor-
sirtél 411 egy mdsik is, a felirattal; amit a k61t6 készit:
"Il g'éleve, et j’doris sur la pierre attendrie: / A nos bra-
ves marins, mourats pour la patrie./ Quelques pleurs, en passant,
‘g@*échappent de vos yeux", L'Imagination-ban az "imitez les
anciens" programjdt hirdeti, mivel a »égieknek godjuk volt
arra, latvidnyossd tegyké a kivdld emberek emlékmiiveit. Ezeket
a monumentumokat nem a katedrdlisok mélydbe rejtették, hanem a
fdk alatt szerteszdrtik ds az erdny, versenyek prébahelyeivé
totték,

André Chénier sirktltészetének is egyik legfontosabb ele-
me a mezei, termdszeti dekordecid. Az 6 sirjai idillikus t4]
k8zepént emelkednek, Chénier az antik temetdési szokdsokhoz
vald visszatdrésrSl dlmodik: rdzsdkkal boritott, tejjel és
mézzel folyd siroki fiatal ldnyok hajukat levégjdk s tédrsné-
jik sirjdra teszik. A pousgsin-i melankdélikus hangulat lengi ko=
riil a Ia jeune tartentine cimili versét. S mégis 8 mélebus levert-
ségbdl fakad, azzalegylitt van jelen a Iambes heroikus patrio-
tizmusas "Kopora&ja elétt, bortdnéhen a férfi, / kit erdszak
nyiigéz, galdd, / igy veti fel fejét s - mi biiszkeségét védi
- / emeli fel kemény szavdt." Néhdny sorral lejfebb: "...fljek
esak addig én, /mig nem tapodhatok a t&rvény gonosz és rut /
héhérai dbgtetemén; / e raj sirkukacon, mely a vérbe &8 bilincs-
be / hullt francia hazdn nyﬁza&g!"solillyéa Gyula forditdasa/

/ \:,.)Cr‘#d‘
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A forradalom é1lénk, rikitdé szinel harménidban a pdsztor-kul-
tusz pasztelljeivel.,

Ez akkorreldcid kevésbé szuggesztiven jelentkezik Ber-
nardin de Saint-Pierre miiveiben, kiiléntsen az Etudes-ben és
az Harmoniesben., Elmondja azt, amit a killsnbtzé korok kiilén-
b626 népeitél a haldl-kultuszra vonatkozdan tanult. Delille-
hez, Chénier-hez hasonldéan & halott-kultusz Usszekapesolédik
a hazdéval, A rémaiak virdgokkal, ciprusokkal sét, sz61l6vel
és gyiimdlesfikkal diszitették halotti kertjeiket, A t8rokdk
a rémaiak mintdjdra a varosbél kevezetd nagy utak két olda-
ldra tették sirjaikat; a Kinaiak a vdrosok kérnyékére ciprus-,
fenyé-, gyiimtlesfa ligetekbe, mindig a legszebb helyekre. HMi=-
ért nem Sket kivetjilk? - teszi fel a kérdést, hiszen a termée
szet kindl "des végétaux propres a changer en parfum le
méphistisme de 1l’air, et a servir de décoration aux tombeaux
par leurs formes mélancoliques et religieuses", /A sirt koriil-
lengé szag illattd valtozik Delille-nél: L’ame de son ami
dans l%odeur d’une rose ugyanugy mint késébb Foscoldndl:
ese« una fragransza intorno / sentia qual d’aura de beati Elisi, /
"Chez les Chinois - folytatja Bernardin de Saint-Pierre - les
fondements mémes de l’empire," és a vademberek tdrzseinél:
"Les plus forts liens de la patrie"61 Igy szerinte a siroknak
"une école de morale" kell lenniiik. Mig a heroizmus a romok
kivédltotta érzelmekhez kttddik, addig a nagy emberek sirjibdél

merithetjilk az erény szeretetét. Megalkotja egy Elysiumnak a
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tervét, ami Pédrizs kirnyékén egy természeti kirnyezetben 1lé-

v6 Pantheon lenne, ide azok keriilnének, akik nagysszerii haza-
fias tetteikkel kidrdemeltdk ezt a hazdtél. "I1 n'y aurait

sur ces tombeaux ni squelettes, ni ailes de chauvese-souris,

ni faux du temps, ni aucun de ces attributs effrayants avec
lesquels nos éducations d’esclaves cherchent & nous faire peur
de la mort, ce dernier bienfait de la nature." A feliratok egy-
szeriiek lennének. A halottak és az élettelen tdrgyak beszél-
nének ott az é16khtz,mert "a ldthaté és lathatatlan terméazet-v
nek, egy tdvoli idének és a jelennek megfelelései végtelen

61 FPék, obeliszkek, pi=-

égi kiteljesedést adnak a l1léleknek",
ramisok és szobrok tenndk deriissé az itt tartézkoddst. E t4]
ktzepén emelkednidk a rdémai Pantheon mintdjdra készitett hatalmas
ktralaku templom, fenséges oszlopokkal s friziikén e felirat-
tal: A 1’amour du genre humain.

A kertkoltészet ilyen felfogédsa a magyar irodalomban is
Jelen van, f6leg Csokonai és Kazinczy miiveiben. Csokonai 1804-
ben irt A 1élek halhatatlansdga cimii miivének egyes részei ha-
sonlé haldl-szemléletet mutatnak. A magyar kolté is leirja a
régiek temetési szokdsaikak, ugyanugy mint a francia szerzfk-
nél a sir ragyogé természeti kirnyesetben &ll:

Hol a mohos szirt pompdjdt tiszta t6 szokta mosni,
Hol a @zép nyirfabokrokat aranyos zuz teriti, ...

Majd Csokonai is rétér a nemzetekra:
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Foldiink legszelidebb s legréigibb nemzeti,

China és India, s a Jé szag szigeti,

Azt hiszik, hogy csupédn e testé a haldl,

Az alepgondolat azonos: & mult killénb$zd korszakainak née
peindl megkeresni az drtelmes haldl lehetdsdgét. Példaként
d1litja elénk Konfuciust, Szokratészt, s a példdzat: HAt
ezy biintelen embert / Rettegtethet e az haldle,

Kazinezy Ferenc, aki Cgokonai girkivére az "Et in
Arcadia ego!"-% akarta - részben Poussinra utalva - irni,
t6bbezdr Usszekapcsolta a virdgzad vegetdcidt a patridta
héskultusszal, A Gessner~fordité é1% ezzel a lehetisdggel
az Exdélyl levelek-ben, A VIII, levélben igy ir: "Temetd-
kdpolna van itt is az egyik hegymagassigu domb tetsjén,.
Tetezik a gondolat; ott nem k¥nnyen fognak hédborgattatni
a gzent ereklydk, s a maraddélk kevélykedve tekint fel asz
egéez nemzet dltal tisztelt Ssdére, s annak lelke, mint egy
inté tuteldris géniusz, emldékeztetl unckdit, hogy viszont § is
kavélykedni dhajt benndk. Szerencse a nemzetrs, mikor az in-

tés értetik, mert ezerecti tisztelni a jdkat."sa

A két vilag
k¥zti intim kapesolat, az egymisbanwlsd kélestnds és dllan=-
dé megujulds-érzéds kifejezésével Kazinezy frissen reagdlt az
eurdépali eszmékra. A IX. levélben a buja természet és a Halle-
rek pantheonjénak ellentétében gyényﬁrkﬁdik. A hangulat, a
székészlet, az eszményités tokéletesen analdg a fentiekben

védzolt francia példdkkal, Ez a leirds az "adrkddiai atmosz-

féra" taldn legtokéletesebb magyar nyelvii dbrdzoldsa, Figyele
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met érdemel természctasen.az a tény is, hogy Erdélyben volt
egy ilyen "neoklasszikus" pantheon, "Balra induldnk s az
agg tolgyek alatt keriilént a gloriette felé, gezdeg virdge
szakok kozbtt. A gyeptédblédkban még viritdnak a rdzsdk; a
mékok piroslottak; a helidnthus Sridsi ndvésében mutogate
ta sdrge hélianth virdgeit, 2 delphinium nemegi messzire
kékellettek. Tul ezeken az eleven obel iszkeken nyirbilt fe-
ny8-gpallér vond elvmagos faldt, s holt sz8kékuthoz vitt
volna le, ha a t6 felé nem vevénk vala inkdbb utunkst, hol
a bujadgu gyészfiiz a szédket alatta egészen elfedi, Vig erd=-
ben nétt és Allott minden ..., & 82ép t6 hosszu deszka ros-
télyaival, a virdgtdibldk s semmi nem inksbb, mint a kirdlyi
t8lgyek, gybnydrrel t8lték el szememet, lelkemet., Valdsdgos
tiindérlalkt"

II1/2-b=l. A Pantheon=gondolat

A neoklasszikus héskultusz - ami taldn a romantikus
zsenidicsdités szdmdra késziti eld az utat - létrehozta egy
nagy egyéniségnek, voagy eszmei kizdssdgnek szdnt pantheon
miivészetét. Az irodalomban, mint ezt az elézd fejezet idéd-
zeteibdl is kideriilt, lépten-nyomon taldlkozunk egy panthe=
on feldllitdsdnak gondolatdval, s az, hogy a pantheon-épit-
kezés meg is kezdldott, jelzi az erre vald igényt. Egy nagy

egyéniedg jelentdségének vagy egy nemeszet dicséségének képzb-



miivészeti megorokitésdre kétféle mdd kinélkdsott. Az egyike-
nek épitdszeti példaképe az S&korban éplilt rémal Pantheon, &
mésiknak a gdétikus firenzel Santa Croce templom, ami & rene-
szénsz kellds kozepére /1442/ készilt<el. Ez utébbi ssetében
nem a templomban valé temetkesds ténye volt uj / ezt az eld-
28 szazadokban sokkal gyskrabb n tetk/ , hanem az a vildgl
szellem, ami a kritdériuma volt emnek. A Santa Crocéban nem
fépapok és féurak nyugodtak, sllenkezfleg: Dante, Le.BsAlberti,
Galilei stbe A rémai Pantheon mintdjdre épllt a parissi, J.G.
Soufflot a két részbll -~ & kerek alaprajzu Potunddbdl és egy
eldél hozzd csatlakozd, timpanonos lezdrdsu oszlopesarnokbil

-~ 8116 épillet szerint készitette a régli Ste Genevisve-teuplom
helyéra az ujat, Bz lett 1791-t81l a parigsiak Pantheonja.

A gérikus Westminster Londounban a Santa Croce élapjén népe=-
glilt be, Jjorészt 1780-1820 kizbtt, siremlékekkel,

Német £&1ldon Leo von Klenze hédolt a nemzet nagysdgdnak
és dldozatkészségének emlékmiiveivels A Regensburg melletti
Walhalla épiilete a német mitoldgia és szabadsighare héseinek
emlékére készili. A gbrig szentélyek formdjara felépitett
éplilet-egyiittes monumentalitdsdban nemAlenyﬂgﬁzé, inkdbb ag=
regsziv és AUlyfds. Klenze mésik architekfurdja a Kelheim
melletti Felszabadulisi Emldélkuii /Bofreiungaha;lo/ mar esak
formajdban klasszikus. Az elhelyezésdében és8 zdrt ko alakjdae
ban pantheoneszeri épiilet a miilt dicsfségét idézi. A rotune
dat kiviil és belul egyarant ssobrok diszitik, féleg gydzelmi
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istensdégek szobrai. E statudk heroikus tartdse és "drdes
fanyersige, témdinak a gySuelem és 2 dicsdsdédg eszméjét hire-
detd volta erdsen kizelitik & romantika felfogdsdhoz", Zé=-
dor &nna elenzésében arre is rdmutat, hogy Klenzét "Mind-
végig valami vildgi pantheon eszméje fiiti, amelyben a ger-
méngdg domindl." Az antik formsju éplilet exrds vitdt viltott
ki: a romantika nem érzik eléggé németnek, "Kelheim is, a

Walhella is jellegzetes egyittese a kor német eszméinek."

I1I/2-b=2. A hazafieg sirkdltészet

Foscolo I Sepeolerijédnak elsé mondatiban a tul-élés-

gondolat két alternativéja fogaluazddik meg.

All’ombra de’cipressi e denive 1’urne

confortates di pianto e forse il sonno

della moxrte men dure?
Az egyik a természeti /all’ombra de’cipressi/, a mésik agz
emberi /confortate di pianto/, & kettd formailag is 4t6le-
1i, koriilveszi a halottelkat jelképezd dentro l’urne kifeje=-
zést. Ebbern & pozicidban teszi fel e k&lté a képdéet, ami-
re mage & hosszu kiltemény ad pozitiv vdlaszt. De a két vie
gesz-lehetésdg nem egyenld mértékben fontos. Az ardnyok és
a hangsulyok eltolddnak és egyre inkdbb megné az utébbli je=-
lentdsége, mig a természet nyujtotta konszoldcidé a konveneci-

ondlis kifejezés ismételgetése lesz, A konkrét torténelmi-
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térsadalmi kérdések Poglalkoztatjdk, a halhatatlansigot nem
a terméazat Sxrbk kirforgdséban és reinkarnieidban reméli,
hanem jeles tottei és annek méltd jutalma: az Brtk emlé-
kezds dltal, meghitt kapesolatban a mult dics6aégével; A
termdészeti folyamat helyett az emberi térténelemre apelldl,
Az idézet “"eiprus" szavédnak jelentése is inkébb tarsadalmi,
mint természeti. Az alvilde szent fifdnak tulajdonsdga: ha
elnyesték nem hajt ki ujra, nem regenerdlddik, A oipruﬁ -
dppen ezért - az Sxdk emlédkezds jelképe az antikokndl,
Athénben példdul a hazdért meghaltakat fektették cipruse
koporsdba, "Emlékezds" ds "haza" emberi fogalmak, és Fos-
colo versének visszaevigszatéré kulcsszavai, a "bardtsig"
mellett. Ha a "eiprust" pusztin természeti értelemben, szim-
bélikus jelentése ndlkiil fogndnk fel, ez az Srdk megsemuie
giilést jelentend; pontosan azt, ami ellen az egész mii szdl.

Poscolo I Sepolerijdnak kdzpontjiban a haza fogalma
311 a XVIIIeXIV. szdzad forduldjsnak Itdlidja. Ami a fran-
cia, 2ngol, német stb, -alkotdknak az internaciondlis, az
egyetemes milvelédés fHliilmulhatatlan csuesa, a gérdg /Fos=-
colo emalatt dltaldban "trdjdit" drt, vi. 220-295/ és fi-
leg a rémei-latin kultura; az Foaeolo-Itéliéj&nak a sajét
belsd torténelme., A gybSzelemre szilletett neﬁzot francia,
osztrék rabgdgban sinylédik, A szabadsdgért, fiigpetlensépg-
ért & mlt napysdge foghatnd egybe 2 népet; példaadds,

inspirdcié a multbél a jelenbe és emlékezés a jelenbdl a



multba., A haza érdekében vald dllandd kiizdelemmel kell ki-
vivniuk azt, amire majd az & utdkoruk, a jové emlékezhet,
mivel érdemes lesz az emlékezésre,.

Az I Sepoleri cim mér sejteti, hogy Paltheonba 1épiink,
Pantheon-szerii az a méd, ahogy Foscolo leirja ezeket a si-
rokat - roviden megrajzol egy-egy portrét, a példaként e~
1énk 4llitja a halott nagysdgdt. Erével és rajongdssal t5i=-
tik el 8t ezek a sirok. Valdsdgosan is belépiink a londoni
Westminster-apdatsdgba, Nelson /aki, mint a korabeli lapok
is megirtdk; egyik csatdja elétt igy kidltott £f6l: vagy a
Westminster vagy a gydzelem/ sirja a hazaszeretetre és a hé-
siességre tanit, Newtoné a5 ember hatdartalan elehtéségeire,
A firenzei Santa Crocéban Machiavelli sirjéndl megeskiiszik,
hogy szabadok és fiiggetlenek lesznek. Dante a mestere abban,
hogy Firenze tehetetlenségén érzett haragja széppé és nemes-
86 véljon. /Danténak csak jelképes sirja van a Banta Crocé-
ban, a k8lték legnagyobbika valdéjdban FRavenndban nyugszik/
A mii megirdsa utdn rovidesen ide tették Vittorio Alfieri
csontjait, amik "ldzitanak az igezsdgért". Minden nagy em-
ber sirjan ugyanaz a Nume Patrio iil, 8t vallatja és idézi a
k61lt6e

Az egész kbltemény egzaltdcidja az egyédni pusztulds fE-
16tt a generscidk Usszekapcsoldddsdnak, az Sroklétnek. Ez 2
"concatenazione delle generazioni" legydzi & haldlt, a meg-

semmisiilést. A nemzeddékek harménikus egymdisbakapecsoldddsa
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"emlékmiivek, szimbdélumok, ktltemények" segitségével, ez "az
univerzum dltal felkeltett Srzdsek és idedk legmagasztosabbe
Jja", amely "az érzelmek és gondolatok egyetemes ds Yrbk kome
munikdciéjdban" valdsul meg, és amit mi "csillapithatatlanul
keresiink", mivel az emlékezés, a torténelmi Gsszehasonlitds
tokéletesit minket. Az elhunytak irdnt érzett "édes gondok"
soave: Jeure,dolore, rimpianto/ tdmasztjdk f&1 benniink a
"vita morale" igdnyét, ami Altal képesek lesziink dldozatot
hozni, és ami arra késztet minket, hogy példdul Aiay sirja
eldtt igy kidltgunk f61l: "a’generosi CGlusta di gloria dis-
pensiera ¢ mortc"63
Az 8r8klét isteni eredetili adomdnya a "societd nazionale'-
ban realizdldédik, A kivetkezd Foscolo-idézettel efjutunk a
neoklasszikus haldl-dbrdzolds - ezyelére - utolsé, gondolate
menetlink szerint végsd dllomdsdra: ez a bardtsige. A termé-
szeten és a tdrténelmi multon keresztill/ldthattuk: ez utdbe
bi egyre erdsebben kitédott a jelenhez, bizonyos szempont-
b8l azonossd is valt vele/ a jBvé szempontjdbdél drtelmezett
Jelenhez érkeztiink,
"esss Celeste e questa

corrispondenza d’amorosi sensi,

celeste dote e negli umani; ¢ spesso

per lei si vive con l’amico estinto

e 1%estinto con noi..."

A baritsdg és a halhatatlansdg Osszekapesoldse nem itt jele=-

nik meg elészir: mi = a régebbi példdkat mellézve - csak ar-
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ra utalunk, ami az I Sepolerit kizvetleniil megeldzta,.
André Chénier a Hermes-ben fogalmazza ettt megt

5L'eapoir que des amis pleureront notre sort
Charme l’instant supreme et console la mort,. "

A szeretet és az Sdes emlék legydzheti a haldlt:

"Morts et vivants, il est encor pour nous unir
Un commerce d’amour et de doux souvenir,."

A xét vildg, az é16ké és & holtakd, o hatdrédn 4116 sirban
egyesill - a sirké egyrészyrél a halottat jelképezi, misrésze
rﬁliaz emlékezést. A.Chénier Gszinte hangje t5bb mint a hy=
gyomdnyos témék ujbséli kifejezései; a kor elfogadta a bardt-
gdgba vetett nagy hitet., Az a tudat, hogy a baratai tisztelni
fogjédk az emlékét, Chéniernek a Paradicsomot jelentette. Az
egyetemes szeretet kiztmbisiteite a haldli: élni annyit jee
lent "dtre utile & Qos freres et laisser un nom", Az univer-
zélis egoizmus doktrinijével szembe helyezkedik a2z univerzd-
1is szimpdtia Bvangéliume, M. Joseph Chénier a Disecours sur
1’intéret persomnel eimii ktlteményében a szimpdtia alapjara
helyezi az egész tdrsadalmats

",ee le pouvoir secret qu'on nomme sympathie,

Ce besoin de sortir des limites du moi,

De vivre utile au monde en vivant hord de soi."
A "personnaslité morale" az dérzdsek egységének és misztikus
azonossdgédnak rendszerén nyugszilk. 4z individuum csak annyi-
ban 1étezik, amilyen mértékben részt vesz a kollektiv létbenm,
és amilyen mértékben folajdnlja bardtainak a belsd életében

vald részvételt.
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Ugyanezt a végsd vigaszt nyujtja Csokonai Rhédeinének
A 1lélek halhatatlansdgdban., A "Bardtsdg angyaldnak / Rézsd=-
bél font koteli" kozmikus tdvolsdgbdl is az élethez kiti az
elhunytat. Az élet, haldl; bardtsdg és remény legtisztdbb mege-
fogalmazdsat a kivetkezd versszakban adja Csokonais

"Hogy bardtainkrél eszméliink,
8 hogy majd vélek egyiitt éliink,
Legvigasztalibb remény.

Foscolo esak azt itéli &r8k haldlra, attél vonja meg a
halhatatlensdg illuzidjat: "..chi non lascia eredita d;affetti"
és annak "poeca gioia ha dell’urna", Ezeknek a sorsa valdban
e teljes pusztulds: & feledés, "né donna innamorata preghi, / né
passeggier solingo oda il soapiro.../su

Canova siremlékein ilyen meghitt a siraté és a siratott
kapesolata, Dombormiivei vagy krplasztikdi szivesen dbrdzol-
nak olyan szitudcidét, amelyben a halott valamilyen szimbdlu-
me mellett egzy sird, buslakodé néi alakot ldtunk, A Volpato=
dombormiivén a sir8 né elsétt & halott biisztje van, az Alfieri-
giremléken /Santa Croce/ egy szarkofdgbél, amelyen a kiltd
profilja 1éthat6 é8 egy red témesszkodé szomoru néi alakbdl
411, a béecei Mdria Krisztina siremléken az egyik néi alak
dt6leli az urndt, amit a menet egy piramis belsejébe visz,

A rémai protestdns temetdben Cestius piremisa és az an-
tik falmaradvédnyok k@zeldben nyugszik John Keats. "..9tt,
hol az dszaki védndorok s bus kédlovagok déle-szomja végre le-

csillapul."65 A koxr mélyen Atérzett lelkiilete Keats legsze=-
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mélyesebb hangjdn szdélal megs. A kultura folyamata, 2 gene=-
ricidk egymisba ©lelkezdse, a bardtsdg, a szépsdg, a név
megdrokitésének a vigya Keats utoldsdé verseiben, egy pilla-
natra ugy tinik, f8loldja az én és nemén, a 16t és nemlét
ellentétét, Az ember milve egyéni megsemnisiilése £515t¢

d4ll: a szépség legyézi a haldlt. A generdeldk léncolaténak
kbvetkezd része, amihez & - mint ldttuk - egyetemes szimpd-
tidval s szeretettel kEtédik, nevének szimbdlumdba zdrve.
Bzt Keats igy iretta sirkdvére: Ittt nyugszik, akinek vizre

irtik a nevét.
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I. Vazlat a neoklass iei olasz itikd jdrdél. Jegyzete

1.

2e

3e

4e

Se

Ge

7e

8.

9

Itt elsésorban A,W, Schlegel: Geschichte der roman-
tischen Literatur /1803=4/ és lime de Stael: De
1'Allemagne /1813/ cimii tanulményokra gondolok,

Mme de Stagl: Sulla meniera e sull’utilita delle tra-
duzioni /1816/ olasz forditdsban in: Discussioni e
polemiche sul romanticismo /1816-1826/ a cura di

Ee Bellorini, Bari 1943, voll. 2.

Giovanni Berchet: Lettera semiseria di Crisostomo al

suo figliuolo sul Cacciatore feroce e sulla Eleonora di
Goffredo Augusto Biirger /1816/ in Opere edite ed inedite,
a cura di E, Bellorini II, Bari, 19111912, 14-21 és passim
Camillo Ugoni: Della letteratura italiana nella seconda
meta del secolo XVIII., Brescia 1820s I.pe XIV.

Emiliani Giudici: Storia delle belle lettere in Italia,
Firenze, 1844, pe. 1240,

L. Settembrini: Lezioni, a cura di V. Piccoli, Napoli
1927« voll, 3.

Settembrini: i.m. III, 266.

Settembrinis i.m., III, 276,

Settembrini: i.m, III. 277,

lo. Francesco De Sanctis: Storia della letteratura italiana,

a cura di M.T. Lanza, Feltrinelli Milano 1970. p. 836,

11-16, az idézetek sorrendben: De Sanctis:i.m.837; 839; 8553

8lo; 8333 823-4,



17.

18,

19,

20,

21.
22,

23,

24

25

26,
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De Sanctis: Settembrini e i suol critiei, in Saggi eri-
tiei, a cura di L. Russo, Bari 1952, II, 278.

Glosue Carducoi: Prolusione alle lezioni nella Universita
di. Bologna /1860/, in Opere, edizione nazionale, Bologna
1936, V. 526

Cardugel: D1 alcune condlzione della presente letterature,
/1861/ in Opere, VI, 469-87.

Opere, VII., 389-423, /Del rinovamenito letterario in Italia,
1884/

Opere, VII, pe 406, fuc.oe./

Opers, XVIII. 1-53. /Letture del Risorgemento italiano,
1896/

Opere, XVIII.pe 8+ /ue0./

Opere, XVIII.pe 35« /u.04/

Magzédt a "neoclassicismo™ 828t Giuseppe Finsi vezette be

az olasz irodalomtbrténetirdsba. Lezioni di storia della
letteratura italiana, Torino 1887-95. III. 2193 417; 432
Finzi a XVIII. sz. mdsodik felének kis koltéit /Varano,
Bertola, Cerretti stb./ nevezte el neoklasszikusoknak,.
Finzi maga is Carduccietanitvdny volt, s e miivében is hiie
en koveti mestere utmutatisait. Korszak-megjelslésként
Carducei alkalmazta eldszdr, ilyen tdg értelemben, a kife-
jezést, Mindenképpen jogos tehit, hogy Carduccit tekintjilk
az irdnyzat keresztapjdnak.

Opere, XV, 119-20, /Della poesia melica italiana e di al-
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cuni poeti eroici del secolo XVIII/

27« Giulio Natali: Alcune idee sul Settecento, in Idee, cos=-
tumi, uomini del Settecento, Torino 1926. 1ll-31,.; az idée
zet 16-7, lapon

28. Benedetto Croce: Winckelmann, in Discorsi di varia filoe
sofia, Barli 1945, II. lo2-ll.

29. Giuseppe Citanna: Neoclassicismo e romanticismo -- lonti,
Foscolo, in Il romenticismo e la poesia italiana dal
Parini al Carduececi, Bari 1949,

30. Citanna: i.m. 17.

31e33. az idézetek sorrendben: Citanna: i.m, 91; 92; 95.

34, Domenico Petrini: Dal barocco al decadentismo, Firenze 1957,
I. 68.

35-36, Petrini: i.m, IXI. 112; IXI. 6,

37. 2 "neoclassicismo metastorico™ részhez vi, M. Prasz:
Canova e la Bellezza, in Gusto neoclassico, Napoli 1959,
139-62,

38, Praz: Gusto neoclassico, i.k. lo4 és lo5

39, Praz: i.m. 105 és Praz "Neoclassicismo" cimszé a Dizio=-

| nario letterario Bompiani delle opere e del personaggi di
tutti i tempi e di tutte le letterature, Milano 1947, I.
169-178.

40. Praz: cimszd, p. 174,

4l-43, idézetek Praz: i.m. 169-170 lapjardél valdk /cimszdé/

44, a két részre osztott neoklasszicizmus koncepecidjérdél
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vie Praz: Gusto neoclassico, i.k. 370-1l.,, az ide vonat-
kozé idézetek is innét veldk

45, Prazs ¢imszdé p. 170,

46, Umberto Besco: Preromanticismo e romanticismo, in
Questioni e correnti di storia letteraria, Milano 1949,
597-652,

47=50, idézetek sorrendben: Bosco: i.m, 611; 611; 650-1l; 652

51. Ferruceio Ulivi: Settecento neoclassico, Pisa 1957.

52-53. Ulivis i.me 11 165

54, Attilio HMomigliano: Gusto neoclassico, in Cinque saggi,
Firenze 1945, ppe. 7=42. valemennyi Momigliano-idézet
ebbdl a tanulménybdl valé

55. v3. Walter Binni: Poesia, poetica e storia letterarias,
Bari 1963,

56. W, Binni: Ia poetica neoclassica in Italia, IniClassi-
cismo e neoclassicisme nella letteratura del Settecento,
Firenze 1963. pe 87,

57«63, idézetek a 87-91. lapokrdl

G4e We Binni: Poetica e poesia nel Settecento italiano, In:
I%Arcadia e il Metastasio, Firenze 1963. p. XXXVII,

65.=74, idézetek dés utaldsok Binni: Ia poetica neoeclassieca,
9l=l00e lapokrdl

75 Carlo Celecaterra: Il Parnaso in rivolta, =« Barocco - Anti-
barocco nella poesiz italiana, Bologna 1961l. pe. 252,

76« Franco Venturi: Les traditions de la culture italienne et
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les Lumigres. In Utopie et instituiions au XVIII.-
siecle ~= Le pragmatisme des Lumisres, Textes recueillis par
Fe Francastel, Paris 1963, az 1959-i naney-i kongresszus
anyagdt tartalmazze

77, Natalino Sapegno: Compendio di storie della letteratura
italiana, Firenze 1946, vol., III. parte I.

78, Carlo Salinari: Stoxia popolare della letteratura italiae-

. na, Roma 1962, pe VOle 3e Do 644

79, Salinard: i.me pe 72.

Bo. Giuseppe Petronio: L'attivitd letteraria in Italie,
Palermo 1964, pe 600

81l-83, idézetek: Petronio: i.m, 60l=2; 625=6,.

84, Iulgi Derlat Foscolo ¢ la crisi del Classicismo, Belfagor,
1973. vol, XXVIII. 381=409.



II.

l.

2
3.

e
5e
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A képzlmiivésaet és a neoklasszikus irodalom. Jegyzetek

Az adatokra nézve lsd.: Je. J. Winckelmann: Megjegyzések
a régiek épitészetérsl. In: Winckelmann: Mivészeti irde
sok, Bps 1978. 115=64; Francois-Georges Pariset: L'art
néoclassique, Paris 1974. 4-5.; Zador Anna: Klasszicizmus
és romantika, Bpe. 1976. 1ll-4.

Pariset:i.m. Piranese c. fejezet

Arnold Hauser: A miivészet és az irodalom tirsadalomtor-
ténete I-~II., Bp. 1969. II. 30.

Hauser:i.m. 29.

Winckelmann: Gondolatok a gordg mialkotdsok utédnzdsirél,

Ins Winckelmanniiems loe

6=9.Az idézetek sorrendben: Winckelmannii.m. 163 20=21; 30; 3l.

lo.
11,
12.

13.
14.
15.
16.

Mario Praz: Gusto neoclassico, Napoli 1959. 43.
Winckelmannsie.me 33«4,

idézi: Sergio Antro: Il gusto figurativo del Parini,
Belfagor XXIV. 1969. 1-18.

Goethe: Utazds Itdlidban, Bp. 1961. 136,

Goetheti.me 120,

Goethe:i.m. Utészd, irta Vajda Gyorgy Mihdly ,414.
Goetheti.m. 121.

17=19. Goethesimeme. 184; 128; 126.

20

2l.

Vajda Gyorgy Mihily: A francia forradalom, a neoklasszicize
mus és Csokonai, In: A "Sorsotok eldére nézzétek"™, Bp. 1975.

334=5.
Goethe és Schiller levelezése, val. Haldsz E16d, Bp. 1963.
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188. 1797. é4pr. S-adikai levél

22. Goethe: Utazds Itdlidban, 139.

23. idézi Erwin Panofsky: Az emberi ardnyok stilustirténete,
"Gyorsuld idsé"™, Bpe 1976+ 61-2,

24. Panofsky:i.me. 81,

25+ Panofskyti.me 21,

26. Goethe:i.m. 139,

27. Goethe és Schiller levelezése, i.ke 188.

28, Goethe: Utazds Itdlidban, i.ke 79.

29 idézi 0. Walzel: A miivészetek kdlcsinis megvildgitdsa,
Helikon 1968/3=4. 406. /Az irodalom és a térsmiivészetek/

29/1. v3e. Rénay Gydrgy: Chénier és kora, Ins Forditds kozben,
Bpe 1968. 139«147.

30. Koltay-Kastner Jend: Ugo Foscolo, "Irodalomtirténeti
dolgozatok" Szeged, 1960. 30.

31. Foscolo-idézetek olasz eredetiben: C.F. Goffis: Antologia
foscoliana, Torino 1953. 228=36.

32+ Walter Binni: Classicismo e Neoclassicismo nella lettera-
tura del Settecento, Firenze 1963. 98.

33. idézetek: Binni:i.m. 128.

34. Luigi Derla: Foscolo e la crisi del Classicismo,
Belfagor XXVIII. 1973. 4ol=2.

35. John Keats versei, szerk. Kardos Liszlé és Kéry Laszlé,

Bpo 1962. 3“’90
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36+ Winckelmanniie.me 219,

37+ Szauder Jézsef: A klasszicizmus kérdései és a klassziciz=-
mus a felvildgosodds magyar irodalmidban, In: Az estve és
Az dlom, Bp. 19704

38«43, az idézetek sorrendben: Szauder:i.me 1113112;115;3116;
118;3119.

44, Vajdasieme 337

45. Kazinczy Ferenc levelezése, Kizzéteszi Viczy Jénos, Harsi-
nyi Istvdn, stbe 1=23. kit. Bp. 1890-1960« 3. kiote 303=k.

46, Ban Imre: Kazinezy Ferenc klasszicizﬁusénak kérdéséhez,
ItK. 1960. 48,
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1. Pe Voan Tieghem: Le Préromantisme, Peris 1924,vol.II.86,

2. JeBe Bossuet: Sermons cholgis, Paris 1912,

3, err6l lsd. R.Michéa: Le "Plaisir des tombesux" au XVITI®
gsidcle, in:Revue de Littérature comparée, 1938, avrile
Juin, 306=7.

4, A versek megtaldlhaték® Francia kolidk antolégidja,

Bpe 1962, Az iddzeteket Iénay Gytrgy forditotta

5¢ ford, Rénay Cybrgy, idézett antoldégldban

6e Az mndatra vonatkozdan lsd, liichéas im, 289,

7. & de Maynard-idézeiecket ford. l. Jékely Zolidn; 2. Illyés
Cyula, Le.0s

8s mindkét idézetet ford. Rénal Gybrgy, 2.0

9, in: Petits poétes francais depuis lMalherbe jusqua nos
jours, Paris 1870. L. 28,

lo. Feancia ko1lték ant. ford. Rénay Cybrgy

11, lichéaszi.m. 288,

12, Petits pefre Lo 77

13, MHichdasimyg 2084

14, SpinteAmant: Oeuvres podtiques, par Iéon Vérance, Paris 1930.

15, Goethe: Utazds Itdlidban, Bp. 1961, 96,

16, JeoPe Eckermann: Beszélgetések Goethével, Bp, 1956, 151,
/1829, dpre loe/

17. Petits poétes francais 1,34-39.



18,
19.

20

21,

22,

23

24,

25.

26,

27

28,

29

30.

31.

32,

33,
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fetita Pe £re I. 39=-42,

Bells Gombrich? A mivészet tiridnete, Sp. 1975, 314.
A#gol koltdk éntolégiéja. Bpe 1960, ford, Jékely Zoltén
vB.lSzauder szsof: Az estve és Az dlom cimii tanulmdnya,
Az estve és Az dlom ¢. kitetben

Kindlers Litaratur Lexikon, Minchen-Zirich, 1974,

Band 23, 10214,

vi. Michéa: i.me 293,

Go;the: Utazds Itdlidben, 28«9,

ford, Vajda Miklés

ford, Totfalusi Istvan

D, Diderot: Vidlogatott filozdéfiei miivel II. kite. Bp.

1900, 137.

Zédor Anna: Klasszicizmus és romaatike, Bp, 1976. 30.

vie Bernardin de Ssint-Pierre: itudes, in: Oeuvres;

mises en orxdre par L, AlméeMartin, 1640. 4506,

Ime néhény iskolapélda: W, Tischbein: Goethe & rémai Came

pagnan; Ge Hamilton: Hamdlton herceg baritaival; Hubert

Robert: Terasz larlyben; 4ngelica Kauffmann: selvedere her-

ceg arcképes stb.

Hugh Honour: Neoeclessicism, ?enguin Books 1968. 150,
ford., Jékely Zoltan

“jiitologlia degli Egiziani nacque quasi di nuovo sotte il
cielo de’Greci.” Winckelmann: lionumenti entichi inediti,

Roma 1767, 332.



35.
36.

37
38,

 39.

41.
42,

43

45,
464

47,
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Winckelmanng Monumenti antichi;.. c; konyvének 243 413

3203 stbe. lapjain elemeszte a litrdsz~dbrazoldsokat és

a lefelé forditott faklydat. “mliti masutt ia.l

Z4dors ieme 133-4, | ‘

vo. Mario Praz: Gﬁsto neoclassico, Napoli 195§. Ce kiny=-
vének Vinckelmenn ¢, tanulmsnyd val.

Bs de Szint-Pierre: i.m. III, 126,

Foscolo-idézetek: C.F. Goffis: Antologia foscoliana, Torie
no 1953« 147.3 I Sepoleri 29-31 sorai: "Monnyéi a szeretd
érzéseknek ez az Usszhangja, mennyei adomany az emberekben."
148, lap, 1 Sepoclrl 41-2 sorok: "Csak annak nincs Srime a
girban, aki nem hagy rikil szeretetet.” '

Llena Dassit la Cipsoteca die Possagno, Venezia 1957. 203.
A, Paravia: Notiszie intornoc alla vita di antonio Canova,
Roma 1823. 16.

Hugh Honour: i.m. 158.

Vajda Gybrgy Kihaly: lessing, Bp. 1955. 49.

Az idézetek Goethe: Varﬁek, Bpe 1963+ ce kbtstbél valdk,
sorrendben: Genius /ford. Uészbly Dezss/i Sirkdvet, urndt..
/a Velencei epigrammdkeban, ford. hénay Cyorgy/; Rémai elé-
gidk

ford., l. Gulyas Pdl. 2. Webres ~“andor

Szauder Jézsefs i.mes 117.

Az adatra nézve lsd. Szauder: i.m. 387.

Itk 1975/4 467=74.
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48, Kédrmédn Jézsef: MNiivei, Bp. den. 67-8, A Fanni hagyominyad
IV, &8 LIV, fejesmetébsl |

49, Kazinezy Ferenc levelezése, Kizzdteszi Vdczy Jénos, Har-
sdnyi Istvédn stb, 1l=23, kiit., Epe. 1890-1960. 4, 325=6.

50.Iidézi Walfer Binnis: Classicismo e Neoclassicismo nella
Alettoratura del Settecento, Pirenze 1963, 133. "hz Erzée
kelhetd /sonsibile!/‘éa anyeagi szép sescitedpdvel folemel-
‘kedni az emberfilétti szép nagysszerili szemldéléséhez."

51.‘Err61 legujabban Klaniegay Tibor irt. Hagyomdnyok éhressce
t6se, Bp. 1976, 31l-4,

51. Kaz.leve 4. 327,

53. A verset Kazinezy levelezésébél irtam ki, ezzel lényedé=-
ben azonos: Goethes Poetische Werke, Berliner Ausgabe,
.Aufbau-Verlag, 1965, I, 361, A mii eredeti cimesHerzog
Leopold von Breunschweig, az Antiker Form sich nihernd
ciklueban.."méged erdszakial elragadott & folyd Sreg ura,/
Fogva tart de megoszije veled dremlé birvodalmét, / Csende-
ben szunnyadsz immdr az vrna halk csobogdsdndl, / Amig
téged & vizdradet ismét cselekvésre nem ébroszt. / légy
akior segitségre kész a nSpnek, miként halanddén akarted, /
Es vidd véghez istenként, ami nakéd, embernek nem sikeriilt."

54, Hugh Honmouwr: i.m. 159,

55. Ugo Fbscbloa I Sepolcri>88-9o. ®h, a sirokon / nem né vie
rdg, ha nem koszoruzza emberi / tisztelet, és a szeretd

giralom."



56
57
58
59
60,
61,

624

63

65.
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Mario Praz: i.me 158161,

Diderot: i.me Ii. 243,

Je Delille: Oeuvres complétes, Paris 1855, 26-7,

Delille: i.me 28

Francia koltSk ante i.ke II, kit

De De Seint-rierves i.m. idézetek sorrendben: lol; #4063 és
LS54 457

Kazincz‘.y Perencs Valogatott miivei IeIl., Bpe 19604360,
Coffie: i. antoldgia, 146, |

Gofiis: i. antoldgia, 1l48-9, I Sepolcri 412 és 47«8,

az elsc idézet forditdasdt lesde 38.82. Jegyzetben, a mdso=
dik: "/hol/ nem fohdszkodik smerelmes asszony, /és/ mae
gédnyos védndor sem Rallja meg & schajt.."

Coe Szabd Lasszlét Hérom kbltd, Bpe = Fronklin, é.n, 89,
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