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A METAFIKCIO MINTAZATAI: AZ IRODALMI ELBESZELES ES A TORTENETMESELO

MOZGOKEP INTERMEDIALIS EGYMASRAHATASANAK PELDAI

ELOSz0

A metafikciét kulturdlis elbeszélésekben megfigyelhetd autoreferencialitisa teszi
alkalmassa egy adott mivészeti kontextus — legyen az akar egy mualkotds vagy
mialkotdsok kozotti viszony — kiilonbozé miivészetelméleti problémdk, valtozdsok
felmutatdsara. Az autoreferencialitdis miialkotdsok kozotti viszonyait feltételezve
dolgozatomban a filmes és irodalmi metafikcié intermedialitdsdnak narrativdban feltart
jelei arra szolgdlnak, hogy az irodalmi elbeszéléselmélet 4ltal posztmodern fordulatként
értelmezett szovegalkotdsbeli nézOpontvéltds okait kutassam. A posztmodern
szovegalkotds radikalizalt jelelméletre alapozott, narrativiban megjelent fejleményei —
az intertextualitas, az onreflexivitas tematizal6dédsa a szovegekben, a narratori pozicid, a
szerz0, a kronotoposz fogalmainak feliilirdsa, a disszeminacié a jelentéstulajdonitdsban
— posztstrukturalista (elsosorban dekonstruktivista) elméleti nézdpontbél a valdsig
nyelvi leképezésének lehetetlenségét tételezi, amely a modern korszak nagystruktirdkba
vetett bizalmdnak megingdsara adott valaszként értelmezhetd gondolkodiselméleti és
mivészetelméleti szinten egyarant. A valés és fiktiv kategéridinak feliilirasa a fikcid
térhoditasat eredményezte, és a Baudrillard-i értelemben vett szimuldkrum - a
hiperreélis, dnmagaba visszafordul6 jel6ld — apokalipszis utdni korszakéaba, a torténelem
végét kijelentd korba vezetett. A jelentéstulajdonitds és jelolés folyamatét irdnyitd
emberi gondolkoddsméd véltozott meg. Az irodalmi szovegeket és audiovizuilis
alkotdsokat — ahogy minden mds milalkotdst — az emberi gondolkodds narrativ
gondolkoddsmintdinak véltozdsa strukturadlja a posztmodern korba 1épve. Az emberi
gondolkodas narrativ sémdkra gyakorolt hatdsat eléfeltételezve az irodalmi szoéveg
narrativ szervezodésének megfigyelése és a valtozds okainak tanulmanyozéisa segit az
emberi gondolkoddsvéltozds nyomon kovetésében, ezéltal reflexiv jelenlétet biztosit a
szimulacié multimedidlis jelkozvetitodés &ltal jellemezhetd kordban. Az effajta
reflexivitds hozzasegit a jelenkori gondolkoddsmintdk megértéséhez, és miivészeti
struktirdkban megnyilvanul6 intermedidlis kozvetitédésiik interpretacidjahoz.

A gondolkodésvaltozdst sokféle kulturalis, tarsadalmi, tudomdnyos és szocialis
folyamat idézte el6. E dolgozat a filmtechnika térnyerésével elindulé
audiovizualizdlédds nyomdba ered, mint az egyik gondolkodast alapvetden befolyésold,

technikai fejlodés 4ltal indukalt fejleményre, és azt kutatja, hogy a filmmiivészet



multimedidlis jelkozvetitése, elsdsorban a filmtorténetben fokozatosan el6térbe majd
tdlsulyba keriild, narrativ logikdra épité torténetmeséld jatékfilm hogyan befolyasolja a
verbélis elbeszélésmddokat, €s ekképpen milyen lenyomatokat hagy az irodalmi
narrativdban. Az irodalmi elbeszélés jelelméleti megalapozottsdgi paradigmavaltasat a
gondolkodasvaltozas lenyomatanak tekintem, amelyet részben az audiovizualizalédas
befolyasolt. A dolgozat arra véllalkozik, hogy néhdny metafiktiv és onreflexiv irodalmi
szoveg €s film elemzésén keresztill felmutassa a filmes torténetmesélés irodalmi
narrativdban tapasztalhat6 lenyomatanak egy-két példdjat. A téma sokrétli megjelenése
a filmes és irodalmi kontextusban, valamint annak szertedgazé elméleti
meghatarozottsaga nem teszi lehetové, hogy e munka keretében akir csak véazlatos
Osszefoglalasa sziilessen. Munkdmban ehelyett arra torekszem, hogy a kivélasztott
miivek analitikus elemzését nytjtsam abbdl az értelmezdi horizontbdl, amely egyarant
igyekszik figyelembe venni kortdrs irodalomelméleti, narratoldgiai, €s esetenként
irodalomtorténeti kontextust jelzd szempontokat, tarsitva a sziikséges filmtudomanyi és
filmkritikai informdcidkkal, valamint az intermedidlis Onreflexivitds  kutatdsinak
alapvetéseivel. Az elemzendd irodalmi miivek a metafikciés szovegszervezddés példai
(Auster, Mészoly) vagy épp annak ellenhatdsaként sziilettek (Carver), a vizsgélandé
filmnarrativdk ugyancsak az Onreflexiv szervezOdést tematizaljidk (Resnais, Altman,
Auster). Ennek megfelelden a bevezetésOben kitérek a metafikcié elméleti kontextusara.
A hérom szerz6t6l valasztott szovegek és a hozzdjuk tarsithatd filmek esetében harom
kiilonb6z6 médiumkozi kapcsolatra utalok.

Az Onmagit a komparatisztikai kutatds keretein beliill meghatirozni torekvo
dolgozatird értelmezési horizontjdnak Osszetétele némi magyardzatra szorul, ha az
Osszehasonlité irodalomtudomény torténeti diskurzusdnak attdl eltérd jellegére
gondolunk. Médszeremet indokol6 érvelésem kiindulépontjaként a komparatisztikai
kutatds diskurzusaban kibontakoz6 jelenkori ,vélsdgdra” hivatkozom, amelyre a
Szegedi Egyetem Komparatisztika Tanszékén kiadott tanulmanykotet' szerzéi is
reflektalnak. Fried Istvdn bevezetd tanulmainya2 amellett érvel, hogy a komparatisztika a
kultiraeclemzéshez keriil egyre kozelebb, és targyaban is kiszélesedik e kutatasi irany

kezdetben nemzeti irodalmakat 6sszehasonlitd 1atékore. Felszinesség lehet a kiilonbozd

' Szovegek kozont. Ismét a komparativ megértésrol. sorozatszerk.: Fried Istvan. Szegei
Tudomanyegyetem, Bocsészettudomdnyi Kar, Osszehasonlité Irodalomtudomanyi Tanszék, Szeged,
2007.

? Fried Istvan: Komparatisztikai kérddjelek. In: Szovegek kozott. Ismét a komparativ megértésrol.
sorozatszerk.: Fried Istvan. Szegei Tudoményegyetem, Bocsészettudomanyi Kar, Osszehasonlité
Irodalomtudomanyi Tanszék, Szeged, 2007. 5-12.



intermedialis kutatdsokbdl, ugyanakkor ahogy a kutatds targya valtozik, Zanin Eva’®
szerint a komparatisztika mddszere is moédosul, azonban irodalomtudoményos
meghatarozottsdgdbdl kovetkezoen inkdbb szoveg felOli olvasatait adhatja a
multimedidlis ,,szovegtesteknek”, ugyanakkor elszakad eredeti vizsgilati médszerétdl,
€s a tovdbbiakban nem valamiféle torténeti vizsgalodds megnevezéseként értelmezhetd.
Dolgozatom ebbe a kontextusba kivan bekapcsolédni. Bar a témafelvetés egy
posztmodern és modern hatirkérdéseit, a két nézOpont kozotti dtkapcsolast feszegetd
gondolatmenetbdl indult ki Mészoly kapcesan kilenc évvel ezeldtt, idokozben a téma és a
vizsgdlédasi mdéd tekintetében igazolédott annak létjogosultsiga a tudoményos
gondolkoddsban, és a komparatisztika mai, indentitdsvalsaga ellenére is termékeny és
sokrétli kontextusdhoz szervesen kapcsolédod, kiilonbozd médiumok narrativaképzését
vizsgalo kutatdssa alakult. A kutatasi téma kivalsztdsakor (1999-ben) még az is kérdéses
volt, hogy a felmeriild, és meglehetosen kézenfekvo kapcsolatkeresés filmes és irodalmi
narracio6 kozott legitimizdlhaté-e a komparativ vizsgélédasban. Méra Szegeden kialakult
egy olyan sokszini — az irodalomértelmezésben az interkulturdlis kapcsolatokat
fékuszba helyezd, kortars irodalomelméleti megfontoldsokat és irodalomtorténeti
kontextualizaciét egyarant figyelembe vevé komparatisztikai mihely a posztgradudlis
képzés keretein beliil, amely a bolcsészettudomdnyi kutatas finanszirozhatésagot €és
méltdnyoltsagot tekintve egyardnt marginalis helyzete ellenére a nemzetkozi kutatas
témdit és felkésziiltségét mondhatja magaénak. A kiilfoldi kutatds film és irodalom
parhuzamat mint a médiakoziség lehetséges mddozatdt tekintd irdnya sem sokkal
kordbbi fejlemény. A német Joachim Paech 1988-as tanulmanykdotete® dttrének
szamitott e teriileten, amelynek nyomdn a szerzd elmozdult az intermedidlitds egyéb
milvészeteket is magdba foglalé kapcsolatrendszerének vizsgélata felé, és tanszéket
alapitott e tudomdnyteriileten. Figyelemre mélté, hogy Paech ugyancsak az
irodalomtudomény diskurzusabél kiindulva kozelitett az audiovizudlis kifejezésmédok
komplex intermedidlis értelmezhet6ségének kutatasa felé — amelynek tényére Pethd

Agnes is  felfi gyelt e  kutatasteriiletbe  illeszkedd  tanulmianykotetének

? Zanin Eva: A szakadék szélén tancolas tudomanya. Az dsszehasonlit6é irodalomtudomdny jovojérdl. In:
Szovegek kozott. Ismér a komparativ megériésrdl. sorozatszerk.: Fried Istvan. Szegei Tudomédnyegyetem,
Bocsészettudomanyi Kar, Osszehasonlité Irodalomtudoményi Tanszék, Szeged, 2007. 13-24.

A szerzd Jonathan Culler vitaindité tanulménydra reflektdl irdsaban: Id.: Jonathan Culler: Whither
Comparative Literature? In: Comparative Critical Studies 3, 1-2, 85-97.

* Paech, Joachim: Paech, Joachim: Literatur und Film. Metzler, Stuttgart, 1988.



kontextualizaciéjakor’. Szegeden a komparatisztika és irodalomtudomény kutatdsabdl
néhany éve bontakozott ki egy filmelméleti miihely, amelynek érdeklédése a verbalis €s
narrativ olvasatok tarsithatdsiga, a tdgabb értelemben vett, valtozé és Osszetett
medialitdsi narrativa értelmezése felé fordult. Mindkét miihely lathaté célja®, hogy a
gradudlis tanulmanyok részévé tegye a multimedialis sokszinliség jellemezte
audiovizudlis és verbdlis narrativdk szovegszerli értelmezési mddjait. Ez a torekvés
egyrészt jelzi a jelen kontextusanak intermedidlis és interkulturdlis meghatdrozottsagat —
megjegyzendd, hogy mindkét tankonyv digitdlis forméaban is elérheté —, masrészt a
human tudoményos gondolkodés igényét e kontextus €rtd elemzésére és a befogaddk
ehhez val6 szocializaciéjara. Dolgozatom ebbe a horizontba prébél bekapcsolddni, €s
ehhez a komparatisztika-felfogdshoz igazodik vizsgdlédasi médjat és t€mavalasztasat
tekintve egyardnt. Szemléletmédomat — az emlitett intermedidlis kutatdsi irdnyoktol
némileg eltéréen, mivel azok nézdpontja fokozatosan eltolédott a film médiuméinak
vizsgélata felé — az irodalomértelmezés hatarozza meg. A dolgozat filmelméleti
megallapitdsokra alapozott és filmnyelvi sajatossdgokat vizsgéldé elemzései a verbalis
szovegalkotasra, elsdsorban a narrativ gondolkoddsra gyakorolt hatds érzékeltetésére
szolgédlnak, kovetkezésképp nem céljuk mélyre hatd filmelméleti, illetve filmtorténeti
kovetkeztetések levondsa, anndl is inkdbb, mivel az elemz6é irodalomtudomanyos
szocializdltsagandl fogva nincs birtokdban alapos és komplex filmtudomanyos
ismereteknek. A kovetkezOkben definidlom azokat az elméleti megfontoldsokat,
amelyeket az onreflexié mintdit hordoz6 narrdcié vizsgélatdndl figyelembe veszek,
valamint vazolom azt az értelmez6i horizontot és elméleti irdnyvonalat, amely
meghatdrozta az altalam kivalasztott szerzok és filmek interpretdcigjat.

Nem célom, hogy részletesen kifejtsem a kiilonb6z6 elméleti iskoldk kozotti
kiilonbségeket. Nem tartom sziikségesnek az elméleti viszonyuldsok kozotti valasztast a
tézisem alatdmasztisara, azonban nem megkeriilhetdk (posztmodern és minimalista
cimkék szerepeltetésekor) azok az alapvetd elméleti irdnyvonalak, amelyek részben e
miivek értelmezhetOségének vitdja hivott €letre, valamint amelyek mindig mar hatdssal

voltak a szerzok 4j keletli irodalomelméleti €s filozofiai szocializaltsdga altal magukra a

> Peth$ Agnes: Miizsdk tiikre. Az intermedialitds és az énreflexid poétikdja a filmben. Pro-Print,
Csikszereda, 2003.

% Két egyetemi tankonyv sziiletett a témédban Paech és Fiizi tolldb6l. Paech az intermedialitst a film fel8]
értelmezi, Fiizi az irodalom és film parhuzamos narrativaértelmezési lehetdségeit helyezi elotérbe: Fiizi
[zabella — Torok Ervin: Bevezetés az epikai szovegek és a narrativ film elemzésébe. virtudlis tankonyv.
url: http://szabadbolcseszet.elte.hu/szabadbolcseszet/mediatar/vir/tankonyv/tartalom.html

Paech, Joachim: Intermedialitar — analog/digital. Theorien , Methoden, Analysen. Fink, Miinchen, 2008.



http://szabadbolcseszet.elte.hu/szabadbolcseszet/mediatar/vir/tankonyv/tartalom.html

sziilletendé alkotdsokra is. Elméleti bevezetdmben viazlatosan kitérek egy-egy
meghatarozé irodalom-, és filmelméleti nézépont — a dekonstrukcid narrativafelfogasa,
valamint Deleuze filmfilozéfiai fejtegetései, amely a film vizudlis jellegének
mozgdsban rejlo meghatarozottsdgira mutat ra — ismertetésére, mivel ezek az elméletek
kozelebb hoznak a metafikci6 filmes és irodalmi megnyilvanuldsainak értelmezéséhez.
A tézis azonban egy harmadik, a szocializaltsdgot tovabb 4arnyalé tényezbre az
audiovizudlis kultdraba vetettség allapotdra fokuszal a szerzOk esetében, ezért gyakran
az irodalomelméleti és filozéfiai meghatdrozottsagot csupdn mint ezt az utdbbi
dimenziét befolydsold, illetve annak kovetkeztében létrejovo tényezot kezelem, és nem
célom, hogy demonstrdljam, vagy Oncélian alkalmazzam ezeket az elméleti
megfontolasokat. Errdél lemondva az intermedialitas kutatasanak elméleti alapfogalmait
figyelembe véve egy tdgabb kulturalis horizonton azt kutatom, hogy az audiovizualitas
és az Onreflexiv narrdciés technika kolcsonhatdsa e miivek esetében hogyan
reprezentalédik, és ezt a tapasztalatot tiinetként felfogva milyen szerepe van ennek a
mikodésnek a posztmodern utdni, nagystruktirdkat odahagyé, disszeminalédott 21.
szdzadi multikulturdlis és multimedilis ,,szovegvilag” kialakuldsdban, azaz az emberi

gondolkoddsmintdk atszervezddésében.



ELMELETI BEVEZETES

A film és az irodalom Osszehasonlitdsi lehetoségei a két miivészet eltérd
szemiotikai alapjai miatt behatdroltak, gyakran az analogizdldson és a tematikai
adaptacidk kérdésén nem vezetnek til. Az irodalmi alkotds filmre vitelekor tobbnyire
nagy vonalakban a cselekményt veszik kolcson, azonban nemigen térekszenek a mi
narrativ jellegzetességeinek visszaadasara. Ez a fajta gondolkoddsméd tudatosuldsakor
feltételezi a strukturalista elméleti megkozelitési cselekmény és feldolgozasi mod
kettOsségét; az ekképpen megalkotott véltozat nem sildny madsolatként értékelhetd,
hanem a téma audiovizudlis varidnsaként. A strukturalista hatterli 6sszehasonlitds ebben
az esetben nem bizonyosan szerencsés, mivel az irodalomelméleti megalapozottsagu
értelmez6i gondolkodés szépirodalmi elvardsokkal viszonyul az elbesz€ld filmhez,
amelynek technikai apparatusa nem feltétleniil kompatibilis az irott mialkotdséval. A
film és az irodalmi szoveg jelelméleti 6sszehasonlitdsakor egy altalanos szemiotikai
hattér feltételezése magéban rejti a tudomanyos igényu vizsgaldédas helyett a felszines
parhuzamok folvazoldsanak veszélyét. Az Osszehasonlitds nem mindig a médiumokra
irdnyul, gyakran alkotdselméleti fejtegetésekké vélnak az ebben a targykorben irott
tanulmanyok, és azt kutatjdk, hogy az adott szerz6 filmmel valé kapcsolata hogyan
tiikroz0dik a miivein, amely sok esetben a filmképek szerkesztési eljarasainak — vagas,
montézs, szines €s fekete-fehér filmtechnika stb. — irodalmi szovegbeli metaforikus
megjelenésének magyarazatiban meriill ki. A filmértelmezések ugyanakkor éltaldban
nem vitatjdk az irodalom szoros kapcsolatit a filmmel, az elbeszélé szoveget a
jatékfilmek torténetmeséld jellegének kialakuldsaban dont6 elézménynek tartjak, olykor
a szinhdzzal és a képzOmuvészettel is rokonitjdk a filmes elbeszélés eljardsait. A
bizonytalansdg a két alkotdsi forma komparativ szemléletében a homélyos elméleti
fogalmak hasznélatab6l és a kiilonbozé értelmezési intenciok keveredésébdl ered.” Az
értelmezdi bizonytalansdg oka a két mivészet anyagdnak Osszevetésére irdnyuld
torekvésbol kovetkezik, amely elsésorban az eltéré szemiol6giai meghatarozottsagi

jelkozvetitddések analdgidit hozza felszinre.

T A film kifejezés szerepelhet technikai eljards megnevezéseként, popularis jatékfilmként, filmmiivészeti
alkotdsként, vagy a komplex audiovizudlis jelrendszer szinoniméjaként; az irodalom sz6 a orténetmeséld
szovegnek felel meg, az értelmezésben keveredhet a szemiotikai és narratolégiai nézépont.



Robert B. Ray tanulményozta a témdban sziiletett amerikai szakirodalom irdsait,
és Film and literature’cimii tanulmanyaban 6sszegezte a fent emlitett bizonytalansagok
okait. Az elméleti fejlemények fontos dokumenticidja a témdban tovabba a Literature
and Visual Technologies. Writing after cinema’cimii tanulmanykotet, amelynek
tanulmanyai a Ray 4ltal kritikdval illetett Colin MacCabe-féle mihelyhez tartoz6
szerzOk tollab6l szdrmaznak. Ray szerint a két miivészet Osszehasonlitdsit célzd
munkdk kimeriilnek az adapticidék elemzésében, Julian Murphet és Lydia Rainford
azonban nem reflektdl erre a problémadra, ugyanakkor teljesen nyilvanvaldnak tartjdk a
filmtechnika és filmmiivészet vizualizdlé hatdsat az irodalmi szerzOk elbeszéld
technikdira. Ray gondolataira tdmaszkodva, figyelembe véve a Literature and Visual
Technologies ciml kotet irasait, valamint értékelve a két miivészet Osszehasonlitidsara
iranyul6 elméleti munkakat a filmes és irodalmi alkotdsok narratoldgiai 6sszevetésének
alternativait kutatom, és vélaszt keresek arra a kérdésre, hogy milyen elméleti hozadéka
lehet az effajta Osszehasonlité szemléletnek. Szemléletemet a két mivészet
Osszehasonlitasakor az intermedialitds és az Onreflexivitds miivészetek kozotti
fejleményeinek kutatdsi irdnya dontéen befolyisolja, amely kutatis alapfogalmaira

ennek a fejezetnek a végén térek ki.
A film megjelenésének irodalomra és a kulturdlis kontextusra gyakorolt hatdsdrél

A mozi megjelenésekor fenyegetdleg hatott a kulturalis kontextusra, és szamos
ellenségre taldlt a kor irodalomértéi kozott. MacCabe'® azt allitja, hogy a kezdeti
ellendllds a filmtechnikdval szemben olyannyira feloldédott, hogy a 20. szazadtdl
kezdodden az irodalom értelmezése elképzelhetetlen a mozi nélkil. Az Ulysses
elemzésén keresztiil mutatja be, hogy film megjelenésével parhuzamosan a szovegen
milyen audiovizudlis hatdsok mutatkoznak. MacCabe André Bazin tézisébdl kiindulva a
mozit Ggy hatirozza meg, mint a valdsdghoz valé hozzaférés teljesen i mindségét,
amely nem mintak utdnzdsin, hanem sajit dbrazol6é apparatuson alapszik. Kezdetben a
mozi nem kordnak, a 20. szdzad elejének szerzdit veszi alapul, hanem a 19. szdzadi
irodalomhoz fordul torténetekért. MacCabe hangsilyozza, hogy a filmvéaszon

realizmusa egészen masként értelmezhetd, mint az irodalmi realizmus, ahonnan a film

8 Ray, Robert B.: Filfn and Literature. In: Ray, Robert B. - 2001
9Murphet, Julian, Rainford, Lydia - 2003
' MacCabe, Colin: On Impurity: the Dialectics of Cinema and Literature. In: Murphet, Rainford - 2003



kolcsondz. A film szerinte csak az Aranypolgdrtdl kezdve (40-es évek) képes a

realizmus f6 kérdéseinek — a megjelenés dialektikdjdnak és a viselkedés
pszicholégidjdnak — kozvetitésére és boncolgatasara, amit a képmélység

kihasznél4saval, az események tobb sikon valé egyidejii dbrazolasaval ér el. MacCabe a
képmélység témdjanal visszautal Bazinra — hiszen ¢ hangsilyozza a mélységi
szerkesztés fontossagat €pp a mozi tiszta dbrazolasmédjanak okaként az Aranypolgdr
kapcsan —, azonban a tiszta d4brazoldsmédon a torténetek feldaraboltsagianak
megeldzését érti, és a nézOk lehetdségét arra, hogy a rejtett jelentéseket a torténetek
természetes egységességét nem megzavarva fedezzék fel. MacCabe Bazin
realizmuskoncepcidjdban varakozasanak ellentettjét taldlja, hiszen a tiszta dbrazolas
erénye a képmélység felfedezésével éppen hogy az attetsz6ség (és nem az atlatszosag),
a paradoxitds és a folyamat bels6 dialektikajanak hangsilyozasa lesz.

MacCabe amellett, hogy felmutat érintkezési pontokat az irodalom és a film
kozott — a tanulményban megallapitja, hogy természetesen nem csupan az irodalom 4ll
kolcsonhatdsban a filmmel, hanem a tobbi miivészeti 4g és a film Osszefiiggéseit is
lehetne vizsgalni, azonban 6 az irodalom €s film kapcsolatdnak kutatisat valasztja —
felméri a film és irodalom értelmezésének jelenlegi allapotit is az egyetemi oktatdsban.
A Gutenberg-galaxis nem szamolddott fel, ahogy azt sokan megjésoltak az 4j médium
és az azt kovetd még modernebb technolégidk elétérbe keriilésével, ugyanakkor a
konyv kimozdult az ismeretszerzés f6 forrasdnak poziciéjabél, ezt azonban nem lehetett
a kozoktatds rendszerében érezni, mivel az oktatasi elvek nem valtoztak, nem prébaltak
meg kovetni az G média kihivasait. Szakadék keletkezett az egyetemi képzés és a
kozoktatas kozott, hiszen a filmkutatas kialakitotta a sajat miihelyeit a felsGoktatasban,
igaz, mér a kezdetekor sem volt egységesnek nevezhet6 az oktatds tartalma, médszere.
A filmes tanszékek egymadstdl is jol elkiiloniilve végzik a munkajukat, nemhogy az
irodalmi vagy mds miivészetekkel foglalkozé tudomdnyos diskurzusba prébélninak
beilleszkedni. Az utébbi iddben lithaté torekvés a magyar felsGoktatdsban erre,
irodalmi tanszékek tesznek kisérletet filmkritikai képzés beinditdsara, azonban kérdés,
hogy mennyire sikeriil megteremteni a tudomdnyos kutatds és a kozoktatdsbeli
kerettanterv kozotti tjarhatésagot, azaz mennyire hasznosithatok a kutatasi eredmények
az értelmezés tanitdsdban, illetve mennyire tudjak 6sszekapcsolni az irodalmi és filmes
alkotdsok vizsgélatit. MacCabe a pedagdgiai tanszékekkel val6é kozos, a kozoktatisra
figyeld kutatdst tartja megvaldsitanddnak, mivel azokat a legjelentsebb oktataspolitikai

és 1deoldgiai szerveknek tartja a felsdoktatdsban — arra hivatkozik példaként, hogy a



kozépiskolaban minden kotelezd irodalmi olvasmanyt audiovizudlis referencidkkal
egyiitt oktatnak (ez a megdllapitdsa az USA-ra vonatkozik). Elmondhatd, hogy ennek a
fajta oktatisnak mddszertana meglehetdsen hidnyos. Vélekedését kiegészitve a magyar
oktatis keretein beliil is fontos feladatként kell tekinteni a médiatanulmanyok és az
irodalomoktatds Osszehangolasat mind felsd, mind kozépszinten. Az audiovizudlis
ingerek megnovekedése az olvasis rovdsdra statisztikailag igazolt tény, azonban az
audiovizudlis produktumok értelmezése nem tananyag, vagy csak elenyészo
mennyiségli médiaismereti képzés foglalkozik ezzel a teriilettel''. Konkliziémban
visszatérek ennek a helyzetnek a jelentOségére, valamint az irodalomoktatds és a
médiatanulméanyok Osszekapcsoldsanak sziikségességére. A tovabbiakban a kozos teret
igyekszem megtaldlni az irodalomértelmezés és a filmértelmezés kettdsének

viszonylatdban.

Narratolégia és narrativa

Az irodalomértelmezés tudomanyteriiletei koziil a narratoldgia apparitusa segit
hozza a torténetmeséld filmalkotasok és irodalmi szovegek kozotti parhuzamok
vizsgélatdhoz, noha az elemzések sordn prézapoétikai kérdések is szdba keriilnek. A
bahtyini kronotoposz fogalmat a Genette-i értelemben vett szovegkozottiség
posztmodern szovegekre jellemzd rétegzettsége irja feliil az altalam vizsgalt prézai
miivekben. A narrativa alkotéelemeinek funkcidit érvénytelenité metafikcionalitds
aktualis mintdzatainak értelmezésével kivanom felmérni e szovegek Onreprezentativ
természetét. Robert B. Ray tanulmanyédban 6sszegzi, milyen ton jut el a filmtechnika a
torténetmesélés profiljahoz, amely folyamatban nagy szerepet jatszott a realista irodalmi
minta és a film kezdettdl fogva kereskedelmi jellege. David Bordwell klasszikusnak
szamitd filmnarratolégiai tanulma’mykt)tetének12 bevezetdjében Osszegzi a mimetikus €s
diegetikus elbeszélés-elméleti hagyomanyt. Filmtorténeti relevancidval vizolja fel a két
szemlélet kozotti kiilonbséget, amely egyfeldl abban 4ll, hogy a mimézis arisztotelészi
elveit alapul vevd filmértelmezés az audiovizudlis jeleket képként értelmezi, €s a
befogadast az észleléssel, a latvany puszta percepcidjdval tartja egyenranginak. Ebben a
gondolatmenetben az elbeszélés a bemutatisban meriil ki. A platéni alapvetési

diegetikus hagyomany targya mdsfeldl az elbeszélés mint alapvetden nyelvi folyamat

'' Noha az El8sz6ban emlitett intermedislis miihelyek kisérletei biztatéak ezen a teriileten.
'> Bordwell, David: Narration in the Fiction Film. London, Routledge, 1985. magyarul: Bordwell, David:
Elbeszélés a jatékfilmben (ford. Pécsik Andrea), Magyar Filmintézet, Budapest, 1996.



lesz. A film elbeszélés-elméletében a diegézis fogalma a cselekmény elinditdsihoz
sziikséges valdsagillizié 1étrehozasdt jelenti, mind a képi, mind a hangsdvon. Barthes
kezdetben strukturalista, jelelméletet dltalanosité latdismddja €s az orosz formalizmus
gondolkoddsmdédja hatdséra a diegézis fogalma atértelmezo6dott, és annak definidlasakor
a nyelvi kifejezésre helyezddott a hangsily. A francia strukturalistdk és Colin MacCabe
targynyelv — metanyelv metaforat a kamera és az dbrazoland6 litvany viszonydra
vonatkoztatva a kamera elsObbségérol beszéltek a filmelbeszélés folyamatdban,
Bordwell azonban sajat elméleti megkozelitésében hangsilyozza a filmnyelv elemeinek
diegézisben betoltott egyenld szerepét, kovetkezésképp a filmnarracio hierarchikus elvet
nélkiil6z6 komplexitdsat. Bordwell kognitiv narrdciéelméletében a néz6 konstrudlja
meg a filmnyelvi elemek 4ltal nydjtott latvany alapjdn a torténetet, amely a nézo
gondolati produktuma, amelyet feltételezések és kovetkeztetések dltal hoz 1étre. A
filmnarraciét ennek alapjan elsésorban formateremtésként értelmezi, amelynek a
filmnyelv minden eleme a részese lesz. Ebben a felfogasban a filmnarricionak a latvany
alakitdsaban van szerepe, amelyet a nézé szubjektiven interpretdl. Pethé Agnes
Bordwell elméletének intermedidlis olvasatiban azzal egésziti ki ezt a kognitiv
narrativafelfogast, hogy a nézd textualiziciés folyamata nemcsak a narrativa
alkotéelemei kozott megy végbe, hanem egy olyan intertextudlis dimenzidban,
amelyben a befogadé mds — nem feltétleniil azonos medialitisi — szovegekkel is
osszeveti a ltvany tapasztalatat, tehat alapvetéen intermedialis jellegli ez a folyamat'”.
Pethd arra helyezi a hagsulyt, hogy az intermedidlis narrativitds viszonyainak nézoi
értelmezése nem is irhaté le a textualizdco kifejezéssel, mivel nem szovegszerii
viszonyon alapszik, hanem sokkal inkdbb a tiikkrozodés és ravetiilés metafordival
jellemezhetd, mivel a képi és nyelvi jelzések egymast atfodve, egymas tiikrozodésében
nyernek értelmet, illetve komplex medialitaisi — pl. képi, nyelvi, vagy zenei —
asszocidciokként jelentkeznek. Az ontiikrozo szerkezet(i alkotasokban erre a komplex
medialitdsi asszocidcidés értelmezésre reflektdl a filmnarrativa, amely miikodés
kutatdsomban kozponti szerepet kap.

Természetesen a filmetidok, a dokumentumfilm, az egyéb filmes mifajok is
érdekesek lehetnek az intermedidlis kutatds szempontjabol, azonban a dolgozat
fikciondlis  narrativ ~ struktirdk  Osszehasonlitasan  keresztiil  prébal — levonni

kovetkeztetéseket, €s lat rokonsidgot a mivészetek kozott, ezért elsdsorban a

13 peths, 2003, 77.



jatékfilmek és a torténetmeséld szovegek korében vizsgdlédom. A narrativa
varidlhat6sdga a miivészfilm és a populdris jatékfilm esetében természetesen kiillonb6z06.
Elemzéseimben mindkét megkozelitésre példat adok, és azt vizsgdlom, hogy milyen
szovegnarrdcids eljarasokra lehettek ezek a kiilonbozoségek hatdssal. Ezeknek a
tapasztalatoknak a tiikrében ,,0lvasva” a kommerszfilmet érdekes lehet, hogy milyen
folyamatok vezettek a klisék, sztereotipidk kialakuldsdahoz az elbeszélésben, amelyrol
azonban ennek a dolgozatnak a keretein beliil nem esik sz6. A filmtorténet teljes
anyaginak attekintése és a filmes eljarasok részletes, elbeszélés-elméleti elemzése
meghaladnd ¢ munka kereteit, ezért az elbesz€lés metafiktiv jellegét kialakito,
befolydsold, felerdsitd tényezdket fogom vizsgdlni mind irodalom-, mind
filmnarratoldgiai szempontbdl. Szamos mds nézdpont is lehetséges lenne, azonban a
metafiktiv elbeszélések estében magdnak az alkotdsnak az alakuldsa helyezodik a
narrdcié kozéppontjdba, amely lehetévé teszi szdmomra, hogy a két abrazoldsmod
Osszefiiggéseit plasztikusan szemléltessem. Valasztisom ugyanakkor nem pusztin
technikai megfontolds eredménye, egyrészt, mivel a metafiktiv elbeszélés kérdése a
posztmodern szovegszervezddés egyik alapjellemzdje, masrészt érdekes lehet a
dekonstrukci6é teoretikusainak antinarrativa-felfogdsara nézve is. Miel6tt azonban
feltdrnam ennek az elméleti kérdésnek a hétterét, Inger Christensen'®, Patricia Waugh15
és Linda Hutcheon'® elméleti munkai alapjan definidlom a metafikcié jelenségét, mivel
a narratol6giar6l és a narrativarél szolé elméleti megallapitisok pontositdsiban a
késobbiekben fontos szerepet kap a metafikcid, valamint a filmes és irodalmi narracié

kapcsolataira vonatkozé vizsgaléddsomnak is ez lesz a targya.
Onvreflexio, Metafikcio

Az onreflexié fogalmat abban a tdg értelemben hasznalom, amely Hutcheon'” és
Robert Stam'® ebben a témdban relevéns tanulmanykoteteiben az irodalmi és filmes
kontextusban egyarant megfogalmazdédik: a mialkotds alapvetden és eredendben

ontiikrozo jellegét értem alatta, amely a miivészetek torténeteiben periodikusan tébb

" Christensen, Inger: The meaning of metafiction: A critical study of selected novels by Sterne, Nabakov,
Bart and Beckett. Bergen, Oslo, Tromsé: Universitetsforl., 1981.

15 Waugh, Patricia: Metafiction. The theory and practice of self-concious fiction. London-NewYork,
Methuen VIII., 1984.

16 Hutcheon, Linda: Narcissistic marrative: The Metafictional Paradox. Routledge, London, 1984.

' Hutcheon, 1984,

'® Stam, Robert: Reflexivity in film and literature from Don Quixote to Jean Luc Godard. N.Y., Columbia
Univ. Press, 1992.
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ponton felerdsodhet. A posztmodern korszak kulturdlis kontextusdban Kkitiintetett
szerepet kapd oOnreflexid radikalizdlt formédja a miialkotas témdajava alakulé 6nnon
fikcionalizdltsidga, azaz a metafikcié. A metafiktiv alkotdsok értelmezésekor az
elbesz€lO1 pozicié sajatos jellegével szembesiil az olvasé. A metafikcié fogalmat a
kovetkezOképpen definidlja Christensen: ,,A metafikcié olyan fikciéként definiilhato,
amelynek legfobb vonatkozésa a szerzd tapasztalatrél alkotott 1atdsmdédjanak kifejezése
azaltal, hogy felfedezi sajat megalkotdsdnak folyamatit”.'® A metafikci6s irodalmi
szovegek egy alapvetd ellentét elvén épitkeznek: egy fikcionélis illizidnak a
megalkotdsan és annak behataroldsédn. Més sz6val a metafikcid alapvetd meghatarozdja
az, hogy parhuzamosan teremt fikciét és tudoésit a fikcié megalkotdsardl. Ez a két eljaras
formalis fesziiltségben all egymadssal, amely gyengiti a kiilonbséget a ,létrehozas” és
Hkritikdja” kozott, és Osszeolvasztja azokat az ,interpreticié” és ,dekonstrukcié”
koncepci6jaba.”’ A metafikcionak Waugh dekonstruktiv jelleget tulajdonit, mivel
értelmezésében a szovegen beliili metafikcidés miikodés a struktira szétfeszitését, annak
bomlasztdsidt eredményezi. Patricia Waugh fent idézett metafikciérél szélo
tanulmanykotetében egy alfejezet*’a modern és posztmodern kiildnbségeit vizsgilja a
metafikcids jelenség szempontjdbdl e két horizonthoz tartozé szovegekben. Waugh
megéllapitja, hogy ,,mindkét irodalmi irdnyzat ugyanazt a krizist éli meg, €s egy kiilsd
irdnyité rendszerben valé hitvesztést, azonban a metafikcié szempontjab6l — bar
mindketten elismerik az elme konstitutiv erejét szemben az érzékelhetd jelenségek
korében jelentkezd kdosszal — a modern dntudatossag, noha felkelti a szoveg esztétikai
felépitettsége irdnti figyelmet, nem hivalkodik szisztematikusan sajit miviségének

l”22; szemben a posztmodernnek tartott metafiktiv szovegekkel, ,,amelyekben

allapotava
elotérbe keriil az adott miiben az aktudlis szoveg megirdsa, mint a széveg alapvetéen
problematikus aspektusa”23 A posztmodernként mindsitett szovegek egy része tehat
témajaban is reprezentdlja metafiktiv jellegét, azaz a szovegirdsr6l mint alkotd
folyamatrdl sz6l mar maga a torténet is, mig a modernhez sorolt miiveknél — ett6l eltéro,
sztorit formdld tematikdjuk mellett — a szoveg felépitésében jelenik meg a metafikcids

gesztus.

*” Christensen, 1981, 9-14., 151-155.
2 Waugh,1984, 6.
*! Az alfejezet cime: A modernizmus és posztmodernizmus: az Ontudatossdg djraértelmezése
2
Waugh,1984, 7.
2 Waugh, 1984, 24,
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Waugh a metafikcié jelenségének meghatarozasakor feltételezi, hogy az
nemcsak a posztmodern szovegekre jellemzo latdsmaéd, hanem inherens tendencia vagy
funkcié valamennyi regényben. A hatvanas évektdl megndtt érdeklddés a jelenség irdnt
része egy dltalanosabb kulturdlis  érdekl6désnek, amely az ember sajat
vildgtapasztalatdra valé reflektdlasit, valamint a tapasztalatszerzést €s kozvetitést
helyezi a kozéppontba. Az irékban ennek kovetkeztében tudatosabbd vdlnak a
fikciteremtés elméleti kérdései, amely a szovegek explicit metafikcionalitdsaban, és a
metafikciénak a narricié szervezdelvévé alakuldsaban jelentkezik.24 Nem arrdl van sz0,
hogy az irodalomtorténet valamely pontjan megjelennek a megformaloédasukra
reflektald miivek, hanem a szoveg kezdettdl fogva hordozza az onreflexiv gesztusokat
és a metafikcié lehetségét, amely értelmezésemben a torténetmesél jelleg sajitja,
vagyis barmely olyan alkotdsé, amely elbeszél. Erdekes lehet, hogy mi viltja ki azt az
altaldnos érdeklédést, amelyre Waugh utal, és milyen szerepilkk van ebben a
torténetmeséld filmeknek, amely kérdés osszefiigg ennek a dolgozatnak a filmes és
irodalmi elbeszélések kapcsolatat célz6 kutatdsdval, kovetkezésképp egy lehetséges
vilasz megfogalmazasit is célul tlzi ki.

Nincsen egyetlen Kkitiintetett fikciondlis nyelv, hanem nyelvek 1éteznek egy adott
fikcién beliil — a memoar, a napld, torténelmi beszdmoldk, dokumentumok, a
beszélgetés regisztere, birdsagi feljegyzések, Gjsagirds stb. —, amelyek versenyeznek a
kitiintetettségért, s kozben oly mértékig kérddjelezik meg és teszik viszonylagossd
egymast, hogy a fikcié nyelve mindig — tobbnyire burkoltan — ©ntudatos (self-
conscious).”® A metafikci6 Waugh szerint a szovegnek ezt a parbeszédkészségét
explikdlja, amivel el6térbe helyezi barmiféle fikcionalis nyelv esszencidlis moédjat.
Wolfgang Iser késObb targyalt irodalmi antropolédgiai elméletét ennek a megallapitasnak
a nyomén lehetséges tjraolvasni. Waugh a fikcié nyelvi regisztereinek egymdssal val6
parbeszédét tételezi fel, és ennek kijelenthetdségét, megmutathatdésdgat lata
megvaldsulni a metafikcids szovegben, Iser viszont az irodalmi szévegben nem lat utat
a kiilonboz6, az elméletében fiktivvel, valdsaggal és imagindriussal definialt elemeket
Osszekapcsolé folyamatok lattathatdsagara, nyelvi megfogalmazhatéségara, és nem
szdmol ezek explicitté tételének kovetkezményeivel. Iser elméletének részletes

targyaldsakor visszatérek a metafikcié effajta miikodésének kovetkezményeire.

* Waugh, 1984, 25.

¥ Waugh szerint a metafikci6 tanulmanyozasaval a regény identitisat megadé tényezot vizsgilja az
értelmez6. Waugh, 1984, 5.

*® Waugh, 1984, 5.
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A metafikcié6 a narrativa megszerkesztésének moédja mellett az elbesz€lés
fikcidteremtd gyakorlatat, és a létrehozott fikciét egyidejlileg vonja kérddre, tehat
egyszerre tobb elméleti nézdpontot kapcsol 6ssze, amely kiilonleges helyzetet teremt az
értelmezd szamdara. A narratolégia, a narrativa €s az interpreticié osszefondédasival
olyan elméleti megfontoldsok keriilnek felszinre, amelyek felett masként elsiklana a
befogad6. Leginkdbb az elbeszéld hagyomdnyos értelemben vett statuszanak
kimozduldsa, rogzitetlensége a szembetlind, ami megingatja a strukturalista
gondolkoddsmédu értelmezéseket, ugyanakkor dekonstrudlhatéva sem valik, ugyanis
onmaga kimozditdsidval a hagyomanyos narrdtori szerepbdl nem létezését, hanem
poziciondlhat6sagit kérddjelezi meg.

Waugh az irdésmdédban megnyilvanulé ontudatossag tobb fajtijat kiilonbozteti
meg,”’amelyek a metafikciéval rokon alapelvek szerint miikodnek a szovegben. A
kortars metafikciés regények az {rds folyamatara reflektalas mellett azonban a fenti
fajtaktdl eltéréen a szerzd mindenhatdsagat is tagadjék, és fogalomként értelmezik a
»szerz®” kategéridt, amelyet kordbbi és 1étez6 irodalmi és szocidlis szovegek hoznak
létre. A tanulmdnykotet az irodalom metafiktiv jelenségeire Osszpontosit, azonban a
filmes fikci6 elméletei foglalkoznak a fikci ontiikroz6 jellegével. Pethd Agnes Joachim
Paechre hivatkozva éallitja, hogy az intermedialitas kiilonbdz6 viszonyai leginkdbb az
ontiikrozd, azaz metafiktiv fikciokban vizsgalhaték.”® Pethd a filmes metafikcié
meghatdrozdsdnal annak kiilonboz6 funkciéit kiiloniti el, amelyekre az elemzd
fejezetekben példdkat is hozok, ezért az elméletnek ezt a vonatkozéasit az értelmezések
kapcsan fejtem ki. Mind a filmes mind az irodalmi narrdciéban felfedezheté a
metafiktiv mlkodés, a kérdés az, hogy miképpen lehet e jelenséget teoretizdlni, €s
milyen hatdsa van az elbesz€lés-elméleti diskurzusra a fent emlitett sajitos helyzetnek,
amelyet a metafiktiv miitkodés a narratolégia, a szdvegstruktira, €s az interpreticié
egyidejl jatékba hozasaval el6idéz.

A metafikci6 a szerzdség elméleteit sem hagyta érintetlentil. Linda Hutcheon®’a
metafikcié hatdsaként fogalmazta meg az alkoté szerepének atértékelddését az olvasé-
alkoté-szocidlis tér Osszefiiggésben. A 70-es évek Ota atértelmezddik - az Egyesiilt
Allamok irodalmét tekinti kiindulépontnak — a metafikcié szerepe az irodalomban: az

ir6 egy fikciéba ,beleirt (inscribed) szerz6”, aki olyan szoveget hoz 1étre, amely képes a

27Waugh regénykategdridi az Ontudatossdg szempontjabdl: "the introverted novel", "the anti-novel",
"irrealism”, "surfiction”, "the self-begetting novel", "fabulation".
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tarsadalom viltozdsainak részévé vélni az olvaséjan keresztiil. A nyelv effajta,
fikcionalizalé erejének felfedezése egyben a nyelvi uralom birtokosa altal gyakorolhat6
ideolégiai manipuldcié képességének felfedezése. A hatalom demisztifikdlasdnak
legjobb eszkoze a metafikcié javaslatdban, hogy minden eszkozzel leleplezziik
onkényeskedését: pl. megengedjiik Calvino narrdtordnak, hogy a Ha egy téli éjszakdn
egy utazo elején az olvasét korbevezesse, irdnyitsa®. Hutcheon a tarsadalomalakitést
nem a realizmus korszakanak tarsadalomkritizdlé médjan gondolja el, hanem az olvasé
értelmezésében sziilethet meg az az olvasat, amelyben leleplezi a szovegbdl megképzett
Onmagat €s a valdsdgat. Ebben a folyamatban a nyelvnek strukturdl$ ereje van, €s ez a
folyamat betekintést nyer a nyelv milkodési elvébe leleplezve a hatalmi retorika mogott
meghﬁzédé viszonyokat. Konyve el0szavdban Hutcheon megjegyzi, hogy az
onreflexivitdst minden fikciéra kiterjedd didaktikus jellege miatt fontos kutatni. A
metafikciét a kovetkezoképpen hatarozza meg: ,, A metafikcié fikcié a fikciérdl — azaz
fikci6, amely magaba foglal egy kommentart a sajat narrativ és/vagy lingvisztikai
identitdsar6l™"

Hutcheon pozitiv megjegyzése, hogy a miivészet €s élet kapcsolata, ez az eleven
viszony kovdcsolédik ©ssze egy ujabb szinten, a torténetmondds képzeletgazdag
folyamataban és nem a termék szintjén (azaz az elmondott torténetén). Az olvasé j
szerepe ennek a valtozdsnak a részesévé lenni és megteremteni annak k'c)zegét.32 A
metafikcié olvashatésdganak véleményem szerint az egyik feltétele, hogy a befogadé
tudataban legyen ennek a betdltendd szerepnek, és azt se felejtse el, hogy a fikcid, amit
olvas, az olvas6 sajat fikcidba vetett allapotardl is szol.

A mai modern onreflexié Hutcheon szerint csak a kifejezettség, az intenzités és a
kritikai Ontudat mértékében kiilonbozik a mivészetekben mindig mér jelenlevd
elodjétdl, amely kiilonbségekért a nyelvi koncepcié valtozasa felelds, valamint oka lehet
még egy olyan esztétikai méd megtaldldsa, amely képes a modern ember
élettapasztalatdnak kifejezésére, amelyet nem irdnyit semmilyen kozosségi vagy
transzcendens erd, és az Uj szkepticizmus, hogy a miivészet probléma nélkiil képes
lenne egy djfajta rend biztositdsdra>. Olvasatomban a radikalizalédé metafikcié oka
lehet a szimulativ iires jelkozvetitodés hiperredlis természete is, amely végtelenné

tagitja, ugyanakkor Kkitiresiti a relativizalt jelentésjaték 6romét. A miivek elemzése soran

0 Hutcheon, 1984.

3! Hutcheon, 1984. 16.
2Hutcheon, 1984. 17.

* Hutcheon - 1984., 18-19.
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az effajta szimulativ jelentéskiiiresedés tematizaléddsdnak megfigyelésére is alkalom

adodik.
A dekonstrukcio narratolégia-, és narrativafelfogdsdrol

»A dekonstrukcié teoretikai holdudvaraba tartozik szidmos narratolégiat
tjraolvasé elmélet, ugyanakkor kevés nyomat taldljuk a neves dekonstruktivista szerzok
munkdiban az elbeszélésre vonatkozé megallapitdsoknak™ — ezzel az észrevétellel
kezdédik Bényei Tamas tanulménya34, majd kritik4jat adja a dekonstruktiv
narrativaellenesség megnyilvanuldsainak, elsdsorban J. Hillis Miller Reading Narrative
ciml kotetének. J. L. Borges A haldl és az irdnyti ciml — Miller éltal is példaként
felhozott — novelldjanak elemzése koré fon Bényei szdvevényes metanarrativ halét,
amely azt hivatott igazolni, hogy a dekonstruktivistdk — jelesiil Miller — értelmezése a
szovegre vonatkozéan megmarad a dekonstrukcié sajiat nyelvfelfogdsidndl, és a
torténetmesélés mikéntjének kérdését felcseréli tropoldgiai kérdésekre, ahol arra az
egyszerQl kovetkeztetésre jut, hogy a narrativa egyenl6 az allegéridval és megforditva.
Miller egy mdsik megdallapitisa Bényei olvasatdban, hogy minden szoveg és
torténetmondds egyenld egy prozopopeidval, vagyis a narrativa egyetlen feladata a halél
Gjramonddsa lenne, jollehet a haldl nem fogalmazhat6 meg. A haldl lenne az a torés
Bényei logikdja szerint, amely megakasztja a jeloldsort, a nyelv tropoldgiai
egyeduralmit, és a referencidlisat belopja a torténet mondasdba. Ezt a dekonstrukei6
szamara végzetes hibdt Miller elhdritja, azonban a trépusok vonzaskorébdl nem tud
kikeriilni. Végiil az ir6nidban, a nem ,helyhez” kotott széképben oldédik fel a
narratoldgia kozéppontnélkiilisége, ugyanis Miller felfedezi Borgesnél az ironikus zar6
gesztust a detektivtorténet minden konvenciondlis elemet méar eddig is tagadd
szerkezetében: a gyilkos megnevezésével &tirodik a nyomozds folyamata, és
végtelenithetdvé valik a torténet.  Mindezt — a Borges-novellat €s annak milleri
értelmezését — Bényei a strukturalista kozéppontositott narrativafelfogds és a
dekonstrukcié anti-narratolégia/narrativa koncepci6ja kozotti allegorikus kiizdelemként
olvassa, amelynek kimenetelét a tanulmanyiré végiil szintén az eldonthetetlenségig
szeliditi. Bényei tanulsidgos kovetkeztetései szolgdlnak alapot dolgozatomban
narratolégiai nézépontom koriilirdsara, valamint annak az ellentmondésos kapcsolatnak

a feltirdsdra, amely a dekonstruktivistdk narrativaellenessége és a metafiktiv

* Bényei Tamds: Dekonstrukcic és narratolégia (és Borges). In: Bényei Tamas: Archivumok. Alfold
konyvek, Csokonai, Debrecen, 2004, 35-53.
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audiovizudlis és verbdlis elbeszélések kozos sajatossdgai kozott véleményem szerint
fennall.

Bényei elofeltételezi, hogy kétféle véalasz lehetséges arra a kérdésre, hogy a
dekonstrukcié nézdpontjabol formalhaté-e a narrativdra vonatkozd dllaspont: egyrészt
nem, mert dltaldban foglalkozni a narrativdval logocentrikus megdallapitisokhoz vezet,
amelyet a dekonstrukcié nem tesz; masrészt: a masik valasz radikalizalja a narratoldgia
kérdését, és minden szoveget dekonstruktiv narrativanak tételez, amely gondoskodik az
onmaga 4ltal feléllitott narrativ keretek és metaforizalt ,alfogalmi” rendszer
dekonstrualdsarél.>>Millernek ez ut6bbi elvet kovetd munkdjaval kapcsolatban meriil fel
Bényei észrevétele, miszerint a Reading Narrative oldalain nem pontosan ez torténik.
Ugyanis elcsiszik a narrativa dekonstruktiv miikodésének elemzése, és a narrativa
beolvad a tropoldgiai dekonstruktiv diskurzusba. Maradjunk egy pillanatra Bényei
hipotézisének masodik vélaszandl! Mivel ezen a ponton meriill fel a metafiktiv
narratividk elemezhet0ségének kérdése. Az beldthatd, hogy ha a dekonstrukcidé a
narrativarél valé beszédet logocentrikusnak tételezi, akkor meg sem kisérli az effajta
beszédet, azonban nem keriilhetd meg a narrativa ©Onnon 1€trejottének
problematikussagit vagy éppen lehetetlenségét tételezd szovegek narrativaként vald
értelmezése, amelyet figyelmen kiviil hagy a dekonstrukcié és annak kritikai olvasata is.
Ha ugyanis a szdveg a torténetmonddssal érvényteleniti, tropologikus szintre utalja a
réla valé beszédet, nem értelmezheté az a gesztus, amellyel sajat megképzddésének
folyamatéra reflektdl, mivel ezzel egyidében a dekonstruktiv logikit kovetve — ha
beszélhetiink ilyenrdl — érvényteleniti a sajat narratoldgiat ellehetetlenitd, dekontruktiv
mukodését. Bar szerepel a dekonstruktiv érvelésben, hogy a narrativa elvilaszthatatlan a
narratologiatol, egyszerre logocentrikus és alogocentrikus, csakigy, mint a
dekonstrukcid, azonban a metafiktiv gesztus kijelentés; elofeltételezi a torténet és annak
nyelvi — barmilyen jelrendszeren alapuld nyelvi — megképzddése kozotti kapesolatot. A
metafiktiv gesztus sem feltétleniil referencidlis, tobbnyire nagyon is figurativ, azonban
ha mar a trépusok kozt véalasztani kell, a dekonstrukcié altal targyaltak koziil az ir6nidra
emlékeztet leginkdbb. Nem véletlen, hogy a legellentmondésosabb, és Bényei szerint is
a leginkdbb sziikszavi kifejtése az irénidnak van Miller munkéjaban. A metafikcié sem
nem referencidlis, sem nem a radikalis jelelmélethez kapcsolhat6 jelenségként — ha mast

nem is — a narratoldgia ironikus leirdsat hozza 1étre. Ezt kétféleképpen értelmezhetjiik:

% Bényei, 2004., 39.
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vagy nem tekintjiik narrativiknak a metafiktiv miiveket, ami a mar kanonizalddott
irasokat figyelembe véve tilsdgosan nagyvonali gesztus lenne, vagy djragondoljuk a
narrativdkrél és narratolégidr6l folyé elméleti diskurzus vélekedéseit ezeknek az
alkotdsoknak a figyelembevételével. Dolgozatomban az utdbbi mellett dontok, €s ez a
dontés meghatarozza az elméleti munka egyik irdnyat, valamint remélhetdleg tdlmutat
azon a logikai ellentmondéson, amely a narrativa narratol6giat dekonstruald szerepe és

a metafiktiv elbeszélések ennek ellentmondé mikodése kozott fennall.

Deleuze a filmrol

A film 4j szempontokat kindl a képek és jelek osztalyozdsahoz, Deleuze Pierce
jeltipologidjat €s Bergson Anyag és emlékezet cimli munkajat alapul véve U4j
mindségként kezeli a filmképet: mozgds-kép és 1d6-kép kettdsével tartja
jellemezhet6nek. Elsd tanulmanykotete®®a mozgds-kép természetével, annak lehetséges
megvaldsuldsaival foglalkozik, attekinti a film kezdeti idészakatél a masodik
vildghdbori utdni fejleményekig azokat a filmeket, amelyeket jelentosnek tart a
mozikép alakuldsa szempontjab6l. Bar némi idébeli egymdsra kovetkezést fel lehet
fedezni a filmek targyalasakor, azonban nem a summadzatit kapjuk a filmtorténeti
klasszikusoknak, nem is filmelemzéseket olvashatunk. A gondolatmenet a képszeriiség
feldl kozelit a filmhez, nem a torténetmesélés a 1ényeg, hanem annak érzékeltetése,
hogy a film ©Onalléan képes olyan jeltulajdonsigokat produkdlni, amelyek egyik
mivészet eset€ében sem jelentkeztek eddig, és ezt az altala kozvetiteni probalt mozgés
természetének koszonheti.”’

Deleuze olvasatdban ugyanis Bergson alapjan a mozgéas nem keverhetd dssze a
bejart térrel. A mozgds oszthatatlan, nem mérhetd, hiszen nem egyenl6 a tdvolsaggal,
hanem annak bejarasinak aktusa.’® A mozgéds nem bonthaté részekre, a dinamika nem
elemezhetd vagy izoldlhaté. A film illizié, mivel hamis mozgés érzetét kelti. Deleuze
hozzéteszi, hogy nemcsak a film, de az érzékelés is illuziét kelt, s6t ebben az
értelemben a nyelv és az értelmezés is igy miikodik.> Véleményem szerint Deleuze
igyekszik a film mozgéasillizigjat felmenteni a fenomenolégiai itélet aldl, mig az altala

idézett Bergsonndl a mozgds fenomenoldgiai statusza folotte 4l a tér-ido

% Deleuze, Gilles: A mozgds-kép. (ford. Kovics Andras Balint), Osiris, 201.
3 Deleuze, 2001, 5.

38 Deleuze, 2001, 5.
39 Deleuze, 2001, 8.
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koordinataszerl feltérképezhetdségének, amelyet a film helyteleniil degraddl illizidra,
vagyis ,,rossz formula” jon létre 4ltala.*® Deleuze a film szerepét azonban nem az illiizi6
létrehozasdban latja. A film kezdetben valéban rd volt szorulva a valdsig szolgai
reprodukalasanak megkisérlésére, azonban Deleuze mar fenomenoldgiailag is eltérést
lat az érzékelés €s a mozgdkép dltal nyijtott latvanyérzékelés kozott. A természetes
érzékelés is képek sorozatabdl tevédik dssze, azonban dllanddan korrigélédik az illazid
a szubjektum érzékelését lehetdvé tevd koriilmények 4ltal — vagyis a latvanyt vagy
egyéb ingert az érzékszervi meghatdrozottsagok és a kiilsd koriilmények 4allandé
alakuldsa médositja*’. A filmen a nézé szdmdra a korrekcié azonnal megjelenik a
képekkel egy id6ben.*” Deleuze a technikai fejletlenség szaml4djara irja a film kezdeti
kényszertl, természetes érzékelést utdnzé jellegét.

A filmes 4brazolds eszkozrendszerének kialakuldsidval megvaltozik a mozi
masold jellege. A mozi mozgds-képpel dolgozik: mozgd szegmenseket ad, ugyanakkor
az elvont mozgds oszthatatlansagit, a mozgadsok egymadsra visszavezethetetlenségét is
magaban hordozza.** A mozgds-kép képkockai nem kitiintetett pillanatok, azonban ett6l
lesznek a mozgdshoz tartozd, figyelemre mélté egyedi pontok, nem pedig egy
transzcendens forma aktualizalé pillanatai.** A mozgas reprodukci6ja gy jon létre a
filmen, hogy azt véletlenszer(i pillanatra vezeti vissza, és ezért analizdlhatatlan a
tudomdny szamdara és érdektelen, kovetkezésképp a mozi ,,ipari” mivészet lett, nem is
miivészet és nem is tudomany®. A film az 4j valosag tokéletesitendd kozvetitdje: a
pillanat a mozgas mozdulatlan szegmense, masfeldl a mozgas az idétartamnak, vagyis
az Egésznek, illetve egy egésznek a mozgd szegmense.46 Ebbdl kovetkezik, hogy a
mozgas valami sokkal mélyebbet fejez ki: az id6tartamban vagy az egészben végbement
véltozdst. Az Egész soha nem ragadhaté meg, mert dllandéan véltozik, nyitott, ez
idobeliségének lényege.

Deleuze egyedi filmfilozéfidgjaban a film nem egyszerlien egy &brdzolasméd
vagy jelrendszer; a mozgds és a temporalitds hordozéja, a misztikus Egész valtozdsanak
folyamatidt képes modelldlni. Egyszerre bir fenomenolégiai jelentdséggel és

jeltermészettel. Nem egyszerlien miivészet, hanem mozgasban 1ét, amely 1étnek lehet

“® Vo.

I Vo.

“2 Deleuze, 2001, 9.
* Deleuze, 2001, 10.
“ Deleuze, 2001, 13.
* Deleuze, 2001, 15.
4 Deleuze, 2001, 16.

19



esztétikai interpretdcidja, ugyanakkor hatassal van a miivészetekre, mivel ez a
mozgasban 1ét nem fogalmazhaté meg rogzithetd, szegmentdlhaté kodokkal. A
kiilonb6z6 mivészeti dgak kifejezdeszkozei udjraértelmezédnek a mozi hatdsdra, az
irodalom nyelvi jelei sem kivételek ez al6l. Az irodalomban megjelené tendencia a
torténetmond4st radikalizdlja, és el6térbe keriil a gondolkodasi folyamat mint 1étmdd
tanulmanyozdsa, valamint igény tdmad ennek a létmdédnak a torténetek klasszikus
logikat kovetd struktirdjdba valé beleirdsira. Ez az igény eredményezi a torténet
szerkezetének felboritasat, nem feltétleniil az elbesz€lt események, nem is az események
vagy Ujra meg Gjra kontextualizalt motivumok metaforikus hil6jaban val6 eligazodason
lesz a hangsily. A szerzOket foglalkoztatja a sajat és altaldban véve az emberi
gondolkodés viszonya 6nmagéhoz és az 6t koriilvevé vildghoz. Mészoly novelldiban®’
nem a szekszéardi kornyezet és a benne szerepld emberek sokszor kimeritéen aprolékos
bemutatisa adja a torténet lényegét, hanem izgalmas felfedezést tehet az olvasé azt
kutatva, hogy az emberi érzékelés €s a leirtak kozott milyen kapcsolat van, milyen
gondolkoddsmdd eredményezi a kiilonb6z6é idésikokat homogenizild, a dolgokat és
eseményeket a gondolati szférdban sajat logikdja szerint megél6 elbeszél6i szubjektum
megnyilatkozisait. Egyszdval a szoveg szervezOdése nem a torténet ,,mondanivaléjat”
szolgélja ki, ezért a torténetet varé olvasé szdmadra élvezhetetlen lesz, ugyanakkor a
reflexié jévoltabdl sok minden kideriil a gondolkodas természetérél, és Ecoval sz6lva
izgalmas sétat tehetiink az aktudlis fikcid erdejében, mikOzben a szdveg Onmaga
léyogosultsdgat kérddjelezi meg. A metafikcio jelensége a reflexio, illetve az onreflexi6
végletes megvaldsuldsa, amikor a torténet teljesen feloldédik ebben a gondolkodést
kutat6 folyamatban. A film hatdsa nem csupdn technikai értelemben, hanem az
érzékelés és a gondolkodds kapcsolatat tekintve is médositja az irodalmi szoveget, €s az
abrazolds hattérbe szorul az Onreflexiéval szemben. A tovdbbiakban az a
megvilaszolandé kérdés, hogy a metafikcids irodalom és a hasonlé jelenségeket mutatd
filmes irdnyzatok €s altaldban a film mint ,,ipari” miivészet viszonylatdban hogyan
mutatkozik meg ez a hatds?

Deleuze fenomenolégiai értelemben harom szintet kiilonboztet meg: a halmazok
vagy zért rendszerek szintjét — ezek a megkiilonboztetett targyak, a kiillonallé részek; a

helyvaltoztatd mozgést, amely az el6z6 targyak kozott megy végbe és megvaltoztatja

7 Mészoly MiklSs életmiivére, kiilonbozd frasaira tobbszor utalok a dolgozatban, mivel 6t tartom az
egyik olyan magyar szerzbének, akinél megjelenik a metafikci6é jelensége. A jelen utalds az Alisca-
novellakra vonatkozik.
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pozicidjukat a sajat viszonyai szerint; valamint a tartam/egész szin{jét, amely a
sziinteleniil valtozd, spiritudlis valésigot jelenti48. A hédrom szint kozotti kdlcsonhatas a
mozgds-kép létrejottével megy végbe. A filmes dbrézolds eszkozrendszerébdl a fenti
viszony létrehozasdban a keretet, a plant, a keretezést/planozdst és a montdzst elemzi,
ami nem szokatlan a kiilonb6z6 filmelméleti {rdsokban, Deleuze azonban nem csupan
feltarja ezek fejlodéstorténetét, hanem példdit a mozgds-kép tipusainak jellemzésére
hasznélja, a fenti hdarom szint kozti kolcsonhatds lefrdsat adva 4ltala. A keretezés
kapcsdn emliti a képmélység kihasznéldsdnak lehetdségét és hatdsat a mozgas-képre. A
mozgas-kép egyik lehetosége a hirom Kkiilonboz0O szint Osszemosdsara éppen a
képmélység kiakndzasiban rejlik, mivel az egy idoben jatsz6dé jelenetek esetében a
szerkesztés tudatosan torekedhet arra, ne legyen egyértelmi, hogy az elétérben vagy a
héattérben jatsz6d6 jelenet-e a f6-, illetve mellékjelenet. A képmélység effajta
alkalmazadsa lebegteti a cselekményt, rdirdnyithatja a figyelmet a szerkesztésre,
kizokkenthet az automatikus percepcidbdl, és ramutathat a mozgéas-kép természetére.
Deleuze ennek végletes példdjat kiiiresitésnek nevezi, és Altmant emliti, aki egyik
filmjének egy jelenetében egy pohdr tej latvanydt hozza kozeli kameradllasba,
olyannyira, hogy teljesen elfehéredik a képerny6, és a kontextus ellenére
értelmezhetetlenné valik a latvany. Az Aranypolgdr a klasszikus példdja a képmélység
metaforikus térhoditasanak a filmen, azonban Orson Welles ezzel a realista
abrazolasméd eszkozére taldl r4, és nem a mozgdkép fenomenollégiai természetét
kutatja, ellentétben a Deleuze-i példdval, amely egy ezt lehetové tevo funkcidjat mutatja
a képmélység alkalmazasanak.

A képmélység nem csupin megingatja az elbeszélol pozicidt, egydltalan az
elbeszél0 mint pozicionalt entitds kérddjelezodik meg. A filmelbeszélés és a
filmelbszél6 kérdésével tobbek kozott David Bordwell és Seimour Chatman
foglalkozott, azonban ennél a pontndl az az érdekes, hogy barhogy is definidlom a
torténetet kozvetitd kozeget, arra terelodik a figyelem, és nem magéara a torténetre.
Deleuze kizardlag filmtorténeti klasszikusokkal példalézik, mégsem tekinti ezeket az
alkotdsokat a szd hagyomdnyos értelmében miivészetnek, sokkal inkdbb valamiféle
létmodként értelmezi azt a fajta valdsdgkonstrukcidt, amelyet a mozgas-képek
testesitenek meg, és a 1étmdédot nem az uniformizalt jelentés és a torténetmesélés

jellemzi, hanem a képi megformdlds eszkozeinek kifinomult alkalmazdsa, amely

8 Deleuze-2001, 19-20.
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ondllésodik a vasznon. Az értelmezés nem tud fiiggetlenedni a kép képjellegétdl,
muviségére koncentrdl, elvonatkoztat a mimézistdl, és esztétikai értéket taldl a
konstrukciéban. A mozgés-kép abban kiilonbozik a fényképtdl, hogy folyamatosan
ébren tartja a mozgast, ezzel allandéan az illiziét is, azonban nem ez a lényege,
immanens Onreflexivitds jellemzi, a mindig-mar magaban hordozott jelleg, a miiviség, a
megszerkesztettség. A mozgds ugyanakkor felszabaditja a konstrukcié fogsagabdl, és
végtelen jelentéssel ruhdzza fel, allandéan nyitott, és szegmensekre oszthatatlan
mindséget kolcsonodz neki.

A film nem a kiilénb6zd irdnyzatoknak az eltérd filmes kifejezdeszkozokre
helyezett hangsilyai mentén kozelithetd meg a mds milvészetekre gyakorolt hatdsanak
vizsgélatakor, hiszen a film mint 1étméd nem elsésorban abrazolé miivészetként
értékelhetd. A kiilonbozd eszkdozok — a montdzs, a képmélység, a plinok stb. —
aldrendelt szerepet jatszanak abban a folyamatban, amelyben a film egy 4j mintit hoz
1étre az emberi érzékelés és gondolkodds tsszekapcsoldsakor, amely 6nmagaban hordja
a reflexio képességét, mind a mozgés-kép létrehozasakor, mind annak befogadasakor. A
mivészfilm feltételezi azt a néz6i tudatot, amely tisztdban van a film fenti
természetével, kovetkezésképpen mintdi nem egyszertsithetdk, és nem tehetdk
egyenl0vé az audiovizudlis torténetmondéssal. Az irodalom és a film viszonylatidban
nemcsak a kicserélt t€mdk és azok feldolgozdsanak médja érdekes, hanem az a fajta
kolcsonhatds is, amely a gondolkodas két 1étmddja (az irodalomé és a filmé) kozott
megy végbe. Ez a kolcsonhatds a média és a virtudlis médiumok szinrelépésével
kiszélesedik, a jelen dolgozat a filmnek az irodalomra gyakorolt hatasat koveti nyomon,
a kivélasztott aspektusbol.

Az irodalmi szovegben megvalésulé metafiktiv mikodés szintén felszabadit6
er6ként hat a szovegre, ugyanis mentesiti a konvenciondlis torténetmeséléstol. Csakigy
mint a film esetében, a valdsagilliziotél valé elszakadds kovetelménye lesz a
cselekmény hagyomdnyos, ok-okozati logikat kovetd rendjébdl valé kilépés, a
metafikciés szovegben is felborul a cselekmény, kozbeékelodik egy ,,idegen” nézdpont
vagy elem, ami megzavarja, kizokkenti és egyben el is tudja kedvetleniteni a gyandtlan
olvasét. Latszélag vagy valdjdban Osszefiiggéstelen a szoveg, nincs tér- és
id0koordinata, amihez lehetne ragaszkodni, a motivumok rendszerezhetetlenek, nem
képesek arra, hogy motivumm4 véljanak, mivel metaforizilhatatlanok, ellendllnak az
értelmezd mindendron jelentést le(el)voné szandékanak. A szovegek Onmagukba

fordulnak vissza, mert tobbnyire egy olyan hang, konfliktus, kériilmény ,,bontja meg”
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vagy eleve gitolja a cselekmény létrehozasat, amely ugyancsak a fikcién keresztiil
kozvetitédik az olvas6hoz, nincsen fikcidén kiviili poziciéban, éppoly bizonytalan és
kétes a jelenléte vagy az eltlinése, mint a hagyoményos torténet barmely elemének. Ez a
paradoxon kelti fel a metafiktiv szoveg irdnti érdeklédést az olvaséban, ugyanis a
szoveg 1étmddja, 1étjogosultsaga helyezddik a kozéppontba. Kérdéseket kell feltennie az
olvasénak, mégpedig a gondolkodas természetére vonatkozdan: Hogyan feledkeziink
meg egy torténet olvasdsakor a fikci6 sziiletésér6? Mi is a fikcié: érvényes valosdg vagy
konstrukci6é? Es a valésig nem fikci6? Az elbeszélé, a probléma, az a bizonyos
cselekménybe beleavatkozé hang kiviilrél jon, de hol van az a ,kint”? A ,valésag”
létrehozasaban hol van a ,.kint” és a ,,bent”? Meddig terjed a szoveg, és hol kezdddik a
»valosag”? Az idézdjelek reprezentdljadk az értelmezd (és az adott szoveg)
elbizonytalanodasat a felvetett fogalmak jelentésével kapcsolatban, amely nem csupdn
nyelvi, hanem fenomenoldgiai, sOt ontolégiai elbizonytalanodas is.

A metafikcié, csakigy mint a mozgéds-kép létrejovo mintdinak immanens
reflexivitdsa ontolégiai elbizonytalanoddsra késztet: nem csupan a dolgok létmddjéra,
hanem a 1étmddra magéra kérdez r4, illetve készteti a befogadét e kérdés feltevésére. A
szoveg és a film 1ényege pusztan e kérdés feltevésére vald késztetés lenne? Ez minden
bizonnyal meglehetdsen egyszer(, bar kézenfekvé dekddolasa lenne a film és a szoveg
onreflexiv fajtdinak, azonban ebben az esetben a feladat nem a dekddolas. Ha
megkérddjelezddik egy torténet ,,zokkendmentes” kozvetitddése, értelem szerlien hidny
timad a befogadéban. Ennek a hidnynak a helyébe 1ép — pontosabban a hidnyérzet, az
egész hidny-metafora eltorlésére irdnyul — a metafiktiv szoveg, és a természetébdl
ad6déan onreflexiv mozgdékép. Ha dgy tetszik, a metafiktiv sz6veg nem narrativa, mivel
nem hoz létre semmilyen torténetet, egybeolvad a ,,valésdggal”, mivel feltételez egy
torténeten kiviili alkotéi kozeget, amely azonban nem jelenti az értelmezé szdméara a
szerzOvel vald azonositds lehetdségét, hiszen a mill 1étrehozdsdnak folyamata nem
explicit problémaként jelenik meg a szamara. Nem tanulmanyt olvas, hanem egy
szandékosan elrontott, lerombolt fikciét, olyan folyamatokba lat bele, amelyekbe nem
szeretne, mert jobban szeretné tudni, mi lesz a f6hds életével, ugyanakkor a féhés nem
mas, mint maga a szoveg, amely a szeme lattara keletkezésének torténeteként rombolja
le ©nmagéit. Az értelmezd szamdira egyetlen lehetOség marad, leleplezni ezt a
folyamatot, €s reflektalni rd. Meg kell tagadnia a hidnyérzetet, mert nem tudja feloldani,
még a hidny sem jon létre, mert nem teremtédik meg a hidny alapja, amihez képest

barmi hidnyozhatna.
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A film mozgds-képe szintén hasonldéan lehetetleniti el a torténet
megformalédasit, azonban a kép esetében a valdsag targyi elemeinek ,,percepcié feletti”
abrdzoldsaval éri el ugyanezt a hatast, mivel elkeriilhetetlen a valésidgszegmensek
megmutatdsa. Ezek a részek azonban az érzékelés hatdrait meghaladé mddon keriilnek a
nézd elé, és folyamatosan mozgasban vannak. A tej bremier plénja méar nem tej, hanem
a kép kiiiresitése, de mivel nem kimerevitett kép, dllandéan mozgésban van, ezért mégis
magdn hordja a tejszert allapotot, de igy, hogy a nézd nem tudja érzékelni. Ez a kép
nem metaforizdlhatd, mivel megszakitja a torténetet, és Snmagdaban l1étezik, kontextustdl
fiiggetleniil. Hasonl6 hatést ér el az alulrdl vagy feliilrdl fényképezett kép allanddsult
jelenléte a vasznon, amely esetben nincs mihez viszonyitani, nem tudja a nézd, hogy
mihez viszonyitva vették fel igy a képet, igy csak a konvencié megbomlésat fedezi fel,
¢és nem tudja kontextushoz kotni, hasonlitani, vagy jelentéssel felruhdzni. Ugyancsak a
hidnyérzet szlinik meg ebben az esetben is, hasonléan a metafiktiv széveghez, és nem
marad mds hatra, mint a jelenségre valé reflektalas az értelmezéskor. Azonban ez nem
valamiféle katartikus onmegtalalds vagy egy aha-élmény — az adekvat(?) metaforikus
jelentés felbukkanédsdnak apropdjabdl, ellenkezoleg a ,,valésdg” nem meglétének
felismerése, a mindig-maér fikcién inneni réviilet kezdete. Ezt a folyamatot mar nem a
hidnyérzet, hanem a félelem irdnyitja, a rettegés a referencia fikciondlis mindségének
felfedez€sétdl, amely haritashoz vezet.

A félelem az értelmezés legjellemzébb érzelmi kisérdje, amelyet akar a
Jelentésen, akéar a katarzison Kkeresztil az értelmezé sajat 1étmédjaval vald
szembesiilésével szemben tapldl, amelyet kikiiszobolhet a metaforizdldssal. A
metafikcié esetében a félelem rettegéssé fokozddik, mivel nincs méd a haritasra, €s a
referencidlis megsziinésével az értelmezd sajat ontoldgiai stitusza kérddjelezédik meg,
illetve nemcsak szembesiil a 1étmdédjaval, de fény dertiil annak fiktiv természetére is. Az
onreflexié ebben az értelemben nemcsak eszkoz az értelmezd torténettel szembeni
konvenciondlis elvarasainak megingatdsidra, nemcsak 1étm6d, amely tdlmutat a
referencidlisra €piild valésagon, hanem egyben lehetdség/veszély is a befogadd szamara
a sajat ontolodgiai statuszdnak feliilvizsgélatara, megismerésére. Az alkoté beismeri a
szovegbe vetettségét, a szoveg dtveszi az uralmat, ugyanakkor beismeri korlatait, és
ugyanerre készteti a befogad6t is. A szerzOség kérdésére vonatkozdé elméletek
diskurzusanak figyelembe vételével a szerz6 rég halott, és az Onreflexids alkotds agy
véli, a befogaddval sincs minden rendben mar régéta. Az onreflexié egyben onkritika is,

a szoveg oOnkritikdja, azonban az olvasdra is vonatkozik: neki is ,,6nélet-olvasast” kell
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tartania, ha reflektdlni akar a metafiktiv mire. A rettegést valdjaban tehat a
megsemmisiiléstdl, pontosabban a nemlétre valé raébredéstdl vald félelem valtja ki.
hogy ad-e alternativiat az Onreflexiv alkotds a szembesiilés kovetkezményeire, vagy
megall a felfedeztetés gyonyorénél.

J. Hillis Miller, a dekonstrukcié mésik jelentés teoretikusa®® éppen a halallal
szemben tapldlt félelemnek tulajdonitja a narrativa sajatos miikodését, a haldl
elhallgatasat. Ebben az értelemben a metafiktiv mi tdlmutat a dekonstrukcié narrativa-
felfogasan, mivel a kezdd pont nem a halalfélelem, hanem az eleve nemléttel vald
szembenézés félelme, és ez az alapfeltétel nem a narrativa sajitja, hanem a

torténetnélkiiliségé.

Az intermedialitds fogalmdnak meghatdrozdsa

Az intermedialitds tudomdnyos diskurzusa, béar kutatdsom alapvetden
irodalomtudomanyos meghatarozottsagu, kikeriilhetetlen a filmes és irodalmi narrativa
metafikcés mintdzatainak vizsgdlatdban. Pethd Agnes filmes ontiikrozés és
intermedialitds poétikdjat kutatd tanulménykbtetébenso Joachim Paech értelmezését
haszndlja az intermedialitds fogalmédnak definiciéjdhoz: ,, szigorian véve csak akkor
beszélhetiink intermedialis folyamatokrél, ha azok ,konfiguracié”-ként, vagy a
medialitdsnak a szovegbe val6 ,,transzformativ beirdsaként” nyilvinulnak meg”.51 Pethd
azzal egésziti ki a definicidt, hogy tdgabb és szlikebb értelmii hasznalatira hivja fel a
figyelmet. Tadgabb kontextusban barmely film hordozhat médiumkozi viszonyokat,
tekintve, hogy a médium alapvetden heterogén elemek otvozete, amely més-méas kozlési
rendszereket foglal magdba. A sziik értelemben vett intermedialitds fogalma az
onreflexié bizonyos megnyilvanulisaira érvényes, amelyekben a kiilonbozd filmben
reprezentdlédd médiumok  hangsilyossd vdlnak  mint konfiguréci(’)k,52 ami
érielmezésemben azt jelenti, hogy valamilyen szisztematikus viszonyt létesitenek a
képpel, mint a film anyagdval, és ez a viszony relevanssa vilik az értelmezés sordn. A
film milvészeteket idéz6 miikodését is intemedialitasként definidlja Peth6 ismét Paechre

hivatkozva. Kiemeli a filmes idéz€s transzformativ jellegét, hiszen az adott miivészet

“ Miller, J. Hillis: Reading Narrative. Norman (Okla.) Univ. Of Oklahoma Press, 1998.

% Pethd Agnes: Muizsdk tiikre. Az intermedialitds és az onreflexié poétikdja a filmben. Pro-Print,
Csikszereda, 2003.

*! Pethd, 2003, 8.
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nem tud a sajat anyagisidgdban megjelenni a vasznon, hanem minden esetben képpé
alakul.® Ebben a képi mindségében ugyanakkor onmagéit képes repprezentélini, és
viszonyrendszert alakithat ki a film Osszetett medidlis kozegével. A filmes
intermedialitds transzformativ jellegéb6l adéddan eredendden tiikr6zd jellegl. Pethd
azokat a filmes onreferencidlis vetiileteket kutatja, amelyek filmnek erre az eredend6en
tiikr6z06 jellegére reflektdlnak.

Dolgozatom kiindulépontjdban az oOnreflexiv irodalmi narricié posztmodern
moédozatait a film Ontiikr6z6 fejleményeivel parhuzamba allitva vizsgdlom, és
feltételezem, hogy az audiovizudlis onreflexivitis példaiban kimutathaté a film
természeténél fogva tiikrozé jellegének hatdsa a gondolkodds sémdinak valtozasara,
amelynek nyomait a onreflexiv irodalmi narriciéban fellelhetének vélek. A film effajta
irodalomra gyakorolt hatdsa feltételezi a szlikebb értelemben vett intermediélis viszonyt
a két médium kozott. Feltételezem, hogy nemcsak a filmbe beir6dé heterogén
medialitds feldl értelezhetd ez a kapcsolat, hanem az irodalmi narricié metafiktiv
fejleményei feldl is. Elemzéseimben ezeket az irodalmi narrdciéban lehetségesen
megmutatkozé film 4ltal reprezentalt intermediélis hatdsokat kutatom. Peth6 megjegyzi,
hogy a filmnarraciéban meglévé médiumkozi viszonyok szerepe szemben az dltala is
vizsgélt poétikai jellemzdkkel kevésbé allt a figyelem kozéppontjaban. Kutatdsomban
ezt a részben feltaratlan teriiletet az irodalmi narricié fel6l vizsgdlom. A
gondolkodasvaltozds narrativ lenyomatainak intermedidlis vizsgidlata véleményem
szerint megalapozhat egy olyan intermedialis narrativ mintdkat értelmez6 irodalom-, €s
filmoktatdsi gyakorlatot, amely hozzasegithet a jelenkori manipuldlt és Osszetett

Jelentéskozvetitodés megértéséhez.

33 Vo.

26



BEVEZETO AZ ELEMZESEKHEZ

A kovetkezOkben oOnreflexié audiovizualis és irodalmi megjelenését hirom
szerz0 miiveiben elemzem. Paul Auster és Mészoly Miklés irdsmivészetében
felfedezhetd az oOnreflexivitis tematizdldsa kiilonbozd mértékben. Raymond Carver
prézajat Robert Altman szerz0 novelldit adaptidlé filmjével hasonlitom Ossze,
feltételezve a két milalkotds kozotti intermedidlis viszonyt. Nem torekszem kimeritd,
életmiivet atfogd értékelésre egyik iré esetében sem, ugyanis nem tekintem az
onreflexivitast a kizarélagos szerz6i intencidnak az alkotékndl.

Altman onreflexiv narrdcidja visszahat Carver prézdjanak értelmezésére, és
feltarja a szerzé miivészetének rejtett asszociativ viszonyokra épitd értelmezhetdségét.
A Carver-novelldk filmbeli reprezenticidjukkal valé Osszevetését az intermedialitds
adaptacidfelfogdsabdl kiindulva arra alapozom, hogy az irodalmi szoveg és a vele
kapcsolatba 1ép0 film nincsenek hierarchikusan ala-, és folérendelve egymasnak, hanem
az intermediélis kozvetitddések alapjan viszonyként foghat6 fel az érintkezésiik.

Paul Auster iréi, forgatokonyviréi, filmrendez6i munkija egyarant téméja a
dolgozatomnak. Az onreflexivitds kiilonb6z0 mdédozatait csaknem minden regényében
felhaszndlé szerzd elsOsorban iréként aposztrofélt, azonban szoros kapcsolata van a
filmmivészettel és a populdris filmgyértdssal; sajat rendezései €s forgatdkonyvei
bizonyitjak szerzdségének Osszetettségét. Eddigi életmiivében j6l megfigyelhetd az
audiovizudlis narrdcié és intermedidlis gondolkoddsmdd, valamint a verbdlis
torténetszovés érintkezése, amely mind narartoldgiai szempontbdl, mind a fikcionalités
és témavalasztas tekintetében az Onreflexivitds filmbeli és irodalmi megfeleldinek
kolcsonhatdsdra utal. Auster regényeinek héldzatdban kijelentett kapcsolat van a
kiilonbozo torténetek témai és szerepldi kozott, tudatos, olvasét jatékba hivé onreflexiv
cselekményszovés megy végbe szoveg-, €s filmhatdrokon dativelve, a biografiai
szerzofogalom torlésjel ald helyezésével, illetve a szerzd életének fikcionalizalt,
szOveggé olvasott torténetével egybeszove.

Mindkét egyesiilt allamokbeli szerz6 kanonbeli pozicidjardl szé esik az elemz6
fejezetekben. Személyiikben két, az onreflexivitds radikalizdlédasdval, és a téméara
vonatkozé elméleti fejlemények megjelenésével parhuzamosan alkoté személyiség
szovegeit elemzem. Carver esetében a rejtett motivikussdg audiovizudlis nyelvre

fordithatosdga, és ennek altmani megvaldsitdsa érdekel. Auster dnmaga szerkeszti
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filmszerlire némely regényét. Mindkét szerzé miivészetében tematizalédnak a
posztmodern kérdésfeltevései, szovegformdl6 sajatossagai.

Mészoly életmiivébol szintén kitlinik sajatsagos kapcsolata a filmmiivészettel. A
szerz§ firdsai koziil azokat veszem sorra, amelyeknél az Onreflexivitis a filmes és
verbdlis alkotdsi mod kereszttiizébe keriil: a Film cimi regény és az Alakulasok cimi
novella filmnarriacidoval valé lehetséges érintkezését feltételezem. Mészolyt sajat,
Magasiskola cimi regényének megfilmesitésekor szerzett élményei 6sztonzik a filmes
medialitds értelmezésére, amelynek nyomai publikdcidiban is felfedezhetok. A két mi
keletkezésével egy idoben irédott tanulmanyai jelzik a 70-es évek elsé felére tehetd,
¢letmliben dtmenetinek tekinthetd, de prézdjanak alakuldsat tekintve egydltalan nem
mellékes film iranti érdekl6dését.

A lehetséges parhuzam Mészoly €s az amerikai szerzOk kozott azért kiilonleges
és megjegyzésre méltd, mert teljesen eltérd kulturdlis kérnyezetben, szinte azonos
idoben — s6t Mészoly a metafikcié gondolataval mar jéval Austert megelozve, a 70-es
évek elejétol foglalkozik — hasonlé tematikdju, narrativaja €s fikcidji miivek sziiletnek
tengeren innen és tul. Bar a szerzok kivdlasztisa a témdval kapcsolatban csupdn
illusztrativ értékli — mivel szimos mds szoveg €s film citdlhat6 lenne kovetve a témédban
sziiletett szakirodalmak listdit — mégis azért talalo, mert mindhirmuk esetében az
irasmuvészet és a filmmiivészet gondolkodast, alkotdasi médot — Carver kapcsdn pedig
retrospektive az egész életmi irodalmi értelmezését — atformald kapcsolata figyelhetd
meg egy jelenlegi néz6pontbdl mar atlathatéan prézafordulatot hozo korszakban.

A mivek elemzésekor az oOnreflexiét a narrativ szerkezetben és a
fikcionalizaltsdg  kiillonbozé  szintjeinek  kolcsonhatdsaindl — (kiilsé  és  belsd
intertextualitas, szerzOi €és torténetbeli fikcié keveredése, fokalizdcid, narratori
poziciovaltdsok stb.) vizsgdlom. Célom, hogy kimutassam a verbdlis narrdcié €s a
filmes megfeleldje (vagy az adott szoveggel kapcsolatba hozott audiovizudlis mu)
kozotti kapcsolatokat, hasonlésdgokat az onreflexié mintdzataiban, majd mérlegeljem
az Onreflexiv ifrdsméd és a filmes Onreflexié egymadsrahatdsanak lehetséges
kovetkezményeit. Kontextusba kivanom helyezni az adott milivek kapcsolatin keresztiil
az oOnreflexivitds teoretikus értékelését €és a harom szerzé irodalomtorténeti
pozicionaltsagat.

Dolgozatommal — ahogy azt a bevezetésben jeleztem — a komparatisztikai
diszkurzus szegedi dgahoz kapcsolodom, amely miihely képviseldinek interkulturalis

vizsgalodasai a médiumok atjarhatésiagara, az alkotasok intermedidlis jellegére figyelo
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érzékenységet mutatnak. A szovegvalasztisom ennél fogva nem egy irodalomtdrténeti
koncepcié igazoldsat szolgalja, hanem hiarom olyan példat hoz, amely a szovegnarracio
és a filmnarracié harom kiilonbdzd irodalomelméleti és irodalomtorténeti kontextusban
megvaldsuld érintkezési lehetdségeire mutat ra. A disszerticié {réja nem vallalkozhat
arra, hogy e harom érintkezési pont reprezentativ erejli példatarat megalkossa. Ehelyett
egy olyan elméleti paradigmavaltds nyomdba ered, amely tovdbb gazdagitja, ezéiltal
drnyaltabba teszi a posztmodern miivészet radikélis nyelvfelfogdsidnak okait, kiillonos
tekintettel a targyalt szerzOk mivészetére; valamint nyomokat keres az
audiovizualizalédé kultira gondolkodasra, elsdsorban szovegnarrdcidés gondolkodésra
tett hatdsanak igazoldsdra. A hirom szerzd életmiivének teljesség igényével fellépd
feldolgozasa sem lehet a dolgozatir6 feladata. Azokat a szovegeket elemzem
részletesen, amelyek relevansak az onreflexiv és metafiktiv narracié kérdéskorében, és

filmes parhuzamokkal kapcsolatba hozhaték.
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MESZOLY

Az Alakuldsok és a Film szerepe a Mészoly-prozaban és a magyar prozapoétikai
fordulat dsszefiiggésében

A modern és posztmodern prézapoétika magyar irodalombeli alakuldsdban a
kiilénb6z6 irodalomtorténeti referencidk alapjan Mészolynek tulajdonitott szerepbdl
kiindulva az Film cimi regényének és a Alakuldsok cimii novelldjanak olvasasit a
filmnarrativa mint metafora és a filmnarrativa Onreflexivitisa mint lehetséges
intermedidlis hatds feldl kisérlem meg. Az értelmezés egyrészt Mészoly prézdjanak
posztmodern narrativitds felé forduldsat az audiovizudlis narrativa €s filmnyelv irdnti
szerzoi érdeklddést is tekintetbe véve igyekszik felmutatni a szovegekben felfedezhetd
film és irodalom kozotti intermedidlis viszony nyomait, masrészt megkisérli a
prozafordulatban Kkitiintetett szovegekként értékelt mivek olvasatdn keresztiil
kiegésziteni a posztmodern narrativitds szovegjellemzéit az intermedidlis olvasat
lehetdségével.

A Film cimli Mészoly-regény 1976-ban jelent meg, ezt megeldzden a
Filmkultira (1973/3) részletet kozolt beldle, amelyet a szerzd rovid, a ma alapotletét
felvazolé kommentérja egészitetett ki. A regény a filmforgatst, mint alkoté folyamatot
tematizalja. Az Alakuldsok cimli Mészoly-novella 1973-as, elészor az 1975-0s
Alakuldsok cim elbesz€lés-gylijteményben szerepel, késdbb bekeriil a Volt egyszer egy
Kozép-Eurdpa (1989) Epilégusdba. Egy irasmii sziiletését modelldlja a szoveg, mely
fragmentumok, (noteszdarabok, gondolatfoszlanyok) kéosza, latszélag motivélatlan
egymdsutanja: ,Ismét egy végpont, a sz6rédds, a toredékesség tovdbb nem oszthatd
allapota. A metonimikus logika érvényességének megsziinése az otletek rapszodikus
sorjazasat, s nem egy esetleges metaforikus, tarsité kapcsoldsméd felmeriilését hozza
magaval” - 4llapitja meg Thomka Beita>*.

Mindkét mi kontextusa a miivészi alkotd folyamatra reflektal: egy film, illetve
egy irodalmi szoveg rogzitésére. A Film a narrdtort probalja kikiiszobolni, a kamera
beiktatdsaval személyteleniteni kivanja az elbeszél0i poziciét, hogy csak a tiszta latvany
taruljon fel a befogadé elott. Mészoly regényotlete egy vizudlis élményén alapszik: egy
idos hizaspar Csaba utcai sétdjat figyeli meg. ,,Annyira megragadott a kép, hogy amikor

irn1 prébaltam réluk, akaratlanul is egy sziir iktatédott kozbe - a kamera... A nyiltan

> Thomka Bedta: Mészoly Miklés. Kalligram, Pozsony, 1995. 53.
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vagy kevésbé nyiltan jelentkezd személyességem korlatozott, és nem a kedvem szerint
szabaditott fel”.>> A regényben a szdveg megformdltsdga - a kamera-szem alkalmazasa -
a szdveg torténetévé valik: ,Ha a forgatist a regény eseménysoriaba kapcsoljuk, tgy
tinhet, a Film a forgatds torténete. Nem ezt, hanem a formalast, a bemutatdsméd
bemutatdsat kell eseményként felfognunk, ez keriil a bemutatott viligon beliilre” —
sz6gezi le Thomka Be4ta’®. A kamera és a tobbes szam elsé személyben megsz6lalé
narrdtor, akit a filmstab tagjaként azonosithat az olvasd, ugyanigy a fikcié részévé
valik, mint a séta és az 4ll6képek a torténelembdl, amelyeket a séta helyszine implikal.
A szbvegben egy alkotési folyamat elemzése is folyik, de nem explikalédnak a tézisek,
csak homélyos és toredékes alkotasfilozéfiai megjegyzéseket talal az olvasé: ,,...nem
lehet elkeriilni, ...hogy bizonyos filozofémdk megfogalmazddjanak kozben
(felhaszndlva a narrdtor-hang mankéjat) — amikben lehet, hogy nem hisziink, de ett6l
fiiggetleniil is sz6t kérhetnek”.”’ A regényre Kulcsdr Szabé Ernd szerint még a 60-as
évek lecsupaszitd, mértani pontossagu lefrasokkal tarkitott mesélés jellemzd, amelyet a
Pontos torténetek itkozben tapasztalati targyias elbeszél6 stilusdnak folytatdsaként
értékel az elemzd™®. Mészoly ir6i péalydjanak e 70-es évek elei szakaszdt targyalva
Thomka Bedta is egy végpontot fedez fel, a Film-re egy szerzdi episztemoldgiai
modszer tovdbb mar nem fokozhaté kiteljesedéseként tekint: ,,A tartds elszdnds, a
nyomozds mint a mivészi tevékenység Mészoly-féle metafordja a Film-ben bizonyos
értelemben a végponthoz érkezik”*.

Az Alakuldsok fragmentédltsaga a tudatmikodést imitdlja a szoveget ird
szubjektum szétesésének, szovegbe olvadasanak folyamatiban. A novella a
gondolkodas és iras kozotti viszony skizoid természetét Ggy tarja befogaddja elé, hogy a
mi olvasdsakor az értelmezOnek a szaggatott jegyzettoredékek papirra keriilésével
kapcsolatban semmilyen logikai alapelv felismerésére nem hagy lehet0séget. A novella
témdja maginak a szovegnek a formai és tartalmi megvaldsuldsa lesz, azaz
metafikciondlis struktirdt mutat. Jelentéstulajdonitd, koherens értelmezés nem johet
létre, mivel a fragmentumok ellenédllnak az effajta olvasatnak: otletszerli egymdasra
kovetkezésiik megbontja a narrativ tér-idd és ok-okozatisag logikajat. Kulcsar Szabd

Ermd igy laga: ,,A mdsodik modernség poétikai szemléletformajinak hatarait Mészoly

% Mészoly Mikl6s: Film. Regényrészlet. in: Filmkultira 1973./3.

>% Thomka, 1995, 122.

7 Mészoly, 1973.

% Kulcsér Szab6 Erné: A magyar irodalom térténete 1945-1991. Argumentum. 1994. 101.
%% Thomka, 1995. 122.
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prozairasa ezért nem a Filmmel, hanem a korszakjelz6 Alakuldsokkal 1épte at. 1975-6s
kotetbeli megjelenése 6ta ez a novella ama folyamat elsé vitathatatlan jelzésének
szamit, amely a posztmodernség kordt nyitotta meg a magyar epika torténetében”.®

A szerz0 életmiivében a Filmet és az Alakuldsokat kdvetden nyomon kovethetd
az intertextualizald, posztmodern szovegelveket megvaldsité irasméd, elég csak a
Megbocsdtds cimii kisregényre — amely Thomka szerint a 80-as évek kispréz4jahoz®
hasonléan Wj irdnyvétel az életmiiben®® — gondolnunk, amelyet posztstrukturalista
elméleti iskoldk elészeretettel disszemindltak olvasataikban®. Tégabb kontextusban
Mészoly tanitvanyai voltak az explicite intertextudlis szovegszervezési eljardsokat
alkalmazé Esterhazy Péter, az Egy csalddregény vége cimii mivével a mester elott
tisztelgd Ndadas Péter, a torténelmi kontextust eldszeretettel disszeminalé Marton
Léaszl6. Kulcsdr Szabé Ernd szerint a 60-as és 70-es évek szerzdinek prézaijitd
kisérleteit, amelyek a pr6za mimetikus jellegének megbontasara és az elbeszélésmodra
torténd reflexidra épitd metaforizdlasra irdnyultak — hirom kiilonbozé irdnyultsag
hatdrozza meg: a klasszikus modernség esztétista hagyomanya — Ottlik és Méandy —, a
szovegszerliség dominancidja — Hernadi Gyula, Kardos G. Gyorgy, Sdnta Ferenc mellett
ide sorolja Mészolyt — , valamint a korkritikai indittatdsi jelképiség — Déry, Orkény,
Konrad Gyorgy, Hatér Gy62664. Thomka Bedta mar 1968-as Saulus kapcsan felfigyel a
Mészoly-préza elbeszélésmodot tematizalé jellegére, azonban Kulcsar Szabédval
ellentétben nem tartja szorosan irdnyzatba sorolhaténak a szerzét®.

Mészoly e két szoveg keletkezésének idején, a 70-es évek elején sokat publikalt
a Filmkultdraban. Ezekbdl az frasaibdl kitlinik, hogy fokozott érdekl6déssel fordult a
filmelméleti problémdak felé, és érdekelték a film és irodalom lehetséges kapcsolatai.
Szederkényi Ervinnel folytatott levelezésében olvashaté, hogy a Jelenkor szamdara
elkiildte a Film és szin cimii irasit, amelyet ott nem, de a Filmkultira 1973/6-0s
szdmdaban Az elvont és az érzékletes a film vildgdban cimmel megjelentettek“. 1973
februdrjaban elkiild Szederkényinek egy Ami jon cimi, eredetileg forgatékonyvnek

késziilt frast is, amelyet Huszarik Zoltdnnak szant, valamint ugyanitt utal a késziild

% Kucsér Szabé, 1994, 103.

%' A téméhoz Id. Mészoly Mikl6s miivészete. Tanulmanyok. A Magyar Nyelv, Irodalom és Hungaroldgiai
Kutatdsok Intézetének kiadvanya. Ujvidék, 1986. cimii tanulménykotet irésait.

%2 Thomka, 1995, 89.

% Ld. a Megbocsitas. A IV. szegedi PekonEERENCIA-¢el6addsai. Osiris, Pompet, Budapest, Szeged,
2001.

* Kucsar Szabé, 1994, 94.

% Thomka Bedta: A kiviildll6 ember. In: A magyar irodalom torténetei I11. Gondolat, 2007, 573-583.

% In: Séta, évgyiiriikkel. Mészoly Miklds és Szederkényi Ervin levelezése. Jelenkor, Pécs, 2004, 37.
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Filmre is.%” 1973 mérciusdban, a Filmmel parhuzamosan irja meg és tovédbbitja a
szerkesztOnek az Alakuldsokat, amelyet meg is jelentetnek két, a novelldra vonatkozé
hozzaszélassal egyiitt: Szorényi Laszlé Sajdt haldl, sajdat élet és Béladi Miklds
Elbeszélés vagy ,,sz0veg”? (Jelenkor 1973/7-8.). Az 1956-ban irt Magasiskoldt Gaal
Istvadn filmesitette meg, Mészoly forgatokonyvvé dolgozta 4t az eredeti szoveget és
részt vett a forgatdson. A Filmkultdra éaltal kozolt interjiban MéEszoly utal a két
dbrazolasmaéd kozti kiilonbségekre, és ezek feldolgozast érintd nehézségeireég, amelybol
kittinik, hogy az adaptéciét nem a film és irodalmi széveg viszonyaként® tekinti, hanem
a szoveg elsObbségét feltételezve feldolgozasként fogja fel a filmet. A Magasiskola
filmre vitt valtozata illeszkedik 60-as és 70-es évek magyar filmgyartdsdnak
korszakdba: az ez idOszak alatt forgatott filmek meghatdrozé hanyadit a kiilonb6zd
irodalmi adaptaciék jelentették, amelyek tobbnyire a kor szerzdinek regényeit
parabolaként értelmezték, és allegorizdlé, a szocialista eszmerendszer ideoldgiai
felfogasat ,,népszeriisité” filmvaltozatokat készitettek beléliik”®, noha némely film
probalkozott rejtett kritika megfogalmazésara a rendszerrel szemben, amelyet szintén az
allegorikus értelmezés tett elérhetévé. Mészoly elbeszélomiivészetének alakuldsdban
nem az adapticid ténye, sokkal inkabb a forgatds filmelméleti tapasztalatai jatszottak
szerepet, €s mivel kiemelten az életmil prézapoétikai mozgésainak — szlikebb
értelemben az Alakuldsokkal és a Filmmel fémjelzett prézafordulatnak — lehetséges
filmes intermedialitdsban’ rejld okait kutatom, nem vizsgdlom a tematikus
adapticioként értékelhetd filmvaltozat, a Magasiskola és az azonos cimii regény

kapcsolatit. A filmes tanulmanyok, a regény és a novella azonos keletkezési ideje jelzi,

7 Uo. 27.

% A realizmus paraboldi irodalomban és filmen. Beszélgetés Gaal Istvdnnal és Mészoly Mikléssal. in:
Filmkultira. 1970.4. 20-28. '

% Ppeths Agnes tesz kiilonbséget az intermedialitist feltételezo, kiilonbszo medialitdisi miialkotdsok
egymdsra hatdsit viszonyként értelmez6 adapticiGelméletek €s az irodalmi miiveket felsébbrendiinek
tekintd, filmet véltozatként szemléld, ezért az adaptacié hiiségét, sikerességét értékeld felfogdsok kozott.
(A témidra bdvebben Altman adaptéciéjanak elemzésekor térek ki.) In: Pethé Agnes: Miizsdk tiikre. Az
intermedialitas és az onreflexié poétikdja a filmben. Pro-Print, Csikszereda, 2003. 99.

" A témédban 1d.: Gyorffy Miklés Pdrhuzamok és metszéspontok. A magyar film és az irodalom cimt
tanulmanyat, In: A magyar irodalom torténetei III., Gondolat, Bp., 2007, 623-638., valamint Gelencsér
Gabor Forgatott konyvek. Adaptdcick az 1945 utdni magyar filmben (vdzlar) ciml {résat, (online) uri:
http://apertura.hu/2006/tel/gelencser/

"' Joachim Paech meghatirozésdban intermedidlis kapcsolat akkor johet Iétre a milalkotasok kozott, .. ha
az intermedidlis folyamatok konfiguricidként vagy a medialitds transzformativ beirédasaként
nyilvdnulnak meg egy szovegben, intertextusban, és ahol a kozlésformdk medidlis kiilonbozosége
relevans” — idézi Pethé Agnes, in: Pethé Agnes: Miizsdk tiikre. Az intermedialitds és az énreflexio
poétikdja a filmben. Pro-Print, Csikszereda, 2003. 105. — amely tendencia a Magasiskola véltozataiban
nem jellemz6. Id. még: Paech, Joachim: Artwork — Text — Medium. Steps en route to Intermediality.
Eléadés, (online) url: http://www.uni-konstanz.de/FuF/Philo/LitWiss/MedienWiss/Texte/interm.html
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hogy Mészoly ebben az iddszakban a filmes dbrazoldsmédot tobbféle szempontbodl
tanulmanyozta, és ennek az érdeklddésnek a lenyomata megtaldlhaté ekkor keletkezett
szovegein. A prézafordulat szempontjdbdl belathatéan kozponti szerepet jatszé Film és
Alakuldsok elemzésénél hangsilyt fektetek Mészoly film irdnti érdeklddésére, €s erre
alapozva kutatok intermedidlis kapcsolatok utdn a két szoveg narrativdjinak vizsgélata

soran.

A Film cimii regényrol — Mészoly applikdcidja: a filmnyelv mint az elbeszélés
episztemologiai kérdaojeleinek metafordja

A filmnarrdcio szerepe a Film narrativ struktiirdjaban

A bevezetdben mir felmeriilt, hogy a Film Mészoly més szovegeitdl eltérd €s
egyedi stratégiat alkalmaz. Az alapszitudcié egy Oreg hazaspar sétdjanak felvétele a
Moszkva-tértdl a Csaba utcdig. A torténetbe beékelddnek a felvétel koriilményei (filmes
szakkifejezéseket haszndl, beallitasokrdl, kameramozgasokrdl esik sz6). Az elbeszéld, a
kamera mogott all6 stdb, amelynek tagjairél nincs informécié. A narrdtorhang
felségtobbest haszndl, ezért szamuk is meghatarozhatatlan.

A Film narrativ struktirdjanak kozéppontjiban egy elbeszélé/narrator all, aki a
kamera mogotti karakter. A torténet ennek az embernek a térekvése arra, hogy csak a
kamerdn keresztiil lattassa a két oreget és kornyezetiiket. Bordwell nem tartja
sziikségesnek a narrator feltétlen kijelolését egy olyan narrativ struktirdban, ahol ez
nem egyértelmi, példaul ahol a narracié elnyeli a szerepl(")-elbeszélétn. A Film-ben a
narrator Onmagat a kamerdval valtja fel, latsz6lag egybehangzéan Bordwell
elképzelésével. A kamera altal l14tottak ismertetése nem pusztin azok leirdsa; a narrétor
olyan kommentarokat fliz hozz4 a képekhez, amelyek nem lathaték a képzeletbeli
vasznon. Ezek a forgatds tevékenységére reflektdlé hozzafiizések, illetve a szereplék

gondolatait elmondé adalékok”. A narrator a forgatds iddsikjiba helyezhetd, a

2 Bordwell, David: Elbeszélés a jatékfilmben (ford. Pécsik Andrea). Bp.: Magyar Filmintézet. 1996.

™ Egyet a technikai megjegyzések koziil érdemes kiemelni, mert explikdlodnak benne Mészoly fekete-
fehér és szines technika dsszevetésérél megfogalmazott gondolatai. A szines technika jobban megkozeliti
»Ha eddig fekete-fehér technikat alkalmaztunk, inkdbb csak sugalmazva a szinek elképzelését (amihez
tovdbbra is tartani akarjuk magunkat) — most kivételesen a szinekkel is prébat tehetiink. ...Mégis, ez a
szinesben adott arc inkdbb bizonytalansidgunkat fogja ndvelni: varatlan viszolygést és undort keverhet az
eddigi dnzetlen érdeklédésiinkbe. S ez tovabb fokozza majd az amulatunkat és ellenkezésiinket, hogy ezt
a mozgé jelenséget még mindig ugyanazok a torvényszeriiségek miikodtetik, mint minket — vagy
mondjuk 6t, 6tvennyolc évvel ezelbtt.”Mészoly, 1993, 320-321
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képzeletbeli jelenbe. A muilt egyik metszete az 1912-es Silio-torténet. A két epizod
osszekapcsoléddsdnak oka, hogy a narrator (aki azonos a kamera mogotti személlyel)
fol szeretne idézni az Oregemberben egy, az dreg tikkeléséhez feltehetéen kapcsolédo
torténetet. Az elbeszélés sordn a helyszinhez tobb, a torténelem kiilonb6z6 pontjain,
kiilonb6z6 dokumentumokbdl rekonstrudlhaté eseményt rendel hozzd. A maltbéli
események funkcidja a filmforgatdsban az, hogy segitsék kialakitani a helyszin
topografidjat. A narrdtor/kameraman/rendez0 nem reflektdl arra, hogy a forgatas targya,
a késziild film nézdkhoz szdl, azonban pontos szerkesztési eljarasokkal prébdlja a
legjobb hatdst elérni.

A jelenet, amit forgat, statikus: a két 6reg szamdra 6rdkat vesz igénybe a torténet
végén percekig tarté séta. Az elbeszél6t latszélag helyettesitd kamera egy torténet
hidnyat kapja lencsevégre. Az Oregemberrdl mér az elején kideriil, hogy meg fog halni,
mivel a narratorhang informal a forgatasi idoben csak késébb kovetkezd eseményekrol.
Haldldnal azonban a kamera nincs jelen, az Oregasszony elmildsarél is lemarad a film.
Val6jdban azt sosem tudja meg az olvas6é, hogy mi van a filmszalagon. Csak a
narratorhang meséli el, hogy éppen mit lat az objektivon keresztiil, és hogy ezeket a
képeket hogyan értelmezi. A filmszalagnak kellene tartalmaznia a sziizsét. A regény
torténetéiil  szolgdlé  filmforgatds folyamatinak elemeit Bordwella  stilus
fogalomkorébe sorolja: a filmnyelv technikai eszkoztira vonul fel, a kiilonboz6
bedllitdsok, a szinhaszndlat, a hangsdv elemei, a szereplok és mindennek forgatas
kozbeni elrendezése. Az olvasé mindezeknek az alkalmazdsi mddjardl a narrdtortdl
értestil.

A két emberrel nem torténik szdmottevd esemény, €s nem is valnak sajat sorsuk
alakit6java.”” A kamera mogott all6 személy a filmen diegézist hoz létre, amely
azonban nem jar egyiitt a narrativ struktdira kiépitésével. Metaforikus olvasatban ez a
diegézis az elbesz€lés megfeleloje, amely megpréobélja a személytelenség beiktatiasaval
bemutatni a két ember életét, azonban életeseményeik nem a fizikai létezésiikben,
hanem lelki sikon torténnek, ezért a kiils6, letapogaté értelmezés kudarcot vall. Ilyen

diegézis és narrdcié hatdrait feszegetd, a kettd egyensilyat felbonté filmekkel

7 Bordwell, 1996.

™ A mérsékelt ontudat és Ontudatlansdg kozott osztja meg magdt, lathatdan feliilemelkedve minden
hajdani kéiségen €s blintudaton; s mogéje aldja keriilve minden lehetséges reménynek és oromnek” (az
Oregemberrdl) Mészoly 1993, 320.; ,tulajdonképpen a kamerankat se ,,nézi”, csupan elfogadja. Mésutt
van; minden jel szerint a sajit megoszthatatlan haldlanak a gondolatlatvanydval szemkozt...”(az
Oregasszonyrél) Mészoly 1993 314.
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foglalkozik egyik tanulmanydban Noél Burch”®A valésagilluzié torténet nélkiili
1étrehozdsat Margaret Tait Place of Work cimi filmjével illusztrdlja: ,,A film egy
hazban, illetve a haz koriil jatsz6dd felfedezés/meditacid...az emberek altaldban
hidnyoznak a vdszonrdl, amelyen a hazrdl és a kertrdl késziilt fix és svenkelt felvételek
véltjdk egymadst ,,impresszionisztikus” sorban. A valdsidgban nem szimultidn rogzitett
hang a vagisnak és keverésnek kdszonhetden az €10 felvétel tokéletes illizidjat kelti. A
kameramozgés és a hang az ottlét tokéletesen teljes érzetét kelti: ismét készen all a
szinpad, és véarja a szereplok megjelenését, hogy kezddédjon a torténet. ... azonban
egyikre sem keriil sor” (Burch 1990). A Film cselekménye analogikusan kapcsolddik
ehhez a fajta filmszerkezethez: ugyan a két Oregember jelen van, de a cselekmény
elmarad, sétdjuk id6ben annyira elnyudlik, térben pedig olyan rovid, hogy eldrehaladasuk
szinte statikusnak tekinthet3.”’Az imént emlitett filmben a diegézis feltételeit egy
narrativ mozzanat, egy postas megjelenése prébdra teszi azzal, hogy a kamera mogotti
személyhez szdl, aki megszdlal, ezzel raébresztve a nézdt, hogy a kamera taloldalan
nem 0, hanem valaki més 4ll. A film illusztrdlja a fenti jelenetben a narricié és diegézis
kozti hatart, valamint az illiziékeltd illetve onreflexiv diegézis kozotti kiilonbséget. A
regénybeli filmben a rendezd/narrdtor ugyanezt a gesztust azzal teszi meg, hogy az
egyik jelenetben a kamera mogott 4116 alak 6nmaga is a képbe lép.78

A statikussagot, az all6képszeriiség érzetét novelik a kozeliek. A cselekményt a
hangsdvon a narratori hang szolgaltatja, aki az Oregembernek meséli a miltbeli
torténetet, amely a filmforgatds fikcids jelenétdl eltérd idében, de azonos helyszinen
Jatsz6d6é multbéli esemény. Képen nem, csak a narritori hang tolmdacsolasaban jelenik
meg, €s arra szolgdl, hogy az dregembert motivédlja emlékképei felidézésében, mégis
megbontja a felvételt idoben, hiszen ezt a torténetet, és a tobbi dokumentumok alapjan
rekonstrudlt eseményt szaggatottan, részletekben adja eld az elbeszéld, pdrositva a
forgatas narralasdval. A forgatds ugyan folyamatos, de a torténetben megtorik ez az

idébeli linearitds, mivel a torténet végét, a két reg halalat mar elézbleg kozli a narrator.

76 Burch, Noél: Life to those shadows. Berkeley: University of Ca. Press. 1990. Narrative diegesis. 243-
266. Magyarul: Narrici6 €s diegézis: kiiszobok és hatdrok. (ford. Kaposi Ildiké) in: Metropolisz. 1998.
nyar. 28-38.
77 Az idd nyolc 6ra koriil lehet, vagy valamivel tobb. Az inditds 6ta méasfél 6ra telt el, s koriilbeliil
hdromszdz méter van mogottiik”. Mészoly, 1993 291.

»A kertkapundl mélyet szivunk a friss leveg6bdl, megindulunk lefelé, és néhany perc milva lent
vagyunk a Moszkva térnél”. Mészoly 1993395,
78 Inkdbb a kovetkezd fogdssal éliink: mi is odallunk a fal mellé, s csak a kamerat helyezziik el a
szemk®ozti jardén, €s gondoskodunk réla, hogy magdtél mikodjon. Szinpadiassa tett helyzetiink tehat
ez...”Mészoly, 1993 315.
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A forgatds idéviszonyainak felcserélése, a késobb torténtek eldrehozdsa és a korabbi
események megismétlése egyik alapstratégidja a szoveg idOszerkesztésének, amely a
temporalitds linearitdsat azzal tori meg, hogy a forgatds folytonossdginak fenntartdsat
szorgalmazza ugyan, mégsem tartja be az iddbeli egymasra kovetkezés onmaga altal
létrehozott szabalyét.

A sétahoz kothetd a nyomozds motivuma, amely azonban nem egy biintény
kideritése, hanem az Oregember emlékei utdni kutatds a narrdtor részérél, amelyet egy
gyilkossdg torténete motivdl. Az effajta nyomozds a posztmodern metafiktiv
detektivregény miifajara jellemzd, amelyrél Auster kapcsdn lesz bdvebben szé. Ez
kudarcra itélt keresésnek bizonyul, mert nem érkezik az 6regtdl a hallottakra vonatkozé
kommunikélhaté valasz. A térkép hitelessége is megkérdojelezédik a forgatds egyik
jelenetében.” A labjegyzetben idézett filozofikus megjegyzés elbizonytalanitja a Silié-
torténet igazsagat is. Ugy tiinik, ha elindul az olvasé egy cselekményszilon, az
értelmezés nem vezet sehovd, vagyis a nyomozds nem jar eredménnyel. A
filmforgatdssal, és a beékelt torténetekkel a szoveg félresiklatja a befogadét, és a
narrator filozéfiai megjegyzései is nyitva hagyjak a tobbféle interpretacié lehetdségét.
Az egyetlen szereploi megszélalds, amely a film forgat6jat is varatlanul éri (Emelni a
labat!), magéaba foglalja a meg nem 4llas {ratlan torvényét, amelyet a filmet forgatdk és
a sétalo oregek is magukénak éreznek.

A séta kozben elhangzé torténetek szaggatottd teszik a forgatds torténetének
eloaddsat, de a sétdban nincs kihagyds, csak egyszer veszti az Oregeket szem eldl a
kamera. A kozbeékelések csak az olvaséi idon médositanak. A fiktiv forgatdsi ido
megegyezik az Oregek sétdjanak idOtartamdval. Ez szdndékos ardnytalansdgot hoz 1étre
a szovegben, és még jobban megnoveli a mikrorealisztikus képek hatdsat. A Sili6-
torténetben sokkal tobb az ellipszis €s a tomorités, mint a film anyagéban. A
tobbszorosére novelt felvételi ido felnagyitja a felvett torténések jelentdségét, €s egyben
a szoveg olvasdsi idejét is. A nyomozdst a narricié gy segiti eld, ahogy azt a

filmvasznon is teszi: késleltetés, a torténések, tények szaggatott, részletekben kozolt

79 P R RPTRY I PR . ‘. . " . .
.Nem hissziik, hogy a mai jarékelok kozil bérki is elolvasnd a falba épitett tdbla szovegét; mi

azonban nem mellézhetjik. A szoveg ez: Budapest Foviros kozonsége a Mayer fig-arvahdz nagylelki
alapit6jdnak, 1886. A ddtumon akad meg a szemiink.... Ha az évszam igaz, hitelesen cifolja a szintén
adatszerll és hiteles tdjat (helyesebben zugot és rejtekhelyet), ahovd Silié az attak délutdnjan val6ban
elmenekiilt... Lehet, hogy az egész topografidnk hamis?... Lehet, hogy ahol most jarunk, és ahogyan
Jjarunk, ugyanigy eshet valamilyen mas megitélés ald?"Mészoly, 1993 381.
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valtozatai (Sili6 torténetének adalékai) valtakoznak a jelenbeli forgatas képeivel, illetve
azokkal egy id6ben hangzanak el, a narrdtorhang tolmacsolasdban).

Ha ugy tekintjiik, hogy a torténetet a kamera foglalja keretbe, akkor a
filmfelvevés jelenetein beliilinek tekinthetjik azt a narratort, aki egyben a kiilsd
keretelbesz€lés narrdtora is megjegyzésekkel és onreflexiv kommentarokkal. A szoveg
interpretacidjat azonban nem a kozbeékelt torténetekbdl, és nem is a forgatas anyagibdl
allithatja 6ssze az értelmezd, hanem az elobb méar emlitett kommentarokbdl, amelyek a
kamerat kezel6 személy gondolatai. Mintha a filmezés aktusan, a -téma statikussagan, a
moédszer mikrorealizmusan  keresztiill értené meg, hogy nem a részletek
megfigyelésében, illetve a torténet dtaddsdban van a lényeg, hanem az elhatdrozas
hajthatatlansdgaban, hogy végigforgatjdk a filmet. A regény tehat a fikcids
alaphelyzetet, a filmkészitést centralis metaforaként hasznélja, amelyet a szereplok és
események részmotivumai fognak korbe.

A filmnarrativa azt a szerepet kapja, hogy megtapasztalja az olvasé a kamera
mogotti személy azonossdgat a diegetikus elméletek idedlis szerzéjével. Ez a
megismerni vagyé elme episztemoldgidjdban a telj‘es »letapogatas” hive, a vizudlis
tuddsé, a bibliai hitetlen Tamds figura parafrizisa, akinek a latviny jelenti a
bizonyossdgot. A kameranak kettOs szerep jut: egyrészt a regény narrativ struktdrijdban
egy latens szovegszervezd elvként miikodik, masrészt metafordva valik, a megismerés
instrumentumava.

A séta akkor is folyik, ha a kamera nincs jelen, ezért olykor jelenléte
betolakodasnak mindsiil. Paradox a kamera statusza, mert néha a narridtor a
megrendezett jelenetek kizdrélagossdga mellett — Ezek utdn joggal gyanakszunk, hogy
minden régtonzés kérkedés (Mészoly, 1993 319.)- néha ellene érvel: az Oregasszony
még mindig nem figyel fol, és nemcsak a mi utasitdsunkra. (Mészoly 1993 288.)

A kamera mogotti pozicié bizonytalansidga, a megfigyelés és megfigyeltség
esetlegessége relativitdst visz a torténetbe. Egy, a forgatas torténetében és a regény
narrat{v struktirdjdban is fontos jelenetben (Mészoly, 1993. 314-316.) az eddig kamera

mogotti karakter a vaszonra Kertiil:

mi is odadllunk a fal mellé, csak a kamerdt helyezziik el a szemkozti jdarddn, és
gondoskodunk réla, hogy magdtol miikodjon. Szinpadiassd tett helyzetiink tehdt ez: mi
valamennyien egy csupasz fal és egy gép tdrgyilagossdga kizé szorulva — mintegy két
»zardjel” kozott.(Mészoly, 1993 315.)
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Az ezutén kovetkezo6 filozoféma annak a lehet6ségét veti fel, hogy a forgatds, a kamera
legaprébb részletekig pontos munkija a kegyelemre valé virakozéssal feleslegessé

valhat:

Kiegészitve azzal a ldtszattal, mintha mdr most, a sétdnk befejezése elbtt is
valamilyen végleges kegyelemre vdarakozndnk; ami ha bekivetkezne (vagy valami
hasonld), csakugyan nevetségessé tenné vdllalkozdsunk értelmét s a faradtsdgot,
hogy a Moszkva tért6l a Virdg-lépcsé magassdgdig eljussunk, sutba dobva az
esetleg kozben adodo alkalmi boldogsdg esélyeit.(Mészoly, 1993 315.)

Rogton le is mond errdl az elbesz€ld, ismét megragadva a kamerit. Nem akarja
elvesziteni az illizi6t vallalkozasanak fontossagardl, a filmforgatdsrél, mint a helyes
episztemoldgiai metddusrdl. A vallalkozas csédje tobbszor kifejezddik a torténetben. Az
Oregember és az Oregasszony filmen kiviil is 1étezik, illetve a film dramaturgidjatél
fiiggetleniil is bekovetkezik halaluk. A kamera mindkettérdl lemarad. Az Oregasszony

haldlakor a felvevogép ismét ,,0nallésodik”, mert a virrasztds alatt elalszik az elbesz€lo:

...a mienkhez hasonlé hosszii éjszaka és virrasztds sem tart Orokké, és
barmennyire is erdltetjiik, hogy az utolso pillanatig kitartsunk, minden
igyekvésnek és érdeklédésnek megvan a hatdra. Es igy, a szavunkat félbeszakitva,
a kimeriiltségtol rovid dlomba zuhanunk mi is.(Mészoly 1993, 395.)

A filmszalagon csak az Oregasszony fél villa van, mert kdzben elmozdult, és a
kamera nem tudta kovetni. A haldl lefilmezhetetlen, a miltbeli torténetszal szerepldje,
Siliéné sem talal ra a kivégzohelyre, ahol férjét lelotték.

A metaforikus olvasat fékuszdban 1€v0 filmforgatds azt a megismerési
folyamatot reprezentélja, amely a latvdny igazsdgédn alapszik, azonban a narratorhang
kozvetitette Silio-torténet hitelének megingatésa, és az oregek haldlanak, a kegyelemnek
és a tisztasagnak® befoghatatlansdga megkérddjelezi az episztemoldgia hitelességét. A
film latens narratologiai eljirdsa, a filmforgatds valéjdban a regény szemantikai
héléjanak kozéppontja. A filmnarratoldgia témaként van jelen a szovegben, ezért
Mészoly Film cimi regényére tett hatdsdnak elemzése nem vezetett e szoveg
szerkezetének létrehozédsdra hasznélt filmnarratoldgiai eszkozok feltérképezésére. A
szOveg épitkezése klasszikus abban az értelemben, hogy az olvasénak nem okoz gondot

a fikciés alaphelyzetnek — a filmforgatds elmesélésének — felismerése, és a kamera

80 Sziikséges, hogy ezt a képer — izzadt I6comb, mézga — a maga végso tisztasdgaban kzelitsiik meg.
Bonyolult, és egyszeri, hogy miért. Egyszeriien azért, mert a tisztasdgrol van sz6, ami alapvetéen mds
valami, mint aminek a rogzitésére be vagyunk rendezkedve.(Mészoly 1993 336.)
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mogotti személy narratorral valé azonositdsa. Valdjaban ezek az eljardsok csak a
fikcion beliil érvényesiilnek, a szoveg szervezddésére nincsenek kozvetlen hatassal: a
regény tematizdlja a forgatas fikcids alaphelyzetté valasztdsdval a filmnarratolégia
metddusait, hogy aztdn metaforikus jelentéssel toltse fel azokat. Sdghy Miklés
disszertacidjanak egyik elemzési szempontja a filmnyelvi elemek irodalmi szovegekben
megjelend retorikai szerepe, amelyet a dolgozat egy, angol nyelven publikalt
részletében®' épp a Film elemzésével példdaz. Saghy a kamera elbeszélésben betoltott
szerepét annak tényrogzitd jellegét megkérddjelezve - a kameramozgasok
targyilagossagbol kimozdité szerepére hivva fel a figyelmet — a narritor szerepének
atvételét mint annak lehetséges funkcidjat feliilirva az értelmezés metaforizalasdban
litja. Elemzésem a narrdtor kiilonboz6é pozicidinak, magatartdsainak elemzésével
hasonlé eredményre, a filmnyelvi eszk6zok metaforaként valé értelmezésére jut. A
szoveg interpretdciomat jellemz6 nézOpontja azonban nem a — Saghy dltal preferalt —
posztmodern Paul de Man-i retoricitds, hanem a hermeneutikai episztemoldgia, amely

véleményem szerint kézelebb all a Film modernhez kapcsolhaté kérdésfeltevéseihez.

A narrator mint értelmezo a Filmben

A filmnarracié témaként van jelen a regényben, a filmforgatds eseménytelensége
valamint a maltbeli epizédok forgatds linearitdsit megtord szerepe a felvétel
folyamatara tereli a befogadé figyelmét, amely az irasnak mint fikciéteremtd
episztemoldgiai médszernek a metafordjava vélhat egy lehetséges értelmezésben. A
kamera mogott maga a szoveg narrdtora all ezzel kulcspoziciot biztositva maganak
nemcsak a fikciébeli filmforgatisban, hanem a torténet interpreticidjiban is. Ez a
fejezet a regény narratoranak a szovegnarrdcioban betoltott szerepével foglalkozik,
amely kozelebb visz a szovegnek ahhoz a lehetséges értelmezéséhez, amely a
filmforgatast tekinti bazismetafordjanak. A narrdtor célja a filmezés mellett, hogy az
Oregember emlékezetét miikodésbe hozza a jelenbeli helyszin kapcsin felidézett
multbeli Silio-torténet segitségével. Nem a torténet rekonstrudldsan, hanem az akkori

helyszin megkonstrudlasdn van a hangsuly, mert az oreget a helyszin kapcsolja 0ssze

*! Sighy Mikl6s: The effect of film reprezentation on literature. (An example: rhetorical role of the
camera in the novel Film by Miklos Mészoly. In: Szovegek kozott — Among texts. Department- of
Comparative Literature, University of Szeged, 2006. 17-25.
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ezzel a régi torténettel (azon a kornyéken tortént a gyilkossag, ahol most lakik). A
narrator a filmezés mellett a helyszin feltérképezését tekinti céljanak

»A prozai elbeszélésben a locusokbdl, helyekbdl megalkotott térnyelv
onmagaban nem hordoz idoéelviiséget. Temporalis konnoticidkat az esemény, folyamat
és a cselekvd személy egyiittesében nyer, ezek kolcsonhatasdnak eredménye. A képi
milalkotasbeli viszonyokhoz hasonléan ez a kolcsondsség olyan értelemtartalmak
hordozodja, melyekbdl nemcsak a kibomlé torténetre, annak temporalis rendjére, hanem
a benne megjelend alakra is mint 1étrejovd, megalkotand6 személyre nyilik ralatas. Ez a
regény megjelenésének egyik feltétele €s prozatorténeti hozadéka” - vélekedik Thomka
Bedta.®?A Film-ben a forgatds targydnak eseménytelensége, az Oregember és az
Oregasszony sétdjnak narrativ zérusértéke fiiggvényében a milthoz kapcsol6dé
torténetek felvetése helyezi a felbukkand képi dokumentumokat és a helyszin
torténelmen keresztiili virtudlis térképét az idobe, teszi azokat tempordlissd. Ez az
idObeliség eltér Thomkdnak a regény alapelveként tételezett temporalitisfogalmatél,
annyiban, hogy bar konstrudlédnak szereplok, inkabb azok elmiilasardl, és ennek szinte
allokép-lassisdgi bekovetkeztérél szdmolhat be az olvasd. A séta drdkon at tartd
keresztat, amely a haldlba visz, bar er6sen profin konnoticidkkal a testiség
visszafordithatataln bomlas4rdl. Allati vegeticié az Oreg létezése, annak minden
fiziologiai gusztustalansdgaval, a kopetekkel, bevizeléssel. Az Oregasszony esetében a
ndiség grotesszké degradilddott formajaban tér vissza ugyanez a bomlasi folyamat: az
oltozkodésében, az anyajegyben az arcdn, tdskdjanak Oregasszonyokra jellemz6
szertelenségében, tartalmaban. Az alakok ontoldgiai statuszanak felbomlisara épiil az a
narricioban megvaldésuld intencid, hogy a helyszinnek a szovegstruktirdban ne csak
illusztracios szerep jusson. Thomka emlitett tanulméanydban Prousttdl idéz egy példat a
locusoknak narrativ  trépusokkénti értelmezésére, amelyek dinamikussad tett,
értelemalkoté konstituensként funkciondlnak®. A Film-ben a narrator folyamatosan
kisérletezik a torténet fikcids jelenéhez kotddd helyszin arculatinak Gsszemosdsédra a
torténelem soran mutatott arcaival.

A torténet struktirdjaban megfigyelhetd, hogy a filmkészitok technikajat imitalé
tér- €s idosikvaltasok latszélag elkiilonitik a tér kiilonbozéd diakronikus varidnsait,
azonban az egyik idOsikrdl és torténetrél a mésikra torténd kapcesoldsok reprezentaljak a

narrtor linedris idotdl teljesen eltérd logikai alapelvill interpretdcios folyamatdt is,

®2 In: Thomka Bedta: Narrativak I. Kijérat, Budapest, 1998.
83
Uo.
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ahogy osszeilleszti a tereket, torténéseket és idoket. Kognitiv erdfeszitést fejt ki, a
Ricoeur-i értelemben vett id(’Stapasztalat84 indulatat a kronolégidval szemben, amely a
narriciéban kel életre.

Filolégiai pontossiggal adja meg a narrdtor az egyes torténetdarabok id6- €s
térbeli forrasreferencidit, azt a latszatot keltve, hogy céljanak, az események
rekonstrudldsdnak elérése érdekében ellendrizhetd adatokra van sziiksége. A locusok
azonban nem a Silié-torténet bedgyazasat szolgiljak az Oregember emlékeibe, a
torténetben nem a narrdtor nyomozd, rekonstrudlé tevékenységének kellékei, mivel a
narritor nem rekonstruilja, hanem konstrudlja a helyszint, és annak kiilénb6z0
valtozatait. Az események lancolata és veliik a topografia is médosul a Sili6-torténet
részleteinek felfedésével. A fent emlitett, vagast imitdlé valtdsoknak koszonhetden a
térkép Ossze is hasonlitédik konstitudléddsa kozben a fikcids jelenbeli helyszinnel. A
forgatés szinhelyét is a narrator képzi meg, ebben az esetben sem helyszinleirds, hanem
konstrukcios tevékenység zajlik: csak a tobbszor megismételt 1dtvanyképeken létezik a
helyszin, csupan ezeken a felvételeken lathaté az Osszkép. A sétaba beékel6dd
epizédokban az Oregember és az Oregasszony lakdsdt és udvarat pasztizza végig a
kamera, és azokon a részleteken id6zik, amelyeket a kamera mogott 4116 narrtor
kivdlaszt, tehat ezek a képek is az O interpreticidjanak fiiggvényei. Az elbeszEld
modszere az, hogy kivélasztja a kameraval a tijbol a részleteket, amelyek a forgatott
Jjelenet fikcios terét képezik, és ehhez a fikcids helyszinhez viszonyitja a szintén az 8
interpreticidjaban felbukkand, miltbeli torténetek szinhelyeit. A filmen és a szovegben
egyarant a narrator szlrdjén dtmeno ,,anyag” jelenik meg torténetként.

A narrétor interpreticidés tevékenységének bizonyitékai explicitté vdlnak a
szovegben. A virrasztds alkalmédval amikor a stab megldtogatja az Oregasszonyt, és ndla
marad éjszakara, a kiilvildg a térben érdektelenné valik, kiviil esik a helyszinen, ezéltal
statusza a fikciéban ontolégiai értelemben sziinik meg: "...az udvar mdr szo szerint
eltiint a sotétben, s a dombgerincrdl sem dllapithaté meg, hogy a sotétséghez tartozik-e
hozzd, vagy a sotétség alkalmazkodott ahhoz, amit vdrosmajori dombgerincként
ismeriink..."(Mészdly, 1993, 386.). Az el6z6 fejezetben idézett felirat az emléktablan

szintén ontoldgiai statuszaban rengeti meg a miltbeli helyszinrajzot.

8 1d.:Paul Ricoeur:Ido és elbeszélés c. konyve (Temps et récit, Pdrizs, 1983.) egy részletének magyar
forditasat in: Tanulmanyok. A Magyar nyelv, Irodalom és Hungarolégiai Kutatdsok Intézete 18/19 fiizet,
Ujvidék, 1986.
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Nem érdektelen a fenti szovegrész szovegtestben elfoglalt pozicidja: a Silié-
torténet  lezardsdra szolgdl. Ezzel még nyilvanvalobba vilik, hogy az
ellentmondasmentes adatbézisra épitett gyilkossagrekonstrukciot egy vonallal hidzza at
az emléktabla kozlése, miszerint a fiddrvahaz mdér ott allt a Silié-torténet idejében. Ez
Silié rejtekhelyét, egyben a gyilkossdg szinhelyét teszi kérdésessé, ezdltal megrengeti a
torténet hitelét. Bar gyengiti az érvénytelenitést, hogy a narrdtor nem jelenti ki
érvelésének megdOltét - ez nem is célja - mindenesetre teljesen relativva, ezéltal
szubjektumtdl fiiggdvé teszi a Sili6-torténet értékelését, azaz interpretdcidnak tekinti
azt: ,,Lehet, hogy az egész topogrdfidnk hamis? Mi igaz mégis beldle? Lehet, hogy ahol
most jdrunk, és ahogyan jdrunk, ugyanigy eshet valamilyen mds megitélés ald?”
(Mészoly, 1993, 381.)

A narrdtor interpreticiOs tevékenységével Osszemossa a "hely szineit". A
forgatds jelen idejében a miiltbeli torténések szinhelyeinek képét is felidézi, és
hasonl6képpen a mult eseményeinek helyszineit is felruhdzza a késobbi helyrajznak
megfeleld jellemzokkel. Ezzel eléri, hogy a pontos adatrogzitéssel elkiilonitett
torténetek helyszinrajzai vizjelszerlien egymasba ivédjanak. A narrdtor médszerében
implicite jelen van az objektivitdssal vald jaték, annak 1étezésébe vetett hit megingatdsa,

a percepcio és olvasat szubjektumtol valo fiiggdségének elismerése.

Mddosulds a narrdtori pozicioban

A megalkotott, referencialitastél elrugaszkodott térkép teszi lehetdvé a narrator
szdméra, hogy az Oregasszonnyal toltott virrasztds felvételébe beillessze az utolsé
multbeli epizédot, Silidéné torténetét. Az 6zvegy Pest-Budara utazik, hogy megkeresse a
kivégz6dombot, ahol férje életét kioltottdk. Ezt a torténetet szintén Silié ligyvédjének
feljegyzéseibdl konstrudlja a narrdtor, Siliénérél azonban kizarélag sejtései
lehetnek. Az olvasé hasonlésédgot fedezhet fel Siliéné és a narrétbr helyzetében, mivel
a narrator kilétérél ugyanigy nem kap a szoveg sordn semmiféle informéciét, mint
ahogy 0 sem Siliénérél. A narrdtor onreflexiv megjegyzésével, hogy nem akar okosabb
lenni Siliénéndl, pozicionilja onmagit az interpretitor szerepében és felvdllalja az

epizdd foszerepldjének céljat, a kivégzohely megtaldlasat. Ez a gesztus radikalizélja azt

%, Siliéné pest-budai dtjat sem akarjuk ugyanolyan koriilmények kozott sz6ba hozni mint amiket mér
eddig szoba hoztunk, az Oregembert vagy Sili6t, akiket igy-ahogy mégiscsak ismeriink, Siliénét viszont
a legkevésbé sem.”Mészoly-1993, 386.
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az értelmez0i magatartast, ahogy az eddigi torténetlanc egyes eseményethez viszonyult,
hiszen expliciten feladja latszélagos igényét a referencialitasra, és sikertelenségre itélt
nyomozésba kezd Siliéné oldalan. A narrator azonosuldsat a feladattal, a kivégzédomb
megtalalasaval, az is erdsiti, hogy Siliéné horizontjat is magaénak tekinti: ,,Nem célunk,
hogy Silionéndl igényesebbek legyiink, sot, éppen arra kell torekedniink, hogy ne
legyiink tdjékozottabbak ndla.” (Mészoly, 1993, 388.) A torténet elmondasakor kideriil,
hogy az elbeszé16 tisztdban van Siliéné naiv, falusi emberre jellemzd févarosrdl alkotott
elképzelésével, ennek ellenére kihivdsnak tekinti a feladatot: ,,Tehdt mi is gy
képzljiik..., hogy a sirt O-Buddn kell keresni, Aquincum kornyékén, ahol a budai tandcs
dltal kijelolt dombon az akasztdsokat végrehajtjdk, s ahol az elhantoldsra is sor
keriil. ”Mészoly, 1993, 388.

Tovabbi Osszehasonlitdst is tesz a narrator sajat és Siliéné helyzetét tekintve.
Siliéné kiszolgaltatott helyzetében bevizel, és a narrdtor az Oregember kapcsdn oly
sokszor eléforduld vizeletmotivumot most Onmagéra vonatkoztatva veti Ossze az
asszony tettével: az Oregasszonyndl tett ldtogatdskor a narritor nem taldlja a
mellékhelyiséget, és az agy alatti edényt hasznalja, Siliéné azonban elesettségében
alltdban bevizel. Oppozicié fedezhetd fel a két epizéd kozott, azonban mar az
osszehasonlitds ténye is figyelemreméltd, mert a narrdtor azon az egyetlen jeleneten
kiviil, amelyben 6nmaga is a kamera elé all az oregekkel egyiitt, nem keriil ontolégiai
reldcidba a szereplokkel.

A megallapitott hasonlésdgok a narrdtor és Siliéoné helyzetére vonatkozéan
timogatjak azt az elképzelést, hogy az Oregember haldla utdn az Oregasszonynak
eldadott Siliéné-torténetben a narrdtor addigi szovegbeli statusza moédosul. Explicitté
vélik, hogy ebben az epizdédban tisztan az interpretici6 figgvénye, hogy van-e értelme a
vesztéhely utdni kutatdsnak, vagy nincs. A narrdtor Siliéné torténetét talélja
alkalmasnak arra is, hogy az eddigi helyszinrajzot osszefoglalja, Sili6né Gtjat kovetve
egy térképbe siiritse a kiilonb6z6 iddsikokban mar eddig sem tisztan elkiilonitett
szinhelykonstrukciéit. A megemlitett utolsé helyszin Obuda (Sicambria), ez a
kozépkorban virdgzé varos, amelynek csak romjait veszi szamba.**Obuda a helyszine az

ozvegy szerint Silié kivégzésének is, ezért a fenti narratortél szarmazé megjegyzés

8 ,Bar mégis dmitas inkdbb, hogy annyi értékes emlék maradt meg Sicambridbdl. Mindenesetre ami van,
maradt vagy maradni fog, az tényleg nem dmitas, az csakugyan tartés lehet, ha szerencséje van - mondjuk
majd biztatébban” Mészoly, 1993, 394
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szintén hittétel Silioné vallalkozdsa mellett, amely azonban megkérddjelezése is egyben
a multat objektiven rekonstrualé térkép 1étrehozhatésaginak.

A filmezés feladatdnak értelmességét a két oreg sétdja kozben mar el6zdleg
megkérddjelezte a narritor, a fenti epizdd végén pedig a torténeteket a fikcids téridobe
applikdlé nyomozds, feltérképezés létjogosultsdga valik kérdésessé. A megingds a
feladatba vetett hitben, hogy konstrualhaté egy hiteles térkép a szinhelyrdl, amely
felébreszti az Oregember emlékeit, csak a narrdtori pozicié moédositisaval bizonyul
kifejezhetének, amely a multbeli események koziil a Siliéné-epizédban megy végbe. Az
alkot6éi folyamat metafordja, a filmforgatds kiegésziil a nyomozissal és ennek
modszerével a helyszin feltérképezésével, azonban mindkettének
hitelesége/objektivitdsa kérddjelezddik meg a narritori pozicidénak a nyomozas kapcséan
fent bemutatott, a filmforgatds kapcsin pedig az el6zd fejezetben targyalt

modosulasaval.

Kép- és szoveginterpretdcio a Filmben

Mielott ratérnék a narrdtor és az epizédok kozotti hermeneutikai természetii
kapcsolat létrehozdsdnak narrdciés folyamatira megvizsgdlom az epizoédok
forrdsanyagdnak mindségét, és annak hatdsait a narrator interpreticidjara. E fejezetben
fény deriilt rd, hogy a narrdtor a regényben interpreticids tevékenységgel prébdlja
megvaldsitani céljat. A hermeneutikai értelmezés tétje valamilyen horizontdsszeolvadas
létrehozdsa az interpretitor és az interpretilandé kozott, amelyhez ,,olvasc’)”87
tevékenységgel jut kozelebb az értelmezd. A Film-ben a narrdtornak szoros olvaséi
kapcsolata van mind képi mind verbalis természetli korpuszokkal: a forgataskor a
kamera mogotti poziciéban a vizudlis jeleket interpretalja; hasonlé tevékenységet folytat
szamos, a multhoz kapcsolédé dokumentum esetében is, amelyek képi természetliek
(példaul az 1945-6s kivégzés fényképei, az Oregasszonyrdl késziilt dagerrotip, a rézkarc
stb.). Szoveginterpretacidt hajt végre a muiltbeli dokumentumok egy részénél, amelyek
frott dokumentumok (példaul a Silié-torténet birdsagi jegyzokonyve, az olvaséi levél
egy magazinbdl, egy szemtanu irdsa 1912-bol, az emléktibla, Dr. Massanyi Tibor
kozlése az 1919-es eseményekrdl stb.).

Thomka Bedta mar idézett tanulményéban parafrazilja Hans Georg Gadamert

annak beldttatasara, hogy a képi- és szovegnarricié €s a kép- és szoveginterpreticid

% az olvasdst itt befogaddssal egybekotstt interpreticicként értem
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rokon természetiiek, a miualkotdsokkal hasonlé kapcsolatban allnak: ,,Az olvasas
djrastrukturédldst jelent, értelmezést és megértést, s mindez idObeli folyamatként
bontakozik ki. Az olvasds kozvetleniil a nyelv, a szoveg képzetét idézi, nem véletlen
tehat, hogy a szovegként miikodd szerkezetek lefrdsdnak tapasztalata is beépithetd a
vizudlis mialkotdsok elemzésébe. A képi textualitds vagy a képi elbeszélés kérdései
kézenfekvOové teszik az altaldnos elbeszéléselméleti és a prézaelméleti szempontok
bevonasat. A nyelvi narricié6 kozelebb visz benniinket a képnek mint szovegként
szervezddo és torténetmonddsra alkalmas rendszernek a megérte’:séhez”88 A képek
interpretacidja szemponjabél Thomka megkiilonbozteti az ikonikus értelmezést és a
narrativ képelméletet. Az utébbi szdmadra ,,a kép mint torténet, a kép mint esemény,

mint szemléletessé tett idO jelent kihivast™®

, és nem a képen megorokitett torténet
temporalitdsa. A Filmben a narrator ilyen, narrativakként felfogott, temporalitdssal bird
képeket interpretal.

Hasonlé helyzetben van mind a ,,mozgd képek”, a kamera 1atészogébe keriild
dolgok, mind az ,,all6képek”, a milthoz kapcsolédd foték és a rézkarc esetében. ,,A
képszemléld torténetalkoté tevékenysége az olvaséi tudat narrativitdsdra, vizudlis
fogékonysagara, fikciondl6 és képteremtd fantdzidjara tdmaszkodik, s ebben a
vonatkozasban alig kiilonbozik a regény befogaddjatél. Az irodalom elétti, irodalmi,
torténeti, képzOmiivészeti vagy filmnarricié hallgatdja, olvasdja, nézdje dtmenetileg
azonos helyzetben van: eseményegységeket, jeleneteket észlel vagy tagol, majd
egybeolvas, viszonyba 4llit és a valtozdsokban, egymadasra kovetkezésekben
kapcsolatokat 1étesit”.”® A narrator a milthoz kot6dd képeket nem elsdsorban az
azokhoz kapcsolddé torténetek rekonstrudlasa céljabdl interpretdlja. A rézkarc példaul
egy multbeli allapota annak a térképnek, amelyet a narrdtor konstrudl a tereprol. A
metszet nem felvet, hanem képvisel a térid6 hadl6éjaban egy lehetséges interpretaciét a
tajrol.: “az étterem ruhatdra mellett — szerencsénkre — egy vdrostorténeti rézkarc
mdsolata szemlélteti, hogy még hatvan évnél is régebben milyen volt ez a tdj. ”
Megfigyelhetd, hogy mar maga a kép is interpretici6, de csak amennyiben minden

ikonikus dbrazoldsforma az. A narrator temporalitast tulajdonit a képnek, dnmagaban

szemléli, bar tudatositja, hogy értelmezéssel all szemben.

8 Thomka, 1998.
8 Uo.
% Uo.
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A narrativ képelemzésben a szemlélé latdsmdéd valik fontossd szemben az
Ujrafelismeréssel. Max Imdahl miivészetelméleti koncepciéjaban az ikonolégikus
képértelem képviseli a rekonstrukcids interpretdcié hozadékat, az ikonografikus téma
mindenkori aktualizilédé mdédosuldsat. Ezzel szemben az ikionikus képértelem a kép
szemlélete révén jon létre, amely reflexié magdra a kép szemléletiségére, a képek altal
létrehozott értelemosszefiiggés.”’

A narrator a kamera mogotti pozicié elfoglaldsival — mivel a regény a
filmforgatast mint alkotéi folyamatot tematizalja — pozicionalja magét az interpretator
szerepében €s a latott képek egyidejli szemlélésével hozza l1étre azt az értelemegészt,
amely a szovegben interpretacidként rogziil. Nem lehet djrafelismerésrdl sz6, hiszen a
fiktiv teret a narrator hozza létre a kamera objektivjdval metszi ki a tdjbdl, a
dokumentumok interpretaldsival pedig a multb6l. A jelenbeli td) nem ad informéaciét a
multbeli helyrajzrél, hanem a képek altal létrehozott értelemosszefiiggés kapcsolddik
Ossze a multbeli epizédok forrdsanyagdnak interpreticidjaval, amely a virtudlis térkép
Ossszedllitasdnak, a nyomozids tevékenységének hozadéka. A képi és szbveges
dokumentumok értelemezése és a filmezés eljardsa természetében rokon, nem
hatdrolédnak el az eljardsok egymastdl; annak az interpreticids célnak rendelddnek ala,
amely mdr a dolgozat el6z0 fejezetében is vildgossa valt: az oregek bomldsi folyamatat
reprezentdld sétat megallds nélkiil végigkovetni, filmen megkonstrudlni. A nyomozas, a
helyszin feltérképezése is ennek a folyamatnak az egyik résztevékenysége, amennyiben
az oregek memoridjanak aktivizalasat szolgdlja.

A regénybeli képi dokumentumok helyzete hasonléva valik azokhoz a bibliai
targyd mualkotdsokhoz, amelyekhez hozzarendelhetdé egy Oszovetségi vagy
Ujszovetségi bibliai torténet mint nyelvi elészoveg. Ez a képi hagyomany — a kézépkori
szdrnyas oltdr, a tablakép, freskdsorozat Thomka szerint amellett, hogy rekonstrudlja az
elészoveg tartalmat, mindenkor djraértelmezésekkel boviil. E folyamatban a kép és a
nyelv taldlkozéasakor ,,hermeneutikai perspektivabdl az djrafelismerés folyamatdban, a
memoriakutatds keretében a kozosség kulturdlis emlékezete, tovabbd az emlékeztetés,
felidézés révén valé tanitas” nyilvanul meg.ng narritor mikozben interpretdlja a képi és
szoveges dokumentumokat, célul tlizi ki az Oregember memdridjadnak megmozgatasat

(példaul a rézkarc esetében).

°! Imdahl. In: Thomka, 1998.
2 Thomka, 1998.
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A narrator a képi és a szoveges epizddok forrdsanyagat is hasonlé hermeneutikai
céllal és stratégidval elemzi. A képek esetében eldtérbe helyezi azok narrativ értékét. A
szoveges dokumentumok és a képek értelmezésében, €és az azok kivaltotta
értelemosszefiiggések Osszekapcsoldsdban nem a sorozatalkotdsnak az id6 linearitdsan
alapulo szabdlyat, hanem a torténetalkotds narrativ, kronoldgiatdl eltéro, logikai
alapelvét alkalmazza, amely 0sszecseng Roland Barthes narrativ idéfogalomrél alkotott
elképzelésével: ,,a torténet szempontjabdl amit idonek hivunk, nem létezik, vagy
legaldbbis csak funkciondlisan létezik egy szemiotikai rendszer elemeként: az idé nem a
szoveghez, hanem a referenshez tartozik; a torténet €s a nyelv csak szemioldgiai idot
ismer; az <igazi> id6 referencialis, >valés< illizi6.”

Az e fejezeben kordbban felismert narritori interpretaciés tevékenység a
forgatdsban és a térképkészitésben vagy nyomozasban nyilvanul meg, amelynek targyai
az all6- és mozgdképek, valamint a szoveges dokumentumok, amelyeknek mindsége
nem befolydsolja a narratort azok értelmezésében. Mindkét fajta forrdst be tudja
illeszteni logikai alapd, narrdciés temporalitist kialakit6 interpreticiéjdba. Az
értelmezés aktusa nem éri el a céljat: nem jon létre a virtudlis térkép, és felmeril a
forgatas hidbavaldsdga is, ez azonban nem a dokumentumok, hanem az interpretacié
hidnyossdga. A filmforgatds, és a filmnarratol6giai eljardsok tematizdlasa mellett a
szOvegben a narrator €s az altala folytatott interpretdcids tevékenység reprezentdlja a
szerz6 intencidjat, hogy megkérddjelezze az dbrizolds objektivitasat, és a letapogatast,
mint szerzdi episztemolégiai modszert. Sdghy Miklés végeredményben szintén hasonld
kovetkeztetésre jut: a kamerdt nem a narrdtor metafordjaként, hanem annak a
folyamatnak a jeloldjeként értelmezi, amely el6l a fiktiv filmkészitd/narrdtor minden
erbfeszitése ellenére képtelen kitérni, vagy kivagni. ,Kovetkezésképp a kamera a
metaforizicié metafordja lesz, annak a folyamatnak a formaciéja, amely a ,kiilsé”

alakitja, amely lelki hidat épit a kiilvildg és az ember kozot >

Fahl

ingereket ,,belsokké

A tovibbiakban a narrdtori funkciét, mint szovegstruktdrdban szerepld
elbeszéléselméleti kategoriat targyalom, amelynek vizsgélatival fény deriil a narrator és
a szOvegbeli epizédok kozti hermeneutikai természetti kapcsolat létrehozasanak

mddjara.

% |dézi Thomka, in: Narrativdk I. Kijarat, Budapest, 1998.
% Sagyhy, 2006, 24. (ford. tdlem)
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Film és metafikcio

A narrdtor kamera mogotti elhelyezkedésével és a dokumentumoknak sajat
olvasatdban valé beemelésével a hangsdvon a forgatds menetébe (a szoveg narritordnak
hangjan a film audiovizuélis jelrendszerében is jelen vannak a milt eseményei)
epizddokon kiviili értelmez8i pozicidt biztosit ©nmaginak. Béladi Miklés
tanulmanyaban’ felfigyel a Mészoly-regényekben az elbeszéld kompetencia hatarait
keresd szerzdi intencidra, amelyet a narrdtor onreflexiv megjegyzéseiben ér tetten. A
hatvanas-hetvenes évek prézdjaban ujdonsidgként meriil fel ez a kérdés a prézai
szovegek tematikdjaban. Béladi legnagyobb mértékben Mészoly Miklés irdsaiban taldl
rd erre a témara, mindhdrom addigi regényében kimutatja e problematika jelenlétét.
Béladi szerint a szerz6 a Film-nél éri el az elbeszéléi kompetencia
problematikussdginak tematikdvd emelését. A szerzd az elbeszé€lOi statuszt azonositja
az ir6 személyével. Gyakran felcseréli a narrdtor terminust a ,szerz8”’-vel, és az
elbeszéldnek a forgatds technikai részleteire vonatkozd, illetve filozéfiai targyid
kommentérjait Mészolynek tulajdonitja. A kiilonbségtétel e két terminus — elbeszéld €s
szerzd — kozott fetdrhatja a narratori pozicié latszélag metafiktiv szerepét a szovegben.

A Film cimu regény szerzdje, Mészoly Miklds egy olyan fikcids alaphelyzetet
teremt, amelyben a f0szerepld(k), aki azonosithaté a narratorral egy filmforgatast mesél
el tobbes szdm elsé személyben. A filozéfiai igényl megjegyzések amelyek e
vallalkozas értelmét firtatjak és a filmfelvétel kozben elhangzé technikai utasitdsok a
narrator megjegyzései.

Ide 1dézem az elméleti bevezetobdl a metafikcié fogalmédnak definicidjat
Christensentol: ,,A metafikcié olyan fikciéként definidlhaté, amelynek legfébb
vonatkozdsa a szerz§ tapasztalatr6l alkotott latdsmddjanak kifejezése azéltal, hogy
felfedezi sajat megalkotdsinak folyamatat”®. A metafikciés irodalmi szovegek egy
alapvetO ellentét elvén épitkeznek: egy fikciondlis illiziénak a megalkotdsan és annak
behatdroldsan. M4s széval a metafikci6 legalapvetébb meghatirozéja az, hogy
parhuzamosan teremt fikciét €s a fikcié megalkotasarél tudésit. Ez a két eljaras formalis

fesziiltségben all egymadssal, amely gyengiti a kiilonbséget a ,létrehozds” és ., kritikdja”

% Bél4di Miklés: Az elbeszélé illetékessége. in: Jelenkor. Pécs. 1978/1. 81-86.
% Christensen, Inger: The meaning of metafiction. Universitetssforlagen, Bergen, Oslo, Tromso. 1981. 9-
14. (ford. télem)
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rakl

kozott, és Osszeolvasztja azokat az ,,interpretacié” és ,,dekonstrukcié” koncepcic’)je’lba97 -
drnyalja tovabb a kérdés Waugh.

A Film-ben a fikciéteremtés nem pdarosul a fikcié megalkotdsardl szol6
tudositassal. A szerzd nem beszél példaul esetleges kifejezésbeli nehézségekrdl, a
szoveg struktiirdjaban nincs szemantikai torés abban az értelemben, hogy az értelmezé
szamara nem okoz problémaét az alapszituici6 - a filmforgatds folyamatanak bemutatasa
- felismerése és a narrator azonositdsa. A felbukkand epizédok kapcsolata is motivilt a
jelenbeli eseményekkel.

Patricia Waugh fent idézett metafikciorél sz6l6 tanulménykotetében egy
alfejezet a modern és posztmodern kiilonbségeit vizsgilja a metafikcidés jelenség
szempontjabol e két horizonthoz tartozé szovegekben. Waugh megillapitja, hogy
,mindkét irodalmi irdnyzat ugyanazt a krizist éli meg, és egy kiilsé irdnyit6 rendszerben
val6 hitvesztést, azonban a metafikcié szempontjabdl, bar mindketten elismerik az elme
konstitutiv erejét szemben az érzékelhetd jelenségek korében jelentkezd kdosszal, a
modern Ontudatossdg, bar felkelti a szoveg esztétikai felépitettsége irdnti figyelmet,
azonban nem hivalkodik szisztematikusan sajit miiviségének a’lllapota’wal”.98

Béladi Mészoly alapkérdésének a Film-ben azt tekinti, hogy:,,Mennyire
nyulhat bele targyaba az ir6, és miként kell magat tavol tartania tole, vagyis hogyan
alakulhat az eltavolitds mértéke vagy jéltéka.”.99 Ennek a kérdésnek a
megvilaszolasdhoz a narrtornak a filmforgatishoz és a multbeli epizédokhoz valé
viszonyat metaforikusan értelmezve juthat el az értelmezd. A kamera mogotti személy
forgatassal kapcsolatos megjegyzései és a forgatas folytatasaba vetett hit reprezentdlja a
szerzd episztemoldgiai moédszerét az f{radsra vonatkozdéan. Ez a fajta kozvetett
ontudatossdg a miiben az alkotdi folyamat nehézségére mint altaldnos episztemoldgiai
problémara koncentrdl, amely 4ltaldban a mivek esztétikai természetére vald
reflektalast jelenti els@sorban, szemben azokkal a posztmodernbe sorolt metafiktiv
szovegekkel, ,,amelyekben eldtérbe keriil az adott milben az aktudlis szoveg megirasa,
mint a széveg legalapvetdbben problematikus aspektusa™'® Waugh a metafikcié
jelenségének definidldsandl feltételezi, hogy az nemcsak a posztmodern szovegekre

jellemzd latdsméd, hanem egy inherens tendencia vagy funkcié valamennyi regényben.

o7 Waugh, Patricia: Metafiction. The theory and practice of self-concious fiction. Methuen, London, New
York, 1984.

% Uo.

P Béladi, 1978.

' Waugh, 1984.
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A hatvanas évekt8]l megnott érdeklodés a jelenség irdnt, része egy 4ltalanosabb
kulturdlis érdeklddésnek az ember vilagrdl alkotott tapasztalatara valé reflektdlasnak, a
tapasztalat megalkotasanak és kozvetitésének problematikdja irdnt. Az irékban ennek
kovetkeztében tudatosabba valnak a fikcidteremtés elméleti kérdései, amely a szovegek
explicit metafikcionalitdsdban, €és a metafikcidonak a narricié szervezdelvévé
alakuldsaban jelentkezik.mlMészély Film cimii regényében a metafikcids stratégidk
nincsenek jelen alapvetd szovegszervezd er6ként, azonban a szerzd témavélasztasdval
€s a narrator szitualdsival, amely latens metafiktiv viszonyt eredményez a szoveg
epizédjai €s a kamera mogotti besz€ld kozott, problematikussd teszi sajat

alkotaselméleti alapalldsat, és az elbeszélés episztemoldgiai funkcidjanak hitelességét.

Alakuldsok — a filmes intermedialitds nyomai a metafiktiv narrativiban

A novella egy lehetséges filmes pdarhuzama

Mészoly Miklés Alakuldsok cimli novelldja az irds egyénhez Kkotott
folyamatdnak kiizdelmességét szubjektumtél végsokig elidegenitett, objektivizalt
,»vallomdsba” sliriti. Az dnmagét teljesen kiviilrél szemléld szubjektum alkotas kdzben
kapcsolja ki a tudatot, szdmolja fel a szerkezetet, sziinteti meg Onmagit, €s teszi
kérdésessé a koherens értelmezést: vizudlisan modelldlja a gondolkodas
polifonikussagat; az egyidejli, egymassal parhuzamosan 1étezé mentalis lehetdségeket.
A filmmiivészet korébol az Snmaguk 1étrehozasdnak médjat t€éméva emeld alkotdsok az
irodalom metafiktiv szovegeivel mutatnak hasonlésdgot. A francia dj hulldim egyik
rendezdjének, Resnais-nek a Tavaly Marienbadban cimil filmje nyomozas egy meg sem
tortént szerelmi affér rekonstrudlasa érdekében, emlékképek és valdsigos taldlkozasok a
két fOszerepld kozott ellendrizhetetlenill csisznak egymdsba, a latvdnyra terelddik a
hangsuly, az idotlen, dekontextualizalt torténetben a szdveg megalkotdsdnak mddjara
kezd figyelni a néz6."% A novella és a narraciét felszamolni igyekvd film kozotti
elbeszélés-elméleti  Osszefliggések intermedidlis viszonya adja meg a valaszt a
kérdésekre: miként jon létre, és hogyan értelmezhetd a két hasonlé szerkezetil

elbeszélés?

"' Waugh, 1984.
192 y6. Christensen fent idézett metafikcié-meghatdrozdsdval.
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Az Alakuldsok szovegének olvasdsa masfajta stratégidkat igényel, mint a
hagyomanyos narrativ szerkezetli, torténetmondé muveké. A narrdtor és szereplok,
torténet €s elbeszEélés bahtyini kategéridit feliilirtadk a szerzéségre vonatkozd elméletek,
illetve a beszél6 szubjektum beolvadésa a torténetbe. A modern szovegelméletekre még
jellemzd elbeszélés-torténet dichotdémia a posztmodernben, a szubjektumon tili,
intertextudlis szervezdelvet preferdlé szovegolvasasban érvényét veszti. Milyen mas
természetll narrativ miikodést — elfogadva a metaforikus olvasat elvetését — lehet
lokalizélni a sz6vegben?

Kulcsar Szabé Emd ugy véli, hogy: ,,Ha a Film inkdbb az Isherwood-féle
‘camera eye’ technikdjat idézte, az 1973-as Alakuldsok mér egyértelmiien a Nouveau
Roman poétikdjahoz keriil kozel.”'® A novella elbeszélésmdodjat a személytelen, szikar
kozlés mészolyi szélsoértékének tekinti. A Tavaly Marienbadban intermedilis
onreferencialitdsdnak Alakuldsokkal parhuzamos értelmezése a novella narratividjat
meghataroz6 posztmodern elbeszéléstechnikai eljarasok korét bovitik, €s mdédositjak az
elemzdk megallapitdsat, amely e szoveget a mészolyi elbeszélémiivészet modernséghez

sorolt példai kozé utaljik, és azok széls6 értékének tekintik.
Az Alakuldsok és a Tavaly Marienbadban narrativ onreflexivitdsa

Az Uj Regény az Stvenes évek elején induls, két évtizeden keresztiil tartd
francia irodalmi irdnyzat volt, amely szoros kapcsolatban 4llt a filmmel. Mivel6i koziil
tobben filmet rendeztek, forgatékonyvet irtak (Alain Robbe-Grillet — 6 irta Resnais-nek
a Tavaly Marienbadban forgatékonyvét, Marguerite Duras, stb.) Vajdovich Gyorgyi az
Uj Regény és a film kozotti kapcsolatokrol sz616 tanulmanyaban'® elemzi az irodalmi
irdnyzat legf6bb vonésait és ezeknek filmre applikilhatésdgiat. A Nouveau Roman
szdvegeivel szoros kapcsolatban 1évd filmek legfébb jellemzdje, hogy megprébaljak a
torténetben egy fiktiv valdsdg (diegézis) létrehozdsat lehetetienné tenni, azaz a
val6sagillizidt leleplezni. Ennek érdekében a hagyomdényos narrativdval ellentétben —
amely igyekszik minél lathatatlanabba tenni az elbeszélés aktusat — Gnmagdra reflektal a

narrdci6s folyamat, tehat az elbeszélés aktusra hivja fel a figyelmet. Az Uj Regény

irdnyzatdba tartozé szovegek targyleirdsokkd redukaltak, eltlintetik a hagyomaényos

' Kulesar Szabé, 1994. 104,
1% vajdovich Gyorgyi: Az elbeszélés romboldsa. A francia Uj Regény hatédsa a filmre. in: Metropolisz.
Bp. 1998. nyar. 52-58.
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értelemben vett host, nem dbrazolnak érzelmeket, azonban nagyon erds vizudlis hatasuk
van, latvanyban, képekben gazdagok. A hagyomdanyos elbeszél€s is €] mindezekkel az
elemekkel, de az Uj Regény felboritja az ardnyokat, szélséséges mértékben alkalmazza
a fenti eszkozoket. A regények hatadsa a filmre tobbféle szempontbdl is megmutatkozik,
amelyet Vajdovich részletesen elemez, €s konkluzidként megéllapitja, hogy ezek a
miivek mindkét médium esetében az elbeszélés romboldsara, megsziintetésére
torekszenek. Tobbszor szerepel példaként a diegézis folyamatdnak megakasztisara
szolgélé filmes eszkozok bemutatdsakor a Resnais Tavaly Marienbadban cimi filmje.
A film témdja egy arisztokrata férfi visszaemlékezése egy évvel azeldtti képzelt
szerelmi afférjdra a marienbadi barokk kastélyhotelban. A helyszinre visszatérve a
torténetet maga a férfi meséli el a viszony masik szerepldjének, a parkapcsolatban €16
ndnek, aki szintén ismét Marienbadban nyaral. A helyszinek azonossaga, €s a nd eltérd
véleménye a torténtekrdl megzavarja nézdét. Osszekeverednek az emlékképek, a
jelenbeli, és elképzelt események epizddjai, és mindvégig egyenrangliak egymadssal;
sem a hangsdv, sem a képi elemek nem tdmasztjak ald a férfi torténetét a noével
szemben. A torténet kimenetelének lebegtetése a film befejezésekor sem oldédik fel, a
befogadé nem tudja 6sszerakni a latott epizédok kdoszdbol a koherens értelmezését. A
férfi nyomozdsa nem rekonstrudlja az eseményeket, hanem folyamatosan konstruél
valamilyen elképzelt val6sdgot, amelyet a jelenetek megprébdlnak szemléltetni:
eljatsszdk a ndvel a felvetodott lehetséges varidcidkat. A novella és a film eszkozei a
klasszikus narrdci6é dekonstrudldsira hasonlésdgot mutatnak.

Az Alakuldsok szovegszervezddési elve, a kiilonboz6 fragmentumok otletszer(
egymasutanja, az irds folyamatdra vald reflektalas technikaja parhuzamba hozhatd az
emlitett filmes irdnyzat egyik mddszerével: az elbeszélésnek folyamatdban torténd
megmutatdsaval. Maésik hasonlésdg a narrdcidban, hogy ugyanannak a torténetnek
kiilonbdzd véltozatai allnak egymds mellett, amely a novelldban az elbeszélo/fiktiv
novellair6 nézbépontjdnak egyenrangusitdsat idézi elé a szovegben formal6dé irds
szereploinek pozicidjdval, ezért az olvasé hite meginog a narrdtor mindentud4saban ,s6t
magdt a narratort vesziti szem eldl, és a kiilonb6z6 varidciékbol nem tudja kivalasztani

a lehetd legvalészinﬁbbetlos; a filmen a narrdtor/férfi fészerepld emilékidézésének

105 Hany ora, Sztanisa, mondjad mdr! Tényleg olyan vagy...
Tulajdonképpen két szoba vdlasztja el Sket egymdstol, az egyiket kiadtdk bérbe egy linynak; a lany
szobdjaban keresztben fekszik a foldon a gitdr...Mészoly, 1989 602.

wSztan... Sztanisa...mondjad mdr! Tényleg olyan vagy...”

oAzt hiszem, hét... vagy fél nyolc?”

53



hitelességét megingatja, hogy a hangsdv meséléséhez képest a jelenetek késleltetve
kovetkeznek, igy oOsszemosddnak a fOszereplok jelenbeli valds taldlkozdsainak
epizddjaival. Hasonlé eredményt ér el a szoveg azzal, hogy ugyanazon a fragmentumon
beliil bizonytalanitja el a szereplok identitasat: ,,Mintha csakugyan Lola (vagy
valamilyen Lola?) takaritana kint a mdsik szobdban.” (Mészoly, 1989. 602.). A film
egyik jelenetében a né egyszerre harom perspektivdbdl latszédik (1d. 1. melléklet: 1.
kép), €s a kép elhiteti a befogaddval, hogy ez egy klasszikus titkor-jelenség, amely a nd
tobbszords megjelenitésével metaforizdlni akar. A jelenet valdjdban egy optikai
paradoxon, jaték a perspektivaval: a nd a kamerdba néz, a tiikkor a képen a hita mogott
van, amelyben szembdl latszédik, amely csak akkor lehetséges, ha a kamera szintén
tiikor, azonban a képkivagis jobb oldaldn ugyancsak jelen van a ndalak a kamerdnak
hattal. A jelenet azt sugallja, hogy ez egy vagatlan kép, azonban ezt a beallitast csak
tobb, kiilonbozo 14t6szogli kameradllasbol folvett kép kombindcidjaval lehet eldallitani.
A feliiletes metaforikus interpretidcié a nd szerepének elbizonytalanitdsat lathatja
megvaldsulni ebben a jelenetben, azonban a kamera onreflexiv gesztusa tilmutat ezen
az azonositason. Kizokkenti a néz6t a narrdciébdl, és felhivja a figyelmet a szerkesztés
médjara. Pethé Agnes a film onreflexiv mintdit vizsgalva a Tavaly Marienbadbant a
narrativitdst tematizalé, a mozgdéképben egymdsra torl6dé jeloléseket reflexiven
kiemeld filmek kozé sorolja, amelyekben a film elbeszéléssé alakuldsa jelentkezik
problémaként. E filmek narricidjanak jellemzojeként emliti a narrativ modellek
felfiiggesztédését vagy a filmnarrativa tényelges €s virtudlis megsokszorozédasat,
amely az elbeszéloszerkezet megkérdojelezddésének eszkoze. Véleménye szerint: ,, A
lineraritas vélsaga, az elbeszélés mélyén meghiz6do antinarrativ dimenzié feltarasa...az
egyik legfontosabb elbeszéléselméleti probléma a modernitdsban, a noveau roman
irodalméban és a vele egyidds filmmiivészetben egyarant. A médiumkozi viszonyok
szerepe a filmelbeszélés vonatkozasdban sokkal kevésbé allt a figyelem kozpontjaban,

feltételezhetd viszont, hogy a diegetikus diszkontinuitds és kontinuitds vonatkozasdban

Kért porszagii takaritatlan hoddly

Két szoba vdlasztja el Sket egymdstdl, ha a sotét hallt nem szamoljuk.

A lany szobdjaban keresztben fekszik a gitdr. Mészoly 1989, 604.
2. Szerepldvilogatas a novelldban:
Dacé nem elég dreg. Rakita és Pizel groteszk. Wujo? Vagy Florent és Udi? Mizla és Utdlé? (Ez mdr a
Viradi Regestrumban is.) Ugyanott Tibe, a vdci kanonok,; mellette Szeretd, a szolgdlélednya. De ez sok.
Tilsdagosan torténelmi. Persze azért bizonyos célra...Akkor mdr inkdbb Andel. Andel és Stom (volt
drvaszéki iilnok.) Valami se ilyen se olyan a mai fiiliinknek. Valami kézép-eurdpai keverék. Esetleg
Sztanna és Sztanisza?Mészoly, 1989.
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egyarant fontos szerepiik van”.'* Megjegyzem, hogy a médiumkozi viszonyok hatdsa a
narrdcié posztmodern 4talakuldsdban az irodalmi elbeszéléselmélet tekintetében is
figyelmen kiviil hagyott teriilet, dolgozatom egyik célja, hogy felhivjam a figyelmet a
narracid médiumkozi vizsgalatdban rejlé lehetdségre, kiterjesztve a Pethd fenti
problémafevetését a posztmodern elbeszélésalakulatok kialakuldsidnak kérdésére,
amelyet az Alakuldsok és a Tavaly Marienbadban narrativ onreflexivitdsdnak mintai
kozotti osszefiiggés is jol példaz.

107, azonban a

A variiciék jatéka a Nouveau Roman hatdséra a filmen is kialakult
sz0veg mashogy éri el ugyanazt a hatast. A nyelv a kiilonbdz6 motivumok, kifejezések,
irasjelek, szovegtagolé metéddusok varidcidit alkalmazza, amely megnyilvdnulhat
szemantikai és szintaktikai szinten is: példaul az Alakuldsok végén kurzivval szedett,
kozvetlen idézetekkel tarkitott szovegrész az el6z6 fragmentumok valamiféle
szinopszisat hozza létre, amelyben egyes izolaltan, kontextustdl fiiggetleniil kozolt
motivumok nyernek funkciét'®. Ez az eljards egyben megmutatja az irds alkotd
folyamatat, a kiilonbdzd gondolatfoszlanyok szemantikai 6sszefonédédsat. A novella
interpretacidja ezért nem a toredékek nyujtotta metaforikus halo felépitésével, hanem a
szoveg kodda valo narrativ struktdrdjdnak értelmezésével sikeresebb, hasonléan a A
Tavaly Marienbadban audiovizudlis onreflexiéinak kovetkezményeihez.

A varidciok parhuzamossiga megbontja a narrdcié hagyominyos tér-, €s
iddviszonyait. A tér homogenizdléddsa a filmen a labirintusszerli, sematikus
helyszinnek és a kamera perspektivikus logikdt figyelmen kiviil hagyé jatékanak
koszonhet6 (1. melléklet: 2. kép), a novella pedig a feljegyzésekben szerepld valésdgos

helyszinek és az {r6dé szoveg fiktiv szinterei és motivumai kozotti asszocidcids- és

"pethd Agnes: Muizsdk tiikre. Az intermedialitds és az onreflexio poétikdja a filmben. Pro-Print,
Csikszereda, 2003. 55.

107 A variicié jatéka megsziinteti a narraci6 linearitdsat, de kapcsolatokat teremt a szoveg egymdstol
tdvol esd, logikailag nem Osszetartozé részei kozott...A filmben ezt a hatdst féleg a képi elemek
ismétlédései, a hasonlé megvildgitds, bedllitas, viagdsi méd stb. hozza létre.”Vadovich, 1998, 55. A
Tavaly Marienbadban ismétlédéseinek homogenizalé hatdsat a sematizalt latvany okozza. A kastélykert
labirintusdban a foszereplok sétdja helyben jardsnak tlinik, a statisztik jelmezei, egyforma magasséiga,
hajviselete, fekete-fehér ruhdzata nem segit a jelenetek megkiilonboztetésében, a kastély a kerti
labirintushoz hasonlé, végeérhetetlen folyosdkkal, hatalmas, diszes, de uniformizalt termekkel tarkitott.
'% Ennek egyik példaja, hogy a félbeszakadt kérvény és Bossdnyi otletének, a targyak passidjanak leirasa
kozotti kurzivalt megjegyzés (Két kopott szekrény kozott tilméretezett kampdsszog a falon, rajta egy
bekeretezett irds: ,,Ha bejonnek a 16rokok, megverjiik a popsi-mopsijukat, bizony!"Mészily 1989, 589.
késébb, a novella végén szerepld torténettoredékben kontextusba dgyazva tér vissza: A falon bekeretezett
dkombdkom irds, még a kisldnyuk irta hatéves kordban (hétéves kordban meghalt) — ,Ha bejonnek a
torokok, megverjiik a popsi-mopsijukat, bizony!!!”(Mészoly 1989 604.)
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névjatékkal lehetetleniti el a térbeli viszonyok értelmezését'®. A szovegben az egyes
epizédok valtozatainak egymasutidnisiga megsziinteti az olvasé iddérzetét, homogén,
linedris id6fogalomtdl kiilonbozd ,jelen id6t” hoz létre. Vajdovich a Tavaly
Marienbadban-t tartja reprezentativ példanak a kiilonbozd iddsikok eltorlésére és egy
végtelenitett idOsik 1étrehozdsdra, amelyet a vdaltozatok nagy szima mellett a
jelenetekben a tér €s a mellékszereplok hasonlésiaga €s jellegtelensége, valamint a
narratorhang monotonsiga segit els6."'® Az Alakuldsokban minden toredék jelen idejii, a
szOveg ignordlja a nyelv adta lehetdségeket az idOrend kifejezésére. Vajdovich felteszi,
hogy az id6rend felboritdsdhoz a filmétdl eltérd eszkozoket haszndl az irodalmi szdveg,
amely valdban igaz, azonban a novelldban nem ez a cél, hanem hasonléan a filmbeli
végtelen jelenhez, az Alakuldsok fragmentumai is nemcsak felboritjdk az id6érendet, de
egy logikus idéfogalom megsziintetésére torekszenek. Egyetlen fragmentumban, R.

Laci halalhirében alkalmaz a szoveg malt id6t' "'

. A halél valamilyen végpont, amit nem
tud kivédeni az elme, a gondolkoddsban valamiféle zarvdny keletkezik, a lezartsag
azonban nem jellemzd a fragmentumokra. Kés6bb R. Laci is athelyezddik a toredékek
id6tlenségébe, amely végtelen varidlhatésdgukat biztositjam: Vagy lehet, hogy R.

Lacival is csak egyik vdltozata sziint meg annak a legszemélyesebb torténésnek, amire

09, Bossdnyi szintén erdélyi, akdrcsak én, csak & Petrozsénybdl. Hirtelen leemelem a lexikont —

beletartozik ez is a ,,babrdlasba” -, kinyitom...”Petrozsény kiskozség Hunyad varmegye P-i j.-ban (1891),
3374 oldh, magyar €s német lakossal, vasuti dllomdssal, posta- és tdviréhivatallal és pota-
takarékpénztdrral, pénziigy6rbiztosi dllomassal, flirész- és zsindelygydrral...Kozelében van a Csetatye
Bdéli-barlang.”

2. Egyszer még vissza kell utazni Petorzsénybe! Megnézni Csetitye Bélit, a kiugrott kdntort!

3. Stom érzi, hogy nincs erd a karjdban. Kicsit lehunyja a szemét

A banyaszkor klubjaban harmincan fértek el a pédiumon. Egy lecsdszott kintor. .. mint egy elcsapott
kantor vitte a hangot a daldrdaban.

4. Mogottiik egy cinke kopogtatja a jeges dgakat, de nem fordulnak meg

,»Minek? A zsiliphidon tdl a pénziigy6rbiztosi dllomds. ..a piaccal szemben a posta- és tdavirdhivatal...a
Szélkakas vendéglé. . .a postatakarék el6tt a Csetdtye Béli-szobor...”

5. ...Erre egyszerre kizokken. Karikds, faradt vérfoltos a szeme

Petrozsény...!

De semmi 1ij nem tud az eszébe jutni. ..

Egy isten...legaldbb egy isten volna, akinek meg lehetne bocsatani! — amiket gondolok...

(Esetleg innét — vagy ebbdl a mondatbdl valamit?)

"% vajdovich, 1998.

"' Kozben viratlan telefon. Bécs. Iskolatdrsam, R. Laci, akivel elég ritkan taldlkoztam, az utébbi
években, de ha mégis, akkor vdltozatlanul a régi cinkossdggal, a kdzdsen drélr ifjiisdg ontévesztéseire
tdmaszkodva... Autdbaleset érte. Lehet, hogy a kiriilmények pontossdga nem elég vildgos, de valamilyen
mozdithatatlan kép mégis kialakithato, amit déntéen mdr semmi nem vdltoztat meg: mert 6 nem él... A
kozvetlen motivdcié pusztult el, a tragikus tény létrejittének a fokusza Mészoly, 1989. 596.

"2 A szovegben szintaktikailag is jelolve van ez az utolsé mondat befejezetlenségével:

Egy isten...legaldbb egy isten volna, akinek meg lehetne bocsdtani! — amiket gondolok. ..

(Esetleg innét — vagy ebbél a mondatbol valamit?)Mészoly, 1989. 613.

56



mégsem lehet ugy hivatkozni, mint a legutolsora, csupdn mint olyasmire, amiben a
feltételezések és utaldsok...? (Mészoly, 1989. 597.)

Ehhez a fragmentumhoz kapcsolédéan az elbeszéld narrativdaban elfoglalt
helyérdl is informaciét kap az olvasé. Az Alakuldsok elbeszéli hangja szinte nem is
1étezik, olyan helyet t6lt be a szovegben mint a tobbi toredék. Nincs szovegstrukturald
szerepe, nem fog Ossze torténetszdlakat, nem torekszik véleményével szerzdi intenciét
kozvetiteni. Az elbeszéldi hang megsemmisiilése folyik a szovegben, egy elme
szétesése, aki lehetne a fikcié targydnak, a késziilé irasmiinek a szerzéje is'’. A
nyomozds - Mészly korai korszakdnak kulcsmotivuma, amely a valésag
megragadhatésdganak folyamatat metaforizalja, amelyet a szerzé mikrorealista leirdsok
alkalmazasdval kisérli meg megvaldsitani — biztosithatn4 a narrator pozicidjat. O ki is
probalja ezt a lehetdséget, megprébélja figyelni kdrnyezetét, a vizudlis tapasztalataira
hagyatkozik, de képzelete visszarantja a fikcidba, ahol ismét pozicid nélkiili lesz. Az
elbesz€l01 hang feloldodasa fokozatos, az Onreflexiv narrdtorhang megjegyzéseit
kezdetben zardjel kiiloniti el a tobbi fragmentumtdl, késébb jeloletlenek, de tartalmilag
még Ol elkiilonithetdek lesznek ezek a részek. Nem lokalizdlhaté azonban, hogy
mikortél olvadnak be teljesen a kdoszba, mikor homogenizdlédnak a fragmentumok
masik mindségével, a torténetanyag foszlanyaival. Mdashogy fogalmazva, nem
mondhaté meg, hogy a fiktiv mii szerz6je mikor valik onmaga is sajit torténetének
részévé, illetve nem volt-e mindig mér az.

Az Alakuldsok fragmentumai: ,,alapveté folmérések. Térképek, dossziék leltdrak,
szovegtoredékek” (Mészoly, 1989. 587.). Az emlékeztetd feljegyzések kulcsszavakat
tartalmaznak altaldban, mig itt gondolatfoszlanyok irédnak le, befejezetlen mondatok,

toredékes szoveg formdjdban, amely hasonlit a nem kommunikélt gondolkodédshoz.

113 ;2 L. . - ” . . P . ) .
Es mégis. Mindent elsopirve, most 6 maga, R. Laci a legténylegesebb tény. Bdr — és ez, ami

megzavarhat — nem jobban, és nem kevésbé, mint Sztanna és Sztanisa, Stom és a tobbiek. De még a
doktor Szirdky is vagy Bossdnyi. Vagy akdr Lola. Taldn még az én helyzetem a legkétségbevonhatobb; s
ezen csak gy segithetnék, ha makacsul nyomon maradok, egy teljességgel ldthatatlan nyom
vonzdsdban...

Jo két ora hosszat tompa siiketséggel nézem a telefont, és apré babréldsoknak tulajdonitok nagy
Jelentdséget.

Egy cinke kopogtatja kint a jeges dgakat, de nem fordulok meg.

Eldttem piros erdélyi széttes, a fiitdtest mellé tolt asztalkdn. Az asztalon nyirfabol barkdcsolt lampa,
hancsbdl font, kas formdjii ernyd. Lehetne folytatni; csak ez igy annyira meghatdrozott mdr, hogy szinte
nincs is jelentése. ..

Ami sokkal jelentdsebb: Andel most csakugyan a konyhaajionak témaszkodik, és onnét fiilel ki a csoszogd
lépésekre. Hallom én is a lépéseket.. Mészily. 1989, 597.
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Mivel papirra keriilnek a gondolkodéasfoszlanyok, mar nem O&rzik gyorsasdgukat,
chelyett  jelenidejiségiik  és  varidlhatésaguk  biztositja  mozaikszerliségiik
megmutatkozasat''*. A film jeleneteinek mozaikszerisége onnan ered, hogy a n6 és a
férfi feltételezett taldlkozasanak részletei varidciokban fordulnak eld, és a kiillonb6z6
valtozatok minimalis eltérést mutatnak, mas-mas informaciot téve hozza az
alaphelyzethez. A mozaikot azért nem tudja a nézd Osszerakni, mert a torténet
alapelemeinek — a szdlloda, a két ember taldlkozdsa, a séta — és a kibogozhatatlan
variacioknak — hdnyszor taldlkoznak, mikor taldlkoznak, konkrétan hol a kastélyon
beliil stb. — a tarsitdisdhoz nem nyujt a torténet egy Kkitiintetett nézbpontot vagy
szempontot az idoben é€s térben.

A ,narratorhang” egy masik mindsége az Alakuldsok-ban a dramikban hasznalt
szerzOi utasitdsokhoz, filmek irodalmi forgatékonyveinek instrukciéihoz hasonlo:
Tobbnapos sziinet utdn hirtelen, zavaros indulattal (Mészoly, 1989. 593). A novella
végén kurzivval szedett torténetdarab, amely a fragmentumok ldtszélagos szinopszisat
adja, a parbeszédeken kiviil csak ilyenfajta szerzoi utasitdsokat tartalmaz. Ez a széveg
olvashaté egy drama szovegkonyveként, vagy forgatokonyvként. A szovegdarab a
kiemelt, kurzivval szedett, és beékelddd toredékek ellenére egy torténetté all Gssze. A
cselekményt azonban Ossze lehet foglalni egy hdélapatolas leirasaként. A motivumok
torténetté  formalddasukkor elveszitik a gondolati stddiumban még meglévd
szabadsagukat, azonban mozaikszerli  Osszekapcsoldédasuk els6  szovegbeli
megjelenésiikkel megbontja a hélapatolds leirdsdnak narrativ egyensulyit. A késziild
torténet diegézisében megbillent egyensuly gatolja a széveg metaforikus olvasatat, tehat
a fikcién beliil is tematizalodik egy toredék erejéig a szoveg irdsanak, mint zajlé
folyamatnak a bemutatdsa, amely a novella egész szerkezetét is strukturdlja. Ez a
szovegbe ¢ékelddott szoveg mise en abyme-ként értelmezhetd, amely Hutcheon
szerint'" a metafikcionalis szovegszervezddés egyik jellemzd mintdazata. A mise en
abyme jellemzdje, hogy a miivon beliili részlet az egész mi értelmezhetdségének

kulcsaként reprezentdlja annak poétikai illetve narrativ mikodésmodjat, ezaltal a

114 ’ # T i 5 5
Megnyugtatni Lolat, hogy most mar tényleg igen, ha semmi nem jon kizbe

Aztan anya. Temetés. De még bizonytalan, hogy hamvasztassal-e vagy konzervativ modon

A konyvszekrény also fiokja. Kiramolni, megkeresni a szines képeslapot. Temkinék, Funchal-Madeirabol.
Castelo do Pico. Nagyitéval iijra a viragzo fakat, a kék autobuszt. Egy fehér kalapos nd, ahogy éppen
lelép a jardarol

Valasztani egy piros és zold zokni kozott (Mészoly - 1989. 587.)

"> Hutcheon, 1984, 55.
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jelenség metafiktiv, Ontikrozé tényezdként poziciondlédik a szovegben. A
kovetkezOkben ennek a novelldban eléfordulé metafiktiv mintdzatnak esetleges filmbeli
parhuzamdra mutatok rd, valamint elemzem a két mil kontextusdban a narrativak

tovabbi metafikcionalis miikodésmddjait.
A novella és a film metafikcionalitdsdnak intermedidlis érintkezési pontjai

Pethd Agnes a Tavaly Marienbadban egy miasik olvasatdban a film
onreflexivitdsanak textirdt medidlisan tiikr6zé filmnarrativdjaként értelmezi.' '°Az
irodalomelmélet mise en abyme fogalmdval parhuzamba éllitott filmes mindség, amely
a film intermedidlis Onreprezenticidjanak egyik forrdsa lehet — Pethd terminusédval - az
autotextudlis tiikor: ,elére- vagy visszautald szovegrész (Peth6 a nyelvtudomany
szovegfogalmanak metafordjat hasznélja a filmre, ebben az értelemben a szovegrész
megnevezés egy-egy filmszekvenciat jelol — megj. télem), esetleg tematikus/diegetikus
szinten megnyilvdnulé reziimé. Ez konkrétan vagy metaforikusan olyasmit foglalhat
ossze, amit a film mozgdképei nem mutatnak meg, de ami éppen ezek révén mégis
része a film egyediildlléan multimedidlis narriciéjanak, vagy belsé ismétlésként
emlékeztethet olyasmire, amit mér lattunk, illetve elérevetithet olyan jellegzetességeket,
amelyek a késobbiekben fontosak lesznek az egész szoveg interpretacidja
szempontjab6l.”!'"Ezt az eljarast a film 4ltalanos jellegzetességének tarthatjuk,
ugyanakkor az Onreflexivitds dltal a narrativa intermedidlis szerkesztettségére referald
filmeknél a metafikcié eszkoze lesz. A Tavaly Marienbadban szerkezetébe egy ponton
beékelddik egy szinhdzi eldadéds szekvencidja, amelyben a szinészek megismétlik a
szereplOk parbeszédét, és mivel - a két fOszerepld beszélgetései a filmszerkezet
relativizdlédasat eldsegitd, onreflexiv megnyilvanulasoknak tekinthetok, az el6addsban
tjrakontextualizdlédé parbeszédrészlet autotextudlis tiikorként — a metafiktiv mise en
abyme miikodéséhez hasonld médon — egy lehetséges olvasatban onreflexivvé vilik, és
az adott filmszoveg intermedidlis természetére €s a teljes filmnarrativa szervezddésére

. 1
utal vissza.''®

!¢ Pethd, 2003, 186-187.

''7 pethd 2003, 184-185.

"8 peth T. Jefferson Kline elemzésére hivatkozva, aki pszichoanalitikus nézépontbél metafordva olvassa
ezt a jelenetet, elbizonytalanodik sajat meglatdsiban, azonban sajit 4lldspontom szerint helytallé a
metafiktiv autotextudlis tikorként vald értelmezés e beékelédd szekvencidra vonatkoztatva. A tovabbi
elemzésemmel ezt az dlldspontot kivanom erdsiteni.
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Az Alakuldsok novellaszerkezete a Nouveau Roman alapelveit applikdlé Tavaly
Marienbadban filmnarrativdjdhoz hasonléan épiil fel. A klasszikus értelemben vett
torténet epizdédjainak ismétléseit, varidcidit, a tér- és idOsikok megsziintetését, a
narrdtori pozicidé homogenizalédasat, és a szereplék sematizaldsat tapasztalhatja az
olvas6 és a nézd egyardnt, amelynek hatdsa, hogy segiti a metaforikus viszonyok
lebontasat, ezaltal problémaként meriil fel az értelmezésben a metaforikus olvasat
létrehozhatésaga, kimozditja a nézdt/olvasét a valdsagilliziébdl, és rairdnyitja az
értelmezd figyelmét a szoveg, illetve a film szerkezetének kialakuldsara. Miért van
sziikség a két alkotasban a klasszikus narrativ logika felfiiggesztésére?

A novella fragmentélt szerkezete kapcsan fontossa valik a metafikcié kérdése.
Az értelmez0 a metaforikus olvasat helyett a fikcié konstrualédésdra reflektal a szoveg
interpretaciéjdban. Waugh szerint minden mi, amely sajat felépitésének folyamatara
tereli olvasdja figyelmét, gitolva befogaddjanak konvenciondlis varakozdsat a szoveg
Jjelentésével €s zarlatdval kapcsolatban, t6bbé-kevésbé expliciten problematizélja azokat
a modokat/médszereket, amelyekkel a narrativ k6dok mesterségesen konstrudlnak
latszolag ,,valés” és elképzelt vilagokat a részleges ideoldgidk értelmében, mikdzben
azokat tisztdn ,természetesnek” és , végtelennek” mutatjak be.'" Az Alakuldsok-ban a
szerkezetre irdnyul6é interpretidcié az {rds mint vildgteremtd gesztus és az iréi
transzcendens teremtd tudat viszonyat fedezi fel. A szerepldk nevének éallando
véltoztatdsa, a fikciéban a torténetet ir6 személy egyenrangusdga a szereplokkel
kérdésessé teszi a szerzOi tudatossdgot, €s felveti a nyelvi rendszer elsébbségét azzal
szemben. A szoveg metafiktiv gesztusa rdmutat, hogy a szerzd vilagteremtd szerepét a
nyelv rendszere veszi 4t, a ,,vildg” konstrukciéjat és kategorizalasat is a szbveg végzi el.
Kulcsar Szab6 Ernd is a szubjektumon tili szovegszervezd elvek el6térbe keriilését 14tja
az Alakuldsok-ban, amelyet az ©Onmagat generdlé szoveg sajat kddszerliségének
hangsiilyozasaval lattat be.'?

A Tavaly Marienbadban Vajdovich feltevését — mely szerint az Uj Regényhez
kapcsolodé miivészfilmek az elbeszélés romboldsat célozzdk meg a cselekmény
hattérbe szoritdsdval — némileg mddositva és tovabbgondolva gy értelmezhetd, hogy a
narrativa kimozditdsaval a figyelem a torténet megalkotdsanak mdédjira helyezédik, a
férfi nyomozéasa tulajdonképpen szabadon alakitja a képek és jelenetek sorrendjét. A

film mintha improvizacié lenne, és a rendezés esetlegessé vélna a jelenetek egymadsra

9 Waugh, 1984. (ford. tSlem)
120 Kulcsdr Szabé, 1994.
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kovetkezésében. A  klasszikus  narrdci6 felbomldsanak és a  varidcidk
egymasmellettiségének hatdsdra felfiiggesztddik a rendez6i kompetencia. A
narrator/fészerepld ugyanakkor nem veszi 4t a rendezést, nem 0 lesz a torténet
megalkotéja, ugyanis O is beleolvad a torténetbe, elmarad sajat emlékképei
hitelességének legitimaldsa. Az egyik jelenetben a férfi kinéz a képkivagasbél (1d: 1.
melléklet: 3. kép), a kamerdval szemben, a sikjdval szoget bezdrva tiikor helyezkedik el
egy falon, amelyben a nd alakja jelenik meg szembél. A jelenet latszélag metaforikus
Jelentésii: a férfi csak elképzeli a meg nem tortén taldlkozast a ndvel, esetleg 6 is csak a
képzelete sziileménye, ezért a nd csak attételesen, a tiikkor altal jelenik meg a képen. A
felvétel ezzel ellentétben értelmezhetd a férfi narrdtori szerepének elveszitéseként,
tudniillik egyszerre prezentdlja a kép a fOszerepldt, a narrdtort és a jelenetek
HKitalaléjat”’, a férfit, mintha egy kameran - a tiikron - keresztiil 1atnd a nézé a
viszonyukat a nével, hiszen a férfi a semmibe néz, a né a képkivagas hatdran til van,
csak odaértett lehet, vagyis a tiikorképét csakis a nézo interpretdlhatja Ggy, hogy jelen
van a jelenetben. A férfi ebben a jelenetben a kamera szerint nincs tudatdban a nd
jelenlétének, csak az értelmezés legitimalhatja kettejiik viszonyit. Ez a metafiktiv
gesztus megdonti az értelmezd hitét a férfi rendezdi kompetencidjaval és altaldban a
filmnarrativat 1étrehozé transzcendens szerz6-fogalommal kapcsolatban, €s a médium
onszervezddésére irdnyitja a figyelmét.

A fiktiv szerzd a novelldban nem rendelkezik transzcendentélis teremtd erdvel,
hanem egy ugyanolyan, nyelv konstruélta kitaldlt entitas, mint a fragmentumokban a
szereplok, vagy a motivumok. A film elbeszélé pozicidja megsemmisiil a képek
onreflexios narrativ mikodésének hatdsdra. Waugh az iraésmédban megnyilvanuld

' amelyek a metafikciéval rokon

ontudatossdg tobb fajtajat kiilonbozteti meg,'?
alapelvek szerint miikodnek a szovegben. A metafikcids regények az irds folyamatara
reflektdlas mellett azonban a fenti fajtdktél eltéréen a szerz6 mindenhatésagit is
tagadjak, és fogalomként értelmezik a ,,szerzd” kategériat, amelyet korabbi és létezd
irodalmi és szociélis szovegek hoznak létre.

A novelldban a kiilonb6z6 toredékek konnotalta elképzelt vilagok sokfélesége és
szétszOrtsdga reprezentdlja, hogy amit altaldban szovegvaldsagként fogad el az olvasé,

azt is, hasonléan a szerzé fogalméhoz az irodalmi kontextus generélja és kozvetiti. Ez a

'Waugh regénykategériai az Sntudatossag szempontjabol: "the introverted novel"” (befelé forduld
regény), "the anti-novel" (antiregény), "irrealism" (irredlis), "surfiction" (felillemelkedés a fikcién), "the
self-begetting novel" (6nlétrehozé regény), fabulation” (meseszeriiség).
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miivészetben megvalésuld fikcionalitds a valdsdg relativizdlédésdnak, szoveggé
véalasanak gondolatdit modelldlja. A filmkép valésdga 1is konvenciondlis, és
hasonldképpen a szoveghez az intermedidlis/intertextuédlis mikodés hozza létre. A
megértés annak beldtdsin alapszik, hogy csak az olvas6/nézd torténetek konvencidirdl
szerzett ismeretei, kompetencidja képes dekddolni a szoveget/filmet. A befogad6 a
novelldnak a klasszikus novellaszerkezettdl valé eltérését a szoveghagyomanyrol
korabban szerzett tapasztalatai alapjadn azonositja. A posztmodern mu sajat felépitésére
val¢6 reflexidjaval felfedi, hogy maga a szoveg az 6sszes alkotdrészével - a szerzdvel és
a szereplOkkel - egyiitt nyelvileg konstrualt, tehat referencidja, az olvaséi értelmezésben
létrehozott vilagreferencia sem nyelven kiviili. Vajdovich tanulmanya zarasaként azzal
érvel a narricié teljes felszdmoldsanak lehetetlensége mellett, hogy a nézd
»kapcsolatokat €s értelmet keresd logikdja mindig létrehoz valamiféle tbrténetet”,122
barmilyen er6sen gétolja is az Onreflexié a narrativa miikodését. A narraci6bol valé
kimozditds a metafikcié érvényesiilésére szolgdl a két miiben, amely a szerzéség
kérdésérol, €s a szerzdi intenciérdl a verbdlis €s audiovizualis 6nszervezodésre tereli a
figyelmet, és annak interpretacidban torténd legitimacidjara késztet. A befogadis és
értelmezés gesztusa ennek hatdsara nem maradhat onreflexié nélkiil: az értelmez6t jelen
esetben elcsabithatja a metaforikus olvasat felkinalt lehet6sége, azonban folyamatos
zsakutcdkba keriilve raébredhet, hogy a két alkotds ennek ellehetetlenitését hajtja végre
hasonld, narrédciét kizokkentd eszkozokkel. A metafikcid gesztusa mindkét esetben
ramutatas a befogadd interpreticids szabadsagdra, amelyet a populdris alkotds minden
eszkozzel automatizalni akar.

A film és az irodalom narrativ metafikcionalitisanak Osszehasonlitdsa feltarhatja
az elbeszélés megalkotasdra haszndlt, és ezt a folyamatot kizokkenteni hivatott
modszereket. A filmképek befogadasakor rendszerint a sematizalt elbeszéld stratégidk
automatikus olvasata torténik meg, és az intertextualitas hatdsdra az egyszeriien kodolt,
ismételt jelek értelmezésére, a filmipar diktalta ideoldgia Gjrafelismerésére korlatozodik
a megértés. A befogadé a narrativ stratégidk ismeretében onreflexiv mddon
viszonyulhat sajat interpreticijdhoz, kritikdval élhet a sematizélt, ideologizald
kommersz filmekkel, szovegekkel szemben. A komplex, tobb médium kapcsolatat
vizsgdlé narrativ elemzés az audiovizudlis informécidk és az internet kordban a

szovegolvasési/értelmezési készség fejlesztésével egyenrangiva valik.

22 vajdovich, 1998.
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CARVER, ALTMAN

Ig?vidre vagva: Raymond Carver novelldinak és Robert Altman filmjének narrativdi
1

Robert Altman Short cuts'**(Rovidre vagva) cimii filmje Raymond Carver,
amerikai minimalista iré novelldit adaptélta. A film olyan igényes interpretacid, amely
az ir6 témait és feldolgozasi mddjait audiovizudlis nyelven értelmezi, a szovegek
hangulatat és esztétikai jegyeit a vdsznon irja djra. A film és az alapjaul szolgélé
novelldk kapcsolatdnak elemzésén keresztiil bemutatom Altman Onreflexiv elbeszéld
technikdjat, amelyet a kiilénb6z6 cselekményszalak osszeillesztésénél hasznalt. A
szlikszavu, lényeget a kimondatlanba rejté préza a filmen a narrativ asszociicié explicit
felmutatasaban, a szerepldk taldlkozasinak esetlegességét tematizdlva kel életre. Carver
frdismdédjinak elemzésével a minimalista préza jellegzetességeit figyelembe véve azt
kutatom, hogy melyek azok a narrativ, stilaris és képalkotdsi sajitossagok a
novelldkban, amelyeket Altman segitségiil hivhatott és az audiovizudlis nyelv

segitségével ujragondolhatott.

A Carver életmiivét elemzOk egymdssal egyetértésben a négy megjelent
novellaskotete — Will you please be quiet, please!?(Elhallgatnal végre, kérlek!?); What
we talk about when we talk about love? (Mir6l beszéliink, amikor a szerelemrol
besz€liink?); Cathedral (Katedralis); Elephant (Elefant) - koré csoportositjdk a szerzo
ir61 korszakait. A felszines elemzések a sziikszavi stilus és a témavdlasztis alapjan
tekintik Carvert a minimalizmus képviseldjének, s6t az irdnyzat egyik elinditéjanak,
azonban az egyes korszakaihoz kothetd novellafiizérek alaposabb vizsga’lléi125 szerint a
szerz6 frdsmilvészete nem intézhetd el egy egyszeri cimkézéssel. Mar a hirnevét hoz6
kezdeti novelldk esetében is egyedi hang fedezhetd fel: két, az életmii kontextusdban
értelmezve is szdmottevd torténet, a magyar nyelvii vdlogataskotet cimaddja, a They're
not your husband (Nem Ok a te férjed) és a Neighbors (Szomszédok) taniskodik az

Altman-filmben is errél reduktiv prézar6l, amely a ki nem mondott tartalmakat az

' E fejezet bevezetdje és a Hogyan miikddik a rejtett asszocidcié a narrativ szerkezet kiilonbozd
szintjein a filmen és a novelldk kontextusaban? ciml rész elsé négy oldaldnak tartalma a XI. Apiczai
Napok Nemzetkdzi Tudominyos Konferencian elhangzott, e fejezettel azonos cimii eléaddsom
atdolgozott viltozata. )

124 Short cuts. Jatékfilm. Rend.: Altman, Robert, Avenue Pictures Productions, USA, 190. min.

25 Campbell, Ewing; Raymond Carver. Oklahoma State University, Gordon Weaver General Editor.
Twain Publishers, 1992.

Runyon, Randolph Paul: Reading Raymond Carver. Syracuse University Press, 1992.
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olvasé képzeletébe utalva pattandsig hdzza a fikcié fesziiltségét. A film alapjaul egy
vers és kilenc novella'*’szolgalt, amelyek Carver kiilonb6z6 koteteiben jelentek meg. A
filmrendezd valasztisaban nem a kiilonbozo kotetekkel fémjelzett carveri stilusvaltasok
jatszottak szerepet. Az életmiiben tett altmani utazds a kivélasztott szovegeken
keresztiil azt sejteti, hogy a rendezd szamdra létezett egy Carver altal létrehozott
egységes miivészi hang'?’, és a filmmel egyrészt tisztelegni akar az ir6 elott, masrészt
interpreticiéjat adja ennek az egyedi, kompakt miivészi vildgnak, hiszen — ugyan
nagyon laza narrativ keretben — egyesiti a kiilonboz6 novelldk tartalmi szélait, €s
létrehozza az  eltérd, egymastdl  fiiggetlen  cselekmények  szerepl6inek
kapcsolatrendszerét. Altman rendez6i mddszere a filmnarrativa osszedllitdsara €s az
audiovizuélis  elbesz€lésméd  implikdlta intermedidlis  értelmezési  lehetOség
szemléletessé teszi a Carver-novelldk kozotti rejtett asszociativ kapcsolatot — amely
nem csupdn a filmvéasznon, hanem a kotetek tudatosan szerkesztett struktirijaban
intratextudlisan is felfedezhetd — és visszahatva az irodalmi szovegre segit Carver

vildganak megértéséhez.

Hogyan miikodik a rejtett asszocidcio a narrativ szerkezet kiilonbozé szintjein a filmen
és a novelldk kontextusdban?

A Carver-életmiivet feldolgozé monografidk szerzd6i koziil Campbell a koteteket
sorra véve egyenként ir a novelldkrdl, és azokat csak részben hasonlitja egymashoz,
nem tulajdonit jelentdséget az frasok kotetbeli sorrendjének. Osszegzd megdllapitdsai a
karakterekre és Carver témakezelésére vonatkoznak a kiilénbozd kotetek kapcsénlzg.
Runyon ugyanakkor — aki nemcsak kortarsa, de személyes ismerdse is volt Carvernek —

konyvének egész€ét arra szdnja, hogy a szovegek kozotti rejtett Osszefiiggéseket

26 Neighbors ; They’re not your husband; Vitamins; Will you please be quiet, please?; So much water so
close to home; A small, good thing; Jerry and Molly and Sam; Collectors, Tell the women we’re going;
Lemonade (vers)

127 Runyon eldszeretettel nevezi a korai novelldkat — az elsd két kitet termését — ,,carveresque”-nek, olyan
sajdtos rovidprézdnak, amely dnmaga valaszt egymdstdl elkiilonithetetlen format — narrativ szerkezetet —
és témat. Altman ezt az egyediséget az egész életmiire kiterjeszti.

'8 A Vitamins cimi novella elemzésekor 4llapitja meg: The two themes (mortality and human relations)
treated separately in earlier stories, are rendered complex in ,,Vitamins” by combining them in a narrative
pattern that subordinates the mortality issue to the question of human relations although the threat of
death or harm is the catalyst that directs our attention to the characters’ relations™ A két témat
(halanddsdgot €s emberi kapcsolatokat), amelyeket a kordbbi torténetek kiilon kezelnek, komplexen
mutatja be a Vitaminban (ti. Carver) oly médon, hogy egy olyan narrativ mintdba kombindlja azokat,
amely ugyan aldrendeli a halandésag kérdését az emberi kapcsolatoknak, azonban a halél vagy bantalom
fenyegetése lesz a figyelmiinket a karakterek kapcsolataira irdnyité katalizdtor (ford. t6lem). Campbell,
1992, 60.
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feltirja'?®. A két nézépont kiilonbségének jelentdségére a késébbiekben visszatérek.
Campbell a carveri karaktert szemléletesen jellemzi: nemcsak az aktudlisan taglalt
Vitamins szerepl6i, hanem a novelldk és a film figurdi is altalaban véve raszolgalnak
erre a megallapitasra: ,,Ezek a szereplok lelkileg betegek, egy olyan élet taglozta le dket,
amely folott nincs befolyasuk. A dolgok szétesnek, €s nincs vitamin, ami ezen
segithetne. Ebben az 4llapotukban ezek az emberek tipikusan carveresque karakterek,

"0 A szereplk helyzetébél

akik a depresszié nihilizmusdval néznek farkasszemet
addéddan a film karaktereinek kapcsolatrendszerét is atjarja ez a lelki diszfunkcid, amely
esetenként a mordlis itéloképesség hidnydban (Will you please be quiet, please!?c.
novella alapjan), mashol az agresszivitisban (Tell the women we’re going c. novella
alapjan), helyenként pedig a teljes fizikai megsemmisiiléssel valé szembesiilés
fogyatékossagaban (So much water so close to home c. novella alpjin) jut kifejezésre. A
film diegézise a szereplOk fizikai megformalasdval is — realisztikus kosztimok és smink
stb. — el6segiti ezeknek a felszinen hétkoznapi tucatembernek litszd, azonban
egyszemélyes draimakat megformal6 alakoknak a megjelenitését.

Runyon ugyancsak kotetenként vizsgidlja Carver életmiivét, ellenben az egyes
novelldk feldolgozdsakor kitér azok egymads kozotti motivikus kapcsolatdra. A
kapcsolatok jellegét szemléltetendd az egyik Altman-filmben is feldolgozott novella, a
Tell the women we’re going (Mondd meg az asszonyoknak, hogy elmentiink)

31 A torténetben Jerry és Bill baratok,

értelmezésére térek ki Runyon alapjan
parhuzamos a sorsuk, minden élményiik k6zos egészen a hazassdgkotésiikig. Jerry a
dominéns a kapcsolatukban, Bill felnéz r4, és koveti a cselekedeteiben. Jerry belefasul a
hazaséletbe, és lappangé agresszidjat egy artatlan csalddi grillpartyrdl tdvozva brutdlis
btintényben €éli ki baratja jelenlétében: két kirdnduldé kerékpéros lanyt agyoniit egy
kovel. A k6 motivuma nem kap kiilonosebb figyelmet a torténetben, Runyon
ugyanakkor ramutat, hogy masik két Carver-szovegben - Viewfinder (Keresd), The
Bath (A fiirdés) — feltlinik a szikla/ké-motivum: a The Bath-ban az elgazolt kisfii agy

esik hétra, mintha fel akart volna maszni egy szikldra; a Viewfinder féhose egy fotét

készittet magar6l, amelyen egy kovet hajit el felesége hiitlensége feletti faijdalmaban.

¥ But the collaboration his stories ask of the reader extends — and this is the thesis of my book - to the
interstices between the stories as well”. Az egyiittmiikodés, amelyet a torténetei (ti. Carveréi) kérnek az
olvasotdl — és ez a konyvem tézise — kiterjed a torténetek kozotti hézagokra is (ford. télem). Runyon,
1992, 1-2. :

130 These characters are spiritually sick, beaten down by a life over which they have no control. Things
are falling apart and there are no vitamins that will help. In this condition they are typical Carveresque
characters confronting a depressing nihilism” Campbell, 1992, 60.

1! Runyon, 1992, 110-114.
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Jerry és Bill esetében a torténet zar6 mondata is a k6 motivumadra rezondl: It started
and ended with a rock” — Egy kével kezdddott és végzodott. Kérdés, hogy hol
kezddédott, mivel a szovegek kozotti értelmezés joval szélesebb kontextusba utalja a ko
motivumat, mint a Tell the women we’re going cimt novella fiktiv tere. Runyon tovdbb
tagitja a ké-motivum jelentését tjabb el6forduldsokat emlitve, mint Jerry esetében ,,a
gyilkos szerszam”-megfelelés. A kének egy-egy novelldban hordozott metaforikus
jellege emblematikussa tagul a novelldk kontextusaban. A Viewfinder eldobott kdve —
amely a megcsalt férj tehetetlenségének kifejezdje — a The Bath-ban mar el nem ért
sziklaként a kisfid életben maraddsdnak reménytelenségét, a halélt szimbolizdlja. A
harmadik novellaban pedig az el6z0 két motivum jelentéseit egybesiiritve az élet
er0szakos kioltdsdnak eszkoze lesz a szikladarab. A motivumok novelldk kozotti
athallasainak értelmezésével eldtiinik egy szovegek kozotti torténet, amely egy-egy
novella cselekményének arnyaltabb jelentést és kotetbeli pozicionaltsagot ad.

Robert Altman 1993-ban bemutatott Short cuts (Rovidre vagva) ciml filmje
megprébélja Carvernek a torténetmesélésben ugyan leegyszeriisitett, ugyanakkor az
emlitett novelldk kozotti rejtett asszociativ kapcsolatokon keresztiil mélyebb jelentést
hordoz6 prézajat leképezni, €s az audiovizudlis elbesz€élés mddszereivel hasonlé jellegi,
de mas kozvetitd kozegl fikcidt létrehozni. A film cselekménye kilenc, 6nmagéban is
0nall6 élethelyzetet tartalmaz 22 szerepldvel; a szereplok véletlenszer( taldlkozdsai nem
vonjidk maguk utdn a cselekményszalak osszefondddsat, mindenki ,,beliil marad” a sajét
torténetén, ugyanakkor valamiféle laza kapcsolatrendszer mégis kialakul az egyes
jelenetek kozott. Csak a nézd narrativ emlékezetében €s logikdjaban vilik fontossa,
hogy az egyes epizédok szerepldi hogyan, milyen véletlen események kapcsan keriilnek
egy-egy pillanatra azonos diegetikus térbe. A nézének a fikcié rdérés, hosszi
szekvencidkban, kevés vdgdssal és hol viltozatlan kameradlldssal — semleges
félkozelivel vagy kistotallal —, hol véltogatott fokusszal (a kozeliekre valo valtasok és
montdzs leginkdbb az onreflexidt segiti) felvett jeleneteit szemlélve jut ideje a szereplok
véletlenszerli kapcsolatainak felderitésére. Carver eredeti torténeteinek cselekményén
csak néhol véltoztat a forgatokdnyv, van azonban olyan torténet is, amelybdl csak a
szereploket veszi at, a cselekményt ugyanakkor alapvetéen megvéltoztatjam. Egy
epizédot pedig teljesen Ondlldan illeszt a cselekménybe. Nem a klasszikus értelemben

vett adaptacié a film, melynek egyik jele, hogy tetszélegesen vdlogat a Carver-

B2 PI: A Vitamins cimii novelldnak csak a karaktereit veszi 4t, megmadsitja a feleség foglalkozdsat:
telefonszexet bonyolit otthonrdl vitaminokkal valé hdzalds helyett.
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életmliben, az ir6 tobb korszakdbdl vegyesen szerepelnek a film alapanyagaként
szovegek. A torténet folyasdnak szdndékolt lassitdsa — tobb mint harom Oras a jatékidd
— lehetové teszi, hogy a fikcié onreflexiv gesztusokkal a torténetek osszefiizésének
médjéra irdnyitsa a nézo figyelmét, és ez Altman elsddleges eszkoze lesz a carveri proza
rejtett motivikussadganak audiovizualizaldséra.

A kilenc epizéd karaktereinek egymds kozotti laza kapcsolati halgjat egy
ismétl6dd narrativ gesztussal hozza létre, amely azonban csak akkor tiinik fel a
befogaddnak, ha kinéz a cselekménybol, €s felfigyel erre a technikéra, ezért van sziikség
az alkotdi onreflexidra. A kamera tobb jelenet végén egy latszélag jelentéktelen targyat
emel ki premier pldnnal, majd ugyanaz a tirgy a kovetkezd jelenet diszletének egyik
berendezési tirgyaként azonosithaté, amikor a kamera djra kiszélesiti a fékuszt, és a
targyrol indulva fokozatosan az egész helyszint a latokorébe vonja. Az effajta, a kamera
fékuszanak periodikus véltoztathatésdgan alapulé elbeszél6i technikit a populéris
detektiv- és bliniigyi torténetekben is alkalmazzdk, €s rendszerint a gyilkos fegyvert
emelik ki a térbol nagyitdssal, amelyr0l a kozeli bedllitds akkor lathaté a
cselekményben, amikor még semmilyen szerepet nem jétszik a fikciéban, csak egyetlen
targy a tobbi koziil. A tirgy az Ujbdli megjelenésekor keriil a cselekmény
kozéppontjaba, €s a nézd a kordbbi, a targyrdl latott, pillanatokra felvillané kozelit
Osszekapcsolja a ,,gyilkos fegyver’-asszocidcidval, még mieldtt a biintény megtorténne,
de nem tul koran ahhoz, hogy ugyan a felfedezés élménye meglegyen, mégis izgalmas
maradjon a cselekmény. Altman a targyrél mutatott kozelinek ezt a konvenciondlis
megjelenését és ennek nézo altal megszokott értelmezését haszndlja ki a Rovidre vdgva
jeleneteiben; ezzel a fogdssal hozza 1étre az onreflexiot a torténetek Osszekapcsoldsaban.
A néz6 ugyanis a targy kozelijét észlelve viarja a cselekmény sordn annak ismétl6do
megjelenését, és szeretne kontextualis jelentést hozzdkapcsolni, szeretné a cselekményt
befolyésol6 tényezoként értelmezni azt, azonban ennek a varakozasnak nem felel meg a
kameramozgas a kovetkezO jelenetben, hiszen a targy djra megjelenve jelentéktelenné
valik a kdvetkezd helyszinen, és nem kap szerepet az események alakitasaban.

Altman filmje a konvenciondlis elbeszélé technika moédositott alkalmazasaval
eléri, hogy a nézd — bar egy jol ismert klisét var, amely a populdris filmek
gyakorlatdban 4ltaldban a cselekmény eldremozditdsat szolgilja, és nem szakit ki a
cselekménybdél — kizokkenjen a fikciobdl, és felfigyeljen a kiilonbozd epizédok
szerepldi kozotti kapcsolat 1étrehozdsanak mdédjara. A diegetikus térbSl kiemelt, majd

egy masik jelenet terébe beillesztett targyak szimbolizéljdk a kapcsolatot a két epizdd
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szerepléi kozott, amely kapcsolat teljesen esetleges és véletlenszer(i, mint példédul az
olyan egybeesés, hogy két haztartdsban ugyanazt a tipusi ébresztdoérit haszndljak. A
kapcsolat jellegét azonban mégis meghatdrozzak ezek a targyak, hiszen a targy
mindsége, akadilytalan megjelenése a madsik jelenetben keltheti a nézdben azt az
asszociiciot, hogy a jelenetek szereploinek sorsa parhuzamos, hasonlé szocidlis,
tarsadalmi helyzetbdl, hasonlé koriilmények kozil keriilnek ki. Altman zsenialitdsa
abban rejlik, hogy ezzel az egyszerii narrativ eljarassal egyszerre képezi le Carver egész
életmiivét athatd, koherens karaktertipoldgidjat, jeleniti meg a novelldk kozott
kirajzol6do rejtett motivikus kapcsolatrendszert, valamint haszndlja fel ezt az eljarast
onreflexids gesztusként. Az eredmény egy olyan jatékfilm, amely nem marad meg
pusztin a torténetek filmes elmesélésénél, hanem igénye van az elbeszélésméd és a
torténetek viszonyanak felderitésére, ezéltal a carveri {réi vilag interpretcidjara.

Az epizédok laza kapcsolatinak megteremtését mds, kiilénboz6 narrativ
szintekhez rendelhetd filmnyelvi eszkozokkel is biztositja a film. Asszociidciékon és
véletlenen alapuld taldlkozdsok szovddnek az egyes jelenetek szerepldi kdzott, azonban
ezek az egyiittes megjelenések — azonos diegetikus térben és idOben valo kozos
jelenlétek — az epizdédok alakitdsdban nem jatszanak szerepet. A nézd ugyanakkor —
mivel kellden levegds a torténetszovés — felfigyel ezekre a finom, szandékoltan
kontextudlis jelentés nélkiil hagyott részletekre, és ebbdl fakad az 6rom, amely az
értelmezés helyett a ratalalasé. Martin Scofield'™ is erre a kovetkeztetésre jut a film és a
novelldk Osszevetésekor. Scofield részletesen elemzi az egyes narrativ szinteken

134 4
c

eléforduld, szereplk kozotti véletlen egyiittallasokat'>*és a motivikus jatékot'*az egyes

'3 Scofield Martin: Closer to home: Carver versus Altman - author Raymond Carver, filnmaker Robert
Altman. Studies in Short Fiction, Summer, 1996. url:
http://findarticles.com/p/articles/mi_m2455/is_n3_v33/ai_20877864

1 Scofield egyik példajaban a kiilonbozd epizédok szerepldinek osszefutdsira utal: A harom horgész,
akik vidékre mennek horgdszni, abban a biifében eszik, ahol a pincérnd dolgozik, akinek a férje
limuzinsofdr; &k ketten egy mdasik epizéd fészerepléi. A horgészok beszélgetnek a pincémd testérél
(Carvernél nincs ilyen médon sszekotve a kérdéses két novella). A sofér meghallja a beszélgetésiiket. A
sofdr felesége, a pincérnd iiti el a tévébemondé kisfiat. Az orvos, aki az elgézolt fiit a kérhazban kezeli, a
festdnd megcsalt férje is egyben. Az orvos és a festdnd bardtai: az egyik horgédsz és a felesége. Scofield,
1996, 3.

' Scofield a motivikus kapcsolatokat konkrét altmani kérdésfeltevésként értelmezi: A néz6 miivészetre
€s valdsigra vonatkozé tapasztalatait vonja kérdére a kovetkezd motivumsor: A festond férjével beszélget
a képeirdl — aktokat fest, a testszinrdl a férfi megdallapitja, hogy a természetes szin mogotti kategdria nem
létezik, mire pillanatnyi vagast lathat a néz6, melyen a vizben taldlt n6i hulla fotéja ldtszik,
természetellenes szinekkel. A fotét az egyik horgdsz késziti a hullarél. A festéshez kapcsolédik a
meztelenség €s mivészet kérdéskorének osszekapesoldsa is: a férj kérdezi, hogy miért a meztelenségbdl
lesz miivészet. A maszkmester a feleségét meztelen dldozatnak maszkirozza, amirdl beszél a baratjinak
is, a medencetisztitonak, aki épp a csellista ldny meztelen fiird6zése kézben voyeurkddik. Scofield szerint
Altman nem moralizdl, csak lehetdségeket vet fel a motivumkapcsoldssal. Scofield, 1996, 5.
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epizédok cselekménymozzanataival. Scofield nem emliti, hogy az altmani
torténetszovés — a kovetkezOkben sz6 lesz Altman rendezdi stilusanak 4altaldnos
jellemzdirdl is — elemei az Onreflexid megnyilvdnulasai, ezért tobbszor cinikusnak
taldlja a kontextus nélkiili, lezaratlan motivikus hulldmzast, valamint a torténetszovés
elliptikussdgat, amely a szereplok kozotti kapcsolatok elégtelenségét idézi eld, és a
szereplokkel egyiittérz6 hangnemi(l Carver-préza ironizaldsat latja benniik hasonléan
Daniel Mudie Cunningham—hez136 és Robert Coleshoz'?’.

Az utébbi szerzok kritikdikban sziikségét érzik annak, hogy Carver
iraismiivészetét megvédelmezzék Altman altaluk vitatott filmes értelmezésével szemben.
A film emlitett elemz6i figyelmen kiviil hagyjdk Altman hollywoodi filmgyartashoz
kapcsol6ds, ugyanakkor folyamatosan a tomegfilm és a szerz6i film hatdrdn
egyensulyoz6 rendezdi latdsmdédjat, valamint a Carver-prézat atszové és az egyes
novelldkon 4tiveld motivikus hilét, amely az amerikai munkdsemberek életsorsainak
latszOlag felszines nyelvi leképezése mogott hoz létre a motivumok lehetséges
intratextudlis kapcsolédasaval egy masik narrativat. A szerz6 empatidja szerepl6i irant
val6ban maga utdn vonja az irénia nélkiili stilust, azonban az egyes koétetek és benniik a
szovegek mérnoki megszerkesztettsége — Carver manidkusan javitgatta, tokéletesitette
szovegeit — tdlmutat a realisztikus, sorsrogzité prézan. Carver a nyelvi kifejezés
radikalis csokkentésével, a konfliktus kimondhatatlansdgaval ugyanezt timasztja ald,
mivel a motivikussagban kifejezésre juté, szdndékoltan rejtett esztétikum segit a
modszeres nyelvi korlatozottsdgban rejlé fesziiltség értelmezésében. A fent emlitett
harom novelldban példdul a kdmotivum jelentésének fokozatos jelentésboviilése mutat
r4, hogy milyen foku frusztracid, a lelki diszfunkcié milyen mértéke milyen torzult
gondolkodashoz és tettekhez vezet — a ko/szikla az elérhetetlen vagyak szimbdélumatdl
(The Bath), a megcsaltsidg tehetetlenségén keresztiil (Viewfinder) a brutdlis 0sztonos
gyilkolasig (Tell the women we’re going) tobbféle jelentéssel toltddik fol. A motivikus
kapcsolatok a kédolt, redukélt nyelv dekddolasat segitik az olvasé szamara. Ez a nyelv a
derridai jelentéselkiilonbozOdést csak latszélag cseréli fel a kifejezés pontossidganak
igényével, hiszen az a val6sdg, amit kozvetiteni akar, mindig méar ugyanannak az

episztemoldgiailag megkozelithetetlen, ontolégiailag ellehetetleniilt kultirdnak a

16 Cunningham, Daniel Mudie: Beyond Natural Color. url:
http://www.popmatters.com/film/reviews/s/short-cuts-criterion-dvd.shtml

137 Coles, Robert: Compassion From Carver, Male Swagger From Altman. New York Times, 1993.
Oktéber 17.,

url: http://www.nytimes.com/books/01/01/2 1/specials/carver-altman.html

69


http://www.p0pmatters.c0m/f1lm/reviews/s/sh0rt-cuts-criteri0n-dvd.shtml
http://www.nytimes.com/books/01/01/21/specials/carver-altman.html

valésdga, amelyet a posztmodern az intertextudlis és metafiktiv narrativdk mentén
olvasott szét'*®. Ezt a kultdrat — az amerikai kozéposztily konzumkultirdjat — szintén
(mordlis, szocioldgiai, ideoldgiai, politikai, irodalmi stb.) szovegek hatarozzdk meg.
Ezek a szovegek éppoly esetlegesek, relativizaltak €s sebezhetdek, mint amilyennek a
modern &ltal megkérddjelezett nagystruktirdk bizonyultak a posztmodern radikalis
jelfelfogdsdnak kovetkezményeképpen. A valdsag tapasztalati ,hozzéférhetdségének”
ellehetetlenedését a dekonstruktivista gondolkoddk szerint a nyelv referencialitdsdnak
és transzparencidjdnak hidnya magyardzza. Az audiovizudlis sémak narrativ
gondolkoddsbeli megjelenése kapcsolatban van az irodalmi narrdcidé anyaganak, a
nyelvi jelnek kifejezésbeli atlathatatlansagédval.

Altman a Carver-novelldk — fent expondlt meghatéarozottsagi - ,redukalt”
nyelvét” gondolja djra filmnyelven, és ezért hagyja kontextus nélkil ,logni” a
cselekményben az epizddszereplok véletlenszerti taldlkozdsdsait, valamint az emlitett
motivikus kapcsolatok tovabbgondoldsit is a nézére hagyja. Altman Carver-
novellikhoz képest eszkozolt valtoztatdsainak ugyanehhez az interpretacids
magatartdshoz, ennek a posztmodern hyperrealista nyelvhasznalattal €16 prézanak

vasznon Ujrafogalmazott megformalashoz van kéze.

Nem klasszikus hollywoodi torténetmondds

A Rovidre vagva cimi film értelmezésekor az a filmelemzdi gyakorlat, amely a
filmet a irodalmi szoveg egy valtozataként értelmezi, és ennek megfelelden a filmen az

irodalmi mi keltette hatds reprodukcidjdnak sikerességét kéri szdmon, nem

' A minimalizmus nyelvhasznilatdnak jellemzésére a narrativ eljardsok elemzésénél részben
vallalkozom. Bocsor Péter és Medgyes Tamas a kovetkezoképpen magyardzza a minimalizmusnak a
valésag leirdsahoz val6é metafiktiv prézdval ellentétes ragaszkoddasit: ,,A (jelolt) val6sag elmesélhetdségét
technikai kérdésként és nem filozéfiai problémaként kezelé minimalista irodalom, Ggy tlnik, azzal az
igénnyel 1€p fel, hogy (ha az illizidkeltés eszkozeivel is, de) ismerésként, sét, valésként mutassa be az
aktudlis vildg nyelvi, képi manifesztumait. Mig tehdt a metafiktiv préza fontos projektuma sajat
realitidsigényének tagaddsa, vagy legaldbbis felmutatisa és ennyiben problematizdldsa, a valdsig
fikcionalitdsat a felszin tilexpondlasdval leiré hiperrealista stratégidk a redlist djra sz6ba és ezzel jatékba
hozzék. E szovegek retorizalatlan(sdgot retorizdld), lecsupaszitott megszolalismdédja, a részletek irdnti
elkotelezettsége az aktudlis vildg szovegére valdé hasonlésig értékénél fogva utal, és tart igényt az
igazsagra. Nincs mas eszmény, csak az élet(szerliség) €s a valdsdg, ezek maradnak meg olyan pontokként,
amelyekhez viszonyitani lehet; még fontosabb, hogy nincs mas referencia sem: a jelolés ,igazsdgara™ az
altala eltakart valésdghoz val6 hasonlésdg a garancia akkor, amikor ezt a valésdgot kétség kiviil maga a
szignifikacié generdlja — és ez akkor is igaz, ha ezt a belatdst a narracié besziikiilt nézépontja nem
explikdlja”. In: Bocsor Péter—-Medgyes Tamdas: Az amerikai minimalizmus. Helikon, 2003, 1-2., 5-6.

A minimaista nyelvhaszndlat hyperrealitisarél 1d. még: Medgyes Tamds: Felszinesség, ismétlés,
intertextualitds. A kortdrs amerikai préza olvasdsa. Ph.D. disszertédcid, 2003. (kéziratban)
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hasznosithat6'.

Az elemzésem kiindul6épontja az adaptacié értelmezésének az a fajta
felfogdsa, amelyet Pethé Agnes a kivetkezoképpen definial: ,,...az adaptaciét akar egy
irodalmi alkotdsnak az egész filmre Kkiterjedd idézeteként/parafrazisaként is
vizsgdlhatjuk, amelyre a Gérard Genette-féle intertextualitds tipolégidbdl a
hipertextualitdsnak megfeleltethetd utaldsviszony jellemz6. A megfilmesités ebbdl a
néz&pontbdl nem transzforméci6, hanem viszony”.'*® A film és az irodalmi miialkotas
effajta viszonyat Pethd nem 4tkédolasnak tekinti, amely felfogds a két médium
kapcsolataban az irodalmi szoveg felsébbrendlségét tételezi, hanem a két szoveg —
elofeltételezve, hogy a film eleve intertextudlis képzédményként értelmezhetd —
intertextudlis kapcsolataként fogja fel azt, amelyben a pretextus egészével 4ll
kapcsolatban az (ij (mds medialitdsi) szoveg. Robert T. Self, Altman egyik
monografusa a Rovidre vdgva értelmezésekor szintén ebbdl a milalkotdsok kozotti
intertextudlis viszonyokat tételezé adapticiéfelfogasbél indul ki'*' Pethd a
palimpszeszt metaforajdval jellemzi a filmet, amelyen atsejlik az {rdsos mii bizonyos
részlete, bizonyos elbeszéléstechnikai, retorikai-poétikai eljardsai, azonban az irodalmi

mii maga sohasem ,keriil filmre”, csupdn annak bizonyos vetiiletei.'*? Lényeges
kiillonbség van Pethd szerint az adaptdcié fim és irodalmi szoveg kozotti viszonyanak
intertextualitdsa és az intermedialitds kozott. Az intertextualitas a két kiilon miialkotds
— hisz ebben az esetben nem médiumoknak tekintjiik a két szoveget — kozott 1étrejovo
szovegkozottiség, ,,az irodalmi szoveg és a mozgdkép kozott megnyild ,,tér”.143 Az
intermedialitds parbeszédeit pedig a két mialkotds kozotti atfedések indithatjak el. Ezért
fordulhat eld, hogy intertextualitds igen, intermedialitds ugyanakkor nem mindig jon
1étre két miialkotas kozott. Pethd Joachim Paech alapjan a kovetkezoképpen definidlja
az intermedialitas feltételeit: ,,...intermedialitasrol csak akkor beszélhetiink, ha az
intermedidlis folyamatok konfigurdcidként vagy a medialitds transzformativ
beir6d4saként nyilvanulnak meg egy szovegben, intertextusban, és ahol a kozlésformak

medidlis kiilonboz6sége relevans”.'*  Elemzésemben a fenti adaptdcidelméleti

9 pethd Agnes elemzi az adapticié kiilonboz$ valtozatait a film intermedidlis poétikussagat targyald
tanulmédnykotetében. O dllitja szembe az adapticict filmvaltozatként értelmezo elemzéi iranyzatot azzal a
szemlélettel, amely transzformdcié helyett viszonyként fogja fel a film és irodalmi alkotds kapcsolatat. In:
Pethd Agnes: Miizsdk tiikre. Az intermedialitds és az dnreflexié poétikdja a filmben. Pro-Print,
Csikszereda, 2003. 99.

140 Uo.

! Self, Robert T.: Robert Altman’s Subliminal Reality. University of Minnesota Press, Minneapolis,
2002, 250.

"“?peths, 2003, 102.

'** peths, 2003, 105.

144 Uo.
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gondolatmenetbdl kiindulva a Carver-novelldkat a film pretextusként értelmezem, €és a
két mualkotds intertextudlis viszonyat feltdrva elemzem a két mi lehetséges
intermedialis kapcsolatait.

Robert Altman rendezéként kiilone volt a hollywoodi filmgyirtas torténetében.
Tobb kasszasikert hozé rendezés fliizodik a nevéhez, populéris témékat is feldolgozott,
azonban a sikerfilmek bevételeibdl kedvenc témdit rendhagyd mddon €s alkotdi
filmesként joval kevesebb nézdszdmot elérve rendezte meg. A Rovidre vdgva cimil
jatékfilm otletére egy masik rendezése kdzben bukkant, Carvert olvasva egy repiildiiton.
A sztarparddénak beillo szereposztds ellenére Altman ezzel a filmmel nem tetszelegni
akart Hollywood el6tt. A szappanoperdra és melodramara emlékeztetd filmszerkezet —
amelyet kritikusai lekicsinylden vettek észre; mellesleg a Carver-prézat a 80-as években
szintén megérinti a melodrdma Runyon szerint is (1d. Az egy kis j6 c. novella) —
szandékolt keret ehhez a melodramaként egyaltalin nem értelmezhetd filmfolyamhoz.
Altman 4llanddan a hatarokat feszegette filmjeivel, inkdbb a miifaj parédidjaként és
nem hatasvadaszatként — amuigy sem kasszasikernek késziilt a film, Altman késziilt ra,
hogy nehezen lesz finanszirozhatd, és nem hoz nagy bevételt — vélasztotta ezt a sémat.
A carveri karakterek los angelesi miliobe helyezése, €s az alsé kozéposztaly
kozéposztalybeli szereplokre cserélése is ennek a Hollywoodot birdlé intencidnak
tudhatd be. Oregoniakrdl beszélni egy populéris filmekkel is sikeres rendezonek Los
Angelesben éppoly jelentésnélkiilivé tette volna a Carver-prézat a nézd szemében, mint
amennyire jelentésessé valt a figurdk amerikai mozi vildgaba tortént térbeli €s szocilis
asszimil4cidja altal, ahol azonban nem a happy ending, hanem a pszichés diszfunkcidkat
leplezetleniil kommunikdlé filmes 4brdzoldasméd  kordntsem  konvenciondlis
transzformécidjaként keriilt a vaszonra. A Carver-pr6za Oregon €és Washington
allambeli szereploinek élethelyzetei nemcsak a couleur locale jegyében értelmezhetoek,
nem csupan redukalt nyelviik és als6 kozéposztalyba tartozasuk — elég szegényes lenne
az ir6 fantaziaja, ha nem lenne képes tillépni életrajzi referencidin — teszi jelentésessé
személyiiket, mindezek mindossze keretként szolgalnak annak a belsd pszichés
megkotozottségnek, amelyet a szovegek nyelvi erézidval érzékeltetnek, és amely
mogott a keletkezd motivikus hélé értelmezési potencidlja teremti meg az esztétikumot.
Carvert nem véletleniil aposztrofaljadk a minimalizmus atyjaként, hiszen nem csupén
latleletet ir egy sajat élményalapu vilagrdl, hanem j prézai megszélaldsmaédot teremtd
erfvel jeleniti meg. Carver ir6i vildgdnak minimalistaként értelmezett

jellegzetességeirdl a dolgozat kovetkezd részfejezete nyijt rovid osszefoglalét. Altman

72



az {ré 4jité hangjara érez ra, amikor a motivikussagot az onreflexiéval hangsilyozva
elotérbe helyezi a novelldk filmes interpretacidjakor.

Altman egy sajat epizdddal toldja meg a filmre vitt novelldk sorit. Egy éjszakai
barokban fellépd jazzénekesndnek és csellista ldnydnak kapcsolatdt szovi a
cselekménybe, vagyis inkdbb kettejik kapcsolatnélkiiliségét. A fiatal lany
elszigetelddése eldaddmiivész anyjatél, aki képtelen az anyai szerep betoltésére,
ongyilkossdghoz vezet. Altman kitagitja a szovegek horizontjat a masfajta tdrsadalmi
hétterli, mivészvildghoz tartozd karakterek sorsdnak megjelenitésével, akik azonban
aligha 16gnak ki konfliktusaikkal a carveri szereplok életsorsdbdl. Az énekesnd és a
lanya képtelenek a verbdlis kommunikdciéra. A zene nyelvén értenck mindketten,
azonban a zene alkalmatlan a bels6 szorongés, 6nbizalomhiany, szerepzavar feloldésara,
és kommunik4ciot gatld motivum a két milivész esetében, hiszen az anya nem vesz
tudomast lanya tehetségérdl, tovdbb4d a barban énekléssel toltott id6 is kettejik
kapcsolatat akadalyozza. Képtelenek az egymds irdnti érzéseik kozvetitésére,
kapcsolatuk ,,fogyatékossaga” egyikiik megsemmisiiléséhez vezet. Az énekesnd lanya
feletti zokogdsdban nyoma sincs az altmani irénidnak, ugyanakkor felfedezhetd a
carveri empétia. Erdekes, hogy Altman épp a sajit maga 4ltal krealt epizédban képes az
empdétia megjelenitésére, amit a kritika hidnyol a Carver-pr6zén alapulé epizédokbdl.

A kitaldlt epizéd zokkenOmentesen illeszkedik a carveri jelenetekhez. Az
énekesnd a medencetisztit6 embert alkalmazza, aki titokban a csellista lanyt meglesi
fiird6zés kozben, tehat a hozzatoldott epizdd szerepldi bekapcsolédnak a karakterek laza
héléjaba, valamint a motivikus teret is tovabb boviti a zene €s a miivészet targykore a
két zenész kapcsan. Cunnungham és Coles kritikaival ellentétben véleményem szerint
Altman hozzitoldott epizédja sikeres, mivel szabad, asszociativ torténetszovése
bedgyazédik a novelldkon alapulé epizédokba, és felerOsiti, kitdgitja az utalast a
konfliktuskezelés carveri  elégtelenségére, valamint ramutat a  szereplok
kapcsolatteremtésre vald nyelvi és emdciondlis képtelenségére. Mintha azt iizenné az
altmani epizéd, hogy Carver karaktereinek problémai nem elszigetelt, érdektelen,
kozépsd allamokbeli kisembersorsok, hanem olyan problémak, amelyek tilmutatnak a
kiils6 koriilmények és az aluliskoldzottsdg kovetkezményein, és az emberek
kapcsolatainak elégtelenségét, felszin alatti romlottsagat, erodaltsdgit hivatottak
latleletezni.

Egy maésik lényeges valtoztatds a Vitamins (Vitamin) ciml szbveget érinti.

Altman csupdn az alaphelyzetet veszi 4t, megmadsitja a szereplOk foglalkozasat, és ennek
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megfelelden a konfliktus is mas irdnyba fordul. A feleség nem vitaminokkal hazal, mint
az eredeti fikciéban, hanem telefonszexet bonyolit otthonrdl a férje és karon iilé gyereke
jelenlétében. A novelldban a férj félresikeriilt félrelépésén van a hangsily, a nd
vitaminjai nem fogynak, lelkileg kiég, a férj pedig képtelen 6t tdmogatni, nem tud
melléallni a valsdgos helyzetben. A feleség egyik munkatirsat, Donnét szemeli ki
maganak, de a taldlkijukat tonkreteszi egy zavard, hangoskodd vietndmi katona, aki
leleplezi viszonyukat, és ajanlatot téve a ndnek, megaldzza Donnét. A torténet végén a
férfi kijézanodik, rovid tGton kirakja Donnét a kocsibdl és hazamegy a feleségéhez, aki
nem tudja kivonni magat a vitaminiizlet kudarcai al6l. A filmbeli epizédban a nd
telefonszexet bonyolit, amit férje fojtott, tehetetlen agresszidval visel. A feleség furcsa
»foglalkozasa” ellenére nem gondolkodik 6nmagdardl negativan, kenyérkeresetnek fogja
fel szolgaltatasat. A férjében okozott lelki sériilés azonban brutilis agresszidkitoréshez,
két biciklis turistaldny agyonveréséhez vezet. Az agresszid kitorését nem védtelen,
passziv aldozatként szemléli a két nd, hanem flort616 viselkedésiikkel magukra vonjik a
férj és baratja figyelmét. Utkozben incselkednek az Sket kovetd kocsi utasaival, és a
hegyre érve felajanlkoznak nekik. A férj agresszidja, a noi felajianlkozasra adott valasza
a feleség szexudlis szolgaltatdsa irdnt érzett averzidja kovetkezménye. A két torténetben
mais-mds indit€k, mds-mds emdciondlis helyzet bontakozik ki, héazastarst
diszfunkcidknak lehetiink tandi, azonban Altman ezen a helyen erbsen eltér a carveri
konfliktusdbrazolastSl. Nem tagadhatd, hogy ez esetben nem sikeriilt az irodalmi el6kép
bonyolult lelki folyamatait megragadni, €s inkdbb a hatdsossdgra valé torekvés
kerekedett feliil. Robert Coles kritikdja ugyanakkor — melyben ennek az epizédnak a
hidnyosségait is elemezve a férj brutélis tettének hidnyzé motivacidit emliti — nem veszi
figyelembe a két szituacié kiilonbségét. Mind a film, mind a novella esetében éxplikélt
és elore jelzett a férj motivdcidja, noha a filmbeli jelenetben valéban eltdlzott, és
visszatetszOen elnagyolt a férj viselkedése. Az epizdd més jelenetekkel valé kapcsolatai
miatt valik mégis indokoltta a fikcié egészében. Feltételezhetden Altman szandékoltan
nem vette bele az epizédba a vietndmi veteran inzultalé karakterét, mivel koriiltekintoen
tigyelt az egész film sordn, hogy ne foglaljon allast a kiilonbozd felvetédd politikai,
etikai, mordlis, esztétikai kérdésekben. A Carver-szovegben sem érzem motivaltnak
ennek a figurdnak a kidolgozasat, erdltetettnek tliinik szamomra a vietnami ember
skalpként hordozott levagott fiile, amit a katona maganal tart, és az ezzel parhuzamba
hozott affér, a férj és Donna kapcsolata. A katona — egy lehetséges értelmezés szerint —

az averzié megnyilvanulasaként mutogatja a fiilet, azonban nem érthetd, hogy miért
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jelenik meg egy hézastarsi konfliktusrél sz6l6 novelldban egy vietndmi veteran, €s
milyen Ssszefiiggés van a hdzassagtorés és a vietnami habort kozott'®.

David Balcom a Rovidre vdgva cimi filmet, mint a hipertext lehetséges forrasat
tekinti elemezhetének'*. Tanulmanyéban érzékletesen tesz kiilonbséget a hollywoodi

147 ¢s Altman rendezéi médszere kozott. Bar Balcom a Rovidre

klasszikus filmelbeszélés
vdgva cimi jatékfilmet elemzi, megallapitasait a rendezd stilusdra érti, pArhuzamokat
von Altman kiillonboz6 filmjeivel, és igyekszik 4ltaldnositani megjegyzéseit. A
klasszikus hollywoodi filmgyartds labjegyzetben idézett jellegzetességeit egyaltalan
nem tartja jellemzonek a képiré alkotésaira, s6t a filmnarrativa Egyesiilt Allamokban
sziiletett elméleti elemzését — David Bordwell'* kanonikus tanulmanykétetét, az
Elbeszélés a jarékfimben cimmel — is idejét miltnak tartja mint elméleti hatteret a
Rovidre vdgva értelmezéséhez. Allitasa szerint az interneten megvaldsulg, és irodalmi
szovegként is megjelend hipertext és ennek elméleti hdttere segit az altmani
asszociaciés technika interpretaciéjiban.

Balcom a filmbeli cselekményt decentralizalt, a szereplok altal reflektdlatlan
asszociativ kapcsoldsokkal, ezért tér €s id6 megszokott logikat nélkiiloz6 paramétereivel
szervez6do tobb torténetes narratl’vakéntl49jellemzi. A nyitott zarlattal, egyenrangusitott
karaktercsoporttal és latszélag esetleges vadgdsokkal dolgozd narrativit — amelynek

értelmezésekor az elemz6 nem tdmaszkodhat a bordwelli fabula-sziizsé, narrativ logika,

tér és 1id6 fogalmakra, mivel ezek nem azonosithaték az etfajta elbeszélésmédban — a

'S John Barth a vietnami héaborival kapcsolatos nemzeti élményt a minimalista proza hétteréul szolgélo,
hetvenes-nyolcvanas évek 1égkorét meghatirozé tényezOként emliti, amelyre tobb minimalista iré
miivében ,kibeszélhetetlen” traumaként referdlnak a szereplék. In: Barth, John: Néhiny szé a
minimalizmusrdl. Nagyvilag, 1990/5. 739.

146 Balcom, David: Short Cuts, Narrative Film and Hypertext. (2007. 10. 10.) (online) url:
http://www.mindspring.com/~dbalcom/short_cuts.html

"“T"A brief detour: by "classic Hollywood style,” I refer to a more "traditional” narrative where one
character, or maybe a few, are privileged with the most screen time. Questions asked by the text are
almost always answered, usually answered "sensibly.” The ending usually resolves the story's conflicts.
There is usually only one main story, which progresses from beginning to end without serious detour. In
addition, and perhaps most importantly, the filmmaking style does not draw attention to itself in classic
Hollywood cinema. Camera movements, edits, and acting serve to push the story forward to an eventual
resolution. The means of production are largely or entirely kept from the viewer. Ford.: ,,Egy rovid kitéro:
a ,.klasszikus hollywoodi stilussal” arra a ,,tradicionalisabb” narrativdra gondolok, ahol egy vagy néhany
karaktert kitiintetnek a filmidé nagy részével. A torténet altal felvetett kérdések csaknem mindig
megvdlaszoltatnak, dltaldban ,€rzékletesen” vdlaszoltatnak meg. A befejezés rendszerint megoldja a
sztori konfliktusait. Altaldban egy f0 torténetszal van, amely toretleniil halad elejétd] a végéig komolyabb
kitérdé nélkiil. Tovabb4, és taldn a legfontosabbként, a filmgyartds stilusa nem vonja magara a figyelmet a
klasszikus hollywoodi moziban. A kameramozgasok, vagasok, a szinjatszds arra szolgdl, hogy a torténetet.
tovabblenditse a végkifejlet felé. A gydrtds elemei tobbnyire vagy teljesen rejtve maradnak a nézg eldl”.
(ford. t3lem).

“* Bordwell, 1996.

9 A tanulmanyban részletesen elemzi a film narativ sajatossagait, tobbnyire azokra a jellegzetességekre
taldl r4, amelyeket e fejezet is tartalmaz.
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150 jdézve az

hollywoodi filmstilus reneszdnszdhoz sorolja. Balcom Robert Kolkert
altmani narrativa fent emlitett filmnyelvi sajatossagait az Onreflexiv jellegének
tulajdonitja, amely arra szolgdl, hogy a nézdt bevonja a torténet megképzddésének
folyamataba, és sarkallja a rejtett asszocidciok felfogdsdra és jatékba hozdsara. Az
effajta torténetszovés irodalmi mintiit az onreflexiv és metafiktiv préza jelenti. Balcom
meglepd mdédon nem foglalkozik sem az Onreflexivitas elméleti megkozelitésével, sem
konkrét példaival, tovabba a Carver-prozat mint a filmszerkezet létrehozasdnak magatol
értet6dd motivacidjat is figyelmen kiviil hagyja. Megéllapitja, hogy a film asszociacidn
alapul6 jelentésrendszere nem a klasszikus narrativ film rendszere, hanem a hipertext
struktidrdjihoz 4ll kozel.

Balcom a hipertext szabad, nyitott, valasztison alapulé szerkezetét nem
hasonlitani prébalja a Short cuts struktirajidhoz, inkdbb analogizal a hipertexttel. A film
kiilonbozo narrativ szintjein felkinalt asszocidcidk nincsenek didaktikusan explikalva a
néz0 szdméra, és nem jarnak kovetkezményekkel, nem fejlédik ki beldliik logikus,
leirhaté oksédgi viszony, mint egy f6 torténetszalat preferdld jatékfilmnél. Balcom dgy
értékeli a filmet, mint a Mi lenne, ha..? kérdésre nem vélaszt keresd, hanem a valaszok
€s dontések kozotti helyet felmutatd, a lehetoségek széles skaldjat felsorakoztatod
alkotast, amely ezzel a gesztussal kiemeli a nézo6t a vizudlis és térbeli toredékek €s
javaslatok koziil. Balcom arra a kovetkeztetésre jut, amely megegyezik az dnrelfexivits
természetét leiré elméleti megkozelitésekével. Balcom ugyan helyesen litja meg a
klasszikus filmes torténetmondédssal szembe helyezkedd elbeszélésmdd | tiineteit”,
azonban a hipertext-analégiat a filmre alkalmazva kihagyja gondolatmenetébdl az altala
is felismert Onreflexivitds szerepének vizsgalatit. Altman rendezdéi stilusdnak
legfontosabb eleme az oOnreflexié — az életmiiben meghatdrozd szerepti filmekben
struktaraszervezoként van jelen: pl.: Nashville, Mash, The Player. A hipertexttel vont
parhuzam Balcom sajit bevalldsa szerint is tobb ponton megkérddjelezheté — az édltala

példaként hozott hipertext alapozdsi irodalmi szoveg szerkezetét a befogadd

Ok olker monografidt irt Altman filmjeirél: Kolker, Robert Phillip. A Cinema of Loneliness. Second
Edition. New York: Oxford University Press, 1988. Az emlitett idézet szovege: ,,Altman, more than any
other American filmmaker, has insisted upon positioning the viewer within the process of narrative,
requesting that she or he observe and comprehend the interacting details that cohere in sometimes non-
directed ways. But cohere they must on some formal and contextual level, or narrative is impossible. If
narrative is possible, then some basic meaning system is created”: Altman az ©sszes amerikai
filmkészitonél jobban ragaszkodott a nézd narrativ folyamatban valé poziciondldsahoz, elvérta, hogy a
néz6 figyelje és értse meg az egymdsra haté részleteket, amelyek néha nem irdnyitottan fiiggnek ossze
egymassal. De az Osszefliggésekre valamely formai vagy kontextudlis szinten sziikség van, méskiilonben
a narrativitds lehetetlen. Ha a narrativitds lehetetlen, akkor valamilyen alapvets jelentésrendszer
teremtddik meg. Balcom (online)
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tetszOlegesen terelheti tobb irdnyba, azonban ebben az esetben is dllandéan dontést hoz,
és mivel csak a meglévd narrativ lehetoségek koziil vélaszthat, ezért a torténet
cselekményét tovdbbra is az események, nem pedig azok megképzdédése irdnyitja.
Balcom az irodalmi példat gond nélkiil alkalmazza a filmes narrativdra, azonban az
analogizalas felszines marad.

Balcom gondolatmenetének felidézésére azért volt sziikség, hogy feltairhassam
az Onreflexivitds szerepét az elbeszélésmdd-valtds folyamatiban. Ez a folyamat az
irodalomban és a filmmiivészetben egyarant megvalésult. A narratolégia-torténetben
prozafordulatként emlegetett valtds az elbesz€ld és szerzd, a tér- és idOszervezés,
hagyomanyos elbeszéloi logika fogalmainak feliilirdsat jelentette. Az elbeszéld
szOvegek szerkezetét a radikélis nyelvfelfogds — a referencialitds megkérddjelezése,
majd elvetése — kovetkeztében Ujfajta logika alapjan kezdték alakitani. A szerzOség
inkdbb valamiféle beavatottsdgot jelent a posztmodern szévegben, az olvasé Kkitiintetett
szerepet kap az értelmezésben, amely nem rekonstrudld, hanem konstrudld, majd
dekonstrualé folyamattd vélik. Az intertextualitdis és Onreflexivitdis a szoveg
struktiraszervezd tényezo6ivé vélnak. Az Onreflexiv szoveg témaja a sajat
megképzodése, a karakterek identitdsa dsszeolvad a szerz6 és az elbeszél6 fogalmaival.
Az id6 és a tér gyakran a referencialis tér-idé fogalmakat alaasva keveredik az olvasé
valosagaval. A fikci6 raébreszt a valosag fikcionalitdsara. Az olvasénak alkalmazkodnia
kellett a prézafordulat eredményezte elbeszélésmédvaltashoz. A kortdrs szovegek
értelmezéséhez tobbnyire irodalelméleti hattértudasra, nézdpontvaltasra volt sziikség.
Az olvasék szocializiciés folyamatdnak jele a népszerii irodalomban és filmekben is
megjelend, sémaként rogziild onreflexiés gesztus. A befogadd ,hozzaszokott” a
mivészetben eldszor kisérletként megjelend onreflexiéhoz. Hasonlé folyamat jatszédott
le az intertextualitdssal kapcsolatban is. Amikor a narricié ujfajta valtozatai
bevezettettek a koztudatba, még nemigen lehetett folyamatdban szemlélni az
elbeszélésmdd tovabbi alakuldsidt. Az internet elterjedésével ismét egy Uj
elbeszélésmod, a hipertext jelenik meg, azonban ez a ,.torténetszovés” — mint tigabb
értelemben vett (intermedidlis meghatarozottsdgi) szoveget létrehozé gesztus — mar
megtdéri a homogén miivészeti hatdrokat is, és egymasba jatssza a kiilonféle
médiumokat. A hipertext linkeken keresztiili, tetszOleges ,torténetalakitdsa” nemcsak
megkérddjelezi, hanem teljesen el is mossa a referencidlis és a virtualis kozotti
hatdrokat. A jelen dolgozatban nem célom a hipertext-elmélet feldolgozasa, csupan az

azt megelozd elbeszélési modok narrdcitorténeti szerepét érintem, amely a hipertext
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1étrejottével is kapcsolatba hozhat6. Az onreflexiv fikcié — a filmes és irodalmi példdkra
egyarant gondolok — megjelenése €s kanonizacidja, valamint az djfajta befogadéi attitiid
szocializaciés folyamata sziikségképpen eldzte meg a hipertext megjelenését. A
befogadé képessé vélt- a miivek Onreflexids stratégidjdnak értelmezésére, amely
rairanyitotta a figyelmét a megképzddés folyamatdra. A hipertext befogaddjanak abbdl a
preszuppoziciébdl kell kiindulnia, hogy a torténet — a hipertext esetében nem csupin
torténet képzddik meg, hanem valamiféle szinopszisa a kiilonbdzé médiumoknak, és ez
maga valik torténetté — létrehozasa nem automatikus, és nem feltétleniil a szerzd
privilégiuma, hogy létrehozza, manipuldlja a cselekményt. Az Onreflexivitas
megtapasztaldsa készitette f6l a befogadét arra, hogy ©nmagit ne ,passziv
fogyasztoként”, hanem a jelentésképzés folyamatdban értelmezodként é€s alkotdként
hatarozza meg. A befogad6 effajta ,.eloképzettsége” sziikséges a hipertext alkoto
kezeléséhez. Ezért 1é€nyeges az elbeszéléstorténetnek az onreflexiv elbeszélésmoédokhoz
kapcsol6dé fazisat tanulmdnyozni. Altman egyike az Onreflexivitis kovetkezetes
alkalmazéjanak filmjeiben, igy nem értek egyet Balcommal a hipertext-analogiat
tekintve. Mindenesetre a hipertext nem indokolatlan felvetés a torténetmesélés
kontextualizalt vizsgilatdban, amennyiben egy lehetséges komplex, intermedidlis
elbeszélési stratégiaként értelmezziik.

Altman rendezésében a Carver-témdk az oOnreflexivitds segitségével ungy
fogalmazddnak meg, mintha a befogadé mindig az epizédok kozott lenne. A jelenetek
€s a karakterek homogeneitdsa, lezdratlansdga, az idé és a tér neutralizdldsa,
diszkontinuitdsa eredményezi ezt a koztes 4llapotot, amelyben a néz6nek alkalma van a
filmnyelv mindenfajta eszkozével létrehozott asszociicidk felfedezésére €s tovabbiak
szabad konstrudlisara, azaz a szerzOségben val6 részvételre. Mindezt a carveri proza
homogeneitdsanak és motivikussdgdnak empatikus, felfedezd interpreticidja teszi

lehetdvé Altman szamara.

A Carver-proza Altman dltal interpretdlt jellegzetességei

Abéadi Nagy Zoltan szerint Raymond Carvert az észak-amerikai irodalom 70-es
években bekovetkezett prézai hangnemvaltdsanak uttordjeként tartja szdmon az
irodalomtorténet. A posztmodern préza kisérleti, fikcionalista jellegének
ellensilyozasdra sziiletett meg, és masfél évtizeden keresztiil jél koriilhatirolhatd iréi

csoportosuldst — erre a relalista proza torténete 6ta sem, valamint a minimalizmust
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kovetéen sem volt példa az észak-amerikai irodalomban — alkottak a gyakran a
megnevezés ellen protestdlé, mégis egységes esztétikai elveket kovetd szerzok"' -
vélekedik Abadi Nagy Zoltan. A Carver-monografidk — Id. Campbell, 1992, Runyon,
1992 — vitatjadk a minimalistdkkal vont parhuzamot a szerzd esetében. A Helikon A
minimalizmus ciml szamdban kozolt Carver-interjiban a szerzd sajat irasmodjara
referdlva utal a 60-as évek iréinak szamdara nehezen értelmezhetd irdsaira, és beszél
sajat ir61 modszerérdl, amelynek egyik jellemzojeként a koltészethez kozel all6 stritett
stilust és a torténetek krizisponthoz kozeli kezdetét emliti meg'sz. A Helikon tematikus
szaméanak egy masik {rdsaban, a témat bevezetd tanulmdnyban Bocsor Péter és Medgyes
Tamas allast foglalnak a minimalizmus irdnyzatként valé felfogasanak kérdésérol. Sajat
nézOpontomhoz ez a megallapitds all a legkozelebb: ,,...Abadi Nagy Zoltdn is elismeri,
hogy az dltalanos kijelentések hamis képet festhetnek bizonyos szovegekrol, szerzokrol,
¢€s helyesebb minimalizmusokrdl, az amerikai minimalista préza varidciéirdl beszélni.
Ennek jegyében e tanulminy a minimalizmust mint az irodalmi uj-realizmus
részhalmazat, a (hiper)realista retorikai stratégidkkal dolgoz6 legijabb posztmodern
prozat térgyalja”153.

John Barth Néhdny sz6 a minimalizmusrol cimii irdsdban még szélesebb
értelemben haszndlja a minimalizmus terminusét, €és elemzi, hogy az irodalomtorténet
mely pontjain haszndlhat6 a — szerz6 altal A kevesebb tobb kijelentéssel egyenértékiinek
tartott — kifejezés egyes iréi megnyilatkozdsi moédokra. Ervel a minimalizmus
korszakonkénti periodikus megjelenésének sziikségessége mellett, mivel a mivészi
redukcid tarsulhat a megtisztuldssal, a kifejezés tisztasaganak visszatérésével egy-egy
korszak ellenreakcidjaként. A 70-es évek rovidprézdajara némileg pejorativ értelemben
hasznalja a terminust, és a leegyszerUsitett nyelv és téma megjelenésének okaiként
tobbek kozott az irdnyzathoz tartozé irok személyes koriilményeit — némelyikiik rossz
anyagi €s csalddi helyzetét — valamint az olvasds- €s iraskészség 0ssznépi hanyatldsat —
beleértve a hidnyos iskolai szocializaciot és a kultira populista audiovizualizaloddsat —
emliti. Barth — noha finomitani igyekszik alldspontjat — hidnyolja ebbdl a pr6zabdl az

intellektust, és nem elfogulatlanul sajat irénemzedékének példajaval ellenpontozza

51 Abadi Nagy Zoltan tanulmanykotetében a hetvenes és a nyolcvanas évekhez tartozo szerzoket elso és
mdsodik hullimba tartozékra osztja. 70-es évek: Raymond Carver, Ann Beattie, Frederick Barthelme, Joy
Williams, Bobbie Ann Mason, Jayne Anne Phillips, Richard Ford, Mary Robison. Nyolcvanas évek:
Tobias Wolff, Elizabeth Tallent, David Leavitt, Jay Mcinerney, Bret Easton Ellis. Hatdresetként targyalja:
Aice Adams-et és Toby Olsont. Mint minden mds irdnyzatba sorolds esetében, igy Abddindl sem
keriilhetd el bizonyos foku dltalanosités.

;?: Schumacher, Michael: Tiiz utan tiizbe — beszélgetés Raymond Carverrel. Helikon, 2003. 1-2. 29.

'3 Bocsor Péter-Medgyes Tamas: Az amerikai minimalizmus. Helikon, 2003, 1-2. 5.
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véleményét154. Bar a minimalizmus kapcsin megfogalmazddott eltérd vélemények
alapjan a 70-es, 80-as évek rovidprézajanak egységes irdnyzatként kezelése
problematikusnak tlinhet, Carver — mivel az elemzdk egységesen e korszak elsd
képviseldi kozé soroljak — sajat, djité és egyedi hangjdnak tekinthetd a novelldiban
megmutatkozé narricids stilus és témavélasztds. Ezen a helyen Carver prézdjanak
azokat a jellegzetességeit mutatom be az Abédi-tanulménykotet segitségével, amelyek
motivalhattdk Altmant a film rendezésekor abban, hogy ne csupan adaptédljon egy
irodalmi széveget, hanem megteremtse a valasztott irodalmi alkotés sajatos esztétikai
horizontjanak és elbeszélésmddjanak mélté filmes varidnsat. Nem célom kimeritden
vazolni a minimalista mit jellegzetességeit €s irodalmi példdit, ezért Abadi kotetének
fejezeteibdl, valamint a két Carver-monogréafidra tdmaszkodva szemezgetek inkdbb a
fokuszba helyezve a filmes rendezés narracids jellemzoinek a carveri narrativaval
egybecsengd pontjait.

A minimalista ir6 - Abadi sz6hasznélatdval'> - privatizlja a vilagképét, azaz
kizdrja a nagykozosségeket a fikciobol. A torténetek az egyén maganproblémadit
tematizdljak, nem torténik utalds a tarsadalmi, politikai, torténelmi kontextusra,
egyszerlien nincs is ilyen. A mivészet demisztifikdlasat célozza meg a minimalista
frasmli; nyelvezete, fikciondlis meghatdrozottsiga, szerepldinek konfliktusai
visszatérnek az ugynevezett mindennapi élethez. A maganéleti konfliktusok
mikrovildgdba visszahiz6d6 karakterek jelenléte a carveri préza egyik olyan
Jellegzetessége, amelyet Altman a fent emlitett sajat valtoztatdsokkal élve ugyan, mégis
érzékletesen mutat be, és latszani enged a vasznon is. A kamera kompozicidi, a
személyes terekre, szereplokre korlatozott planok alkalmazédsa tdmasztja ezt ald a
filmben. A karakterek maganéleti problémainak mikrokdrnyezete még abban az altmani
felfogasban sem sériil, amely a véletlen taldlkozdsok mentén szervez6dd fikciot részesiti
elényben, mivel a szereplok taldlkozisaib6l nem kovetkeznek epizédokon ativeld,
cselekményformalé események. Carver They’re not your husband (Nem 6k a te férjed)
cimt novelldjanak két hése, a pincérnd és a férje éppoly beszlikiilt, sajit problémaikba —
fogyds, alkoholizmus, egymads irdnti érdektelenség, érzelemmentesség, kapcsolati és
kommunikdcids hidtus - menekiil¢ karakterek, akdrcsak a Lily Tomlin és Tom Waits

alakitotta par a biifében, majd a lakéautéban.

1 Barth, John: Néhdny sz6 a minimalizmusrol. Nagyvildg, 1990/5., 736-741.
> Abadi - 1994, 221.
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A kovetkezd jellegzetesség a karakterek jellemformdéldsat érinti. A carveri
Jjellemekre is igaz Abadinak a ,, redukdlt jellem” megfogalmazdsa, amelynek kiilonbdzd
varidciodit kiiloniti el: a kovetkezményes, a fenomenoldgiai, az artikulaciéképtelen €s az

érzéstelenitett ént'>®

. A redulélt jellem nem csokkent értékii, legalabbis nem mindegyik
emlitett tipus esetében. A narrativa nem 4brdzolja a szitudcidkat és a karakterek
reakcioit kivaltd elézményeket, igy az olvasé mar csak valamilyen, ismeretlen okok

altal motivalt kovetkezménnyel szembesiil a torténetekben'’

, amelyet altaldban a
szereplok magatartdsabol €s nem a kommentdrjaikbdl sziirhet le. A fejezet elején idézett
campbelli jellemleirds hasonld kovetkeztetése Runyon novelldkon ativeld karakter- és
motivumvizsgilataban bontakozik ki. O - mint kordbban utaltam rd, a két
monografusnak eltér6 a nézdpontja a Carver-préza feldolgozasakor - vildgit rd arra,
hogy a kiilonb6z6 torténetek szerepldinek sorsa Osszefonddik a térgyi motivumok
szimbdélumokka novekvo jelentése 4ltal: olykor kioltjak, olykor felerdsitik egymast a
novelldk szerepldinek fiktiv sorsai, néha pedig fokozatisig figyelhetd meg kozottiik,
azonban mindezek rejtett Osszefiiggések, amelyek a motivumok és szimbdélumok
elofordulasdnak vizsgdlatdval, azaz a minimalista- képhaszndlat jellegzetességeinek
elemzésével lesznek 4tldthatobbak. A jellemek tekintetében a redukcié azt is jelenti,
hogy meglehetdsen egyoldalian ismeri meg az olvasé a szereploket. A mu sejteti, hogy
nem mentdlis, vagy egyéb értelemben korlatozottak a szerepldk; hogy van, lehet mds
oldaluk is, mint ami a torténetben felszinre jon, de mindez az adott szitudcidban
kimarad a részletezésbOl. A filmben megjelend Carver-torténetek nagy részének hoseit
Ab4di jellemtipoldgidjanak kovetkezményes, artikuldcidképtelen és érzéstelenitett énjei
kozé sorolom. A kovetkezményes én — mint példaul a Neighburs (Szomszédok) cimil
novella hazaspdrja, akik sajit elveszitett boldogsdgukat barataik iiresen maradt
lakasdnak sajitos ,.felfedezésében” probaljak visszanyerni — furcsa magatartasa,
szokdsai, cselekedetei miatt az olvaséban redukalt jellemként csap6dhat le, mivel
nincsenek kifejtve magatartidsanak motivacidi. Az artikuldciéképtelen €s érzéstelenitett
¢én esetében valdban jellemz6 némi jellembeli redukaltsag is a karakterekre, azonban ez

mindig valamilyen rejtett vagy sejtett trauma, esemény kovetkezménye. A They’re not

your husband pincérndjének férje az érzéstelenitett ént testesiti meg, szdmara az alkohol

¢ Us. 226-238.

17 Abadinak a kovetlkezményes jellemre vonatkozd, Michael Gorrat, Carver egyik elemz6jét idézd
megjegyzése emlitést érdemlden taldls: ,,A carveri jellem ,,minden vdlasztisin tdl van, sokkal azelott,
hogy a sztori elkezdédik™ in: Laughter and Bloodshed. The Hudson Rewiev, 37. évf., 1. (1984 tavasz).
Abadi - 229.

81



a tudat tompitdsdnak eszkoze. A Tell the women, we're going férjei
artikulacidképtelenek: érzelmi kifejezésképtelenségiik kovetkeztében egyikiik brutélis
gyilkossd, mdsikuk voyeur blintarssd redukdlédik a torténet végére. Altman e
jellemtipusok megjelenitésére is talal eszkozoket: bar homogénnek latszik a szereplok
kozege, némelyikiikre igaz az érzelmi kozlés képességének hidnya: pl. a férj érzelmileg
tehetetlen feleségének félrelépését hallgatva: Will you please be quiet, please!?; Tom
Waits remekiil alakitja az alkoholizmus altal érzéstelenitett sofort (They’re not your
husband), kovetkezményes jellem a tévébemondd (A small good thing), akinek még
balasetet szenvedett fia életében felotlik a fejében a gondolat, hogy tulajdonképpen
megsziint szamara a boldog vildg — noha még elvileg van remény fia visszatérésére a
kémabdl. Ezt a jellemtulajdonsagot helyezi a fékuszba Altman montazsa a bemonddéval:
amikor egy masik epizédban — ahol a férj elvalt, kikapds neje lakasaban bosszitdl fltve
orjongve tor-zuz — a képmélységet segitségiil hivva mellékszereploként 6t lathatjuk a
bekapcsolt tévé miisoran, amint Szent Terézr6l olvas fel — mellesleg Carver egyik irdsat
olvassa. A kovetkezményes ember tetteinek motivacidi itt csak a kontextusbdl deriilnek
ki, visszatekintve a szereplok kozotti kapcsolatra: a bemondd még nem is értesiilt fia
halalar6l, amikor a tv-ben szerepel ezzel az érzelg6s monoléggal, sorsa azonban mér
ebben a jelenetben parhuzamba vonhaté az epizédban szerepld férfiéval, aki elveszitette
a feleségét és a gyerekét. Altman rendezése érzékeny és fogékony a redukalt jellemek
megjelenitésére, és ennek érdekében mozgésitja filmnyelvi eszkoztardt is, amellyel
szerencsésen taldlja meg az Osszhangot a novelldk karaktereivel. A jellemek
bemutatdsit segiti a carveri képhaszndlat. Nem lehet kiilonvalasztani a jellemeket a
minimalista képalkotds jellegétdl és a tér- és idokezelésétdl, mivel a korldtozott nyelvi
regiszterben mindenfajta diegetikus elem silyozott poétikai funkcidval is bir, és a
redukalt jellemii karakterek hidnyzé motivéciéjat kompenzalja.

A minimalista képalkotdst Abddi a metonimikus képkapcsolatok tulstlydval
jellemzi. A metonimikus viszony eredményeképpen a kontextus sz szerinti részleteit
szimb6lumm4 bonyolitja a szerz6'®. Carver képkezelésében valdban tettenérhetd a
jelenidejlsités és a motivikus, szimbolikus képalkotds: a szinszimbolika haszndlata a
karakterek jellemének arnyaldsara szolgdl a Small good thing-ben (Egy kis j6), valamint

a minimalistdkra jellemz6 allatszimbolika is megjelenik a Carver-novelldkban (Molly

'8 Abadi — 1994. 342.: Abadi Lodge-t idézi ennél a megallapitdsndl: Lodge, David: The Modes of
Modern Writing — Methaphor, Metonymy, and the Typology of Modern Literature. Ithaca, N.Y., Cornell,
1977. 113.
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and Jarry and Sam). A minimalista {rdsméd a szimbolizicid és motivikussdg
tekintetében egyedi jellegét azéltal nyeri el, hogy szinte
exponencidlisan”’megtobbszorozi, megsokasitja a szimbélumok és motivumok
jelentésszintjeit. Abadi kétfajta mikodést kiilonit el a tobbszorozés mddszerében: a
jelentéstobbszorozo képet és a képtobbszorozo jelentést. Az elObbire példa a Vitamins
cimil novelldban a vitamin, amivel a feleség, Patti hazal. Egyediil 6 szedi a vitaminokat,
igy sajat vasarlgjava valik, azonban az 6 életére sem a vdsarlas, sem a vitaminfogyasztés
nem megoldds. A vitamin szimbélumma tdgul: sajat életének és férjével vald

180 azonban nem azonosithaté magival a

kapcsolatanak elégtelenségét hordozza
probléméval — nem metaforizalédik a kép. A vitamin jelentéssiiritd képpé szélesedik,
mivel szimbolikus jelentése a vevokorre is kiterjed: a vitaminok senkinek sem kellenek,
pedig tél van és jarvanyiddszak, a fogyasztdsuk hidnya jellemzi Patti kornyezetét, ami
az emberek normaélistd]l eltérd magatartasara utal'®!. Patti munkatdrsainak életérél is
tudésit a vitamin, hiszen 6k is ezzel foglalkoznak, de sorra kilépnek ebbdl a

munkakorbdl. A vitamin megtobbszorozott jelentésének értelmezésével az olvaséd oly

1 Abadi - 349.

'60,,....I’m sick as hell myself:” (Patti)

»What’s wrong, honey?”” | put the drinks on the table and sat down. She went on like I hadn’t said
anything. Maybe I hadn’t. ,,]’'m my only costumer,” she said. ,, I think taking all these vitamins is doing
,Honey,” I said.

Patti said, ,,You don’t care if 1 take vitamins. That’s the point. You don’t care about anything....”.... "I'm
asleep on my feet,” she said. She said, ,,Vitamins. That’s all there is anymore.” In: Carver, Raymond:
Where am I calling from. Selected stories. The Harvill Press, London, 1995., 204-205.

Ford.: ,,...En is baromi beteg vagyok. (Patti)

-Mi bajod, dragdm? Letettem az italokat az asztalra, és leiiltem. De 6 csak folytatta, mintha nem mondtam
volna semmit. Tal4n tényleg nem is mondtam.

-En vagyok az egyetlen vevém — mondta. — Azt hiszem, ez a vitaminzabélas kezdi tonkretenni a bromet.
Szerinted rendben van a bérom? Létezik egyaltaldn olyan, hogy vitamin-tiladagolds? ...

-Drégdm - mondtam.

Patti erre azt mondta: - Torddsz is te vele, hogy szedek-e vitamint vagy sem! Nem. Ez a nagy helyzet. Te
semmivel sem torédsz. ... Allva el tudnék aludni — mondta. — Vitaminok. Mintha mas mér nem is
létezne.”in: Carver, Raymond: Nem 6k a te férjed. Elbeszélések. Kalligram, Pozsony, 1997., 121. (ford.
Rupp Anikd)

't Nobody’s selling vitamins,” Patti said. She picked up her glass. But it was empty. ,,Nobody’s buying
vitamins. That’s what I’m telling you. Didn’t you hear me?”...Middle of winter, people sick all over the
state, people dying, and nobody thinks they need vitamins.” Carver ~ 1995., 204.

»- Nem lehet eladni a vitamint — mondta Patti. Felemelte a poharat. De iires volt. — Nincs rd vevo. Errdl
beszélek neked. Figyeltél egydltalan? ... Itt a tél kozepe, az egész dllam tele van betegekkel meg
haldoklékkal, és senkinek sem jut eszébe vitamint szedni.” Carver — 1997., 120-121. (ford. Rupp Anikd)
A magyar forditdsbol sajndlatos, hogy kimaradt a fenti idézet elsé mondata, a ,,Senki sem ad el vitamint”,
mivel az asszony férjével szembeni elégedetlensége mellett azt is tiikkrozi ez az elhibazott igehasznélat (az
welad” szét haszndlja a ,,vesz” helyett), hogy dnmagdval is, a sajat sorsdval is elégedetlen a n6, nemcsak a
kapcsolatdval. Carver prézdjdban minden szénak mérnoki pontossdggal megszerkesztett helye és
funkcidja van, ezért hiba figyelmen kiviil hagyni egy ilyen sort, €s kihagyni a forditdsbdl. Rdaddsul a
vitaminnal, mint a szimbolikus képrendszer csomépontjaval kapcsolatos mondatoknak mind silyozott
szerepe van ebben a novelldban.
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moddon kap segitséget a redukdlt jellemek helyzetének megértéséhez, hogy a fikcid
részeként, diegetikus elemként funkcionalé részlet tobbletjelentései rendelkezésére
allnak, amelyekbdl a mélyebb jelentés tetszolegesen 1étrehozhatd, ugyanakkor a torténet
redukalt jellemel, hidtusai a felszinen csupén korlatozott, mégis latszélag értelmezhetd
jelentést képeznek. Altman Onreflexiv képtarsitdsaival mesterien alkalmazza filmre a
carverl rejtett szimbSélumok miikodésmodjat. A rendezd célja tilmutat az irdsokban szé
szerint megjelend képek adapticidjan. Az epizédokban megteremti sajat diegetikus
elemeit — néha megmasitva az eredeti torténetet —, ugyanakkor médszere Carverének
filmes atirataként értelmezhetd. Ilyen szimbSlum Altmannal a So much water so close
to home esetében a viz és a horgdszok dltal kifogott halak, amely képek visszatérnek
mas epizédokban is — példaul az orvos és felesége a bardtaikkal elkoltott vacsorat
ugyanezekbdl a halakbdl talaltak volna fel, de odaégett a vacsora, majd vigaszképpen a
pezsgofiirdében folytatjdk az estét; a maszkmester felesége az akvariumi halaktdl van
lenyligbzve stb. —, azonban a rendezé képes megteremteni a képi asszocidcidkkal e
szimbdlumok epizdédok kozotti, kontextualizalt varidnsait is, amelyekkel szintén egy
carveri jellegzetességre, a koteteken beliili motivikus kompoziciéra utal. Altmannal
ezek a szimbolikus leképezések szintén vélaszthatdéak a néz6 szdmadra. A torténet Ggy is
nézhetd, hogy a befogad6 nem vesz tudomast a képi ismétlddések jelentésérol, azonban
ekkor — csakugy, mint a novelldk szimbolizaciét figyelmen kiviil hagy6 olvasdsédval
elérhetd korlatozott jelentésszint esetében — eseménynélkiilinek, vontatottnak kezdi
érezni a cselekményt — tekintettel a tobb mint haromoéras jatékidére —, mivel nem veszi
észre, hogy a ,,valodi cselekményt” az a bizonyos masodlagos asszocidcids szint rejti
magaban.

A képtobbszorozd jelentés példdjaként taldn az A small good thing (Egy kis j6)
motivumait emlithetném. A tévébemondé fidnak haldla a boldogségteli korszak végét
jelenti a csaldd szdmdra. A boldogsag elveszitésének kiilonboz6 arnyalatait, az érzelmi
fazisok hulldmzasat fogalmazzak meg a novellaban haszndlt, szimbolikussa olvashaté
elemek: a csalad neve Weiss (fehér), ugyanakkor a né nem Anna, hanem Ann. A
keresztnevébdl hidnyzik a harmonikus tiikorszimmetria, ez a diszharmonikussag a ra
var6 fajdalom eldjeleként értelmezhetd. A kisfitd megrendelt sziiletésnapi tortdja késébb
a halélat okoz6 baleset napjan 4t nem vett torta lesz. A baleset utani 6nkéntelen, szikldra
mdsz6 mozdulatok a boldogsag elérhetetlenségét szimbolizaljak, elére jelzik a baleset
tragikus kimenetelét. A baleset utdn nem beszélt a gyerek a baratjaval, azonban

anyjdnak elmondja a torténteket, mintha magyardzatot adna a bekovetkezd
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szerencsétlenségre, mintha el6re jelezné, megokolna haldlat. A gyerek érzi a bajt, hiszen
tarsdval nem osztja meg, csak az anyjaval kozli a torténteket. A torténet tovabbi részei
méar a boldogtalansigba siillyedést dokumentaljdk: az anya taldlkozik egy sorstdrssal,
egy madsik haldokl6 gyerek anyjdval a kérhdzban. A férj késziil a legrosszabbra, egyediil
szeretne maradni, hazakiildi feleségét. A feleséget zaklatd, csokonyds és 1jesztd
telefonok nem az elfelejtett tortarél, hanem Scottyrdl, a kisfiirdl szélnak. A koérhdzban
Ann kinéz a parkoldba, és az elindulé autéba képzeli magat, ugyanakkor mar tudja,
szembesiil vele, hogy valami rettenetes és j veszi kezdetét, amint ismét a parkoldba ér.
A férje felébred, és mellé 4ll, mar ketten bamuljdk a parkoldt, ahovd mar csak a fiuk
haldla utdn jutnak el Gjra. Miutdn a kisfid meghal, az orvos kiséri ki 0ket a kérhdzbol, de
Ann megtorpan az ajtéban, miel6tt a parkoldba kilépne, nem akarja ott hagyni a fiat. A
konfliktus a cukrdsszal valéjdban mar a gydsz elsd 1épése a boldogtalansag
elfogadasanak folyamatéban. A tehetetlenség a cukrdsz irdnti haragban, a helyzet
elfogaddasa a cukrdsz figyelmességének elfogaddsdban teljesedik be. A novella
motivumai viltozatok egy témadra, a boldogsag elveszitésére, és a torténet a 1éleknek
ebben a folyamatban leirt ttjat, rezdiiléseit mutatja be szimbolikus sikon. Nem a fiu
haldlanak, hanem a sziilok gyermekiik haldlaval torténd szembenézésének torténete
rajzolédik ki a képtobbszordzo jelentés szintjén. Altman Ggy oldja meg ennek a tipusa
képiségnek a transzformdcidjat, hogy filmjének kozponti jelentéseként az
esetlegességet, az életesemények, dontések viszonylagossagat, a ,mi lenne, ha-
feltevést” sugallja, amelyet az epizddok véletlenszerii 6sszekapcsoldsaival, a szereplok
jelentés nélkiili osszefutasaval, a kép- és hangsav jelenetek kozotti dtdsztatdsdval djra
meg ujra, kiilonb6zd véltozatokban tematizdl. Altman ezidttal a filmszerkezet
makroszintjén, nem pedig epizdédszinten gondolkozik err6l a képfajtirél, amelyhez
Carver sajdtos idokezelése, az dllandd jelen id6 megteremtése segiti hozza.

A novelldk tobbségének cselekménye semmilyen idobeli koordindtahoz, el6zd
vagy kovetkezd eseményhez nem kothetd. A kovetkezményes jellemek éppen aktudlis
allapotat mérheti fel az olvasé a szovegekben, az elézbleg megtdrtént események
hatdsat hordozzdk sorsukon a szereplok, azonban az nem lényeges, hogy ezek mikor
torténtek, sot az sem, hogy konkrétan mik voltak ezek. Tdvlati megoldésokat, célokat
sem keresnek a szereplok a helyzetekbdl. A Vitaminban példaul sz6 esik ugyan arrdl,
hogy Patti, a vitaminiigynok munkatdrsai kilépésiik utdn Portlandbe késziilnek uj életet
kezdeni, azonban a fOszereplok szempontjabdl mellékes, hogy mi lesz a sorsuk. A So

much water so close to home hazastarsainak kapcsolatara hatdssal van a férj késleked6

85



beszdmol6ja a horgdszds kozben taldlt holttestrdl, azonban nem a hizassig jovobeli
alakulasa, hanem a feleség lelki vivodasa és férje értetlen, empatia nélkiili viselkedése
van a kozéppontban. A Will you please be quiet, please!? cimli novella férfi
foszereploje felesége hiitlenségének kovetkezményeit szenvedi végig, a cselekmény
nem a hazassagrdl hozott dontésig, a probléma megoldasdig jut el, hanem végigkisér a
férj onsajndlaton, diithon, csalédottsigon keresztiil a bizalom elvesztéséig vezetd lelki
Utjan. Altman kihasznélta az id6n kiviil helyezett cselekmény lehetOségét, és részben a
filmotlet megvaldsithat6saganak biztositékat latta az irott torténetek idévonatkozasanak
felfiiggesztésében - igy sziiletethetett meg végiill a tobb novella cselekményébdl
Osszeszott, laza narrativ struktira -, részben pedig az egyes epizédokon beliil mikodd
diegetikus elemek szimbdlumokként valé mukodtetését konnyitette meg a szdmdra,
mivel a tdrgyaknak nem kellett sziikségszerlien cselekményalakité szerepet jatszaniuk a
filmnarrativiban. Abadi megallapitdsa a minimalista irasmdd targykezelésérol
egybecseng ezzel az altmani megoldassal: ,,a minimalista {r6 odateszi a targyat és nem
leirja”léz. A tér és a targyak analogikussd valnak a jellemmel, szimbolizdljak a
kovetkezményes sorsokat. A film kiragadja a szereplOket a carveri kornyezetbdl, és
Hollywoodba helyezi, azonban a figurdk meg0rzik fiiggetlenségiiket a tértdl €s idotdl. A
Short cuts kerete — Los Angelest sziinyoginvazié sijtja, és a szereplOk ebben a varosban
élik mindennapjaikat — szintén szimbolikussa valik. A jellemek sorsa annyira fonddik
Ossze, talalkozdsuk annyira esetleges, mint ahogy nem reflektdlnak arra sem, hogy
ugyanabban a varosban, ugyanattl a kornyezeti csapastél szenvednek, és egymasnak
sorstirsai. Ez a laza, latszélag funkcidtlan keret — a szinyogirtd helikopterek
megjelenése a vdros felett — a film kulcsproblémdjit, a mi lenne, ha? kérdés feltevését
hivatott szimbolizdlni. A Carver-préza iltal alkalmazott képek megsokszorozddasa
egyszerre Obb funkcidt tolt be: a képsokszorozds €s a tobbjelentésesség a neutralizalt
térben és a felfiiggesztett idoben rejtett médon valik sokszinlt szimbolizaciova.

Abédi kiilonboz6 funcickat'® rendel a minimalista képi exponencialitishoz. Az
elemzo6 azt a jelleget prébaélja érzékeltetni a funkcidk elkiilonitésével - amely egyben a
carveri képalkotds sajatja is, és amely hozzasegithette Altmant a filmes narraciéban a
jellemformdlds irodalmi mintdinak képre alkalmazdsihoz — hogy a kovetkezményes
jellemek altal formalt sorsokat a diegézis konkrét, szimbdlumokka és motivumokka

avatott részleteinek jelentéshaldjaban értelmezve lehet befogadni. A jelen kontextusban

162 Abadi — 1994. 331.
'* Ertelmez8, elliptikus, eszkozgenezisii és komozici6s exponencialitasrol ir. Abadi — 1994. 350-363.
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— bér nagyon érdekes, hogy a képsokszorozds milyen ,feladatokat” tud betolteni az
egyes szovegekben — a kiilonbsz0o, elméletileg kiilonvalasztott funkciék elemzése nem
arnyalja tovabb a carveri képalkotds és az altmani rendezés Osszefiiggéseit, ezért ezek
részletes elemzésére nem térek ki, anndl is inkdbb, mivel a fenti elemzésben tobb
konkrét, a filmben is feldolgozott szoveg kapcsdn részletesen elemeztem a képiség
aktudlisan betoltott funkcidit. Véleményem szerint Abadi rendszerezése sziikségszerlien
tipusokba erdlteti a képiség exponencialitidsanak funkcidit, azonban az elemz6
részletez€s sordn tapasztaltakb6l az tlinik ki szdmomra, hogy gyakran sokoldald,
egyszerre tobb funkcidt is betsltd képekkel taldlkozhat az olvasd, és a funkcidk gyakran
atfedik egymast. A fenti elemzésem alapjdn megkockéztatom, hogy a kompozicids, az
eszkozgenezisli és az elliptikus funkciék egyszerre vannak jelen ugyananndl a

képtobbszorozo narrativanal.

A Carver-préza ,,utéélete”

A képalkotas filmre adaptdldsa onreflexiv forméban valdésul meg a Short cuts-
ban. A képek cselekményszovésbeli passzivitdsa Osztonzi a nézdt, hogy asszociativ
jelentésekkel ruhdzza fel a kiilonb6z6 diegetikus elemeket. Altman Onreflexiv
technikdja megengedi, hogy a novelldk kozott is 1étezd kifejtetlen asszociativ viszonyt
felfedje, és a torténetek szerepldinek véletlen taldlkozdsai révén a kiilonallé epizédokat
laza kapcsolatba hozza. Carver iréi stilusdra nem jellémzé az onreflexié. Abadi kifejti,
hogy a minimalista préza a posztmodern fikcionalizalt szovegeitdl elsOsorban a

metafikcionalitis odahagydsdban tér el'®.

Az effajta mil lemond a szovegek
atmetaforizalt, ir6i Onreflexioba menekiild, misztikus jellegérol, és a posztmodern
vilagérzésre adott mdasfajta feleletet: a nagystruktirdk elhagydsat, a minimalizalt én
belsd vildgat véalasztja. Bocsor és Medgyes ezt a belsé vildgot eleve fikcionalizalt,
valdsagreferencidval nem rendelkezd, hiperredlis valésagként jellemzi: ,,A minimalista
proza, €s altalaban a hiperrealista stratégidkkal dolgoz6 posztmodern szgveg jellemzo,
€s taldn a legjobban a szimuldkrum fogalmaval leirhaté jelensége, hogy a valdsdg
kritériumait olyan jelolostruktirak hatdrozzak meg, amelyek éppen azt fedik le, ahol a
valosdgnak lennie kellene. A minimalizmus szovegeiben megjelend térsadalmi

rétegeknek éppen az a kiillonlegessége, hogy csak sajat reprezentacidikban 1€teznek, a

médidk altal konstrudlt szimuldcidéban, a magazinokban, a televiziéban stb. Err6l a

164 Abddi — 1994. 224.
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hidnyrdél azonban nem bizonyosodhat meg az olvasé, ahogy a beszélé sem, hiszen a
Jelolés éppen ezt takarja el, vagyis onmagéban is a valésag nem-1étét jelenti, mikdzben
szocioldgiai tabl6t fest (méghozzd részletesen és pontosan) e valdsig legjellemzdbb
pillanatair6l”.'®> A posztmodern  kérdésfeltevéseire adott minimalista vdlasz
kiindulépontként fogadja el a reprezenticié relativizaléddsat, és a val6sig
felszamolddasat, ezért nincs igénye az erre torténd reflexidra. A szimulacid
legjellemzébb  terepének, a média kiilonb6zé reprezentacidinak sokszorozott
megjelenése azonban Carver szovegeiben — eltérOen az iranyzat késébbi, nyolcvanas
években publikdlé szerzdinek szovegeitél — nem jellemzd. Az iré novelldiban a
szimulakrum uralta, torténelem vége utani korszakban €16 ember
cselekvésképtelenségének viltozatos formdi a felszini erodalt nyelvhaszndlat mogott
rejlo szimbolikus olvasatban fejez6dnek ki.

Abbdl a posztmodern belatidsbol, hogy a valdsdg totalizdlhatatian, beletdrodo,
ideoldgidkat kozonyosen figyelmen kiviil hagyd, ugyanakkor morélis normdkat alapul
vevo, e tekintetben konzervativ irodalom sziiletik. Az irénidt a humor viltja fel, a
nevetés azonban nem ginybdl fakad'®®. Altman viszont irénidval nyil a novellak
cselekményéhez, és ez nem arat osztatlan lelkesedést a kritikusok korében'®’. Tess
Gallagher, Carver 6zvegye ugyanakkor elfogadta és méltatta Altman feldolgozasét, bar
Carver ir6niatdl valé tartézkodasat 6 is hangsilyozta Altman hangvételével szemben'®.
Gallagher kiilonbozonek tartja a két miivész hozzaallasat a karakterekhez is. Carvernél
mélyebb empatiat lat megvaldsulni, a szereplok szenvedésének belsd dinamikdja
aprolékosabb, drnyaltabb, mig Altmannal a tarsadalmi érzékenység érezhetObb.
Tartozkodik az Osszehasonlitgatastdl, azonban végso soron reménykedik abban, hogy a
film kozelebb hozza Carvert a befogaddkhoz, és tobben is olvassak majd a szovegeket.

Gallagher észreveszi'® a filmben rejlo lehetoséget, amely a valasztds esetlegességének

1% Bocsor-Medgyes, 2003. 6.

' Abadi ~ 1994. 365.

' A negativ kritikik: Id.: Cunningham, Daniel Mudie: Beyond Natural Color. url:
http://www.popmatters.com/film/reviews/s/short-cuts-criterion-dvd.shtml

Coles, Robert: Compassion From Carver, Male Swagger From Altman. New York Times, 1993. Oktéber
17.,

url: http://www.nytimes.com/books/01/01/21/specials/carver-altman.html

168 Reimagining Raymond Carver on Film: A Talk With Robert Altman and Tess Gallagher, by Robert
Stuart. url: http://www.nytimes.com/books/01/01/21/specials/carver-altman2.html

'8 Do you think one of the things that might come out of this film is that more people will start reading
Ray Carver?

Gallagher: I hope they are going to discover the great richness in Ray's work. And the interiors are going
to stand out a lot more

88


http://www.popmatters.eom/film/reviews/s/short-cuts-criterion-dvd.shtml
http://www.nytimes.com/books/01/01/21/specials/carver-altman.html
http://www.nytimes.com/books/01/01/21/specials/carver-altman2.html

hangsulyozasdval rdiranyitja a novelldk djfajta, a torténetek mogotti szimbolikus sikot
feltar6 értelmezési médjara a nézok figyelmét.

Altmant a novellak filmre alkalmazdsakor Carver karaktereinek hasonlésaga, az
ir61 vilag kohézidja segiti hozzd az oOnreflexiv narrdciés technika hasznélatidhoz a
filmben. Altman stildris eszkoztardnak alapelemei kozé tartozik az onreflexid, szdmos
mas filmjében hasonlé eszkozokkel nydl kiilonbozd, rendkiviil sokszinii téméjdhoz. A
Jdtékos a hollywoodi filmipar berkein beliil jatsz6dd, a filmvildgot Onirdnidval és
kritikdval tematizalé jatékfimje. A Pret-a-porté a divatszakmaéra reflektdl szintén
onreflexiv narrativdval, a Mash az amerikai katondk vietndmi hédboriban betoltott
szerepét elemzi gorbe tiikkorben, ironizal6 onreflexiv kerettel.

A Carver-novellak filmes értelmezése az onreflexié segitségével arra a novelldk
kozotti motivikus kapcsolatra mutat rd, amely Carver egyik monografusa, Runyon
szerint is a legfontosabb, e prézat meghatarozé jellegzetesség. Az ir6 onreflexié helyett
motivikus sikra tereli az alapvetd, az értelmezést meghataroz6 nyelvi jelentésképzést, és
egy novellak cselekményén tidlmutatd, rejtett metanarrativat generdl. Prézdja sekélyes,
értelemszegény és szintelen lenne a jelentéstobbszorozé képhasznalat nélkiil,
kovetkezésképp a befogadaskor kulcsfontossagi e miikodés felfedezése. Altman Carver
érzékeny és alapos olvasdjaként erre fékuszal a pr6zabol sziiletett, sajat filmes
interpretacidjaban.

A hagyominyos, irodalmi mivek cselekményét felhasznidlé filmekkel
ellentétben a Short cuts nem csupéan adaptdl: részben megmasitja ugyan a torténeteket,
mindezt azonban az altala pretextusként felfogott Carver-szovegek interpretaci6jaként
lehet ért€kelni, mivel a két milalkotds kozott nem transzformdécid torténik, hanem
viszonyrelacié 4ll fenn. Nem célja csorbitani a novellak esztétikumat, inkibb egy masik
médium segitségével oly mdédon ad hozza azok értelmezhetdségéhez, hogy reflektal a
két ml lehetséges intermedidlis reldcidjara. A film a megjelenésével OGhatatlanul

hozzakapcsolddik a Carver-préza értelmezéséhez, és bar az irodalomkritikusok korében

in the stories because so much of the film is action. Now they're going to go inside in a new way. They're
going to take a story like "So Much Water So Close to Home" and wonder about those choices.” -
Gondolja, hogy ennek a filmnek az egyik hozadéka az lesz, hogy tébb ember kezd majd Ray Carvert
olvasni?

Remélem, fel fogjdk fedezni a Ray munk4jdban rejlé hatalmas gazdagsigot. Es a belsé dolgok sokkal
jobban felszinre jonnek majd a torténetekben, hiszen a filmnek olyan nagy része akcié. Most mashogy
fognak belemélyedni. Vesznek példaul egy olyan torténetet, mint az Annyi sok viz ilyen kizel, és el
fognak  tinédni azokon a  bizonyos vilasztdsi  lehetOségeken.  (ford.: télem) url:
http://www.nytimes.com/books/01/01/2 1/specials/carver-altman2.html
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nem lett népszerli a Short cuts, mégis felkavarja €s modositja a novelldk addigi
értékelését. Figyelemre méltd, hogy Carver filmben felhaszndlt novelldit és versét
kiadtak nyomtatasban Short cuts'’’cimmel, igy a filmnéz6knek — még fiiggetlen filmes
alkotasnal mérhetd csekélyebb nézdszdm esetén is — az olvasOkéndl szélesebb taborat
érte el ez a rovidpréza — egyfajta szubjektiv valogataskotetként. A vdlogataskotetrdl
kritika'"'is megjelent az interneten, valamint kritikai 6sszehasonlité elemzések sziilettek
a filmr6l és a novelldkr6l. Az ausztraliai filmintézet konferenciat'"%is rendezett Altman
filmje és Carver novellai kapcsan, ahol tobb, a film megjelenését kovetden rendezett,
Carver-novellat adaptalé rovid jatékfilmet is bemutattak. Megjegyzendd, hogy Carver
életmiive a mai napig toretleniil népszerli mint filmtéma, a Short cuts 6ta csaknem
minden évben feldolgozta’lk173 egy-egy irdsat. Az Altmanéhoz hasonld, iréi életmiivon
ativel6 rendezéssel azonban 1993 6ta nem taldlkozhattak a nézok. A Short cuts
olvasatomban azért érdemel hosszabb &sszehasonlité elemzést, mivel Carver
szovegeinek befogadasat és rejtett osszefiiggéseket feltar6 értelmezését gazdagitja.
Carver két emlitett monografusanak nézOpontkiilonbségét, amelynek tétje a
novelldk rejtett motivikus olvasatdnak felismerése volt, aldtdmasztja a filmes
értelmezés, és rairdnyitja ennek az interpretdcionak a lehetdségére a nézd figyelmét, a
film megtekintése ily’ mdédon befolydsolja a befogadé Carver-olvasatit, ugyanakkor a
préza esztétikuma nem csorbul a filmes értelmezése altal. Altman Short cuts cimii

jatékfilmje egyik példaja a filmes onreflexid visszahatasanak az irodalmi elddjére.

"0 Short cuts. Selected stories by Raymond Carver. Vintage Contemporaries. 1993.

' Review of Short Cuts, by Raymond Carver by Dan Schneider, 11/25/05, (online), (2007. 10. 25.), url:
http://www.cosmoetica.com/B270-DES210.htm

' Focus on Robert Altman & Raymond Carver. Presented in association with the The Age Melbourne
Writers' Festival. Curated by Roberta Ciabarra. Presented by ACMI (Australian Center For the Moving
Image). Thu 24 August - Sun 3 September 2006. A pogramot Id. a konferencia honlapjan:
hitp://www.acmi.net.au/focus altman carver.aspx.

A honlap bevezetdé szovegének tandsaga szerint, amellyel az eseményt meghirdették, a rendezvény
szervezdi dolgozatommal azonos szemlélettel nyidltak a témahoz: How an auteur director raised the bar
for literary adaptations and inspired a renewed appreciation of American short-story master Raymond
Carver: Hogyan nyitotta meg a kaput egy auteur rendezé az irodalmi adapticiéknak és inspiralta
Raymond Carver, az amerikai rovidpréza-mester megijulé elismerését,

A Raymond Carver novelldit feldolgozé filmek (nem teljes) listdja: (forrds: (online), url:
http://www.imdb.com/name/nm0142577/): Jindabyne (2006) (short story "So Much Water So Close to
Home"); Everything Goes (2004) (short story); Du bois pour I'hiver (2004) (short story) ; C'était le chien
d'Eddy (2003) (short story); Cathedral (2002) (story); Studentova zena (2000) (novel); What We Talk
About When We Talk About Love (2000) (short story); Bailar sobre agujas (1999) (story); Dancing on
Needles (USA: video title); Prach (1999) (short story Cathedral); Autumn of the Leaves (1995) (story);
Perdén? (1995); Short Cuts (1993) (writings); Nos veremos maiiana (1993) (story; They Haven't Seen
This... (1988) (short story "Why Don't You Dance"); Feathers (1987) (story)
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AUSTER

Az onreflexivitds formdi és funkcioi a regények kontextusdban

A diegézis hatarait probdlgaté oOnreflexiv technikdk feler6sodése a
torténetmondds gyakorlatdban az elbeszélési médok kutatdsanak egy érdekes allomasa.
A 20. szdzad 60-as, 70-es és 80-as éveiben az Egyesiilt Allamokban megjelend
rovidproza és regény nemcsak €l az onreflexié adta lehet6ségekkel, hanem megprébalja
kimozditani a hagyomanyos elbeszélésmodok gyakorlatatél eltéréen a narracio
egyensulyat, és rairanyitani az olvasé figyelmét a fikciéteremtés problematikussigara, a
szerz6i  hataskor nyelv dltali  érvénytelenitésére. Mindekdzben azonban az
alkotaselméleti vetiilet mellett a szoveg reflektal a tarsadalmi, kulturalis kontextusra is,
vagy €ppen a hiany metafordjat alkalmazva fogalmaz meg valaszokat a popularis és
magas kultira dichotomidjdnak kérdéseire. E fejezetben az észak-amerikai, epikai
miveit a 80-as években publikdlni kezd6 szerz6, Paul Auster regényeit vizsgilva azt
firtatom, hogy milyen nyomai vannak az efféle onreflexiv szovegszervez6désnek a
narrativaban, hogyan illeszkednek ezek a miivek az elbeszélé szovegeknek és a kor
kultardjanak tdgabb kontextusdba, és miért jelentkezik a korszakban ez a narrativat
felbont6, onmagat reflexiven szemlélé irasmod. Az onreflexivitas radikalizalédasanak
okait Auster szovegeinek esetében a szerzé filmgyartassal, forgatokonyvirassal
kapcsolatos érdeklodését is szem eldtt tartva igyekszem felderiteni. A szerzd
regényeinek daltaldnos, oOnreflexivitisra vonatkozo vetiileteit tirom fel mintegy
bevezetésképpen az elso alfejezetben, majd Auster Wayne Wang-gel kozosen jegyzett,
Fiist cim( filmjét elemzem az intermedidlis Ontiikrozés és az onreflexié nyomai utan
kutatva a filmnarrativdban. Ennek a fejezetnek a befejezé részében Auster els6, New
York Trilogia cimi regényhdrmasat a szerz6 utolsd, Utazdsok a szkriptériumban cimi
regényével, és legutébbi, Martin Frost belso élete cimii filmjével — amelynek tematikdja
szorosan kapcsolédik a két regény témdjahoz, és audiovizudlis varidnsaként
értelmezhetd az Onreflexivitds, iréi identitas, irasképesség, metafikcié koriil forgo
szovegeknek — vetem Ossze. Vélasztaisom a mufaji, tematikai egyezés miatt esett az elsd
€s utols6 regényre, és elemzésemben remélhetdleg nyilvanvalova vilik, hogy az
Utazasok a szkriptoriumban metafiktiv szovegszervezddése a Trilogia 4ltal utjara
indul6 Onreflexiv elbeszéléstechnika parddidjaként értelmezhetd, amelynek okait

elsOsorban az audiovizudlis intermedialitids narrativara tett hatdsaban latom.
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Paul Auster regényeiben az onreflexivitds szévegstrukturdld erdként van jelen,
torténetenként mas-mas formaban nyilvdnul meg, és alapvetd jelentdségli lesz a
,»valosag” és a fikcié kozti hatar felszdmolasaban. Auster eddigi egész életmiivének
koncepciézusan onreflexiv regényei azért lehetnek érdekesek a jelenség elméleti
értelmezése szdmara, mert a szerz6 irodalmi palyafutdsaval parhuzamosan tdjra meg tjra
filmirdi és filmrendez6i munkdt is végez. Az elsésorban {réként szdmontartott Auster a
metafiktiv szovegeivel a posztmodern késdi korszakdban jelentkezik. Els6 regényeinek
megjelenése egybeesik a metafikcié amerikai elméleti irodalmanak publikéciéjéval,174és
a minimalista irdnyzat mdsodik nemzedékének — .példaul Brett Easton Ellisnek -
publikdciéival. John Barth, Donald Barthelme és ir6tarsaik a 60-as évektol kezdddden
folyamatosan publikdltak a posztmodern metafikcids szovegszervezddésnek hédolva,
Auster hozzdjuk képest késoi jelentkezése ezzel a tematikdval, €s eddigi életmiivében
kovetkezetesen megtartott metafikciondlis beszédmodja érdekessé teszi ezt az epikai
korpuszt a metafikcid kiillonb6zé mintdzatait megfigyelni térekvd vizsgald szdmdra.
Ruland és Bradbury”sAuster szovegeit az irodalomtorténeti Gsszefoglalé kiaddsdig
megjelent miivei alapjdn a kiilonb6z6 irodalmi miifajokat dekonstrudld, heterogén
szovegvilagot alkotd, metafikciés posztmodern regényként mindsiti. Auster elmdlt 20
évben kiadott szovegeinek metafikcionalitasa folyamatosan djrair6dik més-més céllal,
ebbdl kovetkezden metafikciondlis keretként értelmezhetd, amelyet mds-mds tartalom
tolt ki. Ebben az alfejezetben a metafikcié kiilonboz6 funkcidit veszem szdmba az
Auster-regényekben a 2005-6s Brooklyni balgasigokkal bezarélag, ugyanis
véleményem szerint a legutdbbi regény metafikcionalitdsa az azt megel6z6 szovegekhez
képest hatdrozottan mas irdnyba fordul, és ezzel feliil is irja az addigi metafikciéhoz
tarsithaté mikodést. Kovetkezésképp az utolsé regényt ennek a fejezetnek a zardsaként
részletesebben elemzem. A 80-as évek posztmodern iddszaka utdn a 21. szdzadban a
reflexid kiilonbozo 1étmdédjai a narrativdkban meglehetdsen valtozatos mintdzatokban,
sokszor kovethetetleniil szovevényesen jelentkeznek, ennélfogva e miivek
interpretdciojanak nem elsGsorban a nyelviség torténetmonddsra gyakorolt hatdsa a
tétje, hanem a virtualitds nyelvet deformadl6, valdsdgot relativizalé szimuldcids
szerepének felismerése €s elemzése. Napjainkban jelenik meg példaul egy regény,

melynek irdja internetes image-t teremtett maganak, és a fikcid és valésdg elemeit

"7* Patricia Waugh és Linda Hutcheon kotetei a témaban 1984-ben jelennek meg. Auster Trilégidjénak
elsd része 1985-0s keltezési.
'” Ruland, Richard — Bradbury, Malcolm: Az amerikai irodalom térténete. Corvina, Budapest, 1997, 356.
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ellendrizhetetleniil keveri folytatdsos miivében. A kiaddjaval szemben is megtartotta
inkognitéjat. Regénye témdja valésagunk virtudlis jellege, amelyben mindenki benne
szorult, és csak néhanyan — a fiktiv szereplok némelyike, tovabbd maga az ird — képesek
kiviil helyezkedni ezen a hdlén. A tendencia afelé mozdul, hogy 0sszemosddnak a
kortars irodalomban a hatirok a virtualis és online irodalom, a valésag és a fikcio,
valamint az irodalom hagyomanyos formai kozott. Az irodalom e fejleményeiben
lenyomatdt lathatjuk annak a jelenségnek, hogy a pszicholégiai deviancidk kore
napjainkban a virtudlis valdsigba menekiild tobbszoros személyiséggel bovil, a
szenvedélybetegség kiterjed az internet-haszndlatra. Bar Auster munkdi utolsé regénye
megjelenéséig megmaradnak az oOnreflexivitds narrativ stratégidinil, mégis alapveto
jelent8ségliek a kortars irodalom effajta szovegeinek értelmezésében, narrativ mintdinak
megértésében, mivel regényeiben nyomon kovethetd az onreflexivitds jelenségének
tobbfajta megvaldsulasa, és — bar az ehhez a praxishoz tarsuld kiilonféle értelmezési
lehetdségek sokrétlieck — jol koriilhatarolhaté egy-egy szovegben az adott narrativ
struktirdhoz tarsithaté szovegszervez6dési mod. Auster regényei egy meghatirozott
szovegvildg keretein beliil mozogva Ujra €s djra modositjdk az onreflexié funkcidjat, és
ennek megfeleléen olykor az irdsra mint alkotdsra vonatkozd, olykor elbeszélés-
elméleti, olykor pedig episztemolédgiai kérdéseket jarnak koriil amellett, hogy minden

szOveg a szubjektum kisérlete is egyben 6nmaga definidl4sara.

A szubjektum kettbs élete: ,,valdsdg” és képzelet

Paul Auster amerikai ir6 els6 regénye 1985-ben jelent meg Uvegvdros cimmel,
amelyet 1986-ban két mésik mii is kovetett, a Kisértetek €s A bezdrt szoba. Ezt a hdrom
munkit késébb New York trilégia cimmel adtdk ki, Auster neve ekkor vélt kbzismertté
az irodalmi korokben. Mindhdrom szdveg ugyanazt a kérdést veti fel kiilonbozd
kontextusban: a szerzO nevének, mint szubjektumnak a fiktiv megképzodését, az
,0ndllé életét” a valésdg és a fikcionalitas kettds kontextusdban. Az Uvegvdrosban
Auster a sajat nevét kolcsonzi az al-detektivregény magannyomozdjanak, akit azonban
egy Quinn nevll iré helyettesit a cselekményben. A nevek és funkcidk
osszekeveredésével a torténet valGjaban az iréi identitis és a regénybeli fiktiv
szubjektumok kozott elmos6dé hatdrvonalra irdnyitja a figyelmet, relativizdlva a
szerz0ség fogalmét. Az iré sajat identitdsdt felcseréli a regény szerepl6jének

személyiségével, €s , kolcsonadja” sajat énjét egy fiktiv figurdnak. Ez az emblematikus
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gesztus a palydja elején allé {ré hozzaillasat érzékelteti az irodalom és a szerzdség
kérdéskoréhez. A Hand to mouth cimii memodrjaban igy nyilatkozik:
»Irovad vdlni nem hivatdsvdlasztds kérdése mint példaul az orvos vagy a renddr
esetében. Nem annyira te vdlasztod, inkabb te vagy kivdlasztva, és miutdn
elfogadod a tényt, hogy semmi mds feladatra nem passzolsz, fel kell késziilnod a
sétdra egy hosszi, kemény titon életed hdtralévd napjaiban » 176
A The Red Notebook'" cimii esszégyiijteményében szintén allast foglal az élet és az iras
kozotti hatdr leromboldsa mellett, és szikségesnek tartja a kiilonb6z6é miifaji
hagyomanyok felhaszndldsat az emlékezet €s identitds témdiba valé behatoldshoz. A
New York Trilégia masik két regénye is a detektivregény konvencidjat haszndlja fel
keretként, ugyanakkor a nyomozas tdlmutat a cselekménybeli szereplok konfliktusain.
A Kisértetekben a szereplOk sematikus és kvazi-szimbolikus elnevezése (szinek
szerepelnek vezetéknévként) is utal a szubjektum valds és imagindrius kalandozasainak,
valamint az emlékezés idobeli linearitdsat megtord, korkords logikaju alnyomozasnak
filozéfiai mindségére, mintha ezekben a szovegekben megteremtddne az a sajitos
episztemoldgia, amely a szerzd tovabbi miiveinél mar egyfajta dlland6 alaptételként,
kiindul6pontként jelentkezik: sajat szubjektumdnak és az altala kitaldlt vilignak a
szétvalaszthatatlansagat deklardlja ezekben a korai regényeiben. A bezdrt szoba mar
kifejezetten a szerzoi identités kicserélhet6ségérol szol, amelyben egy eltiint ir6t barétja
keresni kezd, majd nyomozas kozben lassan dtveszi az iré szerepét, tudatosan a borébe
bujik, azonban lassan elvesziti sajat énjét, elveszi az eltlint miivész feleségét, és végiil
muveit is a magaénak vallja. Az Onreflexié ebben a hidrom regényben nem érinti az
frast, mint a narrativa létrehozdsanak gesztusat €s a nyelv érvényessége sem
kérddjelezddik meg, ellenkezoleg a szinekbdl képzett nevek képesek absztraktta tenni és
filozéfiai szintre emelni a torténetet a Kisérterekben'’®.

Auster egy késObbi mivében, az 1992-es Leviatdnban ismét elOkeriil a
szubjektum problémadja, azonban ebben a torténetben mar kiindulépontként jelenik meg
a New York-trilogidban még kérddjeles, valdsagot és illtiziét 6sszemoso, relativizalt {roi
szubjektum. A torténet tétje, hogy mielott az események megel6zik az iré-narritort,

szeretné papirra vetni iré bardtja élettorténetét, akinek haldlaval kapcsolatban éppen

1 [n: Auster, Paul: Hand to mouth. A chronicle of early failure. Faber and Faber, 1997.

'77 Auster, Paul: The Red Notebook. Faber and Faber, 1995.

'8 A New York trilogidt az utolsé regénynek szentelt fejezetben részletesebben targyalom, ezen a helyen
azonban az {ré onreflexivitdshoz vald, életmiive sordn dllanddan alakulé viszonydnak elemzése céljabél
sziikséges roviden utalni az els6 harom regényére.
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nyomoz a hat6sag. A torténet megirdsa kdzben ébred tudatdra a narritor sajat kbzponti
szerepére az események, személyek, koriilmények alakitdsdban, és baratja életének
kozvetett irdnyitdsdban, ugyanakkor paradox modédon radobben sajat életének
esetlegességére is. Az alapkérdés ebben a miiben a kapcsolatokra vonatkozik: sajat és
masok életének osszefondddsara, a személyiség kiszolgdltatottsdgara, felszabaditott, €s
elfojtott arcaira, és az irasban rejlé lehetoségre mindezek felderitésére. Az iras ezért a
megismerés eszkoze lesz az ir6-narrdtor szamadra.

Tovabbra sem az firds aktusa az oOnreflexié tirgya, sokkal inkdbb egy
metonimikus logikdn alapulé kapcsolatra épiill a narrdcié: a torténetet ugyan
retrospektiven szemléli az iré-narrdtor, azonban rengeteg részlet nem a torténések
kronologikus felsoroldsa soran vildgosodik meg, hanem azaltal, hogy ez a feldolgozé
folyamat — az irds folyamata — lehet6vé teszi az ir6barat gondolataiban és élményeiben
1étez6 valdsdg 1 kontextusba helyezését. Mozaikok, toredékek 1éteznek a meghalt barat
és a narrator-ir6 megismerkedésének pillanatatél a regénybeli jelenig, azonban a két
ember életét atszo6vo emberi kapcsolatok képe csak akkor rajzolédik ki igazan, amikor
az iro-narrator kényszeresen kutatni kezdi — kényszert
érez ra, hogy megeldzve a rendoroket, rdjojjon, miért halt meg a baritja, de hogy ezt
megtegye, a barat egész élettorténetét meg kell ismernie, djra kell €lnie azt az irds altal.
Az iras gesztusa metonimikusan jeloli a megismerés és az dnmeghatarozds folyamatat.
Nem szimbolikus ez a viszony az irds és a megismerés kozott, mivel az {rds a
megismerés eszkoze, és nem helyette all. Az onreflexiot az {ré-narrtor sajat életére
vonatkoz¢ felismerései hordozzak. Bar a cél bardtja haldldnak megértése lenne, azonban
a folyamat kozben rajon, hogy baritja életének személyiségei sajat életének is kivétel
nélkiill meghatdroz6 emberei. Nemcsak kapcsolataik, hanem mindkettéjik iréi
munkdssaga is parhuzamos, kolcsonosen tisztelik egymds frdsmiivészetét. A torténet
érdekessége, hogy parhuzamos sorsuk ellenére mindvégig rejtve marad az ir6-narrator
eldl bardtja motivécidja az élete eldobdsara, bar a tényeket, hogy mi zajlott az utolsé
hénapjaiban, fel tudja térképezni. Az irds nem lehet végsé megoldas, hiszen a narrator a
metonimikus logika szerint onmaga szerepét tudta volna pontosan behatirolni, ha eléri
céljat, és feltdrja bardtja inditékait az Ongyilkossdgra, ugyanakkor ez mar az iras
kezdetekor is kétséges vdllalkozdsnak tlint a nyomozis elOrehaladisa miatt. Az
onreflexié szubjektumra és az irdsra mint a megismerés eszkozére iranyulé kérdései
atfogalmazédnak. Auster egy 1987-es regénye az egész életmiiben egyediili példaként

az irast mint moédszert és a lefrhat6sdg fogalmat kérddjelezi meg.
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A szavak ereje

Austernek a tril6gidt id6rendben kozvetleniil kovetd, 1987-es A végso dolgok
orszdgdban cimli miive az Onreflexivitds a nyelv és a leirandé/leirhaté ,,valésag”
viszonyét llitja kozéppontba. A regény szovege egy fiatal nd levele otthon hagyott
kedveséhez. A nd elindul megkeresni bétyjat egy apokaliptikus, civilizalt tdrsadalom
utini vdrosba, ahol minden esetleges, és azonnal eltiinik a 1étezdk sordbdl: a hazak, az
id6jarés, az emberek, az étel, a holttestek. A lany irds kozben folyamatosan reflektil a
torténtek leirhatésdganak lehetetlenségére. Az onreflexié mar nem hagyja érintetleniil az
egész mi szerkezetét sem. A szoveg elsd egyharmada kizdrélag a virosbeli dllapotok
lefraséra szoritkozik, nem kezdddik el a cselekmény. A torténet kezdetét éles hatirvonal
jelzi a szovegben, megszakad a leirds €s a fiktiv szerzond a szavak természetérdl kezd
értekezni egy fél oldal erejéig:

., Tudom, hogy néha elkalandozok a lényegtdl, de iigy érzem, ha nem irom le azt,
ami eszembe jut, végleg elveszitem. Mdr kordntsem olyan az agyam, mint volt. Lassd,
tunya és tompa, még az is kimerit, ha a legegyszeriibb gondolatot kell sokdig kovetnem.
Szoval minden erbfeszitésem dacdra kezdédik. A szavak csak akkor jonnek, amikor mdr
azt hiszem, nem is taldlom meg t0bbé, abban a pillanatban, amikor feladom, hogy
valaha is elészedjem Oket. Mindennap ugyanaz a kiiszkdodés, ugyanaz a sotétség,
ugyanaz a vdgy, hogy felejtsek, aztdn meg hogy ne felejtsek. Amikor elkezdddik, akkor
sehol mdshol, csakis itt lehet, csakis ennél a hatdrndl kezd el irni a toll. A torténet
elindul és megtorpan, eldreszalad és eltéved, és minden sz0 kozott micsoda csond fesziil,
micsoda szavak menekiilnek és tiinnek el, hogy sose ldssam Sket jra”"'”>.

A szoveg Kkitiintetett pillanata ez, mivel sehol mashol nem ir jelen idében a narrator, és
ezutdn vdg bele a miltba visszatekintd, az irds kezdetéig tartd, varosban t61tott életének
elmesélésébe. A nyelv furcsa miikodése az irds folyamataban egyben sajat énjének a
lényomata is. Ebben a vildgban, ahol minden abban a pillanatban miilik el, amikor az
ember tudomast szerez az adott dolog létezésérdl — ide értve az emberi kapcsolatok

alakulasat és szétszakadasat, a terhesség €s a gyerek sziiletésének csoddjit és annak

' Auster, Paul: A végsé dolgok orszdgdban. Ford.: Pék Zoltan. Eur6pa, Budapest, 2005. 44.0.

A ford. eredetije: ,,] know that I sometimes stay from the point, but unless I write down things as they occour to me, |
feel I will lose them for good. My mind is not quite what it used to be. It is slower now, sluggish and less nimble, and
to follow even the simplest thought very far exhausts me. This is how it begins, then, in spite of my efforts. The
words come only when I think I won’t be able to find them anymore, at the moment I despair of ever bringing them
out again. Each day brings the same struggle, the same blankness, the same desire to forget and then not to forget.
When it begins, it is never anywhere but here, never anywhere but at this limit that the pencil begins to write. The
story starts and stops, goes forward and then loses itself, and between each word, what silences, what words escape
and vanish, never to be seen again”. In: Auster, Paul: In the Country of Last Things. Faber and Faber, London,
Boston. 1992. 38.
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elvesztését, az embereket segiteni akard szeretetszolgélat céltalansigdt, a lakhatés, a
higiénia, a halott méltésaga, még a politikai hatalom is muiland6, nem beszélve olyan
alapveto fizikai sziikségletekrdl, mint az élelem vagy a ruha — a memdria felmondja a
szolgdlatot, azonban a nyelvnek, az frdsnak teremtd képessége van, foldontdli erd rejlik
a szavak szimbolizal6 funkcidjiban.

A lany kapcsolatait mindvégig a szavak ereje hozza létre és tartja fenn. Az oreg
hazaspar akkor 1ép ki végleg az életébdl, amikor elfogy az oregasszony ajkérdl a szo,
azonban a lany eldtte még eltavolitja az asszony oriilt, er6szakoskodé férjét — bar
tettlegességet is alkalmazna, végiil mégsem teszi, inkdbb a kinyilatkoztatott, hatirozott
undora viszi el a férfit. Késobb a leendd férjével valé kapcsolatat is a férfi irdsnak
szentelt oriilt elhivatottsaga hivja €letre €s tartja fenn. A szeretetszolgilatot ugyancsak a
kiilonos beszélOkészséggel megaldott uzsords gatlastalan verbdlis tehetségére alapozott
eladdi €s drubeszerzoi akcidi segitik a miikodésben. A missziés munkatarsak egyike
felhivja a lany figyelmét nevének vardzserejére, ugyanis az Anna tiikdrszimmetrikus
sz6. Otto, a sofdér naiv hiedelemvildgdban ugyanis a szavak hangzdsidnak életet
befolyésolé ereje van, az ismétlddo szétagok tdjjasziiletést és hosszu életet jelentenek,
ahogy Anna is felépiilt, miutdn kiesett egy emeleti ablakbdl, és sokdig élet és haldl
kozott lebegett. Ebben a vildgban mar nincs helye a tudomdnynak (a konyvtarat
felgyujtjak, €s a tudésok bennégnek), mar csak a szavak magidja tarthat életben, Anna
férje az orvosi szerepet magéra vallalva hallgatja meg a betegek torténeteit, és gydgyit a
szavaival, mivel sem képesitése, sem eszkoze nincs az orvoslasra.

A reflexivitds a szerkezetben és metaforikus szinten is jelentkezik a szovegben,
mivel maga a nyelv, az {rdst mint testet alkotd szévet keriil a reflexié kozéppontjdba. Az
iras metaforikussdga nem csupan eszkoz a megismerés folyamataban, hanem ontolégiai
jelentdséget nyer. A lanytdl idézett részlet kinyilatkoztatds a nyelv szerzotdl
fiiggetlenedd teremtd erejér6l, amelynek az iré-narrator holgy, a valésig és a fikcid
egyardnt ki van szolgiltatva. Az egész torténet ald van rendelve a nyelv teremtd
erejének felmutatdsara tett kisérletnek, amely regisztrdlja a nyelv alkot6 keze aldli
kisikldsdnak pillanatat, amelyet a mdlt ideji nyelvtani format csak ennél az egy
részletnél megtoro jelen idot alkalmazé narricid is biztosit. Auster kés6bbi regényeiben
mar nem téargyalja ilyen intenzitdssal a nyelv valésagteremtd képességét — egyetlen
esetben fordul eld, hogy a szavak o©ndll6sodasit tematizdlja motivikus szinten, Az
ordkulum éjszakdjd-ban -, figyelme az irdsnak ‘mint fikcidteremtd aktusnak az

onallosodasabdl kovetkezd fejleményekre terelddik.
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Az frds ondllésoddsa

A szerz0 ’89-es Holdpalota, 2003-as Az ordkulum éjszakdja, és 2005-6s Brooklyni
balgasdgok cimi regényei ugyanazt a kérdést jarjak koriil kiilonbozo torténetekbe
dgyazva. A torténetek témdja mindhirom esetben a fOszereplé életének alapvetd
megvéltozdsa egy elkésziilo irasmil 4ltal. Az irds a kiinduldpont, legyen szé egy
Oregember memodarjainak lejegyzésérdl (Holdpalota), egy, hosszid kihagyds utin
megirand6 regényrdl (Az ordkulum éjszakdja), vagy egy meghalni késziilé ember sajat
€letében tapasztalt balgasdgainak a. feljegyzésérdl (Brooklyni balgasdgok). Egy 1étezd
szubjektum addigi élete keriil mérlegre az iras folyamata sordn, és az alkotds nem
hagyja hidegen a nem minden esetben hivatdsos tollforgatékat. A Holdpalota fiatal
egyetemistdja sajat elveszett csalddjara és gyokereire taldl rd, a betegségébdl felépiild
ir6 nemcsak fizikai értelemben gydgyul fel, hanem feldolgozza addigi életének rejtett
titkait is, mikozben elvész az Onmaga teremtette torténet — Az ordkulum éjszakdja —
szereplOinek sorsdban. A Brooklyni balgasdgok minden tekintetben kudarcot vallott —
elvdlt, lanydval megromlott a kapcsolata, maganyos, nyugdijas korba 1épett, felépiilében
van a rdkbol, és tulajdonképpen meghalni jott Brooklynba — nyugdijas 6regembere
boldogsdgra és elveszett csalddjara taldl kozvetlenil a new york-i 2001-es
terrortdmadasok eldtt. Az eltér6 cselekményii szovegek az Onreflexié szempontjabdl
Osszecsengenek: az fras képes transzformdlni a fiktiv életeket, onkényesen formalja az
aktualis fiktiv ir6t, bevonja az életét a fikcidba, és atalakitja azt.

Az eltérés a hdrom szOveg narrativ struktdrijidban figyelhetdé meg. Mig a
Holdpalota az elddjeihez hasonléan motivikusan és a mise-en-abime elvét kovetve a
szerkezetben is jelzi az onreflexiv mlikodést, a két késobbi regényben észrevétlenebb,
jeloletlenebb, kevésbé direkt és kevésbé didaktikus ez a gesztus. Az ordkulum
éjszakdjaban és a Brooklyni balgasdgokban a kiilonb6zé cselekményszintek
sziizsészerlien, mont4zstechnikdhoz hasonldan jeloletleniil kapcsolédnak ssze. Auster
kozeli kapcsolatét a film poétikdjaval a "93 és 98 kozotti forgatdkonyvirdi €s rendezoi
tevékenysége igazolja. Sajat regényeinek megfilmesitésén dolgozott, s6t ebben az
iddszakban kizirdlag nem szépirodalmi kotetei — tobbnyire esszékotetei €s memodrjai —
jelentek meg. Bar sajit bevalldsa szérint a kalandozas a filmvilagba teljesen kiilonbozott
ir6i tapasztalatdtdl, mert a filmen a fikcié l1étrehozédsa legalabb annyira a szinészeken is

milik, mégis szembetiind az az audiovizudlitas altal befolydsolt latdsmad, amelyrdl a
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filmes korszaka utdnra tehetd irodalmi szovegei drulkodnak. Az onreflexid kifejezddési
formaival a filmvasznon és az ezzel parhuzamba hozhaté irodalmi fejleményekkel
érdemben Robert Stam foglalkozott,'®aki szintén megemliti a montdzsban rejlé
lehetOségeket, €s azok atértelmezését az irodalom Onreflexiv szovegeiben. A
montazstechnika alkalmazisival az irott narriciéban lehetévé vilik, hogy minden
atmenet nélkil, szdndé€kosan félbehagyva egy adott torténetsikot folytassanak egy
masikat, melynek eredményeképpen az olvasé késleltetve, csak tobb parhuzamos epizéd
elolvasdsa utdn képes Osszeilleszteni a torténet mozaikjait. Ezt a narrativ
szerkesztésmodot mdr a filmes elbeszélés eszkozrendszerének kialakuldsa elott is ismert
és alkalmaztak példdul a detektivregényekben, azonban az audiovizudlis, kvazi-
illuzionista filmmiivészet természetébdl adédéan a montazst és egyéb vagastechnikakat
tudatosan hasznélta a valdsagillizié megtorésére és az édbrdzolds esztétizdldsdra. A
irodalom madr ezt az atértelmezett, onreflexiéhoz kothetdé montazstechnikat veszi at, és
ebben az értelemben az audiovizualis elbeszélésmédok mintdjara alapoz. Az onreflexiv
irodalmi narrativa mindezt a fikciébél valé kizokkentésre hasznidlja fel, hogy
ramutasson az irds aktusdnak manipulativ természetére. A két legutdbbi Auster-miiben
véleményem szerint érvényesiil ez a filmes hatés.

A manipulicié tobbféle kovetkezménnyel jar: Az ordkulum éjszakdjdban a
szerz0-narrator — egy sulyos betegségbdl felépiild, ihletét éppen visszanyerd ir6 -
hozzdkezd egy torténet megformdldsdhoz, azonban a fiktiv torténet és életének
felderitetlen, sokszor még meg sem tortént eseményei (példaul feleségének titokzatos
viselkedése) Osszekeverednek, és szinte teljesen jeloletleniil valtakoznak a sz6vegben. A
narrator kezdettdl fogva nem ura sem a sajit életének, sem a formal6dd fikcidnak,
amelyet a jegyzetfiizet-epizédban metaforikus szinten is jelol a szoveg. Elsésorban
azonban a narrativ szerkezet jeloletlensége, az iras esetlegessége és onkényessége lesz
az Onreflexi6 tdrgya. A Brooklyni balgasdgok narritora az irasba foglalison keresztiil
ismeri meg sajat, onmagaban mar lezart élettorténetének véletlenszeriiségét, sét az {ras
gesztusa nyujt a létezésének wj értelmet. A regényben az elézd szoveghez képest
médosul az onreflexivitds funkcidja, ugyanis mar nem csupén az irds uralmat fejezi ki a
fikcio kiilonbozo sikjai felett, hanem — kicsit szentimentalis médon —parhuzamba allitja

az irasfolyamatot az életfolyamattal oly médon, hogy az irist képesnek tartja az élet mar

'8 Stam, Robert: Reflexivity in film and literature from Don Quixote to Jean Luc
Godard. N.Y ., Columbia Univ. Press, 1992,
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lezajlott negativ torténéseinek pozitiv eldjeliivé véltoztatdsdra. Az iras ezaltal magikus
erejlivé valhat, amely mar nem csupdn narraciéelméleti vagy irodalomelméleti, hanem
alkotasfilozofiai értelmezésre is szdmot tart. Auster az irashoz fliz6dé kapcsolatdnak
bemutatdsdhoz paradox mddon az audiovizudlis mintdra alapozott onreflexivitds
formdjaban keriil a legkozelebb.

Az onreflexié harom kiilonb6zé megjelenési forméja Paul Auster regényeiben
kiilonleges egységet mutat. Az ir6 sajat élete és ir6i palydja nem értelmezhetd kiilon-
kiilon. Az onreflexié nem csupin szovegszervezd eljards, hanem élland6 1étmdd,
amelynek segitségével megéli utazdsait valdsag és fikcidé kozott, hol iréi identitdsaval,
hol fiktiv szereploként egy-egy torténetben. Auster regényei olyan dllomédsnak
tekinthetok az onreflexiv technikdkat preferalé irodalmi szovegek sordban, amelybdl
kiindulva megteremthetd a kapcsolat a narratolégia kordbbi fejleményei €s napjaink
ilyen jellegli szovegeinek kaotikus, virtualitast el6térbe helyezd, bonyolult onreflexids
apparatust mozgaté struktdirdja kozott. A miivek értelmezd olvasasa hozzésegithet a
torténetmesélés 1étmodda alakuldsanak megértéséhez és e folyamat feltdrdsdhoz. A Fiist
cimii film elemzését kovetden az eddig megjelent utolsé regény, az Utazdsok a
szkriptoriumban kapcsén teszek kisérletet a metafikcié austeri szovegvildgban korabbi
regényekhez képest rendhagyé mintazatanak értelmezésére, amely a szimulécid

miikodésmodjanak értelmezéséhez vezet tovabb.

Az austeri onreflexio audiovizudlis formdi — Paul Auster és Wayne Wang Fiist cimii
Silmjérol

Az {r6 audiovizudlis utazdsa - Auster viszonyuldsa a filmhez

Paul Auster, a hatvanéves amerikai regényir6é eddigi palyaja sordn tobbszor tett
latogatést a film vildgaba, forgatékonyviréként és rendezdként is prébara tette alkotoi
képességét. Az Onmagat iréként aposztrofdlé Auster Wayne Wang filmrendezovel
kozosen jegyzett jatékfilmje az 1995-ben bemutatott Fiist (Smoke)'®'. A film
forgatékdnyve az ir6 munkdja, tovabba részt vett a film forgatdsan is. Az Egyesiilt
Allamokban €16 kinai rendez8 1990 karacsonyan a New York Times hasabjain olvasta
Auster rendelésre irt kardcsonyi elbeszélését, Auggie Wren kardcsonyi torténete cimmel
(Auggie Wren's Christmas Story). Ebbdl az olvasméanyélménybdl indult ki a Fiist otlete.

Wang felkereste Austert, aki némi hizddozds utan radllt a forgatokonyv megirasara. A

'8! Smoke. r.. WANG, Wayne, i.: AUSTER, Paul, Miramax Films, 1995.

100



két miivész hosszasan, tobb mint négy éven keresztiil dolgozott a torténeten, mielott
véaszonra keriilt. A film bemutatdsit kovetd interjukat és kritikdkat attekintve kideriil,
hogy mindkét alkotd kiilonleges dsszekottetésben van alkotdi munkdjit és maganéletét
tekintve egyarant a torténetmonddassal, az emberi élet alapvetd l1étformdjanak tekintve
azt. Auster esetében olyannyira szoros ez a kapcsolat, hogy a szerz6 minduntalan
igyekszik az 4ltala teremtett fikcid részleteit 9sszemosni sajét életének momentumaival.
iréi identitasat bevallottan a fikci6 és a valésdg szétvalaszthatatlansiganak tényként
val6 elfogaddsdra alapozza, amelyet az olvasd a szerzé regényeinek iréi magatartast
tematizald szovegeiben érhet tetten. Austernek az irds folyamatat, az iré karakterét
kozéppontba allité miivei az irodalomértelmezés szamdra a metafikcid és a kiillonbozd
onreflexiv narrativ stratégidk szempontjab6l érdekesek. Irdsomban a Fiist cimii filmet az
onreflexivitds megjelenési forméit kutatva értelmezem, csatlakozva Auster és Wang
verbdlis és audiovizudlis, torténetmondast alkotéi létmédként felfogd latismodjahoz.
»Azt gondolom, hogy a jo konyvek sokkal maradandobbak az ember életében,
mint akdr a jé filmek. Es mivel létezik ez a kapcsolat az olvasé elméje és a szavak
kozot, keményen kell dolgoznod egy konyv olvasdsa kdzben, hasindlnod kell a
fantdziddat, onmagad toltod ki az Osszes apro részletet. Aktivan dsszekapcsolod a sajdt
torténetedet, az egész lelkedet, az emlékeidet azzal, amit a lapokon olvasol. Egy film
olyan gyorsan jdtszodik le, hogy nincs idéd az effajta belevondddrsa. Mulatsdgos lehet
a film — nem gy értem, nem vagyok a mozi ellen —, és magas fokon lehet szérakoztato,
mulattaté és izgalmas, de nem valdsdagos tdpldlék olyan értelemben, mint a konyv; csak
nagyon kevés film van, amely a konyvhoz hasonldan tdpldlé” — vélekedik Auster
Stephen Capennek adott interjﬁjébanlgz. Capen kérdése az irodalom és a film
Osszehasonlitdsara, a konyv felértékelésére irdnyult a filmmel szemben, amely
véleménnyel Auster szemldtomast egyet értett. A riporterrel ellentétben az iré6 azonban
nem feltétlenil a film iizleti jellegének, sokkal inkabb a két kifejezésmod dekddolasa
kozti kiilonbségnek tudja be ezt az eltérést'®’. Nem beszél a szerzé az alkot6i hozzaéllas
és a feldolgozandé témdk kiilonbségérol a két médium estében. Véleményében a
befogadast mérlegeli, s egy maésik valaszaban kitér a szerzd és az olvasd kiilonleges
viszonydra is a konyvekkel kapcsolatban: , Ldtja, az érdekes dolog a konyvekben,
mondjuk, a filmmel szemben, hogy mindig egyetlen ember taldlkozik a kinyvvel, nem

egy kozonség; egy az eggyel szemben. En, a szerzé és te, az olvasé, és egyiitt vagyunk
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http://www.worldmind.com/Cannon/Culture/Interviews/auster.huml (frord. t6lem)
uo.
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azon a konyvlapon, mindazondltal azt hiszem, ez a legintimebb hely, ahol az emberi
tudatok taldlkozhatnak. Ez az oka, hogy a konyvek sohasem fognak kihalni.
Lehetetlenség. Ez az egyetlen alkalom, amikor ténylegesen belemdszunk egy idegen
tudatdba, és mikozben ezt csindljuk, megtaldljuk a kozos emberi mivoltunkat. A konyv
tehdt nem kizdrdlag az irchoz tartozik, hanem éppiigy az olvaschoz, és egyiitt hozzdtok

»18  Masként kezeli-e Auster a fikciét a vasznon,

létre azt, ami maga a konyv
figyelembe véve fenti vélekedését? Ertelmezésemben az elézd kérdésbél kovetkezden
felmeriil, hogy a szerz6 regényeinek irdsra Osszpontositd, az alkotds folyamatat
problematizalé tematikz’xja185 megjelenik-e a vasznon, és ha igen, milyen médon valésul
meg az auidovizudlis narrativdban? Hogyan értelmezheté a befogadids eltérd jellegét

figyelembe véve az onreflexid a filmen, és hogyan befolyasolja az értelmezést?

A regényir6 karacsonyi torténetének'® olvasésa Wayne Wang szdmadra annak a
Jjatékossagnak a felfedezése volt, amellyel a sajat életének egy szakaszat élte A&,
belefeledkezve a torténetek mesélésébe, €s sajit identitdsanak megsokszorozdsiba —
allitja Smoke: Paul Auster and me (Fiist: Paul Auster és én) cimii irdsaban'®’. A rendez6
a hetvenes évek elején nyelvtanitasbol élt, és autdstoppal jart munkahelyére, alkalmi
soféreinek mas-mds személyazonossdggal és miilttal aliva eld. Az Udvhadseregben
onkénteskedve gyakran hallott az ingyenkonyhén étkezd emberektdl valdszinlitlennél
valészinlitlenebb  torténeteket, amelyek azonban mindig rendelkeztek némi
valosdgalappal is. A szerz0i, mesél6i identitds és a karakterek megforméldsa, a
hatdrvonal kettejilk kozott, valamint a fikcié és a valésdag kozotti valasztévonal
elhalvanyuldsa foglalkoztatta a fiatal alkotdt. Auggie Wren torténete ugyanezt a
gondolatot ébresztette fel benne, és filmotletével felkereste Austert. Taldlkozdsuk
lefrdsdban gy jellemzi az irét, mint egy Auster-fikcié szerepldjét, aki a sajat
torténetébol 1épett el6. Wang felfedezte a szerzoben ugyanazt a lelkesedést az alkotds és
az alkot6 hatérai, a torténetmesélés valdsagot €s fikcidt relativizalé képessége irdnt. Az
Auggie Wren-novelldt a két miivész a kozos érdeklédésének megfeleléen a szerzo,

karakter, torténetmesélés témanal maradva dolgozta filmre.

184 uo.

%5 a témaban 1d. A Studia Caroliensia 2006/2-s szimaban megjelent irdst: BALCSIK-TAMAS Kinga: Az gnreflexivitds
narrativ stratégidi: Paul Auster regényeirél.

'8 AUSTER, Paul: Auggie Wran's Christmas Story. In: New York Times, 1990. Christmas day issue.

87 WANG, Wayne: Smoke: Paul Auster and me. In: All-story. Winter, 2005.
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A rendezdnek alkalma volt megfigyelni Auster szerzéi magatartasat,
hozzaallasit a mi megformalasdhoz a négyéves elokészitd munka és a forgatds
folyaman. frasaban a szerzé mémoki pontossdgd utasitasait emeli ki a sajat
forgatékonyvére  vonatkozéan, és  hatirozott elképzeléseit miive filmes
interpretacidjardl. Austerrel el6fordult, hogy indulatos lett egy-egy jelenetnél, ha a
szinész nem tudta a dialégusban érzékeltetni a szerz6 elképzelését, és a fiktiv szerepld
borébe teljesen belebujva, onmaga el6tt is bizonygatva annak kifejezd erejét maga elé
mormogta az adott mondatot. Wang véleménye szerint az ir6 a legotthonosabban sajat
fikcidiban érzi magat: , Mivel képtelen (ti. Auster) az életet pontosan olyannd teremteni,
amilyennek 6 akarja — gy hiszem —, Paul a sajdt fikciondlis vilagdhoz fordul, egy
vilaghoz, amelyben minden a legutolso részletig az 6 ellendrzése ald esik. Taldn ekkor,
a belsé gondolkozdsa, a tudatalattija fiktiv szerepldi, a torténeteiben él6 létezOk
valdsdgosabban testesitik meg Paul Austert, mint Paul Auster onmaga. Képesek a sajdt
vildgukban alakitani és létezni, és Paul akkor a legelevenebb, ha 6 is ebben a képzelt
vildghan idézik.”'®® A rendezd megfigyeléseit erdsiti meg az Auster-regények
témdjdnak és a szerzd kiilonbozd irodalmi kezdeményezéseinek szdmba vétele a fikcid
és a valosag keveredését tekintve.

A regények majd’ mindegyike motivikusan és/vagy tematikusan tartalmazza az
iras/fikcidteremtés — {ré/fikcidteremtd fogalomkort. A torténetek az Onreflexivitas
segitségével az {ras folyamatdra reflektdlnak, amely gesztus mas €s més alkotdselméleti
megfontoldst takar, €s kiilonbozoképpen értelmezhetd az egyes regényekben. Az
onreflexié azonban nem csupdn szovegszervezd eljards Austernél, hanem &llandé
1étm6d, melynek segitségével a fikcié és valdsidg fogalmainak felolddsdra, a kettd
elvalaszthatatlan Osszemosdsara torekszik. Ezt az attitlidot tiikrozik médiaban vallalt
kezdeményezései is, példaul egy radidadéval kozosen meghirdetett programja — a
National Story Projekt (Nemzeti Torténet Program) —, amelynek keretében hétkoznapi
emberek torténeteit gyujtotték oOssze, olvastdk fel és adtdk ki egy kotetben. A
kezdeményezés a fikcidteremtést kiemelte a miivészi szférabol, és a torténetmesélés
életet meghataroz6 szerepére és a torténetek hallgatdsa/megformaéldsa irdnti alapvetd
emberi igényre irdnyitotta a figyelmet. Egy mdasik példa az iré6 valdésaganak
fikcidszerliségére (vagy fiktiv vildgédnak valdsdgossagara) Auster egy miivészbaratjanak

képzelet és valésdg hatardt prébalgaté kisérletsorozata, amelyhez a szerzd irt

188 Uo
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megvaldsitandé torténetvdzakat — ezt a kisérletet késébb dokumentdlta is egyik

regényében, a Leviatan-ban'®.

Az firasra, torténetalkotasra a forgatokonyvében is
visszatéro szerz6 irodalmi tevékenységeihez hasonldan a filmes kifejezésmadd esetében
sem tagadja meg a képzelet és a valdsag osszekeveredettségének érzékeltetését, amelyet
a Fiist cselekményszédlainak rendhagyé egymasba kapaszkoddsa (€s nem
Osszefonddasa!), az onreflexié — az ir6 regényeihez képest némileg médosult — jelenléte
és az a valds és elképzelt kozotti kiilonds gomolygas biztosit, amelyet a filmkészitok is

csak a cim metaforava lényegiilt jelentésével tudtak reprezentélni.

A fiist gomolygdsa

A film cselekménye harom parhuzamos torténetszalon fut. A brooklyni
dohanybolt tulajdonosa Auggie Wren, akinél a kornyék dohdnyosai nemcsak vasarlés
céljabdl gyiilnek Ossze, hanem élettorténetiik részletei is feltdrulnak egymas eldtt. Paul
Benjamin, az {réi és maganéleti valsdgban 1évo szerzOkarakter — akinek vezetékneve
Paul Benjamin Auster masodik keresztnevébdl sziiletett — az 0sszekotd kapocs Auggie
miltja és Rashid, a fikcidbeli {ré6t megmentd fiatal fid torténete kozott. A kétféle
multidézésnek, Auggie és Rashid kétféle kiilonbozd sorsdnak egyetlen kozos kapcsa az
apaszerep-téma lehetne, hisz mindkét ember életében az apa-gyerek kapcsolat hidnya, a
sziildi szerep fel nem vdéllaldsa okoz problémat. A néz6pont mar eltérd: Auggie kérdéses
apasaganak feldolgozasaval kiizd, Rashid szidmdra ismeretlen apja utin kutat. Paul
Benjamin, az {rd terhes feleségét veszitette el, az asszony egy rablotdmadas 4ldozata
lett. Az 8 esetében az apasdg hidnya és a tars elvesztése a feldolgozandé probléma. A
cselekmény nem csisztatja egymésba az egyének személyes szenvedéseit, mindharom
karakter onmaga néz szembe sajit problémijiaval. Mindez meggétolja, hogy a film
cselekménye akcidk sorozativa valjon. A cselekmény péarhuzamos sorsok kozott

kanyarog, de a megoldds a problémdkra nem elsdsorban a kialakulé emberi

189 Sophie Calle francia képzémiivész, alkotdsaiban alapelv, hogy nem fogadja el az egyes miivészeti agak kozott

kijelolt hatarokat. Olyan {rék miiveibdl merit ihletet, akik szintén a képiség a vizualitds, a fotogrifia altal
meghatdrozott képi gondolkodasmddot tekintik iréi mddszeriiknek. Sophie Calle-ra tobbek kozott Paul Auster volt
nagy hatdssal. Miutan az irét is lenyligozik Calle otletei, egyik regényének egyik szerepldjévé is valik (Leviatdn cimii
regényben Maria), és miutdn Calle belement a jatékba, igy dllitva a valésag €s a fikco viszonyat kiilénos fénybe. Ha a
valésdgot be lehet emelni a fikcidba, a fikciét miért ne lehetne beemelni a valésdgba? Sophie Calle ezzel a
gondolattal elkezdi megvalGsitani a neki tulajdonitott fiktiv szerepet. Megkéri Austert, hogy irjon szdmdra egy
forgat6konyvet, amelyet 6 majd megvalGsit. Auster azt irja Calle-nak, hogy egy manhattani telefonfiilkében
mosolyogjon az emberekre, és beszéljen veliik. Errdl késobb sziiletik egy konyv (Gothan Kézikonyv, New York,
Haszndlati utasitds), amelyben Sophie Calle lajstromba veszi a torténteket (pl. "12 adott mosoly, 11 kapott mosoly, 3
elfogadott szendvics, 1 visszautasitott szendvics...") A fikcié-valésag jatékat tehat megvalésitjak és Calle konyvéhez
csatolja az Auster regényében Mariarél sz6lé részeket, melyeket kijavit a valésigban megtorténtek szerint.” In:
http://www.paulauster.hu/erdek SophieCalle hunt
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kapcsolatokban keresendd, hanem beliil, az egyén lelkében. A szerepl6k ismeretségei
formélédnak, szorosabba véalnak, mivel jelen vannak a masik életében, azonban a harom
szerepld egymds irdnti empatikussdgan, egymads sorsdnak €s szenvedésének elfogaddsan
van a hangsily. Nem avatkoznak egymas életébe, nem prébalnak dontést hozni a masik
helyett, hanem ki-ki meghagyja a masiknak az érzelmek feldolgozasanak lehetdségét. A
fikcié jelenébeﬁ a szereplok segitenek egymds hétkoznapi gondjain, azonban a
cselekmény héttérbe keriilésével a néz6 szamdra is vildgossd valik, hogy a karakterek
elsOsorban bels6 harcot vivnak.

A torténet keretét a dohdnyzas adja. A szertartdsos fiistolés metaforizdlja a fent
vazolt emberi kapcsolatok természetét. A dohdnyosok 4ltaldban kimondatlan empétidval
viseltetnek egymds irdnt, még ha sohasem taldlkoztak eldtte, akkor is. Megkinaljak
egymast cigarettdval, és barmikor segitokészen tiizet adnak ragydjtani késziild
otarsuknak”. A Fiist-ben az effajta természetes beleérzést, egymds szokdsdnak
tiszteletben tartasat latjuk viszont, mégpedig éppen egy dohdnyboltos életén keresztiil
(1d. 1. melléklet: 1. kép). A szereplok szinte minden jelenetben dohanyoznak, mintha
maga a szertartds keretet adna egyiittlétiiknek (1. melléklet: 2. kép). A konfliktusok
feloldasédban is szerepet jatszik a fiistolés. A film egyik kulcsjelenetében, amikor Rashid
felfedi mit sem sejté apja elott sajat kilétét, és raébreszti a férfit, hogy a fidval 4ll
szemben, elszabadulnak az indulatok, és a férfi verekedni kezd a Rashidot elkisérd
ifroval és Auggie-val. A kedélyek lecsillapoddsdval mind egy asztalndl iilnek a férfi
autoszereld-miihelyének kertjében, és az empatiét kifejezendd a két kisérd cigarettaval
kindlja a feldult apat. A fiist lelassit, kiszakit az adott szituaciébdl, és teret enged a
gondolkodédsnak, rdszoritja az embert a lecsillapoddsra, kiilobnésen, ha a
dohanyzopartnerek osztoznak ebben a szertartdsban, igy fejezve ki egyiittérzésiiket. Ez
az egymds irdnti magatartds ad terepet az audiovizudlis torténetmonddsnak, a harom
kiilonb6z6 emberi krizishelyzet mélyebben atélhetd interpreticidjanak. Lehetdvé valik,
hogy a befogadd ne csak a cselekmény mozaikjainak sszerakasara, hanem a torténetek

elmesélésének mddjara is figyelmet forditson.
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A Fiist filmnarrativdjdnak jellegzetességei

Zhenya Kippermanlgoegy Austerrel folytatott beszélgetésben'gla 2002-es The
Golden Age of Cinema Filmfesztivdal alkalmaval — ahol a New Yorkot interpretdlé
filmek kozott a Fiist is helyet kapott —emlitést tett err6l a torténetek irdnti érzékenységet
felkelteni vagyd intenciérdl a filmmel kapcsolatban. A szerzd regényirdi stilusat vélte
felfedezni a félkozelibol fényképezett jelenetekben, amelyekben a szereplok hosszan
mesélik torténeteiket. ,,Wang minimalizmusa 6sszhangot teremtett Auster mesélésrol
elmélkedo stilusaval, amely kiilonosen érdekeltnek mutatkozik a hétkoznapi emberek
személyes filozéfidiban. Ezek, a szereplok altal elbeszélt torténetek hosszan
gomolyognak, mint a cigaretta fiistje”'"*- fejti fel sajat értelmezésében a fiist-metafora
Jelentését Kipperman. Szét ejt a hétkoznapi emberek életének poézisirdl is, elblivoli
Auster kisemberek sorsaiban valédi tragikumot felfedezni képes alkotdi érzékenysége.
A filmnek a véarosrész felett kigy6z6 fold folotti metrészerelvényt kovetd nyitd képsorat
Brooklynhoz irt szerelmeslevélnek nevezi, és a fiktiv dohdnybolt koré csoportosuld
karakterek id6t lelassitd attitiidjét fejtegeti a film véleményem szerint kozponti
jelenetének'” segitségével. Auster szintén az id0 lelassitdsdnak fontossdgara utal ebben
a beszélgetésben: , Olyan filmet akartam késziteni, amely teljesen szembefordul a
Zeitgeist-tal. Valami lassiit, ahol a szereplok megkapjdk a lehetdséget, hogy beszéljenek
egymdssal, ahol a szavak ténylegesen jelentenek valamir™'**.

A szavak jelentése a torténetek szempontjdbol fontos. A torténeteken keresztiil
érti meg a befogadd a hétkoznapi karakterek vivodasat, az elbeszélés nem elsOsorban a
torténések felsoroldsdnak szerepét tolti be, hanem a lélek belsé dialektikdjidnak, a
dontések megérlelésének terepe is a torténetmondas lesz. Az iré is hasonlé mddszert
alkalmaz 6nmaga és sajat valdsadga megértésében. Auster a fent idézett, Capennek adott
interjiban elmeséli az Auggie Wren-torténet alapotletének megsziiletését. Az ir6
Shimmelpenninck’s markji cigarettija — amelyet az interjikor is épp szivott, és
amilyet a fikciébeli ir6 szenvedélyének is a targyava tett — volt az inspiracié. Auster egy

felkérésre kardcsonyi torténetet irt, de a hatdridé kozeledett, és semmilyen épkézlib

1% A New York-i Egyetem Posztgradudlis €s Professziondlis Iskoldja Film Tanszékének adjunktusa, a filmfesztival
1étrehozéja.
:Zl http://www .dvdtalk.com/cinemagotham/archives/00032 1.html

* uo.
%3 A jelenetben Auggie Wran megmutatja Paul Benjaminnak a fényképeket, melyeket boltja el6tt ugyanabban az
idGben €s ugyanabbdl a szogbd! fényképez mindenegyes napon masfél éviizede. A jelenet értelmezését 1d. késdbb.
"% hup:/iwww.dvdtalk.com/cinemagotham/archives/00032 1 .html (sajét ford.)
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otlettel nem tudott eléallni. A cigarettijira pillantva eszébe 6tl6tt a dohanyboltos férfi,
akitol be szokta szerezni a dohanydrut. Ez a képzettarsitas inditotta el a fikciét ennek a
sajat életében ugyan kevés szerepet jatsz4, mégis rendszeresen jelenlévd embernek az
irinydba. A kiindulé gondolat, hogy egy nagyvarosban miképpen teremt az ember
baratsdgnak nem nevezhetd kapcsolatot feltlinden kedves emberekkel, és mégsem tud
roluk, az életiikrol semmit, elég érdekesnek bizonyult az iré6 szdméra ahhoz, hogy e
gondolatkorhoz tarsitsa a megirandé kardcsonyi torténetet. A nap mint nap taldlkozé
emberek személyes tragédidit, konfliktusait elbeszél0 torténetekkel tarkitott film

mégsem tilzottan komoly hangvételli. Auster a rendezdvel eltoltoet ido alatt felfedezte

195 4 196

egy koz0s tulajdonsagukat, a legkdzonségesebb slapstick-komédidk ™ és a vaudeville
iranti kiilonos rajongdast, amelyet a film konnyed, 6nmagukat nem tdlsigosan komolyan
vevO, onirénidra hajlamos karakterei adnak vissza. A film forgatékényvét a rendezdvel
egylitt hoztdk létre, jelentdsen kibdvitve az eredeti novelldt, ugyanakkor a szerzd
valaszdban bemutatott valés és fiktiv elemeket sszekapcsold asszocidciés mddszere a
film Osszedllitdsdban is irdnyad6 volt. A fikcidbeli iré szintén kiizd egy kardcsonyi
torténet megirdsaval, és végiill Auggie segiti ki, aki Austernek az udjsagban valdban
megjelent torténetét meséli el baritjdnak. A torténetet atszovik az iré6 valdsdgdnak
elemei, és fikcionalizdlédnak ugyan, mindamellett az iré életének valds eseményeit is
formdlhatjdk fikciondlis gondolatok, mivel ,hivatdsos” torténetmesélével allunk
szemben, aki elbeszéléseihez onmagdbdl veszi az ,alapanyagot”. Auster tudatosan
alakitja ki a torténet részleteit, keveri 0ssze €letének €s elbeszéléseinek szdlait, amelyet
a néz0 a Fiist esetében az erre a magatartdsra reflektalé onreflexiv részletekben érhet

tetten.

A film intermedidlis onreflexivitdsanak mintdi

Mint altaldban az austeri fikcidban, ebben a filmben is az irékarakter az, aki tobb
kiilonboz6 torténetszalon is megjelenik, és Osszekapcsolja a karakterek sorsat. A
torténet Onreflexiv alapjelenete mégsem az irdssal kapcsolatos, hanem — valdsziniileg a
kozvetitd médiumra valé explicit intermedidlis utaldsként — a fotdzdssal. A
dohdnyboltos minden nap ugyanabban az id6ben készit egy fényképet a boltja elotti

sarokrol, ugyanazt a latdszoget haszndlva (I1d. 3. melléklet: 4. kép) . A képeket

195

slapstick comedy: bohdzatszer(i miifaj, sok csetepatéval
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vaudeville: énekes-zenés vigjaték
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albumokba rendezi, tobb ezer kép gyilik Ossze az évtizedek alatt. Auggie Paul
Benjaminnak, az {rénak mutatja meg a képeket (Id. 3. melléklet: 3. kép), aki el6szor
nem l4at mést, csak a folyamatos ismétlddést, amit hamar el is un. A dohdnyboltos az
értelmezésben — ti. a fényképnézegetésben — lassitasra szélitja fel baritjat, ezen a ponton
fogalmazdédik meg expliciten Auster fent idézett idét megfékezd intencidja. Auggie
felhivja P. Benjamin figyelmét a valtozatossdgra, hogy minden képen mds és mds
emberek jelennek meg, més az id0, masok az évszakok. Az ird hirtelen mashogy kezdi
el szemlélni a képeket, amit a képkivagds megvéltozasabol érzékelhet a néz6. A kamera
a képeket mutatja, az egész képkivagast betoltik az egyesével bejdtszott fényképek,
mintha diavetitést néznénk. A néz6ét megillitja ez a valtds, kizokken a fikciobdl, és
atadja magit annak a szemlélodésnek, amelynek a filmben az ir6 a részese. A film
diegetikus terébdl kizokkentd fotonézegetés metafiktiv gesztusa a filmes ontiikrozést
példazza, mivel rdirdnyitja a figyelmet az egész torténet lassitott olvasatdnak
lehetdségére.

A film fikcidjaba valé visszatérés sokkold: az ir6 az egyik képen felismeri sajat
feleségét, aki a véletlen folytdn keriilt Auggie aznapi fényképfelvételének a
kozéppontjaba. A fényképek a karakterek filmbeli torténeteinek véletlenszerii
Osszefonddasat, €s lathatatlan kapcsolatrendszerét mise en abyme-ként funkcionédlva az
egész film véletlenszerliséget tematizald jellegére utalnak, ez az onreflexivitds azonban
metafikcionalizdlt Ontitkr6zés is egyben, amennyiben a fénykép a képkivigat teljes
lefedésével a film anyagaként magéval a filmképpel, a képkocka all6képszeriiségével
azonosul, €s a lassitds révén — a fényképek masodperceken keresztiil diavetitésszertien
sorjaznak a nézd szeme eldtt, pillanatnyi sziinetekkel, amely megtori a film
diegézisének folytonossagat, és megszakitja a mimetikus illGziét — az 6ntiikrozo filmes
metafikcionalitds példajat adja.' & Auggie film végén szerepld, elmesélt torténetének
azonnal az elhangzdsa utdni, torténet a torténetben struktirajd képi megjelenitését —
amelynek elemzését a kovetkezOkben fejtem ki — egyiitt szemlélve a fényképnézegetés

szekvencidjaval az a fajta Osszetett értelmezés valik lathatova, amely a torténetet

7 Az elemzett szekvencia Pethd Agnes terminusaval a filmes intermedialitds autopoétikus

onreprezenticidjanak példdja, az autopoétikus tiikor — amely az irodalmi metafikcionalitds terminusdval a
mise en abyme egyik lehetséges metafiktiv funkcidja — valsul meg ebben a jelenetben. vé: Pethd, 2003,
184-187. A mise en abyme hasonlé funkci6janak Pethore alapozé kifejtését vo.: A dolgozat Mészoly-
fejezetének A novella és a film metafikcionalitdsinak intermedidlis érintkezési pontjai

cimi rész elemzésével.
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metafiktiv narrativ keretbe utalva a verbdlis elbeszélés €s az audiovizudlis multimediélis
torténetmondas egymasra épiilésére, a kétfajta narrativa intermediélis viszonydra referal.

Késobb Paul Benjamint éppen a fénykép altal eldidézet sokk emeli ki alkotdi és
maganéleti valsagdbdl, ugyanis a jelenet utdn egyszer csak djra irni kezd. Az iras
folyamatdhoz valé visszatérés (jabb metaforikus jelentésréteget ad a filmes
metafikcionalitds fenti példdjdnak. A képek lassu ,,0lvasdsaval”, azaz az értelmezéssel
ha nem is feldolgozhatéak az életesemények, de az értelmezd feldolgozdsban rejlik a
tovabblépés, a tilélés lehetdsége. Paul Benjamin ezutdn a ,lassu olvasds” utdn képes
visszatérni az {rdshoz, amely egyben a sajat 1étmdédjat is jelenti. A képek érzékeltetik a
folyamatossdgban is az apré véltozdsokat, amelyek mindegyikiik életét 4tszovik, és
valahogy 0Ossze is érnek a sorsok, a szdlak, mindenki kapcsolatba keriil a méasikkal, még
ha latszélag semmi koziik sem volt egyméshoz, csak az az egy pont volt kozds, hogy a
dohéanyboltba jartak vasdrolni, vagy el6tte haladtak el nap mint nap. A film nem a
fiistr6l, hanem valami fiistszeri, lathatatlan gomolygd kapcsolatrendszerrdl szél, ami
Osszekoti a szereploket és minden brooklynit, valamint ahogyan 6sszekéti dket.

Az Onreflexié megjelenésének a torténet Z4r6 jelenetében ugyancsak nagy
jelentdsége van. A dohdnyboltos rendhagy6 kardcsonyi torténetének tobb rétegii
onreflexiv miikodését értelmezve az austeri fikcié audiovizudlis valtozatdnak
regényekhez hasonlé problémafelvetésére ismerhet rd a befogadé. A torténet két
véltozatban szerepel a film cselekményében. Eldszor Auggie egy étteremben iilve Paul
Benjaminnak meséli a torténetet. Ezt kovetden a képeken minden eldzetes utalds nélkiil
megelevenedik a kardcsonyi ,,mese”, és a fiatal Auggie lathat4, amint a boltjaba betérd
tolvaj futds kozben elveszitett tarcdjdval a kezében felkeresi annak nagyanyjat, hogy
visszaadja az elveszett holmit. De a holgy ugy tesz, mintha unokédja latogatta volna meg,
azonban miutén a vak néni teljesen meggy6zddik réla, hogy a latogatd nem az unokdja,
tovabbra sem hajlandé leleplezni a férfit. Tovéabb jatssza, hogy kardcsonykor az altala
szeretett személlyel toltheti az estét, és Auggie 1atva az asszony maginyit belemegy a
szerepjatékba. Nala marad vacsordra, és a mosddéba menet megpillant bontatlan
csomagolasban 1év6 fényképezdgépeket. Mintegy elégtételként a lopasért leemel egyet
a polerdl, majd tdvozik, mivel a néni id6 kozben elaludt. A film ziréképe a
blokkhédzakat mutatja, ahol a nagymama lakott, és mar nem tér vissza a fikcié jelenébe.
Az onreflexié ismét az audiovizudlis torténetkdzvetitésben jelentkezik, az elbesz€lt és
film a filmben megjelenitésii képsorral is bemutatott torténet ismét a fikcid

megformdélasara irdnyitja a néz6 figyelmét. A karicsonyi elbeszélés kétféle mddszerrel
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valé egymas utdni megjelenitése egyrészt dsszehasonlitasra készteti a nézot, masrészt a
sztori cselekményérdl annak intermedialis, tobbféle médiumot — ne feledjiik el, hogy a
fikciobdl adodé logikus kovetkeztetés szerint a filmbeli iré meg is fogja irni ugyanezt a
torténetet — mozgdsitd elbeszélési modjara tereli a figyelmet. A fényképezogép
motivumdt kiemelve a kardcsonyi torténetbdl egy olyan értelmezési lehetOség
bontakozik ki, amely a film kordbbi, fényképes jelenetét és a zardjelenet onreflexiv
jellegét kapcsolja 6ssze.

A karacsonyi torténet tulajdonképpen az egész fényképezds szertartas
kiindul6pontja lesz, mivel a fényképezdgép €ppen ettdl az eseménytél fogva tartozik
szorosan a dohdnydrus személyiségéhez. Latszolag nyitott marad a zdrlat, hiszen
Auggie megnyilatkozdsaib6l nem deriil ki egyértelmiien, hogy kitalalt torténetet hallott
a nézo és az ird, vagy esetleg megtortént esetet. A fényképezdgép fikciobdl eredeztetett
szarmazdsa lehet érdekes az interpretacioban. A fényképek készitésének célja a tények
rogzitése, ugyanakkor a valésag értelmezése példaul az iré feleségének haldldaval és a
képen dokumentalt jelenlétével valé szembesiiléssel atértelmezddik. A fénykép nem
sorsokat rogzit, képtelen rogziteni az egyes ember életének Osszefiiggéseit, mégis
szembesit a sorssal, arra is hivatott, hogy leleplezze a fijdalom forrdsit, és
tovabbsegitsen a krizisen. Az ir6 életében ez a fotéval valé szembesiilés valtozast hoz,
megindul a mar kiapadt ir6éi véna, és djra irni kezd, majd kapcsolatokat, felel6s
dontéseket kényszerit ki beldle a fotd. Az ideiglenesen hozza koltozO, mert sorsat
felderiteni igyekvo Rashidért felelosséget kell vallalnia, bar ezt nem szivesen teszi,
eloszor el is utasitja, aztdn mégis mellé all, és vdllalja a legkényelmetlenebb
szitudciokat is a fidval kapcsolatban. A fényképek strukturdljadk a film iréval
kapcsolatos torténetszalat.

A dohédnyarust egy régi kapcsolat kisérti, ami szintén a felelosségvallalasrol szol.
Volt baratndjének felnott lanya drogos, €s elkeseredésében a dohdnydarustdl prébal pénzt
szerezni a kezelésére, ezért beadja neki, hogy a lanynak ¢ az apja. Miutdn leleplezddik a
nd, hogy nem biztos a lany apjdnak személyében, €s mar elvesziti a férfi segitségébe
vetett hitét, a férfi hirtelen feladja a dohdnybolt bovitésére vonatkoz6 iizleti ambicioit,
€s a nonek adja az ideiglenesen, szivességbdl alkalmazott Rashidtél szarmazo
kartéritést, amit a dohdnyboltban a fii miatt eldzott szivarok fejében kap. A
fényképkészités, az események folytonos dokumentdldsa nem 6vja meg Auggie-t a sajat
problémdjat6l, de Rashid és az ir6 igyekezete a dohanyboltban okozott kar

megtéritésére €s az dltala megismert sorsok arra késztetik, hogy segitséget nydjtson régi
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kedvesének. Latsz6lag nem befolydsoljak Auggie dontését a fényképek, azonban az
altala elmondott, majd képeken az 6 fészereplésével lejatszott torténetbdl kovetkeztetni
lehet Auggie hajlandésdgara az elképzelt és a valosdgos Osszekeverésével kapcsolatban.
A fotdézds, a tényrogzités ,tényfékezéssé” alakul 4t, hiszen nem a torténetek
cselekménye, nem is a képek dltal rogzitett valésdg — legyen az akar fénykép, akar
filmkocka — hordozza a valédi tartalmakat, hanem az ezekkel az eszkozokkel él6
torténetmesélés koti Ossze a sorsokat, szervezi ujja a fiistként gomolygd
kapcsolatrendszert a karakterek kozott. Nem feltétleniil a képeken megfigyelt, naponta
1smétl6do latvany az érdekes az album nézegetésekor, hanem Auggie erdfeszitése,
amivel rendezi, kovetkezetesen elvégzi ezt a fajta dokumenticiét. Sziiksége van a
dohényboltosnak erre a tevékenységre, mivel része lesz azoknak a kapcsolatoknak,
amelyek altal sajat l1éte értelmezhetd a pult mogott. Mindez az utolsé jelenet fényében
érthetd meg, hiszen a tényeket rogzitd eszkoz, a fényképezégép maga is fikcionalis
tirgy lesz, amely annak tényrogzité funkcidjat tekintetbe véve paradox. Auggie
fényképezdgéphez valé hozzijuta torténetének fikciondlis jellege a fényképezdgép
metaforikus olvasatdra ©sztondz. Ugyanakkor a gép eredeti, mellékes diegetikus
elemként valé szerepeltetésének megvéltoztatdsa — az, hogy maga a fényképezdgép
kitlintetett szerepet kap, €s a fikcié tematikus elemévé valik, amelynek el lehet mesélni
a torténetét — a metaforizdlhatd jelentése ellenére is autopoetikus tikorré avatja a
fényképezogépet. A fényképek, amelyek a film anyagava alakultak at a képkivagatot
betoltve ennek a témava emelt fényképezOgépnek a rogzitései. A fényképezogép a
rogzités eszkoze, ugyanakkor fikcionalizalt targy is, kovetkezésképp a fényképezés,
azaz a filmkészités moddszere eleve fikciondlis aktus, amely tény ellentmond a
filmkészités tényrogzitd funkcidjanak, annak az illiziénak, amit a fot6 és a mozgdkép a
nézében indukdl. A fényképezogép tehat a filmes narrativa viszonyainak metaforikus
jelold tulajdonsdga mellett autopoetikus tiikorré is valik, mivel a filmkészités médjanak
fikcionalis természetére reflektal.

A film zérlatat alkoté torténet a torténetben (mise en scine) jelenetnek elbeszélt
és audiovizudlis megjelenitése ugyanannak a cselekménynek két lehetséges
interpretacidja. Nem feltétleniil a szép kardcsonyi elbeszélés van a kozéppontban a
megjelenitéskor, sokkal inkdbb a tény, hogy valaki lopni prébalt a boltbdl, akitdl ezt
kovetden olyan eszkozt sikeriilt eltulajdonitani, amely a torténet strukturdldsara volt
hivatott. A kamera is elmondja a torténetet, a képek is ,,beszélnek™ err6l a lopdsrdl,

pedig még azt sem tudhatja a nézd, hogy valdéban hitelesnek fogadja-e el az ir6 a
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torténetet vagy sem. Az onreflexionak — ebben az esetben a metaforikus olvasatban —
ezen a ponton ismét szerep jut: a jelenet és a lopds visszaforditdsa is arra vildgit rd, hogy
az események nem feltétleniil hitelesek, akar képes, akar szébeli megformalas részei is,
¢és mivel ebbdl a fikciébol nem 1ép vissza a dohdnydrus és az ird jelenébe a torténet, ily
modon relativizalja az egész film torténéseit is. Visszafelé olvastatja a fényképeket, az
elbeszélt és a leirt torténeteket, amelyet tovabb erdsit, hogy Rashid tobbszor elindit egy-
egy fiktiv elbesz€lést onmagardl, ami aztdn hiteltelenné vélik az 6t segitd szerepldk, az
ir6 és Auggie szdmara. Végiil Rashid felfedi sajat személyazonossagit és valodi nevét
megtalélt apja el6tt, mégis a fidval kapcsolatba keriild karakterek szdmdra mindvégig a
Rashid név lesz az elfogadott; Paul Benjamin mar jéval kordbban megtudja a fid igazi
nevét, azonban tovabbra sem tigy szélitja 6t.'%

Az utolsé jelenet azonban nemcsak a torténet egészét tekintve értelmezhetd
onreflexivként, hanem Paul Auster sajat €letrajzi értelemben vett szerz6i magatartasra is
utal ezzel a zarlattal. Az Auggie Wren-torténet megirdsanak valés koriilményeit
fikcionalizélja a Fiist-ben, hiszen Paul Benjamin, a fikcidbeli ir6 szintén egy kardcsonyi
torténet megirdsdban akad el, amikor Auggie a segitségére siet. A dohdnyarus Auster
novelldjit beszéli el, majd ugyanebbdl késziil a film legvégén a jelenetsor is. A szerz6
tudatosan épiti be sajat életének eseményeit a forgat6konyvbe, és tobb ponton reflektal
ezekre a film cselekményében. A Fiist esetében az altalam vazolt értelmezés nagy
valoszinliséggel aldtdmasztja, hogy bar Auster a torténetirdst részesiti elényben, és a
filmet szérakoztatd, ugyanakkor a befogadds szempontjabdl pillanatnyi és mulandé
médiumnak tartja, audiovizudlis narrativajadban mégis reflektdl rendezObaratjdval egyiitt
a torténetmesélés, irds, fikcié6 és valdsdg keveredése témdkra, felhaszndlva az
audiovizudlis torténetmesélés eszkoztirat az Onreflexié kifejezésére. Austernek ez a
kisérlete annyiban azonban eltér frasmiiveitdl, hogy jelen esetben nem csupdn az
elbeszélés-elbeszélhetdség irott formdjdra, hanem a torténetmesélés egyéb mddjaira is
figyelmet fordit, ezzel lehetdvé téve, hogy a fikcid és a valdsdg kozotti dtjarhatésagot,

azok szétvalaszthatatlansdgat — mely tézisre egész szerzdi tevékenységét bevallottan

%8 Egy adalék a fikcidbeli {r6 és Rashid kapcsolatdhoz — amir6l Wang szdmol be korbban idézet irisdban — hogy a
forgat6kdnyv egyik meg nem val6sult verzidjaban P.B., miutdn djra ihletet kap Auster Ghosts(Szellemek) cimii
regényét kezdi irni, €s hasonléan az e regényben szerepl6hoz elkezdi megfigyelni Rashid viselkedését. Rashid r4jon
erre, €s visszaforditja a megfigyelést P.B.-re. Egy id6 utdn mar nem donthet§ el, hogy ki kit figyel meg, és ez a kdosz
a két ember identitdsdnak felszimol6ddsihoz vezet. Ezt a verzi6t a téma hosszisdga miatt nem valésitottdk meg. In:
WANG, Wyne: Smoke: Paul Auster and me. In: All-story. Winter, 2005.
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alapozza'®- felhasznalja a torténetmesélés nem csupan szerzéi, hanem emberi

1étmodként valé megjelenitésére.

A szkriptorium mint bezdrt szoba — dtjdrds csak karaktereknek és miizsdknak

Ebben az alfejezetben Paul Auster Travels in the Scriptorium (Utazdsok a
szkritériumban) cimii, 2006-ban megjelent regényének és az elsé kiadott
regényharmasanak, a New York Trilogy-nak (New York Trilégia) elemzésével, valamint
a szerz0 The Inner Life of Martin Frost (Martin Frost belsé élete) cimii filmjének
interpretacidjaval szeretném megvizsgdlni, hogy az i{ré Onreflexiét alkalmazd,
kiilonb6z6 médiumok 4ltal megjelenitett fent felsorolt miivei milyen eltérd
mintdzatokban onreflexivek, milyen kapcsolat van a filmes és irodalmi onreflexié
mintdzataiban a fent emlitett miivek Osszefiiggésében, valamint a kezdeti és utolsé
regény hasonld témdjéra, az azok kozotti intra- és intertextudlis dtjarhatésdgra tekintettel
szeretném kiemelni elemzési szempontként az Auster-szovegek irashoz valé
viszonydnak alakuldsat. A film helyét e fejezet elemzendd miivei k6zott ugyancsak az
fras, méginkabb az ihlet misztifikalt, szerzoséget dekonstrudlé miikodésének témaja,
valamint a filmes intermedialitds audiovizudlis és szovegnarracioban mutatkozd
hatasanak megfigyelési lehetdsége jeloli ki.

Mindhdrom elemzendé ml kozos témdija az irds. A New York Trilogyzao(a
tovdbbiakban: Trilégia) a szerz6 palydjanak kezdetét jelenti, az Travels in the
Scriptorium®®’ (a tovabbiakban: Utazédsok...) pedig az eddigi utolsé regénye, €s a film is
nagyon friss, 2007-ben keriilt a mozikba. Pusztdn a kozel hdszéves idéintervallum is
sejteti, hogy az irds és olvasds metafikcionalizdlt témai nemcsak méas néz6pontbdl,
hanem mdas-més narrdciés és medidlis keretben tematizalddnak ujra az alkoté két
legfrissebb miivében. Auster korai miiveiben a posztmodern latisméd méra
,»Klasszikussd” valt példait adja. Atmetaforizz’ilt, fikcié és val6sag hatdrait felszamold,
onreflexiv és metafiktiv elemekkel tarkitott, disszemindciéra kindlkozd, irodalmi
elédokre boséggel utald intertextualizalt szovegeiben elbszeretettel 6tvoz és modosit
hagyoményos regényfajtdkat — a Trilogia esetében a detektivregényt. Az Auster-

fejezetem bevezetdjében emlitett feltételezésemre alapozva — miszerint a szerzd

19 A The Red Notebook (Piros jegyzetfiizet) cimii esszégyiijteményében allast foglal az élet és az iras kozotti hatdr
lerombolasa mellett, €s sziikségesnek tartja a kiilonbdz$ miifaji hagyomanyok felhaszndldsat az emlékezet és identitds
témdiba valé behatoldshoz.

20 Auster, Paul: New York Trilogy. Faber and Faber, London, 1999. (elsd kiadas: 1985-86)

0" Auster, Paul: Travels int he Scriptorium. Faber and Faber, London, 2006.
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irasmiivészetével erdteljes kolcsonhatisban van filmes szerepvéllalasa — annak
nyoméba eredek, hogy a Trildgia posztmodern torténetmondasa és értelmezhetdsége ido
kozben mennyiben mddosult, és milyen jelei vannak ennek a mddosuldsnak a két

legutébbi alkotdsban.

A Trilégia miifaji meghatdrozottsdga — az Utazdsok a szkriptoriumban mint

miifajparédia

Elemzésem kiindulopontjaként a detektivregény austeri olvasatit, az anti-
detektivregényt a témdban relevans tanulmdnyok alapjin a klasszikus miifaj
dekonstrudldsaként, a Trildgia jelentést felszamold, jelfunkcidt relativizald
mitkbdésének kereteként értelmezve feltételezem, hogy a szkriptériumbeli nyomozds
mint keret ugyancsak a detektivregény miifajara alludal, és 6sszehasonlithaté a kezdeti
regényharmas ,,szétirédott” miifaji mindségével. A tovabbiakban azt vizsgilom, hogy a
kiilonb6z0 nagystruktirdk — mint példdul a mordl, a nyelv, a végitélet stb. — hogyan
szamoldédnak fel a Trilégia narrativdjanak irasfolyamatot nyomozasként értelmezd,
ugyanakkor a jelentés utdni nyomozds cél-, és eredménynélkiiliségét tematizald,
megérteni, €rtelmezni vagyd szubjektumot ellehetetlenitd korkoros folyamataban. A
relativizalodott  jelentés az intertextusok — tobbek kozott az  amerikai
transzcendentalizmus  szerzOinek alkotdsait jatékdba hozé - kontextusdban
disszeminél6dik a Trildgidban, amely folyamat a tér-id6 és ok-okozat logikajat felbonté
onreflexiv és metafiktiv narrativ képletekben mitkodhet zavartalanul, és irdnyithatja a
figyelmet a valdésag fikcionalizélt 1étmédjara €s leirhatatlansaginak problémadjara. Az
intellektualizald, derridai elkiilonboz6dést retoricitdsdban, foként metaforizaltsdgiaban
tiikr6z6 Trilégia dekonstruktiv értelmezhetdsége az Utazdsok... szovegjellemzOinek — a
fikcié végletes erodaltsdga, az el6z6 regények udjra felbukkané szerepldi dltal felidézett
kontextus intra- és intertextualis zsakutcikba futé dekontextualizdl6disa, a metafikcid
radikalizdléddsa, a nyelv disszemindlt jeltermészetének szimuldkrummad alakuldsa —
ismeretében 4j, mar-mér parodisztikus szinezetet kap: az Utazdsok... kritika ala vonja a
disszeminécids jaték lehetOségét, és immunis marad a dekonstruktiv értelmezésre. Az
Utazésok... elemzésekor a regény metafiktiv sémdinak Tril6giatl — és a tobbi Auster-
regénytdl — eltérd jellegét és annak dekonstruktiv, disszeminativ értelmezést gatl6
szerepét vizsgadlom. A Martin Frost belsé élete ciml film elemzésével arra keresem a

valaszt, hogy milyen kapcsolat fedezhetd fel az Utazdsok... szévegvildgiban feltart
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jellemz8k és az audiovizudlis Onreflexiv narrdcié austeri példdja kozott. Az
Utazdsok...4ltalam olvasott kritik4i’®® nem utalnak egyértelmuien a detektivregénybeli
nyomozas motivumanak markans jelenlétére a szovegben, bar azt egyértelmien
megallapitja tobb szerz6 — Fridell, Kincaid — hogy a Trilégia szerkesztésmédjahoz és
témajdhoz kozelebb 4ll e regény mint Auster egyéb szovegeihez, még ha majd’
mindegyik Auster-mi valamilyen vonatkozasban fel is idézodik a legutdbbi fikcidban.
A kritikusok tobb-kevesebb negativ hangsullyal ,kifaradt” metafikcidként értékelik a
szoveget, a szerz0 maganpanoptikumaban, sajat szereploi és fikciéi kozotti belsd
sétdnak tartjdk a miivet, amely intratextualis’”utaldsai miatt leginkdbb az Auster-
rajongSk érdeklOdésére tarthat szamot. Az értékelések észlelik a szoveg mddosulasait
Auster el6z6 szovegeihez képest, azonban nem tulajdonitanak a kiilonbségeknek nagy
Jelentdséget. Auster kevésbé sikeriilt, kozépszerli miivei kozé soroljak az Utazasokat, és
nem tesznek kisérletet a szovegjellemzok tiizetes elemzésére. A regény a kordbbi
szovegek koziil a Trilogiat idézi fel a legdsszetettebb médon: nemcsak a szereplok,
hanem a mifaji, a metafikciondlis és a regényhdrmasrél sziiletett kiilonboz6
értelmezések horizontjat is Gjrairja, amely Gjraértelmezés kiinduldpontja a nyomozas
lesz.

A Trilégidr t6bb elemzé®™ hozza példénak a detektivregény posztmodern
atirasaként emlegetett anti-detektivregényre, vagy mds terminussal: metafizikai

205

detektivregényre. John Scaggs Crime Fiction™ cimi, a detektivmifaj torténeti

attekintését nydjté tanulmanykaotetében szerepel egy fejezet a posztmodern metafizikai

*®Barra, Allen: *Travels int he Scriptorium’. url:

http://www.salon.com/books/review/2007/02/07/auster/ (2008-03-11)

Crace, John: Travels in the Scriptorium by Paul Auster. url:
http://books.guardian.co.uk/digestedread/story/0,,1923438.00.html (2008-03-23)

Kincaid, Paul: Travels in the Scriptorium by Paul Auster. url:
http://www.strangehorizons.com/reviews/2006/12/travels_in_the .shtml (2008-03-23)

Friedell, Deborah: Mr Writer Man. url:

http://tls.timesonline.co.uk/article/0,,25339-2399052.00.html (2008-03-23)

L. Varga Péter: Retirjeggyel a szovegbe url:
http://www.es.hu/pd/display.asp?channel=KRITIKA0740&article=2007-1005-1730-05URHH (2008-03-
I

Vizzini, Ned: Travels in the Scriptorium by Paul Auster. url:

http://www.bookslut.com/fiction/2007 05 011070.php (2008-03-11)

*BJelen esetben intratextuslis utaldsnak tekintem az Auster més regényeibdl felidézett szereploket,
témavazlatokat.

204 Swope, Richard: Approaching the Threshold(s) in Postmodern Detective Fiction: Hawthorne's
"Wakefield" and Other Missing Persons. Critique, 39./ 3.,1998; 207-228.; Rowen, Norma: The Detective
in Search of the Lost Tongue of Adam: Paul Auster's City of Glass. Critique, 32./4., 1991, 224-234;
Russell, Alison: Deconstructing the New York Trilogy: Paul Auster's Anti-Detective Fiction. Critique,
31./2., 1990, 71-84.

205 Scaggs, John: Crime Fiction. New York: Routledge, 2005.
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detektivregényr6l, amelynek az egyik példaként elemzett szovege Auster
regényhdrmasa. Scaggs Patricia Merivale és Susan Elizabeth Sweeney””

7 a detektivregény posztmodern Ujraértelmezését:

meghatdrozasat idézve jellemzi®
»Ezeket a posztmodern anti-detektivregényeket, amelyek leginkdbb az 4altaluk
narrativarol, interpretdciérél, szubjektivitisrél, a valésdg természetérél és a tudas
hatdrair6l  feltett, mélyrehat6  kérdésekkel karakterizdlhatdk,  ,,metafizikai
detektaivregényekként”’(Merivale and Sweeney 1999: 1-2; 1dézi Scaggs) 1is
terminologizaltak...tudniillik a metafizikai detektivregény létezése és sikere teljes
mértékben azokon a konvencidkon (a detektivregény konvencidin; megjegyzés tOlem)
mualik (Merivale és Sweeney 1999:3; idézi Scaggs). Paul Auster New York
trilégidja...péld4ul Kkisajétitja és dekonstrudlja a detektivregény miifajat, és ekozben
bemutatja a metafizikai detektivregény Merivale és Sweeney 4&ltal azonositott
jellemzdinek legtobbjét. Ezek a kovetkezok: ,,a kudarcot vallott nyomozé”, ,,a vilag, a
varos vagy a szdveg mint labirintus”, ,, az ellopott levél, a bedgyazott szoveg [és] mise-
en-abyme”, ,az ambiguitds [...] vagy a nyomok és bizonyitékok abszoliit
jelentésnélkiilisége”, ,, a hidnyzé személy [és] az alakmasa™ és ,,a hidny [...] vagy a
nyomozas barmiféle lezarhatésaganak on-rombolé természete” (Merivale és Sweenwey
1999:8, idézi Scaggs)’®. Az elemzb Auster Trilégidjdnak mindharom regényében —
Uvegvdros, Szellemek, Bezdrt szoba — végigvezeti az idézett jellemzdket: példaul
azonositja a kudarcot vallott nyomozé/ir6 szubjektumot; az alakmast - aki néhol az
életrajzi értelemben vett szerz6, Auster nevét viseli (Uvegvdros); a Bezdrt szoba
torténetében Fanshawe, egy Hawthorne-regényhdsrol elnevezett figura valik az
fr6/narrdtor nyomozasanak targyiva, aki a legjobb baratjaként a sajit alakmdasat
formalja meg®®. Scaggs tigy latja, hogy a detektivregény mifaja képes a jelentds
intellektuélis és metafizikai tobbletet teherként hordozni, kovetkezésképp alkalmassa
valik a posztmodern metafizikai detektivregény alapjaul szolgilni. A két mifaj
egymasra épiilését paradoxonként értékeli a szerzd, mivel a metafizikai véltozat
intenciéja a detektivregény teherbirasat kihaszndlva az eredeti mifaji konvencié

tilterhelésével  annak  aldasdsa, amely keretet Dbiztosit a  megismerés

206 Merivale, Patricia and Sweeney, Susan Elizabeth (eds): Detecting Texts: The Metaphysical Detective
Story from Poe to Postmodernism. University of Pennsylvania Press, Philadelphia, 1999.

2% In: Scaggs, John: Crime Fiction. Routledge, New York, 2005, 139. (ford. tdlem)
29 Az elemzést 1d.: uo. 139-144.
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tévedhetetlenségének megingatéséhozzw. Az elemz6 a detektivregénybeli nyomozas
metafiktiv kisajatitasaként értelmezi a Trilogid-ban megjelend zsdkutcdba futd

nyomozasi folyamatokat®''

. A Tril6gia harom részének mindegyikében érvényesiil ez a
metafiktiv olvasat: az Uvegvdros-ban Quinn, az {r6 4l-magandetektivnek szegddik, hogy
megfigyelje a megbizéja életére toréd Stillmant, azonban nyomozds kozben
folyamatosan rossz dontéseket hoz, félreértelmezi a nyomokat, kétségbeesetten probal
értelmet adni az altala kovetett személy otletszerQ Qselekvéseinek212, végiil sajat élete
jelentéseinek felszamoldsara kényszeriil; a Szellemek két magédnnyomozdja egymast
figyeli meg, amirdl azonban csak a torténet végén értesiilnek, igy a lehetetlen
helyzetben a masik 6nmaguk tiikorképévé, a nyomozisuk kudarcinak szimbdélumava
valik’'®; a Bezdrt szoba ir6/narratora explikéltan az {rds mint nyomozas eleve lehetetlen
véllalkozdsdval, mint az igazsig felderitésének képtelenségével és az {rd6i szubjektum
felszimolédasaval néz  szembe’. A metafiktiv olvasatban a  torténetek
narrdtor/nyomozd/ir6 karaktereinek kudarca a jelentés utdni nyomozasban a regények €s

altalaban a detektivtorténetek olvasdjanak értelmezésbeli behatdroltsdgat erositik

10 Az elbeszélés kezdete, amely dltalanossdgban sajatitja ki és akndzza ald a detektivtorténet

konvencidjat...azonnal kiemeli a regényt strukturdl6 episztemoldgiai kételyt” Uo. 141.

' Uo. 142.

22 Quinn, az dlnyomoz6 a Stillman életérél el6zdleg megtudott informéciét — miszerint kordbban a
tokéletes, édeni nyelv reprodukélhatésdgat kutatta, és fidt 6rdogi médon ennek a célnak aldrendelve
évekig elzdrva tartotta, remélve hogy a kezdeti tiszta nyelven szélal majd meg — félreértelmezve a
professzor New York-i sétdinak utvonaltérképét betiiknek tekinti a lerajzoltakat, és a ,,Babel Tornya”
székapcsolatot olvassa ki beldlik, id6 kozben azonban szem el6] téveszti Stillmant, aki ongyilkos lesz
végérvényesen lezirva a tovabbi nyomozds/értelmezés lehetdségét. Quinn azonban Stillman eltlinését
ismét félreértelmezve veszélyeztetettnek ldatja kliensét, kovetkezésképp kilép sajit életébdl, és a
hajléktalansdgot véllalva hetekig napi 24 ordban figyeli megbizéja lakdsat. Quinn ekkor mir —
ontudatlanul ugyan — sajat életének értelmét kutatja, tevékenysége nem a nyomozdi munka elvégzését,
hanem sajat €lete traumdinak feldolgozasat, a ,,megtisztulast”, €s az irashoz vald visszatérés utjat késziti
elo.

23 A regény lecsupaszitott vazlatit adja egy detektivregény struktirdjanak, a szereplék szinekrdl vannak
elnevezve, a torténet teljesen lényegtelen. White megbizza Blue-t, hogy figyelje meg Black-et. Blue a
nyomozas klasszikus megfigyeld pozicidjit elfoglalva a Black lakdsdval szemkozti hazban apranként
teljesen elszakad sajat életétdl — menyasszonyat elhanyagolja majd elvesziti — azonban a nyomozds
egydltalan nem jar semmilyen eredménnyel. White, a megbizé gyanissd valik Blue szdmdra, azonban
lenyomozhatatlan a kiléte. Blue kénytelen kilépni megszokott nyomozati tigymenetébdl, hogy Black
kilétére fényt deritsen, akirdl végiil kideriil, hogy Blue-t magit figyeli meg és azonos White-tal.
Mindketten Thoreau Waldenjét olvassdk id6 kozben... A torténet felszdmoléddsdval az intertextuélis
jaték és a metafikcid az olvasas és értelmezés relativitisdra irdnyitja a figyelmet.

4 Az iré/narritorral bardtja felesége tudatja, hogy férje, Fanshawe meghalt, és iréi hagyatékdnak
gondozdsdt rd bizta. A torténet a narrdtornak a bardtja utdni nyomozasat kiséri figyelemmel, amelynek
sordn Fanshawe helyébe 1ép férjként €s iroként egyardnt. A narritor életét egyetlen koriilmény zavarja
meg, hogy a halottnak hitt Fanshawe — csak neki — életjelt ad magarél. A narritor egy rémélomban taldlja
magat, ahol a sajat élete felszamolddik egy kisértet arnyékaban.
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meg.”'> A metafiktiv olvasat lehetéségét Scaggs a klasszikus detektivregény

narrativdjanak eleve metanarrativ jellegébol sza’lrmaztatja.216

A Trilogia disszeminativ jelentésjdatékanak ellehetetlenitése

Az Utazédsok... metanarrativija — bar a kritika nem tulajdonit ennek nagy
jelentéséget — a metafizikai detektivregény jellemzd8ibdl kiindulva a Trildgia
dekonstrudlt narrativdjat hozza jatékba. Egy jelentést olvashatunk, amely egy regényben
szerepel — a regény szerzdje nem mds, mint a Bezdrt szoba kezdettdl fogva kisértetként
1étezd irdja, Fanshawe; azonban errdl a tényrdl csak a zarlatban szerziink tudomést. A
jelentés kép-, és hanganyag alapjan késziil egy Mr. Blank nevii férfirdl, aki amnézidban
szenved, és a bekamerazott szoba lakdja. A meglett, rossz egészségi éllapotban 1évo
férfi fiziologiai sziikségleteinek egész napos ritmusat aprélékos részletezéssel
dokumentalé leirds mellett arrdl is szdmot ad a narrdtor, hogy milyen folyamatok
zajlanak Mr. Blank gondolatdban, amelyeket elsésorban a cselekvéseibdl kovetkeztet ki.
A férfi foglalkozik a nyomozds gondolataval is, hiszen szeretné kideriteni, hogy ki 6, és
pontosan hol, milyen helyzetben van. Latszélag segitokre taldl az &t meglatogatdk
kozott, akik mind tisztdban vannak a férfi kilétével, azonban Mr. Blank folyamatosan
elszalasztja a lehetdséget a kérdései feltevésére. A nyomozdst folyamatosan
megakasztjak a férfi fizioldgiai sziikségletei, valamint agyaban felmerilé gyermekkori
emlékképei. A nap végén éppoly bizonytalan sajat személyazonossdgiban, mint az
elején, noha tdmpontként hasznilhaték lennének a nyomozisihoz a szobdban 1évo
fréasztalon fekvd kéziratok és fényképek is. Az olvasd szdmara kideriil, hogy a férfi
valamikor titkos tigynok vagy iré lehetett, mivel az asztalon fekvé ,,jelentések” szerzoje,
és a képeken lathaté személyek a beosztottjai voltak. Litogatdi koziiliik keriilnek ki,
akiknek fényképeit kezében tartva sem tudja azonositani a személyiiket. Listat készit a
nala megfordult emberek neveibdl, és unalmédban az egyik, asztalon heverd félbehagyott
jelentést is befejezi. A férfi szdmdra mindvégig homalyos a sajat és latogatéi kiléte, az
olvasé ugyanakkor felismeri Auster koribbi regényeinek karaktereit — noha csak a

nevilk lesz ismerds. A Trilégianak a nyomozads dekonstrudlasit eredményezd

21> Scaggs (2005) — 142,

*'¢ A biiniigyi narrativak, amelyek struktirdja egy biintett felderitése koré szervezddik, alapértelmezésiik
szerint metanarrativdk. Ezek a szovegek torténetekrdl sz616 torténetek, avagy egy biiniigy narrativdjanak
rekonstrudldsardl €s interpreticiojard! sz6l6 torténetek, és ez a metanarrativ on-tudatossig az, amely
Osztonzi a kritikai és teoretikai megkozelitéseket, valamint megalkotja a tokéletes, a miifaj szdmdira
onmaga megkérddjelezésének és dGjrateremtésének végtelen lehetdségét add keretet”. (ford. télem) Scaggs
(2005) — 142-143.

118



narraciéjt az Utazdsok... felforgatja, és az egymast relativizald, disszeminalé jelentések
Jjatékat lehetetleniti el. Mig a Trildgia...narrativ keretét egy nyomozast dokumentild
szoveg keletkezése adja — Uvegvdros: Quinn egy piros jegyzetfiizetbe rogziti a Stillman
utdni nyomozasanak fejleményeit; Kisértetek: Blue ugyancsak feljegyzéseket készit
Black-r6l; Bezdrt szoba: a narratornak Fanshawe utolsé szovegét, az elso regényben
megjelend piros jegyzetfiizetben nytdjtja 4t, amelynek tartalma ismeretlen marad az
olvasé szamadra, ezzel is biztositva a folytonos metafiktiv olvasat fenntarthatésagat az
irds  episztemoldgiai  természetére  vonatkozélag — ezzel szemben @ az
Utazasok.. kiindulépontja a lejegyzett jelentés maga, amelynek ,,hitelességét” a narrétor
tobbszor bizonygatja, és az olvasé szamara az egyetlen forrdsa a fikcid
megismerésének. A nyomozé/ir6 a Trilégia végpontjabdl kiinduld narrativ szituaciéban
a ,,nyomozati anyag” targyavd valik. A dokumenticié azonban nem lehet azonos a
Trilégia piros jegyzetfiizetének tartalméval, amely a hirom foszerepld sajat életének
viszonylagossagat, metafiktiv  olvasatban  pedig az {r6 és  olvaséd
jelentéskonstrukcidjanak korlatait rogziti. Mr. Blank fiziol6giai sziikségletein kiviil
képtelen barmilyen asszociicié végiggondoldsara, még a régmiltban az irdnyitisa ala
tartozott karakterek (az 4ltala kitalalt szereplok) nevét is le kell jegyeznie, hogy
timpontja legyen. Mr. Blank a nyomoz4s tudtin kiviili gyanusitottja, igy nincsen abban
a helyzetben, hogy nyomozasba foghasson, amint azt sajit képességeinek korlatai is
lehetetlenné teszik. A detektivregény konvencioéit tilterheld metafiktiv detektivregényt
lehetetleniti el a narricié, amennyiben a kudarcot vallé detektiv mér a kiinduld
helyzetben mindenki — a karakterek és az olvasé — szdmara nyilvanvaléan maga a
vadlott. A metafiktiv olvasat lehetésége részben abban rejlik, hogy Blank f6
tevékenysége a Trildgia f6szerepldihez hasonléan az irds. A Blank alakjiban rejlo iréi
onreferencialitds Osszetettebb, mint a Trilégia hoéseié: Blank a felsiilt nyomozé/ir6
parédidja, aki a Trildgia kontextusiban még a nyomozds mint jelentéstulajdonitds
tekintetében vall kudarcot és onértelmezésre kényszeriil, Blank szdmara viszont eleve
elérhetetlen a jelentéstulajdonitds, nincs lehetdsége a jelentések disszeminativ jatékba
hozdsara, mivel a kontextus a sajt disszeminativ 6nértelmezésébdl 1étrehozott, eleve
disszemindlt vildg, amelyben mindig mar fikcionalizalt (és tires) 1étez6ként (jeloloként)
van jelen: a torténet zarlata korbe futé narrativiba, immar kifejtetten regényszovegbe
fordul: Blank egy djabb kézirat fol€ hajol, és raébredve, hogy a sajat magardl szél6
wjelentést”, Fanshawe Utazdsok a szkriptoriumban ciml regényét tartja a kezében,

idegesen elhajitja és a narrdtor szenvteleniil folytatja a beszamol6t Blank napjanak
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végéig. Blank sajat ,beosztottjai” az iré kitaldlt vildganak karakterei, akik szabadon
jarnak-kelnek a fikciéban, 6 maga viszont a bezdrt szoba utédjdban, egy ujabb
koriilhatarolt térben ©onmaga foglya lesz, mivel a felmeriilldé nyomozas/onértelmezés

gondolata akaratatdl fiiggetleniil dllanddan elhalasztédik és értelmetlenné valik.

A Trilégia intertextualitdsdnak felfiiggesztése és dekonstruktiv olvashatosdgdnak

felszdmoldsa — Mr. Blank és a szimuldcio

A Trilégia narrativ kerete a dekonstrukcié palimpszeszt-metafordja mentén
definidlt szovegszervezOdési reldciét idézi fel az Utazdsok... Aaltal intratextualizalt
formdjaban, amennyiben a Trilégia dekonstrualt detektivregény-olvasatdra rairédik egy
Gjabb, az Urazdsok...szovegében rogzitett valtozat, amely az els6 regény kontextusdban
értelmezhetd. A szdveg azonban nem az intertextudlis jaték terepeként szolgal. Auster
korabbi regényeinek karakterei sorra felidézddnek ugyan az olvasé emlékezetében —
Blank kevésbé sikeres a visszaemlékezésben — azonban a Trilégia disszeminativ
olvasasi médja nem bizonyul termékenynek a karakterek egymdshoz €s Blank-hez vald
viszonyanak feltérképezésében. A szereplok ugyanis neviikkel sejtetnek ugyan egy-egy
kordbbi kontextust — Quinn, a Trilégia megtobbszorozott karaktere példdul Blank
igyvédjeként tiinik fel, Anna Blume, az In the Country of Last Things (Végsoé dolgok
orszdgdban) ciml Auster-regény foszerepldje pedig az Oregember &poldja lesz —,
azonban a torténetben valé megjelenésiikkor nem hordozzdk el6z6 regénybeli
identitdsukat, és nem kapcsolhaté a személyiikkhoz az el6zdekben altaluk felidézett
intertextudlis kontextus sem. Daniel Quinn monogramjival Don Quijotét idézi fel a
Trilégidban, és a Cervantes-regény kontextusdval, a f&szereplé fikcidba
menekiilésének, szélmalomharcédnak és a sajat képzeletvildga éltali fogvatartottsdganak
konnotécidival 0j jelentésréteggel gazdagitja a torténet intertextudlis rétegzettségét. Az
Utazdsok Quinnjérél csak annyi informdiciét kap az olvasé, hogy Blank elso
»szerepldje” volt, és hogy iigyvédként elvallalta az Oregember képviseletét. A
monogram sem 1dézddik fel, mivel keresztnév nélkiil jelenik meg Quinn a torténetben.
Fanshawe, a Trilégia harmadik részének egyik szerepldje — akinek nevét Hawthorne-t6l
kolcsonozte Auster ugyancsak intertextudlis jelentésmezobe helyezve ezzel az amerikai
,Uj reneszdnsznak” nevezett puritanizmus és transzcendentalizmus 19. szdzadi
irodalmat — szintén feltiinik az Utazdsokban mint a regény fiktiv szerzdje, azonban a

karakter nem hordozza magdban azt az Osszetett jelentést, amelyet a Bezdrt szoba
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szerepljeként tulajdonitottak neki az elemzok. Hawthorne felidézése az Auster-
szovegekben visszatér0 motivum. Auster ir6i mintdl kozott kitiintetett szerepet
tulajdonit a szerzdnek, aki koranak visszavonultsigba menekiild figurdja volt:
Hawthorne szovegeiben hangsilyos szerepet kap az oOnreflexié, amely abban az
idészakban szokatlan stiluselemnek szdmitott, €s ugyan mdas kontextusban — a
puritanizmus ellen fellép6 ugyanakkor a hagyomanyban mélyen benne gyokerezo
szerzOi gondolkodas felmutatasdban — jatszott szerepet, a gondolkoddsméd Auster iréi
onmeghatdrozdsara és sajat szovegeire is hatott. Hawthorme elsé regényének adta a
Fanshawe cimet, amelyet nem sokkal kiadatdsa utdn megprébalt visszavonatni, mert
kudarcnak érezte a mivet. Ezt a gesztust noveszti Auster elso regényharmasdban
szimbolikussd a Bezdrt szoba ,hidnyzé”, bujkalé szerepléjének elnevezésével. A
szerzOség onmagat megkérddjelezd, visszavond gesztusa ez, hisz az iréként dolgozo
Fanshawe a torténetben kivonul sajat életébdl, és kiadatlanul hagyja miveit, amelyeket

elhibazottnak tart.?!’

Fanshawe bujkélésa és hajdani csaladjanak megfigyelése
konnotdlja Hawthorne egy mdsik regényének,”'® a Wakefieldnek cselekményét is,
amelynek féhose évtizedekre elhagyja feleségét azért, hogy megfigyelhesse az Ot
nélkiilo6zd csalddja életét, majd a torténet végén egyszerlien hazatér feleségéhez.
Fanshawe azonban Wakefielddel ellentétben nem elégszik meg a megfigyelés
bizonyossdgdval, hanem sajat élete felszdmolédasdig hajszolja Onmagét, a bezdrt
szobdban fejezi be életét. A bezdrt szoba Varvogli szerint’ ’mindhdrom regényben a
fikcioba zartsadgnak, a vildg kizdrélag szavakon keresztiili érzékelhetdségének, az ird, a
karakter, és a szerz6 maganydnak metaforgja.

Az Utazdsok Fanshawe-ja dekontextualizélt, eldz6 értelmezéseitdl megfosztott
karakterként tinik fel. A regény korkoros, Mobiusz-szalagszerii befejezésében a sz6
szerint megismételt regénykezdet utdn a fiktiv szerz0 kommentarban szé6lal meg, és utal

rd, hogy Blank immar a fikcié rabja, a karakterek vilagdé, ahol nem halhat meg

mindaddig, amig szerepldi tovadbb élnek a torténetiik 4ltal. Fashawe jelentéseibdl csak

*'7 Ezt az értelmezést bévebben Aliki Varvogli, Auster egyik monografusa fejti ki. Varvogli elemzi a
szdveg altal jatékba hozott transzcendentalizmus horizontjdban megszolaléd egyéb szerz6k — Emerson,
Thoreau, és Mellville — szovegeinek lehetséges intertextualizalt jelentéseit is. In: Varvogli, Aliki. The
World That is the Book: Paul Auster's Fiction. Liverpool University Press, Liverpool, 2001. 21-69.
28Bgvebben Id.: Swope, Richard.: Approaching the Threshold(s) in Postmodern Detective Fiction:
Hawthorne's "Wakefield. and Other Missing Persons." Critique 39./3, 1998, 207-227.

219 A Ghosts kapcsan jegyzi meg: ,Blue (a Ghost egyik szerepl6je, megj. tdlem) nem tudja azt, amit
Auster fikci6ja annyira erdteljesen demonstral: hogy a kényv, avagy a szoba, amelynek csapddjdba Blue
beleesik, az egyben maga a vildg is. Szavakon keresztiil latjuk a viligot, és mésok életén keresztiil
léteziink” in: Varvogli, 2001, 20. (ford. t6lem)
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fiktiv ontoldgiai statuszara torténik utalds, ugyanakkor ez a fikcié nem a val6saghoz
képest létezik, hanem a fikcionalizalt val6sag egyik rétege, amely magaba olvasztja és '
egyenrangusitja a narrator, a karakter és a szerzd fogalmat.

Ugyanez a kontextudlis jelentésmezo6tol valé megfosztottsdg jellemz6 a Trildgia
mint pretextus metaforizalt dimenziéjara is az Utazdsok kontextusdban. A Trilégidnak
€s kiilon-kiilon a hdrom regény mindegyikének szamtalan dekonstruktiv kiindulépontui
értelmezése sziiletett, mivel a szoveg - metafiktiv jellegéb6l adédbéan - szinte
ajanlkozik a disszeminativ olvasatokra: a Bezdrt szobdt interpretéltak tobbek kozott a
derridai ,titoktartds” (secrecy) és ,ajandék”(gift) metafordinak - olvasataként®®’; az
Uvegvdros emberi nyelv transzparencidjat tagadé tematikdjat a moralis 4llasfoglalds
ellehetetleniilésének nyelvi okaira hoztak példaként®'; a nyelvi tematika alapjaul
szolgalt egy maésik feldolgozédsnak is, amely a tiszta nyelv utdn kutatd Stillmannbdl
kiindulva az 6szovetségi Genezis €s Babel-torténetet citdlva nyelvfilozdfiai nézopontbdl
olvasta a szoveget’?’; Alison Russell sokat idézett tanulméanya pedig Derrida
alapfogalmaira — a disszemindciora, az elkiilonbozédésre, a jelenlét hidnydra — épitve a
detektivregény €s a romanc miifajanak anti-detektivregénnyé valé étirdsit helyezi
kozéppontba, €s a harom szoveg kontextusat a nyelv természete, funkcidja és jelentése
utdni nyomozasként értelmezi’®. A Trilogia tovabba kiindulépont volt az apokalipszis,
a nagyvdrosi lét, a terrorizmus, az életrajzirds és a nemek fogalmanak dekonstruktiv
értelmezéséhez.”**

Az Utazdsok felfiiggeszti a metaforikus olvasatok lehetdségét, és — bar az
olvaséban a kiilonbozé szereplok neveinek felidézésével felkelti a jelentésjaték
kontextusok kozotti feltdrasanak vagyat — kezdettdl fogva ellehetetleniti a posztmodern
metafiktiv  detektivregény  detektiv  narrdtordnak = nyomozdsit a  nyelv

transzparencidjanak tagadasaval felszabaduld jelentéstobbszorozddésnek és a valosig

fikcionalizdlt 1étmédjénak, azaz a narrator/szerz6/ir6 onértelmezésének nyomai utan.

20 Segal, Alex: Secrecy and the Gift: Paul Auster's the Locked Room. Critique. 39./3., 1998, 239-249.

2! Elliott, Carl: Where Ethics Comes from and What to Do about It. The Hastings Center Report, 22./4.,
1992, 28.

*2 Rowen, Norma: The Detective in Search of the Lost Tongue of Adam: Paul Auster's City of Glass.
Critique, 32./4., 1991, 224-234.

3 Russell, Alison: Deconstructing the New York Trilogy: Paul Auster's Anti-Detective Fiction. Critique,
31./2.,1990, 71.

*Walker, Joseph S.: A Kink in the System: Terrorism and the Comic Mystery Novel. Studies in the Novel
36./3 2004, 336.; Miller, Nancy K.: Representing Others: Gender and the Subjects of Autobiography.
Differences 6./1, 1994, 1-27.; Madsen, Peter, Plunz, Richard eds.: The Urban Lifeworld. Routledge,
London, 2002. Houen, Alex: Novel Spaces and Taking Place(s) in the Wake of September 11., Studies in
the Novel, 36./3, 2004, 419.
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Mr. Blank nem taldlja a nyomozis eszkozeit, sbt irrelevans a szituaciéban, hogy
kideritse, fogva tartjdk-e, hogy be van-e zarva az ajt6. Mindig lekésik/lemarad errdl a
bizonysdgszerzésrdl, tobbnyire fizikai sziikségletei miatt, olykor pedig gyerekkori
emlékképei akaddlyozzdk az Osszpontositisban. Az emlékképek egy-egy benyomadst
tikkroznek, amely asszoci4cidk az altala befejezendd torténetben szerepet kapnak.’> Ez
a ,,szerz0i” névadas a Trildgia és a tobbi felidézett Auster-regény sokjelentésii neveinek
és a névaddsnak a parddidja, hiszen pont a névadds volt a kordbbi szovegekben a
szimbolikus jelentéstulajdonitds, a metaforizdlhatésag és az intertextudlis jelentésjaték
forrdsa a korabbi Auster-szovegekben. A 16 elnevezése egy meghatirozé gyerekkori
emlékkép alapjan a név kordbbi kontextusban jelentésstrukturdlé erdvé szakralizalédott
€s elemzések altal misztifikalt gesztusit alacsonyitja egy egytigyl tarsitas révén profan
€s bandlis asszocidciéva. Ugyanez a parodisztikus jelleg jelenik meg a regénybeli
narrator névadasdban is: a fOszerepld nevének kivalasztdsakor, amelyet a narrétor
reflexivitdsa hangsilyossa tesz, azt kikiiszobolendd, hogy az dregember elnevezés
barkire hasznalhatd hatvan és szaz kozott, a Mr. Blank mellett dont. A Blank mint név
tulajdonképpen nagyon is jelentéses — az angol szd jelentése: ,,ires” — a hiany, az
liresség, az lires jelold helyett all, gyakorlatilag a végtelenbe tagitja az elnevezett illetd
személyazonossdgat. A Blank név a  jelentéselkiilonbozédés  radikdlis
megsokszorozéddsaként, a Baudrillard-i szimulakrum?*® megfeleldjeként értelmezhetd.
A szimul4cié jeloldsorai 6nmaguk iires jeloloi, a disszemindlédott jeloldk relativizalt
jelentésességére sem tartanak igényt. Mr. Blank, mint az iré, az olvasd, a narrdtor vagy
a nyomoz6 €és vadlott neve onmaga iires jeloléje, az értelmezd, nyelvet hasznéld

szubjektum szimuléciéban felold6dé entitdsanak hianyat kitolto jelslo.

2 Mr. Blank egyik visszaemlékezéskor sajit gyerekkori hintalovdnak neve 6tlik fel elbtte és a hozza
kapcsol6dd, szdmdra meghatdrozé éimények, amely nevet késdbb beilleszt a befejezendd jelentésbe az
egyik karakter, a kapitiny lovanak neveként.

226 Baudrillard, Jean: Simulacra and Simulation. (Ford.: Sheila Faria Glaser). The University of Michigan
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Metafikcio a legutobbi regényben

A nyelv transzparencidjanak Trildgiabeli tagadését227

az Utazdsok tjraértelmezi,
azonban a nyelvi jelolésképtelenségre Blank, a ,,mlikodésképtelen” nyomozdé nem tud
reflektdlni. A regény elején a jelen idoben fogalmaz$ narrator megjegyzi, hogy Blank
szobdjaban a targyakra cimkék vannak ragasztva, amelyeken az adott tirgy neve
olvashaté. Blank kimondja az egyik sz6t, de a narritor utal rd, hogy nem lehet tudni,
hogy felolvasta-e a cimkét, vagy felismerte-e a targyat, tehat bizonytalan, hogy képes-e
olvasdsra vagy az emlékezete mozgésitdsara. Blank tobbszor keriil egy-egy multbeli
emlékkép vagy valamilyen siirgetd fizioldgiai sziikséglet hatdsara olyan dllapotba, hogy
képtelen lesz sajat testének hordozéasara, és a szoba kiilonb6z6 dimenzidinak felmérése
1s Ujra meg ujra nehézséget okoz neki. Eldszor is nem veszi észre, hogy szekrény
taldlhat6 a szobdjaban, majd miutén feloltoztetik, és felhivjdk rd a figyelmét, hogy van,
egy ismételt fiirdészobai kitéré utan Gjra elfeledkezik az ajtérél és a szekrényrdl is. A
cimkézés a targyakon teljesen jelentésnélkiilivé valik a szamdra, hisz a tdrgyak
1étezésérol sem tud maradandé emlékképet alkotni. Az ebédet kovetd epizddban —
amelyben mégis funkcidjuk lesz a cimkéknek - felfedezi, hogy a targyakon
felcserélodtek a feliratok. Gyanakvédsa — hogy valaki felcserélhette 6ket — sem inditja
nyomozasra. Kétségbeesetten probalja lekaparni és a helyiikre visszaragasztani a
cimkéket, amit teljes végkimeriilés drdn végre is hajt. A referencialitds visszadllitdsara
tett kétségbeesett kisérletként olvasva ezt a gesztust, Blankr6l kideriil, hogy nincs
tisztdban a nyelv transzparencidjanak Trildgiabeli ,,nyomozok” Aaltal felismert és
elfogadott feliilirtsagaval. Az Uvegvdrosban példdul Quinn szembesiilve Stillmann
eltiinésével 6nmaga definidldsaba, majd Stillmann piros jegyzetfiizetének folytatdsdba
kezd, visszatér az irdshoz, miutin nyilvdnvalévd vélik szdmdra a nyomozdisa
értelmetlensége. Az Utrazdsok narracidjdnak egyik metafiktiv gesztusat is ez a jelenet
hordozza.

Az Utazdsokban a fiktiv regényiré ezt az epizédot a torténet kdzéppontjaba

illeszti, és latszélag a metafiktiv mise en abyme®® struktirdjanak megfelel$ szerepet

" Ennek metafordjat Id.a Trilégia mindhdrom részében: Az Uvegvdros Stillmann professzordnak
meghitsult, édeni, tiszta, 4tlitsz6 nyelv utdni kutatdsit dokumentdlé piros jegyzetfiizete — amelybe a
Kisértetek Blue-ja rogziti semmitmondé jelentéseit Blackrdl — a Bezdrt szoba lakéjanak, Fanshawe-nak az
Osszefiiggéstelen jegyzetévé alakul a Trildgia végére, és a szemétbe keriil.

28 A metafiktiv mise-en-abyme értelmezésemben olyan elem egy torténetben, amely az egész mi
kicsinyitett kivonata a torténeten belil, és tobbnyire az egész mii értelmezési modjanak kulcsat rejti,
ugyanuigy strukturdlédik, mint a mii egésze, €s erre a hasonlésagra épitve reflektil az adott mii metafiktiv
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tulajdonit neki. Auster sok regényében visszatéré a mise en abyme, a Trilégia mdsodik
részében példaul Blue olvassa a Waldent, amit Black kezében latott, és elveszik a
torténetben, nem érti, miért kell a cselekménynek olyan eseménytelennek lennie.
Olvasdsa egyben a sajat félresiklott nyomozasara utal, hiszen a torténet narratora is
kezdettdl sugallja, hogy Blue hibdt hibara halmozva prébdl valami jelentést
tulajdonitani Black megfigyelésének. Hutcheon tipoldgidjdban a mise en abyme
tikrozésének harom kiilonbozo6 fajtdjat kiiloniti el, amelyek koziil a Trilégidban az elsd
szintet képviseld tiikrozddés jelenik meg: ,Egy egyszerii megkettdzodés, amelyben a
tiikrozé részlet hasonlésdgon alapuld kapcsolatban van az egésszel, amely tartalmazza
azt” *’ Az Utazdsokban Blank, mivel képtelen az értelmezésre, megmarad a cetlik és a
targyak kapcsolatdhoz ragaszkodé gondolkoddsmddjanal, a nyelv referencialitdsara valé
igénynél.230 Az epizédbeli viselkedése azonban nem tiikrozi vissza a mise en abyme
elve alapjan a torténet egészében ra jellemzd gondolkodast, ugyanis ha az dregember
elve a nyelvi referencialitds fontossidga lenne az egész torténet kontextusdban, akkor
megprobilna nyomozni sajat kiléte és helyzetének okai utdn. A mise en abyme
parédidjaként értelmezhetd a jelenet, amelyet ismét egy fizikai rosszullét kovet
megtorve Blank lendiiletét, amellyel a szavak helyredllitdshoz latott, és ismét beleolvad
szlikségletei fogsagaba.

A mise en abyme eredeti tiikroz0 funkci6jdban Blank e jelenet utani,

mozdulatlanségaban eszébe 6t16 képi asszocidcid leirdsdban™' fedezhets fel: e gesztus,

értelmezhetdségére, és felmutatja a narrativa mesterséges természetét. A mise en abyme mind az

irodalmi, mind a filmes metafikcionalitds szakirodalméaban definidlt jelenség. Irodalomelméleti
értelmezését: 1d. Hutcheon, Linda: Narcissistic marrative: The Metafictional Paradox. Routledge,
London, 1984. 53-56.

*® Hutcheon, 1984, 55.

30 Mr. Blank azonban rendszereté ember, sértve érzi magét fogvatartéi gyerekes csinytevésétél. A
tapasztalat megtanitotta méltadnyolni a precizitdst és tisztasdgot mindenben, s az évek alatt, amikor
tigynokeit ilyen-olyan megbizatdsokkal elkiildte szerte a viligba, nagy gonddal mindig jelentést irt a
tevékenységiikrél olyan nyelvezettel, mely nem hamisitja meg az igazsdgot, amit littak, gondoltak és
éreztek minden 1épésnél iitkdzben. Ezért aztan plane nem jirja a széket asztalnak vagy az asztalt széknek
nevezni. Az efféle infantilis hobort azt jelenti, hogy a vildg kdoszba do6l, az élet az oriilteken kiviil
mindenkinek elviselhetetlenné vilik. Mr. Blank még nem jutott oddig, hogy ne tudja azonositani a
targyakat, amiken nincs név, de kétségtelen, hogy hanyatlik szellemileg, és tisztdban van vele, hogy eljon
a nap, taldn hamarosan, taldn mdr holnap, amikor elméje tovébb tisztul és raszorul arra, hogy a dolgon ott
szerepeljen a neve, killonben nem ismeri fel. Ezért dgy dont, hogy helyredllitja a l4thatatlan ellenség
okozta kart, és minden elcserélt cimkét visszahelyez megfeleld helyére”. (ford. Pék Zoltin). In: Auster,
Paul: Utazasok a szkriptériumban. Eurépa, Budapest, 2007. 98-99.

B! Amikor a cselekmény folytat6dik, Mr. Blank elnyilva fekszik az dgyon, és a fehér, frissen festett
mennyezetet nézi. Most hogy szervezete Kiiiritette a gyilkos mérgeket...jobban érzi magat, mar ha ilyesmi
lehetséges, erdtlen énjének magja nyugodtabb, felkésziiltebben néz szembe a megprébaltatdsokkal,
melyek kétségteleniil varnak még rd. Ahogy a mennyezetet tanulméinyozza, a fehérség apranként egy
képet hiv elo, s azt képzeli, hogy a mennyezet helyett egy iires lapot 14t. Hogy miért, nem tudja
megmondani, taldn a mennyezet mérete miatt, ami hosszikds, nem négyzet alakd, tehdt a szoba is
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metafiktivnek tekintve nemcsak a regény narrativ miikodésére kinal egy lehetséges
interpretaciét, hanem a regény Trildgidr pretextusként kontextusba 4gyazd, annak
mindenfajta dekonstruktiv miikodését és értelmezését ellehetetlenitdé beszédmadjat is
leleplezi. Mig a feliratok helyrerakdsa egy lehetséges értelmezésben metaforizalhatja az
olvasé kétségbeesett erdfeszitését, amellyel az Utazdsok altal felidézett, austeri
karaktereket kontextusba prébalja helyezni, nem 1évén tisztdban a regénynek az efféle
olvasisméhoz valé parodisztikus hozzdalldsaval, ellenben a ldbjegyzetben idézett
epizdédot valéban lehet mise en abyme-ként értelmezni. Bar kézenfekvd lenne e rész
tartalmédnak irast metafikcionalizal6 jelleget tulajdonitani, hisz a plafon papirlapként
val6 viziondldsa és Blank 6nnon iréi tevékenységének képszeri felidézése vonzza ezt a
nézdpontot, azonban nem hagyhaté figyelmen kiviil Blank latomdsanak képi természete.
Blank a szeme elé vetiilé percepcionalt képi ingerhez flizi a papirlap-asszocidciét, és
ehhez rendeli sajat onértelmezését: a rdismerést {réi identitdsara. Az Sreg onértelmezése
azonban megtorpan: Blank a vizudlis latvanyt képtelen gondolati asszocidciéva
alakitani, vagy a legegyszeriibb tarsitdssal megelégszik (,biztos ez is jelentés”). A
vizualizalt emlékképek reflektdlatlanul, szinte csak a percepcié szintjén jutnak el a
tudataig.

Ez az epizdd egy lehetséges értelmezésben az egész szovegnek €s a fOszerepld
sajat identitdsa utdni elhalaszt6dé nyomozidsdnak — azaz metaforikusan a Trildgia
dekonstruktiv metafikcionalizélt jelentésjatéka ellehetetlenitésének — miikodésmodjat
tikrozi, tehdt metafiktiv mise en abyme-ként értelmezhetd. A szovegben kezdettdl
fogva hangsilyos szerepiik van a kiilonboz6 latds és hallds udtjan medializalt
entitdsoknak: Blank szobdja be van kamerdzva, és mdsodpercenként fénykép késziil
rola, valamint hangfelvétel, amely a jelentések alapjaul szolgal. A latogatéba érkezd
karakterekrdl Blank-nek fényképek allnak a rendelkezésére. Mindenfajta hangi és képi
elem a jelentés — azaz Fanshawe regénye — részeként tematizalédik, tehat fikcionaliz4lt.

A szdveg azzal a metafiktiv gesztussal, hogy eleve a fikciérdl sz6l6 fikcidba utalja

hosszikds, és nem négyzet alaki, €s habar a mennyezet sokkal nagyobb egy papirlapndl, ardnyaiban
durvdn megfelel egy szabvdnyos A/4-es lapnak. Mikézben Mr. Blank ezt a gondolatot koveti, valami
megmoccan benne, egy tdvoli emlék, amit nem tud megragadni, ami folyton elrebben, amikor kozelebb
keriil hozz4, 4m a zaccon 4t, ami megakaddlyozza, hogy tisztan l4ssa fejében a dolgot, ki tudja venni egy
férfi korvonalat, egy férfit, aki kétségteleniil 6 maga, iréasztaldndl iil és egy régi tipusi frogépbe fiiz
éppen papirt. Biztos ez is jelentés, mondja ki halkan, és ekkor eltdpreng, hdnyszor ismételhette meg ezt a
gesztust, hdnyszor az évek folyamdn, tudva, hogy legaldbb tobb ezerszer, ezerszer és ezerszer, tobb
lappal, mint amennyit az ember dssze tudna szdimolni egy nap, egy hét vagy akér egy hénap alatt”. (ford.
Pék Zoltan). In: Auster, Paul: Utazasok a szkriptériumban. Eurépa, Budapest, 2007. 100-101.
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ezeket az auditiv és vizudlis jeleket, azok szimulativ, hiperredlis természetére utal. Az
értelmezni nem képes befogadé — ugyaniigy mint Blank a cselekmény sordn az 6t érd
vizudlis élményekre™> — képtelen az audiovizualis, szimulalt ingerek hiperrealis
természetére reflektalni. Az audiovizudlis ingerek értelmezéseként olvashatd jelentés
szintén reflektal a hiperredlis audiovizudlis ingereknek valé kiszolgaltatottsagra, hiszen
a jelentés nyelvi megforméltsdga szegényes, a képek értelmezése megreked a latvany
leirdsanak szintjén — példdul a mosakodas, 01tozkodés, evés, szexudlis viselkedés
aprolékos, letapogat6é részletezésében. A narrativa metafiktiv mitkodésére reflektalni
képtelen olvasé magatartasanak is tiikre lesz a szoveg, hiszen a gyaniitlan olvasé, aki a
Trilégidn ,,nevelkedett”, vagy eleve a referencidlis olvasat lehetOségét igényli, egy
szovegvazlattal taldlkozik csupdn, amely érdektelen cselekményt kindl, és nehézkes
nyelvhasznélattal él. A dekonstruktiv értelmezések hiveit is kidbranditja a szoveg,
amennyiben folytonosan megakasztja a disszeminativ jelentésjaték lehetoségét. Auster
eziddig utolsé regényének metafiktiv mintdzata az eddigi szovegek metafikcidjatdl
eltéroen a radikalizalt jeltobbszorozédés kovetkeztében bekovetkezd szimulativ
jelkozvetitddésre reflektdl, valamint annak a reflexiv értelmezést nélkiilozd befogadoi
magatartasnak tart tiikrot, amely a szimulacié altal manipuldlhat6. Az effajta metafikcié
mintdzata hordozza az audiovizudlis Ontiikr6zés €s az irodalmi narracié kozotti
intermedidlis egymadsra rétegz6dés tapasztalatdt, amely Auster esetében nem fiiggetlen

sajat filmrendez06i élményeitdl.
A Martin Frost belsd élete cimii film metafiktiv képletei

A Martin Frost belsd élete cimil film két szekvencidjanak értelmezése tovabb
drnyalja Auster utolsé regényének metafikcionalitasat, és annak szimuldcidra torténd
reflexidjat. A film Austser egyik regényében, az [llizick konyvében szerepld fiktiv
forgatokonyv alapjan késziilt. A fim egy ir6é vidéki kiruccandsdnak torténetét mutatja be,
aki épp egy hosszi regényt fejezett be. Martin Frost tokéletes magényra vigyik baratai
hazéaban, akik elutaztak, és baratjuk rendelkezésére bocsatottdk azt. A hizban a diegézis
elemeiként szerepelnek Austerrdl és csalddjarél fényképek, amelyek azonban nem
kapnak egyéb funkcidt, csupdn a szerzd fikciondlis jatékanak tekinthetdk. Frost

megprobal rdhangolédni a maganyra, azonban egyik reggel egy az dgyban mellette

2 A fotokon nem ismeri fel sajat szereplbit: semmitmond6 informacidkat sziir le a 1atvanyukbél (hajszin,

ruhdzat), még a szoba feltérképezésére is képtelen, és meméridja dllandban cserben hagyja.
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fekvo no latvanyara ébred. A film kettejiik viszonyat misztikus keretbe utalva — a norol
kideriil, hogy Frost muzsdja — a kapcsolatuk kialakuldsardl, egymas elvesztésérdl és
megtalalasarél  sz6l, amely folyamat kozben  megjelenik egy  amator
ir6/vizvezetékszereld is €s az 6 unokahtga — akit Auster lanya, Sophie Auster jitszik. A
cselekmény érdektelensége mogott metaforikus értelmezés rejlik, amely helyett azonban
a filmes ontiikrozésre helyezem a hangsfllyt.23 .

Két szekvencia a film narrdcidjaban metafikcioként is értelmezhetd. Az egyik
esetben a filmvaszonra mint palimpszesztre irédik ra az irds eszkoze, az ir6gép képe.
Frost vizioi kozott szerepel egy lebegd mechanikus ir6gép képe: a fekete hattér elott,
amely a képkivagast teljesen kitolti, lebegd irogép képe betolti a vdsznat, kiragadja a
nézot a fikciobol, aki reflektdlni kényszeriil az irds film anyagdba valé beleiréddsara, és
a befogadé figyelmét felhivja a film metaforikus értelmezésének lehetoségére. A masik
— a film kozponti jelenetében szerepld — szekvencidban a két foszereplot egy fal
vélasztja el egymast6l, amelynek mindkét oldalat lathatja a nézd. A két foszerepld a
falhoz ddlve figyeli a masik tiloldali jelenlétének jeleit. A mizsat alakité né ekkor mar
csak Frost képzeletében van jelen, a fal ezt az dllapotot szimbolizdlja, ugyanakkor ez
jelenet Gjra visszatér, amikor hirtelen megtorik a fal el6z6, szimbolikus jelentése, €s a
szereplOk kikeriilve a szoba hatterébdl, egy sotét hattér elott jelennek meg, kettejiik
kozott ott van a fal, azonban képesek lesznek beszélgetni egymadssal. Ennek a jelenetnek
a visszatérése onreflexiv gesztus, azonban nem valik Ontiikrozévé, mivel beilleszkedve
a fikcioba tovabb erésiti a mimézis érzetét. Peth Agnes targyalja™*ezeket az altala
poszt-Onreflexionak nevezet jelenségeket, amelyek a popularis film kontextusdban
jelennek meg, azonban nem mutatnak az intermedialitasra reflektalo jelleget. Bar a film
kritikai fogadtatisa meglehetésen negativ, Auster filmes metafikciéval vald
kisérletezésének példdjaként elemezhet6. Elemzésem alapjan megallapithaté, hogy
Auster regényeinek metafiktiv narrativdja, és annak Utazdsok a szkriptériumban cimi
miben feltdrt, azoktdl eltéré metafiktiv mintazata kapcsolatba hozhat6 a szerzé filmes
ontiikrozodést tematizald audiovizudlis munkaival, feltételezve a kozottik 18vo

intermedialis kozvetitodéseket.

3 Egy lehetséges metaforikus értelmezésben az iré skizofrén megsokszorozédasaval van dolga a
nézonek. Frost belsd élete a mizsa, az amatdr ird, a kanonizalt, de fikciondlis {rd és a tiszta, érintetlen
tehetség viszonydnak kérdéseit veti fel a filmben.

** Peths, 2003, 170.
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KONKLUZIO

Az elbeszélésre vald igény az emberiséggel egyidos fejlemény. AlapvetSen
torténetek mentén hatdrozzuk meg onmagunkat, és gondolkodisunknak mindenkori
valtozasa torténetalkotdsunk, tehdt onmeghatarozasunk fiiggvénye. A mivészet altal
elbeszélt torténetek magukon viselik az adott korszak tdrsadalmara jellemzd
gondolkoddsmintdkat. A torténetek elbeszélésmddjdnak megfigyelésére irdnyuld
onreflexiv szovegszervezddés ontiikrozé médon mutatja fel az elbeszélés alakuldsat.
Dolgozatomban arra vallalkoztam, hogy az irodalmi elbeszélés néhany Onreeflexiv
meghatéarozottsagi szovegének narrativ mintdit vizsgéljam, és feltarjam azt a lehetséges
intermedidlis viszonyt, amelyet ezek a verbdlis logikdn alapulé elbeszélések a
filmmivészet ontiikr6z6 alkotdsaival fenntartanak. Ez a lehetséges kapcsolat a két eltérd
medialitdsi narrativa esetében feltételezésem szerint olyan relici6, amely a
gondolkodasi sémak — posztmodern korszakban tendenciaszerli — véltozdsédra hatdssal
volt. A metafiktiv narrativa intermedidlis érintkezési pontjainak vizsgélataval
konkrétabban a posztmodern intertextudlis meghatdrozottsigd, disszeminativ
értelmezhetOségre nyitott szovegek sajatossagait, ezeknek a sajatossdgoknak létrejottét,
€s annak lehetséges okait kutattam. Arra voltam kivdncsi, hogy az 6sszetett medialitasu
elbesz€l6 film alapvetden heterogén szervezddése, amely tobbféle kozlési rendszert
olvaszt magaba és eredendden tiikr6z6 jellegii, hatdssal van-e, és milyen formdban az
irodalmi narrativara.

Kutatdsom elméleti irdnyat egy olyan, alapvetéen irodalomtudomanyos
komparativ horizont hatirozta meg, amely eredeti, irodalomtorténeti vizsgalédasait
kitdgitva a kultdratudomany felé fordul, hogy lépést tudjon tartani vizsgalatanak
tirgyaval, a multimedidlis jelkozvetitddés kiilonboz6 irodalommal kapcsolatba hozhaté
mivészi fejleményivel. Ennek megfeleléen dolgozatom elméleti bevezetése némileg
heterogén képet mutat, mivel a film és irodalom onreflexiv elbeszéld hagyomanyanak
intermedialis vizsgilata széles elméleti horizontot feltételez. A film kultirdra gyakorolt
hatdsanak, és irodalommal valé kapcsolatkeresésének attekintése, a metafikcid
fogalmanak elméleti kontextusba helyezése, az irodalmi és filmnarratolégiai
nézOpontok felvdzoldsa, az irodalom- és filmelmélet narratolégidhoz valé
viszonyuldsanak  kritikai olvasata, valamint az intermedialitis fogalmanak
meghatdrozdsa megteremtette azt a kiindulé nézdpontot, amely az irodalom és a film
érintkezését nem hierarchikus kapcsolatként szemléli, hanem a két médium kozotti

kolesonhatast viszonyként értelmezi, valamint elbeszéléselméleti szempontbdl kozelit

129



ugyan a viélasztott irodalmi szovegekhez, de figyelembe veszi, hogy a metafikcios
mintizatokat mutaté szévegek fo jellegzetessége a hagyomdanyos értelemben vett
narrativa megbontdsa.

Az elemzésekhez vélasztott irodalmi és filmalkotdsok heterogén korpuszdnak
értelmezését azért véllaltam, mert kiindul6 intenciém az volt, hogy olyan szerzok és
rendez6k muveit vizsgaljam, akik kozvetve vagy kozvetleniil, és lehetdleg eltérd
meghatarozottsdggal viszonyulnak a film elméleti és gyakorlati hagyomanydhoz. Fontos
volt az irodalmi szovegek kivalasztasandl, hogy az adott miivek a metafiktiv
szovegszervezddést megvaldsitsik és legyenek filmes parhuzamokkal Osszevethetdek,
illetve Carver esetében meghatirozé volt az a medidlis ontiikrozésen alapulé adaptalasi
méd, ahogy Altman hozzdnyilt a novelladkhoz, mivel ez adta meg a lehetOségét az
intermedialitds adaptacion keresztiili miikodésének bemutatasara.

A harom fejezet elemzései hdrom kiilonb6z6 intermedialis kapcsolat
bemutatdsara szolgéaltak. Mészoly Miklés két szovegének értelmezését a szerzod
életmitvében betoltott helylik és a magyar prézapoétikai fordulat szempontjdbdl sem
elhanyagolhaté jelentdségiik, valamint filmes parhuzamaik indokoltdk. A Film
narrativdja metaforaként értelmezte a milben tematizalt filmforgatast, €s annak az
alkotéi episztemoldgiai kérdésfeltevésének a keretét adta, amely az elbeszélés
hitelességét firtatja. A filmnyelvi kifejezdeszkozok metaforizdlédasa a szovegben a
modern  alkotésfilozéfiai  horizontjdba 116, a szerzd  elbeszélésmédjanak
kompetencidjara irdnyuld kérdés illusztracigjit tette lehetové.

Mészoly Alakuldsok ciml novelldjanak fragmentiltsiga, metafiktiv, az irast
mint értelmezést nem csupan megkérddjelezd, hanem a szerz6 fogalmait is a fikciéba
olvaszté narrativdja a francia udjhullim alkotéinak oOntiikroz6 filmnarrativaival
parhuzamos szovegszervezddést mutatott. Az irodalomtorténeti allasfoglalds szerint
posztmodern kérdéseket feszegetd novella metafiktiv épitkezésének és a Resnais-film
narrativa felbontdsdra irdnyuld, mimetikus illdziét kikezdé Ontiikrozésésének
hasonlésdga Osszefiiggésbe hozhaté a modern és posztmodern paradigmavéltisaval.
Figyelemremélt6, hogy az oOnreflexiv szovegszervezOdés akkor vailik az alkotdsok
jellemzd mikodésmédjava, amikor a szemléletméd viéltozdsa folyamatban van. Az
audiovizudlis narrativa multimedidlis tiikorként az irodalmi elbeszélésmdd
identitdsvalsagara is képes reflektalni. Mészoly életrajzi referencidi is igazoltdk, hogy
nem véletlen egybeesés az Alakuldsok kisérletezd megirasanak egyidejlisége a film

utdni €lénk érdeklédésével. Mészoly novelldjanak narrativ onreferencidja az egyik
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lehetséges intermedidlis érintkezés mintdja lehet, amikor az irodalmi széveg narrativ
mintai a vizudlis Onreprezenticié hatasdra vdlnak kisérletezd jellegiivé az elbesz€lés
alakitasdban.

Raymond Carver novelldinak altmani adapticidja az intermedidlis kapcsolat
masik lehetdségére, az irodalmi szoveg filmes interpreticidjara volt példa. Az
adaptacion keresztiil akkor val6sulhat meg a Paech dltal sziik értelemben hasznalt
intermedialitds, ha az onreflexiv film anyagaba konfiguraciéként irja be magéat a mésik
medialitisi ma. Altman filmjének Onreflexiv mintdzata Ggy valésitotta meg Carver
minimalista prézdjanak djraértelmezését, hogy felhivta a figyelmet a filmképnek, mint
dekontextualizdlt informaci6halmaznak a kontextualizdlasara, és ebben az onreflexiv
gesztusban egyben reprezentdlta a Carver-novellak kozotti motivikus osszefiiggéseket,
amely ezeknek a szovegeknek az értelmezhetdségét arnyalta.

Paul Auster egész életmiivét atszovik a metafiktiv mintdzatok. A szerz6 filmes
és irodalmi alkotéi tevékenysége azt a két mlivészet kozotti intermedidlis kapcsolatot
példdzza, amelynek jellemzésére Pethd a palimpszeszt metafordjat hasznalja. Auster
miivészetének kozéppontjdban nem a kiillonb6z0 medialitdsi jelkozvetitddések
szétvdlasztasa all, hanem a torténetmondds érdekében hasznosithaté kozvetitési médok
otvozése. A kiillonbozd narrativ témdk kiilonbozé mértékben kifejtett és mediatizalt
megjelenése miiveinek kontextusdban gyakran egymdsra {rédashoz, egy-egy téma mind
audiovizuélis, mind verbdlis elbeszélésmdddal valé feldolgozasdhoz vezet. Nemcsak a
témdk, hanem az intertextualitdis és a metafikcié mintizatai is egymadsra irhatd
mindségek Auster miveiben. A torténetmondds folytonos onreflexivitisa daltal az
¢€letrajzi értelemben vett szerzo sajat élete is fikcionalizaltta valik.

Az elemzés eredményének tekinthetd, hogy feltérképezte az Auster-életmii
eddigi darabjainak kontextusiban a metafikcié kiillonb6z6 funkcidit; a Fiist ¢im( film
értelmezése az Ontiikrozés narrativ és poétikai alakzatait tarta fel, valamint kozos
horizontba helyezte els6 és legutébbi regényét, amely horizont a kezdeti posztmodern
szovegalkotasi stratégia, és mifajparafrazis kritikdjat hozta, és a filmes intermedialitdst
tematizdld metafiktiv mintdzat szimuliciés jeltobbszorozédés altal bekebelezett
reflektalatlan befogaddi magatartasat allitotta a tiikor elé. Auster legutébbi filmjének
ontiikrozésére is példat hoztam.

Elemzéseimben az adott miivet nem csupdn narratolégiai szempontbdl
értelmeztem, hiszen a metafikciés miikodés gyakran lyukat iitve a narrativén tesz eleget

aktuélis funkcidjdnak. Elemzéseim szdveginterpreticiék is egyben, hiszen egy-egy mi
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aktudlis szovegszervezddése szoros kapcsolatban van narrativ természetével.
Igyekeztem ramutatni poétikai Osszefliggésekre, valamint nem nélkiiloztem egyes
szOvegek elemzésénél a dekonstruktiv elméleti hagyomany disszeminativ olvasatat sem,
azonban az elméleti meghatarozottsigot megprobaltam aldrendelni a narrativ
szempontoknak és a metafikcié 4ltal reflektalt aktualis szovegkonstrukcids
kérdésfeltevés  elemzésének.  Torekedtem  az  intermedialitis  kiilonbozo
megnyilvdanuldsainak felmutatdsiara a szovegek és a filmek kontextusidban. Nem volt
célom sem a filmtudomanyos kontextus kihangsilyozasa, sem a feldolgozott mivek
szerzbinek életmivet 4atfogd elemzése. Az intermedidlis mintdzatok szisztematikus
feldolgozasara sem torekedtem.

A kiillonbozé medialitasi mUlvek oOnreflexiv természeti intermedidlis
viszonyainak példdin keresztiil bemutattam egy lehetséges irodalmtudomanyos
kiindulépontd, irodalmi-, és filmnarrativdk kozotti intermedidlis viszonyt feltételezo
kutatds  lehetdségét.  Elemzéseimben  kimutattam, hogy a  posztmodern
szovegtulajdonsdgok kialakulasat befolydsolhattdk a filmnarrdcié intermedidlis
ontiikrozései. A film illizidteremté medialitdsdnak irodalmi narrativa onértelmezésére
gyakorolt hatdsa olvasatomban a gondolkodasvaltozas tiineteként értékelhetd. Auster
szimuldci6 természetét tematizdld, a szimulicidba vetettség A4llapotira reflektdld
metafikcionalitdsa egy lehetséges értelmezésben az audiovizudlis jeloldk folytonos
megtobbszorozodésének, kiillonbozo filmes miifajok — példdul a rekldm - altal
tematizalt virtudlis jelsokszorozddast eredményezd folyamatnak a lenyomata. Az
irodalomértelmezés tdgabb kontextusa, amely érintkezik a kultiratudomanyokkal és a
populdris kultira jelenségeinek értelmezésével, nem hagyhatja figyelmen kiviil az
elbeszélés intermedidlis kozvetitddését. A kiilonboz6 transzkulturdlis jelenségek és a
muvészetek kereskedelmiesitése kovetkeztében felbukkand populdris-kulturalis,
valamint hibrid mivészeti fejlemények értelmezéséhez megfelelé alapot adna egy
audiovizudlis és irodalmi narrativa intermedidlis viszonyat felmutat6, a kétféle
medialitdsi miivek Osszehasonlité elemzésére, és a filmkép filmnyelvi elemeinek
megismerésére €piild interpreticiés gyakorlat bevezetése az oktatisba. A dolgozat
el0szavdban emlitett torekvések a két mivészet kapcsolatidnak és daltalaban az
intermedialitas fogalomrendszerének tudomanyos koztudatba, és felsGoktatdsba torténd
bevezetésére drvendetesek, azonban a kdzoktatas kereteibe valé beillesztésiik komplex
elméleti meghatdrozottsdguk miatt problémés. Véleményem szerint egy olyan

élménykozponti, dramapedagdgiai, gyakorlati médiahasznalati, ugyanakkor a kortars
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irodalom-, és kultiraelméleti elveken alapulé interpreticiés mddszer kidolgozdséira
lenne sziikség, amely a korosztdlyos sajatossidgokat figyelembe véve képes kialakitani a
reflexiv befogadas képességét. Kezdeti feltevésem alapjin, amely szerint az elbeszélés
hordozza a gondolkoddsvaltozas nyomait, és reflektdl annak valtozasaira, Auster
szimulacidba vetettséget tematizal6 miive elérevetiti, hogy aktudlisan milyen irdnyba
halad ez a valtozas.

Az a fajta irodalomértelmezés, amelyhez dolgozatommal csatlakozom, az
irodalom intermediélis kapcsolatait kutaté, onreflexivitds feler6sodését a gondolkodas
véltozasanak tiineteként értelmezd l4tdsméd, amely a szovegértelmezésben rejlod

lehetdséget haszndlja fel, hogy reflektaljon a valtozas folyamatara.
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