Tézisek

Lanczkor Gabor
Templom és szentély. Huszadik szazadi magyar ekphrasztikus versek és versciklusok az

egyes vilagirodalmi mintak tiikrében

Dolgozatomban, amely a Templom és szentély cimet viseli, f0 célkitiizésként harom
jelentésebb huszadik szdzadi magyar ekphraszisz-ciklus, illetve ekphrasztikus
verseskotet elemzésére tettem kisérletet. Ezen a ponton el6szor is azt kivanom réviden
folvazolni az értekezésem bevezetdje nyoman, hogy az irodalmunkban viszonylag
jelentés szamban fOllelhetd egyes verses ekphrasziszok Osszehasonlitd vagy
recepciotorténeti, esetleg az adott koltdi életmilivon beliili kapcsolatokat foltaro
elemzése helyett miért dontottem gy, hogy dolgozatom stlypontjat harom nagyobb
ekphrasztikus szovegegység szoros analizise képezze — (Somlyod Gyorgy: Piero della
Francesca — ciklus; Kassak Lajos: Mesterek készontése — verseskotet; Tandori Dezso:

A verébféléek katedralisa — ciklus).

A magyar irodalomban a Nyugat folyoirat induldsa eldtti szerzoket tekintve
lényegében kizardlagos jelenség, hogy a gyiijteményesen kiadott életmiiveken beliil a
verseknek a koltok, illetve egykori szerkesztOk altali strukturdlasat az utdlagos

szerkesztés (a kritikai kiadasok jegyzeteit leszamitva) nem veszi figyelembe. gy keriilt



sor olyan sajnalatos, az Ujabb és Gjabb, e tekintetben valtozatlan kiadasokban rank
hagyomanyozott, igy evidenciava lett szovegrendezési tévedésekre, miszerint példaul
Pet6fi Sandor Felhok cimli verseskdtete, amely az életmilivon beliil hatdrozottan
elkiiloniil(ne) a maga zartsdgaval és a rovid versek egységes hangjaval, bele lett
omlesztve a koltd Osszesébe, az idérend szamos szempontbol megkérdsjelezhetd
narrativajat kizarélagos rendezési elvnek tekintve. Ugyanez elmondhaté az Arany
Janos-kiadasokra is, amelyek szintigy nem kiilonitik el a versfolyamon beliil példaul
az Oszikéket. A huszadik szazadi lezart életmiivek tekintetében valamivel jobb a
helyzet, ott az esetek egy részében legalabb kotetekre bontva szerepelnek a szovegek,
bar az egykori ciklushatarok jelolése altaldban itt sem jellemzd. Kétségtelen, hogy
mindennek igénye a kortars irodalom szemszOogébdl tiinik kiilondsen akutnak, és
nemcsak azért, mert az ezredforduld koltészetének tobbek altal rogzitett szembetlin
tulajdonsaga lett az egyes versek, illetdleg a kiugrod jelentdségii egyes versekre
helyezendd hangsuly helyett a kotetegész nagyobb terhelhetésége, hanem azért is, mert
az a fajta irodalomtorténeti szemlélet, amely a lezart ¢letmiivek versfolyaman beliil az
olvasas fokuszat sziikségszerien a kanonizalt, kiemelkedé nagy kolteményekre
iranyitja, ¢és eltekint a szovegek eredeti, kortarsi elrendezésétdl, a versolvasonak a
mindenkori irodalom tekintetében visszamendleg folyamatosan-hermetikusan zarddé
muzeumi szemléletet sugall, a kortarsi lirat 6hatatlanul csakis utélagosan igazolhatod
jelentéséglinek lattatva. Mindezeket figyelembe véve, illetve mindezen tul az altalam
elemzendd képleird szovegegylittesek belsd koherencidja, illetve tematikus és
szemléletmodbeli egységességiik jelentdsen szélesebb horizontu ralatast biztosithatott
az ekphrasztikus modszerek és problémdk vizsgalatahoz, mint a koltdi életmiiveken
beliil mas attételekkel szervesiilt egyes szovegek koriili vizsgalddas, azzal egyiitt, hogy

a valasztott két nagyciklus és egy kotet egymastél mind a vizudlis miialkotasokhoz



vald kozelités modjaban, mind az azok aurdjaval kapcsolatos tapasztalatok

artikulalasédban, mind a végeredmény sikeriiltségében gyokeres kiillonbségeket mutat.

E valasztdsi elv mellett dolgozatomnak vallalt sajatossaga, hogy elsddleges
célkitlizésként — bar természetesen korantsem kizarolagosan — a primér szovegek
olvasasara valamint a kapcsolodd képzomiivészeti munka vonatkozasi pontjaira
koncentrdl, nem az ekpraszisz burjanzé elméleti szovegeinek a valasztott

versciklusokhoz rendelésére.

Dolgozatom alcimében szerepel a tiikkor kifejezés (Huszadik szazadi magyar
ekphrasztikus versek és versciklusok az egyes vilagirodalmi mintak tiikrében). A
magyar irodalmi fejezetek kozott két vildgirodalmi fejezet szerepel, amelyekre az
egyes fejezetek alcimében rendre konvex tiikkrokként hivatkoztam. Ily modon
attételesen ugyan, de formaszervezd elvként is igyekeztem folhasznalni John Ashbery
kortars amerikai koltd Self-portrait in a Convex Mirror cimi hosszuversét, amely
Parmigianino, az itdliai manierista festd képéhez kapcsolodik, €s amely szovegnek az
els6 magyar forditdsa dolgozatom kettes szdmu fliggelékeként szerepel (Krusovszky

Dénessel kozos) sajat munkaként.

A bevezetében miifajtorténeti elézményekként az altaldban az elsd vildgirodalmi
ekphrasziszként olvasott Ilidsz részletre hivatkozom (Akhilleusz pajzsanak, illetve a
pajzs készitésének leirdsa), illetve egy evangéliumi szovegrészletre. Arrdl a nevezetes
jelenetrdl van sz6 Janos evangéliumabol, illetve annak a jelenetnek a leirasarol, amikor
Jézus Krisztus a foldre rajzol vagy ir valamit; ezt a szovegrészletet tudomasom szerint

még senki nem irta le feltételes ekphrasziszként, szdmomra azonban ennek a bibliai



versnek az elemzése (vagy verseknek, ha gy tetszik, Janos, 8.) a késdbbi fejezeteket
tekintve is fontos adalékként szolgalt az ekhraszisz, tehat maga a vers, a leiras, és az
alapul szolgald kép vagy rajz lehetségesen gazdag €s szabalytalan kapcsolati halgjanak
feltérképezéséhez (Krisztus épp a foldre ir vagy rajzol, amikor moralis dilemma elé

allitjak a farizeusok, mindez Janos evangélista lejegyzésében).

A bevezet6 utani elso fejezet a dolgozat cimében kijeldlt fogalompar, a templom ¢€s a
szentély kapcsolatanak megvilagitasaval, vagy legaldabbis e kapcsolat gondolati
alapjdnak a meghatarozdsadval indul, mar kiindulépontként utalva arra, hogy e
dichotémia az értekezés késébbi fejezeteiben nem kategorikus hélozatként, sokkalta
inkdbb a torlendd segédegyenesek vizjelszerli rendszerként szolgal az adott
ekprasztikus tér koriilirasdhoz, erésen kapcsoléodva annak auratikus vagy nem
auratikus (esetleg atmeneti) voltahoz. Ebben a fejezetben, amelynek cimében
ugyancsak szerepel az imént hivatkozott konvex tiikor, Charles Baudelaire két
kolteményét, a Kapcsolatok cimli szonettet és a Faroszok cimli mivet elemzem,
jollehet ezek koziil csak a masodik tekinthetd ekhraszisznak; a szonett a dolgozatom
cimében szerepld dichotdmia és az ennek kapcsan, a Faroszok elemzéséhez bevezetett

tajtorténet-metaforika folvazolasaval parhuzamosan keriil teritékre.

A kovetkezd, masodik fejezet Juhdsz Gyula A fekete Maria cimi kolteményének
analizisét tartalmazza. A vers a szeged-alsdvarosi templomban lathatd kegyképhez
kapcsolodik, és ami szdmomra a legfontosabb szempont (vagyis tulajdonképpen a
valasztas oka) volt, az a tény, hogy a szoveg marvanyba vésve visszakerilt a kegykép
kozvetlen kozelébe, az egyéb halaadd ex votok mellé. Az ekphraszisz ily mddon

meglehetésen komplex jelentésrétegeinek szétszalazasat a beltingi kategoridkra



hagyatkozva igyekeztem elvégezni; eszerint Eurdpaban a kép korszaka (melyen itt
kultuszképet kell érteniink) el6zte meg a miivészet korszakat. A tényt, hogy a szegedi
Fekete Maria meglehetdésen késéi, és virdgzd kultuszat tekintve madsolatként is
autentikus példanya egy lényegesen korabbi tipusnak (az eredeti ikon a lengyelorszagi
Jasna Gora kolostoraban talalhat6), magyarazhatjuk egyrészt a torok megszallas alatt
keletkezett miivészettorténeti hidtussal, masrészt azzal a ténnyel, hogy a kultuszkép
korabbi értelemben vett kategdéridja a késobbi szdzadokban sem szamolddott fol
teljesen a nyugati kereszténység territoriumaban. Juhdsz versének beszéldje nem egy
kozosség, hanem pusztan a maga nevében nyilatkozik, &m mintegy 0sszegzden ravetiti
a Maria-képre mindazokat a tekinteteket, amelyek torténete soran kérlelden fordultak
hozza, és ezek Osszesében azt a fokat taldlja meg a kozOsségi érzésnek, amely a
versszoveg mogott folsejlo gesztusrendszeren tul mar dnmagaban kulcsot jelent a
festmény kiilonleges szakralitdsdnak folfejtéséhez, természetesen annak a keresztény
eukarisztidban betoltott szerepével szervesiilten. A vers zarlatdban egy performativ
gesztussal a koltd kilép a vers fiktiv terébdl, amelynek szovegét, mint mar utaltam ra, a
templomi ko6zosség, tehat a vers logikdja szerint az egykori, jelen- és jovdbeli

tekintetek Osszessége marvanyba vésetve helyeztette a falra.

A kovetkez6, harmadik fejezet targya Somlyd Gyorgy ekphraszisz-ciklusa, amely a
Piero della Francesca cimet viseli, és amely legnagyobbrészt Pieronak az arezzdi San
Francesco templomban taldlhatdé freskociklusdhoz, A Szent Kereszt legendadjdihoz
kapcsolodik. A képsorozat a Piero koraban rendkiviil népszerli szovegegyiittes, a
Legenda Aurea nyoman jeleniti meg Krisztus keresztfajanak komplex torténetét, kiilon
hangsullyal a Biblidban nem follelhetd el6- és utotdrténetre, egészen Konstantin

csaszar almaig. Somlyo6 ciklusdnak jol nyomon kdvethetd az a 1ényegi ambicidja, hogy



egyfajta modern Legenda Auredat irjon, a szoveg tereit (Piero elképzelt
modellvalasztasaival parhuzamosan) a huszadik szézadi Arezzo jellegzetes figuraival
népesitve be. A versciklusban a lirai én szamara kiemelt fontossagl az arezzoi freskok
aurdjaval vald szembetaldlkozas, és az az ambicio, hogy kultira és vallas kozos
relikvidit retorikai konstrukcioként értelmezze. Somlyd szdvegei a beltingi értelemben
nem vetnek szdmot a szakralitassal. A versekben a quattrocento- beli Reneszansz és a
Harmonia a folallitott tételek és az azokra adott feleletek legaldbbis részleges esztétikai
hiteltelenségébdl kovetkezden azonban kolcsondsen kioltjak egymas jelentésességét.
Ezzel a mikodéssel egyiitt azonban a Somlyo-szovegekben ennek a folyamatnak a
retusalasa is zajlik, a kudarc kudarc-jellegének katartikus belatdsa nélkiil, a

mondatretorika nagy kolt6i rutinnal valo gyakorlasaval.

A disszerticid negyedik fejezete (a masodik tiikdrfejezet) Rainer Maria Rilke Otodik
(duindi) elégidjat targyalja, amely Pablo Picasso artistacsalddot abrazolo, rozsaszin
korszakbeli festményéhez kapcsolodik. A fejezet felvezetésében Rilke korabbi, az
¢letmi egészét tekintve is kiemelt fontossagu kdlteményét, az Archaikus Apollo-torzo
cimi szonettet elemzem roviden, néhany kiemelkedd jelentdségli motivum és jelenség
analizisére szoritkozva, szempontjaimat mindvégig az Otddik elégia ekphrasztikus
vilagédhoz, illetve annak altalam kiemelt jellegzetességeihez igazitva hozza. Rilke
arisztokratikus muvészetfelfogdsa, ha ugy tetszik, mivészetvallasa a gorog
szobortoredéket olyan életteli, minden részletében eleven miiegésznek lattatja, amely
lényegi (jollehet metonimikus) alakjat abban a sziikségszerli formdban tarja fol,
amelynek ujrateremtésével (vagy legalabbis annak kisérletével) a vers maga is
kapcsolodo orpheuszi alakzatta valik, amint azt Por Péter néven nevezte azonos cimi

tanulméanyaban. Ebben az értelemben a tokéletesre csiszolt szonettforma sem a hiany



kiegészitésre tett kisérlet, hanem épp az Apolld-torzd formai kiegészithetetlenségének
folmutatdsa — a vers nem torténetileg, hanem a sajat jelenében kontextualizalja ilyes
érvényességét a plasztikanak, amely kozvetleniil elkésziilte utan szolgélhatta ugyan
Apolld vallasos tiszteletét, azonban létezésének ez a korszaka olyasféle érvénnyel
zarult le, mintha mar nem is ugyanannak a mtialkotdsnak a metonimikus masarol volna
itt sz6, hanem az eredeti, templomi kultusztargyrol, mint targyrol, annak szokasos,
egész-mivoltaban, illetve a torzoérol, hangstlyosan mint miivészi egészrol. A szonett
altal folmutatott ekphraszisz-folfogasaban a szemlélt mualkotds és a szemléld a
kettejiik hierarchiajat tekintve sosem nyugvo, dinamikus viszonyban vannak: nemcsak
a vers beszéldje nézi a torzot, a fej nélkiili szobor egésze, minden pontja igy tesz vele,
mig a viszony a jeloletlen idézetként visszhangzott, parancsszert folszolitassal végiil is
tirannikussa valik az Apollo-torzo javara. Mindez a szonett beszéldje szamara (a
harmonikusan zart formaval feszitd ellentétben allva) még épp elviselhets, amint az a
Elsé duindi elégia nyitanyaban szdvegszertien is megjelenik. Az Otodik elégia, az
ugynevezett Saltimbanque-elégia — a Duinoban kezdett sorozat egészéhez hasonldan —
szabadabb, elvontabb, ha ugy tetszik, kormdnfontabb és a masodik vilaghdboru utani
nyugati versizléshez kétségkiviil kdzelebb allo formai egylitthatokkal miikodik, mint
az Uj versek siméara csiszolt, elegins vonald témbjei. Az Apollo-szonettben
megfogalmazodott tokéletes formai dnazonossag a Picasso-miitargy kapcsan attételes
hangsulyokat kap; az elégidban a formai telitettség, illetve telitetlenség idedja
elsdsorban az abrazolt alakok leirasaban jelenik meg. A hosszu versszoveg elsddleges
megszolitottja az angyal, az a sziikségszerlien telitett 1ény, aki az elégidk sorozatdban
zarokoszerli alakként tiinik fol a rilkei verses életmii elevennek szant motivumai,
mitoldgiai és bibliai szereplok, antik és nem antik mialkotasok foldtt. Az Otédik

elégia Rilkéje szamara az ekphraszisz miifaja mar nem pusztan a nyelvi lehetéséget



jelenti a masik médium miivészi valosaganak artikuldlasara, illetve az ebbdl levonhatd
tanulsdg retorikus megallapitasara, hanem — dolgozatom folytatdlagos metafora-
parjaval élve — sokkal inkabb arrdl volna szd, hogy a rilkei miivészetvallas temploma,
aminek finoman cizellalt belsé terén tal a tajoldsa, illetve sterilen klasszicizalo
kiilalakja kevéssé tetszett motivaltnak, a torténetnek ezen a pontjan egyszeri belso-
barokk szentélly¢ transzformalddik, amelynek sajatosan természeti locusa épp oly

zavarba ejt6 és nehezen megragadhato, mint maga a felépitmény.

A dolgozat otodik fejezetében Kassak Lajos ¢életében utolsoként megjelent
verseskotetét, a Mesterek koszontését elemzem, mely minddsszesen tiz kdzepes
hosszusadgu ekphrasziszt tartalmaz, amik cimként egy-egy huszadik szézadi
(nyugat-)europai festOmiivész nevét viselik: Henri Matisse, Pablo Picasso, Georges
Braque, Fernand Léger, Franz Marc, Marc Chagall, Paul Klee, Henri Rousseau,
Giorgio de Chirico, Max Ernst. A fejezet folvezetésében elsdsorban azt a problémakort
jarom koril, miszerint Magyarorszdgon az irodalmi formamiivészet nem
kizardlagosan, am tekintélyes részt mind hatastorténetileg, mind recepcidjaban a mai
napig konzervativ; mégpedig a babitsi, Vas Istvan-i klasszicizald értelemben az. Ezzel
Osszefiiggésben a korai Kassak egyiittallasa az europai avantgard legmaradanddbbnak
bizonyult képzémiivészeti és irodalmi teljesitményeivel Ilényegében szigetszeri
jelenség maradt, nem csak a magyar irodalomtorténeten, de a kassaki életmiivon beliil
is. Ha a Mesterek koszontését metaforikusan Kassak egyfajta privat gylijteményének,
koltdi-festészeti magdnmizeumanak tekintjiik, ahol nem a miivészek egyes munkai
szerepelnek, hanem alkotoi vilaguk ujrateremtésére torténik kisérlet, Gigy annak
lehetiink tanui, ahogyan egyrészt a kor- és kvalitasbeli mlivészi szinkronitas, masrészt

a klasszikus avantgard poétikaban gyokerezd, kovetkezetes kassaki versnyelv a nem-



kortarsi olvasd szamadra sajatos panoptikum-jelleggel ruhazzak fol a szovegegylittest,
¢s hogy e panoptikum korszerii vildga a magyar miivész egykora képzédmiivészeti
teljesitményének tényét is folmutatja az ¢életmili ismerdinek; Kassak verssorozata, bar
direkt vizualis utaldsoknak hijan van, azért valik a (kassdki) képzémiivészet
kontextusdban is érthetévé és értelmezhetévé, mivel nem egyes alkotok egyes
festményeit irja le, hanem magukat a miivészeket evokalja, igy az egyes mualkotasok
aurdjarol lemondva jelképes, &m nagy erejlii gesztusokat tesz egy-egy modern-kortarsi
aura irodalmi Gjrateremtésére. Nem valamiféle szellemivé alakitott fizikai térrél van itt
sz6, amelyben a besz¢ld a mualkotas(ok) elé all, elétt allt, és nem is egy egyszeri,
auratikus muzeumélményrdl vagy muzeumiva atlényegitett templomtérrél — hanem
olyasfajta privat elrendezésti ekphrasztikus szinrdl, ahol a képek szemlélésének tere
mindig egybeesik magaval a kolteménnyel — ami az egyes festményeket rendre ki is
takarja az olvaso eldl, Gjrarendezett vilagukat lattatva pusztan. Azzal egyiitt, hogy a
versek at- és attind, nyitott tér-képzeteiben mindvégig kisért valamiféle lebegd
alomszerliség, legaltalanosabbnak mondhat6 belsé térhasonlatuk maga a kozmosz, a
csillagos égbolt (olykor pusztan metonimikusan megjelenitve). Mindehhez képest a
koherens kotet szorosan vett természeti avagy épitett térképzetei (erdd, mezd, varos)
minden esetben kulisszaszertiek. A kdszontés patoszat a versbeszEld az égitestek kozé
vetiti ki valamiféle egyszeri, kozmikus panteizmus jegyében, amelynek hitelét nem a
miivészet szentségében vald (rilkei értelmil) hit adja, hanem az ekphrasztikus kozeg
magatol értetddd, szakmaias otthonossaga. Kassak ekphrasziszainak szentélye maga a

szelid tavlata univerzum.

Ezzel szemben a dolgozatom zardfejezetében elemzett Tandori Dezsd-ciklus, A4

verébfélék katedralisanak ekphrasztikus tere a képi aura teljes kiiktatasanak jegyeit



hordozza; Tandori impresszionista ¢és posztimpresszionista festok képeire irt
kolteményeket: Van Gogh, Paul Cézanne, Claude Monet, Edouard Manet, Auguste
Renoir, Seurat, Camille Pisarro és Utrillo nevét talaljuk a cimekben, a név utdn a
festmény cimét is megjeldlve. A szerz0 a ciklus sziiletése idején a lakasan és a lakas
kornyékén gondozott verebei miatt egyaltalan nem utazott, igy természetszeriileg nem
jérhatott nyugat-eurépai mizeumokba sem; A verébfelék katedralisa versei
hangsulyozottan ¢és koncepcidszeriien mivészeti albumok reprodukcidi alapjan
sziilettek; erre a nagyciklusban tobb helyiitt torténik utalds, a legszemléletesebben az
egy tombben szerepeltetett, igy egyfajta belsd ciklust alkotd Utrillo-versekben; az elsd
Utrillo-szovegben a beszéld a fekete-fehér reprodukcidkat szimbolikus modszerekkel
az ekphrasziszok terébe masolja, majd ujraszinezi. Az a tény, hogy Tandori mindvégig
a reprodukciot veszi alapul az eredeti helyett, az eredeti festmények at- ¢&s
feliilirhatosadganak is a biztositékava valik (gyakori a verebek belemasoldsa a képi
latvanyba). 4 verébfélék katedralisanak kotetnyi szovegegyiittesben a tilnyomorészt
félhosszinak mondhatd koltemények egymas utdni tagolatlan sorjazasat hatékonyan
bontja szerves alegységekre egyrészt a kisciklusok (az egy fest6tél vald versek)
szétbontott ritmusa, masrészt a koltéi beszédmod egységén beliil az egyes koltemények
formai hasonlésaga — vagy épp az egymdsra kovetkezd versszovegek formai
diverzitdsa. Kiilonboz6 fokl transzparencidval, de lényegében az egész ciklusra
jellemzd, hogy a tagan értelmezett természet szemlélhetdségének, illetve latvanyalapu
befogadhatdsaganak szkepszise jelenik meg abban a monoton tényben, hogy a beszéld
nem kdozvetleniil a taj- vagy varosrészlet, hanem egy festd altal megorokitett és a
reprodukcion  szemlélt t4j- vagy varosrészlet leirdsara vallalkozik — amely
vallalkozasban az ekphrasztikus keret a latvany részletének sorsszerli valasztasi és

formai elveként értelmezodik.
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A disszertacio epilogusa a késObbiekben folytathaté kutatds irdnyvonaldt a verses
ekphraszisz hatarteriileteinek vizsgalataban jeloli ki, négy szdveg rovid elemzésével
szemléltetve a lehetséges irdnyokat. Ezen epilogus utan két fiiggelék all; az elsd
Kopasz Tamas festomiivész két, zenei cimet viseld munkdjat elemzi rdviden, az
értekezés gerincéhez a szakralitas problémakorének koriiljarasaval kapesolodva, mig a

masodik John Ashbery versének mar emlitett forditasa.
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