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1. Bevezeto

1. 1. A téma Kkijelolése

,Wedres koltészetének «zeneisége» irodalomtorténeti kozhely. Hogy mi idézi eld
ezt a mindenki altal hallott — felismert zeneiséget, azt kevésbé tartdk fel. A kutatok
tobbségének véleménye szerint e kdnnyen megjegyezhetd, népdalszerii, pregnans ritmusok
hatnak zeneien, a rimek csengése — bongasa is zenei; szoval mindazt nevezik zeneinek, ami
par excellence koltészet. Holott Wedres zeneisége — amennyiben 6 maga tudatosan akar
zenei lenni — mélyebbrdl, valoban zenei fogantatasbol ered.”’ Wedres Sandor koltdi
¢letmivének egyik (a mitoszhasznalat mellett) sarkalatos jellegzetessége a zenéhez valo
viszony. A dolgozat irdja szdmara a legizgalmasabb és a versek tulnyomd tobbségére
kiterjedé alapelv a zenei elv, a zenei szerkezetek, kompozicios eljarasok és miifajok
hasznalata, a ritmussal, hangokkal, hangzasokkal, a csenddel val6 szakadatlan kisérletezés.
A dolgozat célja, hogy ramutasson erre — a Szepes Erika éltal is megfogalmazott — kevéssé
targyalt, tudatos és mélyebb fogantatdsu zeneiségre Weores Sandor koltészetében.

Szegedy-Maszdk Mihaly a magas miivészet el6feltételének tartja a kisérletezést.”
Ez az experimentalis jelleg valik az egész koltdi életmli meghatarozo sajatsdgava Weores
vallomasa szerint is: ,,Igen, gondolom, hogy mindent végig kell kisérletezni. Azt is, amit se
a holnap, se a holnaputan, se soha senki igazolni nem fog, tekintve, hogy mikor egy
kisérletnek nekifogunk, vajmi kevéssé tudjuk, hogy az hova vezet”.* ,Hat Adyt, Babitsot,
Kosztolanyit foltétlentil koltdnek érzem: magamat inkabb kisérletezének. Valami atmenet
a kolto és a kutatd kozott. Nem érzem egészen koltészetnek azt, amit én csinalok. Sokkal
inkabb: kutatas, kisérlet.”* Igazodva a kolt6 nyilatkozataihoz, maga a dolgozat is inkabb
probalkozas, mintsem végleges megoldas. Egy a Wedres-kritikdban eddig kevésbé jart

uton probal haladni, s Weores koltdi életmiivének jellegzetességeit ebbdl az iranybol

! SZEPES Erika: Hodolat Wedres Sandornak. In: US: Magyar kolté — magyar vers. A mai magyar kéltészet
verstani kisenciklopédidja. Kecskemét: Tevan Kiado, 1990, 295. LASZLO Zsigmond is hasonl6
véleményének ad hangot: ,,A kolt6i nyilatkozatok wjraidézésével csak azt kivantam jelezni, hogy a
versélmény, annyi hiteles vallomds szerint, zenei légkorben sarjad, ebbdl a 1€gkdrb6l mindenesetre sok
atarad a kész mibe is. A vers dallamtényezdje nem lehet csak diszitd elem, ornamentum: a vers 1ényegéhez is
épitéen kell hozzajarulnia.” In: US: Koltészet és zeneiség. Prozddiai tanulmanyok. Budapest: Akadémiai
Kiado, 1985, 26.

? SZEGEDY-MASZAK Mihaly: A miivészi ismétlédés néhany véltozata az irodalomban és a zenében. In:
Ismétlédés a miivészetben. OPUS Irodalomelméleti Tanulmanyok 5. HORVATH Ivan - VERES Andras
(szerk.), Budapest: Akadémiai Kiado, 1980, 88.

> Negyvenhat perc a kéltével. CS. SZABO Lészl6 radidbeszélgetése Wedres Sandorral. 1963. In: Egyediil
mindenkivel. Weores Sandor beszélgetései, nyilatkozatai, vallomasai. DOMOKOS Matyas (szerk.),
Budapest: Szépirodalmi Konyvkiado, 1993, 36.

* Valaszolni nehezebb. DOMOKOS Matyas tv-beszélgetése Wedres Sandorral. 1978. Uo. 349-350.



probalja meg értelmezni. Természetesen lehetetlen véllalkozas lenne versrdl versre haladva
bemutatni az életmii zenei vondsait, parhuzamait, hiszen a versek tilnyomd tobbségében
talalnank zenei utalast. Csak arra véllalkozunk, hogy a fontosabb zenei miifaju, szerkezetli
versek vagy tobb versen végigvonuld, tendenciaszerd, zenébdl atvett jelenségek és
kompozicios eljarasok bemutatasaval igazoljuk Wedres koltészetének a puszta
diszitdjellegen messze tilmutatd, alapvetden zenei jellegét.

A koltd egyik beszélgetésében magat teljesen rossz hallastinak és antimuzikalisnak
nevezte, st tagadta koltészetének zenei indittatasat, s verseinek inkébb a tanccal és mas
mozgasmiivészetekkel valé kapcsolatira helyezte a hangsulyt.” Ugyanakkor Bata Imre az
Egybegyiijtott levelek utdészavaban Weorest érzékeny, anyjahoz hasonloan muzikalis
gyermekként lattatja.® A vélemények ilyen eltérése ellenére is tendenciozusnak tekintheté
¢s koltészetének semmiképp sem elhanyagolhat6 jelensége, hogy irt tobbek kozott szvitet,
partitat, szimfoniat, fugat, fughettat, varidciokat kiillonféle témakra, cantatat, ariat,
canzonét, etiidot, litemprobat, népdalt, madrigalt, bagatellt, impromtut, rumbat, rock and
rollt, dzsessz ritmust, kordlt, lant futamot, madrigalt, kérusmiivet, rapszodiat, toccatat,
rond6t, valcert, szonatat, bolerdt, pavane-t, zenei futamot, barokk templomi zenét,
improvizaciot, dobzenét. Sokszor ad zenei utaldst tartalmazé cimet, mint Akkord,
Cantabile, Csavarodo, forgo iitemek, Metrum, Szonatina, Kiirt, Egészen halk,
Harangkongas, Kakofonia. Kolteményei kozt akadnak a zene naturalista torekvéseit
(konkrét zene, bruitizmus) idézé versek is, mint pl. Szdn megy el az ablakod alatt, Oszi
zapor, Vas Witteg, Szieszta. A zenei utalast tartalmazd verseknek ilyen sora, mennyisége
mogott teljesen tudatos alkotoi szdndékot feltételezhetiink. ,,Zeneszerzoi” tevékenyseégérol,
modszerérdl tobbszor, vallomasaiban mindvégig igen kovetkezetesen szol. Igy érinti azon
remekmiivek korét, melyek csak kommentarral értheték, vagy nincs is Osszefoglalhato,
elbeszélhetd tartalmuk, amelyek, mint a zenemiivek, hangzasukkal, dinamikéjukkal,
szerkezetiikkel hatnak. Tartalmuk zenei tartalomnak felel meg, mely szavakkal
Kkoriilirhatatlan, 4m  hatasuk mégis felemeld.” Cziginy Gyorggyel folytatott
radiobeszélgetésében kitér a zenei struktirak koltészeti alkalmazasdnak lehetdségére, s
megallapitja, hogy mig korai verseire féként a zene dallama, hangzéasa volt hatassal, az ezt
kovetd (érett) korszakdban a zenei struktarabdl igyekszik tanulni, s kiilonféle zenei

szerkezeteket (fliga, szondta, rondo, szimfénia) épit szavakkal. Hatarozottan torekszik

> Természeti ritmusok és a vers. MOLNAR Daniel beszélgetése Wedres Sandorral. 1980. Uo. 373.
S Weires Sandor: Egybegyiijtott Levelek I-II. BATA Imre — NEMESKERI Erika (szerk.), Budapest: Pesti
Szalon — Marfa Mediterran Konyvkiado, 1998, I1. 485.



verseit zenei formdkra alapozni. A rovidebb terjedelmii, 20-30 soros versek f0
struktiraaddjaként Bachot jeloli meg: ,.Zenei format senkitdl annyira nem tanulhat az
ember, mint Bachtol. Nala a legtisztdbb rajztak, legegyszeriibbek, koltészetben is
leginkabb realizalhatok a strukturalis elemek”.® A szimfénidk kapcsan pedig utal e
szimfoniginak alapgondolatarél, nehézségeirdl, megvaldsitandd problémairol.” A versek
keletkezésében, mozgaslehetdségében alapvetdnek gondolja a strukturalis problémakat s
ezek megoldasat.'® A verstémakat is zeneszerzéként kezeli, varidcidosorokon at fejleszti
vagy éppen lebontja, fesziiltséget teremt, majd feloldja, kiilonbdz6 mozgaslehetdségeket,
kezdettdl végpontig tartd lendiiletet, spirdlisan szétnyildé — kor6zo, oOrvényld vagy
korbeforgd mozgasokat hoz 1étre a témak zenei modszerekkel torténd feldolgozéasakor. A
ritmus, a zenei ritmus, a verselés targykorében is szamos alkalommal ad modszerét
megvilagito fogodzokat az értelmez6k szamara.''

A zenei hatasok vizsgalatakor a mar emlitetteken (nyugati miizenén, népzenén,
vagy akar a konnylizenén) kiviil izgalmas egyezéseket taldlunk a keleti zenével is. A Kinai
templom, a Hold és tanya és a Tizenhat cimii versek a kinai koltészettel és zenével tartanak
rokonsagot. Egy 1743-as datummal lejegyzett csaszari Konfuciusz-szertartasbol tudhatjuk,
hogy ,,rendkiviil fontos jellemvonas, hogy az egyes dallamsorok négy hosszan kitartott
hangbol allnak, a vers négy szobol 4llé sorainak megfeleléen”.'> Az els6 ketté Wedres-vers
hangzésadban is imitdlja a gongiitések zengését az egytagi szavak zenéjével. A kinai
(szillabikus, izolalo) nyelv €s a kinai vers all6 sorai kdszonnek vissza a Kinai templom és a
Tizenhat cimii kolteményekben. Ez utobbi négyszer négy sordval maga a miniatir

mindenség: makrokozmosz, mikrokozmosz, tér és ido.

" Megfejtés a ,, rejtelem ”-re. Nyilatkozat. 1964. In: Egyediil mindenkivel. 43.

8 Koltészet és zene. CZIGANY Gyorgy radiobeszélgetése Wedres Sandorral. 1967. Uo. 75.

? Nem vdltozé csillagok. SZUCS Imre latogatoban Webdres Sandornal. 1974. Uo. 257., A vers: villdm.
BOZOKY Eva beszélgetése Weores Sandorral. 1973. Uo. 236., [részobdm. SIMON Istvan beszélgetése
Webres Sandorral. 1974. Uo. 274-275., A szimfonidkrél, az elfelejtett versekrél. CZIGANY Gyorgy
radidbeszélgetése Wedres Sandorral. 1975. Uo. 307., Beszélgetés Weores Sandorral. Beszélgetotars: Szekér
Endre. 1976. Uo. 324. és Wedrestsl Weoresrél. TUSKES Tibor (szerk.), Budapest: Nemzeti Tankényvkiado,
1993, 259. Részletesebben lasd a szimfoniak targyalasanal.

' frészobdm. In: Egyediil mindenkivel. 275., A Vigilia beszélgetése Wedres Sandorral. Kérdezd: Mezey
Katalim. 1983. Uo. 430.

"' Negyvenhat perc a kéltével. Uo. 29-30., Koltészet és zene. Uo. 77., Népdal a kilté szemével. FARKAS
Ferenc radidbeszélgetése Weores Sandorral. 1971. Uo. 163-165., Hogyan lehet a film hatékony formaloerd?
EMBER Marianne beszélgetése Wedres Sandorral. 1971. Uo.179., Koddly Zoltanrél. MOLDOVAN
Domokos magnetofonbeszélgetése Wedres Sandor és Karoly Amy koltokkel. 1972, Uo.190., Természeti
ritmusok és a vers. Uo. 371., Wedres Sandor. NADOR Tamas beszélgetése a koltdvel. 1980. Uo. 381.

2 KARPATI Janos: Kelet zenéje. Budapest: Zenemiikiado, 1981, 102.



Szintén a keleti hagyomanybdl, az indiai és az arab-perzsa zenébdl emeljiik ki az
improvizacio és a valtozatképzés elvének (maqdm/ makam), a zenemil nyitottsdganak
fontossagat, bar ezek tulajdonképpen minden népzene alapvetdé tulajdonséagai.
Megemlithetjiik még a mantra és a Véda-recitalas hagyomanyait. Mindkettének magikus
jelleget tulajdonitanak. A mantra ,,vardzsos hatast, értelmi Osszefiiggéssel nem is
rendelkezé6 mondoka, szoismétlés, szokapesolat™.® A Véda-recitdlo a szoveg bizonyos
kiragadott szavait meghatarozott szabdly szerint ismételgeti, a ,,vikriti [modositasok]
technikdja jelentOséget, sOt vardzserét tulajdonit a szavak eme Oncélu, permutdciods
ismételgetésének”.'* A buddhista szertartas zorej-effektusainak ,,lényegi dsszefiiggése van
a vallas meditativ jellegével, a csend mind teljesebb atélésével és a csendben is teld 1d6
érzékeltetésével, belsé organizacidjaval”.”” Az emlitett keleti zenei példak is j61 mutatjak,
hogy a felsorolt jellegzetességek olyan nagyon Osi, 0sztonds, a valldsos tapasztalattal
érintkez0 felfogast kdrvonalaznak, amellyel Weores koltészetében is taldlkozunk.

A szamos zenei szerkesztésii vers létjogosultsaganak igazoldsat lathatjuk Pethd
Bertalan Tavirdzsa-kéltoiség cimill irasanak egyik gondolataban: ,,Weores koltészetének
sajatos problémaja a nyelvi kifejezés fogalmi jellege és a mondanivald eredendéen nem
fogalmi természete kozotti ellentét”.' Webres Sandor koltészetének f6 hajtoereje az
0sztonosség, képlékenység, lebegés, allandd forgas és Orvénylés. Ezen erdk siirisodése
nem kedvez a fogalmi kifejezésnek, onkénteleniil is zene és koltészet hatarainak egymdasba
olvadédséhoz vezet. Az eredmény valamiféle ,,mashogy” jelentd szavakbdl életre hivott és a
versek olvasojanak képzeletében létrejovo (hangtalan) kompozicié. A jelentés éppen a
szavak ¢és az altaluk életre keltett zenei szerkezet egymadsra hatasaban ragadhatd meg.

A dolgozat témaja is e két miivészeti 4g (zene és irodalom) keresztezddésében
bontakozik ki. Jelen dolgozat nem (vagy csak érint6legesen) vizsgilja a hagyomanyos
értelemben vett verszenét, targya a zenei mufajok (pl. fuga, szimfonia, koral, rondd, téma
¢s variaciok) és kompozicids elvek irodalmi miifajként és szerkesztési elvként valod
alkalmazdsa, s az ebbdl eredd poétikai és esztétikai kérdések vizsgalata.

Zene és koltészet kapcsolodasanak egy masik lehetséges vetlilete a megzenésitett
versek kérdéskore, ami Wedres esetében, tekintve a szamtalan megzenésitett verset,

szintén relevans megkozelitési modja az alapproblémanak. Mi azonban ugy gondoljuk,

B Uo. 157.

" Uo. 67.

"% Uo. 88.

'® PETHO Bertalan: Tavirozsa-koltéiség. In: US: Lét és Irodalom (1964-1986). Budapest: Platon
Kényvkiado, 2000, 148.



hogy ez elsOsorban a zenetudos feladata kell, hogy legyen, igy dolgozatunk a téma e
szeletével nem foglalkozik.

A dolgozat témajanak érdekes aktualitast adhat a European Society for the Study of
English 2004 szeptemberében Zaragozaban megrendezendd konferenciaja, melyen kiilon
szekcio foglalkozik majd az angol irodalom és a zene érintkezésével, hatarteriileteivel a
téma iranti egyre novekvé tudomanyos érdeklddés miatt. A megvitatand6 f6 kérdések az
alabbiak lesznek: a zenei és irodalmi formék analdgidinak hasznalhatéosdga és hatérai,
mennyiben megvalosithatd az atmenet zene és irodalom kozott, esztétikailag ugyanazt
jelenti-e egy zenemii, mint egy irodalmi, hogyan hasznalhatunk zenei terminusokat

irodalmi miivek értelmezésekor.'”

1. 2. A témabol kovetkezo problémak, kérdések felvetése

A megkdzelitésemben tézisként felhasznalt gondolatok egyike T. S. Eliot 1942-ben
irt The Music of Poetry c. esszéjében taldlhatd. Eliot szerint a koltészet zenéje nem
kizarolag a gyonyorli szavak kivald hangzasabol fakad, hanem alapvetden a szerkezetbdl.
A szerkezet zeneisége az utalasokkal Osszekapcsolt szovegrészekbdl, az ismétlodod
témakbol, motivumokbol és ezek elrendezésébol fakad.'®

A zenei szerkezetek szavakkal torténé 1étrehozésa sajatos , hatarképzédményeket™"”
hoz létre, melyekben zene ¢és koltészet ismérvei nem pusztan Osszeadodnak.
Osszefonddasuk megvaltoztatja az értelmezd tevékenységet, kitagitja a befogadas hatarait.
Alapvetd fontossagu, hogy ezeket a keresztezddéseket tudatosan érzékeljiik, valojaban erre

iranyul jelen esetben az értelmezési kisérlet. A szovegek szerkezete és egysége az

értelmezd képzeletében, értelmében jon létre. S mint egy zenemii esetében az értelmezdt

'" The European English Messenger, Volume XI1/2, Autumn 2003, 15.

'8 °I think that a poet may gain much from the study of music. [...] I believe that the properties in which
music concerns the poet most nearly, are the sense of rhythm and the sense of structure. I think that it might
be possible for a poet to work too closely to musical analogies: the result might be an effect of artificiality;
but I know that a poem, or a passage of a poem, may tend to realize itself first as a particular rhythm before it
reaches expression in words, and that this rhythm may bring to birth the idea and the image; [...] The use of
recurrent themes is as natural to poetry as to music. There are possibilities for verse which bear some analogy
to the development of a theme by different groups of instruments; there are possibilities of transitions in a
poem comparable to the different movements of a symphony or a quartet; there are possibilities of
contrapuntal arrangement of subject matter.” In: T. S. Eliot: The Music of Poetry. In: Selected Prose of T. S.
Eliot. Frank KERMODE (ed.), London: Faber and Faber, 1980, 113-114.

' Lech KOLAGO: Paul Celan »Halalfugaja”. A ,spiral” az irodalomban. In: Spirdl a tudomanyban és a
miivészetben. Budapest: INTART 1988, 111.



alland6 Osszevetésre, differencialasra, elrendezésre késztetik. Az értelmezd maga is
tevolegesen alakitja a kompozicidt, rendezi a motivumokat, észleli az azonossagokat,
hasonlosdgokat és kiilonbségeket, mikdzben szembesiil az iddbeliség, egyidejliség ¢€s
térbeliség problémajaval.*’

A fent emlitett hatdrképzodmények Iényegének megragadhatosagat az ami €s az
ahogyan viszonya biztositja. ,,A hasonlo6 az, amit a mlivészetek kimondanak, egy Masikka
valik azaltal, ahogyan ezt kimondjak. Tartalmuk éppen az ami és ahogyan viszonya.”*' A
miivészeti agak kozti hatarok elhalvanyuldsaval egyidejlileg megvaltozott befogadoi
magatartadsra van sziikség, az érintkezési pontok nélkiili kiilonallas helyett a kiilonféle
miuvészeti agak egységének hangsulyozasara.

Elég arra emlékeztetni, hogy a kiillonbozé miivészeti agak kozott — legalabbis torténeti nézépontbol
— lényeges kiilonbségek vannak. Egyeseknek képjellegiik van vagy volt, burkoltan maig ebbdl az
Orokségbdl €lnek, tehat utanzo vagy abrazold miivészetek. Masokbol hianyzik ez a képjelleg, s az
csak fokozatosan, id6r6l idére és mindig problematikus modon taplalodik beléjiik, példaul a
zenébe. Tovabba mindségi kiilonbség van a koltészet és a nemfogalmi miivészetek kozott; a
koltészetnek sziiksége van a fogalmakra, s még legradikalisabb alakjaban sem valik el teljesen a
fogalmi elemtdl. A zene, amig igénybe vette a tonalitds készen kapott kdzegét, tartalmazott
olyasmit, ami hasonlit a fogalomhoz, voltak harmoéniai és dallami zsetonjai: néhany tonalis akkord
¢és azok szarmazékai. Ezek azonban nem valami alajuk rendeltnek voltak az ismertetéjelei; nem tigy
.jelentettek” valamit, mint fogalom a jelenségeket; ezeket csupan a fogalmakhoz hasonlatos moédon
alkalmaztadk, mint azonost azonos funkciéval. A mivészeti agak kozotti ilyen mélyrehato
kiilonbségek mindenesetre azt tanusitjak, hogy az igynevezett milivészetek nem allnak 6ssze olyan
kontinuumma, amely feljogositana arra, hogy egy maradéktalanul egységes fogalomba foglalva
gondoljuk el az egészet. Anélkiil, hogy ennek tudataban lennének, talan azért is rojtosodnak ki a
miivészetek, hogy véget vessenek az ugyanazon névvel jeldltek kiilonneviiségének.

De Weobres Séandor esetében mindenképpen hangstlyoznunk kell a zenei
szerkezetek, elvek, miifajok tudatos felhasznalasat. Ez mar 6nmagéban is indokoltta teszi
vizsgalodasainkat. Egyben ramutathatunk a megkozelitési lehetdségek sokféleségére is
(megvaltoztatand6/ megvaltozé recepcio, alkotoi tudatossag, altalanos esztétikai kérdések).

A magyar szakirodalomban Szegedy-Maszak Mihaly és Bonyhai Gabor vetik fel
meggy6z0 modon a dolgozat témdjadhoz elengedhetetleniil sziikséges alapkérdéseket.
Mennyiben jelent (indokolhato esetben) elfogadhatd, 0j értelmezési stratégiat a zenei

analogiak alapjan  végzett vizsgdlodds, mi teheti egyenesen  sziikségessé,

20 7ofia LISSA: Zene és csend. Zeneesztétikai tanulmdnyok. Budapest: Gondolat, 1973, 50-53. V6. SZEPES
Erika a nagyot a kicsiben felmutato észrevételével: , Jelentdsnek, lényegesnek érzem az azonos szotagszamu
hangsulyos litemek kiilonnemi iddmértékes labakkal valod 6tvozését: azonossag €s killonbozés lehetdségeit
koéstolgatja a kolto, a variabilitds minden esetét kiprobalva. Azonossdg és kiilonbozés egyidejiisége Wedres
szimultan verseinek lényegi sajatja; a variacids lehetéségeknek ezt a fajtajat, az azonossdag és kiilonbézés
szimultaneitasat rajta kiviil senki nem emelte versalkotd elvvé.” In: Ué: i. m. 280.

! Theodor W. ADORNO: A miivészet és a milvészetek. In: US: 4 miivészet és a miivészetek. Irodalmi és
zenei tanumanyok. Helikon, 1998, 14.
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megkeriilhetetlenné az ilyen elemzést, az irodalom felé] nézve mit nyeriink ezaltal.”

Bonyhai Gébor is a zenei elvek esztétikai feltételeit és lehetdségeit, valamint a zenei
parhuzamoknak az irodalmi mii 1ényegét érintd és nem a puszta diszitdjelleget gazdagitod
felhasznalasat tartja a legfontosabb altalanos kérdéseknek.”* Bonyhai A4 Szarvas-ének
szerkezetelemei c. irdsaban meggy6zOen tarja elénk a vers anyaganak ¢és targyanak
szimbolikus kapcsolatat, azaz a vers kiilonb6z6 szintjeinek (szerkezet, szintaxis, retorika,
képrendszer) és a bartoki zene leglényegesebb vonasainak egymadsra vonatkoztatasat. ,,A

koltemény nem beszél errdl a zenérsl, hanem maga olyan, mint ez a zene.”>

Ez a gondolat
ravilagit Weores zenei fogantatasu verseinek alapvet6 jellegzetességére is. A dolgozatban
vizsgalt versek nem a zenérdl szolnak, beszélnek, hanem ugy szervezddnek meg, mint a
zenemiivek. Bonyhai masik fontos észrevétele a szerzdi tudatossagot érinti: ,,A képek
tematikus értékrendszere ¢és kétszeres, s6t néha haromszoros szimbolikus vagy asszociativ
funkciojuk lehetévé teszi, hogy a koltemény tematikus struktirdjat zenemiivek
szerkezetével allitsuk parhuzamba. Kézenfekvd, hogy a mi struktirajaban egy oratorium
formajat tételezziik fel, melynek bonyolultsiga barmelyik modern nagyoratérium
komplexségi fokat eléri. A képek tobbszords funkcidja egy ilyen Osszehasonlitdsban a
polifonianak felelne meg. Csak ennek az Osszefliggésnek a leirasa adhat magyarazatot arra,
hogy a kiilonb6z6 sikok montazsai, montdzshierarchiai €s tobbszords funkcidik miért
éppen igy és igy kombinalodnak. A korabban targyalt szerkesztési elvek [parafrazald és
montézstechnika] alkalmazasa ugyanis semmiképpen sem lehet Gtletszerti, esetleges”.”® A
zenei parhuzamok alkalmazasa sordn mindenképpen hangstlyoznunk kell a szerzoi
tudatossagot, s Bonyhaival egylitt azon a véleményen vagyunk, hogy a verscimként
megjelolt és/vagy a vers szerkezetében érezhetéen, kimutathatéan jelen 1évd zenei
jellegzetességek Wedresnél sem Otletszerlieck, hanem a miivek 1ényegét érintd, az
értelmezot eligazitd utalasok.

A dolgozat a zenei terminologia segitségével probal kozel keriilni a szovegekhez,
természetesen nem fontossagi sorrendet felallitva. Valaszt probalunk adni arra a kérdésre,
mennyiben jelent a zenei megkozelités tobbletet az irodalom szamdara, melyek azok a
kozos szerkezetek, modszerek és elvek, melyek altal a zenei és koltéi kompozicid 1étrejon.

Ramutatunk arra, hogyan lehetséges az, hogy a vizsgalt versek kozvetleniil nem ugy

3 SZEGEDY-MASZAK Mihaly: Az irodalom és a zene parhuzamos vizsgalatarél. Helikon, 1968/3-4. 433-
445,

2 BONYHAI Gabor: Egy festészeti és egy zenei forma imiticidja Celan Haldlfigdjanak struktirdjdban.
Helikon, 1968/3-4. 525.

2 BONYHAI Gabor: 4 Szarvas-ének szerkezetelemei. Kritika, 1968/1. 31.



,jelentenek” valamit, ahogy mas szovegek, hanem a motivumok ¢és témak elrendezése,
viszonnya, fogalmi eszkdzokkel (sok esetben ezek ellenében) megteremtett zenévé. Végso
soron a f6 kérdés az, hogy mi az a miivészi, esztétikai tobblet, amit csak ezekkel, jelen

esetben zenei eszkozokkel lehet megteremteni.

1. 3. Zene és irodalom kapcsolata eltéro megkozelitésekben és a szitkebb
Weores-recepcioban
1. 3. 1. Zene és irodalom, miivészet és tudomany kapcsolata eltéro

megkozelitésekben

Habar a dolgozatnak nem célja zene és irodalom kapcsolatanak torténeti
attekintése, hadd utaljunk itt réviden néhany altalunk hasznosnak tartott, atfogo jellegli
torténeti szemponti miire, pontosan hadromra, melyek koziil az elsé kettd (James Anderson
Winn: Unsuspected Eloquence. A History of Relations between Poetry and Music, H. T.
Kirby-Smith: The Celestial Twins. Poetry and Music Through the Ages) koltészet és zene
szimbiozisat, majd szétvalasat mutatja be a kezdetektdl, a koltészet és zene oralis fazisatol
a kiilonbo6zd torténeti korszakokon at egészen a modern korig. A harmadik mi (Jamie
James: The Music of the Spheres. Music, Science and the Natural Order of the Universe) a
zenét a filozofiai és természettudomanyos gondolatokkal valod torténeti kapcsolatiban
vizsgéalja.

Torténeti szempontbol érdekes ¢és talan egyediilallo, hogy Weodres Sandor sajat
koltészetén beliil végigjarja zene és koltészet fejlodésének kiilonbozd fazisait a primitiv
énektdl, az értelmetlen hangoktol, soroktol kezdve az ismételt sorokon, egységeken, a
versszakon keresztiill a szakaszokbol épiilé hosszabb versekig és ezeknek nagyobb
egységekbe, ciklusokba torténd rendezéséig. A vers sziiletésében a koltdé megjeldli zene és
koltészet torténetileg kozos gyokerét, az éneket, melyben szd és zene egylittesen van jelen.
A koltészet felé tett elsé 1épés a mar 1étezd dallamokhoz és tancritmusokhoz illesztett
szoveg volt. Weores beszamol versei keletkezésének errdl a tipusarol, amikor a sziiletendd
vers ,,dallama”, ritmusa mar eldbb megfogalmazodik, mint a dallamhoz, ritmushoz

tarsitando szoveg.

% Uo. 41.
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A torténeti attekintés jelentds segitséget nyujt a kiilonb6zd korokban hasznalatos
zenei ¢és koltoi technikdk megismeréséhez €s kapcsolataik felfedezéséhez. Példaul alaposan
kigondolt matematikai aranyokkal és elére meghatarozott mintakkal, rejtvényszertiségével,
a szemnek és/vagy a fiilnek tetszd technikak kidolgozasaval a kozépkori zene és koltészet
még a modern kor embere szamara is olyan absztraktnak hat, mint a permutacios
dodekafon rendszer. Izgalmas kérdés, hogy maga Wedres a kiilonb6zd zenei korszakokbol
miféle technikékat, gondolatokat vesz at, és hogy a kiilonb6zd zenei és irodalmi korszakok
kozott miféle parhuzamos jelenségek mutathatok ki. (Ezeknek bemutatasat 1asd az egyes
fejezetekben.)

Kirby-Smith koényvében, 0gy tapasztaltuk, kevéssé mutat tal a hagyomanyos
verszenei elemzéseken, és elég ingovanyos talajnak gondolja a szerkezeti vagy miifaji
analogiakkal ,,manipulalo” munkakat.®” Példaként emliti T. S. Eliot Négy kvartettjét, és
nem tartja tul szerencsésnek a miifaj szerinti értelmezést. Szerinte a koltészet zenéje a
szavakbol fakad, igy még e versfolyam esetében is a figyelem kdzpontjaban elsdésorban a
verselés all. Mi mégis ugy gondoljuk, hogy nem teljesen hasztalan a miifaji szempontot
elétérbe helyezni, st ez vihet kozelebb a szoveg ,,idealis” olvasatahoz. Csak a miifaj
sajatsagait figyelembe véve érthetjiik meg a négy kvartett horizontalis (a kvartettek azonos
tételei kozotti) és vertikalis (egy kvartett tételinek kapcsolodéasa) Osszeszovottségét a
gazdag utalasrendszeren, varidciokon, motivumokon keresztiil. A két kiterjedés
(horizontalis és vertikalis) mint iddben egylitt hangzo akkord és idében fejlodd szolam is
értelmezhetd. Mindezeknek a zenei parhuzam altal eldhivott egyidejlisége elméletben
létrehozza a szoveg idealis olvasatat, egyfajta szimultan olvasatot, metaszinten egyben
rdmutat fogalmi és nemfogalmi kiilonbségére. Nevezetesen arra, hogy a fogalmi gatak
miatt képtelenek vagyunk a megfogalmazott gondolatokat egyidejiileg, egyiittallasukban és
egylittes hatdsukban befogadni. Ezért, ugy gondoljuk, a mifaji megjeldlés tilmutat puszta
zenei jellegén, és fogalmi megértésiink és iddbeli létezéslink fogyatékos voltanak
metaforajava valik. Nem minden esetben biztositott, hogy egy vers hagyomanyos verstani
elemzése ugyanilyen kdvetkeztetésekre vezet. Hangstlyozzuk, hogy az igy felfogott zenei

parhuzam a zenei analogidkat felhasznalo miivek esetében a helyes irdnyba tereli az

271 spoke irreverently above of critics who take Eliot’s bait” about The Waste Land, seeing in Eliot’s own

annotations a guide for further study. [...]I believe that Four Quartets is the greatest poetic achievement in
English of the twentieth century and I believe that it will continue to be so regarded by many readers of the
future. But I do think that the multitude of studies that undertake to demonstrate exactly how Eliot
orchestrated his poems on musical principles, while they provide some readers and many authors with much
diversion, are as misguided as those studies that repeatedly explicate The Waste Land in terms of the Fisher
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értelmezOt, és a miivek olyan rétegeit tarhatja fel, amelyek enélkiil taldn nem lennének
megkozelithetok.

Jamie James konyvét azért tartjuk fontosnak megemliteni, mert a zenét nem
elszigetelt jelenségként, kiilonallasaban lattatja, hanem filozofiai és természettudomanyos
gondolattokkal egységben, ramutatva ezek kolcsonhatdsara, esetenként egymasnak
megfeleltethetd tendencidkra. Filozofiai megkozelitésben a zene a transzcendens
kifejez6dése, matematikai absztrakcidoban megfogalmazott kozmikus tavlat, az isteni
tokéletesség manifesztacidja, mint ahogy ez Bach kései miiveiben érzékelhetd. A4 fiiga
miivészete olyannyira ezt sugarozza, olyannyira tiszta, elvont zene, hogy Bach még azt sem
hatdrozta meg pontosan, milyen hangszeren kell jatszani. Vagy utalhatunk arra is, hogy
Schonberg egy évvel azutan kezdte el a tonalis, hangnemeken alapuld zenei rendszer
szétzildlasat (ami felé mar a romantikusok is mutattak egyre hangsulyosabb
kromatizmusukkal, ami mellesleg egybeesik a versmondat fellazulasaval), hogy Einstein
1906-ban kozzé tette relativitdselméletét. Majd a huszadik szazadi 1jitdsok a
gondolkodasban és a tudomanyok teriiletén fokozatosan a fragmentalitas, a kauzalitast
felvalto valoszinliség, a véletlen felé irdnyitjadk a miivészetek és a tudomanyok figyelmét
egyarant.

A The Measured Word cimi esszégyljtemény kortars koltok, esszéistak és
gondolkodok tollabol k6zdl irdasokat, melyek mind a koltdi és a tudomanyos képzelet eltérd
¢s hasonld voltara koncentralnak. Els6 latdsra mi sem allhat tavolabb, mint tudomany és
miivészet, mégis az irasok célja e két kiillonb6zo polus Osszeegyeztetése a tudomanyos
felfedezések ¢és matematikai gondolatok kreativ miivészeti alkalmazasai révén. Konkrét
versek értelmezésével mutatjak be, hogyan valhatnak a modern technoldgia és kiilonb6zd
tudomanyos felfedezések a posztmodern koltészet részévé (lasd pl. a fraktalisok és
hypertext koltészeti alkalmazasait). Az irdsok ramutatnak a nyugati gondolkodas
ujraértékelésének sziikségességére is egy olyan gondolkodas mellett érvelve, ami nem
elszigeteltségében vizsgalja targydt, hanem a latszdlag egymastol teljesen kiilonbdzo
teriileteket egymassal kolcsonhatasban, parbeszédben. Habar ez a konyv nem foglalkozik a
zenével, a konyv irdsaiban szereplé  gondolatok némelyikét beépitettiik
gondolatmentiinkbe, hasonloképpen a tudoményteriiletek ¢és mivészeti agak

atjarhatosdganak lehetdségét biztositva a dolgozat keretein beliil.

King and the Grail.” In: H. T. KIRBY-SMITH: The Celestial Twins. Poetry and Music Through the Ages.
Ambherst: University of Massachusetts Press, 1999, 286-287.
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Calvin S. Brown munkaja, Music and Literature. A Comparison of the Arts,
leginkabb a mddszer kialakitdsaban volt segitségiinkre. Mivel a konyv régebbi kiadasu,
szemlélete inkdbb hagyomanyosnak mondhatdé. A dolgozatban ezt probaltuk minél
modernebb eredményekkel, gondolatokkal frissiteni. Brown konyve rendkiviil
szisztematikusan, tobb szempontbol is vizsgalja zene ¢és irodalom hasonlosagait és
kiilonbségeit. Kiilon kiemeljiik a zenei technikak és a miifaj szerinti megkozelitéseket. Igy
kiilon fejezetekben foglalkozik példaul a harmoénia és ellenpont, az ismétlés €s variacio, az
egyensuly és kontraszt, a téma és variaci6, az ABA forma és a rondo, a fuga, a
szonataforma kérdéseivel. Kiilon fejezetet szentel a szimbdolumok zenei fejlesztésének,
amit Whitman koltészetén vizsgal, és Conrad Aiken miivészetének, akit kiilondsen érdekelt
a zenei elvek versbeli alkalmazdsa. Foglalkozik még a vezérmotivum zenei és irodalmi
eléfordulasaival, valamint zene és irodalom egyéb érintkezési teriileteivel, az operaval, a
programzenével, leird és narrativ zenével is.

Mindezek a bemutatott miivek segitségiinkre voltak a lehetséges megkozelitések

elgondolasdban ¢€s a vizsgdlodas modszereinek és kereteinek kialakitaséban.

1. 3. 2. A weoresi zenei elv kritikai értelmezése és értékelése

A magyar kritikdban Tamdas Attila volt az elsé irodalomtorténész, aki Wedres
koltészetének ezt az alapvetd sajatsagat felfedezte, és megprobalta kijelolni az ebbe a
csoportba tartozo versek helyét, esztétikai értékét az életmitben. Monografidjanak keretein
belill kiilon fejezetet szentel ,, Zenei-iparmiivészeti” nyelvi alkotastipusok cimmel ezeknek
a muveknek. Részletesebben elemzi a Fuga, Fughetta, Negy kordl, Dob és tanc cimii
verseket, valamint utal tobb, az emlitettekkel érintkez6 versre is (Arany kés forog, Tancdal,
Barbar dal, Hangcsoportok, Néma zene stb.). Figyelmet fordit a nyelvi anyag
rendezettségére, a motivikus ismétlédésekre, a koltdi sz6 fogalmi értékeirdl tudatosan
lemond¢ s ezéltal a hangzasban megmutatkoz6 zeneiségre, melyet elhatdrol a motivumok
kombinativ elrendezésébdl fakado zeneiségtol. A tizenkét szimfonia egyiittesében a ,,zenei

épitkezés iranti vonzalom [, ... a] kompozicio-teremtés™® kifejezédését latja.

* TAMAS Attila: Weores Sandor. Budapest: Akadémiai Kiado, 1978, 205.
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Kenyeres Zoltan kifogédsolja azonban, hogy Tamas Attila nem fejlesztette tovabb
monografidjaban a mar azt megel6zden (Tamas Attila egy kordbbi tanulméanyéaban) is
kifejtett gondolatokat, s hogy nem hatol el Weores lirdjanak esztétikai szempontbol
leglényegesebb problémajaig. ,,Pedig nem kétséges, hogy a zenei-iparmiivészeti formak (és
a lirai transzponalas) muivészetelmélete segitségével lehet, €s alighanem csak evvel lehet
eldonteni a tartalomtalansag vagy tartalom nélkiiliség Wedressel szemben mar tobbszor (a
legszinvonalasabban Szilagyi Akos altal) folvetett aggodalmak jogos vagy jogosulatlan
voltat, ami sokkal mélyebb ¢és lényegesebb kérdés, mint hirdetett ideoldgidjanak

filozofiatorténeti  és  politikatorténeti  koriilhatarolasa.”™

Végeredményben azonban
Kenyeres a tovabbi kutatast a Tamas Attila altal meghatarozott Gton haladva tartja
kivanatosnak.

Bata Imre munkaiban szisztematikusan, kiilon egységbe, fejezetbe foglalva nem, de
elszorva, az egyes versekhez kapcsolddva foglalkozott a zenei jellegzetességekkel. Igy szot
ejt a zart, korkords, zenei, matematikai €s nyitott szerkezetekr6l, a szimmetria —
aszimmetria kérdésérdl, a ritmus strukturdld szerepérdl, bizonyos versek zenei alapon
torténd rokonithatosagardl ¢és ciklusba szervezésérdl, a szimfonidkrol. A zenei
szerkezetekben kiemeli a ritmusossag, az ismétlodések, az aranyos tagolas, a
strukturaltsag, a tételek €s motivumok ismétlédésébdl kibontakozod rend fontossagat. A
csak versben elmondhatdt mar nem valaszthatjuk el a formatol — érvel Bata —, mert itt az
egyes elemek egymashoz valo viszonya hatdrozza meg a verset.”” Ez a specialis viszony
hozza 1étre a zenei szerkezeteket. (Bata Imre gondolataira tobbszor utalunk a dolgozatban
egyes versek értelmezésekor, a tovabbi hivatkozasokat 1asd ezeknél a részeknél.)

A monografidk soraban Kenyeres Zoltdné a zenei elven beliil a ritmusnak szentel
kitiintetett figyelmet az 4altala jatékversnek nevezett verstipus vizsgalatakor. A
Rongyszonyeg darabjaival szemben kiemeli a Magyar etiidok szerepét. Mig az eldbbit
szertedgazonak és szétszortnak, afféle lirai vazlatfiizetnek tartja, az utobbi ciklusban a
kisérletezés egységességét emeli ki®' Az egységesség a ritmuskisérletek tipusaban, a
valtozatossag a sorképzésben ragadhaté meg. Alapvetd ritmikai célnak latja a ,,gyorsités és

T o r ;o ’” r oz 2 r ’”
lassitas, az aprézas és elnyjtas sorozatszerli egybeszerkesztését”.”> A zenében az etiid

? KENYERES Zoltan: Elvek, tavlatok. Tamés Attila konyve. In: US: A [élek fényiizése. Budapest:
Szépirodalmi Konyvkiado, 1983, 352.

3 BATA Imre: Wedres Sandor kézelében. Budapest: Magvet6, 1979, 68.

' A ritmus-probakrol maga Webres vallja: ,,Kivancsisag, ami szaz felé szalad. [...] Ritmikailag, dallamilag
sziikkség volt r4.” In: Wedres Sandor: Az utolsé szavak jogan. (1988. aprilis, lejegyezte Karolyi Amy),
Ujhold-Evkényv 1990/1. Budapest, 1990, 5.

> KENYERES Zoltan: Tiindérsip. Budapest: Szépirodalmi Konyvkiado, 1983, 180.
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mifajanak fontossaga a széles korben alkalmazhat6 technikai és eldadasmodbeli készségek
elsajatitasaban rejlik. A technikai készségek korébe tartoznak az objektiven
meghatdrozhatd, gyakran mérhetd hanghatdsok, mig az eldaddsmodbeli készségek
fejlesztése altal a darab minél értdbb interpretacioja, az esztétikai hatas fokozasa érhetd
el.?® Ezzel egybevago kovetkeztetésekre jut Kenyeres is, amikor ramutat arra, hogy ezek
,»az erdsen tagolt, zart nyelvi-zenei felépitésii kis versikék, barmennyire konkrétak és
szenzudlisak 1is, tulajdonképpen a koltdi elvontsdg tavoli hatarteriiletein jarnak, hiszen a
nyelvi érzékelhetdség olyan tiszta alapformait keresik, ami mar-mér absztrakcio”.>* (Tehat
a nyelvi-zenei felépitésbol a zenei felé billen a mérleg.) Végso soron a felfokozottsagbol
1étrejovo és felfokozottsagot teremtd ritmusbol keletkezd jatékossag ezekben a versekben
,,esztétikumma emelkedett min('iség”.3 >

(Fontos megemliteniink, hogy Kenyeres is utal Hajdi Andrasnak a Magyar Miihely
Weores-szamaban megjelent irdsara, melyben Hajda kozzétette Wedres ritmusanak uj,
zenei alapon nyugvo felfogasat. Nyilvan nem lehet véletlen, hogy épp egy zenész talalt
erre r4. Wedres mddszerének és az Uj rendszernek 1ényege ,,a magyaros és mértékes elv
zenei alapon torténd egyesitése”.’® Hajdl szerint Wedres ritmusa egyik rendszer (sem az
idémértékes, sem a magyaros) szerint sem magyarazhatd, hanem csak egy harmadik
rendszerrel, melyben az eredeti rendszerek, elvek sajatosan egyesiilve 1
jellegzetességekkel gazdagodtak. Wedres moddszerének lényegét abban latja, hogy a
»szotagoknak versbeli helyzetiikbdl eredd hosszlisagat a szotagok abszolut hosszusagéaval
is alatamasztja”.>’ Ezzel a modszerrel lehetévé valik addig meg nem hallott tagolasok
érzékelése. Kiilondsképpen dallam nélkiili verseknél érdekes ez, mert ,,ahol magabdl a
szovegbdl kell kihallani a ritmust, gy latszik Wedres szdtaghosszokkal szervesen épitkezd
modszere az egyetlen biztos modszer arra, hogy ezek a zenei ritmusok kihallhatéva
valjanak”.*®)

A monografiak sordban Schein Gabor¢ az, amely egyenesen kijelenti, hogy Wedres

egész koltészete zenei jellegli. Erre utalnak verseinek, ciklusainak 4tfogo

33 Stan GODLOVICH: Musical Performance. Routledge: London — New York, 1998, 54.

** KENYERES Zoltan: i. m. 173.

3% Uo. 205. Lasd még: ,,Ez érvényesiil a jatékversekben is: a jatékossag mint az erésen kidolgozott ritmus
altalanos jelentési hatarhelyzete, s a ritmussal eloldott szavak ¢és lebegd képek altal is folkeltett jatékossag
egylittesen a bdjos és az evvel rokon deriis esztétikai mindségét teremti meg. [...] A derii megjelend
eszménye maganak az alkotasnak és teremtésnek a megvalosulasan keresztiil jelenik meg.” 207.

3 HAJDU Andrés: Mégegyszer a ,, Bébita” ritmikdjdarél. Magyar Mithely, 1964/7-8. 55.

" Uo. 48.

* Uo. 53.
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formakoncepcidi.*® Schein szerint Wedres volt az, ,,aki a magyar irodalomban elséként és
mindmaig legradikalisabban alakitott ki olyan koltészetpolitikat, amelyben a versek nem
egy akarattal, vagyakkal rendelkezd személyt dallitanak a wvilagrél alkotott nyelvi
koncepciok kozéppontjaba, hanem magat az érzékelést, a torténeti korok és kulturdk
jatékat, valamint a nyelv zeneiségét, ami megelézi a gondolatilag megragadhato
tartalmakat”.*® Ez a zenei jelleg adja vissza a koltészetet sajat alapjainak, eredetének,
egyben kiemeli Wedres felfogasat az ¢élet alapvetden esztétikai €és nem etikai
természetérl.*! Wedres palyajanak elején egyre tudatosabban kereste az elgondolasanak
megfeleld kifejezési formakat, mig 1943. julius 8-an Varkonyi Néandornak irt levelében
(amelyrél a késobbiekben még lesz szd) ralel a koltészetét végleg és alapjaiban
meghataroz6 zenei elvre. A Meduza kotetrdl irja Schein Gabor: ,,A kotet folytatta a zenei
szerkezetekkel kezdett korabbi kisérleteket, amelyek alapjaiban kezdték ki azokat a
poétikai, illetve még a 40-es években uralkodd versolvas6éi hagyomanyokat, amelyek a
verset artisztikus formaba ontott szemantikai iizenetként fogték fel”.*” Az tjonnan
megtalalt zenei elv logikdja szerint a ,kiilonboz0 nemii elemek egyenrangusaga
partitiraszeri olvasdsmodot feltételez. Célja nem valamiféle egységes értelem
megalkotasa, és annak referencialis biztositdsa, hanem a kapcsolodasi lehetdségek
felszabaditasaval olyan nyelvi tér lIétrehozasa, ahol nem jelennek meg azok a tényezok,
mint példaul a , lirai én”, a leirhatd forma ¢és a ,,szemléletesség” alakzatai, hanem az egész
mii 6nmaga folytonos megujitisara és kitagitasara torekszik”.* A miivet folytonos
alakuldsaban, valtozasaban, mintegy zenei keletkezésében és kibontakozasaban kovetjiik a
vers szovetében/ partitirajaban. Ebben a mozgéasban ragadhat6 meg maga a jelentés (mar
amennyire ez tobb esetben verbalizalhato).

A monografidk iréin kiviil tobben megfogalmaztdk Wedres zenéhez valo
viszonyanak egyik-masik jellegzetességét, igy példaul Petdcz Andrés, aki az Arany kés
forog cimii verset szimfonikus hangzasként értelmezi, s leirja azt is, hogyan inspiralta 6t ez
a vers egy hasonlo, sajat koltemény megirdsara. Wedres elvitathatatlan érdemét abban
latja, hogy 6 az a kolto, ,,aki visszaadja a koltészetet a miivészetnek, aki megmutatja, hogy
a nyelv nem egyszertien eszk6z a mondandd szamara, hanem formalhat6é anyag, matéria,

amelynek hallhatésaga (zeneisége) és lathatdsaga (vizualis esztétikaja) van. Wedres [az

39 SCHEIN Gébor: Wedres Sandor. Elektra Kiadohaz, 2001, 6.
“ Uo. 5.

1 Uo. 26.

2 Uo. 52.

 Uo. 54.
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Arany kés forog cimii] versében is komponal, és a kompozicioban a szavak jelentése
némileg hattérbe szorul: a motivumok épitkezése zenei alapokon torténik. A vers «barbar
eredetije» szintén ezt igazolja.

A magyar koltészetben a nyelv anyagszeriiségének, tisztdn mivészi
alakithatosaganak ilyen szintli megnyilvanulasaval eddig nem talalkozhattunk.”**

(Lator Laszlo, Radnéti Sandor, Bori Imre is kapcsolodik Wedres zeneiségének
kérdéséhez, gondolataikra a targyalt versekhez kapcsolddva tériink ki. Ugyanakkor nem
kizarolag Weores verseihez kozelitettek az elemzdk a zene segitségével. Lasd példaul
Koncsol Lészlo elemzéseit: Ladislav Novak: Gydzelmi induld, Tozsér Arpad: Férfikor,
Vorosmarty Mihaly: 4 vén cigany, Eloszo, Arany Janos: V. Laszlo, Babits Mihaly:
Fortissimo, Pilinszky Janos: Apokrif* vagy Szegedy-Maszak Mihaly értelmezéseit: Arany
Janos: A lejtén, Kassak Lajos: Honegger zenéjét hallgatom.*®)

Weores Sandor ¢élet- és miivészetfelfogasanak alapvetden esztétikai jellegér6l mar
szoltunk. Ezen a ponton is izgalmas érintkezésekre vilagithatunk ra Weores koltészete, a

taoista filozofia és az ebbdl kialakulo zeneelmélet kozott.

A tarsadalmi ,,nem-cselekvés” gondolatatol ez a filozofia egészen odaig jut el, hogy a valdsag
torvényét, a taot kizardlag elmélkedéssel lehet megismerni, s6t, hogy a legfobb eszmény: a
mindenséggel valo azonosulas. Esztétikai szempontbol ennek logikus kovetkezménye, hogy a
miuvészetnek az erkdlcshoz és a tarsadalomhoz semmi koze, a miialkotas célja is a mindenséggel
valé azonosulads, a miivészet 0sztonds, tanithatatlan és igy tovabb. Ne higgyiik, hogy a taoista
esztétika a konfucidnus ,kollektivizmus” allamérdek-elvével eurdpai értelemben vett
individualizmust allit szembe. Hiszen barmily ,.egyéni”, személyes magatartds is a ,,nem-
cselekvés”, az elmélkedés, ugyanakkor az altala elérhetd azonosulas a mindenséggel valojaban az
egyéniség panteisztikus felaldozasat jelenti. [...] a taoista filozo6fiabdl is kisarjadt egy zeneelmélet,
amely szerint a zene egyfelél a valdsdg taojanak kifejezdje a valosagnak megfeleld
lelkiallapotokon keresztiil, masfelél a valosag elvarazsolasanak, megvaltoztatasanak eszkoze.’

Részben ezek azok a gondolatok, amelyek Szilagyi Akos kritikdjanak
kozéppontjaban allnak, és amiért alapvetden elutasitia Wedres Sandor koltészetét és
Wedrest mint koltét. Ervelésében olyan dolgokat kér szamon a koltén, amelyeket Wedres
nem tartott fontosnak, ¢és amelyek alapvetden ellenkeztek felfogasaval. A koltd
nyilatkozatainak értelmében, vagy akar Schein Géabor fent emlitett és idézett gondolatainak

ismeretében a problémak jo része megsziintethetd. Az Gjfajta, allanddan keletkezésben levo

* PETOCZ Andras: Variacié és médium-art. Jegyzet Wedres Sandorrél. In: Ub: A jelben-létezés méltésiga.
Irdsok, 1982-1990. Budapest: COLOSSEUM, 1990, 164.

* KONCSOL Lészlé: Kisérletek és elemzések. Bratislava: Madéch, 1978.

% SZEGEDY-MASZAK Mihaly: Az atlényegitett dal. In: Az el nem ért bizonyossig. Elemzések Arany
lirdjanak elsé szakaszabol. NEMETH G. Béla (szerk.), Budapest: Akadémiai Kiado, 1972, 293-358. és U6:
Az irodalom és a zene parhuzamos vizsgalatarol. Helikon, 1968/3-4. 433-445.
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nyelvi tér kialakitasanak vagy a hagyomdanyos értelemben vett lirai én hianyanak, a keleti
gondolkodas hatasdnak elfogaddsa egy rugalmasabb szemlélet szdmara nem okozhat
feloldhatatlan problémat. Mint ahogy az sem, hogy Wedres koltészetét alapvetden
esztétikai természetiinek tekintsiik, hiszen a koltd altal leginkabb elfogadhatonak tartott
mértékrol maga Wedres ir példaul a Vizlat az uj lirarol (1968) vagy a ,, Harmadik
nemzedék” (1938) cimli versében. Az els6ben elutasitja a csak tartalméaért vagy csak
formajaért alkotott verset (,,Az ilyen koltészettdl elfutok/ zenébe, csondbe, hogy bolond
maradjak.”, ,,Metrum, hangsuly, rim, mind helyénval6;/ 4tlatsz6 forma és olvashatatlan™).
A vers egyetlen kritériumat abban hatarozza meg, hogy éljen és ¢€ltessen: ,,végso tartalma,
vagy formaja nincs is,/ csak €l €s ¢€ltet. Vajjon mit jelent,/ nem tudja €s nem kérdi.” (A
manapsag olyan divatos és megszokott irodalomelméleti tobzédasban ez a megkozelités
bizonyara nem hangzik nagyon kifinomultnak, de mindenesetre hiteles.) A ,, Harmadik
nemzedek” cimi versben, még a zenei elv megfogalmazddasa eldtt, az esztétikum mint

végceél jelenik meg, egészen a tartalmatol fiiggetleniil olvashato vers eszményéig:

Mit banom én, hogy versed mért s kinek szol,
csak hatgerincem borzongjon belé.
Csak épiilet legyen, zart, teljes egység,
sokrétii, mégis attekinthetd,
s nem kérdezem, hogy vajjon lakhato-e.
Csak minden szonak fénye, stulya, izma
legyen helyén s mindannyi talpra essék,
akar izgalmas, hajlos macskatest
s még azt se banom, ha semmit se mond.
Csak szép legyen [... ]

Szilagyi alapvetden elutasitja Wedres zenei kisérleteit, és elveti a zenei miifajok
koltészeti alkalmazasat is. ,,Mert ha a «verssorok az értelmiiket nem Onmagukban
hordjék», mint Weores Sandor allitja, akkor vagy a miivészi megformalatlansag, vagy a
diszitémiivészeti forma elvontsaga a sorsuk.”*® Pedig tényleg Gigy van, ahogy Wedres irja,
a sorok nem Onmagukban hordjdk (vagy nem csak dnmagukban hordjak) jelentésiiket,
hanem ahogy zenemiivek esetében is, a részeknek az egészben betdltott helye, szerepe,
funkcidja, valamint a részek egymadsra vonatkoztatdsa, az Osszefiiggések feltarasa
hatdrozzadk meg a sorok, egységek végsd jelentését. Erre Schein Gabor is utal, amikor a

Weores altal 1étrehozott 0j nyelvi térrdl szol. Ahogy a zenében tér és id6 kettdsségét nem

" A kinai zene elméletébdl. A kinai szovegeket valogatta, gondozta és magyarra forditotta TOKEI Ferenc.
Argumentum, Orientalisztikai Munkakdzosség, 2000, 7-8.
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ellentétként, hanem a zenei folyamat egységeként érzékeljiik, aminek alapjan értelmezni
lehet a zenét, gy Weores koltészetében a fogalmi és nemfogalmi egyiittesében,
keresztezddésében ragadhatd meg a jelentés. Az elutasito, negativ vélemények hatterében,
még ha esztétikailag és bolcseletileg olyannyira megalapozottnak tiinnek is, Adorno szerint
a miivészeti agak keveredése altal kivaltott ,,védekezd szorongas™ all.

Tovabbmenve Szildgyi megallapitja, hogy a zenei atvételek megdrzik
kiils6édlegességeiket, nem tudnak belsé formava valni: ,,Minden esetben eredeti szerkezet,
Ujszerli kompozicié jon létre, mégis anélkiil, hogy beliilrél, magabol a lirai viszonybol
fakad¢ tartalomma, belsé formava valhatna. Mind a «szvity, mind a «szimfonia» megorzi
zenei kiilsddlegességét, idegen szarmazasat, mesterkéltségét, amit a virtuéz kidolgozas
nem megsziintet, inkabb kiemel”.® Mi nem osztjuk ezt a véleményt, és ezért az elemzések
soran probalunk ramutatni arra, hogy a zenei atvételek (miifaj, szerkezet), a nemfogalmi
jellemzék hogyan erdsitik, gazdagitjdk a fogalmi oldalt, és hogyan alkotnak szerves
egységet. Ezért nem tekinthetok pusztan a forma diszitményeinek, hanem a szdveget
szervezO elvnek. A két oldalt nem kiilonallasaban kell szemlélni, hanem egységében.
Tartalmassag ¢és tartalmatlansag, tartalom és forma még a zenén beliil is vitdk forrasa,” de
a vitak ellenére ugy gondoljuk, hogy Weodres kisérletezésének és egyediilallo
versmodelljének 1étjogosultsdgat nem lehet elvitatni. Ugyanakkor az is nyilvanval6, hogy
Weores koltészetéthez nem kozelithetiink (ahogy Schein Gébor is megallapitja) a
hagyomanyos versolvasoi mddszerekkel, sem a versek gondolatisaga, sem a versek formai

megoldasai miatt sem. Szildgyi tanulmanydban a Rongyszényeg 4. darabjabol idézett

részlet folytatasa ideilld kritikai megjegyzésként is szolgalhat:

*® SZILAGYI Akos: Az ornamentélis lirai személyesség helye Wedres Sandor életmiivében. In: Ué: Nem
vagyok kritikus! Budapest: Magvet6 Kiado, 1984, 581.

¥ Az el6rehaladott kortarsi miivészet és az Ggynevezett nagykozonség kozott kialakult ellentét
kibékithetetlenné valasaban valosziniileg komoly szerepet jatszik a kirojtosodasnak [ti. a miivészeti agaké] ez
a folyamata. Ahol hatarsértés torténik, konnyen felébred a védekezd szorongas a keveredéstél.” Theodor W.
ADORNO: i. m. 8.

* SZILAGYT Akos: i. m. 581.

> Platéntol Kantig, vagy még tovabb hiizodik azoknak a filozéfusoknak a sora, akik a zene tartalmisaganak
biztositékat a szinpadi cselekményben vagy a szovegben keresték, s a szovegtelen zenét mint kozvetlen
targyi egybevetéssel nem kontrollalhatd, gyanis vagy egyenesen erkolcstelen zenét elvetették. Veliik
parhuzamosan Piithagorasztol napjainkig huzodik azoknak a zenemagyarazoknak a sora, akik a szoveg
nélkiili zenében, maguknak a hangviszonyoknak a szamszeri, fizikai — matematikai torvényszeriiségeiben a
vilagrend, az idedk, a «tiszta-formak» vagy az ember legtisztdbb bensdségének «anyagtalan»
megnyilvanulasat lattak, ezért — kiillonosen az utdobbi masfél évszazadban — a szovegtelen, az «abszolut»
zenét a miivészi ranglétra tetejére emelték. A programzene €s az abszolut zene értelmetlen vitdja a mai napig
is tart; az egyik a «tartalmat» , a masik a «format» abszolutizalja és véli védelmezni a masik felfogas
ellenében.” In: UIFALUSSY Jozsef: Zene és valosag. In: UG: Zenerodl, esztétikarol. Budapest: Zenemiikiado,
1980, 165.
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Pedig nem rejt6zom — csak igazaban nem vagyok.

Cselekszem és szenvedek, mint a tobbi,

de legbensd mivoltom a nemlét. (Szilagyi ezt a részt idézi, de a
kovetkez6t mar nem.)

Baratom, nincs semmi titkom.
Atlatszo vagyok, mint az iiveg — épp ezért
mikeént képzelheted, hogy te latsz engem? (kiem. t0lem)

Szilagyi Wedres legmagasabb szinvonali miiveinek a rogtonzéseket, vazlatokat,
Otleteket, sorozatokat tartja. Kiemeli a nyelvi ihletettséget, kreativitast €s virtuozitast az
ornamentalis lirai személyesség egyediilallo tipusainak megteremtésében. Szilagyi szerint
ennek a koltészetnek a 1ényege ,,a «felszines», a «lényegtelen», a «mellékes» Weéres”,52
mely megallapitast inkabb Hamvas Orpheusz cimii essz€jébdl vett gondolattal kivanjuk
alatamasztani, ahol Hamvas a kovetkezoket irja: ,,Ami a dolgok felszinén van, az benniik a

legmélyebb. Az arc a lathatatlan megjelenése. A vilag értelme a viladg arcarol sugarzik. Ez

a senki altal nem felfedhetd mélység [...], és a mindenki altal érzékelhetd felszin [...]

egysége”.”

1. 4. A modszerrol

1. 4. 1. Az olvasas kisérlete, kreativ olvasat

Weores zenei versei aktiv, kreativ olvasatban nyerhetik el valddi, fogalmi és
nemfogalmi keresztezédésében megragadhatd jelentésiiket. E versekben Wedres még a
késdmodernség koltészetében oly jelentds, a nyelvi lehetdségek hatarainak kitolasara tett
kisérleteket is meghaladja azaltal, hogy a versszovegeket zenévé valtoztatja. Ha lehet, igy
még fokozottabban szembesiiliink azzal a probléméval, hogy az irodalmi mii nem
tekinthetd egyszer s mindenkorra késznek, véglegesnek. Ugyanigy nem lezart és végleges,

mint ahogy a lekottazott zenemii sem az. Zenchallgatiskor is aktivan, kreativan,

2 8ZILAGYT Akos: i. m. 529.

3 HAMVAS Béla: Orpheusz. In: Hamvas Béla miivei. 3. kot. Patmosz 1. DUL Antal (szerk.), Szombathely:
Eletiink Szerkesztésége és a Magyar [rok Szovetsége Nyugat-Magyarorszagi Csoportja, 1992, 468. (Wedres
és az orfika kapcsolatara az 6sszegzésben még kitériink.) Minden bizonnyal Wedres érzékelte a felé iranyuld
negativ kritikakat és tobbszor, kiilonféle nyilatkozataiban probalta megfogalmazni koltészetrdl kialakitott
véleményét. Amikor a hagyomanyos értelmez6i gyakorlattal meg nem fejtheté angol és német nyelvli versek
értelmezésére kérték, a kérést ironikusan igy fogalmazta at: ,,Vagyis: «Sanyi, te is firkalsz ilyen zoldségeket,
valld meg, ugyan mi a fenének? Miért nem irsz normalisan?» Barataim, ha mar mellbe tdmadtatok a
sikatorban (és nem hatba, hiszen a felszolitas névre sz610), megprobalok valaszolni, amennyire télem telik.”
In: Megfejtés a ,, rejtelem "-re. Nyilatkozat. In: Egyediil mindenkivel. 41.
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bensOnktdl vezéreltetve figyeliink a zenére. A zeneszerzd szandékanak pontos megértése,
érzékelése a zenehallgato kreativitasanak fliggvénye. Wedres zenei verseinek értelmezése
is ilyen aktiv rahagyatkozést igényel, olvasaskor a verset alakulasaban kovetjiik, és a zenei
analogidk segitségével tarhatjuk fel a versfolyamat logikajat.>* A szoborszerii statusz
helyett innen fogva a miinek inkabb a tranzitorikus, beszédeseményi karaktere mutatkozik
meg: olyan képzédménny¢ valik tehat, amely csak az €16, hallésra, oda- és rahallgatasra is

55 , i ,
722 Valdban Weodresnél a

képes beszélgetésben kozvetithet csak esztétikai tapasztalatot.
keletkezésiikben tekintett, Gjraalkotasban 1étrejovo szovegeknek inkabb sziikségiik van egy
ilyen utdnamondo, aktivan rahallgatd olvasatra, hiszen nemcsak szordl, hanem inkabb
zenérdl van sz0, sokszor szinte az elénekelhetdségig, az eléadasig vive a mondast (Bartok
suite, Barbar dal, Tancdal, Hangcsoportok, Az dramlas szobra, Arany kés forog, Dob és
tanc stb.). Alljon itt egy konkrét verstani példa a Harangkongds cimii versrdl: , A
harangkongast utdnzo ritmus azonban csak akkor valik érzékelhet6vé, ha hangosan
mondjuk, igy sszeolvasvan a sorokat kapjuk meg a harangszé ging-galang ritmusat”.’® De
ugyanezzel az aktiv, Gjraalkotd modszerrel jutunk eredményre a hosszl versfolyamoknal
is, mint amilyen példaul a Tizenegyedik szimfonia.

Egy masik jellegzetesség, ami miatt a zenei verseket nem tekinthetjiik statikus,
szoborszerli képzédményeknek, a zene és kovetkezésképp e versek folyamatjellege.
Benniik a folyamatos alakuldssal, létrejovéssel van dolgunk, ahogy a motivumok
varidlodnak, nagyobb egységekké Osszeallnak, tartanak valami felé. ,,Statikus
irodalomszemléletiinknek egyik jellemzdje, hogy a koltéi miiveket mozdulatlannak véljiik,
hogy a mozdulatlansag ténye megnyugtatd szamunkra”.’’ Annyiban Webres versei is
statikusak, hogy egy bizonyos mdédon meghatdrozott elejiik és végiik van, s egy bizonyos
végsO formaban keriiltek kotetekbe. A zenei versek specifikuma azonban a verseken beliil
mégis a valtozas, alakulds, a valtozatképzés, s az ezt 1étrehozo technikdk (variaciod,

permutacid, aleatoria stb.) alkalmazasa. Ennek megfeleléen a versek olvasdsa sem lehet

> V6. ’listening to music means creating relations between tones/ sounds. [...] these relations are the result
of mental involvement (activity) that can recognise them only due to specific abilities of human
consciousness — the categories of musical shaping. These categories are the rules of musical continuative
logic which are intuitively followed by a composer as well as a listener. This leads us to a recognition that the
process of musical listening requires from the listener a similar kind of musical thinking as the composer’s
one.’ In: Julius FUJAK: Notes on the Notion *Text” and the Being of Musical Work of Art. In: Poetics of the
Text. International Conference Proceedings, Nitra, 7-8 June 2002, Nitra: Department of English and
American Studies, Faculty of Arts, University of Constantine the Philosopher, 2002, 229-230.

% KULCSAR SZABO Emé: Koltészet és dialégus. Literatura, 1997/3. 261.

°° SZEPES Erika: i. m. 275.

7 PAPP Tibor: Mizsaval vagy muzsa nélkiil? In: NAGY Pél: az irodalom 1ij miifajai. Budapest: ELTE BTK
Magyar Irodalomtorténeti Intézete — Magyar Mithely, 1995, 391.
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linearisan elérehaladd folyamat, hanem, mint ahogy zenehallgatds kdzben is, a figyelem
folyamatos elmozduldsban van, elére ¢és hatra. Egyszerre van jelen folyamatos
Osszevetésben az, amit mar hallottunk, olvastunk, és amit még ezutan fogunk olvasni. A
zenében ezt az emlékezd — anticipald értelmezést tovabb bonyolitja a szimultaneitas,
szukcesszivitas problematikdja, amit irodalmi miivek esetében csak jelezni lehet, de
megoldani nem.

Mindezekkel 0Osszhangban az értelmezéseket sem tekintjiik, tekinthetjiik
véglegesnek. Régebbi publikaciokban foglaltak, habar fontos kiindulasi pontot jelentettek a
dolgozat megirasahoz, sok esetben teljesen atalakultak, s szandékaink szerint zeneileg
joval atgondoltabb munkara 0Osztondztek. Bizonyara a zenei érzékenység tovabbi
elmélyitésével ujabb kapcsolddasi pontok tarhatok fel zene és vers kozott Wedres Sandor

¢életmtvében.

1. 4. 2. Motivum és téma

A bevezetbben mar utaltunk arra, hogy az ¢értelmezésekben jelentdsen
tdmaszkodunk a zenei terminoldgiara, de ezt nem azért tessziik, hogy barmiféle fontossagi
sorrendet allitsunk fel a két mivészeti ag kozott, egyszerlien praktikus és
megkeriilhetetlen. Amikor sziikségesnek tartjuk, a fOszOvegben vagy labjegyzetben
magyarazo megjegyzéseket fliziink a hasznalt terminushoz. Ugy gondoljuk, egy zeneileg
kevésbé tdjékozott befogadd szamara ezek a szovegek kevésbé vagy alacsonyabb szinten
értelmezhetok csak, esetleg egyik-masik szoveg egyenesen érthetetlennek, értelmetlennek,
puszta széhalmaznak tiinhet zenei szervezo elv, magyarazat nélkiil.

E terminusok hasznélatdban elsddlegesen a zenei értelemben vett motivumot és
témat érezziik kiemelenddnek. Mieldtt azonban meghataroznank zenei téma és motivum
fogalmat, fontos ramutatnunk arra a tényre, hogy az irodalmi motivum szoros rokonsagban
van a zeneivel. Az irodalmi motivum fogalmat meghatarozandé Oskar Walzel a zenei
motivumbol indul ki, pontosabban a wagneri leitmotifbol. Szerinte ezek a motivikus
ismétlések ,,egymastol tavol esd mozzanatokat a sz szoros értelmében «Osszekdtnek», és
olyan Osszefliggéseket hangsulyoznak, amelyeket nélkiiliikk esetleg nem vennénk észre.
[...] az olyan versben is, amely nem zenéhez kapcsolddik, a zenei motivuméhoz hasonlo

elmélyiilést hoz az ismétlés, olyan elmélyiilést, amely a fomotivum alkalmazasa nélkiil
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nem jonne létre”.”® Erdemes itt megjegyezni, hogy Wedres zenei verseiben véleményiink
szerint a zenei €s irodalmi motivumfogalom komplexen, egymast erdsitve van jelen. Az
irodalomban a motivum a mi

olyan képszerli, képben kifejtett vagy szituacio adta eleme, mely kdzelebbrol a témat hatarozza
meg, rogziti és szervezi a szoveget, megragadja a konfliktust, és fesziiltséget hoz 1étre; dinamikaja
a képi vagy helyzetek adta képi komponensen alapul, szovegszerii ismétlodésével gazdag
asszociacids kapcsolatokat eredményez. Egy motivum képben vagy szitudcidban megragadott
eszmealakja évszazadokon keresztiil fennmaradhat. A motivum tehat a konkrét képben — tegyiik
hozza: vagy koltdi magatartasformaban — az absztrakt fogalmisagot ragadja meg és hordozza, mert
az eszme, a gondolat igazan igy, képben, magatartasformaban hatékony. A gondolat a motivumban
nem tobbrétegiien, nem ambivalensen jelenik meg, ugyanakkor a motivumok hatokdére mas
szovegelemekkel vald kapcsolataikban ismerhet6 fel.”

Weodres zenei verseiben tehat egyszerre jelentkezik a motivum mint képi, gondolati,
fogalmi épitdelem és mint a zenei gondolat alapegysége, mely ebben a specidlis esetben
épp képi jellege (és nyilvan nem dallama vagy harmoénidja) miatt azonosithatdé. Egy a
mostanitdl eltérd (csak irodalmi szemponti) motivumértelmezésben megvizsgalhatnank
Wedres visszatérd motivumait, mint amilyenek példaul a kut, ablak, csillag, kristély.

Zenei motivum ¢és téma gy viszonyulnak egymdshoz, mint téma ¢és tétel egy adott
kompozicion beliil. A kisebb egység nem teljes a nagyobbhoz képest, mégis felismerhetd
karakterrel rendelkezik, ami befolyasolja a nagyobb egység kialakitasat és szerkezetét.
Ezért nem egészen helytallo a motivum ¢és téma szembeallitdsa olyan alapon, hogy a téma
onmagaban is lekerekitett, egész gondolatot tartalmaz, a motivum pedig csak részleges és
befejezetlen.

A motivum a zenei gondolat alapegysége, rovid zenei gondolat, mely kifejezodhet a
dallam, a harmoénia vagy a ritmus, vagy mindharom kozvetitésével. A motivum a téman
vagy frazison beliil, mint ezeknek épitdkove, megdrzi sajat zenei gondolati egységét €s
azonosithatdsagat. A tudatosan hasznalt zenei motivum, csakiigy, mint az irodalmi,

biztositja a mil belsd Osszefiiggését, egységét, érthetoségét.

% SZIGETI Lajos Sandor: A Jozsef Attila-i teljességigény. Motivumértelmezések. Budapest: Magvet6
Konyvkiadd, 1988, 24. V6. Calvin S. BROWN is a zenei és az irodalmi vezérmotivum hasonlosagat
hangsulyozza: *A genuine Leitmotiv in literature is hard to define, for its existence is determined more by its
use than by its nature. One might say that it is a verbal formula which is deliberately repeated, which is easily
recognized at each recurrence, and which serves, by means of this recognition, to link the context in which
the repetition occurs with earlier contexts in which the motive has appeared. (It will be noted that this
definition, written earlier for the literary use of the Leitmotiv, will apply equally well to the musical use if we
merely change verbal to musical.) Perhaps we should add that in both music and literature the Leitmotiv has
to be comparatively short and must have a programmatic association — must refer to something beyond the
tones or words which it contains.’ In: U6: Music and Literature. Athens: The University of Georgia Press,
1963, 211.
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A téma, fliggetleniil a miitdl, amelyhez tartozik, teljes, onmagaban is értelmes
szerkezeti és értelmi egység. Zenemiivek részben vagy teljes egészében a témadra épiilnek, s
még akkor is biztositja a téma a mi identitdsat, ha nem eredeti zeneszerzdi otlet, hanem
atvétel eredménye (mint pl. téma és variaciok esetében). A XIX. szdzad kozepére harom
alapvet6 fontossagu tulajdonsaga fejlodott ki a témanak, mely tulajdonsdgok a
késObbiekben allanddsultak. A témanak nem feltétleniil a mi elején kell eldszor
eléfordulnia, gyakorlatilag a mi barmely részében megjelenhet. Leginkabb
befejezettségével, lekerekitettségével iit el a terjedelmében rovidebb ¢és elemibb
motivumtol. Végil a téma, mivel mindenkor felismerhetd kell, hogy maradjon, a mi
»szemeélyazonossagat” biztositja. Mindezen okok miatt a minél karakterisztikusabb,
frappansabb téma megfogalmazdsa a zeneszerzoi eredetiség €s a zenei kompozicid jelentds
ismérve lett. Fontos jellegzetesség maradt mindvégig a téma adott miivon beliili ismétlése,
fejlesztése, variacioja.”

A versek értelmezésekor fontosnak tartjuk a zenemiivek esztétikai értékelésében
szerepet jatszo jellemzOk (a zenei anyag bemutatisanak érthetdsége, a feldolgozds, az
atvezetés belsd Osszefliggései, kontraszt, arany, ismétlés, varialas, tempo, dinamikai

tényezok, stiluseszkozok) és a zenei logika vizsgalatat.

% Horst S. és Ingrid Daemmrich Wiederholte Spiegelungen c. konyvének motivumfogalmat ismerteti
SZIGETI Lajos Sandor. In: U6: Modern hagyomdany. Motivumok és kéltoi magatartasformak a huszadik
szazadi magyar irodalomban. Budapest: Lord Konyvkiado, 1995, 25.

% The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Stanley SADIE (ed.), London: Macmillan Publishers
Limited, 1998, Vol. 12, 648. és Vol. 18, 736.
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2. Az elso korszak: ratalalas a zenei elvre

Az Egybegyiijtott levelek két kotete jelentOs segitséget nyujt a Wedres-kutatok
szamara, hiszen a leveleket olvasva elsé kézbdl szerziink tudomést a koltéi palya
valtozasanak részleteirdl. Kiilondsen fontos a dolgozat szdmara a korai, a harmincas évek
¢s a negyvenes évek elejének levelezése, hiszen a levelek alapjan rekonstrualhatd, hogyan
talalt ra, szinte azonnal, Weores a zenei szerkesztés, zenei analdgia alapelvére, hogyan
gondolta megvalositani azt. A zenei szerkezetrdl tantiskod6 levelek mellett nagyon
fontosak a ritmus megjitdsdnak szdndékardl irt vallomésai is.

Az els6 zenei utaldst egy 1930-as, Kosztolanyihoz irt levél tartalmazza, ami talan
azzal is 0sszefiiggésbe hozhatd, hogy korai miiveire (sajat vallomdasa szerint) foleg a zene
melodiaanyaga volt nagy hatéassal: ,,De még sok minden foglalkoztat:” — irja Weores.
»Sztravinszky-Bartok-izli zenedarabok forronganak bennem és megprobalom lekottazni a

2

melédigjukat (ami nincs)”.°" Formai problémat érint Pavel Agostonnak irt levelében, 1932-

ben: ,Erdekes, hogy a szabadverseim mindig laposak lesznek. Amint valami kotott

formahoz nyulok, mingyart jobban sikeriil”.**

1933-t6]1 szaporodnak zenei kisérletezéseirdl irt tudositdsai. Kosztolanyinak irja
1933. januar 4-én: ,Mostandban azzal szoktam babralni, hogy mondanival6imhoz 1j
torvényeken alapuld 1) ritmust probalok eldallitani: a zenei durral és mollal keresek
kapcsolatot egyfeldl az emelkedd, masfel6l az ereszkedd verslabak leegyszerisitésével”.®

1933. februar 8-an Babitsnak irt levelében kozli (j modszerének a zenei miifajok
koltészetbeni alkalmazasanak lehetOségeit. Mar megvaldsitott és megvalositasra varo
miifajok sorat nyitva meg ezzel:

Mostanaban kevés verset irok, de annal tobb vazlatot és mindenféle tormeléket. Zenei miifajokat
probalok behozni a kéltészetbe, a ,,szvit”-et mdr meg is valositottam gyakorlatilag, annyiban
kiilonbozik a ciklustol, hogy mig egyfeldl minden része onallo vers, masfel6l mégis mindegyik
része az elottelévonek értelmi tovabbfejlesztése. A ,,szimfonia” elméletével is kész vagyok: az elsé
részben folvetek egy téma-, kép- és ritmus-csoportot és ezt még két avagy hdarom részen keresztiil
varialom, mindig mds és mas hangulatba martva az elsé szakasz anyagat. Ez igen nehéz lesz.
»Preludium”-om nem parhuzamos a zenei preludiummal: gy definidlom, hogy magasabb,
elméleti, semmi esetre sem szubjektiv témarol kell hogy széljon, a hangulat hattérben legyen
benne, egyes szavak és fordulatok ) meg Uj ismétlédése és allando ellentétek adjak
gondolatritmusat, tovabba tomor targyilagossagaval és fagyos keménységével eldszoféle legyen, de
azért befejezett egész is. A ,fuga”, ,invencid”, ,szonata” stb. poétikai parhuzamat még nem
talaltam meg. Azonkiviil egy ,,giccs” nevii miifajt akarok csindlni, amiben a slager-romantikadt és
dzsessz-ritmust probdlom megnemesiteni, kicsit nagyképiien uccasarat mimelni a templomtorony

' Weires Sandor: Egybegyiijtitt levelek. 1. 140.
2 Uo. 1. 47.
*Uo. L. 171.
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gombjan és ily modon a sarat folcsalogatni: mire folér, mar nem sar lesz, hanem fold. Egy ilyen
giccs-toredékem: ,,Hol a dzsessz-muri lesz, - oda fut a dressz, meg a fez, - domino, kimono, meg a
nyilt apacsing, - oda hol a dzsessz-zene ldrmadz, - oda csoda sok boka csampaz, - oda csoda-sok
toka ring ...” Masik: ,,O Maria! — Leggyonyoriibb aria! — Szivem larija-farija; - Ha anyad ittben
ranktekint — tancoljunk bigint — odakint ...” stb. — Néhany nagyobb tervem is van, az asszir
Gilgamesgfposz uj foldolgozasa, meg egy regény a vidéki életbdl, ezeket egyelére békében
hagyom.

Babitsnak tobbszor is irt jitdé szandékairol, s a levelek alapjan ugy tetszik, hogy eldszor a
szerkezet dolgaban talélt jarhato utat, késébb fordult a ritmus radikalis megujitasa felé. E
sejtelmes, tapogat6zd kezdeti szakaszban, olykor hirtelen tdmadt, feltéré Gtletrl szamol
be, hol kinlédd vajidasrol, a megvaldsitas nehézségeirdl. 1933. aprilis 12-én irja: , Ejjel
felé¢ elkezdtem egy hirtelen komponalt szvitet fiityiilni a mocsari békardl, nadzizegésrol,
vadrucaroél és a mocsarba fulladt emberrdl. Azt hiszem, modern Beethoven-i zenemi volt,
de mér egy akkordra sem emlékszem belSle”.*

Tobb mint egy évvel késobb (1934. augusztus 8-4n) még mindig ugy fogalmaz,
mintha csak most kezdddne kisérletezése, amely nagyon lassan kérvonalazodik és pontos
megfogalmazasra mindeddig nem taldlt. Maga a levél szdvege is lirai, elfogddott, benne
Weores az oly sokszor versbe sz6tt kut-metaforat hasznalja, igy ez a levele verseihez is
valdban szervesen kapcsolodik:

Ugy érzem, most végre az igazi kutak vize fog folfakadni bennem: tavoli, homalyos dallamokat
hallok; zenei pontossaggal folépitett, bonyolult ritmust, az értelemmel ¢és az élettel
csillagtavolsagbol érintkezé miiveket tapintok ki magamban. Mar régéta vemhes vagyok ezektol,
de amint hozzajuk érek, szétomlanak és legfoljebb toredékeket tudok papirra menteni bel6liik. Isten
segitsen engem, most talan megbirkdézom veliik: nemsokara nekiiilok egy négytételes szimfonia
folépitéséhez.*

Ritmikai kisérleteirdl is tobbeknek ir (1937-tdl 1939-ig): Vas Istvannak, Fiilep
Lajosnak, Kodalynak és Babitsnak. 1937. augusztus 5-én irja nemzedéktarsanak:

A klasszikus és nyugateuropai verselésnél végteleniil gazdagabb, valtozatosabb ritmika kulcsat rejti
a magyar nyelv és dallam, annyiban is finomabb a gorogds verselésnél, hogy nem kattogja le hiien
a foléje irhatdé sémat, hanem azt szinte ,.kontrapunktikusan varialja” (hogy kifacsartan fejezzem ki
magamat). [...] A Iényeg ott van, hogy mig a klasszikus és nyugati formakra az ember rabizhatja
magat, mert azok automatice johangzasuva teszik a verset, addig a magyaros verselés j6 fiilet kivan
és zenei hallast.”’

 Uo. L. 190.
5 Uo. I. 193.
% Uo. 1. 526.
7 Uo. 1L. 50.
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Fiilep Lajosnak mar konkrét példakon mutatja be elképzeléseit a kiilonbozd
tempdji, hatdsu ritmuskombindcidkrol, amit egyediilallo, szinte csak magyar nyelven
létrehozhat6 lehetdségnek tart:

Ami a verseket illeti: megintam a nyugat-europai ritmus kész kaptafait. Atnyergelek a pindarosi
verselésre, a hellén tragikus korusok verselésére. Most koriilbeliil harmincféle verslabbal
dolgozom. Olyan hajlékony iitemeket tudok 1étrehozni veliik, amilyenre a modern verselés almaban
sem képes. — Gyors, pattog6 litemeket nyerek a prokeleusmatikus, daktylus, molossus, kett6zott
spondeus segitségével. PL: U U U U |-U U |--]|--](,galagonya tancol a sz¢l karjaban”), - U U |
- - - | (yringat a féladlom”), Vv VU U | UV UU|--|--]]|--]--]]-VU]UuU-|(,ide-oda ide-
oda ring6 zold ag, hajloé szép-szal, lopd el a szivemet”) stb.

Ha el6szedem az ionicust, choriambust: a ritmust trombitalni kezd, mint a szélvész. Pl.: - U | - - - | |
VU--|UU--]|-UU-|--]UU---UU-|UU -|](,idv a Mostannak — mely az eszmét
levetette — mint ragyog6 burkat a kigyo, ha — hivja az 0j kikelet”). Vagy: - U -|--U U |--]]-
VU-|UU-[|-U]-UU-]|--]]-UU-|UuU --]](,friss-vasu 16labakkal a végzet — nyargal a
foldeken at — s csontot és agyat Orolve — nyargal az élet-idonkon™). — Jon a bacchius és
antibacchius: az iitem lelassul, puha és gyengéd lesz. PL: - - U |- - U | --U || - - | (,jOnnétek és
hiven aldnatok 6ket”) vagy: U - - | U - - | U - - U | - | (,;az arnyék elSbuijt, a szivedre szallt”). — Es
igy tovabb. A lehet6ségek szama folmérhetetlen. Mintha féltucat pasztellkréta helyett egyszerre
csak a napsugarral pingalhatna a festd. — De a pindarosi ritmust mas nyelven, mint magyarul (tigy
hogy a fiilnek muzsikat jelentsen) tan még Swinburne se tudna megszolaltatni.

Halas volnék nagyon, ha Professzor Ur megirna nekem a véleményét mindezekrdl. Vagyis a
modosult disszertacio-tervemrél és ritmikai épitményemrdl. Helyesli-e ket a Professzor Ur.
Tanacstalan és elhagyatott vagyok itt Csongén; nagyon jolesne a hozzaszolas.*

Kodalynak 1939. januar 4-én irt levelében is a jambus ellen, a ritmikai 0jitdsok
mellett szolal fel:

De most végleg le akarok szamolni a jambussal és az egész indogerman verseléssel. Ezentl
verseim nagyrészében nem a készen-adott ritmikai sémakat alkalmazom, hanem magam alkotom
meg kiilon-kiilon az egyes versek litemeit, ahogy Pindaros tette valamikor. Most huszegynéhany
kiilonb6zo verslabbal dolgozom; végigprobalgattam dket, hogy kiilonb6zo egymasutanjaik milyen
izeket, hangulatokat csalnak el6 a magyar nyelvbl .

Tegyiik hozza, Kodallyal Iétesitett munkakapcsolata, Kodaly segité tanacsai nagyban
hozzajarultak Wedres zenei ritmusra val6 ratalalasahoz s a magyar verselés megujitasdhoz.

Par honappal késObb, marcius 18-4n Babitsnak is ir egy levelet, melyben
Osszefoglalja ritmikai kisérletezéseinek addigi eredményeit, egyben utal a ritmikai
témaknak tartalmiakkal valo 6sszevonasara €s egylittes varialhatésagukra:

Mellesleg azzal is foglalkozom, hogy verselésemet folszabaditsam a készen-adott gépies ritmus-
sémak alol és verseim iitemét magam készitsem a gordg tragédia-korusok modjan. Ez majdnem
szliz terrénum; Mester Laodaemeidja joforman az egyetlen Utjelzém és bazisom. Koriilbeliil
huszféle verslabat probalgatok, hogy melyik milyen hangulatot hoz a magyar versbe. Pl. dactylus
utan paeon: lassu, linnepélyes (,,aldd meg a hét vezért”); dactylus utan tribrachys: gyors, tancos
(,lopd el a szivemet”); dactylus utan molossus: bizarr, almatag (,,modzdul a lomb-arnyék”).
Gyorsasagot, frissességet ad a négy-rovid, a prokeleusmatikus; itt pl. dactylus és négy-hosszu jon

8 Uo. I. 420-421.
% Uo. L. 17.
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utana: ,jegenyefa tancol a szél karjaban”. Lassu, mélabus a bacchius (,,az alom feléd jott, a
szivedre hullt”) és az antibacchius (,,mennétek és hiven aldnatok oket”). — Egyelére még csak
vaktaban kisérletezem; annyit mar tapasztaltam, hogy igy a hanghatarok hihetetleniil ki¢lezhetdk és
letompithatok. Nem tudom, ezt a soksipil orgonat meg lehet-e mégegy nyelven ugy szoélaltatni,
mint magyarul. Mintha a ritmus Osszes O0rdogeit a magyar nyelvbe csukta volna az Isten. —
Hosszabb-1élegzetli dolgoknal az ,,0jmodi” verselést kovetkezoképpen képzelem: follép egy
ritmikai téma, benne egy tartalmi téma; amint a tartalom kibontakozik, a ritmikai téma is valtozni
kezd, a hosszi szotagok két-roviddé bontasaval, vagy két-rovid egybevonasaval, esetleg
toldasokkal vagy csonkitasokkal; igy a ritmikai téma atfolyhatik mas-alakuva; vagy esetleg atmenet
nélkill belevaghat egy ellentéma, mindez a tartalomnak megfeleléleg. Lehetnek szimmetrikus és
aszimmetrikus szerkezetek; stb. — Egyelore mindez csak fantazmagoéria, minthogy nincs idém
alaposan foglalkozni vele.”

A zenei ritmusra valo ratalalas miatt érdemes hosszabban id6zni Wedres és Kodaly
munkakapcsolatandl. A XX. szdzadi magyar koltok legtobbjére hatassal volt Bartok ¢és
Kodaly zenéje. Legtobbjiiket meg is ihlették e zeneszerzOk. Bori Imre Wedres-
tanulmanyéban tobbszor utal egy lehetséges Wedres Bartok parhuzamra,”' am sokkal
fontosabbnak tartjuk e lehetséges parhuzamnal a Kodallyal megvalosult kapcsolatot,
melynek kézzel foghat6 eredményei vannak. Weodres jambusellenessége minden bizonnyal
Kodalytél szarmazott.”* Erre utal Eésze LaszI0 is, aki részletesen foglalkozott Kodaly és
Wedres kapcsolataval.”” Ranki Gyorgy visszaemlékezésében™ szintén elmond egy
példaértékii torténetet Kodaly jambusellenességérdl: ,—Jambust lehetetlen magyarul
megzenésiteni.”—dézi Kodalyt. ,,Egydltalan az egész magyar jambus-koltészet aberracio —
mondta. ,,De hat, tanar ur” — hapogtam én — ,eszerint le kell mondanunk Aranyrol,
Vordsmartyrol, Petdfirdl, Reviczkyrdl, Vajdarol, Adyrol, Babitsrol, Jozsef Attilardl...”
Kodaly sz6 szerint ezt valaszolta: —Kar volt azt a sok — olykor egész jo — gondolatot ilyen

lehetetlen formdba oltoztetni”.”> Webres tobbszor beszélt a koltészetét érinté Kodaly-

" Uo. 1. 217.

"' BORI Imre: A latomasok koltészete (Wedres Sandor). In: Bori Imre huszondt tanulménya. A XX. szdzadi
magyar irodalomrél. Ujvidék: Forum Konyvkiado, 1984, 456. 462. 492.

> KODALY Zoltan radiényilatkozata Webres Sandorrol, 1966. ,Itt van példaul a jambus kérdése. Egyszer
azt olvastam, hogy a jambus azért kell a magyar koltoknek, mert a magyar versforma mindig bizonyos
magyar notak dallamara emlékezteti a hallgatot, ezaltal sablonos és egyhangu lesz. A naiv emberek nem
vették észre, hogy az 6 jambikus verseik éppugy dallamokat idéznek, csakhogy nem magyar, hanem idegen
dallamokat. Vagy idegenszerii dallamokat. Persze, aki azokat nem ismeri, annak nem mondanak semmit. De
aki csak egy kissé ismeri a kiilfoldi zenét, az a magyar koltdk jambus-verseiben minduntalan hallja a kiilfoldi
zene bujkalasat, ami ezeket a verseket magyartalanna teszi. Wedres Sandor versei azért magyarosabbak, mert
bar 6 bejarta az egész vilagot Indiatdl Manildig, és mindenhonnan forditott, eredeti verseiben mégis mindig
csorgedezik valami a magyar ritmusbol. Ez pedig 6 feladata kellene hogy legyen koltéinknek.” In: Oréklét.
In memoriam Weédres Sandor. DOMOKOS Matyas (szerk.), Budapest: Nap Kiadd, 2003, 23.

3 EOSZE Laszl6: Kodaly Wedres-korusai — Wedres Kodaly-versei. In: Magyar Zenetorténeti Tanulmanyok.
Erkel Ferencrol, Kodaly Zoltanrol és korukrol. BONIS Ferenc (szerk.), Budapest: Piiski, 2001, 166.

™ RANKI Gyorgy visszaemlékezése. In: fgy lattuk Koddlyt. Nyolcvan emlékezés. BONIS Ferenc (szerk.),
Budapest: Piiski, 1994, 108-111.

” Uo. 111.
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hatasrol.”® Ennek a hatasnak ,,Megmutathaté nyoma a sok ritmusvazlat, amit életemben
készitettem. Ezek részben Kodaly-dallamokra vagy cseremisz dallamokra késziiltek,
részben dallam nélkiili puszta ritmus-stadiumok. [...] Gyerekverseim, amelyek eredetileg
tobbnyire ritmusvazlatnak késziiltek, mind vagy majdnem mind Kodaly-hatast
mutatnak”.”” Webres minden esetben elfogadta Kodaly modositasait, akar verseirdl, az
Oregekrdl, a Norvég lanyokrol, akar a biciniumok dallamaihoz vagy a 333
olvasogyakorlathoz irt szovegeirél volt szo: ,,Munka kozben a Tanar Ur tobbszor is irt, ha
valtoztatasra volt sziiksége, és ez roppant hasznos volt az ember késdbbi prozddiai
tudasara, mert voltaképpen ezeken a Kodaly-dallamokon keresztiil tanultam meg én a
fohangstlyok, mellékhangsulyok szerepét, ami nemcsak énekben nagyon fontos, hanem a
vers hangzasaban is”.”® Eésze Laszlo tanulmanyéban ramutat arra a fontos tényre, hogy a
Kodaly és Weobres kozt 1étrejott — tobb mint harmine évig tartd — kapcsolat ,,nem tekinthetd
alkalmi tarsulasnak, hiszen lényegi kérdésekben vallott nézetazonossagon alapult”.” E
nézetazonossagot az alabbi hasonlosdgokban ragadja meg. Az ,,6si hagyomanyok
tisztelete” szintézisteremtd képességiik révén mindkettejliket ,korszakos jelentdségii
ujitova” tette. Mindketten kiemelt érdeklddéssel fordultak ,,a mult feledett vagy épp
eltemetett kincseinek™ feltarasa felé, esetenként szandékuk a ,hidnyos, vagy épp hianyzo
mult megteremtése volt”. ,,Mindketten alkoté miivészek ¢€s tudos filologusok is egyben,
kiknek kozos témaja a hangsuly, a ritmus; k6z0s ideélja az irodalomban Arany, a zenében

Bach, és kozos hitvallasa, hogy a gyermekeknek csak a legjobb val6.”*

Kodaly Kkitiintetd
figyelme annak kodszonhetd, hogy mar koran felismerte, ,,Wedres Sandor verseiben még
mindig csorgedezik valami a magyar ritmusbol, 6 egyike annak a kevés magyar koltonek,
aki sejti, hogy a magyar versnek nem szabad elszakitani a szélait, ami a magyar
muzsikéhoz koti”.*! (Ugyanakkor érdemes utalni arra a gondolatra, melyben Szabolcsi

Bence megragadhatonak latja Bartok és Kodaly zeneszerzoi alkatanak 1ényegi kiilonbségét

crer

crer

76 Kodaly Zoltanrél. In: Egyediil mindenkivel. 188-195. és WEORES Sandor visszaemlékezése. In: gy lattuk
Kodalyt. 189-191.
" Uo. 189.
8 Koddly Zoltanrél. In: Egyediil mindenkivel. 190.
” EOSZE Lész16: i. m. 168.
* Uo. 167.
81 1dézik Koddly Zoltanrol. In: Egyediil mindenkivel. 188. és DOMOKOS Métyas: A porlepte énekes. Wedres
Sandorrol. Budapest: Nap Kiado Bt, 2002, 184.
: SZABOLCSI Bence: 4 zene torténete. Budapest: Kossuth Kiado, 1999, 359.
Uo.
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elsédlegességének  hangstlyozasaval. Wedres koltészete e kiilonbségek (mitosz ¢és
melddia) Gtvozete, és igy annyira nem is fontos, hogy melyik zeneszerzdé lehetett ra

nagyobb hatassal.)

2. 1. Az els6 korszak reprezentativ zenei miifajai, a zenei sorozat

»Minden jo koltd, s igy a legjobb magyar koltok is 6ndllo poétikat teremtettek,

melyet 0j versmodellben valositottak meg.”**

Ennek az 0ij versmodellnek a megteremtése
¢s felvazolasa Weores Sandor koltészetében a harmincas évekre tehetd. E periddus koltoi
termése tilnyomo tobbségben a sorozatban taldlja meg az adekvat kifejezési format.
Zeneileg ennek a torekvésnek a szvit, a partita és az elsd két szimfonia lesz a megfeleldje.
Szilidgyi Akossal ellentétben azonban tigy gondoljuk, hogy a sorozat, a ,sorozatszerii
komponalasi moéd”™ nem a témék allandé visszatérése okan 1étrejové tiliras veszélye miatt
alakul ki Wedresnél, hanem mert gondolkodéasa alapvetden zenei. Tobb aspektusbol
vilagitja meg témait, tudatosan torekszik tematikai, ritmikai csoportositisra, koriiljarasra,
verseit egymasra rendezi. Verseinek, ciklusainak atfogé formakoncepcid szerinti
épitkezése a ,rendszerszerliség” és ,variabilitds” egyidejiiségével hat.*® (Hasonloan
vélekedik Szepes Erika is, aki az ¢letmiiben kiilonleges szerepet tulajdonit a
ritmusvariaciés sorozatoknak (Rongyszonyeg, Magyar etiidok, Harminc bagatell), és a
sorozatjelleg kedvezd értékelése mellett érvel, amikor rdmutat: ,,a sorozatok miniatiirjei
[...] mind egy-egy sosemvolt — 0] szimultan ritmus megszolaltatasaért jottek vilagra. [...] a
sorozat azért jO mifaj, mert barmikor folytatni lehet, még teljesebbé lehet tenni, a
miniatlirok kiilon-kiilon vildga 6sszeadddva teljes vilagképet ad, ami nem felsorol6 jellegii
«extenziv totalitast» nyujt, hanem a vilag sokféleségének sokszinii titkre”.*")

A huszas évek végétol a negyvenes évek elejéig verstermését, akar zenei, akar nem

zenei indittatasi versekrél van szo6, javarészt sorozatokka rendezi. Legtobbszor a

¥ SZEGEDY-MASZAK Mihaly hozzaszolasa. In: Formateremté elvek a kolt6i alkotdsban. HANKISS
Elemér (szerk.), Budapest: Akadémiai Kiado, 1971, 543.

% 8ZILAGYT Akos: i. m. 570.

% SCHEIN Gabor: i. m. 6.

87 SZEPES Erika: i. m. 273. Erdekes megjegyezni, hogy még a Holdaskényv verseiben is kimutatja, hogyan
valnak a ritmus szintjén jelentkezé hasonlosidgok és kiillonbozoségek sorozatszervezd elvvé, egyszerre
hangsulyozva az dsszetartozast és az elkiiloniilést. 301. Holott az emlitett ciklusrol szélva még maga a szerzo
is leginkabb a puszta diszitdjelleget emeli ki: ,,Talan nem is versek, csak kdzos hanclrozas. Vagy primitiv
himzések, naiv keramiak: siirli indazatban nyiizsgd pirinyé démon-, ember-, allat-alakok.” In: Egybegyiijtitt
irasok I-111. (Otédik, bovitett kiadas). Budapest: Magvetd Konyvkiado, 1986, 1. 591.
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sorozatban szerepld versek nem is egy idoben keletkeztek, s csak késdbb, nyilvan
tudatosan rendezte azokat egy verscsoportba. Az elsé korszak sorozatai a Trilogia —
Harom ballada (1927-28), Ket dal (1929), Két korus (1930), Latvanyok derengésben
(1931), O-egyiptomi versek (1931-32), Tiz figurdlis kompozicié (1931-43), Napldjegyzetek
(1932-33), Filigranok (1930-34), Bartok Suite (1931-34), Suite burlesque (1931-34),
Gnomak (1934-36), Halotti énekek (1935), Elso szimfonia (1932-35), Hegedii-partita
(1934-35), Huszonnégy melodia (1931-40), Dunantuli képek (1934-37), Norvégia (1935-
40), Képek Bulgariabol (1937), Tizenkét oda (1935-38), Epigrammak (1934-45-52), Iker
szonett (1936), Mas iker szonett (1938), Régi béolcsekre (1936-37), Masodik szimfonia
(1935-38), Dalok Naconxypan-bol (1939-40), Japan tancjaték (1938), 1942-bol Keét
dalvazlat, Két zsoltar, Triptichon.

A zenei miifajok koziil a Babitsnak irt levél taniisdga szerint is a szvit volt az,
amelyet els6ként sikerrel valositott meg. (Erdekes adalék, hogy a szvit-muzsika,
egymashoz kapcsolt tanctételeivel, elsOként valositotta meg a ciklus-elvet a komponalt
hangszeres zenében.) A szvit nevében hordozza magat az elvet, a francia sz6 jelentése a
"kovetkezOk’, *amik egymas utan jonnek, kovetkeznek’. A zenében nemcsak az ujonnan
komponalt darabok, hanem a mar meglévok — kiadas vagy kiilonosképp eldadas céljabol
torténé — Osszerendezésére szolgalt.®® Ezekben az Osszerendezésekben, sorozatokban
kiemelt szerephez jutott a kiilonb6z6 karakterek, részek egymashoz és az egészhez vald
viszonya. A XX. sz4zadi zenében, a barokk szvitirodalom ujrafelfedezésének hatasara, a

kisérletezés eszkozeként a zene egyik f6 formajava valt.”

2. 1. 1. Bartok suite

A szvitnek a fentiekben felsorolt jellegzetességei jol megragadhatok Wedres Bartok
suite-jében. A kisérleti jelleg, a kiillonb6zd karakterek egymds mellé helyezése valik
hangsulyossa. A Bartok suite négy kiilonb6z6 zenei ritmuskarakter vizsgalata, mindegyik
vers egy alapmintat visz végig (tobb-kevesebb variacioval, invencioval). Az elsd, a
Varazsének a szerelmi vardzslasnak, a varazsige mondasdnak monoton mormogésat

valdsitja meg a kovetkezetesen, valtoztatas nélkiil végigvitt ritmussémaval.

% The New Grove Dictionary of Mucic and Musicians. Vol. 18, 333.
¥ Uo. Vol. 18, 349.
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A masodik, Lidérc cimi darab az elsOvel ellentétben ritmusvariacidkban
bbvelkedik. A vers leggyakrabban hasznalt ritmussora (| [I | |) adja az alapliiktetést,
minden versszakban megtalalhatd, Osszesen hétszer szerepel a huszsoros versben. A

versszakok ritmussémai a kovetkezok.

L [ 2 [ 3 [TLIT 4. I s [TITIT]
[ TT11 [T [T 1] [T
[ TTIT | [TITI1 ITIT[II IT[IT1I PPl
ITIT]] [T [T [T ITIT[]

A sémakbol kiolvashatd, hogy mind az ugyanazon szamu sorokat tekintve, mind egy
versszakon beliil varidlja az azonos és eltérd ritmusok aranyat. Minden elsd sor mas és mas
ritmusu, a versszakok masodik sordban négy azonos, egy eltérd van, a harmadik sorok kozt
harom azonos, két egymastol is eltérd, a negyedik sorok kozott harom azonos és a
haromtol eltérd, de egymdssal megegyezd két sort taldlunk. Versszakokon beliil is
hasonldan valtozik az azonos és eltérd elemek aranya. Az elsd, a negyedik és az 6todik
versszak sorai mind mas ritmusuak, a masodik és harmadik versszak paros soraiban az
alapritmus ismétlédik. Két kitiintetett ritmusképletet taldlunk, melyek a tdk és titik hol
szimmetrikus, hol aszimmetrikus elrendezését kizokkentik: a negyedik versszak masodik
soranak egyforma hosszusagait (itt ellentétet fejez ki a csupa ta-bol allo, egyenletes, a
1épcsdk egyenletesen emelkedd fokait jelzo ritmus és a maga a sor: ,,lépcsét vétett”) €s az
0todik versszak masodik sordnak szinkopdjat (funkcidja egyértelmiien a zarlat kiemelése).
A ritmuskarakterek kiillonbozdsége ellenére kapcsolat is van a két vers kozott, mig az elsd
a szerelmi biibdjossaghoz kothetd, a masodik mocsari tizhoz/ fényhez, a lidérchez, az
embert a pusztuldsba taszito, kisértdé szellemalakhoz. A vers harom jelentéssikjanak, (a
természeti, szerelmi és a részeg apa) Osszefonddasa a részegség réviiletét, pusztitd erejét
fejezi ki a lidérc képében.

A harmadik tétel, Szdan megy el az ablakod alatt, visszatérés a ritmus
hosszusagu szotagbol all az egész vers. A ritmus alapegységeit a hangutanzo6 szavak adjak
(csing — ling — ling / kop — kop — kop). Minden versszaka kétsoronként szimmetrikus

elrendezésli, ezért vannak a versszakok kozepén (a 2. és 3. sorokban) a
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szokeresztezOdések. Nemcsak a versszakok, de az egész vers is szimmetrikus, tengelye a
kozépso versszak tengelye.

Ez a szimmetrikus szerkezet” teljes dsszhangban van e hangutdnzasbél szdrmazo,
naturalisztikus térekvésii zene dinamikéajaval, mely dinamikai bilateralis szimmetria’' : pp<
ff >pp, két csond kozotti, a csondbdl kiszakadd €és oda visszatérd zene képletével. A
kiilvilagbol szarmazé hangeffektus artisztikus felhasznéalasardl is szo lehet e vers kapcsan.
Itt a ritmushoz feltétlen tarsul elképzelt, belsd hallasukkal felidézhetd hangélmény is.

A negyedik részben, melynek cime Estétol reggelig, a hangzas vonzasa olyan
er6ssé valik, hogy ez a vers megkdveteli a hangos mondast. A vers a tancszokat kialtozo
tancosok szovegének imitdcidja ritmikdban, intonacioban. Ez a vers felveti még sok
Weores-vers alapvetd tulajdonsagat, nevezetesen e verseknek csak a hangos
utdnamondassal felfedezhetd zenei jellegzetességeit, hogy ezeknek a verseknek
mondasértékiik van, hogy ezeket a verseket el kell kialtozni, el kell dobolni, néha szinte
elénekelni is lehetne. E versek csoportja visszavezet benniinket a koltészet oralis fazisaba,
amikor vers és zene még valoban megbonthatatlan egységet alkotott. A negyedik és
harmadik rész a cikluson beliil kisebb egységet hoz 1étre, mivel mindkettdben felfedezhetd
egy ,-tol-ig” logika, csondtdl csondig, estétdl reggelig. Mindkettd elssorban a
hangélmény felidézésén alapszik.

S ami leginkabb weodresivé teszi a ciklus utols6 darabjat s igy magat a ciklust is, az
a negyedik részbe belekomponalt filozofia az id6 folyasardl, a szakadatlan (el)mulasrol, az
idében val6 elmeriilésrol:

,,Nem fordulok-keriilok:
tériiletlen meriilok,

egyik perc a masikat
valtja, s engem adogat.

Percbdl percbe meriiliink,

meril minden miveliink.”

Az idézet ugyanakkor kapcsolddik az egész vers alaptényezdjéhez, a néptanchoz. A fordul,
keriil, tériil, adogat igék felidézik a tanc mozgalmassagat, egyuttal magukat a

tancmozdulatokat is, az id6vel valo tancét.

“mely rakforditasra hasonlit, v6. BARTOK Béla: Mikrokozmosz I. Hat unisono dallam 6.: a dallam teljesen
szimmetrikus, amit a ritmus aszimmetriaja ellenstulyoz, a példat lasd LANTOS Gabor: 4 szimmetriak vilaga,
a vilag szimmetriai. Budapest-Pécs: Dialdg Campus Kiado, 2000, 28-31.

’'V6. KURTAG Gyorgy: Preludium és Valcer C-ben hangmagassagi és dinamikai bilateralis
szimmetriajaval, vo.

33



2. 1. 2. Hegedii-partita

A Hegedii-partita a korai termés darabja, még nyelve sem tipikusan weoresi,
inkabb (Jozsef Attilat 1dézd) ,,nyugatos” hang. A Bartok suite és az Elsé szimfonia
vonzasaban keletkezett ugyancsak zenei miifaji sorozat. Darabjai nem egyszerre késziiltek
(1934-ben és 1935-ben), eredetileg nem is alkottak Osszefiiggd kompoziciot. A miifaji
elnevezeés, partita ('rész’, 'részek’) jelenthetett variaciot, varidcidsorozatot, szvitet vagy
mas tobbtételes miivet. Altalanosan hasznaltak egyszerien hangszeres darabok vagy
szvitszerii sorozatok jeldlésére (mint példaul Bach szélohegediire irt partitai).

Ami Weores Hegedii-partitdjat a zenéhez koti, az az elsd olvasésra is szembetiind
erbteljes szo0lo hangzas, az egyes szam els6 személyli szovegszubjektum jelenléte. Mig az
Elso szimfonia a természet korbeforgasat, az évszakok valtakozasat valasztotta témajaul, a
Hegedii-partita ugyanezt a ciklikus mozgast ragadja meg, a mikrokozmosz szintjén, az
emberi ¢let ritmusat tagold napszakok valtakozasdban. Az o6t rész/ tétel tempdban,
dinamikéban is fokrol fokra kibomld, egyre gyorsulo, egyre er6sodo a negyedik tétel végi
hirtelen sziinetig. Az 6todik rész Osszefoglal, visszakanyarodik az elsé tételhez (képeiben
is), és megerdsiti az emberi €let téma;jat.

Az els6 tétel a hajnali eszmélkedés ideje. A gyermek Nap fénye omlik el
fokozatosan a kinti vilagon, a pdkhalén megcsilland vizcseppen, a mezon elteriilé 1agy
kodon. Ez a mézként csorduld fény behatol a szoba sotétjébe, a benti vilagba, ¢s megérinti
az ott szemlélddo ,,husz-éves gyermek”-et. Tipikus weoresi vershelyzet ez az ablakon at
torténd szemlélddés, egyfajta hatarhelyzet megjelenitése, a benti és kinti vilag, az én és a
mas iitkoztetése.

A szoba bentjébdl még beljebb hatolunk, az én ,,szé&tomlo” lelkébe: elszigeteltség,
magany kidlt néman. Az ébredd, felpezsdiilé reggeli kinti vildg nem ér el ide. Az egyetlen
kiilvilagbol érkezd hang a munka kezdetét jelzd, vonyitd gyarkémény. Egbe nyuld alakja
felidézi a szovegszubjektum céljat: ,,az eget jarom,/ nem tudom mivégre”.

A harmadik tétel tovabbviszi a belsd vilag maganyanak témajat, mely maganyhoz
mar zavar ¢és félelem is tarsul. A masodik rész most-ja a harmadik részben mar minden-re
valt, nappal és éjszaka monoton valtakozasat, a befelé¢ forduldsban elmeriilé én szamara
értelmetlen ritmusat hangsulyozva. A kiilvilag képei is egyre sziirrealisztikusabbak, egyre
kevésbé biztonsagot adok: ,,Az ¢ melle kozt/ a nap mint béka iil,/ zold kigyd tekereg/ a

holdtanyér koriil”. A tétel végére az alkonyig jutunk, a belsé vildgban a szobara is ravetiilo
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fizikalis rosszullét, a betegség jelei mutatkoznak: ,,Fejem faj, sz¢édiilok,/ az alkony, az van
itt,/ a szoba lazasan vetkozi szineit”.

A negyedik rész az el6z6 nappal-¢jjel kettdsségbdl éjjel-nappal-ra valt, a lazas
allapot (,,ingem verejtéktol tapad/ a fejem is kettészakad”) nyugtalan hallucinaciékhoz
vezet, melyekhez az Uzottség érzése tarsul: ,,Megpihenni sose szabad”, ,,Se ¢jjelem se
nappalom”, ,,hogyan is lesz nyugovasom?”.

A bels6 vildg fokozatos széthulldsat a forma fegyelme ellensulyozza. A mésodik
rész 5/5/6/5/5/6 szotagos versszakait, a harmadik rész 6/6/6/6 osztasu szakaszai kovetik, az
elébbiben a hatszotagos sorok rimelnek minden szakaszban, az utobbiban x a x a
rimképletii versszakokat taldlunk, a negyedik rész a a a rimelésti 8/8/8 szotagszamu
szakaszaiban és a sziirrealisztikus boszorkany¢j képeiben valdsul meg a legnagyobb ivii
kontraszt.

A negyedik rész végéig egyre fegyelmezettebb formaban, de fokozatosan
feler6s6dd dallamot kapunk a szigorGan egymasra épitett tételekbol. A dinamikus
felerdsodést hirtelen szilinet vagja el, a pattanasig feszitett hangerd, hangzas azonnali oldast
kivan meg. A negyedik rész végi koronds sziinet szerves része a versfolyamatnak éppen
azaltal, hogy ezt a folyamatossagot bizonyos idére megszakitja. Jelentése pontosan ebben a
kontrasztban, az ismétlodo ,,csengetyliznek” fortissimodjaban és a hirtelen elnémulasban
ragadhato meg.”> Az ,.elrendezés szempontjabol” a két tétel sziinettel valo elvalasztasa a
tételek karakterének kontrasztjat emeli ki. A ,kifejezés szempontjabol” a versfolyamatba
belesz6tt csend/pauza megallast, a gondolat hirtelen megszakadasat jelenti.”

A fesziiltség oldasa az 6todik részben visszavezet az elsd részhez, ugyanazzal a
szemlélddéssel, ugyanazzal a tonussal taldlkozunk. Egyben Osszefoglaldsa a napszakok
sorozatanak. Egyetlen tételben jelenik meg az ¢j, a hajnal, a nappal és éjjel, az éj és a nap s
a reggel. A hanghatasok is valtozatosabbak, dalol a hajnali harang, a kt csikorog, kemény
hangokat 16bal a templomtorony, ,,Harangsz6 béleli koponydmat”. Az id6 is kitdgul, a
szOvegszubjektum a jelen pillanatbol visszagondol a sziiletésre, és eldreutal az elkdvetkezd
halalra. Hidbaval6 az Orlédés ¢éj és nap kozt sziintelen, a reggel ujrakezdésre késztet:

,Farkéval megcsap, korlilnyal a reggel,/ akar borjat a tarka tehén”.

%2 UIFALUSSY Jozsef hozzaszolasa. In: Formateremtd elvek a koltéi mitalkotdsban. 385-388. és ugyanerrdl
SZEGEDY-MASZAK Mihaly: Az atlényegitett dal. Arany 4 lejtén c. versérdl sz6l6 tanulményaban: ,,A
szaggatott szakaszolas a verset abba a fejlddésbe helyezi, mely a XVIII. szazad masodik felében indult meg
eredményezte. A szemantikai csend jellegli kontrasztforma mindharom szakasz kezdd soraban ismétlodik.”
In: Az el nem ért bizonyossag. 352.

** John CAGE: 4 csend. Valogatott irdsok. Pécs: Jelenkor Kiadd, 1994, 43-44.
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Mind az els6é, mind az utolsé tétel azonos rimelésii (x a x a) kotetlen szotagszamu
szakaszokbol 4all, habar az utolsd tétel nagyobb szabalyossiagot mutat: 10 és 11
szotagszamu sorokbdl all, kivéve az elsdt és az utolsot, melyek 9 szotaghiak, igy ez a rész
onmagaban is kerek egész. Az elsO rész is hasonld elrendezésii: az elsd sora €s az utolso
eldtti sora a leghosszabb, e 10 szotagu sorok alkotjak a tétel keretét, mig utolsé sora, a
legrovidebb, 6 szotagu atvezet a madasodik részbe, melynek sorai 5/5/6/5/5/6 szotagh
elrendezést mutatnak. Igy az elsé rész utolsé sora (attaca) beleilleszkedik a méasodik tétel
sorrendjébe is, mintha az anyagtalan cigarettafiist elillanasa hivna elé a gondolatokat. igy
kontraszthatas alakul ki az els6 és masodik tétel attaca egymasba hatolasa és a negyedik ¢€s
0todik tétel pauza altali elhataroldsa kozt is. Ez a sorozatok egyik jellegzetességére is
felhivja a figyelmet: az egyidejiileg jelentkezd elvalasztasra és kapcsolodasra, amit Alison
Hawthorne Deming toredezett kapcsolatnak, széttort kapcsolédasnak (’fragmented
connectedness’) nevez el.”*

A sorozat masik érdekessége az allatmotivumok napszakokhoz (nappal-¢jszaka,
fény-sotétség) kothetd hasznalata: pok (1), hangya (2), béka, kigyo (3), varasbéka, majom,
patkdny (4), pok, borju, tehén (5). A hangya, ami 4ltaldban a szorgalom, bolcsesség,
rendszeretet kifejezdje, Wedres versében az emberi erdfeszités hidbavalosagara utal. A
kigyod, béka (varasbéka), majom, patkany egyértelmiien negativ erdk osszpontosuldsai. A
kigyohoz és békahoz egyarant tarsulnak satani, 6rdogi jelentések,” egyarant lehetnek a
Satan megjelenési formai (vo6. ,,Az 0rdogok kergetéznek/ koponyamban siitnek
féznek/[...]/ benn rotyog a varasbéka). A majom foként almokban a szemérmetlenség, az
érzékiség, a tudattalan cselekvések megjelenitéje, az ember megvetendd képe’® (vo.
»fekete folt iil a falon/ mint egy hosszikaru majom”). A patkdny alombeli megjelenése
¢letenergiat pusztitd rejtett problémakra utal, a személyiség egyik aspektusanak elvesztését
is jelentheti.”” A pok, fonasa miatt altaldban feminin jelkép, szov6, fond mitologiai
alakokra, igy életre, halalra is utal.”® A versben a pok haldjan valo ringas a bolcsében vald

ringds képét evokdlja. A pok héldja lehet a kozmosz képe is, igy a versben utal a

% *The poetic sequence, as a contemporary form, aims for a kind of fragmented connectedness in a long
series of poems or a combination of poetic lines and prose, perhaps it exemplifies the idea that within chaos
there is an inherent propensity for order.” In: Alison Hawthorne DEMING: Science and Poetry. A view from
the divide. In: The Measured Word. On Poetry and Science. Kurt BROWN (ed.), Athens: The University of
Georgia Press, 2001, 195.

S Szimbolumtdr. Jelképek, motivumok, témdk az egyetemes és a magyar kultirdbél. PAL Jozsef — UTVARI
Edit (szerk.), Budapest: Balassi Kiado, 1997, 72-73. 261.

* Uo. 318.

”" Uo. 375.

* Uo. 383.
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szovegszubjektum vilagban elfoglalt helyére is. A tehén a bdség, a jolét, termékenység, az
anyai 6szton jelképe, feminin szimbolum.”” A pok altal mar felidézett 6v6, gondoskodd
jelentést gazdagitja a tehén-borju altal sugalmazott utalas.

A Hegedii-partita minden részletében szigori kovetkezetességgel egymas mellé
rendelt részekbdl allo kompozicid, témai, motivumai egymasra €pitettek, egymast erdsitik.
A kinti és benti vilag {litkoztetése, a két sz€élsd és a harom kozbiilsd tétel egymdsba
kapcsolodésa és kontrasztja, a harom kozbiilsd tétel atgondolt dinamikaja és e fesziiltség

oldasa, megannyi példa Wedres korai szakaszanak zenei kisérletezésére.

? Uo. 451.
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3. A masodik korszak: a bizonyossag, az uj versmodell

A bizonytalansagot, a megerdsitésre varo kisérletezést a negyvenes évek elején
felvaltja a revelacioszerii bizonyossag ¢€rzése. Ennek legpontosabb megfogalmazasat
nyujtja a sokak altal idézett, Varkonyi Nandornak 1943. julius 8-an irt levele. E levélben
megfogalmazott gondolatok korszakos jelentdségét mutatja Wedres koltészetében az is,
hogy minden nagyobb Wedresrdl sz6ld6 monografiaban szerepel mint az 1j versmodell
manifesztuma.

A forma mellé végre megjelent nalam a tartalom, de minden eddigit6l eltérd mdédon. Ennek a
tartalomnak nincs logikai lancolata, a gondolatok, mint a zenemiiben a f6- és mellék-témak,
keringenek, anélkiil hogy konkréttd valnanak, az intuici6 fokan maradva, ezeket a paraszert
gondolatokat egy-egy versen beliil tobbféle ritmus hengergeti, hol innen, hol onnan csillantva 6ket.
— Eddig azért volt nalam a tartalom mindig satnyabb a formandl, mert valahogy visszasnak
éreztem, hogy versben mondjam el azt, amit prézaban is elmondhatnék. igy aztan a forma lett a f6
és a tartalom csak mint a forma sz6ldkardja szerepelt. Most végre megtalaltam a csak versben
kozolhetd tartalmat, mely a formatol el sem valaszthatd: a gondolatok nem az értelem rendje
szerint, hanem az értelemre mintegy merdlegesen jelennek meg. A verssorok az értelmiiket nem
onmagukban hordjak, hanem az altaluk szuggeralt asszociaciokban; az Osszefliggés nem az
értelem-lancban, hanem a gondolatok egymasra-villanasaban és a hangulati egységben rejlik. Ezzel
elérem azt, hogy versemnek nincsenek tobbé ,,megtiirt” elemei, hanem minden elem egyenrangtiva
¢és szétbonthatatlan egységgé valik. [...]

Eddig csak a forma ropilt nalam; a tartalom az értelmi Osszefiiggés porazan a foldon kocogott.
Most a tartalmat is pilotaképzobe killdom. Az Osszefiiggés megmarad, s6t tan még szorosabba
valik; csak a kotdanyag tobbé nem az értelmi lancolat, hanem a gondolatoknak valami csillagszerti
gravitacioja.'”

1944 februarjaban Fiilepnek ir a koltészetében bekovetkezett valtozasrol: ,,probalok
hajlékonyabb, lebegébb formakat taldlni, és a tartalmat is lebegébbé tenni, nem
«valamirél», de «valamit» irni”.'"" A levélrészletben nyilvanvaldé Hamvas Meduza-
kritikdjanak Weoresre gyakorolt hatdsa, vagyis ahogy 0 értelmezte azt: ,,a mai koltészet
sziikségszerlien csakis orpheusi lehet, vagyis a realitdssal nem a feliileten, nem
jelenségekben talalkozik, hanem csak a felsé szféraban: a dolgok szubsztancidjaba kell
hogy hatoljon, beliilrél élje at a dolgokat, ne «valamirél», hanem «valamit» beszéljen.
Illetve ne is beszéljen, hanem zengjen, mert az ember «valamirdl» beszél és «valamit»
énekel”.'”

Ezekrol a torekvésekrdl szamol be Vas Istvannak egy datum nélkiili (1944. marcius

3-a utani) levélben is:

10 Wecrestél Weroresrdl. 86-87.
Y Wegres Sandor: Egybegyiijtott levelek. 1. 437.
12 Werestél Weoresrél. 98.
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Verseim most tobbé-kevésbé tartalmatlannd és értelmetlenné valnak: néha csak annyiban, hogy a
vers a témat nem ,elmondja”, hanem mintegy ,koriillebegi” (ilyen példaul a Meduzaban a
,Haromrészes ének”, vagy a ,,Triptichon”) s a versnek nincs elmondhat6 tartalma, hanem mintegy
»merdleges” a mondanivaldjara; maskor meg a szavakat az értelmi jelentésiiktdl fliiggetleniil rakom
egymas mellé és arra igyekszem, hogy a puszta hangzasukkal, puszta dinamikajukkal hassanak és
tisztan csak érzelmet fejezzenek ki, mint a zene és foleg a tanc. A koltészetnek ez a modja, minden
latszat ellenére, hallatlanul nehéz; de mérhetetlen lehetdsége van. Sokkal nagyobb szuggesztivitast
lehet elérni vele és a nem-iranyulo, élet-folotti teljes-érzelemnek olyan kozvetlen atvitelét, ami
értelmes szoveggel lehetetlen.'”

Az 1j versmodell elmélete, a bizonyossag, hogy jo uton jar, olyannyira belsévé,
sajatjava valt, hogy 1946 elején az ismerds gondolatok mar Csorba Gydzonek szant tanacs
formdjaban ismétlddnek meg:

A gondolatok elvesztik konkrétsagukat, s egy kozmikus, vagy szerafikus logika tartja 6ssze Oket:
gravitacid, mint a naprendszereket. [...] Ne legyen témad, hanem vegyél alapul egy hatarozatlan
hullamzast, és bizd erre a hulldmzasra, hogy alakitsa 6nmagat verssé; vegyél alapul egy targytalan
kompoziciot, s ezt toltsd ki szavakkal, fénnyel, arnnyal, valtozatos futamokkal, s igy
kompoziciodat az 6rok aram fogja teletdlteni.'™

A tovabbiakban a masodik korszak jelentds zenei miifajait vizsgaljuk meg: a figa
¢érintkez0 vagy kapcsolatba hozott mas verseket, annak bizonyitdsara, hogy a zenei
szerkezetnek, a zenemiiként is értelmezhetd verseknek sajatos kritériumai vannak. A
szimfonidk koziil az elsé két szimfoniat az els6 korszak termésébe tartozonak tekintjiik, de
elsddlegesnek gondoljuk a tizenkét szimfonia Osszefoglalé sorozatjellegét, ezért a
kronoldgiat megbontva, de a miifaji szempontot szem eldtt tartva, a szimfonidkat egytitt

targyaljuk.

' Wegres Sandor: Egybegyiijtott levelek 11. 67-68.
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3. 1. A fiaga variacioi

A fuga a legfejlettebb ellenpontozd forma ¢és kompozicidés technika. Két
legfontosabb ¢s legkarakterisztikusabb eleme az egy f0 témara valo épitkezés ¢és az
ellenpont.'® Expoziciéval indul, melyben a tetsz6leges sorrendben belépé szélamok
mindegyike bemutatja a rovid témat. A témanak mindig felismerhetdnek kell lennie, mivel

| ’ ; 17 ’ ’
% A téma bemutatisat modulald szakaszok és a mii

a fuga els6sorban tematikus folyamat.
végén stretta kovetheti, a témaszakaszokat rovid kozjatékok valasztjak el egymastol. De
,»inkabb nyitott forma [...], ha egyaltalan tagolhato, egyedi, nem tipikus szakaszokat alkot.
A fugakompondlas «szigorisdga» nem «szabalyok» vagy valamilyen kiilsé «formay
kovetésében rejlik, hanem a folyamat belsd, zenei kdvetkezetességében, amelyet a téma
kontrapunktikus feldolgozasa, nem pedig a tagolds valamely adott szkémaja hataroz

107
meg.”

Pé¢ldaul Bach fagai is szerkezetiiket tekintve annyira sokfélék, hogy ellendllnak
az el6ird és klasszifikalo szabalyoknak.'® A fuga-szerkesztés fontos elve az imitacid, az
ellenpontozd szerkesztésmod egyik leggyakoribb formdja. A szo6lamok egymadst imitalva

indulnak. Léteznek tobb témara épiil6 fugak is (kettésfuiga, harmasfuga).

3. 1. 1. Fughetta

Fughetta

egy gerenda legurul
piros csorgok tiindokolnek
kék tojasok énekelnek
tarka csigaszarvak lengnek

piros csorgok dsszetdrnek
egy gerenda legurul

kék tojasok énekelnek

tarka csigaszarvak lengnek

"% Uo. I1. 339.

195 The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 7, 9.

1% Uo. 10.

"7 Brockhaus — Riemann zenei lexikon. 1. C. DAHLHAUS — H. H. EGGEBRECHT (szerk.), BORONKAY
Antal (a magyar kiadas szerk.), Budapest: Zenemiikiado, 1983, 621.

1% The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 7, 9-10.
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piros csorgok dsszetdrnek

kék tojasok szétfeccsennek
egy gerenda legurul

tarka csigaszarvak lengnek

piros csorgok dsszetdrnek

kék tojasok szétfeccsennek

tarka csigaszarvak tiinnek
egy gerenda legurul

A vers cime, Fughetta (’kis fuga’) a terjedelemre és a fajstlyra vonatkozik. A
Fughetta tehat rovid terjedelmii figa, mely jelen esetben leginkabb fhgaexpozicidnak
foghato fel, tehat olyan bevezetd résznek, melyben a szélamok kiilon-kiilon bemutatjak a
témat. A versszakok négy sora megfeleltethetd a négy szélam (szopran, alt, tenor, basszus)
négy partitirasorba vald elrendezésével. A téma (,,egy gerenda legurul”) egyiranyu,
ereszked6 téma. Az elsO versszakban a szopran, a masodikban az alt, a harmadikban a
tenor, a negyedikben a basszus sz6lamban jelenik meg. A nem a témat bemutatd szélamok
egymast és a témat imitaljak mondatszerkezetiikkel (jelz6 — alany — allitmany)'” s egymast
imitaljak azaltal is, hogy elébb értéktelitett, majd értékvesztett allapotot jeldlnek (,,piros
csorgdk tiindokolnek” — ,,piros csorgdk Osszetdrnek”, ,.kék tojasok énekelnek” — , kék
tojasok szétfeccsennek™, ,tarka csigaszarvak lengnek™ — ,tarka csigaszarvak tiinnek™). A
vers igen érdekesen alkalmazza a figa szo jelentését (futds, menekiilés). A nem a témat
bemutatd sorok értelmi ellentettjére forduldsa transzformalt témakat, tartalmi
tilkorforditasokat hoz létre. Ez az ereszkedo téma bemutatasa miatt kovetkezik be, mintha a
téma sz6lama iildozné az alatta elhelyezkedd szolamokat. A témak magassagi rendjébdl,
tehat abbol, hogy a téma alatt és folott is van imitalt és transzformalt téma, ugynevezett
kettés ellenpont jon létre. A téma bemutatdsa olyan logikai rend szerint halad, melynek
eredményeképpen a vers eldttiink teremtdédik meg, képileg aldtdmasztva a jelentést. A
Fughetta sajatos képvers is egyben. A téma, az ,,egy gerenda legurul” sor valoban legurul,
mire a vers végéhez ér, s a vers elsd sordbol a vers utols6 sordva valik, (latszolag)
korszerlien zart szerkezetet hoz 1étre ezéltal. Az egyetlen dolog, amely nem pusztul el
végérvényesen, s igy kimutat a vers zart szerkezetébdl, a csigaszarv, mely leng6bdl tlinévé
valtozik. S talan az Gjrakezdés, a regeneracid lehetdségét hordozza magéban.

Az oOngerjesztd romlas képlete ez? Vagy inkdbb a sokféleséget (,.tarka™)
megsziintetve magaba szippantd monotdnia (,,egy”)? ,,A versben 1évd szereplok: csorgo,

tojas, csigaszarv, mig ¢élnek, kiszamithatatlan, kitalalhatatlan dolgokat csindlnak,

1% A nyelvi anyag szervez6dését részletesen ismerteti TAMAS Attila. In: US: i. m. 151.
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pusztuldsukban azonban visszafordulnak eredeti természetiikhoz, szikar és tényszerii

55110

1étallapotukhoz. Az élet — szabadsag; a halal — torvény. Talan az id6 mulésat teszi

érzékletessé a vers, ahogy Tamas Gaspar Miklos latja? Az altala az id6 jelzésének tekintett
sor (,,egy gerenda legurul”) ,,mind eldbbre és elobbre (vagy ha ugy tetszik mind hatrabb és
hatrabb) csuszik, a semmit hagyja meg. A dolgokat elfogyasztja, maga valtozatlan marad, a

periddusok tartalma végig azonos. A dolgok szép szabalyosan helyet cserélnek az

{irességgel [...]. Amit latunk: a megsemmisiilés megszentelt tanca”.''! Ugyanakkor a vers

megidézi a gyermeki vilagot és gyermekeink jatékat, a kisgyermek altal épitett jatékvar
oncélu lerombolasat is akar. A gyermekire vald utalds 6sszhangban van a fughetta fugéanal
konnyebb fajsulyaval is.

A Fughettaval szerkezetileg érintkez6 versek koziil figyelmet érdemel a Didknotesz
,Nem megy a szinusz-tétel, Sandor” kezdetli szovege, melyben szintén megvaldsul az

ereszkedd témara valo épitkezés elve.

»Nem megy a szinusz-tétel, Sandor.”
Fehér kréta, fekete tabla

¢s én szlirkén tapogatok csak—
(,,Sandor, négyesre vagy lezarva...”)
Az egész mar egy messze alom.

Eridj csak helyre, 10g a fejed,
nem megy a szinusz-tétel, Sandor.
Lesznek, akik értik a diirgést,
akiknek keze tettre bator.

Ez mar az ¢let. Nincs itt helyed.

A végtelenbe tapogattam,

ott kerestem a befogokat...

Nem megy a szinusz-tétel, Sandor,
hiaba susogsz gyava szokat

hogy: a tablaba lelket adtam

végtelen éje volt a tabla

a kréta tévedt messzi vandor

s a szamok a sikon remegtek—
Nem megy a szinusz-tétel, Sandor,
bujj vissza €s sziiless meg ujra.

En, végtelenben kréta-vandor,
nem talaltam a befogokat...

1% CSERJES Katalin: Hét sorbol egy verset. Versirasi gyakorlat WEORES SANDOR Fughetta cimii verse
alapjan. In: U6: Milelemzeési kisérletek, gondolkodas-modszertani gyakorlatok az irodalom és a
képzomiivészet targykorébol. Szeged: JATEPress, 1999, 14.

"' TAMAS Gaspar Miklos: W. S. Fughetta. In: Magyar Orpheus. Weires Sandor emlékezetére. DOMOKOS
Matyas (szerk.), Budapest: Szépirodalmi Konyvkiadd, 1990, 306-307.
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Jaj, nem valo e tabla élet
végtelenbe tapogatoknak,
nem megy a szinusz-tétel, Sandor.

A kezddsor és a zargjelbe tett ,,Sandor, négyesre vagy lezarva” sor a tanar
szovegeként, a tobbi a didk gondolataként ebben a versben mint két egymasnak fesziilo
téma, a befogok kozt tabla-¢letet €16 tanar és a végtelenbe tapogatd kréta-vandor didk
ellentéte. A szembetlind hasonlésag az elsd sor fokozatos lecsuszdsa utolsd sorrd, amire
Szigeti Csaba is utal a sestindrdl szolo irdsdban a sestina szoé-rimeinek mozgasat
értelmezve.' '

Az Enek a hatdrtalanrél kétet Kockajaték cimii verse is ugyanezzel az eszkdzzel (a

sor lecsusztatasaval) él.

Kockajaték

elkallodni megkeriilni
ez volt teljes életem

jo volt tengerparton {ilni
habok jatszottak velem

ez volt teljes életem
elkallodni megkertilni
habok jatszottak velem
jo volt tengerparton {ilni

habok jatszottak velem
jo volt tengerparton {ilni
elkallodni megkertiilni
ez volt teljes életem

jo volt tengerparton {ilni
habok jatszottak velem
ez volt teljes életem
elkallodni megkeriilni

Itt is (mint a Fughettdban) sz6 szerinti értelmet ad a sornak a legordités, hiszen

maga a sor (,,elkallodni megkeriilni”) kallodik el a masodik és harmadik versszakban, és

113

keriil meg az utolsoban, a negyedikben.'”” Igy mivel a vers els6 szava az elkallodni, az

utolsé a megkeriilni (a makrostruktaraban is megvaldsul a sornyi egység struktiraja), a

H2 SZIGETI Csaba: Az els6 magyar sestina? In: US: 4 himfarkas bore. Pécs: Jelenkor Kiado, 1993, 158.
"> PETOFI S. Janos — BENKES Zsuzsa: Elkallédni megkeriilni. Versek kreativ megkozelitése szovegtani
keretben. Veszprém: Orszagos Tovabbképzo, Taneszkozfejlesztd és Ertékesitd Vallalat, 1992, 117.
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vers joval reménykeltobb kicsengést, mint a Fughettdban a gerenda legurulasanak
végérvényessége. Jelentds kiilonbség azonban az ,,egy gerenda legurul” sornak, témanak
elkiilonitése'™ a témat imitalo soroktol, ami mar csak azért sem lenne szerencsés a
Kockajatékban, mert a négy sor paronként értelmileg Osszefiigg, és varidcidjuk is
alarendelddik az értelmi egységnek.

A Fughetta mindkett6tdl kiilonbozik, mert nem egyszerli ellentétességet,
egymasnak fesziilést és nem pusztan az egyes sorok helyzetének varialasat valositja meg,
hanem a soroknak a zenei analogiak segitségével véghezvitt dinamikus atvaltoztatasa teszi
lehetdvé az értelmezést (ha csak lehetOségek formajaban is). Mig ha a Kockajaték négy
versszakat egymastol elszigetelten probaljuk értelmezni, ugyanarra az eredményre jutunk
minden esetben (az élet, mint a tenger egyszer magéhoz huz, masszor eltaszit, s ebben az

orokos kettdsségben telik el az élet).

3. 1. 2. Fuga

Mig a Fughettaban f6leg a téma bemutatdsaval, a témavaridciok (tiikorforditasok)
adta lehetdségekkel élt a koltd, a Fugaban kitlintetetten az ellenpontozo6 technika versbeni
alkalmazasaval probalkozott. Az ellenpont olyan tobbszolamu szerkesztési moéd, amelyben
a szolamok 0nallé6 mozgésa az elsddleges. Eredetileg ez a szerkesztés a punctus contra
punctum (,,pont ellen pont”) meghatdrozdsbol szarmazik, melynek sordn az adott
szo6lamhoz, dallamhoz tarsul6 masik szolam az eredeti dallam egy-egy hangjdhoz egy-egy

hangot énekel. (Ett6l elvalaszthatatlanul van jelen az imitacio is.)

Fuga

mennyi forré szakadékbdl szomja felkél
minden hiivos kutban veszti szomjat
katbol emelt feji kigyo

ahany tizb6l habjat gytijti folyton
annyi aradatban elfolyatja

siiket ¢jbe

zartan mélyen boltozodo

mell bordai kdzt kovaban és paldban
teste gylrijébe bilincselten

"4 PETOFI S. Janos: Kombinatorikus koltdi nyelvi jatékok. In: Ué: Szoveg, szovegtan, miielemzés. Budapest:
OPI, 1990, 166. ,,vizualis organizacid”
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fold sulyaval elnyomottan
farja vak fejét emelten
almot hengerité aramokba
forrva koszan
ktiszva folyvast
emelt ékko fejli tancos imbolyogva
mennyi almot folytat ébren
annyi ¢brenlétet forgat alma
Orzi s elfolyatja
folyton elfolyatva 6rzi
farva hogy a pala pattog kova sercen
teste gyuriijét kibontja
forr6 szakadékbol felszokellve
¢les feje tajtékozva
mulhatatlan mulasat dorogve
buborékat sziporkazza égre
tancol koronaja ékko
fenn
de lenn
csorren Osszetorve
kutbol emelt fejii kigyo széttiporva
hengerité aramokban elomolva
hamvatlan kihiilve sarral egyesiilve
hol a tajték alom
az alom ¢ékko
az ékko valosag
a valosag kigyo
a kigyo tajték

Az ellenpont versbeni megjelenése az egymasnak pontosan megfeleltethetd
ellentéten nyugvd képek alkalmazasa: ,,mennyi forrd szakadékbdl szomja felkél” —
»minden hiivos kutban veszti szomjat”, ,teste gytirlijébe bilincselten” — ,teste gyliriijét
kibontja”, ,,fold stlyaval elnyomottan” — ,forré szakadékbol felszokellve”, ,korondja
¢kké/ fenn” — ,de lenn/ csOrren Osszetorve”. Izgalmasak a szdlamcsereszeri/
keresztalakzatszerii megoldasok, melyek a hangzas szintjén is egymast imitaljak: ,,forrva
készan” — | kaszva folyvast”, ,mennyi almot folytat ébren” — ,jannyi ébrenlétet forgat
alma”.

Az ellentétb6l szarmazd fesziiltség, mely a ,fenn/ de lenn” nyomtatasban is
elkiilonitett sorokban éri el csucspontjat, szinte egy pillanatra szétszakitva, megallitva a
vers dradasat, a koltemény egészét szervezi. A vers tombszerli egységekbdl all, melyek az
energiaval vald telitettség és az enervaltsag, tétovasag allapotait, elmozdulasait helyezi
egymassal szembe (1-5, 6-18, 19-24, 25-29). ,,Az ellenpontozas kezdettdl fogva zaklatotta

teszi a verset, amely a folytonos kielégiiletlenség allapotat és a folytonos beteljesiilés
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vagyat sugallja.”''> Ahogy Zalabai Zsigmond is rAmutat, a vers minden szintjén (témak,
motivumok, ritmus, sz6jaték szintjén) érzékelhetd ez a zaklatottsag, fesziiltség. A vers
jelentése ennek a fesziiltségnek és a fesziiltség feloldasanak a figa tdvolsagtartd, objektiv
belsd toltetével, energidjaval vald érzékeltetése, mely tipikusan zenei jellegzetesség.
Weores Sandor igy vall a vers keletkezésérdl: ,,Nalam tobbnyire ami mint verscsira
mozogni kezd, olyasmi, hogy példdul elinduljon egy torekvés, amelyik folfelé tendal,
akkor egy ponton explodal, visszazuhan és leesve forog. [...] ahol egy ilyen folemelkedést,
explozidt és visszazuhanast probaltam, a Fiiga cimii”.''®

A Fugdban (csakugy mint a Fughettaban) hidnyzik mindenfajta kozpontozas, s ez
rairanyitja figyelmiinket magara a (zenei) folyamatra, a versnek egy impulzusbol szarmazo
folyamatos haladéséra. ,,Ez fenomenologiailag a fuga egyik legpregndnsabb sajatsaganak,
sajatsiagos lendiiletének és szakadatlan-folyamat jellegének felel meg.”''” (Ez a
folyamatossag, mar utaltunk ra, csak egyetlen egyszer torpan meg, a fenn — lenn
szakadékanal, ami a mintatol eltérd volta miatt is kiilondsen fontos.) A kézpontozas hianya
miatt (mint Celan Haldlfugajaban is) az ,.értelmi egységek” sajatsagos ,.egybeolvadasa”,
ugyanakkor egyidejii ,,atomizalédasa” figyelhetd meg.118 A vers értelmezdjének feladata a
vers 6 strukturaado elve, az ellenpont szerint logikai kapcsolatot, egységeket talalni a vers
masszajaban. A témak aramlésa, valtakozasa, érintkezése koveti a kigyo (mint 6 motivum)
csavarodo, indaz6 kuszasat, kiszabaduldsat bezartsagabol, tdncat, majd megsemmisiilését.

Az (ismét) korszerin zart coda tokéletes formdajaval feloldja a vers fesziiltségét,'"”’

harmonikusan lezarja a fuga ,végtelen csavarjat”,'® és az egymasba attiing, ujra
felvonultatott, letisztult motivumaival a f0 téma (kigyd mozgasa) értelmezésére ad
lehetdséget. A kigyo, mely a versben Osszekdti a fenti és lenti vilagot, kapcsolatban van a
tlizzel, levegdvel, vizzel, folddel, maga a kdzvetitd az anyagi és szellemi vilag kozt, az

ellentéteket kioltd alakuld azonossag. A fent és lent versbeni térérzékelési pozicidihoz egy

'3 ZALABAI Zsigmond: a homaly fényei. Wedres Sandor Fuga cimii versébdl. In: Magyar Orpheus. 396.

"8 frészobdam. In: Egyediil mindenkivel. 274.

"7 BONYHAI Gabor: Egy festészeti és egy zenei forma imiticiéja Celan Haldlfiigdjanak struktirdjaban.
e,

19 S7ZABOLCSI Bence irja az 1100 tajan kialakuld Gj mozgasi elvrél, az ellentétes szolamvezetésrél:
»Viszonos, tiikdrszeri mozgas szebb, mint a parhuzamos, egymassal szembeszokd iranyvonalak
egyensulyjatéka nemesebb, gyonyorkodtetébb — mondjak a kolostorokban. Nem csodalatos-e, mikor a
szolamok ellentétes vilagtajakrol jovet, magasbol alaszallva, mélységbdl felemelkedve talalkoznak a
nyugvopontokon, boldog konszonanciakban.” In: U6: i. m. 74. V3. Conrad Aiken gondolataval: *What I had
from the outset been somewhat doubtfully hankering for was some way of getting contrapuntal effects in
poetry — the effects of contrasting and conflicting tones and themes, a kind of underlying simultaneity in
dissimilarity’ (kiem. t6lem). Idézi Calvin S. BROWN: i. m. 202.

"2 BONYHAI Gébor: i. m. 541.
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sor olyan kép tartozik, amelyek izomorfak a Gilbert Durand altal ,,a szubjektum
kornyezethez vald alkalmazkodasat iranyité alapvetd biopszichikai torvényszeriiségek

»121 gzervez6d, a felemelkedéssel és zuhandssal, valamint a ciklikussag sémaival

szerint
érzékeltetett archetipikus témakkal. Durand a felemelkedés térérzékeléséhez a kovetkezd
szimbolumokat tarsitja: nappal, fény, ragyogas, tisztasag; ¢g, zenit, csucs, homlok, fenség.
A versben: forrd, tliz, emelt ¢kko fejli, ébrenlét, felszokellve, (mulhatatlan), ég, korondja
¢kkd. Az emelkedés szimbolumsordhoz tartozo cselekvés a tanc, mely ritmust, mintat,
értelmet visz a szimbolikus aktusba. A segitségiil hivott rendszerben a zuhanashoz
tarsulnak az ¢jszaka, sotétség, az id6 muldsa (folydviz-vér-hold) kifejez6i, valamint a
szakadékoktol, a mélység szornyeitdl valo félelem. A versben: hiivos kut, szakadék, aradat,
elfolyatja, siiket ¢j, zartan mélyen, fold stulyaval elnyomottan, alom, mulds, elomolva,
versben a gyijtés, Orzés), s a passziv megbilincseltség, elnyomottsag, széttiportsag,
elomoltsag ¢s kihtilés. Mig a felfelé torekvéshez az integraltsag, rendezettség, a tanc tarsul,
addig az ellentétes pozicidhoz a dezintegracio, azaz a felbomlas, a széthullas. Tobb ponton
azonban a verset épitd ellenpontozd képzetsorok elemei egy értelmi egységben
szerepelnek, mintegy Osszeolvadnak, elérevetitve ezzel a kigyo kozvetitd szerepét a lent és
fent kozott, az ellentétek kioltasat (1-2. sor, 11-12. sor, 15-17. sor, 18-19. sor, 21-22. sor,
24. sor, 30. sor).

(Karoly Amy: All6 kigyé cimii verse Webres All6 kigyo rajzat értelmezi, egyuttal
versébdl emel ki hat sort, €s ezt a hat sort két mondatba szervezi. Ez a kigy6 a Wedres altal
megfogalmazott mozgéslehetdségek koziil az emelkedést fejezi ki (az ’emelt’ haromszor
szerepel a hat sorban, hangstlyos a ’furja’ ige mint a felfelé¢ jutas dinamikus igéje). Az
alom ¢és ébrenlét hataran imbolyog, e két allapotot mossa 0ssze (folytat, forgat)).

Cstiros Miklos emliti, hogy Wedres ,,zenei fogantatasu fugatechnikdjanak, a téma
¢s az imitdciok kontrapunktikus szembeadllitdsanak—egybeolvasztasdnak sejtelmesen szép

példaja a [...] Mozgé oktaéderkristaly-on kiviil — az Eji dtutazé”.'*

Mozg6 oktaéder-kristaly

a hiany puszta falai
ha elindulok meglehet

121 CS. GYIMESI Eva: Teremtett vildg. Patria konyvek, 1992, 64.
122 CSUROS Miklés: W. S: Harmincot vers. In: Magyar Orpheus. 510.
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beburkoljak érzékemet
ahol nincs tobbé valami

magam nélkiil terpeszkedem
a tiszta semmiség s az is
szétkallodasomban hamis
mert hianyaval van jelen

ha elindulok meglehet
a tiszta semmiség s az is
ahol nincs tobbé valami

beburkoljak érzékemet
szétkallodasomban (hamis
a hiany) puszta falai

A Mozgo oktaéder-kristaly cimii versben nem all rendelkezéslinkre elég
megkiilonboztetd jegy ahhoz, hogy fugaként értelmezziikk. Az egyetlen jellemzd, ami
elmondhat6, az az, hogy a fuga expozicidja altaldban hosszabb, mint a visszatérés, de ez
mas miivekre is jellemz6 lehet. A sorok/témak tobbsége valtozatlan alakban tér vissza, és
kontrapunktikus szembeallitast sem lehet felfedezni. Minthogy a kolté maga értelmezi ezt
a versét, legszerencsésebb ezt az 1977-es nyilatkozatot idézni: ,,A vers intellektualis
kristaly, és forgasdban (vagy ahogyan koriiljarjuk) hol itt, hol ott hatja 4t a jelentés sugara
més-mas fénytoréssel”.'> A cim egyben magyarazat a versre: a szonett elsd nyolc sora az
oktaéder-kristaly, utolsé hat sora pedig a koriiljart, kézbevett, forgatott test. A hatsoros
szakaszban egyetlen szabalyszeriiség figyelheté meg. Az elsé harom sor az oktava paros
soraibol all 6ssze, a masodik harom sor a paratlanokbol. Szerkezete korszeriien zart, de ez
megint nem a fugara éaltaldban, hanem a versre jellemzd jegy. Az elindulés (,,ha elindulok
meglehet”) a tali felé ugy tiinik, nem hoz valtozast, a szétkallodasban a tiszta semmiség is
valamiként van jelen, a ,,hidny puszta falai” csupan illizi6, ezért a korbefordulas a vers
utols6 soraban.

A Csiiros Mikloés altal emlitett Eji dtutazé mar inkabb felkelti egy tobbtémas
(haromtémas) fugaként valod értelmezés lehetoségét. A vers egészét tekintve azonban
leginkdbb az a meghatdroz6, hogy értelmezésiinkben a koltd harmadik palyaszakaszara
jellemzé modon a témdk probalgatasabol, varidcidjabol hogyan 4all Ossze egy

megfogalmazhat6 dallam.

'3 Oktaéder-kristaly. Nyilatkozat. 1977. In: Egyediil mindenkivel. 343.
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Eji atutazo

a zene hullamzasa
a cseréptetdk arnya
a zene hullamzasa

siiss idegen csillag
a zene hullamzasa
siiss idegen csillag

viragcsokor arcu
villanydrotok kozt
harang nézésii

a zene illata

siiss idegen hold
viragesokor arcu
harang nézésii

a cseréptetok arnya
siiss idegen zene
villanydrotok kozt
hulldamz6 hold alatt

hullamz¢ hold partjan
fiirdik a szomjusag
idegen zenében

azott cseréptetokben

villanydrotok kozt
fiirdetik a szomjusagot
arnyak hullamaban

stiss idegen csillag
a zene hullamzasa
a cseréptetdk arnya

csillag
cserép
idegen

Az els6 két szakasz az alaptémadk felvillantasa (,,a zene hullamzasa”, ,,a cseréptetdk
arnya”, ,siiss idegen csillag”), majd a kovetkezd két szakaszban uj témak bevezetése
kovetkezik (,,virdgesokor arcu”, ,harang nézésii”, ,villanydrotok kozt”). Ezt koveti a
témak asszociativ dsszekapcsolasa (,,a zene illata” — viragcsokor, ,,siiss idegen hold” —
csillag, ,siiss idegen zene” — hulldmzas, harang). A kovetkezd szakasz 4atvezet az
improvizativ probalkozastol a dallamma 6sszeéllo két szakaszig. Benne dsszekapcsolja az
idegen zene témajat a hullamzé holdéval. A megfogalmazhatd gondolatot a vizképzetek

(hulldmzo, partjan, fiirdik, szomjusag, azott) dominaljadk, ebben a szakaszban a zene altal
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terjesztett hanghullamot tarsitjuk a viz hullamaihoz. Az ég mint fenti viz/tenger jelenik
meg, melynek partja a hold. A cseréptetdk, villanydrotok mind a fenti felé terelik
vagyunkat, szomjusagunkat. A tali vagya fogalmazodik itt meg, mely a cseréptetdk és
villanydrotok feldl nézve (habar ezek egy varosi t4j ,,égi”, fenti pontjai) még idegennek
tlnik.

Az artikulalt dallamot kiilon egységbe fogja a ,,hullamzo6” és ,,hulldmaban” szavak
kezdd ¢és zaro helyzete. Az utolsd két szakasz visszavezet a kezdethez, megismétli az
eredeti témakat, lekerekiti, lezarja, ugyanakkor le is bontja a témakat alapvetd
motivumaikra. Ezt a lebont6 technikat is tobbszor alkalmazza Weodres zenei szerkesztésti

verseiben, példaul a Dob és tancban vagy a Tizenkettedik szimfoniaban, mas-mas céllal.

3. 2. Négy koral

A kordl a mai szohasznalatban protestans egyhazi éneket, protestans népéneket
jelent. Egyszeri nyelv, rimes, ritmikus versszoveg, zeneileg és szovegileg strofikus
szerkezet (ami Luther szovegeiben gyakran csak egy sorbol allt), és konnyen énekelhetd

124 Luther dallamai sajatosan meditativ karaktertick.'” Am az ujabb

dallam jellemezte.
kori nem egyhazi zenében is fontos szerepet jatszik kozvetlen ,atvételként és
ujrakomponalt formaban is [...] foleg vallasos, emelkedett, innepélyes vagy archaikus
tartalmak zenei hordozéjaként”.'*® Ciklusként is el6fordult vagy tételenként a liturgidhoz
kapcsolddva, vagy oOsszefliggd, 6nmagaban zart formaként,'?” legtobbszor a két elv
kolcsonhatasaként. A kordl mindig sorszerkezetli, az egymds utdn kovetkezd sorok
egymasbol kdvetkeznek és egymasra vezetnek. A szerkesztésnek ez az alapelve érvényesiil

Weores koralciklusaban is, amelynek mindegyik darabjaban — a negyedik koralt kivéve —

megfigyelhetjiik a soronkénti, gondolategységenkénti épitkezés elvét.

'* The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 4,312. 315.
* Uo. 315.

126 Brockhaus-Riemann zenei lexikon. 1984, 1. 336.

"7 Uo. 338.
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Négy koral

I
Megszolal a kimondhatatlan
de nem mondhatja ki 6nmagat

Cselekszik a kezetlen

de csak a te kezeddel
megindul a labatlan

de csak a te labaddal
eszmél az esztelen

de csak a te eszeddel
viragba borul a viragtalan

de csak a te virdgoddal
gyiimdlcsbe meriil a gyiimdlcstelen

de csak a te gylimdlcsoddel
adakozik az adhatatlan

de csak a te adomanyoddal
irgalmaz az irgalmatlan

de csak a te irgalmaddal
imadkozik az imatlan

de csak a te imaddal
fényes lesz a fénytelen

de csak a te fényeddel

Megszo6lal a kimondhatatlan
de csak a te szivedben

II
Ha homlokban dragaké lakik
dragako langga emelkedik

Ha dragakében lang lakik
lang homlokka emelkedik

Ha langban homlok lakik
homlok dragakévé emelkedik

Ha dragakében homlok lakik
homlok langga emelkedik

Ha homlokban lang lakik
lang dragakové emelkedik

Ha langban dragako lakik
dragaké homlokka emelkedik

111

Ha ratekintesz kedvesedre

akit szeretsz: tin nem te vagy?
Ha koldus 1ép a kiiszobodre

akit kivetsz: tan nem te vagy?
Ki orrodért nyul s orrat fogja

¢s gunyolod: tan nem te vagy?
A dal ajkad testtelen fogja
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¢s dudolod: tan nem te vagy?
Fu, barany, tigris, féreg, ember,

akit meg0lsz: tan nem te vagy?
Barki megy hoban akadozva

s befedi tél: tan nem te vagy?
Jutsz tidvosségre, karhozatra,

s aki itél: tdn nem te vagy?

v
Nincs fiilem tobbé, mégis besz¢lj hozzam,
tokéletesen értelek.
Mig éltem, nem érthettelek,
annyi vagyad, késed és sériilésed, annyi rogeszméd,
persze nekem is: két bolond.
De ha most kérdezel,
gombolyil csondem felel.
Segiton atolel,
ne is hianyold a beszédet.
Ezernyi szoval mit adhatnék?
magamét, nem tiédet.

Wedres miive egy négytételes koralciklusként is értelmezhetd, melyben a négy tétel
a hit, a szellem, az azonossag ¢s a csend témadit dolgozza fel, egyben utalva Weores
gondolkodasanak négy alappillérére. A négy tétel témajaban, struktardjéban,
a kimondhatatlan/ de nem mondhatja ki 6nmagat” 1. kordl) a ,,gdmbdlyii csond”-ig (,,De ha
most kérdezel,/ gdmbolyii csondem felel” 4. koral) nyilvanvalo.

Bata Imre ramutat a zartsag — nyitottsag, zart formak — nyitott formak hasznalatara
Weores koltészetében, igy szerinte zart format akkor alkalmaz, ha ,,nagy fesziiltségli, mert
kiterjedt targyat akar megragadni”.'*® A zart formai megoldasok kozt emliti a szonettet, az
Onmagdba visszatérd, spirdlis mentén haladd, zenei szerkesztésli és matematikai
pontossagu szerkezeteket. A Negy koralban a szonettet kivéve mindegyikkel talalkozunk.
Az elsé, mely a hit ébredésétdl annak beteljesiiléséig ivel, spiralisan korozoé, mintegy
lentrdl folfelé ismétlddve szélesedik, hogy ramutathasson a ciklus méasodik darabjara, mely
a szellem tétele.

A masodik koral szerkezete sugaras, korszerlien zart, ugyanakkor tiikkr6z6do.
Féabian Laszl6 ismerteti a Lantos-Weodres: Négy koral 2. cimli képzédmuvészeti kisérlet
eredményeit, melyek leginkdbb a vers ,,vizualis [mii]forditdsa”-ként foghatok fel, s

feltarjak a mii lényegi szerkezeti felépitését.'”® Tiiskés Tibor pedig ezt irja az éltala

12 BATA Imre: Egy versmodell természetrajza. Wedres Sandor Meriilé Saturnusanak néhany formai vonasa.
In: US: Képek és vonulatok. Budapest: Magvetd Kiado, 1973, 179.
2 FABIAN Laszl6: Lantos — Wedres: Négy kordl 2. Miivészet, 1977/3. 32-33.
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geometrikus szerkezetlinek nevezett verstipusrol: ,,A zene lerajzolasara Sztravinszkij mar
példat adott, amikor vizszintesekbdl, vonalrdcsozatbol all6 abran szemléltette a
gregorianének, a tobbszolamusag, a harmonikus polifénia (Bach), Wagner, Webern, az 0j
szerialistdk, valamint sajat komponalasi modjat. Ne idegenkedjiink hat a vers grafikus
abrazolasatol, képi leforditasatol, kiilondsen akkor, ha ez kozelebb visz a koltd versépitd
moédszerének, komponalasi metodusanak megvilagitisahoz és megértéséhez”.*® Lantos
minden vizudlis lehetdséget felhaszndl sikban és térben, a vers eredeti form4jat megtartva,
és a versszakok egy sorba irasaval is.”’' Lantos zenei épitményként, korusként is értelmezi
a masodik koralt a harom valtozé szoélam (homlok, dragakd, 1ang) és az egy allando szdlam
(lakik/ emelkedik) térbeli elhelyezkedésének feltarasaval. Itt most csak egy lehetséges
valtozat kiemelésével mutatjuk be a sugaras ¢€s tiikkros szerkezetet annak bizonyitasara,

hogy a vers a szellemi szféraval van kapcsolatban, legfontosabb eleme, fokusza a dragakd,

¢és csomopontja a kimondhatatlan/ csend/ nem jelenlévd vagy ami hidnyaval van jelen.

! ) ! )

Ha homlokban dragakd lakik dragaké  langgd  emelkedik
— 1 6 —
— 1 6 —
— 1 6 —
- 1 6 ) —
— 1 6 —
— 1 6 —

A A

(Fabian, 1977, 33)

Ha a 3-as szammal jelzett elem (dragakd) megjelenési helyeit 6sszekotjiik, (kvazi)
kort kapunk, melynek csomopontja, a vers forduldpontja a harmadik és negyedik versszak
kozti tires helyen van, ami el6tt és ami utan a dragakd sz6 ugyanazt a pozicidt foglalja el a
versszakokban (masodik elem), igy legkdzelebb allnak egymashoz az egész versen beliil,

legnagyobb az erd, ami benniik koncentraloédik. Ez az erd egymashoz rantja a vers két

139 TUSKES Tibor: Webres-megkozelitések. In: Ué: Mérték és mii. Budapest: Szépirodalmi Konyvkiado,
1980, 191-192.
Bvs. TAMAS Attila kevésbé kifejez6 abrajaval, In: Ué: i. m. 157.
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felét, a széttartot és az Osszetartot. A vers mindharom valtozé eleme (homlok, dragako,
lang) a szellemet asszocidlja, a szellem lobogésat, halad4sat. A dragakoveket a kozmikus
er6k koncentralasainak tekintették, és apotropaikus funkciét tulajdonitottak nekik. A
dragako csiszolasa megfeleltethetd a I€lek, szellem fejlodésének, ahogy a durva, sotét,
formatlan kovet szabalyossa, fénylévé csiszoljak, ugy valik a I¢lek alkalmassa az isteni
fény befogaddsara, tiikkrozésére. A buddhizmusban a bolcsességet jelenti. ,,A hdrmas ékkd
Buddha, a Dharma és a Szangha; a helyes hit, a helyes tudas ¢és a helyes vezetés.”'*?

A harmadik koral paronként Osszefliggd kisebb egységekbdl allo, linearis
mellérendelésekkel (szeretsz — kivetsz, glinyolod — dudolod, megdlsz — legydz, befedi tél —
aki itél), mintsem korszertien zart szerkezettel hirdeti az ellentéteket feloldd azonossag
elvét (,,tdn nem te vagy?”).

Végiil a negyedik kordlban, a csend a valasz egy léten tili dimenzidbdl (,,Mig
¢ltem, nem érthettelek™; ,,De ha most kérdezel,/ gdmbdlyli csondem felel./ Segiton atolel,
ne is hianyold a beszédet.”). Jellemz6 megvalosulasi formdja a csendnek az idedlis test, a
gémb, ami a kdosszal szemben a tokéletes rend, a rendezett vildg megtestesitdje, itt véd,
oltalmaz, magaba zar. (Kozelebbi rokonsdgban a masodik koréllal van a szerkezet okan
(kor — gdmb), mig az els6 a harmadikkal.)

Weores ugyanakkor egyedi modon formalja meg mind a négy koralt az intonacid
szintjén is. Az elsd imaszerli lebegd mormolas, a médsodik kimozdit, hullimzo, emelkedd —
esO (ha — akkor viszony), a harmadik emelkedd, a negyedikben mar nem érvényesiil
sorszerkezet, sem kiilonleges intonacio, épp ellenkezdleg, ezek hidnya figyelheté meg. Ez
Osszefiiggésben van azzal, hogy az els6 harom koral a negyedikre vezet, s abban
feloldodik, kioltédik (,,Nincs fiilem tobbé, mégis beszélj hozzdm,/ tokéletesen értelek.”).

A ciklust 6sszefogd jelentés a monotdnia és a variacid sajatos Osszefonodasa,

pontosabban az ismétlodések, variaciok, a sokféleség mogott felsejlo monotonia.

132 Seimbélumtar. 107.
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3. 3. A szimfoniak

Weodres Sandor koltészetének egyik dsszegzO sorozatat alkotja a tizenkét szimfonia
flizére. Itt kell megjegyezniink, hogy az elsd szimfonidknal Osszeiitkozésbe keriil a
dolgozat elején felvazolt kétféle megkdzelitési elv: az idérendet szem eldtt tarto,
korszakold és a mifajelvii. Az elsé két szimfonia beilleszthetd lenne a sorozatjelleget
feltaro, korai darabok koz¢ is, de ugy tartjuk szerencsésebbnek, ha a szimfonidknal a miifaj
szerinti csoportositast vessziik elsédlegesnek. Hatalmas az az iv, amit Weores koltészete az
egyszavas vagy inkdbb a Le journal cimii kolteményben megfogalmazott és idealnak
tekintett semennyi szavas verstol (,,minden betlinél tobbet ér/ a papir pérén maradt része”),
a teljes csondtdl a szimfoniaig tesz lathatova. Ugyancsak nagy az iv a szimfonidkon beliil a
programatikus  szimfoniaktol az abszolut zenéig. Monumentalis, oszlopszerii
képzddmények ezek a miivek, felvillantjdk a teljes életmii legfontosabb irdnyait,
gondolatait, csakiigy mint a Grddicsok éneke vagy az Atvdltozdsok szonettciklus, mely
utobbi formajanal fogva a zenei szerkesztésti versek ellenpolusat is képviseli egyben.
Utalunk itt J. R. Becher véleményére, mely szerint a ,,szonett [...] jellegénél fogva
teljességgel nemzene, a szonett a koltészetben egyenesen a zenei hangfestés antipolusa”.'*
Formailag ugyanakkor a szimfonidk tovabbviszik Wedres elsé koltoi-,,zeneszerz6i”
szakaszanak sorozatszerii szerkesztési elvét. ,,A sorozat, a formalis szekvencia a kolt6
egyik nagy kifejezésmodja egész €letében. Mindegy, hogy e szekvenciak koziil nem mind
keletkezett is igy (bar nagyon sok), hiszen a miivészileg meggy6zd utdlagos elrendezés
lehetdsége is ugyanarra a koltdi természetre mutat. Ezért alkothatta meg még életmiive
nagyszabasu, individudlis miiveibdl, «oszlopaibol» is a szimfoniak sorozatat.”'>*

Weodres Sandor a téle megszokott szerénységgel a szimfonidkra Uigy utal, mint
akusztikus versekre,'> hiszen a szimfonia sz6 hangzast (egybehangzast, harmoniat) jelent.
Aztan azt is hozzateszi, hogy tobbnyire négy-, oOttételes, olykor kevesebb tételbdl allo
kompoziciokrdl van sz6. Azért ez nem ennyire egyszeri. A koltd maga is a ,,nehéz” versek
kozott tartotta szamon szimfonidit: ,,Azon igyekszem, hogy munkdim kozt a
legkdnnyebbtdél a legnehezebbig minden legyen, a zenei alapformaktol, jatékos

mondodkatdl egészen a szimfonidig, amelybe csak az hatol bele, aki megkiizd érte, tizszer is

133 J. R. BECHER: A szonett filozofidja vagy Kis szonett-tan. In: US: A koltészet hatalma. Valogatta,
szerkesztette és a bevezetdt irta: POK Lajos, Budapest, 1963, 113.

1% RADNOTI Sandor: Egy igen nagy kolté. Sziiletésnapi laudatio. 103. In: U6: Recrudescunt vulnera.
Budapest: Cserépfalvi Kiadasa, 1991, 103.

5 4 szimfonidkrol, az elfelejtett versekrdl. In: Egyediil mindenkivel. 307.
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elolvasvan, mert fontos a szamara”.'*® Nehéz az alkoténak, hiszen az alapvetéen a zenére
jellemzd ilyenfajta monumentélis épitkezést a koltészetbe kell atiiltetnie, ha egyaltalan
lehetséges (és ez Wedres kételye is), és nehéz az olvasonak is a zenei analogidk
alkalmazasa, értelmezése, a tételek egymasra vonatkoztatasa.

A tizenkét szimfoniabol tizenegy kiilon kdtetben is megjelent a kolté hatvanadik
szliletésnapja alkalmabol, egyidében a /11 vers cimii valogataskotettel. Ez a sok egyes,
tizenegyes, vagy éppen 10 + 1-es valtozat, tobb szammisztikai taldlgatasra is okot adott.
Bata Imre tizes rendet vél felfedezni Weodres ciklusaiban (a 777 vers 10-es ciklusai,
Gradicsok éneke, Atvaltozdsok, Orbis Pictus stb.). Szerinte ezen a renden ,mit sem
valtoztat az, hogy a tiz szimfOnia tizenkettOre szaporodott, mert az utdbbi ketté egy
kévetkezd tizes sorra nyit”."*” Tegyiik hozza, hogy ekkor nem lehetett még tudni, vajon
nem ir-e Wedres egy tizenharmadikat is vagy még tobbet. Bata azonban 1998-ban is irt
Weodres tizenegy szimfonidjarol, ekkor egyiptomi szammisztikaval magyarazva mar nem a
tizes ciklus elvét, hanem a tizenegyes csoportositast. Az ,,egyiptomi épitészet szerint a 111

) , . . 138
a kozmikus harmoénia szama”

— irja Bata. Szerinte a /7] vers minden tizes csoportjahoz
rendelhetd egy szimfonia, s ezt a rendet a tizenkettedik foloslegesen terhelte volna meg. A
tizenkettediket megemliti ugyan, de egyaltalan nem foglalkozik vele. Miért ennyire
mostoha, feledésre szant kompozicio ez a tizenkettedik? 1998-ban mar tudhaté volt, hogy
ez a végleges szdm, s ha igy van, mindenképpen ki kell jelolni helyét, szerepét a
szimfonidk soraban, annal is inkdbb, mert a Tizenegyedik szimfonia utan teljesen logikus
Iépésnek mutatkozik a tizenkettedik a wedresi szimfoniamifaj fejlodésében és
visszafejlodésében.

Domokos Matyés is sugalmazza azonban a tizes kompozicidk elvét (,,amely nalad
nem véletlen, valamilyen szammisztika?”"*") az Ablak négyszégében cimii vers apropdjan
folytatott beszélgetésében, amire Wedres igy valaszol: ,,Talan egyszeriibb a dolog: tiz

ujjunk van, és a szamrendszer, amiben dolgozunk, az tizes. Ez inkabb csak alkalmazkodas

ahhoz, hogy egy, kettd, hidrom kivételével, az elsé harom alapszam kivételével a

B¢ A vers: villam. Uo. 236. V. Sztravinszkij gondolataval: ,,Mert a zene megértéséhez — inkabb, mint méas
milvészetben — csak azok juthatnak el, akik aktiv er6feszitést tesznek érte. A passziv befogadas nem
elegendd. Az, hogy a hangok valamiféle kombinaciojat hallgatjuk, és automatikusan hozza is szokunk, még
nem jelenti sziikségszertien, hogy halljuk és felfogjuk a zenét” In: US: Eletem. Budapest: Gondolat
Konyvkiado, 1969, 137.

BT BATA Imre: Weires Sandor kizelében. 323-324.

8 BATA Imre: Csak zenét... Weires Sandor tizenegy szimfoniajarél. Elet és Irodalom, 1998. december 18.
12.

139 Ablak négyszogében. DOMOKOS Matyas beszélgetése Weores Sandorral. 1980. In: Egyediil mindenkivel.
391.
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leglényegesebb nagyobb szam az ember szamara a tizes”."* A tizes ciklust Wedres 9 + 1-
nek érzi, ahol a tizedik vers inkdbb csak 0sszegzés, kozérthetobb magyarazat a megel6zd
kilenchez képest.

Ujabb megvilagitasba helyezheti a szamokrol valé talalgatist az a tény, hogy a
zenében igen gyakori a hatosaval, huszonnégyesével, de fdleg tizenkettesével valod
csoportositds egyazon miifajon beliil. A zenei koztudatban a barokktdl kezdve ugy
gondoltdk, hogy azonos miifaju miivek koriiljarasahoz, tobb nézdépontboli bemutatasahoz
legalabb egy tucat miire van sziikség. (Ez az elv érvényesiil pl. Bach, Héandel, Vivaldi,
Haydn, Debussy, Sosztakovics egyes miifajainak csoportositdsaban. Bach: Das
wohltemperirte Clavier 2x24 preludium és fugajat imitalja Sosztakovics 24 Preludium és
fugdja, valamint Hindemith: Ludus Tonalis c. miive; Haydn 12 Londoni szimfonidja,
Chopin ¢és Debussy 12 preliidje; Hédndel concerto grosso6i hatos vagy tizenkettes
csoportositastiak.) Nem tudhato, hogy Weores ismerte-¢ ezt az elvet, de zenei szemmel
nézve kézenfekvonek tetszik, hogy €pp tizenkét szimfoniat irt, se tobbet, se kevesebbet.
Egy utolsé adalék a szamok kérdéséhez egy Varkonyi Nandornak 1939. oktober 29-én kelt
levélben taldlhatd, amelyben a tizenkettdt egyszerlien a ,,baratsagos” szamok koz¢ sorolja.
»Arra is tigyelni akarok, hogy egy-egy ciklusban a versek szama ne legyen pont 9, vagy 11,
vagy 13; az ilyen szamokat az ember valahogy csonkéanak érzi. Baratsagos szamok: a 10,
12, 7, 3 stb. Bizonyosan érzed, hogy a «Tizenkét szonett» mennyivel jobban hangzik, mint
példaul a «Tizenkilenc szonett». Minden szdmhoz més asszociacio tapad; tobbnyire a paros
és sokféleképpen oszthaté szamok vonzok, ahogy az dreg Pythagoras is tanitotta.”'*!

A szimféonidk (Wedres szadndéka szerint is) ,,egymassal Osszefliggd, egymast

. r o romesld2
kiegészitd”

alkotdsok. Ezt szem el6tt tartva probaljuk a tizenkét szimfonia elsdsorban
zenei jegyeit feltarni az elemzés soran, a két legtisztdbban zenei szimfoniat: a
tizenegyediket és a tizenkettediket allitva figyelmiink fokuszaba. Ramutatunk arra is, miért

jelentett szlikségszert végallomast a Tizenkettedik szimfonia.

140

Uo.
1 VARKONYI Néndor: Wedres Sandor pécsi évei. Parizs: Magyar Miihely, 1964/7-8. 1964. marcius 15. 8.
142 Nem valtozé csillagok. In: Egyediil mindenkivel. 257.
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3. 3. 1. Els6 szimfonia (- A négy évszak -)

Az Elso szimfonia tipikus programzene, négy tétele a négy ¢évszakot idézi meg, a
Jubilus a tavaszt, a Himnusz a Naphoz a nyarat, a Valse triste az 0szt és a Halaltanc a telet.
A négy kiilonbozo tétel karakter és tempd tekintetében is hiven imitélja egy négytételes
szimfonia jellegzetességeit: az elso tétel orvendezd, gyors, a masodik szélesen hompdlygo,
lassu, a harmadik tanctétel, a zard pedig igen gyors, egyben extatikus befejezése a
szimfonianak.

Az els6 tétel a fénnyel teli, pardban Uszo tavaszi, ¢ledd természetet idézi meg. A
természeti 1ények nyugtalansidga, a szovegszubjektum nyugtalansaga is, s e zaklatottsag
oka nem lehet mas, mint a szerelem, a muland6 6romdk, melyek ebben a sokhangu
sietségben még a szikldk s rogok allanddsaganal is becsesebbnek tiinnek. Az 6rvendezd
felkialtasok ¢€s a kiilonbozd hosszusagu sorok (12/12/6/13), kiilondsen a rovid harmadik,
egyenetlenné, zaklatotta teszik a szoveget.

A masodik tétel (nyar) kontrasztosan koveti az elsot, lassi hompolygésével,
kiegyensulyozott, egyenld szétaghosszusagu soraival (8/8/8). Mig az eldz6 tételt a négy
szervezte, ezt a hdrom. Harom és négy izgalmas keveréke lesz a Valse triste és a
Halaltanc. Ugyanakkor folytatasa is az elsd tételnek, hiszen az elsd tétel kérdését
(,,Emelkedj, tetétlen jokedvem, te ropke,/ szdnalommal tekints szikldkra, rogokre:/ mért
vannak 6rokre,/ mikor csak a mulandé lelhet 6romokre?”) teszi fel Gjra: ,,Mit tudsz a tind
oromrol, ami a rigyon dorombol,/ hét-hiist valtd 1égbe bombol?”. A valasz majd késdbb
érkezik a harmadik és végiil a végsé valasz a negyedik tételben. A ,,gabonaval vemhes
hénap” mar nemcsak az aldast, hanem a hanyatlast is magaban hordozza, igy a vers
masodik felében felszaporodnak az dszre utald képek (vén iilok, tarka temetdk, gornyedt
ember, csontvaz kattog, lompos farkt sz¢l, por-guba). S igy lesz a Napbol k6t6zo, mikor
aldast oszt, és oldozo6, mikor megvonja magat a természettol.

Hosszabb zenemiinek altaldban van kiilondsen kedvelt, 5nmagéban is sokat jatszott
tétele, az Elso szimfoniabol ez a tétel biztosan a Valse triste, mely leginkabb andalitd
ritmusaval, a valcer harmas liiktetésével blivoli el olvasojat. Formaja Weodres szerint zenei

143 mely a b a b a (szerintiink inkdbb: a b a’ ¢ a) részekbdl all, a részeket a

rondoforma,
ritmus valtoztatasa érzékelteti. Az a b a b a nem tekinthetd zenei rondoformanak, mivel a b

részt visszatérése téma rangra emelné. Az a részekben 3-3-2, a b részekben 3-2-2 szerint

19 Koltészet és zene. In: Egyediil mindenkivel. 76.

58



alakulnak az iitemek, bar a méasodik b részben az elsé négy sorban metrikai ingadozasok
figyelhetok meg, tobbféle ritmizalas is elképzelhetd. A harom és négy Osszjatéka a vers.
Hérom ,,2” rész, a harmas liiktetés, négy- és nyolcsoros szakaszok, nyolc- (3 3 2) és
hétszotagu (3 2 2) sorok szigorian megkomponalt egységei hozzak 1étre ezt a hangzasaban
is kivételes szépségii, hipnotikus erejii verset. Lator Laszlo a vers szerkezetét ,,egyforma

silya  képek, képzetek, motivumok lanca”-nak'**

tekinti, melyek mozaikszerlien
kapcsolodnak egymdshoz. Az elsd és utolso sor (a fétéma) azonossaga (,,Hlivos és oreg az
este.”) ¢és az ettdl vald elmozduldsok, &rnyalatnyi varidciok, az ehhez valo

»145 teremtenek. Bz ravetiil a liiktetd ritmusra

visszakanyarodasok ,,valtozatos monotoniat

1s, az azonos ¢€s az arnyalatdban varialt ritmussémakra is. Az ,,a” részek minden motivuma

visszatér varidlt alakban:

e Hivos és oreg az este. — Hlvos az arny, az este, — Hilivos €s Oreg az este.

e Remeg a venyige teste. — Csordg a cserje teste. — A dér a kokényt megeste./
Megcsorren a cserje kontya.

e Elhull a sziireti ének. — Elhull a nyari ének, — Kolompol az sz kolompja.

e Kuckoba bujnak a vének. — elbljnak mar a vének,

e Az ember szive kivasik. — az ember szive vasik,

e Egyik nyar, akar a masik. — egyik nyar, mint a masik.

e Mindegy, hogy rég volt, vagy nem-rég. — Mindegy, hogy rég, vagy nem-rég.

e Lyukas és fagyos az emlék — nem marad semmi emlék,

Ugyanakkor vannak lazan illeszkedd, kapcsolddo képzetek is, mint példaul:

e gyors zaporok sotéten/ szaladnak 4t a réten. — Lanyok sirnak a hazban.

e Hol a szadrol a festék?/ kékre csipik az esték. — A dér a kokényt megeste.

Nem az ismétlodéseket tekintve, hanem pusztan azt, hogy egy 0trészli darabrél van
sz6, mindenképp kiemeli a kozépsd (par nélkiili) részt és ez nem lehet véletlen. (A
szerkezet érintkezik a hidformaval is, de ez sem valdésul meg maradéktalanul, hiszen nem a
sz¢ls6 elemekben (a-t az a-ban, b-t a b-ben) tiikkrozteti a motivumokat, hanem az a részt a
b-ben varialja.) A k6zéps6 rész kiemelése azonban igy is jelentds, hiszen itt kapunk valaszt
a mulando, tiind 6romok okan feltett kérdésekre. A valasz a lelki kiszaradas, befagyas, az

egyhangu ismétlédések unalma, egy ¢€lettelen lelki t4j felé forditja figyelmiiket:

“* LATOR Laszlo: Vers, zene, verszene. Mozgé Vilag, 1996/11. 109.
5 Uo. 111.
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Az ember szive kivasik.

Egyik nyar, akar a masik.

Mindegy, hogy rég volt, vagy nem-rég.
Lyukas és fagyos az emlék.

Mivel az a és b részek egymdashoz vald viszonyaban nem a kontrasztaldas, hanem a
motivikus rokonsag a dontd, zeneileg leginkdbb egy a ||: ba :|| haromtagi formara hasonlit.

A negyedik tétel, a Halaltanc érintkezik az el6zdvel, 1évén a negyedik is tanc,
kortanc, mely szervesen kapcsolodik az eurdpai kultira halaltanc-hagyomanyahoz.'*
Heves iramu végkifejlete ez a halaltanc a négytételes ciklusnak. A keret (,,Pére Panni, szar
Boriska,/ lyukas Jancsi, z6rgés Miska,/ 6reg csont, ifju csont,/ rajta-rajta-rajta”) a tancban
résztvevoket mar mint csontvazakat lattatja, a tdnc hatteréiil a fakoé Hold fénye (a harmadik
tétel arnya utan), hé és jég boritotta puszta tanyavilag szolgal. A tancba vitt emberek
jellemz6 tipusok, szolamukban egy-egy groteszk miniatura villan fel: a gazdag, a szegény,
leany és legény, kovér és sovany mind igy egyforman lesznek az enyészeté ebben az utolso
szédito, zakatolo tancban.

A tételt itt is a valtozatos monotdnia €s a harom és négy valtozasa szervezi. A
refrén (Oreg csont,/ ifju csont,/ rajta-rajta-rajta) hadrmasai valtakoznak a tajfestdé részek
négyeseivel, valamint a tidncba hivott személyek szovegének négyes iitemeivel
(,,Mindenfelé | csupa hé./ Docog a Hold, | a fako./ A fagyos fak | kérge pattan,/ a jég

",

reccsen | a patakban./ Hé-haho |/ héhe ho!” vagy ,,Amig éltem, | gazdag voltam,/ paradésan
| furikoltam.”). Ezt a valtakozast csak egyszer doccenti meg, a verszarlatban, az utolso6
refrén el6tt, jelentds hangsulyt adva ezaltal az egész szimfonia lezarasanak:

Se szantasok, se utak.

Mind hidegek a kutak.
Jégcsap 16g a kereszt-agon.
Alom tesped a tanyakon.

Hé! Ho!

Mindenfele mély ho!

Pére Panni, szar Boriska, stb.

A harom (hé-haho, csupa ho) kettdre valt, lassit, s ezzel a valtas el6tti négy sor is
kiemelt szerephez jut. A senkifoldjén kéabult, halott vidéken jarunk, nincs feltdimadas, s az
alombol nincs ébredés. De ezt észre sem vessziik, hiszen ott zakatol filiinkben a ritmus

kényszeritd ereje.

146 SZIGETI Lajos Séandor: ,, Hiv a haldl boleréba”. Zenei hangoltsig Baka Istvan miiveiben. Szeged:
Kiilonlenyomat az Irodalom- és Mivészettorténeti Tanulmanyok Studia Historiae Literarum et Artium 3.
kotetébdl, 2001, 106-108.
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3. 3. 2. Masodik szimfonia

A Masodik szimfonia bibliai témakat dolgoz fel. Egy miniatiir iidvtorténet. Az Elsé
szimfoniaban megénekelt négy évszak ciklikus mozgasa parosul négytételes, nyitottabb
szerkezettel, a masodik szimfonidban a linedris idészemlélet érvényesiil. Szerkezete
centrélisan paratlan-tagi szimmetrikus épitmény”,'*’ (a Bartok altal is gyakran
alkalmazott) hidforma.

A tételek koziil igy az elsé (Enek a Teremtésrdl) az Stodikkel (Ujszovetségi Apokrif
levél) tiikrosen ismételt, a masodik (Abrahdm dldozdsa) a negyedikkel (Mdria siralma). A
par nélkiili harmadik (David tanca) pedig rejtett utalasaiban a szimfonia egészével van
kapcsolatban.

Az elso tétel a vildg teremtését beszéli el. A tétel az ember teremtésével zarul,
akinek ,,szajaban édesség,/ fejében fényesség,/ szivében liiktet a vér/ s mindegy, hogy mi
neve,/ boldog-e, szives-e,/ kinek kedvese:/ elmegy és vissza se tér”. Az utolsd sor
értelmezhetd a biinbeesésre, az elvesztett Edenre valo utaldsként, igy végességiink s az
idben valo létiink tragikumaként. Az utolsé tétel visszautal az elsére (,,0tt volt az Eden.”,
»Hol a Tilos Fa lombja ringatézott™) apokrif levélhez illéen utal a titdni idére, majd az
ember idejére, de végiil mégis a visszanyerhetd Eden igéretét tanitja: ,Ne fiizzon bilincs a
részhez,/ szeress egyforman mindent, mint az ég!”, ,, Kidltom: minden jé! mindenhogyan
jo!/ gonoszsdg nincs: a harc az Istené!/ a harc és mozgés: ugyanaz! mi mozgunk/ a
mozdulatlan Ujra — Egy felé!”

A masodik tétel, Abrahdm dldozdsa, az Istenhez vald megingathatatlan hiiség, az
ember altal fel nem foghato isteni josdg és gondviselés artikulalasa, egyben utalds a

blinbeesésre is, az aldozat azért kell, hogy ,,torl6djék az adossag”. Ugyanakkor sajatosan

wedresi gondolat kifejezésére is okot adé az apa aldozata, a gyermekgyilkossag témaja:

Gyermekgyilkos mindannyi sziil6:
nem-1évét 1étbe rantott

¢s meghal aki e vilagra kijé —

Te rended ez igy: legyen aldott.
Parancsod, Uram: kit egy éj gydonyorén
megoOltem mar, masodszor is én

0ljem meg e gyermek Izsakot.

T UIFALUSSY Jézsef: A hid-szerkezetek néhany tartalmi kérdése Bartok miivészetében. In: Ub: Zenérdl,
esztétikarol. 92.

61



A gondolat nem 1j, megjelenik mar Az iires szoba cimii versben is:

Milyen boldogsag: ¢élni! kezet — labat
mozgatni! mily 6rom! kimondhatatlan!

[...]

testlinket odavetni a halalnak

jol kifacsartan, ronggya szaggatottan

s az ut végén Isten-tokélyt remélni!

— De szazszor nagyobb boldogsag: nem-¢lni.

Miért hivjuk hat eld gyermekiinket
a nem-létez6 1dOk szovetébol?

A tipolégiai szimbolizmus hagyomanya szerint Abraham 4ldozata a
keresztrefeszités prefiguracidja, a bokorban fennakado, Isten altal kiildott kos Jézus
eloképe. Igy kapcsolodik a masodik tétel a negyedikhez, mely Marianak Krisztus
megfeszitése folott érzett fajdalmat énekli meg. Abrahdm tiszta, logikus szolama Méria bis
jajongasara valt (,jaj nekem, én fiam,/ jaj én fiam”). Maria a ,,1¢lek martirja”,'*® aki Jézus
fajdalmait lelkében érzi at és viseli el. Maria gondolataiban, almaban megidézddik a mult,
a kisgyermek ¢€s anyja szeretetteljes, bensdséges, gyengéd kapcsolata. Mégis a kereszthalal
a zaloga, a ,,mozdulatlan Ujra-Egy”-ben valo feloldodasnak. Igy vezet 4t Méria személye
mint az emberi és isteni szférdk kozotti legfébb kozvetitd és a megvaltd aldozat a
visszanyerheté Eden gondolatihoz.

Nem szo6ltunk a maganyos harmadik tételrdl, mely a Ddvid tdnca cimet viseli. A
cim utalhat egy bibliai jelenetre, mely azt a tdncos, zenés linneplést 6rokiti meg, amellyel a
frigylada Jeruzsalembe, David palotajaba szallitasat tinnepelték (2Sam 6). A szdvetség
visszautal Abrahdmra, akivel az Ur szintén szdvetséget kotott (1Moz 17, 1-14), s ahogy
Abrahamot megaldja és megsokasitja hitéért, David magjat is megerdsiti, és orokkévald
kiralysaggal jutalmazza meg (2Sam 7, 12-16). Ezzel a gondolattal utal a harmadik tétel
eldre a negyedikre.

David versbeni tanca maga az élet, Istennek szant ajandék, mely mint piros lang a
telitettség, érettség, babusgatas utan elemésztddik, attol hamvad el, ami taplalja, az

hamvasztja el, aki taplalja. igy a tanc az utolsé lesz, ringd, 6vo atlebegés a halalba:

és testemet
Oonndn vérem
édes tiizein
Te égeted el

8 Srimbolumtdr. 447.
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¢s sok 6romomben
az ¢életemet

igy ringatod el

az arnyak hajlékaba!
az arnyak hajlékaba!

A vers vége visszakanyarodik a nyit6 sorokhoz, a ,,konnyiihaju, koszortshaju/ ifju

2

lednyok™ sorahoz az uton, akik ,mennek, mennek - -”. Egyszerre ¢érziink egy
korbefordulast és egy nyitast, kinyildst, itt mar nem az ,,ifju lednyok” mennek, hanem az
éneklé David tart ,,az arnyak hajlékdba”. Ugyanaz a kettOség érezhetd a szimfonia
makrostruktirajaban ¢és a kifejezett gondolatban. A kozéppont koriil elhelyezkedd,
paronként egymasba forduld tételek zartsagaban és az 6t tételben, allomasban felmutatott

2

gondolat linearitdsdban: ,.elmegy és vissza se tér” — ,mennek, mennek - - — ,mi
mozgunk/ a mozdulatlan Ujra-Egy felé!”. Ez a linearitas kiegésziil a paros tételek felfelé
torekvésével: ,,minket folemelsz és aldozatul/ értlink artatlan gddolye hull/ vergddve a
vérbe, pokolba.” (2. tétel) és ,,jaj nekem, megfulladok,/ fogjatok fol engem” (vagyis ne
engedjetek foldre hullani, 4. tétel).'*

Ugyanakkor a szimfonia variaciok sora a halalrol, a halal arcair6l. A gyilkossagtol,
aldozattol, az atlényegiilésen, a halal okozta testi, lelki fajdalmon &t, a kereszthalal

sziikségességéig.

3. 3. 3. Harmadik szimfonia

Lator Laszld szerint az Elsé szimfonia Valse triste, harmadik tételének zenei
alakitasa eléképe a Harmadik szimfonia kialakitasanak.”® Ugy gondoljuk, ez a
megallapitds raviladgit &ltalanos modon a szimfonidk kozti Osszefliggésekre is és
konkrétabban a két emlitett mii szerkezeti hasonlosagaira. Mindkettdben a paratlan tagbol
allo szerkesztés figyelheté meg. Emlitettiik a Valse triste esetében a lazan, mozaikszeriien
kapcsolodd motivumokat. A motivumok hasonlod kezelése figyelhetd meg a Harmadik
szimfoniaban is: ,,a Hairomrészes ének egy tombbé van szerkesztve sok kiilon kis szambol.
[...] valahogy 6nmagaban kering, mint egy naprendszer.” —vallja a kolt6. Weores ugy latja,

hogy a ,,Haromrészes ének-nek [...] elmondhat6 tartalma nincs, ott minden repiilésben és

V5. UIFALUSSY Jozsef: i. m. 93. ,a létfolyamat korré zart vagy egyenesvonali kibontakozasat
hangsulyoz6 szemlélet vivja kiizdelmét a zenei formak nagy torténelmi fejlddésében is”
" LATOR Lasz16: i. m. 112.
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folytonos 4tvaltozasban van, ami a kdzvetlen érthetéséget lehetetlenné teszi”.'”' Még ha
ezzel a megallapitdssal nem is értiink teljesen egyet, elfogadjuk Radnéti Séandor
véleményét, mely szerint Wedres a Harmadik szimfonidaval megteremti a tartalmatol
figgetleniil is olvashato vers eszményét,'>> melyben a ,tiszta esztétikai gyonyorkodésnek
¢s az ¢érzelmi hatadsnak az intellektudlis hatastol vald oly mérvi elkiiloniilésére nyilik
lehetség, melyre a modern kdltészetben szinte soha”.' A Midsodik szimfénidhoz is
kapcsolodik a paratlan tagbol allo szerkezet miatt és tematikusan is. Felfoghaté a masodik
szimfonia témajanak mas szempontbdl valod feldolgozasaként, a kétfajta 1ét (mennyei —
foldi) ttkoztetésével a Harmadik szimfonidban a foldit megeldzé 1étforma sziintelen
kutatasara, visszavagyasara, visszadlmodasara utal.

A Harmadik szimfonia egészét tekintve a szimfonia f6témdja, gondolati magva a
harom tétel kozéppontjdban, tengelyében all6 szakaszban ragadhatd meg: ,Ki egét
elhagyta, lassa:/ habos 6rvény a lakasa,/ fedelének ¢éj az acsa,/ sOtétség a kalapacsa.” Ez a
versszak a masodik tétel hatodik versszaka, mely nemcsak a teljesen szimmetrikus
masodik tétel kdzéppontja (4 44 8444 8 44 4), de a paratlan szdmu, harom tételbol
¢épitkezé szimfonia fokuszpontja is, mely épp azaltal lesz kiilondsen fontos, hogy par
nélkiil all (ugyanugy mint a Valse triste harmadik szakasza vagy a Madsodik szimfonia
harmadik tétele). (A szimfonia formalis felépitésével részletesen foglalkozik Susanna
Fahlstrom is, de a formai jellegzetességeket nem koti sem mas hasonlo felépitésii zenei

3% Az idézett szakaszbol

szerkezeti miithoz, sem a szimfonidhoz mint mifajhoz.
kovetkeztethetiink tehdt a szimfonia f0 gondolatira, mely értelmezésiinkben az
otthontalansag. Ez a f0 téma az idézett versszakban ¢€s az egész kolteményben az odafonn —
itt lenn; ¢ég, fény — ¢&j, soOtétség;  egyetlen, osztatlan egység — habos Orvény
motivumparjaiban €s ezeknek a masik két tételben megjelend varidcioban bomlik ki. Az

idézett szakaszon kivill a masodik tételbél a fétéma aspektusait kidolgozo szakaszok a

masodik és a nyolcadik szakasz:

odafonn villamlé katnal
remeg0 gyongy kozt aludtal —
kikkel egy-¢jbe jutottal,
mindannyival oda futnal.

! Enek a hatartalanrél. LIPTAY Katalin, BARDOS Laszls, REISINGER Janos beszélgetése Wedres
Sandorral. 1983. In: Egyediil mindenkivel. 421. 419.

132 RADNOTI Séandor: i. m. 91. és Wedrestdl Wedresrdl. 258.

13 Wegrestél Wedresrdl. Uo.

' Susanna FAHLSTROM: Form and Philosophy in Sandor Weéres' Poetry. Uppsala: Acta Universitatis
Upsaliensis, Studia Uralica Upsaliensia 32, 1999, 178-179.
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Itt minden 6rombe
bogarka vész,

s a fajdalom mélye
tiszta méz.

Hét szin mozog itt
¢s hang-6z6n:
egyetlen arany csend
volt odafonn.

A tételen beliil ezek a melléktémak eléfordulnak varialt alakban is: a masodik szakasz az
otodikben ¢és a tizedikben, a nyolcadik a negyedikben és a kilencedikben varialodik.

Az elso tétel a foldi otthontalansag okdra mutat r4 a tobbszor ismételt hidbavalosag,
lizOttség  témajaban: ,,mig magad vagy a vaddsz, meg a vad,/ nem szlinhet kerge
futdsod./[...] vermed hasztalan 4sod”, ,,de nem lelhetsz soha békét”, ,,Ne hidd, hogy a
rogben alhass” ,,Kereploként izod korbe magad”, ,,mégsem lelhetsz soha békét”. Ennek az
lizottségnek a felismerése artikuldlodik a paratlan szamu, eltérd hosszusagii szakaszok

koézéppontjaban allo leghosszabb részben:

Ne kérdd a veremt6] jussodat.

Te vagy a vadasz és te vagy a vad
s tavol, a hatalmas: az is te magad.
O odafonn

merev csillamu kézony

és sorsba burkolt 1énye idelenn
rengés, mely sohasem pihen,

s a két arc: az Igaz és a Van
Osszefordul mamorosan,

mint a Nap meg a tenger

nézi egymast ragyogo szerelemmel.

Ebben a tételben, mint majd a harmadikban is, a fonn — lenn kettésség (O odafonn —
¢s sorsba burkolt Iénye idelenn) egész szimfoniat athaté alapgondolata kiegésziil a kint —
bent motivumparjaval. A ,Kinyilik a t4j,/ lehunyddik a taj — / az liresség ontozi szélét!”
pulzalasaban a benti kintivé lesz. Ugyanakkor a kintrél jové impulzusokban valami
idegenség, nem internalizalt massag domindl: ,néz a hatalmas”, ,O odafénn/ merev
csillamt k6zony™, ,,és vallat a fény a hatalmas”.

A harmadik tétel a masodik fOtémajara, az otthontalansagra adott valasz, az
otthontalansag kovetkezménye. Egyben az els6 tétel tiikorképe is, hiszen az otthontalansag
kovetkezménye a harmadik tételben az elsd tételben megfogalmazddott tizottségnek nem
kiviilr6l, hanem beliilrél fakado fajtdja: ,,Tlizhabos, barsonyos tereken &t/ keresem

szarnyanak pille-porat./ Ormokon,/ kd-fokon/ kutatom fatyla nyomat.” Ez a beliilrol
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fakado Uzottség a keresés, kutatas, mely a vers végén Orzéssé, egyben a bensdveé tétel
végpontjava, a valtozobol allandoéva valik. A harmadik tétel is onmagéban szimmetrikus
épitmény, de az egységek irregularitasuk ellenére itt érik el a legnagyobb
Osszefonodottsagot. Az elso tételben valtozo hosszusagu, aszimmetrikus szakaszok kovetik
egymast, de a kozéppont jol kivehetd. A masodik tétel szimmetrikusan rendezett, nemcsak
a kozéppont jol kivehetd, de a tobbi szakasz is egymasnak megfeleltethetd a mar felvazolt
sémaban (4 4 4 8 4 4 4 8 4 4 4). A harmadik tételben a szerkezetet a két felkialto mondat

"9

(,Ide se 1at!” és ,lezuhan a jég ala!”) hozza létre. Igy a két emlitett mondat kozé esé rész
négy szakasza egy egységet, a tétel tengelyét hozza létre, a két sz€é1s6 harom szakasz pedig
egymasra utal. A két sz€lsé harom szakaszbdl a harmadik €s a nyolcadik atvezetd
szakaszként is felfoghat6, vissza és elére is utalnak: hegyeken-volgyeken — rogokon-
fellegeken, sapadt kis mécsesem — mécsesem fénye az 6 kicsi foglya, a mélység follazul —
s lenn fekszem, és minden fekete, holt — folddé valt fekete holt. Kitiintetett, 6sszefoglald

szerepll az 6todik €s hatodik szakasz:

Hasztalan iild6zom zajban, csendben,
nem érem el soha: itt van bennem,
vad futdsommal 6 (izi magat,
mécsesem fénye az 6 kicsi foglya,
vézna, ijedt fény, mégis beragyogja

a végtelen tiikdr-palotat.

Rogokon, fellegen, kék vidéken
siet6 1éptemmel el nem érem:
szivemben szovoget

napokat, éjeket,

a kinti sokszinii szényeget
benn sz6vi mind,

bennem sz6tt szOnyegen
odakinn keresem,

mig ezer mintéja szlintelen
korbe kering.

Szabalyossag-szabalytalansag tekintetében is elkiilonithetd a masodik tétel
szabalyos szerkezetével, szabalyosan valtakozé szakaszaival, mig az els6 €s a harmadik
egymasra utalnak szabalytalan szakasz- és sorhosszusagaikkal.

Wedres ,,naprendszer” metaforaja talalo. Ebben a naprendszerben a kdzéppont a
masodik tétel, mely szimmetrikusan korré zart (elsd és utolséd sora azonos), igy dnmagaban
is kering. Az els6 tétel varidltan, de szintén korré zart. Ez utalhat a szubjektum 6nmagaba

zartsagara is. A harmadik tételben a tétel kezdete és vége nagyobb mértékben varialt, igy a
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korré zaras foka kisebb. Ez Gsszefiiggésben lehet azzal, ahogyan a korré zart szubjektum

kinyilik a kint és bent kdlcsonhatasaban.

3. 3. 4. Negyedik szimfonia

Dolgozatunknak nem célkitlizése a stilusimitaciok mélyrétegeinek feltarasa. A
Negyedik szimfonia estében is csupan a zenei jellegzetességek bemutatisara toreksziink.
Mint ahogy a Téma és variacio cimi fejezetben is utalunk rd, a Negyedik szimfonia
érintkezik az artisztikusabb karaktervariaciokkal, valamint mas zeneszerzOk témaira irt
zenei variaciokkal.'”®

A Negyedik szimfonia négytételes elrendezését nemcsak a zenei analdgiakra vald
rajatszas, hanem a sziikségszertiség is diktalja, hiszen az egyes tételek Arany koltészetének
négy f6 vonulatat, alaphangjat szolaltatjdk meg. Igy a négy tétel sorrendben a Toldi, a
balladék, a Bolond Istok és a lirai versek kolt6jét idézi meg. Radndti Sandor a Negyedik
szimfonia stilusimitaciojarol, szintén zenei analdgiaval €lve, a kdvetkezoket irja: ,,valéban
ugy hangzik, mint egy eredeti zenemii modern, tehat 6nallé6 miivészetté vald interpretativ
eldadasa: mondjuk Gieseking Mozartot jatszik, Furtwingler Schubertet vezényel. Persze
két koltd kozott szorosan véve nem lehet olyan viszony, mint zeneszerz és muzsikus
kozott: nem az eredeti partitura szolgal az el6adashoz, hanem egy stilus plasztikus
sejtelme”.'*® A Negyedik szimfonia kiilonlegességét e stilussal valo egyesiilés és az attol
valo elvalas egyiittes jelenléte biztositja. A formdk, a stilus mindségi imiticidja mellett,
fel-felbukkannak Weodres tipikus motivumai és latdsmodja. Jo példa erre az elsd tétel
negyedik versszaka: ,,Alattuk a mélység végtelen 6rvénye/ horpad a homalyba, fodrosul a
fénybe,/ testtelen imbolygas tag iirben lebegve,/ valobb a valonal: 1élek tiszta kedve.”
(kiem. tdélem). Hasonld jelenségre mutat ra Szajbély Mihaly a szimfonia negyedik
tételében, melyben Wedres Arany Mint egy alélt vandor cimili kolteményének virag-illat-
motivumat varialja. A tétel a ,,mulanddsagra tekinté belenyugvdsnak a megidézése”,"’ de
mig Aranynal ez a belenyugvas halalvagyként jelenik meg, Weoresnél ,,a 1ét életen is

talvezetd kegyetlenségének belatasa”-hoz'® vezet.

133 Részletesebben lasd a dolgozat emlitett fejezetében.
1 RADNOTI Séandor: i. m. 101-102.
'7'SZAJBELY Mihaly: Aranyt idézé Weires Sandor. Holmi, 1995/8. 1087.
158
Uo.
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,»A koltdi, irodalmi varidcid nagyon erds empadtiat igényel: a parafrazealonak
mintegy azonosulnia kell az eredeti mi alkotojaval, Ggy, hogy kozben onallosagat,
személyiségét ne veszitse el. «Kozvetiti» a varidlandd mii szerzdjének egyéniségét
(médiumma alakul), de értelmez, és Onmagat is felmutatja. Veszélyes jaték, mert az

utanzas lehet6ségét rejti magaban, ami elértéktelenit.”'>

(Wedresnél, tegyiik hozza, sz6
sincs utanzasrol, formaérzéke, koltdi és az el6dokrdl vald tudasa ennél sokkal gazdagabb.)
A keét koltd kozti viszonyt (visszatérve Radnoti Sandor idézetéhez) Szajbély tobb
szempontbol is vizsgalja. Megéllapitja, hogy akarcsak Weobres, Arany is ,,régészhajlamu
ko1t6,'" aki Zrinyi mellett a XVIIL szazad kismestereivel is foglalkozott. Aranyt sem
hagyta nyugodni az ,.6skoltészet, az elveszett naiv eposz kérdése”,'®’ de mig Arany
goresOsen igyekezett potolni a magyar irodalom eme hidnyossagat, Wedresnél nincs meg
ez a gorcsosség, a gyermeki lelkét 6rz6, az Oskoltészethez ezernyi széllal k6tddé Weores
olyan és annyiféle mitologiat alkot meg, amilyen neki tetszik. Szajbély gondolatmenete
abban a megallapitasban csucsosodik ki, mely szerint Wedres életmiivében |, kiteljesedik
mindaz, ami Aranynal toredékben maradt”.'®® S viszont: ,,Wedres a szavak jelentésével
szemben bizalmatlan, a neszmét ,,zengeni” igyekvd, orphikus koltére ismert ra4 mar abban
az Aranyban is, aki maga minden erejével homéroszi szeretett volna lenni”.'® Igy
hozhatott 1étre Weores a Negyedik szimfoniaban Arany alkatat, szellemiségét megidézo

»tokéletes szerepkoltészet™-et. 164

3. 3. 5. Otodik szimfénia

Az Otidik szimfonia 6t tételbdl, tehat paratlan tagbol allo szerkezet, de itt —ugy
gondoljuk— nem a hidforma kialakitasa a dontd tényezd, hanem a tételek motivikus
egymasra épitettsége, motivikus 6sszeszovottsége s a tételek linedris kapcsolodasa.

Bata Imre az otodik és a kilencedik szimfénia emlitésekor nyilt Beethoven-
parhuzamrol sz6l.'® Osszefiiggést tételez fel Webres és Beethoven e két, azonos szamu

szimfonidja esetében. A dolgozat irdja tobb okbol sem tartja szerencsésnek az ilyesfajta

99 PETOCZ Andras: i. m. 164.
10 SZAJBELY Mihaly: i. m. 1084.
161
Uo.
162 UO.
19 Uo. 1087.
1% Uo. 1085.
165 BATA Imre: i. m. 12.
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konkrét megfeleltetéseket. Egyrészt az eredetileg Sorsangyalok cimen irddott vers nem
ezzel a cimmel keriilt be a szimfoniaba, hanem a szimfénia szovetébe jobban beleilld A4
csillagok cimmel. Masrészt a Beethoven-szimfonia elsé tételének kopogéd ritmusat érintd
ma szokésos egyszerisitd értelmezése (miszerint igy kopogtat a sors az ajton) az eredeti
jelentés elferditésén alapul. Ezt Ujfalussy Jozsef meggy6zden bizonyitja:

Az V. szimfénia ,,intdn kopogd” ritmusanak tehat mar jelentds el6torténete volt [Haydn,
Mozart, Marseillaise, Cherubini, Beethoven VII. szimfénia]. A ritmusképlet kiemelt helyzetekben
mar feloltotte részint ismételt, unisono formajat, részint imitacios felelgetd alakjat. Ezekben a
kiemelt helyzetekben bizonyos jelentéskorhoz is kapcsolodott: a dontd cselekvésre Osztonzo,
stirgetd, sors-rendelte pillanat jelentéseként jelent meg kiilonb6zé miifajokban. A kortarsak,
elsésorban Beethoven szamara ugyancsak ezt jelentette: a ,kairoszt”, a kell6 pillanatot, amikor a
sorsot ,.torkan ragadva”, szolgalatunkba kényszerithetjiik.

A sors kérlelhetetlen, végzetszerii jelentését, ,moira”, ,fatum” értelmezését az V.
szimfénidhoz bizonyara egy késébbi, mult szdzadi szemlélet és felfogas tarsitotta, az eredeti
jelentéskor feledésbe meriiltével, valtozott torténelmi tapasztalatok 1égkorében.'®

Bata Imre megjegyz¢ésébdl nem deriil ki, vajon ,,Moira” vagy ,,Kairosz” értelemben
gondolja a parhuzamot. Harmadrészt az ilyen konkrét megfeleltetést a zenemii és a vers
kozott otletszertinek tartjuk, a parhuzam bizonyithatosagat pedig kétségesnek, még akkor
is, ha a legelsd négy soros szakaszban kétszer is felhangzik az V. szimfonia kezdetének
kopogo ritmusa (,,dobol a fény”, ,.fa levelén”).

Célravezetdbbnek tiinik, ha minden egyes Weores-szimfonianak, igy az 6todiknek
is, a tizenkét szimfonia és tdgabban az életmii keretén beliil jeloljik ki helyét, szerepét. Az
Otédik szimfénia a Harmadik szimfénidval szorosabb kapcsolatban 4ll. Ha van az
otodikben a kozépsd, harmadik tételnek kiemelkedd funkcidja, akkor az az, hogy nyiltan
utal a Harmadik szimfonidara: ,Mind a te 4lmod,/ mind az enyém is:/ gyermeki almunk
ugyanegy kut gyongyeit issza.” (Hosszabban idézziikk ezt a részt a variaciorol szold
fejezetben.) Ugyanakkor tobb mas motivikus ismétlédés is alatamasztja a két szimfonia
kapcsolodéasat: menny-fold, fény (,,gdmbolyii partdban didereg a puha mécslang” [5.] —
»apolnd kegyesen/ sapadt kis mécsem fénysugarat” [3.]), adlom, kint-bent és lent-fent
dimenziéi. Az Otodik szimfonia a fent-lent dimenzidinak értelmezésével indit. Mig a
Harmadik szimfoniaban a fonti vilagbdl kikeriilé ember lent maradasa véglegesnek tetszik,
az otodikben megfordul a viszony, és a fonti vildg hivja ismét magahoz az embert. A
hivasra tobbféle valasz érkezik: ,,j60 nyujtézni és aludni”, ,,j6 meghalni néha,/ szallni,
elszallni, szerteszallni,/ til a vilagvég gorcsén”. A fenti dimenzidt pontositjak az el, szerte,

tal és at szavak. Nem is hatarozott iranyr6l van itt sz6, inkdbb valamiféle szétaradasrol,
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feloldodasrol és eltlinésrdl. Erre a fellazulasra ad lehetdséget az alom: ,kristaly holgy
suhan az dlom siirlijén,/ atsiiti fény, testén athatol a kusza arny¢k,/ dajkalva lagy dala kél”.
Az els6 tétel harom egymastol szaggatott vonallal elvalasztott kisebb szakaszbol épiil fel.
Mindegyik szakasz vége nyitott, fellazult: ,csillag evez a nad hegyén,/ fa levelén —7,
,hegyeken tal/ tavol a lapon, hol a hosszulabt/ 1dbol, 1abol, 1abol —”, ,tiikrom sugarabodl
fakad a kékl6 hajnali zapor,/ atlibeg a tornyaimon,/ at, meg at, meg at...”. A szimfOnia
tobbi tételének viszont markéans befejezései vannak:
*masodik tétel: ,,Testbdl, melynek nylige atok,/ nyilnak testtelen virdgok,/ és az iszapos
hason latod/ felragyogni a valosagot.”,
*harmadik tétel: S majd ha nem félsz,/ tenmagad aldozod:/ szemkenddd ive magara-tépi a
langot!/ O ha meglatod vérszinii palastod!”,
*negyedik tétel: ,,Menny betiii, csillagok/ rezgd dalra kelnek:/ zold siirliségben, mint
halott,/ hofehéren alszik a Gyermek.”,
*otodik tétel: ,,a menyasszony kel, siirdg, szeme tag,/ megflirdik benne az 0j vilag!/ s a
szivben, s fonn, a sotét paripak/ mar szinynak, amint hazaérnek.”.
Ebbdl arra kovetkeztethetiink, hogy az elsd tétel funkcigjaban a nyitdnyhoz vagy a
szimfoniak elott esetenként eldforduld (lassi) bevezetohdz hasonld. Bevezeti a
rakovetkezo tételeket, melyek abban is egységet mutatnak, hogy értelmezhetdk alomként.
A masodik tétel egy hexaéder (és nem oktaéder, mint ahogy Bata irja) kristaly
belsejében torténd, dlomszerd, 1égies tanc leirdsa. Figyelmet érdemld a kristaly-motivum
mint Weores koltészetének egyik alapmotivuma. A kristdly a kolté vilaganak egyik
alapdimenzidja 1s, mely gondolkodasat a szervetlen vildg szimmetridra torekvo
elrendezddéseihez koti. A hexaéderes, kocka alaku kristalyok (de az oktaéderesek is) a
legnagyobb szimmetridju, szabalyos kristalyrendszerbe tartoznak. Tartdssaguk és koruk
alapjan fOként a halhatatlansadg, oOrokkévalosag képzetét tarsitjuk a kristalyokhoz.
Weoresnél az alkotok koziil csak a legnagyobbakat, Babitsot, Bartokot, Kodalyt illeti a
kristalymagény, a kristalyok kore, a kristilyok magassaga.'” Az Otédik szimfonidban a

crer

16 UJFALUSSY Jozsef: ,Moira” vagy ,Kairosz”? Megjegyzések Beethoven V. szimfénidjanak
értelmezéséhez. In: U6: i. m. 71.

167 Weores irja Babitsrol: ,,A miivel talalkoztam és nem a miivésszel. Olvastam azoéta idilli koltot és indulatos
koltét, jambor koltét és 1lazongd koltot: ott kolteményeket olvastam, és semmiféle koltét. Miiveket, melyek
delejesen sugaroznak, mint az északi fény. Mikor szemtdl szembe talalkoztam vele, mar nem a Recitativ
kristdly-maganyu koltSje volt, hanem beteg, torodott, meghatd ember. [...] Igy esett, hogy az éléember
Babits Mihallyal igazaban tan sose talalkozhattam — csak gyerekkoromban a kristaly-versek testtelen
koltojével és most az id6 mulasabol kiszabadult koltdvel.” In: Emlékezés Babits Mihalyra. Vallomas. 1943.
In: Egyediil mindenkivel. 13., Webres Bartok Béla c. versében: ,sziildanyjara visszanéz/ A NAGY
VILAGON E KiVUL/ mér ott honol a kristalyok korében/ zengd sipok alljak koriil/ de nem hallja nem latja”.
In: Egybegyiijtott irasok 11. 411. Wedres értelmezésében ,,Bartok mint egy lassanként foldietlenedd, eloldodo

70



koltd az alombeli kristalytdncot versszakonként a valosag képeivel ellenpontozza. A tdnc
egyrészt er0sen kotddik a zenéhez, a zene altal hatarozodik meg mint ,,mozgasbol szott
aria” (3. vsz.). Masrészt a szimfonia tobbi motivumaval is kapcsolatot tart: [a tanc] ,,szall a
csillag-végtelenbe”, ,,gy6zott minden izom-szalon,/ hogy libegjen, mint az dlom”,
wHullocsillagként suhanva/ sudaraz, szokken, lobban Anna”, ,,ember-erdvel igy teremt/
egy lépésbdl végtelent”, ,Tiszta fény, messzi fény” (kiem. télem). Az utolsd két
versszakban a tdnc ugyanolyan vilagrendezd elvvé valik, mint amilyen a zene Wedres

verseiben. Eteri, megfoghatatlan, mégis kitolti a teret, az tirt és egy mas valdsagba vezet at:

Tiszta fény, messzi fény
siklik a forgo fold korén,
a mozdulat atiiti szotlanul
és hulldma tovabb-vonul.

Testbdl, melynek nytlige atok,
nyilnak testtelen viragok,

¢s az iszapos huson latod
felragyogni a valdsagot.

A harmadik tétel alom az dlomban. A prenatalis allapot, a sziiletés, a gyermekkor
egyaltalan nem 6romteli visszadlmodasa: ,,O jaj! tenger/ alom hullamzik, inog a lomha
reddkon,/ vords alapon tarka szal: csillagsereg alom!/ villamlo abrak a vér-szinii paldston!”
A szemhéj belsd falan filmként pereg az 4lmodd alma, mikdzben dlmaban 6nmagaval,
tudatanak egy masik rétegével beszél: ,,Emlékezz mar”. A tipikus dlombeli helyzet az
archetipikus tudattartalmakhoz vezet vissza, a k6z0s alomhoz, a sziv k6zos gyokeréhez, a
ko6zos sorshoz. Ismét taldlunk ismétlddé motivumokat, ami a tételeket egymashoz rendeli.
fgy az alom, a tanc, alom és valé versvégi egymasba csenditése teremt kapcsolatot a
masodik és a harmadik tétel kozott. A Platonra torténd utalds alom és vald viszonylataban
tovabb arnyalja az értelmezés lehetdségeit (csukott és bekotott szem, alom és vald,
helyesebben, amit valoénak hisziink, de csak torzitott vald stb.).

A negyedik tétel esetében mindenképpen szélnunk kell a mddszerrdl, melynek
segitségével a vers keletkezett, hiszen itt tobb ponton is érintkezés mutathato ki zenei és
koltéi modszer kozott. A Sorsangyalok genezisérol Weodres részletesen beszamolt Fiilep

Lajosnak 1946. augusztus 5-én kelt levelében. ,,Szoktam néha ugy irni verset, hogy a

életsors” jelenik meg. In: 4 Hdarom emlékmii-r6l. UNGVARY Ildik6 radiobeszélgetése Webres Sandorral.
1973. In: Egyediil mindenkivel. 238. és Weores: Kodaly Zoltan 70. sziiletésnapjara c. versében: ,,A
hegytetén, hol sas szarnya lendiil,/ a kristaly jég mint orgona zendiil/ a széles éggel Osszeforr kékje,/ a
csendnek van csak ily nagy zenéje.” In: Egybegyiijtott irdasok 11. 64.
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keletkezésében vald részvételemet minimalisra redukalom, s a vers 1étrejottét ugyszolvan a

- S 168
poézis hatalmaira bizom”

— irja Weores. A szerzdi kontrollnak a hattérbe szoritdsa mas
versek keletkezésében is szerepet jatszott, példaul az Aldozati tablak, Mennyekzdi kar,
Mennybemenetel és a Patakmonda, a Hatodik szimfonia masodik tételének esetében is. A
modern zene aleatorikus torekvéseiben talaljuk meg a szerzdi kontrollrél vald ilyen foku
lemondast. A koltészetben, ugyanugy, mint a zenében, a tilzottan kimddolt, kigondolt,
megszerkesztett alkotdsmodokat egyensulyozhatja egy inkdbb a véletlenre hagyatkozé
automatizmus, spontaneitas. Weores emlitett levelében 1épésrdl 1épésre sorra veszi a vers
létrejottének allomasait, melyek koziil az elsé néhany sornyi értelmetlen szovegnek a
rogtonzése. A rogtonzést koveti az értelmetlen szavak probalgatasa, izlelgetése, annak
kitalalasa, hogy melyiknek milyen értelmes szavak felelhetnek meg leginkabb. Ezt koveti
az értelmetlen fogalmak ,,megfejtése”, ,magyarra forditdsa”. Itt Weodres hozzateszi,
legalabb szazféle mas és mas eltérd lehetdség van. Majd egyre lazdbban ragaszkodik a
megadott értelmezési, forditdsi lehetOségekhez. Végiil lehetévé valik a nyers szoveg
megformaldsa, de ebben a fizisban mar egyaltalin nem ragaszkodik a kiinduld
fogalmakhoz. Amit ebben az alkotasi folyamatban ki kell emelniink, az mindjart az elsd
1épés, az értelmetlen szavak rogtonzése. Az improvizacid a mivészetek gyokere, az

k”,169 a ratalalas Orome a muvészetek forrasa. Weores

»egyeéni kedvtelés, a jaté
koltészetében sajatos verscsoportot alkotnak a koltd rogtonzései. Azonban akéar a
koltészetet, akdr a zenét vizsgijuk, nagyon nehéz megéllapitani, mi tekinthetd
rogtonzésnek, mi nem. Melyik mii magva volt egy rogtonzés, amit a szerzd
tovabbfejlesztett, és melyiké egy eleve készen megfogalmazodott gondolat. A zenében
ritka az a partitura, amely az eldadand6 anyagnak csak a vazat tartalmazza, melyre az
eléadd rogtondz az eldadas soran. Mivel a zeneszerzok védték sajat improvizacioikat,
elébb-utobb leirtak, igy rogziiltek, s ma mar esetleg csak dokumentumokbél, levelekbol
tudjuk, hogy azok valaha improvizaciok voltak. Ezért értékes Weores levele is, melyben
sajatos koltéi modszerérdl szamol be. Moddszere hasonlit ahhoz a zenei rogtonzéshez,
amikor példaul a kozonség altal megadott egyszerli témara improvizaltak hosszabb
zenedarabot. Ebben a hasonlatban az értelmetlen szoveg felel meg a rovid témanak és a
szoveg lehetséges forditdsai, valamint az eredeti magyaritasoktol egyre eltavolodd
megoldasok képviselik magat a rogtonzést. A szabad improvizacid egy masik sajatossaga,

amir6l Wedres is emlitést tesz, hogy minden ponton szdz és szdz mas lehetOség is

18 Wedres Sandor: Egybegyiijtott levelek. 1. 457-459.
' GONDA Janos: Jazz. Torténet — elmélet — gyakorlat. Budapest: Zenemiikiado, 1979, 412.
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elképzelhetd, a lehetoségek tobbféleképpen kombinalhatok. Az, hogy az improvizacio
er6sen kotddik a variacidhoz, a szimfonia negyedik tételébdl is lathatd. A motivumok
gomolyognak, vissza-visszatérnek, ij kornyezetbe keriilnek. Wedres a sorozat szerkesztési
elvének megfelelden a Sorsangyalokat is ugy illeszti egy nagyobb egységbe, hogy oda is
kapcsolodni tudjon motivikusan (csillagok, fény-kut, kettdsségek: fent-lent, kozos
tapasztalat, sors, dajka-dal vo. 1. tétel: dajkalva lagy dala kél). Mivel Weobres sorrdl sorra
értelmezi sajat versét az emlitett levélben, nem vallalkozunk arra, hogy a verset
értelmezziik. Csak egy, a tobbi tételhez képest 1j motivumra hivjuk fel a figyelmet. Ez az
Uj motivum az ,,litem”, amely ugyanolyan rendezd elvként jelenik meg, mint a masodik
tételben a tanc: ,, Tag tetd lang-ormai,/ kulcsos konyv betli-lelkei/ lanyha port puha
illanassal,/ lomhasagot ilitem-vonuldssal/ nem sziinnek betdlteni.”, ,,Mélyén a kodos
aradatnak/ titem bodrai rejlenek,/ gorcsos utnak rangot adnak.”. Az iitem, a dolgok
megnyugtatd ritmusa, likktetése az az értelmet ado elv, amely fentrdl érkezve jelentést visz
lenti vilagunkba.

Zenei érzékeléslinket az is nagyban felerdsiti, hogy Wedres a szimfonidban
kitartoan alkalmaz zenei utalasokat, hangutanzo szavakat az elsd tételtdl az utolsoig:

*elso tétel: holdi sip, dobol a fény, szekerek kereke pattog, fiirge mécsek zenekara cirreg,
az erdokkel megzendiilni, csillag-kddok arkaiban zag az égi nad, dajkalva lagy dala kél
*masodik tétel: folveri labak halk dobaja, mozgasbdl sz6tt aria, jelszavak dorrenései
*harmadik tétel: s mint hegedii-vono a kényes idegre,

*negyedik tétel: litem-vonulas, hii bivalyként hiiz az {item, sovar hus nehéz dobogasa, iitem
bodrai, rezgd dajka-dal

*6todik tétel: a fagy vad kiirtjei zengnek, liveg-fuvolak, tavol iitem, ndsz-zene, karmester,
belezendiil a messzi zenébe, a picinyke kirdlylany ugy dalol, fagy-csorgés, a hang a sugar
kodkiirtjeiben, a menyasszony bator éncke, hallgatja szempilldi neszét, sugar-oli kiirtok,
zengjetek, lemossa a Holdat az ének.

Zar6tételhez méltdan az utalasok az utolso tételben érezhetéen feler6sodnek, szinte
tobzodnak. Bucsut int az el6z6 tételnek (,,s a dermedt tajon iiveg-fuvoldk/ bokolnak a tavol
titemnek”, ,,tiz parkanya”) s az dlomnak is. Az éjszakat felvaltja a nappal, de ez a hajnali
atmenet, az atvaltozas még elébb misztikus néasz-zenében tejesedik ki. A vllegény s
egyben a ,hajnali dis szovevény” karmestere a Nap, a meghalni késziilo, utolsé dalat
énekl6 ,,picinyke kirdlylany” a Hold. Fent—lent dimenzioit értelmezi a v6legény Nap és az
emberi 1ét, Iélek mint ara egyesiilése. A zarotételben is vilagrendezd elvként, a lent és fent

dimenzidit 6sszekotd anyagtalan szalként jelenik meg a zene: ,,a mélyt s magasat, miként a
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ruhat,/ kicsiny férc flizi: az ének,/ a hang a sugar kodkiirtjében/ s a menyasszony bator
éneke lenn”. Majd az egyesiilés és atlényegiilés befejeztével a maszkulin és feminin
jellegzetességek felcserélddnek, s a menyasszony tdg szemében fiirdik meg az 0j vilag.
Mas megfogalmazasban, de itt visszhangzik fiiliinkben a Harmadik szimfonia. A lenti
hideg ¢és a fenti fény egyesiilése, a kint és bent (,,tudom: bennem foly az ostrom”)
egymasba csenditése, a motivikus ismétlések, variaciok (mécs-lélek, ,Elettelen langrozsa
lebeg — ,,rad-kuszo rézsa remeg”, téli taj, jeges rétek, fekete holt — ,,odalenn a télben, a
fagyban”, holt taj, jég, hideg). Ugyanakkor a szimfonia tobbi tételéhez, de leginkabb a
harmadikhoz is kapcsolédik motivikusan a szimfonia zarotétele. Egyrészt a latas, a
,vetités” (,,s mintha fentrdl tekintene szét,/ a horpadt tajat, a tél mezejét/ ra-latja a falra
bolondul” — ,villaml6 abrdk a vérszinli palaston”, ,,Gondold: fiistben jarsz. Szemedet
bekototték.”, ,,Szemkenddd ive magara tépi a langot!/ O ha meglatod vérszinii palastod!”),
masrészt a csukott, bekotott és tagra nyilt szem altal biztositott, a vilag kiilonféle
érzékelésekkel megragadhatd valtozatai témdjaval. De mig a Harmadik szimfonia befelé
forduléssal zérul, itt az dlom eltiintével kifelé¢ fordulassal, a nappali tudat visszatértével
fejezddik be a szimfonia: ,,a menyasszony kel, siirdg, szeme tadg,/ megfiirdik benne az 0;j

vilag!/ s a szivben, s fonn, a s6tét paripak/ mar szunynak, amint hazaérnek.”

3. 3. 6. Hatodik Szimfonia

A Hatodik szimfonia a Tizenegyedik el6képe, benne hidnytalanul megvalosul mar a
négytételes elrendezés kikristalyosoddsa, a négy tétel egymasra vonatkoztatisa, az elsd
tételnek a negyedikkel és a két kozeépso tételnek egymassal vald szorosabb kapcsolata. Ezt
az elrendezést azonban a szimfonia egészének erdsen fogalmi jellege, filozoéfiai tartalma
miatt joval kisebb jelentdséglinek érezziik, mint a Tizenegyedik szimfonidban, ahol a négy
tétel egymasra vonatkoztatdsa mas eszkozokkel, asszocidcidkban ¢és sejtésekben,
mozgasiranyokban, emocionalis és esztétikai sikon jon létre. (A Hatodik szimfoniaban csak
a szimfonia legvégén, az egyesiilés megragadasaban domindl az érzelmi sik.) Mig a
Tizenegyedik szimfoniaban a nyelvi jelekbdl épiilé motivumok ¢és témak a hozzajuk tapado
ritmikai és hanghatdsok miatt is zeneivé szublimalodnak, és hatarozott zenei jelentést
hordoznak, addig itt a zenei szerkezetet, amellett, hogy a gondolat magasabb egységbe

szervezését eredményezi, ¢éppen a gondolat miatt mégsem ¢érzziikk kiemelkedd
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fontossagunak. Esetleg az olyan értelmezd szamara, aki nem tdjékozott a zenei nyelvet,
zenei szerkezeteket illetden, a tételek sajatos elrendezésének logikdja rejtve marad, vagy
pedig egyaltalan nem zenei jellegzetességként fogja értékelni, hanem csak a gondolat egy
lehetséges kifejezodési menetének. Hangstlyoznunk kell azonban, hogy jelen esetben is
kifejezetten zenei logikat kovet a tételek rendje, mely logika bemutatdsa értelmezésiink
els6dleges célja. Ugyanakkor a Hatodik szimfonia darabjai sem egyszerre késziiltek (4
teremtés — 1941, Az 6sid6 — 1946, A torténelmi korszak — 1938, Az dllando a valtozoban —
1949), tehat az eddigieket modositva arra mutathatunk ra, hogy két elv, a négytételes
szimfonia elve és a sorozatszerli szerkesztési elv egyszerre van jelen és mutathato ki.
Annal nyilvanvaldbb a tételek e meghatarozott elvek szerinti tudatos elrendezése.

A szimfénia az id6 és tér szimfonidja, ebbdl a szempontbdl még programatikus
szimfonianak is tekinthetd, mely a kiilonbdz6 1d6- és térképzetek tételenkénti bemutatasara
torekszik. A szimfOnia az idonek az utolso tételben bekdvetkezd térré valasaban éri el
csucspontjat. Az elsé tétel az id0 kezdete, maga a teremtés, egyben Weores filozofidjanak
egyik legszemléletesebb megfogalmazasa. Ha az utolso6 tétel cime Az dllando a valtozoban,
az els6 épp a forditottja, a valtozd az allanddban, ahogy az dsegész, a tokéletes, iddtlen

isteni minta a teremtés aktusaval részekre bomlik.

Az azonossag kelyhében sejlik kiilonbség és arany,

a nem-valtozas agyaban mozdul vilagos és sotét,

a nyugalom csészéjében latszik erd és bénasag,

a teljesség hajlékaban sajdul az Ut s az Uttalan —

mind, mely a Korlatlan csticsan bontatlan-egy, nem valtozo,
az Egymasutan volgyében szazarcu forgd aradat.

[...]

Gattalan teljességilinkben nem-mozgok ¢€s osztatlanok,
lenn 1étezokké osztodva kiizdiink a teljesség fele,

[...]

Minden érad, fodrozodik, nyugalma odavan —
szenvedésbe és orombe vetddik a vilag.

Delejes zold zivatar jon, takard be a szemedet!

im a 1élek kivetetten didereg a habokon.

Az idén ¢és téren kiviil all6 ,harom-egy Moira” 4ltal irdnyitott, id6- ¢és
térkoordinatak altal behatarolt vilagteremtés a 1élek kivetettségével zarul. E kivetettség
azonban nem végleges, a ciklikus iddszemlélet érvényesiil, amennyiben megvalésul a
teljességbe, a tokéletességbe vald visszaaramlas: ,,Mind, mely keziinkbdl létet kap: mi

vagyunk, 6rok Harom-Egy,/ s a valosag fels6é orman belénk mindannyi visszatér.”
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A negyedik tétellel a modern természettudomanyos korszak térképzetében oldodik
fel és valosul meg egy ujfajta egység. A valtozo beteljesedik egy uj allanddban, az id6
kezdete a jelennel 0sszeér (az allando a valtozoban maga a kor), az id6képzet térképzetbe
fordul at. A beteljesedés a kinti és benti végtelen taldlkozéasa, egymasban valo feloldodasa,
mely végsd soron sajat hataraink fellazulasdhoz ¢és a végtelennel valdé misztikus

egyesiiléshez vezet:

Ha sokat lattal, szolj: mit rejt a tér?

Testtelen ivek rengetege, mondjak 0j boleseink,

fényévek ezrei kozt hajlik iszonyu karéja

melyen vakon tor at a csillag — mig mi, szal-erein bukdosok,
kinyitva torpe ablakaink, bamuljuk az éjszakat,

az orids koronat, mely alatt nincsen homlok

s megérint embertelen ragyogasa.

De maés teret is ismerek, emberibbet

s még-titkosabbat. Figyeld csak:

ha szemed behunyod:

[...]

mondom: egy bensd tér, hova porszem sem fér a foghatobol,
hol semminek sincs mérete, se rendje,

mind varazsosan keletkezd, csapongo, eltiing.

A kinti {r s a benniink rejlé
egymasba 6zonlik: ajandék e perc:

[...]
borodet €rinti a végtelen
[...]

Szolit — vagy képzeled? Ha arra riadnal,
hogy nem rideg, nem idegen!

hogy eleven hullamz6 szerelem!

hogy rokonabb veled 6nmagadnal!

E modern tér és Ur nem tolt el félelemmel, hanem inkabb megérint és felszolit az
egység megteremtésére azaltal, hogy felismerjik magunkban a vilagegyetem
végtelenségét, bentiben a kintit. A Tizenegyedik szimfonia ugyanerre a metamorfézisra utal
,woenti ¢ — benti kék” (1. tétel) és ,benti &” — ,kinti nap”, ,,benti nap” — ,kinti & (4.
tétel) motivumainak egymasba forditasaval. (Ugyanakkor igen erdsen érezhetd a Harmadik
és az Otodik szimfonidval vald érintkezés is. Motivumszinten: parkany, minta, lang, forgo
aradat, vetités, tanc, kristaly, didergd 1¢élek, k6zos jel, ugyanegy gond, kint és bent.)

A két kozépsd tétel tempodjaban és idoképzetében is egymdssal kontrasztalo: a
masodik hosszabb ¢és rovidebb soraival valtozatosan hompdlygd, lasstidad, mint maga a

mélyben, dlomban remegd patak, a harmadik kétszer ismétli ugyanazt a mintat (10, 10 és
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12 sorbol &ll6 versszakaival), ezaltal rendezettebbnek hat, mint a masodik tétel.
Hangvétele miatt leginkabb scherzoként értelmezhetd. A két tétel idoképzete is egymasnak
feszlil. A masodik tétel cime Az dsido, a mitoszi multba, a természeti vilagba, a patak
¢letébe, multjaba, az 6zonviz egyszeri, mitologikus eseményéhez, ugyanakkor minden
tovabbi esemény okahoz, vezet vissza. Vildga a sotét, tudattalan, formatlan és kaotikus
feminin. Ezzel szemben a harmadik tétel, 4 torténelmi korszak, a mindenkori tudatos
torténelmi jelen, a ,,Mostan” vildgidba, az emberiség ,,férfikoraba”, kultarak sokasagaba,
rideg, pusztulassal teli vilagba vezet. A masodik tétel egyszeriségével szemben, elsdsorban
Mult — Jelen — J6v6 szembenallasat, a torténelem 6rok korforgésat, ciklikus idészemléletét
hangsulyozza. A borét levedld kigyo szimboluma, mely a vers elején jelenik meg, ennek az
idészemléletnek a megtestesiilése, hiszen a regeneraciora és a ciklikussagra utal.

A négytételes elrendezés mellett megfigyelhetd a sorozatszerii szerkesztési mod is.
A szimfonia érdekessége, hogy mindkét elrendezést felfejtve értelmezhetdk a tételek.
Sorozatként a tételek egymast gazdagitjak a kitiintetett téma, tér €s id6 szempontjabol is.
Az elsé tételben, a teremtés eredményeként artikulalodo kettdsség (a ,,Korlatlan csticsan”
¢s az ,,Egymasutan volgyében”, ,,a valdsag fels6é orman” és a ,.lenti hamuba”, a ,,habokon”)
lesz a masodik tétel kiinduldépontja. Ezt viszi tovabb a masodik tétel: ,,lenn az Onfeledt
patak; folotte fény-arny-iveken/ a magassag attetszd falkai tolongnak fiirtdsen;”.
Egyszersmind folytatja is az elsd tétel befejezését, a lenti, aradd, fodroz6do, nyugtalan
vilag képzetét: ,,vad vonulds aljan, dlomban szd-fon, remeg”. Ugyanakkor 1j jelentéssel is
bovill a tétel. Az 6zOnviz leirdsdban felfedezziik a ,termd hallgatas” ellenpdlusat, a
pusztitd, homalyos erdt, mely ,,a rogben kezdettdl ¢hezett”, s az 6zonvizet ,,alvd, szelid
patak”-ké4 valtoztatta: ,,tépd gorcs feszitette szét./ Partok diiltek, megdermedt a tenyészet
illata,/ gytlt a fako tajték, kavarogva folfelé, vagy hengeregve; [...] nem volt tobbé fold
sem ég!/ Forrt a szintelen aradat,/ korbe-érve, onmagaba iitk6zott s elajult.”

A végesség gondolatat megtalaljuk a harmadik tételben is a ciklikussag mellett. Két
idofelfogas keriil egymds mellé¢ egymas ellenében, a mar érintett természeti és torténelmi
ciklikus: ,,s mint a lehullt avaron fii nd:/ kinunkbol ha lehulltunk, sarjad mas ember. [...]
Vallja Herakles a meggyotort,/ meg a nagy-konyvii Klio:/ semmi se lehet hiaba.” Es a
mindenkori jelenre, az egyes emberre vonatkozo linearis: ,,Friss-vasu 16labakkal a végzet/
nyargal a foldeken at,/ csontot és agyat 6rdlve/ vagtat az élet-idonkon.”

A negyedik tétel, mivel a szimfonia egészének lezarasa is, a harmadik tételhez is
kapcsolodik. A harmadik tétel zarlata, az 6rok korforgas gondolata (,,R0piil az id6 csunya

fejszéje,/ alljuk éle talalatat,/ hullankbol 0j virulas szokik.”) a negyedik tétel nyitd képére,
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az 0rokkon forgd Foldre tevddik at (,,Gyorsan repiil a Fold, e vén boglyas madar. Most,
Oszi ¢jeken,/ ahogy fordul, a fénytdl mindjobban elvonva északi oldalat,/ érezni
szarnysuhogésat, mig iramodva meril/ a tér idegen reddibe.”). Ugyanakkor az id6
korforgasabol kiragad egy szeletet, az Oszi hanyatlas idejét. Uj témaként és qj
metamorfozisként az id6 helyett a teret helyezi a fokuszba.

A zeneileg legjobban megfogalmazott tétel a masodik. Az elsd tétel is felidéz zenei
a masodik tételben érezhetd leginkabb kozvetlen zenei ihletettség a motivumok egymadsra
épitésében, OsszeszOvésében, az atvezetd és ismétlodo részek alkalmazasdban. A zenei
kifejezés tekintetében is igen hatdsos a negyedik tétel vége. Természetesen nem véletlen,
hiszen az egész szimfOnia lezdrasardl van szd. A misztikus egyesiilés magasztossagat
zeneileg a szimfonia zérlatat felduzzasztd anaforas sorok, majd az azokat akkordszerlien
lezaré harom felkialtojel fejezi ki. A szimfonia egészét tekintve a legfobb zenei jegy maga
a szerkezet, melyben eredetien keresztezi egymast a klasszikus szimfonia négy tételének,
az elemzés elején ismertetett egymashoz vald viszonya €s a sorozatszerli szerkesztési mod

linearitasa.

3. 3. 7. Hetedik szimfonia

Zenei szempontbol kevésbé megoldottnak, kevésbé hangstulyosnak érezziik a
hetediktdl a tizedik szimfénidig terjedd verstermést, inkabb az ,,oszlopszertiség” kertil
elétérbe, mintsem az eddig megszokott kifinomult zenei érzék és utalasok rendszere. Ugy
is fogalmazhatnank, hogy a zenei megoldasok inkabb csak adalékul szolgalnak, nem
elsérendii fontossaguak, mivel az erdteljes fogalmi jelleg miatt hattérbe szorulnak.

Az 1952-es Hetedik szimfonidban is megfigyelhetd a torekvés a négytételes
szimfonia torténésrendjének megvalositasara (errdl részletesebben a Tizenegyedik
szimfonianal szélunk még), az elsd tételnek a negyedikben vald beteljesitésére s a két
kozbiilso tétel kontrasztjara. A két szelso tétel a fizikalis sik, a test halala €s a spiritudlis
sik, az Orok élet, igy a folditdl az égiig iveld folyamat két végpontja. A két kozbiilsd
szerkezetileg egymassal kontrasztalo tétel. A masodik rovid kéttagli, aszimmetrikus, mig a
harmadik hosszu, tokéletesen szimmetrikus tétel. A két kozbiilsé tétel ilyen elrendezése

mar dnmagaban fesziiltséget teremt, amelyet a két sz&Is6 tétel egymasra vonatkoztatisa
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old. A feldolgozandé anyagot (Maria mennybemenetele) azonban a négy tételben
egymasra ¢épitve, fokonként bontja ki. Tehat a kozbiilso tételek épptigy 1épcséfokai ennek a
kibontakoztatasnak, mint a két széls6. Ennek bizonyitéka példaul az is, hogy az els6 tétel
témajat veszi at és varialja a masodik tételben: ,,Az arny, a k6, a mész, a gyolcs,/ a
vankos...” (1. tétel) — ,,Az arny, az ¢éj,/ a csond, a hideg/ torik...” (2. tétel). A téma
varialasanak érdekessége, hogy a masodik tételben a sorok elaprozasaval, félbetorésével
olyan hatast ér el, mintha gyorsabb lenne a masodik tétel tempoja. (Ez a megoldas —
lassabb nyitotétel és gorsabb masodik tétel — nem til gyakori a zenében, de azért van ilyen
is, pl. Beethoven IX. szimfonidjaban.)

A masodik tételben a szoveg felidézi a hagyoményos zenei ikonografiat, az
angyalok kardnak szokasos hangszereit, ezzel is erdsitve magat a zenei hatast: ,,ragyogo
teton/ szarny lebeg,/ barany-sereg,/ harfak, fuvoldk,/ hegedl sikolt,/ harang kong,/ kiirt
felel — 7. Ugyancsak a zenei hatast erdsiti a korus kiterjedt hasznalata a masodik, harmadik
¢s negyedik tételben. Kiilondsen a XX. szdzadi szimfoniairodalomban, féleg Mahler ¢€s
Sosztakovics miiveiben bdviil ki a zenekari hangzis emberi hanggal. Ez lehet a korus
felhasznalasanak egyik oka. A masik ok (a téma miatt is) a kozépkori egyhdzi zene lehet,
pontosabban a suffragium és a suffragiumok kozott kiilon csoportot alkotd Maria-antifona.
A suffragium (oltalom’) tartalmaban is megfeleltethetd a szimfénidval, hiszen a
suffragium ,,rendszeres vagy alkalmi megemlékezés a kdzosség véddszentjérdl, kiilonleges

szandékokrol (béke, alkalmas id6jaras, stb.)”'”

(vo. ,,Csillagpalydk asszonya, Maria,/
oltalmazd Mariat, édesanyamat™). Leginkabb a harmadik tétel valtakozé korusaiban (cori
spezzati) érzékeljiik ezt a kozépkori zenei hatast. A tételben két egymdasnak fesziild korus,
az asszonyt — anyat — sziizet linnepld és a teremtmény/ gyermek/ ,,mi” kitaszitottsagat
megénekld, hangzik fel. A negyedik tétel teljes formai szimmetridja (ABCBCBA, azaz
nyitdszakasz/ koérus/ Maria/ korus/ Maria/ korus/ zaroszakasz) jelzi a halalt legy6z6 6rok
¢letbe 1épést: ,,6 jon, lassan fordul uszéalya,/ integetd sok csecsemd/ rozsa-tengere kapdos
utana,/ all a haldl, fiigg az 1d6”, ,,a szarny hangja/ széttart, 6rok™.

A szimfoéniat zard Koda, csakigy, mint a zenében, a szimfonia kiils6 bévitménye. A
szimfonia lezardsa utan 0j mondandd kozlésére alkalmas. Itt valik értelmezhetdové a
szimfonia ajanlasa (Edesanyam emlékének). Az j kozlendé Sziiz Maria és a kolté
¢desanyja, Maria Osszekapcsolasat, és a szimfoniat olvasé/ hallgatd befogaddban kivaltani

szandékolt hatast célozza.

""" DOBSZAY Laszl6: A gregoridn ének kézikonyve. Budapest: Editio Musica, 1993, 303.
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A tételek 1épcsdzetes egymasba fordulasat egy kitiintetett szerepli motivum (szarny)
s ennek motivikus ismétlddései segitik. A szdrny mint a felemelkedés, mennybemenetel, a
mennyei hatalom, irgalom és oltalom kifejezdje jelenik meg a szovegben. Kétszer, az elsd
¢s harmadik tételben, a fizikalis, szarnyak altali felemelkedés a spiritudlis felemelkedés

jelzésével boviil a szarny és az imadkozo kéz Gsszekapcesolasaval:

Udv néktek, imaba-zart kezek, ...imaba simulnak a szép kezek,
szentély borul6 fal-ivei, josag feszilo pillérei,

dobozban két sor gyertyaszal, ujjak paras teto-sora,
harmatba-mertilt tiz hattyuszarny, eleven csond tiz anya-szarnya,
virulo ¢&j csukott viraga. (1. tétel) szirom-tengerben mezitlen ujjak,

tizszeres zengés, mely hangtalan,
ragyog, sugartalan osztva fényét,
vilagossag, csokként uttalan... (3. tétel)

A masodik tételben a szarny az égi szféra kifejezdjéhez, az angyali korushoz koétodik. A
negyedikben pedig maganak a mennybemenetelnek hordozoja: ,,A forras felett/ szétnyilod
szarny/ pihéje pereg”, ,mindent betdlt a szarnyak hangja”, ,Edesanyank, ifju arank,/
pirosarcu zsenge leanyunk,/ elibéd hullamzik a szarnyunk/ tengerként rendiil siirii bodra,/
szallsz-e felénk? nézel-e rank?”, ,,a szarny hangja/ széttart, 6rok”. (Nem célunk a
szimfonia temérdek szimbolumanak vizsgalata, de a szarny oltalmazd, irgalmat kifejez6
jelentése miatt érdemes megjegyezni, hogy az utols6 tételben Maria mint Caritas/
Misericordia jelenik meg, s ennek kifejezdje a szarnyhoz kapcsolodo, azt variald fészek-

motivum: ,,csak fészek [vagyok]: ahogy meleg, gy melenget”.)

3. 3. 8. Nyolcadik szimfonia

A Nyolcadik szimfonia sorozatat (1949-60) Wedres Krudy Gyula emlékének
szentelte, ami annal meglepdbb, hiszen soha nem nyilvanitotta ki Krudyrol vallott nézeteit,
véleményét, vagy hogy milyen helyet foglalt el az irasrdl, prozarol alkotott felfogasaban.
Témavalasztasa miatt a Negyedik szimfoniaval rokonithatjuk. Jelen esetben azonban
specialis stilusimitacidval van dolgunk, hiszen Krudy prézajanak impresszionizmusat

Wedres versben imitalja, utalva Kridy kedvelt motivumaira is (nd, temetd, emlék, mult,
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illat, banat). A szimfonia témdja nehezen koriilhatarolhatd, tere az dlom, az emlék, a harom
tétel idokezelése atfogja jelen, mult, jové dimenziobit.

Az elsé tételben megfogalmazddik élet és haldl ontudatlan korforgésa (,,beldliik
[halottakbol] nyilik a virdg/ mely az erkélyre pirjat ejti/ s hogy honnan fakadt elfelejti”), a
mulandésag érzése. Eg és fold, magassag (Nap, székesegyhaz, haztetdk) és mélység (a piac
kuszasaga, forgataga, a temetd-halott-verem) kozott lebeg az erkély, rajta egy ndalak (?),
legalabbis ezt asszocialjuk, mivel ,,pamut-fonal fut a kezében,/ sok kis emléket gombolyit”,
mintha maga a sors iilne az erkélyen. A magas éppoly kdzombosnek tiinik, mint a mély.
Ugyanakkor nincs senki, aki képes volna a (tali) megismerés(é)re: ,,de aki a hataron tilra
latna,/ itt nincs €s nem is lehet soha;/ mert ha van: nem fonn-lebegdben,/ mar érkezéskor
eltiindben”.

A masodik tétel tovabbszovi az elsé lebegését, elmeriil az dlomban, az emlékben
(ez lehet a szovegben megjelend ,,itt”), mintha egészében a multat idézné. Felmeriil a
lélek~madar kapcsolddas, feltételezhetden egy lelki tajon jarunk. A vizképzetek
ismétlédése (viz, csobbanas, para, kdd) és az ehhez kapcsolodo fiist, sz¢€l, felleg az emlék/
alom cseppfolydssagat, megfoghatatlansagat jelzik.

A harmadik tétel ismét a jelenbdl sz6l hozzank, de az ismétlédoé kérdéssel (,,De te
mikor jossz el értem?”) egy a jovObeni beteljesedésre utalva. Motivikus kapcsolodéasa az
elsd két tételhez hangsulyos (szarny, mozgasok, érkezés — eltlinés [1.], alom — ébrenlét,
vizképzetek — ital, ég6 kut, tenger, para, dcean, bor, csepp, szesz, vér [2.]). Az els6 és
harmadik tétel egymasba fordul: ,Levegd aljan, oridsi pok,/ magasbol fiigg a
székesegyhaz” ¢€s ,,ahol mar a kora-este/ gyokér nélkiil szétiiltette/ flilemiile-bokrait,/
lentrdl fiiggnek az egekbe”. De foként a megismerés problémaja miatt is. A harmadik tétel
témaja, amennyiben ez egyaltalan megragadhato, a pillantds, a nézés, és hogy bar nézni
muszdj, mennyire lehetetlen vallalkozas. Mert amit latunk, érzékeliink, messze meghaladja
értelmezd pillantdsunkat, még arra sem vagyunk képesek, hogy sajat érzékeléseinket
egészen bensOve tegyiik. A tétel utolsd6 egysége taldn a misztikus atlényegiilés
kovetkezményére: a 1atds visszaszerzésére valamiféle isteni, boditdé ital révén, a
megismerés lehetoségére utal: ,,az ital vulkan-tiizében/ Uj szemem szemedbe lat”, de
mindezt a zard kérdéssel a jovobe helyezve. Ha beszélhetiink egyaltalan zenei analogiakrol
jelen esetben, talan ismét a tételek Osszeszovottségét, egymasra utaldsat emelhetjiik ki.
Impresszidinkra hagyatkozva leginkabb Debussy zenéjét juttatja esziinkbe a szdveg

paraszerisége, lebegése.
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3. 3. 9. Kilencedik szimfonia

A szérnyeteg koporsoja alcimet viseld Kilencedik szimfonia (1955-60) sorozata, a
torténelmi/ kozéleti témaji verseket dsszefoglald oszlop a szimfonidk sordban. Ebben a
miiben sem a zenei vonatkozasok dominalnak. Az utolso tételt leszamitva csak hangulati és
pusztan szigoru értelemben vett formai célzattal hasznadl Weodres zenei utaldsokat.
Elsdsorban a tételcimekre utalunk itt.

Az els6 tétel Andante tempojelzése hangulati elem az emlékezés kiemelésére
(Emlékezes a gazkamrakra és a keretlegényekre). A masodik tétel, mint cime (Variazioni)
is mutatja, varidcios tétel. Azonos szerkezetet tolt meg témavaridciokkal. Az azonos
szerkezet az ,,0k és mi” szembenallasan alapul (,,azt hiszitek”, ,,amit tudunk nem
tudjatok™), s e szembenallas arnyalatai adjak a varidcidkat. Az alland6 elemek (napszakok,
a zOld csatornan kifejezés és az idézett frazisok) a variacié miatt egyben mindig Uj
kontextusban jelennek meg, ami az allandé és valtozo elemek kapcsolatara iranyitja a
figyelmet. A harmadik tétel Scherzoja, ,.tréfaja” a hazmester és gazmester szavak egymasra
jatszasabol fakad. A ,tréfa” minden versszak végén megjelend, egy igei és egy fonévi
részbdl 4116 refrén. A tétel vége a teljes és végsd pusztulas téméjaban cstcsosodik ki. Igy
valik a negyedik tétel (4 szérnyeteg szétzuzdsa) az egész, egyre borzasztobba valo vizid
megoldasava. A tétel keletkezése aleatorikus, azaz egy a véletlenre hagyatkozo

F s w171
kompozicios elvet kdvet.

A legfontosabb zenei parhuzam, ami a Finaléval kapcsolatban
megemlithetd, az az a tény, hogy a hagyomdnyos versmondat fellazuldsdnak kezdetei
egybeestek a zenei mondat fellazuldsaval,'”” gondolunk itt a periodikus szerkesztés
felbomlésara, az atonalitas, a kromatika és disszonancia fokozott jelenlétére a zenében. Itt
jegyezziik meg, hogy példaul a kromatika megjelenése a zenében mindig valsagokat jelez
vagy kisér.'” A nyelvi konvenciok versbeni fellazulasaval és ellehetetleniilésével és a

nyelv Gjrateremtédésével a Finalénak a Dob és tanc cimi kdlteménnyel vald kapcsolata

okan szélunk az utébbi koltemény értelmezésekor. Itt csak annyit jegyziink meg, hogy a

"1 Az aleatériarél bévebben 1. a Tizenkettedik szimfonia értelmezését.

2 UJFALUSSY Jozsef is utal a ,koltdi és zenei mondattan torténelmi fejlddésének bizonyos
parhuzamossagara. Koriilbeliil azzal egyidében — a XIX. sz. folyaman, f6ként vége felé —, ahogyan a koltdi
nyelv mindinkabb lemond a logikusan szilard mondatszerkezetrél, ahogy képeit mindinkabb csak felsorolja,
vagy indulatait, érzéseit felkialtasok, mondattanilag nem rendezett kitérések formajaban kozli, koriilbelil
ezzel egyidében bomlik fel a periodikus zenei szerkesztés. Wagner «végtelen dallam»-elve, a motivumok
nagyobb logikai egységekbe nem sorolt szabad szdvése, fejlesztése, Debussy motivum-parjainak
gondolatritmusa, — mind a zenei mondatszerkesztés felbomlasanak jelei.” In: U6: Az esztétika alapjai és a
zene. Budapest: Tankonyvkiado, 1974, 104-105.

' SZABOLCSI Bence: i. m. 117.
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tétel témajat a tipografiailag is kiemelt ,,NEKITAMAD” szé siiriti magaba. E kaotikus,
orvényld nekitdmadds uralma ald vonja az ugyancsak nyomtatdsban elkiilonitett, nyelvileg
¢ép (alany — allitmany, jelzds szerkezet), ismétlddéseiben ritmikus részeket. Majd a tétel
zard részében oda is behatolva szétziilleszti: ,.fiistol a tabornok/ csikorgo szeke-/ recsego
kere-/ kohégo mene-/ kiirtél a kolosszus/ a kolosszusnak a”. A kolosszus pusztulasat egy
nyelvileg teljesen hibatlan, de a kaotikusan 6rvényld nyelvbe rejtett mondat jelzi: ,jarda
sz€lén belapult koponyéja lehajolva keresgél”. Az elhasznalddott nyelv visszaallitdsdhoz

csond, béke ¢s fény kell.

3. 3. 10. Tizedik szimfonia

Minden maés szimfoniatol kiilonbozik (egyben utal Wedres verseinek egy
csoportjara), hiszen prozaversrél van sz6. A prozavers ,olyan koltéi intenzitdsu
prozaszoveg, amely tipografiailag nem a vers, hanem a préoza — lapsz€ltdl lapszélig terjedd

. S . <99 174 o . r L Lo e r
— tordelését koveti”.” " Mallarmé és Rimbaud a prozaversben ,,a versétdl eltérd zeneiség €s

a magasabb absztrakcios fok megteremtését tizte ki célul”.'”

Weobres szimfonidjara is
érvényesek a prozavers negativ definicioi, hogy nem kotott, nem versszerii és nem tisztan
lirai mtir6l van sz6.'® S mint egyfajta ,koztes mialak”,'”’ jellemzé r4 a miinemek
vegyitése, az epikum jelenléte, a torténet.

Ugyanakkor érzelmileg igen atflitdtt, intenziv szoveg, jellemzdéen sok felkialtd és
kérd6 mondat szinesiti a verset. Ez az érzelmi meghatarozottsag a Presto zardtétel
sodrasaban csucsosodik ki. Mar a tétel feliitése erdteljesen ritmizalt, és rendkiviil gyors
ritmusu két sorbdl all: ,,Szarnyak a szivben, a szivben, a szivben! A fekete viharokon 4t a
vilagok arany kapujaig!”. Ezt a ténylegesen hallhatd ritmust parhuzamossagokon alapulo
szolamritmusok valtjak fel: ,,nem vagyakozom soha tobbé, nem iszonyodom soha tobbé¢”,
,Hantsd le a bdéromet agytakaronak, fejtsd ki az inaimat ostorszijnak, flizd fel a

csigolydimat asszonyi disznek, fald fel a husomat, idd meg a véremet, ejtsd el a szivemet a

kobor ebeknek, puszta helyemrdl tizd el a lelket.”.

" Vildgirodalmi lexikon. 11. kot. KIRALY Istvan (szerk.), Budapest: Akadémiai Kiado, 1989, 165.
175
Uo.
17 BARDOS Lészlo: Az dtmenetiség alakzatai. Nemes Nagy Agnes két prézaverse. Kortars, 1983/6. 983.
177
Uo.
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A Tizedik szimfonia (1958) harom kiilonb6z0, egymast kovetd (?) létallapot
versbefoglaldsa. A harom jol elhatarolt és egyre gyorsuld tempdjelzés (Largo, Andante,
Presto) visz a beteljesiilésig/ megsemmisiilésig a harmadik tétel ismétlodésekkel tarkitott,
markansan ritmikus szovegében. A tételek kozott atvezetd részek biztositjdk a
kapcsolodast.

A masodik tételben a csend mint a zene tokéletes, romlatlan ideaja tételezddik:
»Nincs semmi, csak a zengés. A néma zengés, mely az emberkoponya fatyolan atszlirddve
¢s lecsokkenve, hangga, tancca, festett képpé, faragott pillérré porlik az eleven

nyomorusagban.”

3. 3. 11. Tizenegyedik szimfonia

Az Elsé és Masodik szimfonia kapcsdn mar széltunk a korré zart és linedris
szerkezetek, szemléletek Titkoztetésérol. A Tizenegyedik szimfonia, mely Weobres
szimfoniainak zenei szempontbol legmegformaltabb, legtokéletesebb darabja, s egyben
athallasa a talinak,'” azt a szintézist képviseli, amelyet a zenében a bécsi mesterek hoztak
létre egyensulyt teremtve a zart és egyenesvonalu formak kozt. E négytételes
elrendezésben ,az els6 ¢és utolsd tétel egymasra utaldsa a szimmetria zartsdgat
hangsulyozza, a két belsé tétel ellentéte pedig az eltérdé vonasokat véteti észre. Ez a
dinamikus tartalom azonban a szélso tételekre is athat, mert az utolsé tételben a
kiteljesedést, a szimfonia torténésrendjének egy meghatarozott cél fel¢ vald egyenesvonalu
torekvését és megérkezését kivanja meg”.'”” Pontosan ezek azok az elvek, amelyeket
Weodres megvalosit a Tizenegyedik szimfoniaban. Az els6 tétel, Csillagzene felidézése ¢€s
beteljesitése a negyedikben, a Csillagzene Finaléban. A két kozbiilsé tétel nemcsak
tempoban megnyilvanuld (lasst — gyors), hanem iranyulasdban is figyelemre mélto
kontrasztja: a Korséta, a lassi masodik tétel hipnotizalo kdrbeforgasa és a gyors harmadik
tétel (Iram) egyenesvonalu iramlasa, sodrasa. Habar Wedres szimfonidinak fele négytételes

elrendezésti, a fent ismertetett zenei szintézis csak itt valésul meg, mert ez az egyetlen

olyan négytételes szimfonia, melyben a fogalmi jelleg és értelem mintegy alarendelddik a

'8 V6. Egybegyiijtitt irdsok 111. 638.
"7 UIFALUSSY Jézsef: A hid-szerkezetek néhany tartalmi kérdése Bartok miivészetében. In: Ub: Zenérdl,
esztetikarol. 93.
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zeneinek. A kompozicié minden részlete elsésorban a zenei jelentést szolgalja, és zenei
jelentést hoz 1étre.

legtokéletesebb szimfonidja tehat a tizenegyedik, a szimfonia miifajanak betetozése
Weores koltészetében. G. Szabd Laszlo a nyelv zenévé vald atlényegitése szempontjaboli

betetbzésnek tartjia a Tizenegyedik szimfoniat."*

Weores igy vall szimfonidjanak
keletkezésérdl: ,Engem témak sohasem foglalkoztattak. Igyekszem verseimet
témamentessé tenni, amennyire csak tudom. Arra torekszem, hogy verseimnek abban az
értelemben legyen témaja, ahogyan egy zenemiinek van. Tehat témaim: aranyok,
proporciok, szerkezetek. Hogy mi a legfontosabb, az mindig attol fiigg, hogy milyen
iranytak a terveim, a kisérleteim. Egyben jelzi a kisérlet stadiumat is. Most a legfontosabb
a Tizenegyedik szimfonia cimli sorozatom. Négy tételbol all, s benne a koltészet
lehetéségeinek kitagitasat és variacios lehetéségeit kutatom™.'®!

A Tizenegyedik szimfonia valdban koveti egy négy tételb6l allo szimfénia
szerkezetét: 1. gyors, 2. lassu, 3. trids meniiett vagy scherzo, 4. finalé, gyors. Habar
Weores nem latta el a tételeket kiilon tempdjelzésekkel, a tempok a versmondassal,
értelmezéssel érzékelhetové valnak: Csillagzene (Allegretto), Korséta (Andante), Iram
(Presto), Csillagzene Finale (Allegro).

A szimfonia egészére jellemz0 a szakadatlan dramlas, iramlas, 6rvénylés, a bent és
a kint, a kozel és tavol, a most és a mindig, az ébrenlét és dlom {itkoztetése és egymasba
forditasa.

Az elso tétel, a Csillagzene, a motivumok szakadatlan dramoltatdsan és varidlasan
alapszik, mintha valamiféle spirdlis csillagpalyan haladnank egyre nagyobb koroket leirva
a bensd végtelen felé. Szigeti Csaba a szimfonidban megjelend variacidt a ,,rendezett

r 182
rendetlenség”'®

permutacios elvének nevezi foként a Csillagzene €és a Korséta kapcsan. A
permutacié elve a zenében is megjelenik (pl. permutacids fuga esetében, vagy a szeridlis
zenében), a Tizenegyedik szimfonidban a Csillagzenében hasznalt modszer leginkabb a
nem szabalyos permutaciora'® hasonlit, mely a kombinaciok szabad sorrendjén alapszik,
vagy a fraktélis ismétlédésre. Gyakorlatilag sem az elsé, sem a negyedik tételben nem

.....

latszolagos véletlenszerliség irdnyitja a motivumok rendezddését. Ezért egyszerre van jelen

130 G. SZABO Lasz16: Szavakbél katedralis. Irodalomtorténet. 1975/3. 671.
B Weorestsl Weoresrél. 259.
182 SZIGETI Csaba: i. m. 158.
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benniink egyfajta bizonytalansag a variacié kimenetelét illetéen és egyfajta bizonyossag az
ismétlédések miatt."™ A tételek fesziiltsége részben a varatlan és a tudott egyiittes
jelenlétébdl szarmazik, részben a tételek mozgasabol. A két tétel dinamikussag
tekintetében nem mutat eltérést, a kevésbé rendezett éppligy mozog szakadatlanul, mint a
rendezettebb.'® Annyi azonban megallapithato, hogy a szimfonia a kaotikusabbtél halad a
rendezettebb felé, vagyis a zarotételben a rendezettségnek egy magasabb fokara torekszik.
»A tény miszerint kicsi valtozdsok a kezdeti feltételekben nagy valtozasokat
eredményeznek a tovabbi viselkedésben, elény lehet; csak annyit kell tenniink, hogy
biztositjuk: elérjiik azt a nagy véltozast, amit akarunk.”'®® Gondolunk itt a szimfénia
legvégére mint ,bonyolultsagbol kialakuld egyszeriiségre”,'®’ vagy a hasonlosaggal
egyiittesen jelenlévé kiilonbségre'*®.

Az Ot versszakban hat kiilonb6z6é témat vezet be (,,végtelen vonalak hatalmas
arama”, ,,gomolygd benti & 6rvényld irama”, ,,zar kapcst hid-ivek messzi kék karmai”,
»eleven hulld k6 tagra nyilt éneke”, ,,haldlos nagy madar halovany arnyon at”, ,,vezérld
csillagod kioltja mécsesét”), melyek fokozatosan egymasba oldédnak a motivikus variacio
segitségével. A motivumokbdl asszocidcios csoportok hozhatok 1étre, pl.: hid-ivek, karmai,
halalos nagy madar, hulld ko, tagra nyilt éneke, tagra nyilt karmai, halovany nagy madar
messzi kék éneke stb., vagy egy masik ilyen csoport lehet az 6rvénylé mozgast kifejezo
szavak csoportja. A vers csicspontja az utolsé szakasz igéje (kioltja), amivel megjelenik az
egyes szam masodik személy is (,,vezérld csillagod kioltja mécsesét”). Ez a Te lehet a
bensd vilag, a mindenségben feloldodni vagyo 1élek, de az elsd tétel végére még nem megy
végbe a teljes metamorfozis. A ,,benti €g”-bol és ,,messzi kék’-bol csak ,,benti kék™ lesz,

ami Uj elemként és csak egyszer jelenik meg a tétel végén ¢és a végtelen képzetét kelti

183 Brockhaus-Riemann zenei lexikon. 111. 1985, 102.

'8 >Unlike the villanelle or sestina’s recycling, fractal repetition does not appear at a predetermined place
within a set scheme. The poem is more dynamic and turbulent because its repetitions have an element of
ambush. Readers experience the consolation of pattern without being able to anticipate the moment of return.
Such recycling, at once surprising and reassuring, can occur throughout a poem, book, or body of work.” In:
Alice FULTON: Fractal Amplifications. In: The Measured Word. 124.

185 >Chaos thus may be conceived as a dynamic motion that binds together the pure freedom of the apparently
random and the organizational necessity of the seemingly intended.” In: Daniel TOBBIN: Ammons and the
Poetics of Chaos. Uo. 149.

'8 Jan STEWART: A természet szamai. A matematikai képzelet irredlis realitisa. Budapest: Kulturtrade
Kiado, 1995, 107.

" Uo. 112.

"% >The reason natural forms such as trees and leaves rarely display the perfect symmetry of a nautilus shell
or the Mandelbrot set is that their forms possess what scientists call *broken symmetry’, also described as
’similarity with difference’.” In: Paul LAKE: The Shape of Poetry. In: The Measured Word. 171.
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ugyan, de a tétel egésze nem mentes a baljos'™ vagy metamorfozist gatlé motivumoktol,
mint zart kapcst, hulld kd, haldlos nagy madar, tagra nyilt karmai, halalos hull6 ké.

A negyedik tételben mar szabalyosabb, rendezettebb permutacioval taldlkozunk, de
ez sem szabalyos permutécio, tehat nem megadott szabaly szerint megy végbe a variacio.
Csak az elv, az el6z6 téma beolvasztasa az tijba azonos, a megvaldsitas sorrendje mar nem.

Ha most a Csillagzene Finale motivumait vessziik szemiigyre, lathatjuk, hogy
sokkal elsoprébb, sokkal megerdsitdbb és pozitivabb képek szovik at a verset. A ,hatalmas
vonalak™ ,,ragyogé fonalak™-ka valtoznak, a hullas képzetét a ,,forrongd zuhatag” és nem a
,»hulld k6” kelti az olvasdban. Kiolt helyett elolt lesz az egyetlen ige. A kiolt igében s igy
az elso tételben burkoltan a halal képzete is benne van, mig a zar6 tételben az elolt ige a
»kinti nap” fényének eloltdsara irdnyul, hogy immar megtorténhessen a végtelenben,
aramléasban, zengésben valo feloldodas. igy lesz a ,,benti éj”-bdl ,.benti nap”: ,,forrongd
fonalak benti ¢j kinti nap/ ragyogd zuhatag benti nap, kinti &j/ eloltja vezetd sugarat
dallama/ végtelen messzeség csillagod arama”.

A benti ¢j-kinti nap és benti nap-kinti ¢j fordulatot az emeli ki, hogy a permutéacids
elv szerint azon a helyen mar nincs lehetdség az j elemek bevezetésére. Ezek az elemek
csak egyszer hangzanak fel és csak itt, ami kiilonds versvégi fokuszba helyezi dket. Ebben
a cserében csucsosodik ki az egész szimfonia témaja, a bensd végtelenben valod
kibontakozas.

Ha az els6 tétel moll hangnemii, akkor a negyedik bizonyosan dur. Az elsd
valamivel lassabb, inkabb szélesen hompdlygd, mig az utolsé nagyobb lendiiletli és
1éptékii. Az eltérések mellett hangsulyoznunk kell a két tétel f6 hasonlosagat is, mely a
technikaban, az els6 és a negyedik tételre egyarant jellemzd moto perpetuo alkalmazasaban
rejlik. A moto perpetuo nem feltétlen gyors, de minden esetben folyamatos mozgast,
kidolgozast jelent.'”® A Tizenegyedik szimfoniaban nem csupén a brillirozas az eredménye
a technika hasznalatanak, bar a Finale esetében még ez is szoba johet, mivel a zenében is
gyakori a moto perpetuo zarététel. Ugy véljiik, a versben féként a folyamatos eléretorés
érzetét, a kitartd kidolgozast kell hangsulyoznunk. Az elsd tétel altal jelzett elérehaladést a
masodik és harmadik tétel mas mozgasiranyokkal valtja fel, ezaltal késlelteti az elsd
tételnek a negyedikben valo kiteljesedését.

A masodik tétel, Kérséta a zenei variacios forma koltéi megvalositasa. Az elsd tétel

altal kijelolt mozgas, Orvénylés, aramlas itt lassti keringéssé szelidiil. A vers tere is

"*”G. SZABO Lészl6: i. m. 675.
%0 The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 12, 648.
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behatarolhatobb: ,,Lombos kékségben kering az éden, és a/ levegd elrejti villamait, forras/
buzog itt, mellette oszlop, mdgotte/ tolgyfa, erdei réten”. A harom alapmotivum (forras,
oszlop, tolgyfa) a sétaldé nézdpontja szerint varidlédik. A kiindulds az ,,itt és most”
jelenbeli pillanata: ,,mindannyi egybe/ Osszefonddott a napos pillanat csillagava/ itt és
most” ,lassu 1épések iitemében” indul a séta. Ahogy egyre tobbszor latjuk a targyakat,
egyre tobb deriil ki réluk. Megtudjuk, hogy az oszlop fehér marvanybol van és kéz-
csiszolta, a forrés tajtékzo és o6rok, a tolgyfat még nem érte fejsze. Az ido6 is kitdgul, az itt
¢s most pillanatabol itt és tobbszor, itt és tjbol, itt és barmikor, itt és mindig lesz, azaz 6rok
pillanatra valt. A ritmus, az ismétlodés az €brenlétet dlommad, a jelen pillanatot 6rok
pillanatta formalja. Itt és mindig a vilag lathat6 €s lathatatlan dolgai csak egymashoz valo
viszonyuktol nyerik jelentésiiket, a jelen pillanat az 6roktdl, az ébrenlét az alomtol és
forditva.

A tétel a valtozd, varialédo és allandod elemek (napsugar-simogatas, lombos kék,
kering az éden, mennyi virdg, mennyi madar) egyensulyatol nyeri szépségét, hipnotikus
erejét és litemét. Az arnyalatukban varidlt elemek a tétel tempojdhoz hiven, lassan fokrol
fokra bomlanak ki (példaul: ahogy korbe halad a séta, lasst 1épések iitemében, mig
kanyarog a séta, kavicsokon Iépések ive csikordul, ahogy pereg a séta, emberi a séta-
forgas, ahogy forog a séta).

A harmadik tétel, az Iram, sodro lendiiletli scherzo. A zenében rendszerint éles
ritmika és hangsulyozas, valamint gyors tempd jellemzi. Haromtagi forma, melynek
kozépszakasza altalaban kidolgozéasszereptli, modulatorikus. A versbeli scherzo formadja is
ilyen: scherzo — trio — scherzo — coda. Amit a masik harom tételben a motivumok
varialasaval fejezett ki, itt a ritmusvariaciokkal hozza létre. A scherzo hordozza az
alapritmust: ti-ti-td-ta-td. Mind a trio, mind a coda el6tt a scherzo megeldlegezi a
ritmusvaltast (,,fordul a hegy alatt”, ,szive befodetlen”, ,kegye akaratlan”, ,heve
hihetetlen). A tribban még fellelhetd olykor-olykor az alapritmus, ,,valahol a zenekar

mélyén makacsul ott bujkal a tétel alapritmusa™'®’ (

»suta hajlékok™, ,,mi a szandékod”, ,,ha
te megjottél” szovegrészek ritmusaban), a coda viszont, mely egy mitikus torténet magvat
hordozza, teljesen eltér az addigi ritmusoktol.

Emlitettiik az irdnyulasban kifejez6d6 kontraszthatast, a korbeforgassal ellentétes
egyenes iranyli mozgast, melyre szamos példat talalunk a szovegben: suhan, viszi, eltdncol,

fut, kelsz, tlinsz, hivsz haza, halad. A kettétort scherzoban jellemzett nagy istennd, a

1 G. SZABO Lasz16: i. m. 679.
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mennyei lény, aki szinte levegdszeriien konnyli s tancaban az égi szféraba tiinik at, a trio
szakasz megszoélitottja is egyben. A tridban a lenti/ foldi nézdpont érvényesiil, melybdl a
hazatérés még nem lehetséges. Nem véletlen, hogy ezt a szakaszt harom kérdés tagolja:
»de te honnan kelsz?” (a scherzo ritmusaban), ,,mennyei, hova tlinsz?” (a scherzo altal
megeldlegzett ritmusvaridcioban) ,,meztelen égi vald, hova hivsz haza?” (az eddigiektdl
eltérd, szabad ritmusban). A bizonytalansag utdn a coda bizonyossaga zarja a verset (,,a
nagy istennd addig mostoha”).

A Tizenegyedik szimfoniat tematikus egység is jellemzi. Témaja a végtelen, a
végtelennel vald egyesiilés, atvaltozas. Az elsd tétel penditi meg a témat, a masodik a
konkréttol az elvont felé, az 6rokkévald felé, a harmadik tétel a lentitdl a fonti, égi szféra
felé nyit, az utolsoban pedig mindez tavlatot kap, és kiteljesedik, a kinti csillagpalyak

végtelenje benti végtelenné valtozik.

3. 3. 12. Tizenkettedik szimfonia

A Tizenkettedik szimfonia az utolsé a szimfonidk sordban. Emiatt kitiintetett szerepe
is van. Ot részbdl/ tételbdl all, s az egész szimfonidnak csupdn egy egyszerii téméja van:
alma ring az dgon. A koltd ezt a témat varidlja asszociacids lancokon at. (A varidciorol
bdvebben lasd a téma ¢és varidcioval foglalkozé fejezetet.) Az 6t rész csak lazén valik el
egymastol, nincsenek 6nallo tételcimek sem, nyomtatdsban szaggatott vonalak jelzik egy-
egy rész véget.

Az asszociacidlanc harom szalon halad, az els6t az alma, a masodikat a ring s a
harmadikat az agon sz6 inditja el. Olykor-olykor két szal Osszekapcsolodik, s a kettd

kozosen hoz 1étre egy ujabb asszociaciot (olykor értelmi, olykor hangzasbeli hasonlosag

alapjan):
alma ring agon
piros lombos
gombolyl z61d
kerek barna

ringa-ringatozva

inga

hinta

palinta

leveles
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alom

fiigg

hintal, ingva, ringva
enyhe szélben
mozdulatlan

hiivos szélben
forro
napsugarban
arnyékaban
imbolyogva

kukac-boleso

lomb kozt
pergd napsugarban
ring a hinta

alma-térzson  rozsa inda
kék lepke

fekete hangya

sarga dong6

(alma)
(dlma)
elme

almodj

agak alma
pirja

inga

inda

hinta

palinta fodros
mindig

mozdulatlan lengedezve
hiis szélben arnyban
agak alma

szall erre-arra
leng az 4ga reng a lombja
z061d ruhaja
rokolyaja
csipds szélben
csillog, reszket kis kabatja
langyos szélben

kerek piros alma

(alma
(dlma)
(elme) — riilve
napban elvegyiilve
ringva
most
pirkadozva

most mindig
ingva-ingadozva
ringva-ringatozva
hinta-himbalozva
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inda-indiaba
afrikaba
holdvilagba
alva  ring
elhajozik imbolyogva
tengerekre
hullamozva z01d vitorla
tagas térség
gombolyliség
allandosag
mindenség
végtelenség
arboc barna
egyhelyben elhajézik
kék mindenség
alom hiiség
hideg 4lom
meleg langyos z61d vitorla
himbalozik
almod;j
alma alszol
sator
arépa
téved
opera
flotas

Igen érdekes az alma-ring-dlom-elme-riilve sor, az dgak mozgasabdl felderengd
hinta-bolcs6-hajo-tenger-tagas térség-allandosdg- (kék) mindenség-végtelenség, zold
lomb-z6ld vitorla, 4g-barna arboc és a groteszk, humoros alma-kukacbolcsé-kék lepke-
fekete hangya-sarga dong6. Ebben a szimfénidban is taldlkozunk a most és mindig, a
mozdulatlansag ¢és folytonos ringas kettdsségével. Az asszocidciok a konkrét képtdl a
vilagot athaj6zo kék mindenségbe tagitott képig mozognak. Az utolséd rész dsszefoglalja a
képeket, majd a verset zard Ot teljesen Uj szdéval szétporlasztja, megsemmisiti a
kompoziciot. (A sator még esetleg magyarazhatd az alvas lehetséges helyeként vagy mint
lombsator.) A kolté végére ért a kisérletezésnek, s a Tizenkettedik szimfonia puszta
formalizmusig vitt témavariacidjaval felszdmolja ezt a monumentilis miifajt. A
verszarlatnak zenei parhuzama lehet az aleatéria, ami csupan a véletlenszeriiségre vald
hagyatkozast jelenti mind a komponalasban, mind az eléadasban. A véletlen kompozicios

elvként vald alkalmazésa érintkezik az improvizacioval, a verszarlat elemei ,,egyszeriek,

55 192 193
k”,

megismételhetetlene ezért és ezért sem igénylik a folytatdst.

12 SZIGETI Csaba: A ,, Bartok-versek” formavilaga. Palocfold, 1981/6. 9. és TELLER Gyula gondolata,
mely szerint ,Mallarmé egy izben zsdkutcdnak nevezte sajat koltéi torekvéseit. Ha a
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Figyelemre méltd Vadai Istvan gondolata a verszarlat szavairdl,'

melyek
hangzasukkal valoban felidézhetik az ismert méagikus okeresztény betlinégyzet szavait:

SATOR

AREPO

TENET

OPERA

ROTAS
A szavak minden irdnybol olvashatok, s ezzel a szimfonia ismétlédésen alapuld
szerkezetének summazatat adjdk Vadai olvasatdban. S mivel a betlinégyzet betiiibol
Osszeolvashatdo a PATER NOSTER kifejezés, s a keresztet alkotd harmadik sz6 (TENET)
felidézi Jézus keresztjét, Vadai a versinditd motivumot a blinbeesés alméjaként értelmezi.
Céfolni ezt az okfejtést nem all szandékunkban, de taldn érdemes Weobrest idézni, aki az
alabbiakat nyilatkozta a Tizenkettedik szimfoniarol: ,,Ez ot tételbdl all. Nem irodalmi,
hanem zenei motivumra épiilt, nagyon egyszerli motivumra: alma ring az agon. Ennek
variacioi és permutacioi utan végiil mas széanyagra porlik szét a vers™.'”” Ugy érezziik,
hogy még ha a betlinégyzet szavai akusztikailag fel is idézhetdk, a blinbeesés gondolata
igen tavol all a verstdl, kozelebbi tematikai kapcsolat a varidciésorok ¢és az emlitett
jelentés kozott nemigen akad. A ,,véletlen” alarca mogé bujtatott betlinégyzet felidézése
azzal viszont kapcsolatban lehet, ahogy Wedres értelmezte az aleatorikus modszert: ,,0gy
késziteni egy miivet, hogy annak egy része mar eleve kész és mas célt szolgal. Ez az
aleatorikus metddus, ez a zenében roppantul elterjedt. A koltészetben az igazi aleatoria
még eddig nem sikeriilt senkinek. Az lenne a kolt6i aleatéria, ha a koltd nem a vers egészét
irna meg, hanem egyes részeket csak dsszefiiggben vagy Osszefiiggésteleniil: ilyen nalam

. 196
az Egérragta mese...”.

Pontositasként fontosnak tartjuk itt megemliteni, hogy a zenében
az aleatoria harom f§ tipusat kiilonboztetik meg:'” 1. meghatarozott kompozicion beliil
véletlenszerli folyamatokra val6 hagyatkozas, 2. a szerz6 altal felkinalt formai megoldasok
koziil az eléadd valaszthat, 3. a notacio olyan formai, melyek a szerzo6i kontrollt cs6kkentik

a hangok megszo6laltatasdban. Az elsd tipusba tartozonak érezziik a Tizenkettedik szimfonia

megismételhetetelenségiikre, folythatatlansagukra gondolt, igaza volt.” In: Stéphane MALLARME:
Kockadobas. Ford. és a tanulmanyt irta: TELLER Gyula, Helikon Stadi6é V. Helikon Kiado, 1985, 56. Az
aleatdria az alea=kocka szobol szarmazik, az aleatorikus zeneszerzék bevett szokasa volt a kockadobassal,
véletlenszerlien eldontott hangokkal vald komponalas. Nem véletlen, hogy Mallarmé Kockadobds c. miive az
aleatorikus szerzdk alapmiive volt.

193 A fejlesztd és lebont6 variaciorél bévebben lasd a variaciorol szolo fejezetet.

194 VADAI Istvan: Bébita. A Tiszataj Diakmelléklete, 1999. szeptember, 62. szam, 7-8.

95 A szimfoniakrol, az elfelejtett versekr6l. In: Egyediil mindenkivel. 307.

% Egy 6ra Wedres Sandorral. A hetvenéves kolté koszontése a televizioban. CZIGANY Gyérgy miisora.
1983. Uo. 428.

7 The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 1, 237.
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versvégi megoldasat, valamint a bizonyos keretek k6zé szoritott automatikus irast, olyan
verseket mint pl. a Collage, In memoriam Devecseri Gdbor, a Kilencedik szimfonia
negyedik tétele. A masodik tipus inkdbb prozai alkotasokban jobban megvalosithatod, mint
pl. az olyan antiregényfajtadkban, ahol az olvasas menetérdl, sorrendjérél az olvasoé dont. A
harmadik tipusba sorolhatjuk a Weores altal emlitett Egérrdgta mesét, a szerzoi kontroll
csOkkentése miatt. Az aleatorikus modszer (mint technika és mint egy miivon beliil

8 foy a Tizenkettedik

alkalmazott eljards) a kordbban hasznalt ismétlédések tagadésa.

szimfonidban is az ismétlédés, a variacios elv tagadasa.'”
Mindezeket egybevetve Ugy gondoljuk, hogy a Tizenkettedik szimfoniaban

alkalmazott versvégi eljaras aleatorikus, melynek elsédleges célja a lebontas, Wedres

kifejezésével a vers s egyben a szimfonia miifajdnak szétporlasztasa volt.

198 SZEGEDY-MASZAK Mihaly: A miivészi ismétlédés néhany valtozata az irodalomban és a zenében. 89.

199 Az Okeresztény betlinégyzet szavai megfeleltetheték kiilonféle variacios eljarasoknak (tikor- és
rakforditasoknak), mivel vizszintesen és fiiggblegesen is oda-vissza olvashatok. Mivel a vers utolsd o6t
(elézmény nélkiili) motivuma kozvetetten utalhat a betlinégyzet szavaira, az elferditett szavakban mindenféle
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4. Téma és variacio
»wLenyulni a gyokerekig és kimeriteni a valtozatokat: ez a zene

Je 2
természete”?"

E fejezet célja a variaci6 dinamikus szovegszervezd elvként valdo bemutatasa
Weodres Sandor néhany, az életmill kiillonbozd szakaszaibdl (masodik, masodik lezarasa,
harmadik) vett kolteményében a varidcido legjellegzetesebb formdin keresztiil.
Felhasznaljuk a téma ¢és variacid, a fejlesztés és lebontas, a motivikus varidci6, a

motivumkeringés®"’

¢s témakeringés alkalmazasait annak bizonyitasara, hogy a vizsgalt
versek elsddleges jelentése nem az, amit ,,mondanak”, hanem az, ahogyan azt ,,mondjak”.
A felsorolt kompozicids elveket a Téma és varidaciok (1969), Pokoli tinc (1980), a
Tizenkettedik szimfonia (1970), a Dob és Tanc (1962), a Bolero (1979), a Mindannyian
(1986), a Tizenegyedik szimfonia (1970) és a Harmadik szimfonia (1943) cimii verseken
mutatjuk be. A Tizenegyedik szimfoniat, ahol a versnek sajat témajara irt véaltozatat
taglaljuk, és a Harmadik szimfoniat kivéve, ahol a versek egészére kiterjedd témakeringést
jarjuk koriil, minden csoportba valasztottunk olyan verset, amely mozgésként, tdncként is
vagy elsddlegesen annak értelmezhetd, hiszen verseinek a mozgasmiivészetekkel valo

202 . , y .
Weores természetesen mar korai

rokonsagat Wedres is igen fontosnak tartotta.
korszakdban alkalmazza az ismétlés €s variaciod technikajat szovegszervezd elvként olyan
versekben példaul mint a Trilogia harom balladaja, Veriték, Fekete malom, A ko és az
ember, Valaki hi. Ebben a fejezetben azonban a mar kiforrottnak tekinthetd alkotasokra s
ezek koziil is féleg azokra koncentralunk, melyek kozvetlen modon kapcsolatba hozhatok a
zenével.

A varidcio ,az egységes zenei folyamat formaalkoté eleme”,”” mely az
improvizaciobol, a népzene szajhagyomany tutjan kialakulé folytonos, 6sztonos, kollektiv

formaja”.*** A népi zenész szamara a ,,dallamok tobbféle alakban élnek, egyetlen alakjuk

nincs, egyetlen alakjuk elképzelhetetlen [...], ha egyetlen alakja lenne, mar nem is nagyon

variacio ironikus visszavételét kell 1atnunk. Ez szintén meger6siti az aleatorikus mddszer, valamint a lebontd
variaci6 alkalmazasanak jelentését.

2% Hsziin-Ce. Tanulmany a zenérdl. In: 4 kinai zene elméletébil. 35.

21 CZIGANY Gyoérgy: Vers, zene, Wedres Sandor. In: Magyar Orpheus. 569.

22 Természeti ritmusok és a vers. In: Egyediil mindenkivel. 372-373. ,,ami a verseimben zenei elem, az
ugyanannyira mozgaselem is, tdncelem. Nem is annyira tanc, mint inkabb mozgasmiivészet.”

> GONDA J4nos: i. m. 401.

204 Uo.
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élne, mar Gtban volna a kihalashoz”.?”> A kompoziciés zenében a variacié fontossaga
annak értelemadd szerepében ragadhato meg leginkdbb. ,,Egy megkompondlt darab
motivuma, témdja éppen az azt kdvetd vagy megel6z6 zenei anyag révén nyer motivikus,
illetve tematikus rangot és értelmet.”**® A zenében a variacios technikanak két alapvetd

lehetdsége van. Vagy az adott elemek valtoztatasaval hozhato 1étre varidcio, vagy az eleve

207

rendelkezésre 4ll6 elemekhez valdé hozzdadas révén.”' Wedres mindkét lehetdséget

alkalmazza. Az els6t példaul a Téma és varidciokban, az utdbbit a Mindannyian cimii
versben.
Az els6 nagy kultardk zenéjérdl szolva Szabolcsi kiilondsen nagy hangsulyt fektet a

»csak-variacio” elvére Kelet és D¢l dallammodelljeit vizsgalva:

A gondolat annyira altalanos s oly mélyen gyokerezik a melodia természetében, hogy titokban,
kimondatlanul az eurdpai zenét is athatja s hol kdvetel6bben, hol halvanyabban, hol a felszinen, hol
a mélyben ¢éltetni fogja alighanem mindvégig. Azon a felismerésen alapul, hogy zenei alapgondolat
kevés van, a fomelddiak szama lényegében korlatolt; ami tehat a zene aktudlis, pillanatnyi életét
teszi, az mindig a valtozat. E valtozatok szama millionyi, kiapadhatatlan, kimerithetetlen,
elagazasaik belathatatlanok — ez az igazi zenei lombozat, a melodidk Oserdeje. A dallamot
megvaltoztathatom egy-két hang kicserélésével vagy elhagyasaval s a dallam élete soran, szinte
Oonmaga torekszik az ilyen elvaltozasra; gyokerében azonban tizezer valtozaton keresztiil is azonos
marad. Uj alapmozdulatokat nem tudunk kitalalni, de hogy magunk miképpen mozgunk az &si,
régi-kitalalt, sziikség szabta mozdulatok keretében, az mindig Gjszerti marad és mindig megkapo.>*®
Csakhogy ehhez az elvhez Keleten és Délen még egy gondolat jarul: az, hogy az alapeszme a maga
teljességében nem is jelenik meg soha. Talan kimondhatatlan, talan a Platon idedjaval [és Wedres
elgondolasaval is] rokon; mindeniitt ott lebeg beldle valami s egész életiinkben csak 6t keriilgetjiik
— de 0 maga, meziteleniil és egészében, sohasem all eldttiink. A mindenség lényegét csak ezer
burkolaton keresztiil lathatjuk: legfobb sajatossaga az 6rok jelenlét, de sajatossaga az elburkolas is
a tavolsag, a kod, mellyel koriilveszi magat. Es a fajdalom is, melynek aran utat kell torniink feléje,
botorkalva, meg-megroskadva s jra meg ujra felegyenesedve a kiizdelemre.*”

Wedres mar a korai, 1934-es Simon mdgus c. versében attételesen utal a ,,csak-
variacio” elvére: , Két-két ellentét rejti eldliink/ a nevezhetetlen 1ényeget.”, azaz a téma
gondolkodasanak alapfogalmai, az ,,0s-egész” és a ,.kiilonbség-aradat” ebbdl az iranybdl is
felfejthetok és megérthetok. A teljesség fele (1943-45) c. irdsanak egy szakasza tovabb

arnyalja a fent elmondottakat:

295 Uo. 402. (Szabolcsit idézi Gonda)

2% Uo. 406.

27 The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 19, 536.
*% §7Z ABOLCSI Bence: i. m. 17.

**Uo. 19.
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Figyeld a tlinemények szakadatlan aramlasat: mindig mas és mégis mindig azonos. Figyeld
tested fajasait: a tompan hizodo sajgastol az élesen villand fajdalomig mennyi valtozat! S ezek
folyton cserélédnek, egymasra rétegzddnek, akar egy zenemili motivumai, vagy a fan a lombok,
gallyak, viragok csipkézete. Figyeld a torténelemben, a jelenkorban és sajat hétkdznapjaidban a
joszandék, szenvedély, hazugsag, erdszak egymasba-mosddd vonulasat: mindaz, amit magaban-
véve rossznak, csufnak, apronak ismersz, oly harmoniaba szovédik, mint a felhdk vandorlasa, vagy
a hegyktpok lancolata.

Az életet ugy kell megérteni, mint egy zenemuvet. Ha el tudsz vonatkoztatni mindattol a
kellemes, vagy kellemetlen hatastol, melyet az élet dolgai egyenként, egyéniségednek jelentenek:
felismered a kozOs szépséget a hullamok jatékaban és tested fajasaiban és az események
valtakozasaban és érzéseid, gondolataid aramlasdban és mindenben. Mind mas és mindig mas és
mégis mindig azonos. A dolgoknak ne a szerepét ¢s hatasat figyeld, inkabb mintazatat és iramat:
csak ezen az Uton értheted meg az életet, természetet, embertarsaidat és éinrnagadat.210

Wedres ,,Néhany irdsa gy is felfoghat6, mint a logikusan szervezett beszéd
sokszoros kitekerésével izott jaték. Hogy bemutassa: ime, ha felcseréljiik az alkatrészeket,
még mélyiil, mert talanyosabba valik a jelentés. Ide sorolhatdé a Téma és varidaciok cimi
iras is”.*"" — vallja Pethé Bertalan. Nem lehetiink egyaltalan biztosak abban, hogy az
emlitett vers kapcsan barmiféle logikus jelentésrdl sz6 lehet, és hogy ez a feltételezett
jelentés még talanyosabba vélna a vers sordn. Arrdl van sz6, hogy ez a zenei szerkesztésii
vers téma és variaciok soran mint zenedarab mutatja meg magat, jelentése pedig az,
ahogyan ezt megvaldsitja. Nem hiszem, hogy barmiféle revelativ vagy érzelmileg
kizokkentd erdt lehetne tulajdonitani akdr a vers témdjanak (,,Ma szép nap van, csupa
sugarzas, futkosnak a kutydk az arokszélen és mindenki remekiil tolti az i1dét, még a

Kenyeres Zoltan a Téma és varidciok c. verset dnparodianak gondolja.”'> Egyrészt,
irodalmi szempontbol elmozdulhatunk azon vélemény felé, hogy ez a vers pusztan
szavakkal véghezvitt artistamutatvany, aminek semmi kiilonleges jelentése és jelentOsége
nincs. Masrészt, zenei szempontbdl ugy gondolhatjuk, hogy a semleges elemkészlet arra

JO, hogy a technikara és szinte csak a technikara figyeljiink. A zenei technika alkalmazasa

219 Ezt a szoveget kommentalja KENYERES Zoltdan mint Wedres késobbi koltészetét megfogalmazd
alapgondolatot. In: U6: Tiindérsip. 96.

2! PETHO Bertalan: i. m. 149.

212 KENYERES Zoltan: i. m. 101. és U: Sandor Wedres — Poet of Cosmic Harmony. The New Hungarian
Quarterly 1984/93. 52-53. [Theme and Variations]’for instance, can be viewed as a self-parody. With a
gentle humour he presents again the type of a poem based on a logical linguistic format—the type he has
written so many poems of earlier. These were built up through their own internal logic, words and motifs
gyrate and are varied with a mathematical precision. Now he turns to them again and seems himself to find
them funny.” A versnek onparddiaként valo értelmelmezése annyiban mindenképp igazolhato, hogy a /171
vers ciml versvalogatasban a Téma és variaciok a 10 humoreszk cimii részben talalhat6. Ez 6nmagaban
azonban még nem magyarazat a szoveg technikai megoldasara.
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elvonja figyelmiinket a versr6l mint szovegrol, s helyette textirajaban zenei
jellegzetességeket felmutatd anyagként kezeljiik.

A téma ¢és variacid6 kompozicids elv a zenében, de jelen esetben is a szerzd
technikai tudasanak bemutatasara tett kisérlet az 6sszes kompozicios eszkoz bevetésével. A
viszonylag egyszerli téma csak {riigy, a hangsuly azon van, héanyféleképpen lehet
bemutatni a témat gy, hogy a variacidk soran mindig massa valjon, de ezzel egyidejlileg
az azonossag mindig érzékelhetd maradjon. A variaciés forma jelentése a varidciok
karakterében, a varidcioknak a t¢éméhoz val6 viszonyaban ragadhaté meg.

A vers egyetlen impulzus elejétdl végéig, egyetlen kibontakozé zenei iv. A tématol
a téle egyre tavolodd variaciokon at az eredeti témat visszaidézd, lenyugvo két utolséd
moédon az azonossag, a valtozatlan elemek éppen olyan fontosak, alapveték a téma és
varidciok soran, mint a valtozok. Mivel a téma f0 jellegzetességei (aranyok, a részek
egymdshoz vald viszonya) valtozatlanok maradnak a wvariacié sordn, konnyebben
megfigyelhetjiik és észrevehetjiik a valtozd, kombinativ részeket. Tudatosan hasznalva az
ilyenfajta fejlesztd varialas bels6 Osszefiiggést és gordiilékenységet biztosit a miinek.

Schonberg szerint csak annyi varidlast szabad alkalmazni, ,,amennyit a darab
karaktere, hossza, tempdja enged, mindig hangstlyozni kell a motivum-formak
sszefliggését”.?!? A versben a variaciok, a varialt elemek egyre tavolodnak a tématdl,
egyre elviselhetetlenebbnek érezziik a tdvolsagot, hiszen a variacid egyik ismérve szerint
az eredeti témanak mindenkor felismerhetdnek kell maradnia. Miel6tt végképp szétesne a
zenei tartalom az eredeti témaban nem tarsitott, de a variacioban egymas mellett hasznalt
motivumoktdl (,,még a nap is ndtazva tolt”, ,,idés rabkocsi sugarzik a kutydkra”, ,még a
futkosas is hangosan arokszélezik”, ,,még az 1d6 is notazva mindenkizik™), az utolsd két
variacidoban lenyugvo visszakanyarodast figyelhetiink meg a kiindul6 téméhoz, bar némi
disszonans véggel (,,még a toltésen is mindenki kutyazik™).

A zenei megvalositdshoz masodlagosan hozzatapadnak a logikai és grammatikai
bukfencek. Ezek funkcidja a varidcidok soran a téma és valtozatai kozt keletkezd tdvolsag
érzékletessé tétele. Ugyancsak a variacid alkalmazasabol kovetkezik a nyelvi logika

felborulasa a Pokoli tanc c. versben. Ezekben a versekben a témanak a variaciok miatt

1> Arnold SCHONBERG: 4 zeneszerzés alapjai. Budapest: Zenemiikiado, 1971, 37.
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iojat’'* figyelhetjiik meg. A Pokoli tdnc c. versben Uj

momentumként jelentkezik a variacidnak a mozgéssal vald dsszekapcsolasa. Harom elemet
(kergettem, cifra, sotétséget) s ezeknek az egymast kdvetd mondatokban betoltott szerepét
varialja. Habar a téma utols6 mondata feloldhatatlan ellentétbe keriil az eldtte alld
mondattal (Igy taldlkoztunk. Igy wvalojaban nem taldlkoztunk.), a téma mondatai
értelmesek. A két varidciorol mar nem mondhatjuk el ugyanezt. Itt is kiilon figyelmet
érdemel a cim, Pokoli tanc, a mozgas ¢és variacid Osszefonodasa. Elsd latasra széditd
kortancra gondolunk (,,Mit kergettem? A cifra sotétséget. A cifra sotétség kergetett
engem.”), mivel még az elsd varidcio is ezt a sémat kdveti az elemek felcserélésével (,,Mit
sotétitettem? A cifra kergetést. A cifra kergetés sotétitett engem.”). A masodik variacid
azonban elhagyja a harmadik mondatot és a kortanc ide-oda mozgasra, ,,hintazasra” valt:
»Mit cifraztam? A kergetd sotétséget €s sotét kergetést. De mégis. De mégsem.” A vers
végére a variacié a korbeforgast egyhelyben toporgasra valtoztatja: ,,Razédtunk. Sem. Is.”
A komplextdl, a rendezettdl, a rendezettség egy alacsonyabb fokan at a lebomlésig vezetett
a variacio. Ebben az esetben nem a zenét, hanem a tanc kiilonb6z6 formait transzformalva.

Igen figyelemreméltd, hogy a fejlesztés ,,nemcsak novekedést, augmentaciot,
bovitést és kiterjesztést jelenthet, hanem redukciot, stiritést, tomoritést is”.*'> Mint
ellentétes, kontrasztald folyamatok a szerkezetben egymast ellensulyozzak. Ezt példazza a
Tizenkettedik szimfonia, hiszen nemcsak a verszarlat valdsitja meg a vers motivumainak
végsd lebontasat, hanem a vers/mii minden egyes tétele/része a fejlesztés, boviilés és
lebontas dinamikus kapcsolatat fejezi ki. ,,A lebontas célja a karakterisztikus elemek
fokozatos kikiiszobdlése, mindaddig, mig csak nem-karakterisztikusak maradnak. Ezek
mar nem igénylik a folytatast. Néha csak olyan motivumok maradnak, melyeknek alig van

koziik az alapmotivumhoz.”*'®

Ezt tapasztaljuk a Tizenkettedik szimfonia esetében is, ahol
a verszarlat felidézi a kiindul6 motivumot (piros alma), majd variacio soran fejlesztett egy-
két valtozatat (Almodj/ alma alszol). Némileg idekothetd a kovetkezd motivum (sator) mint
alvohely vagy lombsator, de az ezt kdvetd motivumok mar teljesen elszakadnak a
kiindulotol. A répa/ téved/ opera/ flotas sorozat teljesen lehetetlenné tesz barmilyen

fejlesztd folytatast, leépiti, felszdmolja a varidciok aradasat.

214 Nelson GOODMAN: Variations on Variation — or Picasso back to Bach. In: Nelson GOODMAN —
Catherine Z. ELGIN: Reconceptions in Philosophy and Other Arts and Sciences. London: Routledge, 1988,
67.

15 Arnold SCHONBERG: i. m. 75.

216 UO.
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A fejlesztés €s lebontas kontrasztald iramodasai €s megtorpanasai az alapmotivum
(,,alma ring az dgon”) hadrom elemének asszociacids lancokon keresztiili kidolgozésaban
ragadhatd meg. Altalaban egy teljesen ij elem bevezetése pillanatnyi megtorpanashoz
vezet, de egyben az 1j, kovetkezd asszociaciosor elinditasahoz is, melyben az 0j elemet
izlelgetve, fokrol fokra vagy vissza-visszatérve vonja be a szerzo a szavak 0j dramaba. Az,
hogy a vers fo szervezd ereje az ellentétes elmozdulds, tettenérhetd a szimfonia néhany
motivumaban is (most — mindig, mozdulatlansag — folytonos ringas, hiivos — forrd, arny —
napsugar), mely motivumok alapja az alma ringésa az adgon a kiinduléponttdl a végpontig
¢és vissza. Ahogyan a motivumok 0Osszessége is két végpont, a konkrét kép (,,alma ring az
agon”) ¢és a vilagot athajozo kék mindenségbe tagitott kép kozott foglal el valamilyen
»kozeli” vagy ,,tavoli” helyet. A negyedik rész zarosorai egészen a végtelenségig tagitjak a
vers olvasojanak képzeletét (,,allanddsdg/mindig most min-/ dig/ most/ min-/ denség/
végtelenség”). Az o6todik rész célja az Osszefoglalds, visszavezetés és lezaras, lebontéds. A
lebontas az utols6é négy sorban egyértelmiien a véletlenre valdo hagyatkozast jeldli meg
szervezO elvként, melynek zenei megfeleldje az aleatéria, mely hasznalatos mind a
komponalasban, mind az eléadasban.*”

(Fokuszaban eltéré, de a zeneiséget szem elOtt tartd verstani elemzéseiben a
fejlesztés — lebontas alapelvét fedezi fel Szepes Erika is: ,,a Harangkongas élarcos
krétikusaiban egy sajatsagos weodresi versépitd elvet érzek. Pontosabban egy kétiranyu
folyamatot, amelyet az Osszes ritmusvariacidos versre érvényesnek latok: minden
ritmusegységet levezetni a legkisebb, még hangzo tényezdjére (ez az egy szdtag), majd
ujra felépiteni a legkisebb elemekbdl a nagyobbakat, a Harangkongds-ban azt az elemi
novelést lathatjuk, amely az alap-egyszotagos sorokat — ezek mindig hosszu szétagok! —
eldl egy roviddel noveli, igy lesz a masodik ritmusegység kétszotagossa, de — mint latjuk —,
a tényleges hangzast csak a két-két sor Osszeolvadasabol 1étrejové haromszdtagos
ritmusegységek valositjdk meg. Lebontds — felépités (ha tudoményosan szeretnénk
fogalmazni): analizis — szintézis az a kétiranyu folyamat, amely Weores ritmusalkotasanak
egyik lényege a sorozatokban”.*'® Akar a ritmus szintjén, akar a motivumok szintjén
vizsgéalodunk, az alkotds modja, az elv azonos. Elemzései konkluzidjaként Szepes Erika
parhuzamot von a ritmikai (azonossag €s kiilonb6z0ség, kis €s nagyformak, lebontas és

fejlesztés) és a vilagképi elvek (egylényegii vilag, a Minden-egy) kozott.)

217 Részletesebben lasd a Tizenkettedik szimfonia targyalasanal.
18 SZEPES Erika: i. m. 277.
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A Tizenkettedik szimfonia modszerérdl irja Tamas Attila, hogy ,,a Dob és tanc
analogiajara késziilt, de ennél sokkal lazabban illeszkednek egyméshoz eleve kisebb
«fajsulyl» szavai”.*'* Hogy lényegesen lazabb lenne az asszociaciosorokat Gsszetartd erd,
nem gondoljuk. A Dob és tancban is taldlunk igen merészen tavolra nyitd sorokat, mint pl.:
,0r0kos szalak verejtéke/ so/ orsod/ koporsd/ kopp/ kopp/ harkaly/ oridsi csond oraja/ sok
kiilon kis csond ingédja/ kovon gyik/ néma balvany”. Az asszocidciosorok kialakitasa
javarészt az értelmezén mulik, de annyit talan pontosithatunk, hogy a Dob és tancban
kevesebb (de rovidebb is a vers) a kiilonboz6 asszocidciolancok dsszekapcsolodasa, vagy
jobban nyomon kdvethetd, mivel a versben foleg linedrisan elérehalad6 asszociacidsorokat
talalunk. Az eltérd fajstulyu szokészlet oka a két vers céljanak kiillonb6z0ségében ragadhato
meg. Mint mar ramutattunk, a Tizenkettedik szimfonia a fejlesztd és lebontod varidciok
dinamizmusén alapszik, a variacio végsd mozgatdrugdja azonban a vers egészét tekintve a
teljes szétporlasztas és megsziintetés. Ezzel szemben a Dob és tanc c. vers, mely az
Egybegyiijtott irasokban a Kilencedik szimfonia utan kovetkezik, az egyre boviilé elemek
tartd folyamattal, a csondbdl kiszakadd és oda lenyugvodan visszatéré megszolalassal
(dobzenével) van dolgunk. Bata Imre a Dob és tanc o jellegzetességének szintén az
épitkezést tartja, amit elsddlegesen a két vers, a Kilencedik szimfonia, annak is leginkdbb
negyedik tétele és a Dob és tinc kotetbeni egymdsutdnisdgabol vezet le. Arra a
megallapitasra jut, hogy mig a Kilencedik szimfonia Finaléjanak montazsdban a vers
szOvete alaktalan, kaotikusan egy szd koriil (NEKITAMAD) forgd kdosz, a Dob és
tancban a ,kdossza zillott nyelv néhany tisztdn maradt szavabol twjra folépiil a
grammatikailag tagolt mondat™ **

A motivikus variaciot és az elemkombinéciot tekintve a varidcidsor kiindulépontja
a kézzel nem foghatd (csond, fény, béke), ezt koveti a kdzvetlen targyi és természeti
kornyezet (lomb, ko, kut, fii, csepp, hab). Ezzel egyiitt megjelenik a mozgas és konkrét
hangzas, majd a tigabb természeti kornyezet (szél, viz, fold) motivumai az el6z6
motivumokkal kombinalédnak antrpomorf formaban (f61d keble, viztiidejii sz¢l, lombtorku
csond, kbarcu béke stb.). Az Osszefoglalas, az elemek kombinécidja a temp6 gyorsuldsaval
jar egyiitt. A tér koriiljarasa utan az idéperiodusok motivumsora kovetkezik, ami a tempo
jelentds lassulasat idézi eld, majd a makrokozmosztdl egyre erdteljesebb elfordulast

tapasztalunk a mikrokozmosz felé az emberi cselekvések (himzés, szovés, fonas, rovas,

219 TAMAS Attila: i. m. 218.
20 BATA Imre: Wedres Sandor kozelében. 323.
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irds) €és két ) elem, az emberi ¢€letre utalo tiiz és flist felvonultatdsa miatt. Megjelenik az
emberi ¢€let és sors: Orokds szalak (~szovés, fonas) verejtéke (~sos~)/ so (~€let)/ orso
(~szovés, fonds, sors)/ koporsd (~ haldl). (Mindezekhez hozzdadddik a belsd ismétlés
hangzasbeli hasonlosaga ’s6’, ’orsd’, ’kop’). Majd a hangzasbeli hasonlosdg miatt
koporsordl kopp/ kopp-ra asszocidl, majd ebbdl a harkalyra, csondre €s igy tovabb, egyik
kovetkezik a masikbol.

Az egész mondatta Osszedlld nyelv 1étrehozasa egészen az utolso, leghosszabb
szakaszig varat magara. A teljes mondatok koziil kettd a szerelemre utal (,,szeretdd
lappang/ viragzo ag rejtekében/ parod rejlik/ minden kapu hajlatdban”), ami taldn a
kultikus ceremoénia, amirdl az elkovetkezenddkben szd lesz, eskiivd; kettd pedig a
kozmikus rendre (,,szallj békés lomb csoéndje/ fényes iinnep aga lengj”). A két felszolitd
modu ige altal hatarolt két mondat az épitkezd variacio végcélja. Ami ezutdn kdvetkezik,
mar a lebontashoz tartozik, a visszakanyarodd, megerdsitd lezarashoz. A ,,csond linnep
béke szallj/ ima fény linnep lengj béke” sorokban mar ismét az elemek felsoroldsa, egymas
mellé helyezése domindl. Az utolso felszolitas (,,lengj béke”) egyben eldrevetiti a vers
zérlatat is, ahol valoban a béke leng, ugy leng, vagyis igy leng el, mint ahogy a hangbdl
csond lesz: ”fény csond/ béke/ csond/ csond/ béke/ béke”.
hanem cime miatt is. A Dob és tdnc a ritmushoz, ritmikus cselekvéshez, dob és tanc
egylittese valamiféle dsi szakralis ritushoz, tinnephez, transzallapot elérésének eszkozeihez
vezeti az értelmez6t. Ezt megerdsiti az utols6 szakaszban fellelhetd szakralis jelentéskorbe
tartoz6 motivumok sora: csond, iinnep, béke, fény, rend, ima. A ritmusok gomolygésa, a
tempo gyorsuldsa, lassuldsa, valamint kiilonféle mozgésra utalé6 motivumsorok (hajlo, inda,
hintdja, ingaja, dajkéja; csepp, csepp [~mozgas ¢és hangzas]; kis patak irama; himzés,
szOvés, fonas, rovas, iras; ima irama) arra engednek kovetkeztetni, hogy a motivikus
variacid szorosan Osszefonodik a ritmusvariacioval. S6t, a ritmusok, dobok, dobiitések
ritmusai szinte elnyomjédk a motivumok jelentését. Mindezek a jellegzetességek erdsen
asszocialjak az afrikai dobzene jellemz6it:**' a rogtonzést és varialast, e metrum nélkiili
zenének kiérezhetd alapliiktetését (a versben: csond/ béke) és felfedezhetd ujrakezdési
helyeit (a versben a vers szakaszai), a ritmus Onallo ¢€letét, a versben a poliritmikara
emlékeztetd megolddsokat, dobzene ¢és tanc kultikus célzati Osszefonddasat. ,,A

dahomeyiek hite szerint az tlinnepségen az istenek a dobokon at szélnak a torzs

22 GONDA Janos: i. m. 415. 18-19.
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tagjaihoz.”***

»Megszolal a ritmikus zene, s ami ezzel a négereknél mindig egyiitt jar:
kezdddik a tanc (nemegyszer kortdnc [vO. csondtél csondig tartd folyamat]), a
labdobbantas, ritmikus testmozgas és tapsols.”* Az asszociaciosorok linearitisa miatt a
dobzenekarok szimultan egylitthangzasarol itt le kell mondanunk. Ha a szakaszokat
egymasra montiroznank, akkor kapnank valami hasonlét talan.

A motivikus variadcid nemcsak a nagyszabasu versek sajatja, st éppen a kevesebb
elembdl épitkezd versek szolgalhatnak alapul a nagyobb formatumuak megértéséhez. A

Bolero ¢és a Mindannyian rovid terjedelmil, az életmii harmadik szakaszabol kivalasztott

darabok, melyek tematikusan €s tonusukban is kapcsolodnak egymashoz.

Bolero

Mind elmegyiink, a ringat6z6 fak al6él mind elmegytink,
a paras ég alatt mind indulunk a pusztasagon at

a szaraz ég ala, ahanyan igy egyiitt vagyunk,

olyik még visszanéz, a holdsugar a labnyomukba 1ép,
végiil mind elmegylink, a napsiités is elmarad

¢s 1épdeliink a csillagok mdgott a menny abroncsain,
tornyok folé, olyik még visszanéz és latni vagy,
hullott almat a kertben, vagy egy bolcsot talan

ajté mellett, piros erny6 alatt, de kés6 mar, gyeriink,
ahogyan a harangok konganak, mind ballagunk
mindig masként a csillagok mogott, a puszta korfalan,
ahanyan végre igy egyiitt vagyunk, mind elmegyiink.

Nagy L. Janos a Bolerora mint olyan versre utal, amiben az ismétlés a ,,zenei miifaj
szervezbereje”.”** Igazolasul idézi Czigany Gyorgy, egy a Magyar Orpheuszban is
megjelent irdsanak azon részét, melyben a szerz0 az ismétlddd elemeket veszi sorra.
Czigany Gyorgy is zenei mufajként értelmezi Weores Bolerdjat, utal az azonos cimii Ravel
mii ,,monotonidjara, a makacs motivumkeringésre”.”*> A hetedik sor végétdl majdnem a
tizedik sor végéig tartd, nem ismétlddé elemekbdl allo szakaszra a ,,fényes fuvolaszolo”
elnevezést hasznalja. Eszre kell azonban venniink, hogy a boleré nemcsak zenei miifaj,
hanem tanc is. Ugy gondoljuk, a versnek ez utobbihoz joval tobb koze van, mint a zenei
mifajhoz. Miel6tt ratérnénk a tanc jellegzetességeinek ismertetésére, felvazoljuk az

1ismétlédések, variaciok €s a nem ismétlodések sémait, melyek mind egymasra felfiizhetok.

2 Uo. 17.

> Uo. 20.

24 NAGY L. Janos: Ismétlések és értelmezések Wedres Sandor verseiben. Nyelvtudomanyi Ertekezések 143.
Budapest: Akadémiai Kiado, 1996, 17-18.
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*mind elmegyiink, mind elmegyilink, mind indulunk, végiil mind elmegyiink, és
l1épdeliink, [gyeriink], mind ballagunk mindig masként, mind elmegyiink
2. a cselekvOk szamara vonatkoz6 variaciok:
*ahanyan igy egylitt vagyunk, ahanyan végre igy egyiitt vagyunk (kapcsolodik a 6
cselekvéshez: mind elmegyiink)
*olyik még visszanéz, olyik még visszanéz ¢s latni vagy (nem kapcsolodik a f6
cselekvéshez: egyes ember, emlék egyedisége, vissza «» mind, el, végcél)
3. a 6 cselekvéssel egyidejii torténés:
*a holdsugar a ldbnyomunkba 1€p, a napsiités is elmarad (a f6 cselekvés igéit varidlja,
ugyanakkor kapcsolddik a térbeliség sorahoz is)
4. térbeliségre vonatkozé ismétlés és variaciok:
*ringatdzo fak alol, a paras ég alatt, a pusztasagon at, a szaraz ég ala, a csillagok mogott,
a menny abroncsain, tornyok f6l¢, a csillagok mogott, a puszta korfalan
5. nem ismétlodo egységek:
*(latni vagy) hullott almat a kertben, vagy egy bolcsét talan ajtdo mellett, piros ernyd

alatt, de kés6 mar, [gyeriink], ahogyan a harangok konganak

Valoban, a versben ezek az ismételt ¢és varidlt egységek keringenek, de nem a
spanyol zenei boleré AAB, hanem a tinc ABA szerkezete szerint.>® A bolerd spanyol
tanc, amit leginkabb parosan, kevésbé gyakran sz6l6 tancként adnak eld. Harom részbol
all, melyek mindegyike a paseo-val, promenaddal, azaz a mérsékelt tempdju sétaval
kezdddik. Nem nehéz hasonlésagot latnunk a vers {6 cselekvése (elmegyiink, a hdrom {6
részre vonatkoztatva: mind indulunk, és 1épdeliink, mind ballagunk) és a tanc emlitett
jellegzetessége kozott. Két tancos esetében az elsé €és a harmadik részt parban, a kozEépso
részt szoloban adjak eld. A sz6lorész kiilonbozik a parostdl abban is, hogy bonyolult, gyors
tempoju 1épéssorozatokat tartalmaz. Tehat markansan elvalik az A részektdl. Kézenfekvo,
hogy a versben a nem ismétl6do egységekbol allo sorok felelnek meg a sz616 résznek, ami,
mint az mar az ismétlodo, varialt és nem ismétlodo elemek bemutatasakor lathatova valt,

az egyes ember emlékképeit tartalmazza, s irdnyultsdgaban is (vissza <> valami felé valo

25 CZIGANY Gyorgy: i. m. 569.
2 The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 2, 870-871.
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haladas) teljesen ellentétes az A részekkel. Czigany szerint Wedres Bolerdja ,,szelid”.**’ S
valoban, a markans ritmusok helyett szelid motivumkeringés jellemzd a vers egészére. Ez a
szelidség abban is megmutatkozik, hogy az A és B, valamint a B és A részek kozti atmenet

nem szakadékszeri, hanem elOkészitett, megeldlegzett (olyik még visszanéz —

.....

vagy, valamint a B részbdl utal a zard A részre a {6 cselekvés felszolitdé modu véltozata —
gyeriink). A versnek egyetlen szava (gyeriink) siiriti magaba a bolerotél megszokott, de a
versben nem artikulalt pregnanssagot, markanssadgot. Ez a sz6 egyszerre varialt és nem
ismétlodo elem, szinte kikialt az egész vers intonacidjabol.

Ugyanilyen szelid tonus jellemzi a Mindannyian c. verset, melyben a harmadik
alkotoi szakasz jellegzetessége, a varidciok segitségével létrejovo dallamépités figyelhetd

meg.

Mindannyian

A viragok elhervadtak

a viragok elhervadtak

a viragok el

a viragok mind elhervadtak
a réten, ahol jarok

a viragok

a banat

mind elhervadtak

ahol jarok banat

a viragok mind

ahol a viragok

a réten el

a viragok hamar elhervadtak
mind el ahol banat

a réten amerre jarok

a viragok elhervadtak

a banat a szivben

ahol a szivben a banat

el a viragok

mind ahol a sziv

a viragok mind elhervadtak

A Mindannyian cimii vers igen egyszerii t¢émaval indit (,,A viragok elhervadtak™),
majd variaciok €s a motivumok keresztezddései utjan (1. sor, 4. sor, 13. sor, 17. és 18. sor,

21. sor) kicsucsosodik a kozponti gondolat, melynek kezdeménye, gondolati magva az

2T CZIGANY Gyorgy: i. m. 569.
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indit6 motivumsor: az elhervadt virdgok olyanok, mint a szivben a banat, ez mindannyiunk
elkeriilhetetlen tapasztalata.

Az els6 két sor a kezdd téma koriil forog, ismétléssel nyomatékositva a témat a
masodik sorban, majd megtorpanva (,,a viragok el”’). Az 10j lendiilet kis varialassal érkezik
teljesen Uj motivumot (,,a banat™) a valtozas eldkészitésére, mintha modulélna egy zenem.
Ismételt iramodasokkal és varidlassal az ) motivumot szervesen beépiti a tobbi kozé (7.-
17. sor). A 17. sorral, egy teljesen 0j témaval és gondolattal, mintha lezartta, teljessé valna
a modulaci6. Az egyszerii kiindul6 természeti képtdl atvitt jelentésig jutunk el. A két kép
kozotti nyilvanvald kapcsolat, az egyszerl, érthetd analogia, ugyanakkor a kifejezés
massaga, kiillonbozdsége a variacid lényegérdl arul el valamit. A kapcsolat, egyezés és a
kiilonbség egyiittes jelenlétérdl.

A vers nem érhet véget a modulacidval (,,ahol a szivben a bdnat”) a (zenei)
gondolatot le is kell kerekiteni, befejezetté kell tenni, felidézve mind a kezdetet, mind a
véget, majd ismét megerdsitve a kezdetet, de ezlttal mar a varidcioval létrehivott Uj
motivumrol vald tudasunkkal egyiitt (,,el a viragok/ mind ahol a sziv/ a viragok mind
elhervadtak™).

A Boleroban és a Mindannyian c. versekben a variacios technika alkalmazasanak
kévetkeztében a téma 10j elemekkel béviil, egésziil ki.”*® A Bolerdban féként a cselekvok
szamara ¢€s a cselekvés térbeliségére utalo varidciok addédnak hozza kozvetlentil a témahoz,
ezzel arnyalva azt (mind elmegyiink). De gyakorlatilag az 0sszes rendszerezett variacidsor
egyre boviilo egységgé all 6ssze. A Mindannyian c. versben a kiinduld témahoz (a viragok
elhervadtak) a fokrol fokra bekovetkezd variacid €s modulacidé soran adodik hozza az
ujonnan beépitett motivumsor (a szivben a banat). Ezekben a versekben a varidcio célja
egy gondolat kifejtése, kidolgozasa.

Az eddigiektdl kissé kiilonb6zd variacié a valtozatok kérdése sajat és idegen
témakra, mely a versek egy jellegzetes csoportjat alkotjdk (Dal harom alakban, Varidciok
Katona-nétdkra, Varidciok Sevesenké témdira, Viltozat egy népdalra (Arad a patak
kezdetll), Valtozat egy népdalra (éren at/ téren at kezdetll), Valtozatok egy Karolyi Amy
motivumra, vagy akar a Collage és a Stewardessek a repiilogépen, hogy csak egy keveset

.....

népszerli dallamokat, tancdalokat, operarészleteket és mas zeneszerzOk témait hasznalta

228 Nelson GOODMAN: i. m. 67.
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fel, Brahmsot, aki népdalokra, valamint Hidndel ¢és Paganini témakra irt varidciokat,
Chopint, aki Mozart La ci darem la mano kezdetli duettjére irt variaciot, Lisztet, aki Bellini
A puritanok c. operajabol hasznalt fel egy témarészletet varidlando témaként. A példak
szama szinte kimerithetetlen.

Az idegen motivumok ¢és témak valtozatainak testvére a stilusimitacidt tartalmazo,
feldolgoz6 miivek is, mint példaul a Negyedik szimfonia vagy a Psyché, melyek leginkabb
az egyszerlibb figuralis variacional artisztikusabb zenei karaktervaridciohoz térsithatok.
»Mennél tobb variacidra képes az ember, anndl tobbet tud elmondani. Egy stilusban, egy
személyiségben elég kevés az elérhetd, atadhato. Ugyhogy stilusok, személyiségek
sokasaga kell a teljesebb kifejezéshez, a tobbrétii kozléshez. Az életmili egészében
figyelhetd6 meg az a jelenség, amit a motivumkeringés analdgidjara témakeringésnek
nevezhetnénk. Ugyanazon témanak az életmi kiilonb6z6 szakaszaiban valdé megjelenése, a
téma mas kontextusba helyezése sajatos variacidt eredményezhet. (Ez a sajatossag
zeneszerzOk ¢életmiivében is megfigyelhetd. Bach Weinen klagen sorgen zagen
kantatajanak nyitokorusa nagyrészt atkeriil a h-moll mise Creddjanak Crucifixusaba,
Schubert A pisztrang c. dala az A-dur zongoras 6tos variacids tételének lesz témaja,
Mozart Szoktetés a szerajbol Blonde G-dur aridjanak témaja az Oboaverseny 111. tételének
lesz fotémaja.) Weodres ezt a jelenséget azzal magyarazza, hogy ami ,,az emberben
kezdettdl fogva megvan, Ujra és Ujra kifejezédik. A régi formdk, régi hangulatok
tjraélednek. A témak koréznek az emberben”. >’ Ugyanakkor nemcsak a versek egészére
kiterjed6 téma-, de motivumkeringésrol is beszélhetiink Wedres esetében. Hairom motivum
latszik kitiintetett szereplinek: az ablak, a kut és a kristadly. Ezeknek felfejtése azonban
tulmutat a dolgozat keretein.

Egyik sajat témajara irt valtozat a Versek a hagyatékbol cimii kotetben olvashatd
»dzuntelen vonalak” kezdettel. A jegyzetekben tévesen a Tizenegyedik szimfonia
elemek és a sorok szdma is arra enged kovetkeztetni, hogy nem az elsd tétel (Csillagzene),

hanem az utolso (Csillagzene Finale) elsd két szakaszanak varidcidjarol van sz6. Nem is

2 Weires Sandor. In: Egyediil mindenkivel. 377. A ,,mennél t5bb variacio” elvét vo. pl. Picasso negyvennél
véleményével: ,ugyanazt a témat Ujra és TUjra, tizszer vagy akar szazszor is meg kell ismételni. A
miivészetben semmi, a legkisebb mozdulat sem tlinhet véletlenszerinek” In: Virginia SPATE: Degas élete és
miivészete. Kossuth kiado, 2002, 129. Lasd még Monet sorozatait.

20 4 feledésre itélt kolték ébreszigetdje. POLNER Zoltan beszélgetése Wedres Sandorral. 1969. In: Egyediil
mindenkivel. 119.

1 WEORES Sandor: Versek a hagyatékbél. Egybegyiijtott irdsok IV. Budapest: Saxum Konyv Kft., 2000,
109. 174.
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lehet tobb, mint valtozat, hiszen a két tétel viszonyaban sem hangzasaban, sem
jelentésében nem to6lti be ugyanazt a szerepet, mint a Csillagzene Finale. A Tizenegyedik
szimfoniaban a két tétel altal sugalmazott hangnemi viszony moll nyitotétel és a ra
valaszold, kifényesedd dur zarotétel. Erre a motivumok hangzasabol és jelentésébol
kovetkeztethetiink (pl.: hatalmas arama, gomolyg6, 6rvényld irama, hid-ivek, messzi kék,
hull6 ko6, haldlos nagy madar, halovany nagy madér <> ragyogd fonalak drama, forrongd
zuhatag dallama, forrongd messzeség, messzeség ragyogd karmai stb.). Az elsd tétel
inkabb szélesen hompolygd, gomolygd, mig a zardtétel kulcsszavai (ragyogd, forrongo)
egyben sodrobb lendiiletet is eredményeznek.

A ,,Szintelen vonalak™ kezdet(i valtozat intenzitdsaban a két tétel kozott lebeg. A
»végtelen” alternativdjaként hasznalt ,,szlintelen” nem elég dinamikus a zardtételhez, s
hangzésaban is inkabb az elsd tétel mattabb, fakobb fényéhez kapcsolodik. A masodik
szakaszban az elsé tételbdl atemelt ,,6rvényl6” €és az utolsobol kolesonzott ,,forrongd”
dominalnak, ismét megerdsitve a két tétel kdzotti atmeneti poziciot. A ,,zuhatag” energiaja
is visszafogottabb itt (,,szlintelen vonalak zuhatag 4rama”, ,,zuhatag 6rvényld forrongo
vonalak”, ,,0rvénylé szlintelen irama zuhatag”), mint a negyedik tételben (,,benti ¢&;
forrong6 zuhatag dallama”, ,,zuhatag végtelen benti éj arama”, ,,ragyog6 zuhatag benti nap
kinti éj”). Osszességében kevésbé energikus, intenziv hangzasu és asszociacios ton sem
kelti fel ugyanazokat a sejtéseket, mint a végleges negyedik tétel vonatkozo6 szakaszai.

Sajat témaira irt, de nem csupan egy versre kiterjedd valtozatait a Harmadik
szimfonianak az életmi kiillonb6zo szakaszaiban fel-felbukkano alakvaltozatain kivanjuk
bemutatni, idérendben elérehaladva. Az altalunk témakeringésnek elnevezett jelenség,
variacid legfontosabb jellegzetessége a témanak tekintett Harmadik szimfonia és a
varidcionak tekintett, az alabbiakban felvonultatott tobbi vers sajatos kdlcsonhatasa. Habar
0nallo, onmagukban is kompakt versekrdl van szo, e kdlcsonhatasban erdsithetik a témat (a
varialt verset), ¢s 0k maguk is felerdsodnek a tématol. Egyben ebben a viszonyban a téma
és variacio uj értelemmel gazdagodik, a variaciok a téma értelmezéseivé valnak.

A Harmadik szimfonia eldzményének tekinthetd, az Egybegyiijtott irdsokban a

szimfonia utan szerepld, de korabbra (1941) datalt koltemény, az Egy masik vilag cimii:

Egy masik vilag kiildott engem,
hogy milyen volt, mar nem tudom,
de tort sejtése vissza-fénylik
szinek nélkiili fatyolon.

232 Nelson GOODMAN: i. m. 82.
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S ahogy a fold sok latomasan
régi hazam nyit néha rést:
onnan tulrol vissza-sejtem
az 6romet s a szenvedést.

(v6. a Harmadik szimfonia otthon-otthontalansdg témdajat kifejtd részeivel,
motivumszinten: masik vilag-f6ld ~ odafonn-itt, fatyol).

A Rongyszonyeg 1. 21. darabja a szimfoniaval egyidoben keletkezett, szintén az
otthon — otthontalansag témajat ismétli. Motivumszinten az odafonn (égi, menny) és itt
(stilyedek, éjszakéaban) kettdsségével, az alvés, dlmodas, a ,,virdg-6lii mennyei kut”, fény,

tliz utalasokkal kapcsolodik a szimfonidhoz:

Idok elején almodtalak én
virag-6lii mennyei katnal,

fény savjai kozt, tiz agai kozt
féltd szivemben aludtal.

[...]

Te égi gyerek, te angyali-jo,
mért jottél szokve utdnam?

Ovd 1épteimet, mert stilyedek, 0,
stilyedek az éjszakaban.

A teljesség felé (1943-45) c. iras Az értelem fokozatai c. részében a szimfonia elsd
tételének kozéppontjaban allo, hetedik szakaszt és ennek a szimfonidn belill modositott
forméaban megjelend szakaszait varidlja az idézetben a teljesség, isteni értelem témdja: ,,S a
végtelen aramokon tul, a teljességgel-egyesiilésben megint mas a gondolatforma: ez az
»isteni értelem”, melyben a gondolkozo, gondolattargy és gondolat azonos”. Részint az
azonossag, részint az otthon — otthontalansag témait irja Gjra az Otédik szimfonia (1947) Az

almok c. tételében. Motivumszinten torténd utalas az alom, a kut és a gyongy:

Emlékezz mar:
jarsz kiveszett fennsikon, szikla-barazdan,
lelsz valakit nyakig-allig kobe temetve,
s a mend, s az elasott: ez is , amaz is, te magad vagy!
A kiall6 fejbe goromban belebotlasz,
de a masik fejnek f4j csizmarugasod.

Mind a te 4lmod,

mind az enyém is:
gyermeki almunk ugyanegy kut gyongyeit issza.
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Szintén ide kapcsolodik az Orbis Pictus Vetitett tiinemények c. négysorosa (1952):
,.Eleted tarka kép a leplen,/ a fészemély is a néz6 is te vagy;”. Motivumszintii kapcsolodas
a fatyol~lepel érintkezés. A tobbi szimfonia koziil a Tizedik szimfonia (1958) is, mely
harom tételében értelmezésiinkben kiilonbozd 1étallapotokat ragad meg, felidézi a
harmadikat: ,,Ifji eml¢kezet, te lyukas tenyerti pazarlé! Mig gondos gazdaként/ mindent
betakar, megév az 6s feledés!/ Fukar josagat—oroklétiink el nem veszd hullamgytiriiit—
értenénk sziviinkben is, ha ott, ama kutban, igére ige visszhangzana, vagy értelemnek
értelme volna.” (1. tétel) és ,,Tegnap-ma-holnap kozds kévéje, 6zondlve orvényld idok,
egy-szal 1d6 helyett! Vilag, ahol egyetlen 1ét helyén minden lehetdség egyszerre vandorol!
— De mindez arnyék.” (2. tétel). Mindezek Osszevethetdk az otthon — otthontalansag
témajaval, valamint a Harmadik szimfonia harmadik tételének hatodik szakaszéval:
»szivemben szovoget/ napokat, éjeket,/ a kinti sokszinii szOnyeget/ benn szovi mind,/
bennem sz6tt szOnyegen/ odakinn keresem,/ mig ezer mintaja sziintelen/ korbe kering”, az
aradds, sokféleség témajaval. Motivumszinten a kut, az Orvénylés~keringés tart
kapcsolatot. 4 Rongyszonyeg I. 144. darabja (1960) mind a Harmadik, mind a Tizedik

szimfoniaval rokon:

Mikor anyabol foldre tettek,
hova keverték roptomet?
Embernek t6bbé ne sziilessek,
szarny nélkiil élni nem lehet.

Ugyancsak az otthon — otthontalansag (odafonn és itt lent, preegzisztencia és foldi
1ét) témait hangszereli at, motivumszinten: szarny~madar/lepke~lélek vo. ,,Szarnyak a
szivben, a szivben, a szivben!” (Tizedik szimfonia, 3. tétel)) és ,,Tlzhabos, barsonyos
tereken at/ keresem szarnyanak pille-porat.” (Harmadik szimfonia, 3. tétel). Az Internus
ciklus Nocturnum c. darabja (1963) szintén evokalja a sokféleség, aradas, lehetdség témajat
(itt pozitiv értelemben): ,,vagyok a gat-nélkiilli bdéség,/ az észrevétlen lehetség/ aki
mindent magaba-fogva/ teljes kincsét sziintelen osztja”. Az ugyanebben az ¢évben
keletkezett Magna Meretrix hatodik versszakdban ismét felcsendiil az otthon -
otthontalansadg témadja, egyben kapcsolddik a Rongyszonyeg 1. 144. verséhez is: ,,Az 6
otthondba honnan,/ mikor, miért vandoroltam?/ Tan az anyabol tudatlan/ s akaratlan
folfakadtam”. Motivumszinten: otthon—Ilakas, fedél (Harmadik szimfonia, 2. tétel, 6. vsz.).

Az 1975-ben irt Véniil6 pasas c. vers vége is ugyanezt a témat irja Gjra:
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stirtis6d6 homalyban élvezem
hogy csokken sziintelen

mi elvalaszt a végtelentdl,

a tagolatlan szerelemtol,

ahonnan Isten tudja miért keriiltem
orvénylo-liikktetd vilagba,
imbolygo Osszevisszasagba

— nem is én, csak alarc helyettem.

Motivumszinten: siiriisddé homaly~halyogos siiriiség, ¢j, sotétség, drvény~kerepld, utal az
evilagi Uzottség témajara (vo. Harmadik szimfonia 1. tétel). Az idézett versrészletekbol
most mar az is kitlinik, hogy alapvetd fontossagu az odafonn—itt lenn kettdsségében az
onnan idekeriilés, melynek kovetkezménye az otthontalansag, amit meg nem értés fogad,
kérdések sora probal tisztazni. (Egy masik vilag kiildott engem,/ hogy milyen volt, mar
nem tudom; Te égi gyerek, te angyali—jo,/ mért jottél szokve utanam?; az Os feledés; Az 6
otthonaba honnan,/ mikor, miért vandoroltam?; Isten tudja miért keriiltem 6rvénylo-liiktetd
vilagba vo. ,,Ki merne sugni neked/ arr6l, hogy mi lett veled?/ melyik ég rejti helyed?/
Orzi-e gyongyeidet? [Harmadik szimfonia, 2. tétel, 5. vsz.]) Végiil az 1985-ben irt Forgo c.
versbdl idézzikk az Uzottség ¢és allandosdg témait feldolgozd szakaszt, mely
motivumszinten a kerge futas, kerepld (1. tétel) és keresem, kutatom, (hasztalan) iild6z6m,
sietd Iéptem(mel el nem érem) (3. tétel); és egyetlen arany csend (2. tétel), simul6 pille-por

¢és ujja nyoma (3. tétel) megnyilvanulasokkal rokon:

A forgasban

sose vagy egylutt
sajatmagaddal:

6 elétted nyargal,

6 mogotted kullog—
mire magadra dobbensz,
mar csak az elveszettre,
aki te voltal,

aki te 1éssz.

Valddi éned

azonos az allanddval,
igazi léted

ko6z0s a halallal.

Lathatjuk, hogy akar kis-, akar nagyformakrol legyen is szo, egyes verseket és a
versek egészét tekintve, egy versen beliil és versek kolcsOnhatatdsaban is a variacio

alapvetd kompozicios technikdja Wedres Sandor zenei szerkesztésli versei javarészének.
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Erdekes modon — eltéréen a zenétél — Weodres Sandor fugakompozicidiban (Fuga,
Fughetta) nem a motivikus varidciora helyezi a hangsilyt, hanem a miifaj mas

jellegzetességeit (forditasok, ellenpont) emeli ki.
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5. ,,Az oregkori zeneszerzo”

A Weores-szakirodalomban taldlunk arra utal6 nyomokat, hogy jelentds valtas
érzékelhetd az érett €s az Oregkori alkotdsok kozott, hogy Weores kései koltészete még
hozhat Gjat, mast, az eddigiektdl eltéré hangot és alkot6i modszert.

Lengyel Baldzs a Meriilo Saturnus kotetrdl irt kritikajat fejezi be ezzel a kérdéssel:
»Vajon az Oregedés, ez a belathatatlan lirai téma arnyalja majd at Weores Sandor
nagyszabasu kotészetét?”>>> A kérdést atfogalmazva azt kérdezhetnénk, vajon ez a valtozas
hatassal van-e a zenei kisérletezésre, a zenei modszer alkalmazdsara és milyen 11 iranyt
jelol ki a tovabbfejlesztéshez?

Kenyeres Zoltan angol nyelvii 6sszefoglalé tanulmanyaban a Toccata cimii versrol
irja, hogy ez a koltemény olyan, mintha benne egy fuvola hangja szoélalna meg
nagyzenekari darab elhangzasa utan.”* Kenyeres kijelentése valoban feltar valamit abbol
az ellentétbdl, ami a két korszakot, az érettet az Oregkoritdl elvalasztja egymastol. A
Toccata Kenyeres altal felismert sz6l6hangzasa zeneileg is igazolt, hiszen a toccatat szinte
kizarolag sz610, billentylis hangszerre irtak.”>> A Toccata hangzasa mintegy elSrevetiti a
késobbi kotetek (Harmincot vers, Enek a hatdrtalanrél) hangjat. Errdl a hangrol Kenyeres
a ,fuvolaatirat” metaforaval beszél, szerinte Wedres ez utobbi kotetekben
fuvolaatiratokban préobalta kozreadni verseit, joval egyszerlibb, személyes hangon. Ez
maga utdn vonja ,.0sszhangzattan és harmonia oOhatatlan elszegényedésé”-t.>*° Ez a
verstermés rovid terjedelmil versekbdl all, melyek kozott szép szammal vannak jelen
fragmentumok, tormelék versek. Kenyeres szerint hidnyzik a kisérletez6 kedv is.

Annak ellenére, hogy ezek a Kenyeres Zoltan altal is megfigyelt jelenségek valoban
jelentkeznek az életmii kései szakaszaban, nem feltétlen kell e jeleket hanyatlasnak,
sorvadasnak tekinteni. A Weodrestdl szokatlan 0j témak, (1) hang és 1j hangsulyok valnak a
kései szakasz markans ismertetéjegyeivé. Tandori Dezsd az Enek a hatdrtalanrél cimii
kotetrdl gondolkodva kifejti, hogy ez a kotet ,,visszacsenditi, mar a legérettebb eszk6zok

egyszerisodése altal, a korai korszak bens6, még nem mindenképp megszolaltatott, de

23 L ENGYEL Balazs: Webres Sandor és a Meriild Saturnus. In: Hagyomdny és kisérlet. Budapest: Magvetd
Konyvkiado, 1972, 182.

24 KENYERES Zoltan: i. m. 53. sound of a flute after a great orchestral composition’

3 Ugyanakkor érzékelhetd a versben a toccata szo eredete is a ’toccare’=érinteni szobol. A révid sorok
kozvetitik a billentyiik gyors, épphogy csak megérintését, ami altal maga a koéltemény is konnyed, levegos
lesz, ami viszont a vers gondolatisagaval is dsszhangban van.

2% KENYERES Zoltan: Mediiza-lebegés. In: U6: A lélek fényiizése. 339.
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képzetesen 1étez6 hangjait”. >’ Tandori egyenesen az életmii , megujitasanak™® sejti ezt a
kései koltéi korszakot, melynek f6 jellegzetességeit az eszkdzok ,,gazdasagossag”-aban™
és a ,csillapult, attekinté hang”-ban®*’ véli megragadhatonak. A kétet verseit sorra véve és
értelmezve a kovetkezd értékeldé megjegyzést teszi: ,,a legnagyobbak kozé, hadd
kockaztassam meg, Wedres Sandor ezzel az Sregkori liraval emelkedik”.*"!

Az utolsé nagyzenekari darabokkal, a Tizenegyedik és Tizenkettedik szimfonidval
lezarul a zenei szerkezetli monumentalis sorozatok és zenekari hangzaskisérletek sora. Az
Athalldsok kotetben, mely egyben a valtozas el6tti késziilédés, kivaras kotete, alig talalunk
zenei utalasokat (Rondo, Antik szonata, Anton Webern emlékére).

A kései korszak jellemzd jegyei tehat a nagyzenekari hangzast felvaltdo dallam,
inkdbb  dallamcsira, késébb improvizdcioszerii diinnydgések, szosszenetek, a
fragmentalodas (Tort részek). A dallamcesirara, frazisra jo példa lehet a cimében is zenei
asszociaciot keltd, az eléadasmoddra utaldé Egészen halk elnevezési vers: ,,Rejtett fuvalom
épiil/ a sotétségbe.” Az improvizacid érzetét keltd rovidke versek kiapadhatatlan forrasa a

versiras, vagy az oregedés, a kozelitd halal tudata, mint példaul a cimében ismét jellegzetes

Diinnyogés:

Mar tul az oregség kiiszobén
szédiilok éveim tetején,

hatvanét évembe mint kutba
tekintek. Mi lesz, ha lehullva
szétzizom hajdanom sok kovén?

A multban nincs veszés, tudom én,
a jelen tori be fejem

s majd a mult kutjaban lesz helyem.

A koltd teljesen szakit a sorozatszeri szerkesztéssel, ami eddig alapjaiban
jellemezte koltészetét és annak zenei jellegét is. A dallam- és szerkezetteremtésben is {6
elv marad a variacio, de mindinkabb a matematikai szerkezetli variaciok, melyekben az
absztrahalasra valo hajlam, a zenének matematikai elvekre vald visszavezetése figyelhetd
meg. Mindezekbdl kovetkezik, hogy a versek terjedelme drasztikusan 0sszemegy, hiszen
ezekkel az 0j elvekkel hosszabb terjedelmii miivet mar nem lehetséges 1étrehozni. Minden

a végso letisztulas fel¢ mutat. Ez abban a tendencidban is tetten érhetd, hogy e késoi

27 TANDORI Dezsé: Az ,,égirdl” — a ,,foldit”. Weéres Sandor tijabb kéltéi korszakdrél. Kortars, 1983/6.
910.

28 .

> Uo. 912.

0 Uo. 913.
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alkot6i szakaszban jelentdsen megnd a csendnek mint a Iéten tali allapot zenéjének
szerepe, €s az alkoté magényénak kifejezdjeként egy olyan szféra felé nyit utat, ahova mar
nem kdvethetd, de nem is igényli, hogy kdvessék.

Teljesen 1j fejlemény, hogy a versiras mint kényszer jelentkezik, megjelennek a
metapoétikus reflexiok, leginkabb improvizacioszerli vagy toredékes formaban, ahogyan
errdl a csenddel kapcsolatban még szolunk.

E harmadik korszak két programado verse Az ének arnya és a Beethoven emlékére:

Az ének arnya

A hang kedves nekem

bar megorizni nem tudom

a veszélyes uton

mellettem futott a folyo

akkor 6ledben

az orok vandorlast kipihentem
nyugvo kezed alatt

a dal a hurban alszik

mig a fenti s a lenti vilagok
hallgatasba borulva fiilelnek

E kozpontozas nélkiili versnek tobbféle tagolasa is elképzelhetd, de induljunk ki a
vers centrumaban Osszecsenditett kontrasztbol (akkor — orok), igy két sorbol allo
mondatokat kapunk. Jelen, mult, jové és Orok e tizsornyi vers ideje, tere a fenti s lenti
vilagok tdgassdga. Az id6 folyasat a futd folyd képe is felerdsiti (,,mellettem futott a
foly6”). A kezdettdl a végig futd idéfolyd célja az 6t magaba fogadd alaktalan tenger/
ocean (,,akkor oledben/ az 6rok vandorlast kipihentem”). Megcsillan az élet ritmusa,
teljessége, célja és az ¢let fesziiltsége is. Kontrasztokra (hang — hallgatas, veszélyes —
nyugvo, akkor — 6rok, 6led — folyo, vandorlds — kipihentem) épiilé dinamikus szerkezetti,
mégis halk, visszafogott, faradt, s a még beteljesiiletlen igéretétdl fesziilt végkifejleti
koltemény. Valsaghelyzet megérzékitése (,,A hang kedves nekem/ bar megOrizni nem
tudom”) és az ujrakezdés igérete (az utols6 négy sorban). Az ének arnyat, negativjat,
lehetéségét adja a jelen hallgatasaban. Igy az értelmezé is arra figyel, milyen verstermés

johet még, hogyan, milyen hangzéssal és modszerrel lehet ezt az atmeneti hidnyt feloldani.

1 Uo. 917.
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Beethoven emlékére

Utolso vonodsnégyesek:

a hangzas hasadékai,

a lélek elvesztette dallamait
¢és nem kivan tobbé zenét,

se patak, se madarak hangjat
ezentul, csillagforgasok
ugyse hallhat6 énekét,
inkabb a mennydorgés
vonulasat!

Mindig a csondet,
ahonnan néma rezgések fakadnak,
masvilagi lizenetek,
némak, siiketek, kénytelen
hangra forditani —

A bontatlan
maganyban tars dalol, a tokéletes,
az egyetlen és akarmennyi,

a sliketségben sincs tobbé egyediil.

A Beethoven-vers csakugy, mint a Bartok-vers, ahogy Szigeti Csaba is megallapitja
Bartok-versekrdl sz6l6 tanulmanyaban, nem ,hommage 4”7, hanem ,a propos de”
koltemény.**? Azaz az emlékezés, felelevenités latszatat keltve ezek a versek tobbet
arulnak el alkotojukrol, mint az emlékezés iirligyét megteremtd zeneszerzordl (vagy mas
muivészrol). A Beethoven emlékére cimii versbol elsd olvasasra is megragadhatd, hogy
Weores megértette, s jol értette Beethoven kései korszakanak zenéjét. Szabolcsi Bence
értelemzése szerint:

Akik 1800 tajan ezeket a besz¢lo, agald, kinyuld, hadonaszo, lelkendez6 témakat hallottak, akiket
meglitott a Beethoven-adagiok végtelen maganya és megrendiiltsége, a variaciok Bachra
emlékeztetd, feneketlen valtoztatokedve, a scherzok vad humora, a tancszerii tételek kiiklopszi,
diihong6 ritmikaja: nyomban felismerték, hogy Beethoven nemcsak Mozarthoz, de talan minden
régebbi zenéhez képest is mértéktelenebb, nyersebb, gorcsosebb és befejezetlenebb. Voltak, akik
emiatt elfordultak tole; de voltak, akik meglattdk, hogy egytttal minden masnal forrobb,
intenzivebb, meztelenebb és boldogabb, s ezért amultan szegddtek a nyomaba.**

A maganyos orias alakjaban nemcsak Beethovent, hanem Weoérest is megpillantjuk.
S utols6 korszakdnak pontos lenyomatat, még Az ének drnyanal is pontosabb
megfogalmazasat tarja az olvasé elé. Az utolsé korszak termése nem az egylitthangzésra,
harmonidra épit, sokkal inkabb egyrészrdl a szétforgacsolddas, disszonans improvizaciok
¢s dallamfoszlanyok felé nyit, masrészrdl a csond kontrasztjabol feltorét probalja rogziteni,

ha csak képzeletben is, valojaban soha nem realizalva. Egy mas dimenzidbol sz6l hozzéank,

242 SZIGETI Csaba: A ,, Barték-vers ™. 2000, 1991/4. 60.
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mas hangon, mely dimenzidban O valik sajat maga tarsava és értdjéveé, egyedil és
tarsasagban sajat meg nem valositott, képzeletbeli zenéivel. A versben mintegy zeneileg
értelmezhetdk a szerkezeti egységek végét jelzd irasjelek. Az elsd rész egyre fokozodo
intenzitasa ¢s dinamikdja a szakasz végi felkialtdjelben csticsosodik ki. A masodik egység
liraibb hangvételii, lagyabb, halkabb, a semmibe szall végén a gondolatjellel. A harmadik
szakasz zarlata megerdsitd, a véglegességet jelentd ponttal.

A Szabolcsi Bence altal Beethoven utolsd korszakarol irt gondolatok tilnyomo

tobbsége egyszersmind Wedres harmadik korszakénak is meghatarozo jegyei:

Siiketsége szinte segitségére van: kevésbé koti a zenei anyag természete, messzebbre lendiilhet a
kisérletek, ujitasok, a kovetelmények, a hallucindciok és latomasok vilagaban. [...] A zene élete
elolrdl kezdodik, végtelen magasbodl szall ala, végtelen mélységbdl szivarog eld, attorten, alig
megfoghatoan, dadogva, gyonasszeriien, tulvilagi fényben. [...] itt a ,mihely” valoban az
alkotofolyamat aprolékos feltarasat jelenti, a gondolat keletkezésének, kibomlasanak, elhullasanak
részletes bevallasat, kozvetlen kitarulkozast, a zenén keresztiil az élet mithelyét. Nem szégyenli,
hogy kiizd a kifejezésért, nem titkolja a vazlatot, az elégtelenséget, nem titkolja, hogy sokszor
rogtonzi, sokszor kinlédva faragja a szot, hogy sokszor beéri a jelzéssel, korvonallal; minden
pillanatban vallja és hirdeti, hogy gyarl6 és mindenhat6, haland6 és halhatatlan ember. ***

A tovabbiakban azt vizsgaljuk meg, milyen j matematikai (absztrahalt) formakban
jelennek meg Wedres kései koltészetében azok a ,masvilagi iizenetek”, amelyeket
,kénytelen hangra forditani”. Milyen szerkezeteket hasznal, mennyiben kiilonbéznek ezek
a szerkezetek érett korszakdnak miiveitdl. Hogyan sziiremlik be a versekbe egyre
erbteljesebben a csond mint a zene kontrasztja/ nullformdja, egy mas dimenzi6 zenéje. S

hogyan van mindezekkel 6sszefliggésben a metapoétikus reflexiok sora.

5. 1. A zenei mozgas és a korré zart szerkezet kérdéséhez

Wedres Sandor zenei kolteményeiben szdmos példajat taldljuk az Onmagaba
visszatérd, korré zart szerkezetnek. (Gondoljunk itt példaul a korabbi verstermésbol
szarmazo Fughettdra, a Fuga zarlatara vagy a Négy kordl mésodik darabjara.) A koltd
harmadik szakaszédban ismét megtaldlhatd ez a szerkesztésmod olyan versekben, mint a
Szieszta, Csonakok, Variacio, Bolero, A felso fény, Kockajaték. Ez 0sszefiigghet azzal,

ahogyan Weores korabbi kitlintetett mozgasirdnyaihoz (aradas, lebegés, tiinés, atvaltozas)

243 37 ABOLCSI Bence: i. m. 246.
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képest fontosabba valik a forgasra valé koncentralas (Egi-foldi forgds, Korforgds, Korbe-
korbe, Forgo, Cantabile) mint a létrejovés, keletkezés mozgasa, ahogy a Cantabilében irja:
»Mindent arnyba ¢és fénybe rant/ a forgas az egész vilagon”. Vagy mint az embertdl tavoli,
az ember szdmara megtapasztalhatatlan vilagmindenség tokéletes mozgasa (Konyorgés),
vagy csak mint e mozgas érzékeltetése (Csavarodo, forgo iitemek). Egyik cim nélkiili
versében irja Weores: ,,A versek kezdete és vége/ Valahonnét 6sszezeng.” Az dnmagéaba
visszazaruld, visszatérd szerkezet, mint ahogyan a kor szimbolikdja is jelzi, maga az
allando a valtozdban, a folytonos valtozas és a valtozatlansag egyszerre. John Cage irja a
korkoros zenemiivekrdl: ,,Ez a mozgas mozdulatlansaga. Es talan csak igy mozog
igazan”** Mint ahogy az allandé mozgas is bizonyos monotoniat, a mozgas
egyformasagat és ,,irritacio”-jat’*® hozza 1étre (példaul a Tizenegyedik szimfénia elsd és
negyedik ,,moto perpetuo” tételében).

A korkorosség leginkabb a matamatikai (és a) varidcios technikéat alkalmazo
verseket jellemzi. Cage gondolataval Osszecseng Wedres egyik versnyitd metaforaja:
,»KOrok, spiralisok,/ a hatartalansdg perpetuum mobiléi” (Lossonczy Tamasnak). Nem
szabad tehat figyelmen kiviil hagyni azt az alapvetd tényt, hogy a zene ,,azonos valami
helyzetvaltoztatasa”, ,,mozgélsa”,247 ezért a versekben is fontos rdmutatni a kiilonb6zo

mozgasiranyokra, példaul az ellenmozgasra, korkorosségre, lendiilet €s megérkezés

viszonyara. Ez utobbira jo példa a Zenei futam cimi vers:

mert mindent itt kell hagyni
mert minden elhagy egyszer
vigsagot csak a perc ad

a mulas vonulasat

tarka fliggony takarja

de mar a masik percben

a racsodalkozas ¢l

orokre tavozora

A kétszeres feliitésben koncentralodott lendiiletet viszi végig a versen, mig kiforr a
gondolat, ¢és lekerekithetové valik, eléri végcéljat, megérkezik. A zene/ szoveg
folyamatjellegét hangsulyozza ismét a kdzpontozas teljes hianya. Ahogy mar erre tobbszor
rdmutattunk, a zenei versekben rendkiviil fontos az irasjelek elhagyasa vagy

meghatarozhato, zeneileg is értelmezhetd szandékkal valo hasznalata.

¥ Uo. 244-245.

5 John CAGE: i. m. 63.

6 Uo. 62.

T UIFALUSSY Jozsef: Az esztétika alapjai és a zene. 71.

117



Ugy gondoljuk, Weores koltészetében akar motivumszinten, akar a versek
szerkesztettségében ismételten felbukkand kor, spiral, gomb és kristaly mind a rend,
rendezettség alakzatai, formai. Végsd soron maga a zene is ezt a rendezettségre torekvo

mozgast, elvet fejezi ki.

5. 2. Variaciok a variaciora

Variacid tekintetében is eltér a harmadik szakasz az el6zd kettétdl. Megjelenik a
variacid a varidcioért elve (Varidacio), az ujjgyakorlatszeriien izott fejlesztés és lebontas
(Csonakok), a szintén edzésként, gyakorlatként kezelt formai variacio (Barokk embléma két
verzioban, sormetszet nélkiili végrimes tizenkettes és kozép- és végrimes felezd
tizenkettes) és a csak darnyalatokban, jelzésszertien felvillantott variacido (Dal harom
alakban). Mindkét utobb emlitett vers a kovetkezménnyel nem jaro, diszitd jellegli vagy
figurdlis variaciora példa. Nem is annyira varidciorol van itt sz6, mint inkabb csak
varidnsrol. A felszinen legaldbbis. A Dal hdrom alakban c. koltemény mélyén, érvel
Tandori, ,,az enyhe valtozatokkal elébiink kéredzkedd «ugyanaz», mint a természeti vilag
sohasem azonos azonossagai™*® tarulnak fel. A fenti példakat akar hanyatlasnak,
visszafejlodésnek is tekinthetjiikk. Az alkalmi versek csoportjaban (pl. Csanddi Imrének,
Tandori Dezsonek, Oravecz Imrével) megismétlodnek a korabbi stilusimitaciok bravurjai,
de ebben az esetben (ahogy err6l még szoélni fogunk) mint a sajat koltészetében
meghasonlott, sajat termékenységének ¢és ihletének hitében megrendiilt koltd
ellenpolusaként, bizonyitva, hogy még mindig képes a koltéi mesterség kiilonos fogasaira.

A matematikai — zenei variaciok (Mozgé oktaéder-kristaly, Ellentétek, Unnep,
Talizman, Variacio, Gravitacio, Gazdag FErzsi koszontése) elsOsorban a sorok
meghatarozott, bizonyos logikai rend szerint elgondolt elrendezésével, helyiik
249

megvaltoztatasaval, 0j elemekkel vald Osszekapcsolodasaval hozzék 1étre a variaciot.

(Példéaul a Kockajaték c. versben is, melyrdl a Fughetta elemzésekor mar széltunk.)

28 TANDORI Dezs6: A személyiség belsé fénye. Weires Sandor: Enek a hatdrtalanrél. Jelenkor, 1980/10.
926.

V6., Bata Imre személyes tapasztalatai alapjan elmondta, mi volt Wedres Sandor munkamodszere. Igen
gyakran darabokra szedte verseit, ciklusait, kdteteit és mas sorrendbe rendezte. Olyat is csinalt, hogy elobb
megirta a vers matematikai — zenei képletét, és erre a vazra koltotte ra a sorokat.” In: CSERJES Katalin: i. m.
17.
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A felsé fény cimii kolteményben az allando elem (,,a felsd fénybe ér”) soronkénti
elrendezésével nemcsak a felsd fénybe érés ritmusat, magat a folyamatot teremti meg az
alland6 elem folyamatos ismétlésével, egymasra kovetkezésével az egymads ala irt harom
sorban sorkezdd, sorkdzépi, majd sorzard pozicidjaval, hanem sajatos vizualis mintat is
beleszd a vers texturajaba.

Az Ellentétek analogiajara irodott Talizmdn cimii vers jo példdja annak, hogy még
ezek a versek sem csupédn a puszta jatékosztontdl vezérelve sziilettek. Azon tul, hogy a
Talizman illeszkedik a magyar infinitivuszos versek”” vonaldba, a variabilitas elvét is
teljesen felhasznalja, mégpedig gy, hogy az elemek Osszes logikai Osszekapcsolddasat
megmutatja. A versszakok elsé két soraban a mindennapi Iétezés terméketlen
egyértelmiiségére, mig a szakaszok wutols6 két sordban a 1ét termékeny
paradoxonszerliségére utal, mely a vers utolsé két sordban cstucsosodik ki: ,,sziiletek
meghalni/ meghalok sziiletni”.

Hagyomanyos kotdtt formédban, szonettben bontakozik ki az Unnep c. vers
matematikai — zenei variacids elrendezése. Félsornyi elemekbdl, ezek 1) kontextusban
torténd ismétlésébol épitkezik szigortian betartva a rimelés szabalyait (félsoronként is).
Négy kitiintetett szerepli félsor ismétlédése és elrendezése adja meg a vers (értelmi) vazat
is: ,,a csillagszarnyas ¢j”, ,,égen kereng a dal”, ,,a nap vilaga kél”, ,,lenn harfa peng”. Az ¢j-
nap (id6) és égen-lenn (tér) oppozicidkat oldja fel az 6tddik kitlintetett szerepti félsor: ,a
szivben linnepély”, mely a félsorok elrendezésének logikajat kovetve az oktdva végén a sor
elején, a szextett végén a sor végén az egész szonett lezarasaként szerepel a kiilsé tér — ido
dimenziodit bensové valtoztatva. A vers kulcsszava, a dal kétszer keriil Kkitlintetett
helyzetbe. Elészor az elsé szakaszban, ahol nem ismétlédik (,,Egen kereng a dal”, majd
»egen kereng”) vagyis hidnyaval teremti meg ezt a kiilonds szerepet. Masodszor a
harmadik szakaszban, ahol nem rimel semmivel, kihallatszik a sok magas maganhangzé
koziil (leng — zeng, kél — veszEly — zenél). Mig a zar6 szakaszban a rimelés maradéktalanul
megvalosul: peng — reng — dereng, €j — é1 — linnepély.

Hasonloképpen matematikai-logikai-zenei varidcié dominal a Gravitacio és a
Gazdag Erzsi készontése cimll versekben. A Gravitacio c. kolteményben igen egyszeri
sémat kezd el, mely a sorok rendjének valtoztatasan alapul. Hairom szakaszon keresztiil a
korré zart szerkezet latszik megvaldsulni (1234, 2341, 3412). E logika szerint a 4123

sorrendnek kellene kovetkezni a negyedik versszakban, de kisiklatja, st a harmadik sor

0 SZIGETI Lajos Sandor: ,,Elni elészor itt e viligon” (Infinitivus és immigracio). In: US: Modern
hagyomany. 72-100.
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helyett annak variansaval zarja a verset (2143v): ,,mintha kristalyként csengenének” helyett
»mintha kristalyként repednének”. Hatasos a vartnak varatlannal val6 felcserélése, egyben
jO példa Wedres meg nem sziing kreativitasara.

Ennek a kombinatorikus, permutalt-varidlt kompozicids eljardsnak egyik extrém
példaja lehet a hagyatékban fellelt és a hatvanas évek legvégére datalt Tenger felho...
kezdetli vers, amely mar-mar a szeridlis kompozici6 felé mutat. Széridn, azaz soron a
zeneszerzo ,,olyan — korlatolt szamu — zenei elemek csoportositasat érti, amelyet szabadon
valaszt ugyan, vagy szabadon valasztottakbol szdrmaztat, de azutan egy meghatarozott
kompzitérikus teriiletre kotelez6 mintanak tekint és alkalmaz. A dodekafonikus technika
szamara a széria a tizenkét hangnak az a csoportositasa, melyet a komponista tervezett
miivéhez modellnek, alapforméanak valasztott”.' Itt mar nem a sorok ismétlésével és
varialasaval €1, hanem a szavak elsd és masodik szdtagjainak csereberélésével hozza 1étre
az uj sort, mintha az egyes szotagok felelnének meg a hangoknak. Természetesen itt sem
teljes azonossagrol van szd zenei és koltészeti alkalmazas kozt, hiszen a versben nem
tizenkét szotag, hanem csak nyolc van egy sorban. Ezen kiviil taldlunk egy olyan sort, az
utols6t, amelyben egy hang, vagyis egy szoOtag, a masodik, kétszer fordul eld, s ez
ellenkezik a sor szabalyaval, mely szerint a sorban egy hang csak egyszer fordulhat ¢l9, s
addig nem ismétlddhet, amig az Gsszes hangot egyszer nem szodlaltatja meg a szerzo.
Azonban maga a sor elve, s ahogyan Wedres meglepetésszeriien kombindlja a szdtagokat

sorokkd, nagymértékben hasonlo. Ime a vers:

Tenger felho csillag szantas
csilger fellag szankd tentas
lagten hoger szanfel csiltas
felcsil szanger hdten lagtas
hészan tencsil lagger feltas
szanlag felcsil gerten hotas
csilfel lagho tenfel gertas

(Ugyanezt a technikat alkalmazza a Tizenegyedik szimfonia els6 és negyedik tételében is,
azzal a kiilonbséggel, hogy ott a hanggal egyenrangu alapegységként szavakat hasznal.
Tulajdonképpen ezt a rovidke verset is a fraktalis ismétlodés szervezi.)

A variacios elv groteszk visszavonasat is megtaldljuk a kései verstermésben. ,, 4
falramaszott fogkefe” mintajara cimli versben téma és varidcid viszonyat dekonstrudlja.

Az azonossagot variacionak mutatva dssa ald az olvasoi elvarast:

1 1dézi GABOR Gyorgy: Ingres hegediije. Budapest: Magveté Konyvkiado, 1972, 543-544.
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,»A falramaszott fogkefe” mintajara

Kuszik a kés, a sogore,
az asztal laban folfelé.

Mas:
Kuszik a kés, a sogore,
az asztal laban folfelé.

Megint mas:
Kuszik a kés, a sogore,
az asztal laban folfelé.

Befejezés:
Kuszik a kés, a sogore,
az asztal laban folfelé.

Ugyanezt a modszert alkalmazza 4 négy évszak c. versben, ahol a cimben jelzett
program értelmében minden szakaszban valami masnak, eltérének kellene kovetkezni.
Ehelyett minden esetben teljesen azonos szakasszal jellemzi a négy kiilonb6zd témat:
»INoha cseles, noha csélcsap,/ mégis csodas ez az évszak,/ tultesz minden vagyon, 4lmon,/
kiilonb, mint a tobbi harom.”
¢és a Bolero ciml kolteményekkel més fejezetekben foglalkozunk, hangsulyozva a variacié

mellett a dallamszeriiség, a modulacié €s tdncszeriiség fontossagat az emlitett versekben.)

5. 3. Valtozatok a csondre

5. 3.1.Sz6 és csend

Az utolsé szakasz termésének jellegzetes csoportjat alkotjak az elhallgatashoz, igy
a csendhez is kapcsolédd metapoétikus reflexiok, rogtonzések. Az elhallgatastol valo
félelem az alkotds kényszerét vonja maga utdn, amikor a szavak a szavakért, hangok a
hangokért sziiletnek. A tovabbra is teljességre torekvd koltd a toredékességtol, az
elmondhatatlansagtol valo félelemének is hangot ad:

M¢ég annyi mindent elsorolni kéne, [...]

s az elmondasba egyszerre csak egy fér
és még az egynek is csak tormeléke. [...]
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a konyvbdl majdnem minden kimarad
s helyébe 1ép a foszlany és az alom. (Még annyi mindent)

Ugyanez a gondolat fogalmazddik meg az alkotis folyamatdnak nehézségérdl, a
kifejezéssel valo kiizdelemrdl a Most, mikor ezt irom c. miiben: ,,Nagyon keveset tudok
érzékeltetni, az ¢égrol beszélek, vagy a hullamokrol, kozben az igazi mondanivalo
elmondatlan marad, egyszerlien csak azért, mert nincsenek rd szok, se mondat-
lehetéségek.”

Az elmondhatatlansagtol vald félelem ellentételezéseként a fehér, iires papirlap, a
csend magasztosul fel tudatos kompoziciova, mely magaba olvasztja az dsszes lehetdséget,

a végtelen variabilitast is, mindig més és mégis mindig ugyanaz.

Magasztalas

Mennyivel szebb vers az lires papirlap, mint a megirt kdltemény. Ez is, amit most irok: a papir
bepiszkolasa. Az iires lap nem csak latvanynak szebb, sziizebb, fehérebb, mint a teleirt, hanem a
vilag minden nyelvének, minden bolond és bolcs eszméjének, minden mar kimondott €s még sose
sejtett gondolatanak lehetdségét tartalmazza, anélkiil, hogy egyetlen betlit is mutatna.

A szantatlan-vetetlen papirok a leheté legszebb versek, de értékkiilonbség nélkiil, és
elolvasasuknak idétartama semmi.

»A papir fehérsége a vilag elérhetetlen, egyszerre tiltd és kihivo teljessége. Egyszerre
«tabula rasa», amely még mindent magaban foglalhat, és végso tokéletesség, amely maris,

nélkiilink mindent magaba foglal. A fehér lap igy a modern koltd szamdra egyszerre
tartalmazza a pascali «végtelen terek» és a baudelaire-i «Srvény» szorongasat”. >

Az Egyszerre terv és megvalosulas improvizativ jaték, vers a versrdl (mint pl. Lope
de Vega Szonett a szonettrél c. kolteménye), a verselési kedv szandékos ébrentartasa az
elképzelt €s megvaldsitott szoveg egymasutanjaban. A verset zard paros rim disszonanciaja

azonban aldassa a megvaldsulas sikerét.

Szeretnék irni most
egy halvany parsorost,
fénylot, mint ametiszt,
fehéret, mint batiszt,
mingyart készre irom,
tapad a papiron.

Még két sort zaradékul
¢s minden 6sszebékiil.

2 SOMLYO Gyérgy: Philoktétész sebe. Budapest: Gondolat, 1980, 233.
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A Fragmentum és az Ur cimii versek is a képlékeny otlet, gondolat megkotését,
rogzitését, papirhoz tapasztisat irjdk tovabb, hasonléan rovid, toprengésszerii
hangvételben. Az Ur cimiiben egyenesen ,nyers torekvés”-ként jelenik meg a
megvalositand6 verscsira, oka az ihlet hianya: ,,Nem latogat,/ csak tatogat/ ihletem,/ s a
hidnya,/ mint korpalya,/ végtelen.” Ennek a hidnynak a terméke Wedres Négysorosa és
Kétsorosa. A Négysoros szerint mindegy mirdl szol a vers, csak legyen, szoljon: ,,Egy
négysorost/ kell irni most,/ mindegy mirdl,/ hat semmirdl.” A Kétsoros tanisaga szerint
azonban el6fordul, amikor mar ez sem miikddtethetd: ,,A betiik csendje/ a papiron.”

Erdekes fordulat, hogy a kovetkezd versekben inkabb az ujboli racsodalkozas, a
felefedezés, ratalalds orome dominal. A csiiggedtség helyett az alkotashoz wvalo

ragaszkodas, példaul az Impromptu c. versben.

Almos vagyok s a vers tart ébren,
mi most csoppen tollam hegyérol.
Nem igy képzeltem el. Reméltem
valami tobbet és nagyobbat.
Kapok mindennél meglepdbbet:

a majdnem-semmi géz-uszalyat,
mely égen uszik lathatatlan,
minden vilagon at az éjben.

Jelen esetben a cim tobbletként utal a zenei parhuzamra is, hiszen az impromptu
sz0l6 hangszerre, rendszerint zongorara irt improvizativ mil. Maga az elnevezés
valoszintileg arra az ellazult, véletlenszerliség iranyitotta allapotra utal, mely a szerzoét a
mii komponalasara inspiralta.’>> Mint ahogy a versben olvassuk, a vers szinte a kolté
akaratatol fiiggetleniil ,,csOppen” a papirra dlom és €brenlét hataran, s a végeredmény is
épp ilyen képlékeny, leheletszertli, de amit mégis a racsodalkozas 6rome kisér.

A Metrum c. mli az Egyszerre terv és megvalosulas pozitiv Gjrairdsa a ritmushoz
(metrumhoz), a formahoz valé ragaszkodés és az abban fellelt 6rom altal:

Tiz sor itt kovetkezik,
0lt6zik nem vetkezik,

vesz magara versformat,
tobbnyire nem egyformat,
a papiron versforma

ropiti mint vitorla.

Fehér papirtengeren
szalldogald eleven

szok, mondatok: szalljatok,
viharossa valjatok!

3 The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 9, 31.
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Az alkotas sziikségességét artikulalja Folytassuk c. kolteményében is: ,,Folytassuk.
Ne kiméljiikk az iires oldalakat!” Az alkotas folyamatdnak megfoghatatlansagat,

misztériumszeriiségét helyezi eldtérbe az Egy versnek laba log kezdetli versében:

Egy versnek laba log

¢és elkapom. Nem eresztem.

Aztan bontakozik

a torzs is.

Meg a feje,

ki tudja honnan.

Csodalatos,

Hogy sejtelmekbdl eggyé osszeall.

Wedres utolso kotetében, a Kutbanézében egymast valtjak a két polust, a hianyt, a
kifejezés reménytelenségét és az elhallgatastol vald félelembdl sziiletett alkotaskényszert

¢s a ratalalas lehetdségét megénekld versek (mint amilyen az épp imént idézett kdltemény

is).

Régota nem irtam semmit,

irni kéne valamit.

A sirasbol meg a sasbol meg a sarbol meg a sirbol
Ha csak tokéletlen toredéket is. (Szaggatott)

Par sort csak miel6tt elalszom.

Lesz-e, akinek ez a kedvenc kézvonasa?

A betiik jobban érzik magukat bokrosan,

nem szivesen terjengenek mint a kasa. (4 kutba néz valaki)

Kellene
valami ejtéernyo

a szok koz¢é magasbol
aztan hol szerte-

szallni, hol Gssze-
stirlisodni

de mindez szarnytalan

Elfelejtettem verset irni.
Pedig vers nélkiil

nehéz kibirni.

Mi ez a sok

betli és szotag és sz0
€s mondat (Atvaltozasok)

Az alkotas folyamatanak vissza-visszatérd helyzetjelentései, feltérképezése szoros

kapcsolatban allnak az elhallgatastol, az elnémulastol, a csendtdl valo félelemmel egy
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olyan kolté esetében, aki termékenysége, rogtonzokészsége miatt is leginkabb az irok,
tehat vagyok ok-okozati kapcsolattal hatdrozhatnd meg 6nmagat. Az iras, alkotas létkérdés,
¢és létének egyetlen lehetséges megvaldsulasa. A csend azonban a fent emlitettdl eltérd
jelentésben, szerepben is megjelenik Wedres koltészetében.

A Wedres Sandor hagyatékabol eldkertilt Jo volna még... kezdetl vers Osszegzése
lehet az elmondottaknak, de a kovetkezd témahoz — csend mint zene, hangzaselem — is
kitlind atvezetést nyljt. A hagyaték verseibdl Osszedllitott kotet szerkesztdje a vers
keletkezési idejét az irds alapjan a hatvanas évekre teszi, de gondolatisdga akar késdbbi

keletkezést is sejtethet.

J6 volna még néhany sort irni,

de nem sz6l. Hurtalan hangszer a papir,

a kolto eszkoze. Kozolje gondolatait?
Sokezer év valamennyi

gondolata sem ér tobbet, mint a csiszolo-ko.
Es én nem gondolkodni, inkabb

hangzani szeretnék, de mint a hang-hiany,

a csond. Nem sz0lni,

hallgatni. De akkor hol a vers?

Hallgatni szeretnék. De akkor mért vagyok kolto?
Nem-lenni szeretnék. De akkor minek élek?
Minek ez a sovargas, a nemlét s hallgatas fel¢,
mikor beléle évmilliok jutnak,

s az élet perzseld parazsa

csak hatvan-nyolcvan évig.

Hogy a tiinemény tancoltasson zsaratnokon,
nehéz egy percig is kibirni.

5. 3. 2. Csend és zaj

A legtobb zene hangbol és csondbdl is all, tobb hangbol és kevesebb csondbdl
természetesen. SzélsOséges esetben, mint példaul moto perpetuo darabok esetében
(amilyen Weobresnél a Tizenegyedik szimfonia elsé és negyedik tétele) csak hangbol, Cage
elhiresiilt 4’33 c. darabjdban csak csendbdl. Cage kisérlete a csendnek a zenében a
hanggal egyenrangu szerepére iranyitja a figyelmet. Ezért érdemes a Weores fenti versében
artikulalt hang-hianyt, mint elérendd, idedlis allapotot zenei szempontbdl is megvizsgalni.

Csend és zaj szembedllitasa tobb versben fellelhetd. A kettd egylittese sajatosan

modern zenei hangzast hoz létre. Wedres maga is zeneként, kompozicioés eszkozként
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értelmezi a zajt €s a csendet is. Vas Witteg cimli miivében mintegy a képzomiivészeti
readymade zenei megfeleldjeként a talalt zajt, zorejt teszi meg kompozicioja esztétikailag
telitett elemévé: ,,Zene van-e szebb, mint mikor vasakat visznek az ¢jszakaban halészobad
ablaka alatt, és a vasak csorogve, csortetve, csorompolve atvonulnak halldsod tertiiletén.
Férfiak viszik a sineket, a rudakat, a csdveket, és amily véletleniil érkeztek, ugyanoly
véletleniil eltdvoznak.” A Szdn megy el az ablakod alatt c. verssel kapcsolatban mar
emlitettiik ezt a csondtdl csondig tartd, erdsddd, majd halkuld dinamikét, ahogy (Weobres
kifejezésével ¢élve) a hang, zaj atvonul halldsunk teriiletén. Jelen esetben kifejezetten
zajzenérOl van sz6, adott hangjelenségrél, mely a kiilvilag zajaibdl és tipikusan nem
hagyomanyos értelemben vett zenei forrasbol taplalkozik. Az ilyen zenének altalaban nincs
érzelmi tartalma, s a bruitizmus naturalisztikus zeneként értelmezi. Erdekes azonban, hogy
Weores még ezt a fajta zenét is esztétikailag és érzelmileg is értéktelitettnek gondolja. Ez a
fajta zene a hallasra és hallgatéra koncentral, célja a hallgato teljes figyelmének lekotése

(v6.,,cs6rompodlve atvonulnak hallasod teriiletén”).”*

(Hasonl6 forrasbol taplalkozik a
korabbi, 1952-es Oszi zdpor c. vers, amelyben az ablakra verédd esé kopogasat avatja
zenéve, hangutanzassal, zenei asszociaciokkal erdsitve a zenei hatést, a legordiild cseppek
(,atlatszo6 gilisztasereg”) mozgasat pedig a sorok tordelésével, bizonyos szavak
elrendezésével érzékelteti.)

A Vas Wittegéhez hasonld hangzasvilag jellemzi a Szieszta c. verset, melyben a
»parttalan ¢éji csend” jelene és a zaj emléke hoznak létre hasonlé dinamikat. Ez a csend
azonban nem tokéletes csend, mint ahogy nem is létezhet ilyen. Ez a csend emberi: ,,A
parttalan €ji csendben/ csupan a szivemet hallom”— irja Weores. ,,A zorejek, amelyeket hall
[...] egyben sajat fiziologiai létének kisérd zorejei: szivdobogasa, vérkeringésének
liiktetése, sohaja, I¢legzete, suttoga'lsa.”255 Szerencsére a vilag zajainak emléke, ,a
gépkocsik zugasa”, ,,horgonylanc csikorgasa”, ,,motorok dohogasa” sem tudja megzavarni
ezt az emberi csendet. Ugyanezt a gondolatot, az emberhez tartozd csend gondolatat
talaljuk meg a Vdltozatok a csondre cimi irdsban: ,,A csondnek micsoda litemei liiktetnek

a vérben! Tagolatlan csond csak ott 1étezik, ahol senki sincs. Lehet-e, hogy a holtak halljak

a csondet? Vagy a hajdani nyugtalanok arasztjak a nyugalmat és habjaikban tszunk, de

*** Stan GODLOVITCH: i. m. 118.

25 UJFALUSSY Jézsef: i. m. 101. (Ugyanitt irja, hogy Bartok Ejszaka zenéiben is ezeket a zorejeket
érhetjiik tetten.) John CAGE irja: ,,Voltaképpen akarhogy probalnank is csendet teremteni, az lehetetlen.”
Igazolasképpen leirja, hogy milyen két, jol elkiilonithetd magassaga hangot hallott egy siiketszobaban. A
magas hang az idegrendszer tevékenységébll, a mély a vérkeringésbol szarmazott. Konkluzioként
megallapitja, hogy ezek a hangok halalaig, de halala utan is hallatszani fognak, ezért nem kell aggodni a zene
jovajéért. In: U6: i. m. 36.
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folfogni nem tudjuk. Csond van, ahol siiketség uralkodik, de az 6rok csond kihabzik a
stiketség alol.”

A nem emberi, tulvilagi csond a csillagok csendje, mely a hatartalan, végtelen
térhez, az tirh6z kotodik: ,,A csillagok csendjét/ most idehallani/ minden zajon keresztiil.”
(4z dr), ,,A félig nyitott ablakon/ behajol a sz¢l a szobéba,/ a vilaglr csendje, maganya.
[...] Rozsd4ja/ a larma.” (Csend).

A csend legtdbbszor az éjszakdhoz, hiivos nyugalomhoz, az dlomhoz kapcsolodik a
versekben (pl. Tort fény, Atmenet, Holnap, Hiis, Szieszta), leginkabb pozitiv értelemben.
Bar olyan példat is taldlunk, ahol a halaltol valé félelem kifejezéje, mint az Ejszakdban,
pusztasdgban cimii versben: ,,Ejszakdban, pusztasigban/ szinte haborit a csend,/ nagy
rezdiiletlensége/ varatlan vészt jelent.” Ugyanakkor a ,,meghitt elmulds”, az elvonultsag

kisérdje is lehet, st inkabb ez a gyakoribb, mint 4 bagoly cimii kdlteményben is:

Amikor beburkol

¢j s nyugalom

¢és a baglyot hallom
a kertfalon:

nem olyan ijesztd
mar a halal,

mint a nap észveszto
forgatagan.

A varos élete

tavol dobol,

erdei csendembe

is behatol,

ezer utca folyvast
zajjal teli,

a meghitt elmulast
nem ismeri.

A csend a ,.babeli kdosszal” ellentétben a csoda forrasa (Sok tiinemény), maga a
teltség, teljesség (Mily telt nyugalom...). Mind teljesebb atélésével érhetd el a legnagyobb

adomany, a megvilagosodas (Csend):

Probaltam én is

nyerni a vasar zajaban,

de mindig visszahtizott a csend.
Mindent elveszitettem,

csak azt nem,

mit a csend hozott nekem.
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A csend, az elnémulas utani vagy, ez a latszélagos egyszerlisodés vagy
eszkoztelenedés egyaltalan nem jelent azonban szegényedést. ,,A csond a legnagyobb
kialtas,/ a nyugalomban a legcikazobb réviilet.” — irja Wedres (Ami a Rongyszonyeg I1-bol
kimaradt). Lendvai Ermd egy gondolataval kivanjuk ezt aldtdmasztani, mely szerint a
,Bartok-adagiokban minden a végsokig egyszeriisodik, a legnagyobb beteljesiilés — a
romantikus mammut-technikaval ellentétben — szinte eszkozteleniil, rendszerint egy

unisono dallammal kévetkezik be.?®

¢ LENDVAI Emd: Barték dramaturgidja. Szinpadi miivek és a Cantata Profana. Budapest: Akkord Zenei
Kiado, 1993, 63-64. Ugyanitt irja, hogy mig az emlitett unisoso dallam a régebbi zenében elszegényedést
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6. Osszegzés

A bevezetoben mar utaltunk Adorno gondolatara, mely a miivészeti agak hatarainak
elmosodasarol szol. Erdemes hosszabban idézni az 4ltala felsorolt példakat a miivészetek
kirojtosodésara:

Bizonyos zenei technikak kialakulasaban nyilvanvaléan festéi technikdk jatszottak
szerepet, példaul az ugynevezett informel vagy éppenséggel a Mondrian-tipusu kompozicio.
Szamos zenemi kottaképe mar-mar grafikai jellegli. Az ilyen kottakép autondom grafikai alakzatra
emlékeztet, mi tobb: grafikai lényege bizonyos mértékben 6nallosul a kompozicion belill [...].
Sajatosan zenei technikak, koztiik a szeridlis technika, konstrukcios elvként hatottak a modern
prozara, [...], az elbeszélt tartalom hattérbe szorulasat kompenzalva. A festészet viszont mar nem
éri be azzal, hogy a sikfeliiletre korlatozodjék. Miutan koradbban lemondott a térbeli tavlat
illiziojardl, most maga 1ép ki a térbe [...]. Calder mobiljaiban a plasztika nemcsak imitalja a
mozgast, mint tette az impresszionizmus idején; a szobor itt mar nem minden izében nyugalomban
1évo alakzatként jelenik meg a nézo eldtt, hanem az eolharfa véletlenségi elvét kovetve legaldbb
partikularisan szeretne idévé valni. Ezzel szemben a zenemii bizonyos szakaszai, mivel
felcserélhetok lettek, vagy szerkezetiik instabil, elvesztették idérendjiik kotelezd jellegét: nem
akarnak oksagi viszonyokra hasonlitani. A szobraszok sem respektaljak a plasztika és az
architektura kozotti hatdrvonalat [...]. [...] oly sokféle alakban és makacsul jra meg ujra
jelentkezd jelenségekkel van dolgunk itt, hogy vakok lennénk, ha nem vennénk észre benniik egy
markans tendencia tiineteit. Ezt a tendenciat kell megérteniink, interpretalnunk kell a kirojtosodas
folyamatat.”’

A zene absztraktsdga miatt példaul konnyen modellé valt azon festok szdmara, akik
el akartak tavolodni a figurativ dbrazolastol. Az absztrakt festészet kezdeteikor fontos 1épés
volt a hang vizualis leforditasa, mely a tudoméanyos hullamelméletek hatasara lehetévé is
valt. Az ,,ut musica pictura” elv legfébb megvalositdja a szin, ami a zenei rezonanciakat a
lathatohoz kozeliti. Hang és szin kozelitése arra 0sztonzi a festoket, hogy festményeiket
»szin-szimfonidknak™ tekintsék (pl. Frantisek Kupka: 4 zongorabillentyiik. A to (1909),
Newton-lemezek. Tanulmany kétszinii fugahoz (1912), Kandinszkij: Fuga (1914)). A zene
kompozicios rendszere, megkomponaltsaga révén is hodit a festok korében, akik mint
kombinatorikus modellt hasznaljak, ahol a szin a hang, a paletta a zongora ¢és a vaszon a
partitira. Ez a zenei szerkezetre alapozott modszer Kandinszkij szerint a festészetet a
ritmus, a matematika és az absztrakt konstrukciok felé iranyitja (Frantisek Kupka: Grafikus
mobilok lokalizacioja 1. (1912-1913), Alexandra Exter: Szinek dinamikdja (1916-1918)).
Az a bels6 meggy6z6dés vezeti az absztrakt festoit, hogy a képi jelenség az idébelinek

részben birtokdban van, igy atmenet jon létre a térbeli és idObeli miivészetek kozott. A

jelentett (pl. Mozart komikus, buffo figurdknal alkalmazta), Bartoknal a népdal hatasara a legfontosabb,
,»legsiribb” mondando kifejezdje lett.
7 Theodor W. ADORNO: i. m. 7.
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zene iddbelisége a festészetet kimozditja a statikus keretb6l a mozgo, dinamikusabb ¢€s
anyagnélkiili formak iranyaba.**®

Az orfizmus (orphism ang., orphisme fr.) a kubista festészet iranyzata (Robert ¢és
Sonia Delaunay, Fernand Léger, Francis Picabia, Marcel Duchamp, Frantisek Kupka). Az
iranyzat neve Apollinaire-t0l szdrmazik, és egyszerre utal Gauguin technikdjara, melynek
segitségével szineit ,,meghangszerelte”, és Orpheusz koltészetére. A festészet zenéhez vald
kozelitésében a lathatot elvont szinharmonidkba transzponaltak. Az egymasra emelt szinek
korei megteremtik sajat ritmusukat, mozgasukat, egy sajatos dinamikat. Ezeket a vibralo
szinharmodniakat a befogadd szeme lathatd, hatdsdban hipnotikus zeneként értelmezi (pl.
Francis Picabia: Udnie, (1913)).

Zene ¢és irodalom XX. szizadi taldlkozésara (az elObbiek analdgidjara ,,ut musica
poesis”) is talalunk szamos példat az oralis koltészet €s a hangkdltészet korébol. Ezekkel a
példakkal mar konkrétan Wedreshez is kozelitiink, amennyiben szamos egyezés fedezhetd
fel a felsorolt példak és Weores egyes versei kozott.

Kurt Schwitters 1922-27 koz6tt irt Ursonate cimii ,,zeneileg tagolt, strukturalt, de a
koltéi hangot folerdsité™” fonémaversét, szoversét, onomatopoémajat Moholy-Nagy
Laszl6 nagyon fontos miinek tartotta, s ezt irta réla 1946-ban: ,,A szavaknak csak annyi
helye van a miiben, amennyi megvalosulhat beldliik barmelyik nyelven. Ertelmi
tartomdnyuk nem logikus, hanem érzelmi fonetikus vibralasuk ugy lengi be a fiilet, mint a
zene”*® Nagy Pal irja konyvében, hogy az elsé hangversek Saussure nyelvészeti
munkassagaval egyidejliiek, majd a hangvers 0jbdli elétérbe keriilése az dtvenes-hatvanas
években a konkrét zene keletkezésének idejére esik.”®!

A tovédbbiakban ismertetett hangkoltészeti példak vagy mar cimiikben is, vagy
rendezdelviikben hasznalnak fel zenei analdgidkat. Francois Dufrene Kdba szavak
kantatdja cimi mivének ,,rendezdelve a kovetkezo: egy szotagmatricabdl indul ki, majd az
0t kovetkez6 szdtagon beliil azonos hangzasu, de eltérd jelentésii szotagot kell produkalnia.
Fuga-szeri, homofon széridk jonnek igy létre; a homofon szotagok, ha ngy tetszik
«rimkénty is funkcionalnak, a szOveg szinte dnmagat generalja”.*** Bernard Heidsieck
miifaja a partitira-koltemény, melynek tobb, altalaban négy egyidejii, egyiittesen elhangzd

rétege van. Szovegsorozatokat alkot, hasznalja az indeterminalt komponélasi modot is,

28 qux origines de ['abstraction 1800-1914, Le Petit Journal des grandes expositions No. 385. 3 Novembre

2003 — 22 Février 2004, Musée d’Orsay, Paris
> NAGY Pal: i. m. 44,

260 Uo.

*! Uo. 50.
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példaul a francia értelmezd szotar minden betiijénél keresett tiz (szamdra ismeretlen) szot.
Az ezekkel megalkotott szoveg e 260 sz6 koril ,,0rvénylik, forog. [...] A Vaduz is az
ismétlés, a permuticio és az Orvénylés elvére épiil [...]. Mivel a repetitiv elemeket a
magnetofon is megismétli, olyan (mimikaval, gesztusokkal kisért) szoveghullamzas jon
létre, mely paratlan a maga nemében és felér egy zenei produkcioval”.’®® Nagy Pal
konyvének a hangkoltészettel foglalkozo fejezetébdl még szamos példat felvonultathattunk
volna, de igy is szembetlind, hogy Wedres is felhaszndlta a fent bemutatott lehetdségeket
koltészetében, a magyar liraban egyediilallot alkotva ezzel.

Webres zeneiségének lényegét az orfikiban latjuk kicsucsosodni.”®* Orpheusz
alakjdban azonban nemcsak a koltét mint isteni dalnokot, a koltészet és zene hatalméanak
szimbolumat latjuk, aki zenéjével a vadallatokat, a haragvo természetet is lecsendesiti és
elblivoli, hanem inkabb (a rilkei értelemben is) az atvaltozas kifejezodését. A Wedresre is
oly jellemzo valtozast, atvaltozast, amely a kiilsét bensOvé teszi, vagy a végsd atvaltozast,
amely maga a haldl, ami azonban nem mas, mint az életnek egy masik aspektusa, a
feloldodas ebben a masféle létben. Orpheusz torténetében Wedres koltészetének két
meghatarozo jellegzetességét fedezhetjiik fel, a mitoszt, a mitoszi gondolkodast és a zenét.
Ugy gondoljuk, Webres mitoszparafrazisai, mitoszvariacioi beolvaszthatok a zenei elvbe.
A két elv Osszekapcsolhatosagat Schein Gabor is megemliti monografiajaban. A mitosz
jelentdségét vizsgalva ramutat arra, hogy Weodres szdmara a mitosz ,.eredendden
dramatikus jellegli, ami az atvaltozas lehet6ségét hordozza magaban”*® Majd
megallapitja, hogy azok ,az elemi szerkezetek, amelyek e szemlélet [a mitoszbol
kibonthato filozofiai gondolat] szerint az ellentéteket végteleniill megismételve ¢és
egymasba atforditva a vilag ritmusat alkotjak, éppen olyan zenei szerkezetiiek, retorikailag
pedig a paradoxonok sorozataként épiilnek fel, mint az dtmenetek univerzuménak nyelvi
megnyilvanulasai” >

Az eurdpai kulturaban Orpheusz alakjaban inkarndlodik mitosz ¢€s zene

kapcsolodéasa, mivel mindkettd a létezésnek olyan alakzatait hozza létre, amely sokkal

*?Uo. 53.

> Uo. 60-61.

24 Weores koltéi fordulataval, gondolkozasanak elmélyiilésével KENYERES Zoltan is foglalkozik. In:
Tiindérsip. 85-96.

*%* SCHEIN Gébor: i. m. 50.

%% Uo. 50.
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egyetemesebb ¢€s istenibb, tokéletesebb, mint a beszéd. A mitoszi gondolkodas egyenértékii
a zenei gondolkodassal, mindketté (nemcsak a zenei) érthetd, mégis lefordithatatlan.*®’
Hamvas Béla a bevezetdben mar emlitett Orpheusz cimii esszéjében értelmezi az
orfika mibenlétét. Hamvas szerint az orfikat meghatarozni azért nehéz, mert mindenben,
amit ezzel a névvel illetnek, egységesség van, és ezt az egyontetiiséget meghatdrozni nem

lehetséges. Ez egy egységes gondolat, amit a gérdogok ,,megiszté muzikének, vagyis a

1 268

legmagasabb zenének neveztek e Ez az a gondolat ¢s centrum, amelyben a kiilonb6z6

szemléletek (mitoszi, miivészeti, tudomanyos) taldlkoznak. A zene (,.kozmosz aiodész”, az
énekl6 vilagegyetem®™) ennek a rendnek egyik igen kifejez6 rendszere, megnyilvanulasa.
Az essz¢é negyedik, az orfika jellegzetességeit taglalo részét teljes terjedelmében idézziik,
mert Weores koltészetének 1ényegét (habar a szoveg maga konkrétan nem errdl sz6l) ennél
érzékletesebben senki nem foglalta dssze.

Szellemi, anélkiil, hogy azt hangsulyozna, és anyagi, anélkiil, hogy azt eldtérbe helyezné. Oromet
kelt, anélkiil, hogy ez benne kiilon szandék lenne, és anélkiil, hogy a szenvedés mélységeit
megérintené. A legkisebb targyban meg tudja latni a legnagyobbat, egyetlen kézmozdulatban a
bolygdk keringését. Az emberbe és a vilagba épitett meg nem valtoztathatdé rend, még ha a
legszigorubb is, soha az életet nem sérti, mert nem a kényszer, hanem a szabadsag jegyében all.
Mivészi anélkiil, hogy ez benne kiilon szandék lenne. Egzakt tudasa van, anélkiil, hogy azt kiilon
akarna. Amit csinal, azon a szépség bélyege van, de ez azért torténik, mert azt emeli ki, ami a
dologban a legmélyebb. Mindig arany €s 6sszhang, de sohasem a gazdagsag és fesziiltség rovasara.
Mindig a valdsag teljes sokszerliségében, de mindig egységben. Egyéni, de nem Onkényes.
Egyetemes, de nem kozonséges. A rész és egész viszonya szamszerii, de nem élettelen, mert a szam
benne ritmus. A vilagban semmi sincs, ami csupan 6nmaga lenne, mert minden 1étezé jelképe
valaminek, ha masnak nem, sajat ellentétének és azt magaba rejti. Ugy latszik, Gigy novekszik, mint
a kristaly, vagy a fenyd, de minden mozdulata tudatos. Semmi hasznot nem hajt, mégsem lehet
meglenni nélkiille. Ha azt mondja, nincs kevésbé természetes, mint természetesnek lenni, azt
gondolja, hogy természetellenesebb, mint természetellenesnek lenni. Deriije komolysagaban, és
komolysaga derijében van. Amit lat, minden jelkép, megismételhetetleniil egy. Egyetlen cseppben
megvaldsitani az 6rokkévalosagot, egyetlen gondolatban a mindentudast, és egyetlen alkotasban a
vilagteremtés mindenhatésagat. A miivész gondolkozo, a gondolkozé miivész, mert a gondolat a
szellem érzékisége, ahogy az érzékiség a szellem legmélyebb gondolata. A lények testet 6ltott
istenek, ahogy az istenek szellemet 6ltott 1ények. Nincs kiilon 1ét és élet, nincs kiilon fold és
talvilag. Az 6roklét az élet minden pillanatdban jelen van, és minden pillanatban elmulik, és ez a
mindz%l nap Ujra kezd6d6 és bevégzddo élet 6rok valtozasa a valtozatlan és mozdulatlan egyetlen
Egy.

27V, *Lévi-Strauss contends that **to think mythologically’” is to think musically. Wagner has proved the
quintessential kinship of myth and musical statement. Among all languages only music *’unites the contrary
attributes of being both intelligible and untranslatable’’. It is, moreover, intelligible to all — a fact which
makes ’the creator of music a being similar to the gods’’. [...] He [Orpheus] is myth himself and a master of
life through his power to create harmony amid the inertness of primal silence or the ferocity of discord (the
fierce beasts pause and listen). His presence — order and perception as the condition of the mind when that
condition is nearest music — is discernible in Pythagorean doctrine and in Bacon’s Magna Instauratio; it has
the energy of living myth in Rilke and Valéry.” In: George STEINER: Orpheus With His Myths: Claude
Lévi-Strauss. In: US: Language and Silence. Harmondsworth: Penguin Books Ltd., 1979, 259.

* HAMVAS Béla: i. m. 467.

** Uo. 487.

*7% Uo. 469-470.
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Weores Orpheus-versei a mitosz legfontosabb elemeit emelik ki: Orpheuszt mint
énekest, Orpheusz halalat, Orpheusz ¢és Eurydiké torténetét. Orpheusz alakjan,
felismerésén keresztiil juthatunk el a megismeréshez, a beavatadshoz, a tiszta 1élekhez és
szellemhez, ahhoz a benniink laké masikhoz, ami e felismerés nélkiil belesiipped a

zlirzavarba, sotétségbe. Ezt fogalmazza meg Weodres a ciklus nyitd négysorosaban:

Ime a vandor, porlepte énekes, akinek garast hajitsz,
az idegen, a masf¢le, akit rettegve keresztre vonsz,
onndn benso, igazi arcod, akit nem ismersz,

nélkiile tested akolla s6tétiil, eszméleted ura.

A jatszo Orpheus cimii részben az egész teremtett univerzummal egységet vallalo,

abbdl keletkezd és azzal egyesiild, azt magaba foglalo dalnok alakjat allitja elénk:

végignyujtdézom a fennsikon, tart karjaim

két sziklaormot dlelnek; gonddr szoke hajambol
kel a nappali fény; a t4j lehajlo szélein

labam a tavolodo éjbe csiigg; mellembdl buzog
az égi kut, atizzik bordaim kozén.

A paranyiban mutatja meg az egészet €s az egészben a rész szerepét:

Gyiisziivirag-siiriiben ébredek,
bogarhéj-koponyamban mogyoroényi mennyboltozat,
[...]

Harang, megkondulok, o6rids
harmatgomb, csigahaz, sas-kard a patak remegd
tort tiikrében, villam, mely a hegy szivébe hasit.

Orpheus dala a vilagot athaté és mitkédésbe hozo isteni lehelet (,,a néma dal hulldmait
harom fonal/ lengeti: szelld, csira €s lehelet™) és a szellem tiize (,,Enekem, a lang,/ robogo,
szertenyilallo”, valamint: villog, fény, villam).

A megéolt Orpheus cimii versben Orpheus daldozat- és megvaltojellege
hangsulyozodik: ,,Lassatok, én vagyok/ a ti szivetek: vakokért, nyomorultakért/ a halallal
elgyliriizott.” Orpheus, a beavatott, az alviladg titkainak is ismerdje, ismeri, mi az igazi
valosag, ahol feloldodnak a meghasonlottsagok:

Minden vagyok
€s semmi vagyok: 6 nézzetek ram. Mindenki vagyok
és senki vagyok: kobol és ércbdl, sok alakban,
rabszolga-kereszten. [...]
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Atkozott vagyok és szent vagyok: gornyedj meg elSttem.
Poklos vagyok és tisztult vagyok: érints. [...]

Tudatlan vagyok és bolcs vagyok,
ne kérdezz, szotlanul érts. Holt vagyok és ¢é16 vagyok,
én a néma tekintet.

Orpheus haldldban is 6rokkon létezd, mindig hatd, halaldban (ahogy énekében is) a

természet részéveé valik, ezért nem is pusztulhat el termékenysége:

A halal dobja pereg, én forgok a tancban orokre,
az ének, a véremtdl termo volgyet teletoltd,
a halal lugasa fonja be titkos orok-életem.

A harmadik egység, Orpheus, Eurydiké, Hermés, a pokolraszallas torténetét irja
Ujra, ismét az élet és halal kozti atmenetre, atvaltozéasra, a halalboli Ujjasziiletésre
koncentralva. Kettdsségekben érzékeljiik ezt a koztességet: lelki barlangvilag és alvilagi
t4j, ¢lettelen €s ¢ledd, mozdulatlan és eleven, sziizies és termékeny. Hamvas Orpheusz
alaszallasat a lélek katarzisaként értelmezi: ,.Le kell szallnia az alvilagba sajat lelkéért,
ahogy Orpheusz leszallt Euriidikéért, lelkének nehéz és a sotét anyagban elmeriilt feléért.
Ez az orfikus misztérium lényege”.”’' Erre utalnak a versben az ,,asszony-alakban lenn
fekszem az éjben”, ,,ram néz férfi-szemem” kifejezések. Orpheus és Eurydiké tehat a 1élek
két aspektusa, melyet Hermész, a 1¢élekvezetd kozremiikodésével probalnak meg ujra
egyesiteni. Erdekes modon Webres nem a lélekegyesités sikertelenségét hangsulyozza.
Eurydiké, miutan végleg visszaszall az alvilagba, Orpheus inspiraciojava, segitdjévé lesz:
»de a por-zuhatag palastja mogott parjat vigyazza,/ elaraszt messzi ragyogasa, atfonja
dalom.”, ,,De 0O, aki rejtve, sziintelen 4d, mint para lebeg,/ illan, mégse tiinik s mire
utolérem, egyediil megyek.”

fgy kapcsolodik a negyedik vers, Lebegés a hatdrtalanban, az elé6z6hoz. A zarovers
ujra felidézi, Gjradlmodja az egész torténetet, de most egy kiils6 nézdpontbol. Orpheus
maganyara egy beavatasra var6d lélek maganya a valasz. Ahogy Orpheus inspiracioja

Eurydikeé lett, most Orpheus valik inspiraciova a tokéletesedésre vard szamara:

Folém hajol, kinek arca és alakja titok,
lathatatlan szarnnyal beborit énekem ura.

[L..]

1 Uo. 480.
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Piheként szall belém, szivemben néki dalolok
a hangot elolté tirben, mint tenger hala.

Orpheus, aki tokéletesedett és tokéletessé tevd 1ény, akinek Oltozetét istenek készitették,
isteni, id6tlen, fényt sugarzé alakként jelenik meg a versben.”’

»széthullt a sors, csak az énekes dalol egymaga” — olvassuk a versben. Az
orpheuszi koltészet, mint Wedresé is, nem személyes, s6t inkabb az elszemélytelenedés
jellemzi, egy Os-eredeti egyetemes tudat, szellem kifejezéje, tiszta koltészet, nincs
kiilondsebb hagyomanyos értelemben vett célja sem.

Ugy gondoljuk, Wedres koltészetének legfobb ismertetd jegye és Gijdonsaga a zene,
a zene révén létrehozott tiszta koltészet. Ebbe a zenei alapelvbe illeszkednek az életmii
darabjai. Wedres verseinek java részét bizonyos értelemben , kétnyelviinek™”* tekintjiik,
hiszen sz6 és zene szerves egységet alkotnak, de itt elsésorban nem a szavak hangzasara
vagy ritmusara kell gondolnunk, bar ezek is természetesen kozrejatszanak a zenei mindség
megteremtésében, hanem a zene modelldlasdra, a zenei kompoziciés technikak
alkalmazasara.

A dolgozat egyik ujdonsaga az lehet, hogy a zenei elvet a legfontosabb szervezd
elvnek tartva harom, jol elhatarolhat6 korszakra bontja Weores hatalmas lirai életmiivét, €s
rdmutat e korszakok sajatsagaira. A dolgozat fejezetei is ezt a korszakold elrendezést
kovetik. Az els6, ,korai” korszakra az elgondolasahoz ill6 zenei megfogalmazas
kikisérletezése a jellemzd. Az elsd adekvat zenei kompozicids technikat a sorozatelvii
szerkesztésben taldlja meg. Masodik, ,érett” korszakdra a sorozatelvii szerkesztés
megtartdsa mellett a zenei miifajokat kiteljesitd, szimfonikus hangszerelés valik
jellemzéveé, mig harmadik, ,,0regkori” szakaszaban az egyszerlisodd, letisztulo
szolohangzas valik meghatarozéva. Az életmi egészére kiterjedd zenei elv leginkabb a
variacio kiilonb6z6 tipusaiban ragadhatd meg.

Wedres koltészetében egyarant €l a népzene, esetenként a keleti zene, de leginkdbb
a nyugati miizene klasszikus miifajaival és kompozicids technikdival, ugyanakkor a

modern zene torekvéseinek alapvetd vondasait is mutatja. Kreativan hasznalja fel az

V5. ,,Aki sajat lelkét a Hadész hatalmabél megszabaditja, aki az éjszaka, a sotétség, a biin, a szenny erdit a
fény szenvedélyes akarataval legy6zi, az alkalmas lehet arra, hogy mas tévelygdket is a vilagossag utjara
vezessen. Es aki Phanész, a vilagfolotti istenség, a Fény jegyében ujjasziiletett, az még emberi testében és
¢életében is megszabadulhat.” Uo.

3 *This use of music, not for outward sonority or tricks of rhythm, but as a model for the actions of the mind
within language — as an attendant major language to make the writer’s consciousness in some root sense
bilingual — is vital to both Kierkegaard and Nietzsche (the latter being, in fact, a musician). Precisely as line
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improvizacio, a szadndékolt toredékesség, a kollazs, az indeterminalt komponaldsmod
gyakorlatat. Matematikai alapt ,,zenét szerez”. A csendet és zajt a zenei kompozicid
hanggal egyenrangt elemeiként kezeli. A ritmust 6nallo jelentéssel ruhazza fel.
Koltészetének ismertetett sajatsdgai miatt az értelmez6t 1) moddszerek
kidolgozasara, a recepcioesztétika hatarainak kiszélesitésére, a miivészeteket nem
elkiiloniiltséglikben, hanem alapvetd egységességiikben megértd szemlélet alkalmazasara

Osztonzi.

and colour are vital to the poetic syntax of Blake.” In: George STEINER: The Pythagorean Genre. In: UG: i.
m. 112.
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