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Shakespeare darabjainak babszinpadon aratott tsjkéngeldazza az utolso
négy Pécsi Nemzetkdzi Féltbabfesztivdl miisora és dijazottjainak listaja: 2010-ben
a magyar Studio-KOthelléja kapott dijat; 2007-ben a Budapest Babszinhaz
Szentivanéji Alonieldolgozasa aratott nagy sikert; &dfjat 2004-ben a fehérorosz
Grodno Allami BabszinhaMacbeth elsadasa nyerte, mig 2001-ben Kéamlet
adaptacio (a bolgar Plovdiv Allami Babszinhaz Weta német Figurentheater
Wilde&Vogel elbadasai), valamint a cseh Divadlo Diakmed és Juliéeldolgozasa
erdemelték ki a legtobb elismerést. A pécsi feaniv a szerveik korultekint
valogatasanak készonkenh Shakespeare babszinpadi adaptacidinak
legkiemelkedbb példait vonultattak fel, és igy azt a képet labitették a n&xk felé,
hogy Shakespeare gyakori vendég a babszinpadomlésag azonban az, hogy az
ilyen feldolgozasok itthon és kulfoldon egyarant, tiz vagy tizenot evvel ezt
éppoly ritkasag szamba mentek, mint ma.

Shakespeare babszinhazi adaptacidinak vizsgaddtat hem az ilyen tipusu
elbadasok gyakorisaga, hanem inkabb altalanosnak natiidaakmai (és kdz6nség-)
sikertk indokolja. A tény, hogy Shakespeare dramégle@en jol érvényesilnek
egy olyan szinhazi kézegben, amely a szoveg hetygitsorban a latvanyon és a
mozgason alapszik (ez, azs&zinhaz és a babszinhaz jelrendszerei kozti diapve
kilbnbség a disszertacid egyik alap tézise) magw#na €s vizsgalatra szorul. Ez a
vizsgalat kulonds jeleiséggel bir napjaink kritikai kozegében, ahol a egpntacio
medialitasanak kérdése mind hangsulyosabba valitatdsom et&dleges célja tehat,
hogy bemutassam, hogyan képes a babszinhaz kémvefihakespeare itveit. A
vizsgalat kiindulopontjaul az a megallapitas sziplgagy egyRomed és Julizagy
Hamlet babszinpadi adaptacioja nem jelentheti a szinédzabokkal torteh
helyettesitését. A babszinhadz sajatos nyelvezgibkndszerrel és eszkoztarral
rendelkezik amelyek egyedi reprezentaciét teszneketivé, és amelyeket
dolgozatomban a relevans szemiotikai apparatusadetialasaval, a shakespeare-i
adaptaciok keretében vizsgalok. A dolgozat egyikde célja, hogy a kutatasomban
alkalmazott, az él szinhaz és babszinhaz kozétti interakciora iranyultikai és

értelmezési szemlélet ne csupan a Shakespearesllatzbszinhazi adaptacioi

! A 2013-ra tervezett fesztival forrashiany miatmjétt [étre



szamara alapul szolgéalo reprezentacio logikajf tét, hanem a Shakespeare-kanon
példatlan tulélési képességének megértéséhez zgjaoaljon.

A dolgozat 4ltal vizsgalt ttmék az adaptécio-édtné szinhazszemiotika és a
bdbszinhazi tanulmanyok hatarteriletén mozognaknt Mjyakorld6 bébrivész
rendelkezésemre all egy olyan egyedi Gp&nt, amely lehéwé teszi, hogy
bemutassam, hogyan vethetnek a praktikus tapasalg fényt a shakespeare-i
reprezentacié fontos kérdéseire. Mivel azonban yieggglésem, hogy az elmélet és a
gyakorlat kolcsondsen kell, hogy szolgéljdk egymasim csak azt mutatom meg,
hogyan jarulhat hozza a szakmai tapasztalat a tadgos diskurzushoz, hanem a 4.
és 5. fejezetekben azt is, hogyan Kképes egy adéainceletbe és
szinhdzszemiotikdba é&gyazott elméleti rendszer &pzdani Shakespeare
babszinpadra éallitasdnak kreativ folyamatahoz.

A dolgozat hat fejezetth all, melyek mindegyike Ujabb elméleti vagy
gyakorlati aspektusbdl vizsgélla meg a Shakespedegabok babszinhazi
megvalodsitasanak, valamint a babszinhazi technggartoar egyéb médiumok altali
felhasznaldsanak lelésegeit.

1. fejezet: Azadaptaciofogalmanak meghatarozasa

Az el fejezetben meghatarozast és kontextust keresedrggatds soran
leggyakrabban hasznalt kifejezéshez, az aadaptationszohoz. Megmutatom, hogy
ez a sz0 miben kilonbdzik mas hasznalatbaih kéejezésekil, és bemutatom, hogy
Shakespeare dramainak bébszinhasaddsainak vizsgalatakor miért alkalmas az
angol nyelvben aadaptationkifejezés minden mas terminusndl jobban arra, hogy
egyarant utaljon a szinpadra allifdyyamataraésproduktumara Ehhez koruljarom
azokat a definiciokat, amelyeket az adaptacio-atredamos szaktekintélye hasznal,
és ezeket alapul véve érvelek egy olyan definic&llati, amely minden, a jelen
vizsgalathoz szikséges elemet magaban foglal. Emegjfeleben azt allitom, hogy
egy Shakespeare drama babszinpadi adaptaciojdhatketbknak (1) meg kell
talalniukk a darab azon momentumait, amelyek reisat a sajat koruk és tarsadalmi
kozeglk szdmara és amelyek ezaltal 0 iranyt adkagnszinpadi megvalositasnak;
(2) meg kell hatarozniuk és kovetnitk kell ezt agz indnyt, amely egyszerre
kulonbozik, de ugyanakkor utal is azokra a tradic@déamelyek visszavezetnek az

.eredeti mih6z” és annak eredetéhez, hogy ezéltal kreatilm@ist adhassanak a



darabnak; és (3) az igy meghatarozott iranyt k@ etvdarabot a felismerlisgg
hatarain belll atformalva, meghuzva és kiegésalkamassa kell tennidk arra, hogy

a babszinhaz kézegében élni tudjon.

2. fejezet: A babszinhaz megértése

A masodik fejezet azt az allitast jarja korul, Wagbabszinhdz 6nélléiifaj,
amely sajatos nyelvezettel, jelrendszerrel és esak@l rendelkezik. AROmMed és
Julia egy éb-szinhazi és egy babszinhazi feldolgozasanak dasaelitasaval azt a
megallapitast teszem, hogy a koézonség a babot eggsérzékeli targyként és
éloként. Mig a szinész soha nem képes teljes mértedbeakadni az ,,65ég” fizikai
val6sagatol, addig a bab, melyet adéznt éb targyatés mint az élet szimbolikus
reprezentaciojat érzekeli, egyszerre képes masibeet kozvetiteni a néZelé mint
az eb szinész. AZIlsként valo érzékeléss avaldban éb kozotti alapvei ellentétldl
egyenesen kovetkezik, hogy a babszinhaz esztétigija alapulhat az &szinhaz
utdnzasan, hanem azokra a jellékre kell épitenie, amelyek megkilénboztetik a
babot a szinés#t A két mifaj kdzotti alapvet kilonbségek ellenére ugyanakkor sok
kortars szinhazi éadas alkalmaz a babszinhazbdl kolcsonzott techaikék szamos
sikeres példa van vegyes technikajaeiasokra. A babszinhaz technikéit alkalmazo6
élészinhazi dladasok bepillantdst engednek sok olyan megoldasiaelyek

segitségeével sikeresen hazasithatd 6ssze Shalespeabab fifaja.

3. fejezet:Hamlet szavai

Miutan felvazoltam a babszinhaz egyedi, a®-sZinhaztol flggetlen
jellemzit és a nfifajok kdzoétti adaptacio fontos aspektusait, a halknéejezetben
azt vizsgalom, hogyan képes a bébszinhdifajm a szoveget a bab nonverbalis
jelrendszerére leforditani. Ehhez hdrom bébszinHamilet feldolgozast hasonlitok
0ssze. Az 0sszehasonlitAs soran bemutatom, hogy aleszinhaz, sajatos
kommunikacios eszkozei segitségével és kiulonosam legpességének koszorthest,
mely &ltal komplex gondolatokat tud szavak nélkifiejezni, hogyan vélhat Uj

értelmezések Ujsziemédiumava.

4. fejezet: Aktiv adaptacio — aRe:Hamlettervezése és szinpadra allitasa



Mig a masodik és harmadik fejezetben az egyémdékok adaptacids
folyamatéra vonatkozé informacidk nyilvanvalé hianmiatt tként a produktumra
fékuszaltam, a negyedik fejezetben difiem a vizsgalatot, amelynek targya egy
nonverbalisHamlet adaptacié létrehozasanak folyamata és éadéks elemzése. A
fejezet igy nem csak a sajat feldolgozasom prodoé&tyarja koral részletesen, de
egyuttal betekintést nyUjt az adaptacio létrehazadlsdolyamataba is. Ezt a késtcélt
az adaptacié mint fogalom meghatarozasakor felvetgbm lépést kdvetve éri el a
fejezet, vagyis bemutatom a folyamatot, amely s¢idmmegkerestem a darab azon
momentumait, amelyek relevansak a sajat korunémssdalmi kdzegiink szamara és
amelyek ezaltal 0j iranyt adhatnak a babszinpadvalésitasnak; (2) meghataroztam
és kovettem ezt az Uj iranyt, hogy ezaltal kreétfelmezést adhassak @mek; és (3)
az igy meghatarozott iranyt kovetve a darabot #ssnferhebség hatarain beldl
atformaltam, meghlztam és kiegészitettem, hogytatzalkalmassa tegyem arra,
hogy a bdabszinhdz kdzegében élni tudjon. A fejeretbeflektalok annak a
folyamatnak a sikerességére és nehézségeire isly asmadn a babszinhaz
eszkoztaraval igyekeztem leforditani és kozvetiteam csupan a shakespeare-i
szOveget, hanem azt a komplex jelenséget, amelgbbkespeare-i if-nek
nevezink. Mik6zben fenntartom azt az alapvetésemady, szerint a darab leforditasa
a babszinhaz nonverbalis jelrendszerére jarhat® édjy Shakespeare adaptaciod
létrehozasanak, ramutatok azokra a problémakraamselyek a szdveg teljes

elhagyasaval jarhatnak.

5. fejezet: KészUb adaptécio

Miutan részletes vizsgalatnak vetettem ald Shaesp babszinhazi
adaptaciojanak leh&tégeit és kihivasait, az utolsé fejezetben a Shpeakes-darabok
azon elemeire fektetek killonds hangsulyt, amelykdgmkabb alkalmasnakinnek a
babszinhazi megvaldsitasra. Harom drama harom ejgleek elemzése soran
ramutatok, hogy hogyan befolyasoljak a babszindattiolgozas lehéségeit a
tragédia és komédia elemei kozti kulonégzgek. Ezt kovéen egy igen praktikus
szempontu megkdzelitéssel mutatom be egy, a felitetinharom jelenetre épiillj
elbadas létrehozasanak folyamatat. Aézélfejezetek megallapitasait alapul véve

tovabbgondolom az adaptacio folyamatanak kreagpekissait; Gjabb lehéségeket



mutatok be az ,élettelen targy” kétségebl eredd szinpadi feszlltség
kihasznalaséara; tovabbi megoldasokat vezetek lwéamaai széveg nonverbalis jelekre
val6é leforditasara; és felvazolok egybadlast, amely a shakespeare-i kanon azon
elemeire épil, amelyek a leginkabb alkalmasak aziapadi megvalésitasra.

6. fejezet: A babszinhaz és a film technikai

Az utolsé fejezetben eltavolodom a babszinhazipt@déok praktikus
kérdéseibl, és kiterjesztem a vizsgalatomat, hogy bemutassambabszinpad
eszkoztarat nem csak ad &zinhaz (Id. 2. fejezet) és a babszinhaz (Id. fjézet),
hanem a bab legkdzelebbi rokorifaja, a film is sikeresen képes hasznalni egy
Shakespeare adaptacio létrehozasahoz. Az alapabtechnikak szambavétele soran
ramutatok a két fifaj kozoétti szamos hasonlosagra, majd bemutatongydro
hasznalja ezen technikak szinte mindegyikét Peteet@@wayProspero’s Booksimi
Vihar adaptéacioja. A babok ebben a kontextusban tdrérsgalata tovabbi példaul
szolgal arra, hogyan jarulhat hozzd a babszinh&koetara a legkilénfélébb

Shakespeare adaptaciok létrehozasahoz.

KonklGzié

Ahogy azt a bevezében ebrevetitem, a dolgozat ké# célja kozul az ets
az, hogy bemutassam, hogyan jarulhat hozza a Jyakmbnivész praktikus
tapasztalata a tudoményos diskurzushoz. Ennek évdakbevezetem az adaptécio
kifejezés kiterjesztett definicidjat, amely magabaglalja a babszinhdz médiuméanak
specifikus kdvetelményeit; ramutatok a bab és aészi szemiotikai tulajdonsagai
kozotti alapved kiulonbségekre és ezaltal bemutatom a babszinhémiistika az &
szinhazétol eltérsajatossagait; meghatarozok egy sor technikatéélszert amelyek
a babszinhaz eszkoztardbdl szarmaznak, és amelgidazesen alkalmaz az6él
szinhaz és a film sajat Shakespeare adaptacioégtehbzasaban; megvizsgalom a
babszinpadi reprezentacié lebsgigei szempontjabol a shakespeare-i tragédia és
komédia kozotti kilonbségeket és ravilagitok ezeillorkbségek praktikus
kovetkezményeire; leirok specifikus példakat arranatkozéan, hogy hogyan
alkalmazzak Shakespeare adaptaciok a babszinh@pssagemiotikai, esztétikai és

dramaturgiai lehékégeit; és mindvégig olyan rgmwntot alkalmazok, amely



lehetvé teszi, hogy a Shakespeare darabok babszinpagitéawdit valoban a
Shakespeare reprezentacios kanon részeként vidsgalj

A shakespeare-i reprezentacio vizsgalatanak kizgse mellett azt is célul
ttizom ki a dolgozat bevezgében, hogy megmutassam, hogyan képes egy elméleti
rendszer hozzajarulni Shakespeare babszinpadtasatibk kreativ folyamatahoz.
Ennek érdekében bepillantast nyujtok tobb adaptékkiészitésének folyamataba, és
javaslatot teszek egy adaptacié-elméleti és szfmedziotikai alapokon nyugvo
eljaras alkalmazasara. Azt a megallapitast tesheqgy az el§sorban latvanyra és
mozgasra épdl babszinhazi Shakespeare adaptaciok sikere azomatnilogy az
alkotok képesek-e végigkovetni az adaptalas folyanak lépéseit (ahogy azt az 1.
fejezet leirja); ismerik és figyelembe veszik-e &drinhaz sajatos nyelvezetének,
eszkoztardnak és szemiotikdjanak kovetelményeit @d fejezet); képesek-e
megtalalni a sz6veg mogotti szubtextust azaltayyHelismerik: az ,eredeti” széveg
maga sem mas mint konvencidok és invenciok inteutdig kombinacidja (Id. 3.
fejezet); és le tudjak-e forditani a drdmai anyagtabszinhdz nonverbélis nyelvére
(Id. 4-5. fejezet).

Minden darab Uj probléméakat vet fel és minden ektimgzagy |étrehozott
adaptacio Uj népontok megismerését teszi lehiat. Ugy tinik, hogy bar az elméleti
és gyakorlati oldalrol torténvizsgalat ketis perspektivaja az adaptiv médium fontos
tulajdonsagaira képes ravilagitani, Shakespearesziithbdzi reprezentacidjanak
lehetiségeivel és korlataival kapcsolatban nincsenek ¥dnrélaszok. Es mégis,
legyen a cél az elméleti kontextus feltarasa vagy gyakorlati rendszer felallitasa,

szeretném hinni, hogy a probléma megértése legédhlditra van a megoldas felé.



A disszertacidban targyalttgldasok:

2000A vihar (Budapest Babszinhaz, Magyarorszag)

2001R6med és JuligDivadlo Drak, Csehorszag)

2001Hamlet(Kolibri Szinhaz, Magyarorszag)

2001Hamlet(Figurentheater Wilde&Vogel, Németorszag)
2001Hamlet(Plovdiv Allami Babszinhéaz, Bulgaria)
2002Vizkeresz(Vaskakas Babszinhaz, Magyarorszag)
2003Macbeth(Markus Szinhaz, Magyarorszag)

2004 Tévedések vigjaték&alifornia Shakespeare Theater, Egyesilt Allamok)
2004 Lear kiraly (Atlantisz Térsulat, Magyarorszag)

2004Macbeth(Grodno Allami Babszinhaz, Fehéroroszorszag)
2006Szentivangji alonBudapest Babszinhaz, Magyarorszag)

2008Ahogy tetszikMarionettentheater Dagmar Horstmann, Németorszag)
2009Szentivanéji alonfKolibri Szinhaz, Magyarorszag)

20100thello (Studié-K, Magyarorszag)

2011R6med és JuliéTandarica Babszinhaz, Romania)
2011Hamlet(Sarkadi Bence, Magyarorszag)

2012R6émed és Juli@Compaiiia Albero Teatro, Spanyolorszag)
2012R6med és JuliéHarlekin Babszinhaz, Magyarorszag)

2013R6Ome0 és JuliéTeatro Esquina Latina, Kolumbia)

2014 Szentivanéji alomBristol Old Vic és Handspring Puppet Company,
Egyesilt Kirdlysag)

2014Macbeth(The Little Angel Theatre, Egyesiilt Kiralysag)

2014 A vihar (The Little Angel Theatre és a Royal Shakespeavegany,
Egyesiilt Kiralysag)
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