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BEVEZETES, MODSZERTANI ATTEKINTES, TERFORMAK,
GEOFILOZOFIKUS STRUKTURAK

Hunyady Séandor novelldinak, publicisztikdinak, regényeinek térpoétikai szempontu
vizsgalata a kultarakoziség elméleti, miivel6déstorténeti rendszereib6l eredezteti
strukturalis modelljeit. A Hunyady-oeuvre térformdi olyan locusok szemantikai
tartoményai, amelyek a nagyvaros ¢és a vidék 0Osszeiitk6zEésébol, a peremvidékiség
tereptargyaibol, a hatdrvonalak ozmotikus mozgasabol szovik halojukat. A dolgozat a
helyekrdl alkotott elképzelések és teorémak szépirodalmi szovegekbe agyazddasanak
problémaira fokuszal, rendszerei, lehetséges modelljei olyan elemzési struktirdkat
kindlnak, amelyek egy valdoban az atmoszférateremtésre ¢épiild, lokalisan erdsen
meghatarozott életmii elemzéséhez csatlakozhatnak.

A kiilonleges, atmoszférateremtd kozegek a latvany teatrdlis és panoptikus
miikodési mechanizmusaiban helyezik el magukat, e kategéridk er6sen meghatarozzak
az elbeszél61 magatartast, a narrativ leiras jellegét. A Hunyady-novellak helyszine a
modern nagyvaros, amely Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud ¢€s a passzazs-irodalom
teoretikusai, foként Walter Benjamin 6ta az allandéan mozgésban 1évd, a pontos
kozelithetd meg. Hunyady Sandor, a gyakorld ujsagird szdmdra ez a térség olyan
izgalmas kozeg, amelyet narratorai Kkiterjedése, ,térben levése” szempontjabodl
értelmeznek. Az alkoté altala rogzitett tipusok hol a varos nyilvanos, beépitett tereiben
mozognak, hol a folyamatosan fejlddé city képlékeny, fluktualé hatarvonalai,
beépitetlen terei, roncsokbol 1étrejovo tereptargyai mentén vandorolnak. A hatartalan,
végtelen tereket bekebelezd elbeszéldk elkeritett, partikularizalt, jelentéssel felruhazott,
tovabb sziikithetd mikrostruktirdkat hoznak létre.

Az intim ¢és domesztikalt terek hellyé valdsa mitikus mindségekkel vald
felruhdzasukat is jelenti, a szakralissa valtoztatott kozosségi szcéndk a maganélet
szinterei, vagy olyan atmeneti helyszinek, amelyekben a koztesség valamennyi
jelentéstartalma felvillanthat6. A Hunyady-préza kiemelt, emblematikus szcénai az utca
térformai, a beleveszést és elvegyiilést biztositdo labirintus-varidciok, a regionalis
kozegektdl elvalaszthatatlan konturtalan hatdrvonalak kozt 1étezd kisvaros éjszakai

kalandjai. Az alkot¢ irdsai a Nyugat szépirodalmi univerzumatol elvalaszthatatlan vasuti



utazassal ¢és vidékiséggel Osszeforrott metaforait; a rovid személyes peregrinaciod
élményét rogzitd, az 6ceanban lebegés ,,nem-hely” tapasztalatat nyujtoé hajo-motivumot;
a kozép-kelet-europai térség és a monarchikus térélmény allandé helyét, a kavéhazat,
valamint az életrajzi sorsesemények legendariuméaban helyet kapd onéletrajzi teret, az
ebben helyet kapo tarsadalmi tipusok, testformak teresiilésének problémait érintik.

A dolgozat elsd szerkezeti egysége (I.) ennek megfeleléen a nagyvarosi teret
belakd koszalod vildgirodalmi hagyomaényat jarja koril, a flaneur szereplehetdségeit,
térformakban mozgasat a 19. szédzad végi és a 20. szazad eleji francia, angol, német,
amerikai irodalom példain keresztiil mutatja be, mikdézben e terepek hatarvonalait,
térelvalasztoit, az identitasmintdk valtozatos kifejezését eldsegitd tereptargyait is
szemiigyre veszi. A francia, angol, német ¢és amerikai metropolisz miikodési
mechanizmusainak szaimba vétele a k6zép-kelet-europai varos részben hasonld, részben
eltéré kulturdlis mintdinak, szociokulturalis viszonyainak olvasasdhoz sziikséges
elétanulmany, nem beszélve arr6l, hogy Hunyady Sandor prézaja egyéb, szovegszerien
is 1igazolhatd, tematikus egyezéseket is mutat a modernitds tereit és tarsadalmi
panoramadjat szemlézd nyugat-europai szerzokkel.

A disszertaci6 masodik (II.) és harmadik (III.) fejezetei, valamint azok
alegységei a magyar irodalom 19. szdzad kozepétdl indul6 folyamataira, a nagyvarossa
valé Budapest ,,olvasdsanak” problémaira koncentradlnak. A kezdetben a napisajtoban, a
publicisztika miifajaiban, a tarcdkban, a rajzokban, a karcolatok és a folytatdsos
tarcaregényekben bontakoz6 varosmetaforak a blinos helyek toposzabol, az urbanizacié
apotedzisanak sémaibol, a varosra koztességének képlékenységeében tekintd
struktirakbol épitkeznek. A hasonld vagy azonos tendencidkat kirajzold varosviziok
Nagy Ignac, Kuthy Lajos, Jésika Miklos, Kiss Jozsef, Ambrus Zoltan, Agai Adolf, Lux
Terka, Koébor Tamas, Kridy Gyula, Molnar Ferenc, Brody Sandor prozédjaban
markansan jelennek meg. A varosra tekintés gesztusait a témat adaptald €s tjragondold
életmiivek (Babits Mihaly, Szép Ermd, Zsolt Béla, Szomory Dezs6, Hevesi Andras)
mellett a Hunyady-féle modellekhez legkdzelebb allo, az 6 munkassagat legjobban
megtermékenyitd kortars Kosztoldnyi Dezsd életmiivébdl ismerhet;jiik.

A modern terekre, a nagyvarosra és a vidékre a regionalitas poétikai eszkozeivel
gondold alkotok nagyvarosi mintazatai a Hunyady-proza szellemi kornyezetének
elemei, a szerz6i oeuvre forrdsai, parhuzamai ¢€s ihletdi. Az értekezés negyedik (IV.)
egysége az ir6 prozai univerzumdnak rovid attekintését adja, részben az egyetlen

monografikus Osszefoglalo, Vécsei Irén kotetének katalogusat kovetve, részben



kiegészitve és helyesbitve azt az Gjrakozlések és kotetkompozicios stratégidk korabban
figyelmen kiviil hagyott, &m az életmi anekdotikussaganak megértése szempontjabol
nem elhanyagolhat6 szempontjaival.

Az ir6 kulturdlis mixitast suritd élettereinek lajstromozasahoz a térpoétikai
beszédmod fontos elképzeléseinek, téziseinek attekintése sziikséges, a dolgozat 6todik
(V.) fejezete e modellek szépirodalmi szovegekre alkalmazhatoé aspektusaira fokuszal.
A mivelddéstorténet, az esztétika, az urbanisztika, az épitészet, a mikrotorténelem,
(Jeremy Bentham, Walter Benjamin, Georg Simmel, Richard Sennett, Carl Edmund
Schorske) korabbi fejezetekben vazolt teorémai mellé igy csatlakoznak a filozéfia és a
kulturalis antropologia (Martin Heidegger, Ernst Cassirer, Gaston Bachelard, Gerard
Genette, Hans Georg Gadamer, Jurij Lotman, Michel Foucault, Arnold van Gennep,
Victor Turner) adatai.

Az elméleti észrevételekkel argumentalt értelmezési hald segitségével Hunyady
Sandor referencidlis és imaginarius térformai és helyszinei értelmezhetd tajékka valnak.
A disszertaci6 kovetkezd fejezetei (VI., VII.) az ird6i oeuvre vendégszovegeivel, a
nagyvarost problematizalé prézdk narrativ formdival valamint az életmii miikodése
szempontjabol is fontos maganmitoloégiaval, a mentalis és a mitologikus tér, a
szépirodalmi és az onéletrajzi tér elemzésbe bevonhatd aspektusaival, a Hunyady-féle
koszalo szereplehetdségeivel foglalkoznak. A magyar varos e prozat is athaté tdjékainak
(bérhdz, szanatorium, nyilvdnoshdz) meghatdrozo jegye sajatos topografiaja, a titkos,
blings, kisérteties jelentésmezdit mozgositd természete. A dolgozat vonatkozo egysége
(VIIL.) a részben a feliigyelet és az ellendrzés struktardit, részben a ,,nem-helyek”
miikddési mechanizmusait tiikr6z6 terepek modernitasbeli reprezentans szovegeit,
részben a Hunyady-proza kapcsolodo tételeit tekinti at.

A Hunyady életvitelétdl és élettereitdl elvalaszthatatlan gazdag identitasmintak
részben utazas kozben felfedezett helyei a kolozsvari, budapesti, bacskai, partiumi vagy
erdélyi szcénak olvasasahoz sziikséges kategoridk, értelmezésiikhoz az éjszakai kozeg
elmosddoé hatarvonalainak, a kod képzetkoreinek (IX.), a kisvaros mitologémajanak (X.)
korbejarasaval keriilhetiink kozelebb. Az elemzés kovetkezd, nagyobb egysége (XI.) a
regionalitassal, az utazéassal és a koztességgel Osszefliggésben targyalhaté vasut
motivumat jarja koril. A fejezet a vidéki vasutallomas, az elhagyhatatlansag, a
mozdulatlansag, a szerelmi kalandok és egyéb, a kulturalis identitdsra liminalitdsdban

tekintd elképzelések katalogizalasdnak segitségével a szdzadfordulés modernség és a



Nyugat reprezentans alkotdinak témahoz kapcsolodd szovegeit lajstromozza, hozza
kapcsolatba a Hunyady-pr6za azonos mintazatokat kirajzold szoveghelyeivel.

Az iré utazasmetaforait attekintd 6nallo fejezet (XII.) Hunyady Sandor amerikai
kalandjanak szépirodalmi nyomait szadmba véve az amerikai nagyvaros magyar
szemmel, a magyar irodalmi hagyomany eszkozeinek segitségével bemutatott
térhalozatat vizsgalja. A magyar nagyvaros nagy témaja, az Osztrak-Magyar Monarchia
egyenlOsitd és utdpiszikus kozege, amelynek a kavéhaz egyik fontos szépirodalmi
reprezentacidja. Hunyady Sandor kavéhazi regényét (Sziirve, habbal...) a dolgozat
vonatkozo része (XIII.) Harsanyi Zsolt és Nagy Lajos azonos motivumokat kirajzolo
prozaival egyiitt olvassa. A munka utolsé egysége (XIV.) az 6néletrajzi tér kordbban
mar érintett elemeinek miikodését az Onéletrajzi  regény (Csaladi album)
térdimenzidinak kozelebbi vizsgalataval argumentalja.

Az értekezés nem tér ki a szinpadi szerzoként sikeres alkotd dradmai munkaira, az
¢életmi prézaban kibontott térkoncepcioi €s a targyalt mintazatok a koztesség nyit6-zaro

természetével rendelkezd szinpadi tér helyei kozt kevésbé markans modon jelentkeznek.



I. HUNYADY SANDOR KOSZALOINAK ELOKEPEI, A FLANEUR TEREPEI A
SZEPIRODALOMBAN (UTCA, UTVESZTO, LABIRINTUS, VONAT)

A flaneur fogalmat Charles Baudelaire A fajo Pdrizs (Le Spleen de Paris, 1869) cimi
ciklusaban hatarolja koriil. A francia nagyvaros jelenségeit tematizalo gylijtemény
emblematikus darabja a tomeg €s az azt megfigyeld sétalo természetérdl szolo A tomeg
(Les foules) cimti, életképeket felvillantd prozavers, amely a metropolisz sokasagat
mivészetként érzékeld, benne alameriild, a latvanyt kisajatitd scriptor alakjat és
attitiidjeit rajzolja koriil. A miivész ebben a modellben a sokasagban elmeriilve
szerepeket valtogato, tétek nélkiili megfigyeld, aki az elétte zarva marado helyeket az
érdektelenség tartomanyéba helyezi." Walter Benjamin Baudelaire nyoman koészalonak
nevezi a latvany altal fogva tartott, a jaras er6szakos hatalmatol fliggé megfigyel6t, a
varosi teret birtokolni vagyo utazot, szemlélddésének attitidjét pedig a piacon mint
panoramaban korbetekintd ird helyzetéhez hasonlitja, az igy létrehozott irodalmi
termékekre a , kiilonalld vazlatok” kifejezést hasznalja.” Az utcékat esszéiben fiirkészd
teoretikus, filozofus gondolatait folytatja Richard Sennett, aki A kozéleti ember bukdsa
(The Fall of Public Man, 1977) cim{i munkajaban a téma hasonl6 megfogalmazasaval
dolgozva foglalja 0ssze a modernség jellemzd szociokulturdlis milidinek fontos
sajatossagait. Sennett a 19. szazadi francia regény, els6sorban Honoré de Balzac
¢letmiive varosképérdl szolva éllapitja meg, hogy a varos az ,.emberi Iélek igazi
feltarulkozésa”, az igy kirajzolodd mintdzatot a varos problémaival foglalkozo
szépirodalom szamos darabja hasonlé médon mutatja meg.’

A véros atmeneti zonai a siritést és a hatarhelyzetekbe vald bepillantés
lehetéségét nyuhjtjak, a kifejezésiikre alkalmas, fragmentaltsagot tiikroz6 forma a
etnografiabdl és kulturalis antropologiabol ismert definicidit tovabbgondolva a mentalis
hatarok tényleges topografiai konkrétsaggal forrhatnak Ossze. A nagyvaros valddi é€s

szimbolikus hatarsavjai veszélyt hordoz¢ teriiletek, olyan krizispontok, amelyek

! Charles BAUDELAIRE, Les foules, = C. B., Le Spleen de Paris, Paris, Libraire Générale Francaise, 1964,
37-38.

2 Walter BENJAMIN, 4 kdszalé, ford.: BENCE Gyorgy, = W. B., Angelus Novus: Ertekezések, kisérletek,
biralatok, val. és szerk.: RADNOTI Sandor, Bp., Gondolat, 1980, 850-888, 850.

*Richard SENNETT, 4 kdzéleti ember bukdsa, ford.: BOROS Anna, Bp., Helikon, 1998, 171.

* THOMKA Beata, 4 pillanat formdi: A révidtorténet szerkezete és miifaja, Ujvidék, Forum, 1986, 22.
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mikodésében a modernség pszichopatologikus élményei, koztikk az érzékelés és a
tapasztalati forma megvéltozasa jatszanak hangstlyos szerepet.” A modern térben 1étezd
szubjektum ebben a kozegben fokozottan szenzibilis, a kornyezetre folyamatosan
reflektald, a személyiségét allandoan ujradefinidld peremhelyzetben van. E
szociokulturalis és mentalis kdrnyezet hatarozza meg Hunyady Sandor prézai életmiive
nagyvarosi ¢életképek kozé sorolhatd rovidtdrténeteit, publicisztikait és e témat is érintd
regényeinek momentumait.

A sétalo olyan forgatokonyvird €s rendezd szerepét veszi fel, aki mas emberek
életének toredékeit kedve szerint torténetté alakitja.® A szdvegek helyszinei, az eléterek,
a passzazsok, az utcak a modern és a posztmodern varosépitészeti diskurzus tételei
szerint csupan ,iires terek”, hely akkor valik bel6liikk, ha a kulturdlis és regionalis
kontextusbol adodé jelentést kapnak.” Ezek a térségek a teatralitas tereiként kezdenek
mikodni, az utca a varos olyan nyilvanos ,tartozéka” lesz, ahol a kiilonb6z6 kulturalis
hatterekhez, hagyomanyokhoz tartoz6 csoportok 0Osszetaldlkoznak, kinyilvanitjak
tarsadalmi ottlétiiket és kiillonbozéségiiket. Walter Benjamin felvetéseinek szépirodalmi
szovegekre alkalmazhatova tevé modelljét a koszalo szerepei fell elemz6 Fogarasi
Gyorgy a masolds (mint jards) aktusat, valamint a vele szembe allithatd olvasas (mint
szemlé€lés) cselekvését emeli. Ebben a szitudcioban a jaras ,,er6szakos hatalma” 1épésrol
1épésre nd, mintha a koszalot egy ismeretlen erd folyamatos mozgasra kényszeritené. A
narrator a tomeghez, az utca szereploihez a cinkossdg és az elkiiloniilés jatékat
miikddtetve fordul, tekintetében a szegregacio €és a beolvadas egyszerre tlikrozddnek.
Az utca a teatralitas szcénaja lesz, a szinhdzi térben a szemlélokbdl véglegesen voyeur-
ok lesznek.’

Az irodalmi hagyomany ezt a modernitas szinpadi terében létezd kukkolot Le
Sage A sdnta ordog (Le Diable boiteux, 1707) ciml regényének kéményeken beleso,

e

hazfalakon athatolo tekintetli szerepldjétél kezdve szivesen hasznalja. A francia alkoto

° Mary DOUGLAS, Kiilsé hatdrok, ford.: KALAS Eva, = Antropoldgiai irdnyzatok a masodik vilaghdborii
utan, szerk. Biczo Gabor, Debrecen, Csokonai, 2001, 239-251, 244,

6 Zygmunt BAUMAN, 4 zardndok és leszarmazottai: Sétalok, csavargok és turistdk, ford.: TELLER Katalin,
= Az idegen: Varidciok Simmeltdl Derridaig, szerk.: BiczO Gabor. Debrecen, Csokonai, 2004, 192-206,
201.

" LuKoVICH Tamas, 4 posztmodern kor varosépitészetének kihivasai, Bp., Pallas Stadio, 2001, 69, 71.

® FoARASI Gyorgy, Metropolisz/nekropolisz: Baudelaire Parizsa, Benjamin passzazsai = Terek és
szovegek: Ujabb perspektivik a varoskutatisban, szerk.: N. KOVAcs Timea, BOHM Gyorgy, MESTER
Tibor, Bp., Kijarat, 2005, 307-311, 310. Vesd dssze: NIEDERMULLER Péter, 4 vdros és a varosi kultira.
Antropologiai megkozelités = ,,Jelbeszéd az életiink”: A szimbolizacio torténete és kutatasanak
médszerei, |., szerk.: KAPITANY Agnes, KAPITANY Gabor, Bp., Osiris — Szazadvég, 1995, 555-565,
560; Tovabba SENNETT, 1998, i. m., 51.



hosének technikait ismétlé elbesz€élé a magyar irodalmi modernségben rendszeresen
felbukkan, a nagyvaros atlatszo feliileteinek tiikroz6dését is hasznalé formaban a
legszebben Nagy Lajos Budapest nagykavéhdz (1936) cimii regényében.® 4 santa ordog
hése a voyeur attitidjének klasszikus példaja, az alakulé modern nagyvaros magyar
szépirodalmi reprezentacidjanak fontos el6képe, olyan szerzok univerzumaban otthonra
talalo poétikai fordulat, mint Kobor Tamas és Krudy Gyula. A torténet sokszor adaptalt
jelenetében a haztetdket eltiintetd 6rdog kézmozdulata nyoman belsd vilagok tarulnak
fel, haz- és szobabelsOk, enteriérok és a szépirodalmi szubjektum intim szférainak
torténetei nyilnak meg: ,,Le spectacle était trop nouveau pour ne pas attirer son attention
tout entiré. Il promena sa vue de toutes parts, et la diversit¢ des choses qui
I’environnaient eut de quoi occuper longtemps sa curiosité.” ,,Olyan ujdonat(yj latvany
tarult a szeme elé, mely egészen lenyligdzte. Tekintetét koros-koriil jartatta mindenfelé
és volt mit almélkodnia a dolgok sokféleségén.”*

Le Sage technikajat Viktor Zmega¢ nagyivii regénypoétikai osszefoglalojaban
transzcendens pillantasnak nevezi, nem véletleniil, hiszen a kukucskalast témajava tevo
narrativ  jatéka el6legezi a Charles Baudelaire-i tekintetek ¢és szemhatarok
térérzékeléshez kapcsolodd legfontosabb vizidit, amelyek a modern varost bejard
tekintetekhez a ,,nem-helyek” egyik fontos, Marc Augé altal is kiemelt vonasat, a
repiilés, az elemelkedés dimenzidit kapcsoljak." Baudelaire ,,santa 6rdog”-élménye a
leginkabb A fajo Parizs-ciklus Az ablakok (Les fenétres) cimii versének soraiban bukkan
fel: ,,Celui qui regarde du dehors a travers une fenétre ouverte, ne voit jamais autant de
choses que celui qui regarde une fenétre fermeée. Il n’est pas d’objet plus profond, plus
mystérieux, plus fécond, plus ténébreux, plus éblouissant qu’une fenétre éclairée d’une
chandelle. Ce qu’on peut voir au soleil est toujours moins intéressant que ce qui se
passe derriere une vitre.” ,,Aki kiviilrél néz be egy nyitott ablakon, sohasem lat annyit,
mint aki csukott ablakot néz. Nincs mélyebb, titokzatosabb, termékenyebb,
homalyosabb ¢és kaprazatosabb dolog, mint egy gyertyafényes ablak. Amit napvilagnal

latunk, mindig kevésbé érdekes, mint ami egy ablaktabla mogott torténik.”*

9 KONYA Judit, Nagy Lajos, Arcok és vallomdsok, Bp., Szépirodalmi, 1980, 146.

1% Alain-Ren¢ Le SAGE, Le Diable boiteux, Paris, Editions Gallimard, 1984, 41.; BADICS Laszl6 forditésa
A santa 6rdég 1956-0s magyar kiadasabol. Bp., Uj Magyar Konyvkiado, 1956, 32.

1 Viktor ZMEGAC, Der europiische Roman: Geschichte seiner Poetik, 2., Unverénderte Auflage,
Tiibingen, Max Niemeyer Verlag, 1991, 256.; Marc AUGE, Non-places: Introduction to an Anthropology
of Supermodernity, Translated by John HOWE, LONDON, VERSO, 1995, 76.

12 Charles BAUDELAIRE, Les fenétres, = BAUDELAIRE, 1964, i. m., 109; SzABO Lérinc forditasa a ciklus
1964—es magyar kiadasabol szarmazik. Charles Baudelaire valogatott miivei, Bp., Eurdpa, 1964, 309.
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Az angol irodalom egyik ,,nagyvérosi szimfonidja” Thomas de Quincey Egy
angol opiumevd vallomasai (Confessions of an English Opium-Eater, 1822) cimii miive,
amelyben a ,,bevezet6” konfesszid utan, a szerek kiprobalasanak és hasznalatanak utjat
targyalo fejezetekben, a helyben és a fejben utazas belsé terei kozt vandorlas egésziil Ki
az elmozdulas és kiszakadas hagyomanyos nagyvarosi élményével. Miutan de Quincey
szovege mindezt bdviti az éjszakaba aldszallas valoban jellegzetesen a metropoliszhoz
kothetd képével, a regény a varosi univerzum fontos, a vilag- és a magyar irodalom
hasonldé megoldasai kapcsan is emlithetd darabjanak tekintheté. A vallomas a témat
plasztikusan rajzold szoveghelyek tara, amelyekben a felsorolt dimenziok, valodi,
mentalis és pszichopatologikus terek 0sszecsuszasa valdosul meg: ,,Olyan a szombat
esték nyugalma, ami még tovabbi nyugalmat igér: két ¢éj, és egy teljes nap valaszt el
még mindenkit a robot Ujrakezdésétdl. [...] Ezért hat, hogy a szivemnek oly kedves
latvanyt minél inkabb élvezhessem, szombat esténként, mikor mar 6piumadagomat
magamhoz vettem, nem kimélve a faradtsigot, nem valogatva, hova-merre,
nekiindultam, és végigbolyongtam Londonnak azon piacain és egyéb helyein, ahol a
szegények koltik el heti bériiket.”** De Quincey hdsei nemcsak az angol vidéket, vagy a
londoni keriileteket jard, a tarsadalmi rétegek panoramajat vizslato tapasztalataik miatt
sorolhatok ide. Az alkot6 cselleng6i az ablakon betekintés, a latvanyban elmeriilés,
vagy az utcasarkokon elidézés mellett a mindig véletlenszerlien valasztott utiranyba
fordulas szokéasos unalomiizd technikait is szivesen gyakoroljak. Az angol opiumevé...
arcok kavalkadjaban elmeriil6 elbeszéldje a tomegben is a maganyossag érzését éli at,
hései szamara a londoni utcak mint ,,mindig ismeretlenek” tarulnak fel.*

Az utca legfontosabb szerkezeti elemeit, a nyilvanos és a kozosségi terek fobb
jelenségeit, a tarsadalmi tipusokat atfogdan, am a nagyvarosi univerzumhoz ill§
»sketch” forma toredékességében ragadjak meg Charles Dickens korai publicisztikai, a
,londoni aranykort” koriiljard vazlatai. Koztik a Reggeli utcdak (The Streets — Morning,
1835) jelenetezése a metropolisz hajnaltol délig benépesiilé korzdjanak térhasznalati
ritmusat vazolva Nagy Igndc, Kiss Jozsef, Ambrus Zoltan, Kobor Tamas, Kridy Gyula,
Brody Sandor, Kosztolanyi Dezsé és Hunyady Sandor sétaloinak utcai jeleneteket
rogzitd kronikasait el6legezi. A flaneur a hajnal oraiban fokozatosan éledd varos
latvanyelemeire tekint, a résnyire nyilo vagy kitaruld ablakok mogé hatold pillantasa

valamennyi fontos szimbolumon végigsimit, mikozben a kiilonbdzé napszakokban mas

Thomas De QUINCEY, Egy angol épiumevd vallomdsai, ford.: TANDORI Dezs6, Bp., Eurdpa, 1983, 98.
14 Jerry WHITE, London in the 19th Century, London, Vintage Book, 2007, 121.
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tarsadalmi rétegek altal hasznal allé képét kozéppontba allitva a nagyvarossal
foglalkozé miifajok leggyakoribb képeit hasznalja: ,,Itt-ott halészobak résnyire nyitott
ablakai arulkodnak a hdségrol és lakoik nyugtalan almarol, a pislakold gyertyalangnak a
spalettdkon kisziir6d0 halovany fénye a betegszoba ¢és a virrasztok szomorusagat
panaszolja. [...] Eltelik egy ora: a templomok tornyat és a fobb épiiletek tetejét a felkeld
nap fénye mar halvanyan megfestette, és az utcak alig észlelhetd fokozatossaggal ujra
felélednek, elkezdddik a szokasos siirgés-forgas.”*

Az angol fOvaros a nagyvarosi diskurzus egyik legfontosabb szimbodluma, az
utvesztd formajat is felveszi egy masik Dickens-karcolat, a Seven Dials (Seven Dials,
1835) torténetvezetésében. A cimben megjelolt koztér bejarasa a labirintus-forma
mellett a monumentélis méretekben elveszés, a tomeggel valo elkeveredés élményét
nyujtja, amelyet a mindent beborit6 kéd motivuma is erdsiti: ,,Hol van még ilyen
labirintusa az utcédknak, mellékutcdknak, atjaroknak és sikatoroknak? Ilyen tokéletes
elegye angoloknak ¢és ireknek, mint London e sokrétli varosrészében? [...] A
szabalytalan alakt térrdl utcak és mellékutcak dgaznak ki minden iranyba, mig bele nem
vesznek a haztet6k folott elnyuld, a piszkos utcaképet homalyossd tevd €s szilikosnek
mutatd koros kodbe.”® A Seven Dials londoni bérlakas emeletek szerint elkiilonild
tarsadalmi megoszlasat bemutatd képei a magyar irodalmi modernség hasonld
darabjainak, Nagy Lajos, Marai Sandor, Hunyady Sandor prozainak eldképei. Dickens a
varos dinamizmusat megmutatd, a jelenségeket mozgas kdzben abrazold koszaloi
szamara a biin és a nyomor jelenségei természetes mdodon kindlkozd témak. Az tton
levést tematizalja a Bérkocsiallomdasok (Hackney-coach Stands, 1835), amely a
kozlekedési eszkoz zart terében siiriti @ metropolisz izgalmait: ,,Egy kiszolgalt bérkocsi
onéletrajza legalabb olyan szorakoztatd volna, mint egy kiszolgalt bértolnoké; az
utcasarkokrél tobbet tudna mesélni, mint a felfedezé az Eszaki-sarkr6l.”” A
helyszinvalasztds szemantikdjdnak lehetdségeit a szazadforduldé majd a klasszikus
modernség magyar alkotéi (Krudy, Kosztolanyi, Hunyady) is szivesen alkalmazzak,
Hunyady novelldja, a Mese a konflisrol nagyon hasonld eszkozokkel gondolja el az
urbanizacid fazisait egyetlen targy, egy kozlekedési eszkoz leirdsaba siiritd torténetet.

A kriminalizal6d6 nagyvaros bemutatasahoz Dickens a bortonlatogatasok képeit

is felhasznalja, a Newgate bortonben jatszodo prozaja (Latogatas a Newgate bortonben

15 Charles DICKENS, Reggeli utcak, ford.: MARACZI Géza, = C. D., London aranykora és mas karcolatok,
Bp., Cartaphilus, 2012, 24-31, 25.

16 Charles DICKENS, Seven Dials, ford.: MARACZI Géza, = DICKENS, 2012, i m., 39-46, 40-41.

7 Charles DICKENS, Bérkocsidllomdsok, ford.: WIESENMAYER Teodora, = DICKENS, 2012, i m., 47-53, 52.
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- A Visit to Newgate, 1836) a foghaz helyiségeinek és térelvalasztoinak, kdzosségi
tereinek leirasaval részletezéen mutatja be a nagyvarosi észlelés panoptikum-élményét:
»[A]z udvart minden oldalon szogekkel kivert, égbe szoko fal szegélyezi, és mindez
éber és dorzsolt bortonérok allandd feliigyelete alatt all.*® Dickensnek az Evening és a
Morning Chronicle, a Bells Life in London, a Household Words valamint az All the Year
Round lapjain megjelent rajzai a nagyvaros egy masik fontos hagyomanyat, a nagyobb
¢s a kisebb dimenzi6j locusok kozti valtast, az egymassal oppozicidba allithato régiok,
a zsufolt, attekinthetetlen utcahaldézat ¢és a mindent megmutatd, nyugodt vidék
ellenpontozasat is tiikrozik. A London aranykora (Arcadian London, 1860) kdzponti
helyen a nyiizsgé siirliségben megteremtdds, a mitologikus és a varazslatos tér
tulajdonsagaival felruhazott ,,nyugalom szigeteit” szerepelteti: ,,A pasztoréletet idézi a
levegd frissessége a lakatlan varosban és a néhany pasztorlany jellegli tejesasszony is,
akik olyan kevés tejet hoznak, hogy még hamisitani sem érdemes, ha egyaltalan volna is
ra vallalkoz6. [...] A metropolisz egészének arkadiai egyszeriisége és az Osallapot,
amibe ez az Gszi Aranykor vetette, teljesen 0jja teszik szamomra a varost.”"

Témafelvetéseiben, Szerkezeti megoldasaiban Dickens karcolataihoz a
legkozelebb William Makepeace Thackeray The Paris Sketch Book (1840) cimi
gyljteménye all, amely a parizsi utazast témaul valasztva a francia tarsadalomra, a
torténelemre ¢és a kultarara tekinté kiilfoldi tipusat kézéppontba allitva, annak az
idegenséget egzotikusként latni véld pillantasaibol szovi meséjének szalait. A ,,parizsi
vazlatkonyvet” nyit6 rajz a vizsgalni vagyott objektumot mozgasaban ragadja meg. A
kotet feliitése (An Invasion of France) a varosi tereptargyakat, elsdsorban a kozosségi
tereket, a hidat, a bortonoket, a szallodakat, a kerteket, a parkokat, az ijsagarus fiuk
alakjat, az utcan kaphatd sajtotermékek motivumait hasznalva, a tereptargyakon
végigszdguldva huz be az utvesztoként lattatott, ,,Babel toronyhoz” hasonlitott city
likktetésébe.”® A nagyvaros és a vidék ellentétbe allitasa, egyik vagy masik egymas
metaforaival valo leirhatosaga a Nyugat sok esetben vidéki szarmazasu, lokalis
kotddéseiket irdsaikban 6rz6 alkotoinak is kedvelt modszere.

Az amerikai prozédban a rejtelmes torténet, a krimi jellegzetesen varosi

mifajainak €s lehetOségeinek eszkoztarat Edgar Allan Poe novellisztikdja képviseli

'8 Charles DICKENS, Ldtogatds a Newgate bértonben, ford.: MARACZI Géza, = DICKENS, 2012, i. m., 98-
118, 111.

19 Charles DICKENS, London aranykora, ford.: MARACZI Géza, = DICKENS, 2012, i. m, 154-168, 155-156.
2 William Makepeace THACKERAY, An Invasion of France, = W. M. T., The Paris Sketch Book of Mr. M.
A. Titmarsh and Eastern Sketches, a Journey from Cornhill to Cairo, the Irish Sketchbook and Character
Sketches, Boston, Estes and Lauriat, 1882, 5-15, 5, 11, 12.
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markansan. Poe novellaja, 4 tomeg embere (The Man of the Crowd, 1841) de Quincey
elbesz¢l6jéhez hasonldan jarja manidkusan az éjszakai Londont. A varos forgalmas
foutvonalan végighalado, el0szor a tomeget mint 6nalldan 1étezd €s 1¢legzd egységet,
majd mint részekre, sorsokra és individuumokra bontott szervezetet latd és lattatd
szoveg Baudelaire varosi csavargdira emlékeztetd modon gyakorolja a kényszeres
jarkélas, megfigyelés és kozvetités cselekvéseit. Az idézett szovegrész a nagyvaros
egylittes vonatkozasban szemléltem Oket. Rovidesen azonban mar részletekbe mend
megfigyeléseket is tettem, mikozben aprolékos érdeklddéssel vettem szemiigyre a
testalkatok, 6ltozékek, viselkedések, testtartdsok, arcvonéasok és arckifejezések roppant

»* Poe narratora rdadasul a kavéhaz iivegablakan kinézd, topikusan a

valtozatossagat.
metropolisz észleléséhez kotddd tereptargybol kitekintd megfigyeldi modot kovetve
vizsgalja a napszakok valtozasaval is alakulo, sajat torvényei altal iranyitott tOmeg
természetét.

A metropoliszban sziileté, annak problémair6l sz6l6 szovegek, fogalmazza meg
David Riesman A4 magdnyos tomeg (The Lonely Crowd, 1961) cimii kotetében, olyan
»szemelyiség ¢€s osztalytanulmanyokként szdlnak olvasotaborukhoz, amelyek a
folyamatosan ndvekedd, mobilizalodo, differencialéddé nagyvaros terepein vald
eligazodast segitik”. A varosi k6zeg mitoszai az oralitas miifajait maguk mogott hagyva
hasznaljak tovabb a kozosségek mitoszok iranti érdeklédésének traumafeloldo
funkcidjat. A ,,kemencepadkan elmesélt” mifajok, koztiik a mese, a mitologikus képek
és az archetipusok is modernizalddnak, a térk6zok és térformak, a szentély, a labirintus,
az Utveszté a modernitas harcterein transzformalt variansukban jelennek meg Gjra.”

A véros latvanyanak panoramaszerli érzékelésében Honoré de Balzac
regényfolyamanak hdsei is élen jarnak. Az Elveszett illuziok (Illusions perdues, 1837)
foéhose, Lucien elmeriil a diaporamaszer vizualis kompoziciokban, a Bois de Boulogne
kocsikorzojatol a modern térérzékelés ) modjat nevében is megtestesitd Panorama-
szinhazbeli jelenetekig, valamint a regényben hangstlyos helyet elfoglald
ujsagcikkekig, koztik a tarsadalmi tipusokat hasonlé modon felvonultatd Pdrizsi

jarokeld cimii irasig.”

2 Edgar Allan POE, 4 tomeg embere, ford.: VETEK Gabor = Edgar Allan Poe dsszes miivei, 1., Szeged,
Szukits, 2001, 294-300, 295.

22 David RIESMAN, A magdnyos tomeg, ford.: SZELENYI Ivén, szerk.: KEMENY Istvan Bp., Kozgazdasagi
és Jogi Konyvkiado, 1973, 143, 152.

2 Honoré de BALZAC, Elveszett illiziék, I., ford.: BENEDEK Marcell = H. B., Elveszett illiiziék; A
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A modernizal6dé és folyamatosan alakuld terek kulisszai kozott jatszodnak
Eugene Sue Pdrizs rejtelmei (Les Mysteres de Paris, 1842-43) cim{ folytatasos
tarcaregényének cselekményszalai. Sue regényének fo témaja, a nyomor jelenségeinek
koriilrajzolasa, az alsobb néprétegek problémainak figyelemmel kdvetése, narrativaja a
detektivregény gépezetét is mozgositja. A Parizs rejtelmei otthonos kellékei a
gyilkossagok, a rablasok, a konflisos és fidkeres iildozések, a titkos rablofészkek,
fejezeteit a titkok és a tarsadalmi igazsagtalansagok leleplezésének romancos, olykor
melodramatikus gesztusai kotik O0ssze. A konyv elsopré erejii eurdpai divatjabol a
magyar varidnsok, masolatok sem maradhattak ki.** A folytatasos tarcaregények
altalaban mar els6 fejezeteikben koriilhataroljadk a modernitds kozegeiben téblabold
szereplok harctereit. Sue torténetének nézépontjai kozt gyakoriak a varosra letekintd
figurak élményei, a nagyobb tereket szemrevételez6 leird technikakat, a fokozatosan
kinyilo, nagyobb perspektivat lattato kompozicidkat gyakran valtja fel a leirast egy-egy
életképre szlkitd jelenetezés. A Pdrizs rejtelmei egyik fejezete (A leshely) a nagyobb
térséget pasztazo tekintet hatalmat mutatja meg: ,,Bouqueval temploma és a paplak apro
dombon fekiidt, egy gesztenyés kdzepén, ahonnan az egész falut be lehetett latni.”(152)
A torténet, ahogy a hasonld miifaji regiszterekben elhelyezhetd pardarabjai, masolatai, a
modernitas kozegeiben téblabolo szereplok kdzosségi terepeit kozelebbrdl is szemiigyre
veszi. Koztik a modernség visszatérd metaforajaként megjelend bérhaz térkozei és
miikdési mechanizmusai is hangsulyosan vannak jelen: ,,A baratsadgtalan 1épcséhazat
még sotétebbnek, nyirkosabbnak tiintette fel a kodos, hideg, 6szi 1d6. Minden lakas
bejarata hiven tiikrozte vissza lakoi jellemét.” (113)*

A nagyvaros ,,0lvasasdhoz” sziikséges térélmények kozott a panoptikussag, a
mindent belatd tekintetek fiirkészd pillantasai a tarcaregényekben észlelhetdé mddon
vannak jelen. Jeremy Bentham biintetés-végrehajtasi intézetek topografiajaval
kapcsolatos ideajanak Panopticon-modellje, a kor alakban elhelyezett cellakat térképezo
elbesz€lok leirasaibol ismerhetd meg. A Dickens és Sue irdsaiban gyakran felbukkano
momentum nemcsak tudomdanyos, ismeretterjesztd, szociografikus és kriminologiai
szempontokat villant fel célkdzonsége szamara. A helyszin térképezésében konnyen

felismerhetd a varosban korbetekintd, annak jelenségeit az ellendrzés €s a birtokbavétel

kalandor, I-11., ford.: BENEDEK Marcell, DERY Tibor, Bp., Eurdpa, 1965, 259, 236, 283.

24 KOVACS Janos, Sue hatdsa a magyar regényirodalomra, Kolozsvér, Ké- és Kényvnyomda, 1911, 8.

% Eugeéne SUE, Pdrizs rejtelmei: A regény idézett kiaddsanak magyar forditisa a ,, Tolnai regénytira”
sorozatban 1922-ben, fordité megjelolése nélkiil késziilt szoveg jrakozlése, Bp., Pallas Studid — Attraktor
Kft, 2002, 152, 113.
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i0j4 ® Sue regényének

narratora a Saint-Lazare és a Force bortont bemutatdo fejezeteiben ezzel az
elkotelezettséggel veszi szemiigyre a tarsadalmi tipusokat megtestesito elitélteket, a
Force borton helyiségeit leird részletek pedig éppen a Jeremy Bentham-i elgondolas
hangsulyoz6i: ,,A bortonudvar fedett részének Oroszlanverem volt a neve, itt
tartozkodtak a legveszedelmesebb, legbiinGsebb gonosztevok.”” A  szinvonal
egyenetlenségei, a kidolgozas esetlenségei, a sematizmus ¢€s a jellemrajzok vazlatossaga
ellenére sem tagadhato, hogy a Parizs rejtelmei a francia irodalom els6 olyan tarsadalmi
panoramat ad6 szovege, amely sikeresen szall le a varos alvilagaba és formal tipusaibol
regényhdsoket.”

A koészald szerepei nemcsak Baudelaire idézett prézaverseiben hangsulyosak.
Arthur Rimbaud Szinvdziatok (Les llluminations, 1872) cimii ciklusanak darabjai a
metropolisz kaleidoszkdopjanak jellegzetes pillanatait mutatjak meg. A Viros (Ville) a
kukkold szenvtelen attitlidjéb6l indulva bontja ki a parizsi térképet, tekint a
hatarvonalakat elmos® szennyezettségben lattatott utcahalozatra: ,Mint ahogy
ablakombdl latom is az Gjdonsiilt kisérteteket, amint athompolyognek az 6rokos stirli
szénfiiston — O, erdei arnyékunk, nyari almunk!”® A nagyvarosi térelrendezés, az
alaszallas €és a labirintus élményei a Szinvazlatok XIX. szammal jelzett versében, a
Varosokban (Villes) bontakoznak ki az olvasod elétt: ,,A rézveretii gyaloghidak, a
teraszok és a csarnokokat és oszlopokat koriilfutd 1épcsék egy-egy pontjan mar azt
hittem, meg tudom itélni a varos mélységét.”* A taj és a domborzat fentrdl szemlélve a
lathato hatarok és az elmosodo 1égiesség egyiittesébdl sziiletik, ezt a kartografiat rogziti
a Rimbaud-ciklus kifejez6 cimi szovege, a Hidak (Les Ponts): ,,Sziirke kristaly egek.
Hidak fura rajza, ez itt egyenes, amaz ott domborti, masok ferde szogekben ddlnek ala
emezekre; s mindezeken abrak, til, a csatorna sugarz6 részein is sokasodnak, de oly
hosszan s lebegdn, hogy a part, kupolakkal rakva, lesiillyed s elenyészik.”*!

Az épiiletek labirintusédban eltévedd alakok frusztracidja a modernitas francia
irodalmat végigkisérd élmény, amely Emile Zola enciklopédikus természetii

regényfolyama, a Rougon-Macquart-ciklus darabjaiban is visszakoszon. Balzac, Sue és

% Jeremy BENTHAM, Panopticon; or the Inspection-House, Dublin, 1791, 5.

?" SUE, 2002, i. m., 535.

% KovAcs llona, Sue és az irodalmi siker rejtelmei (kisérd tanulmdany), = SUE, 2002, i. m., 715-733, 727.
2 Arthur RIMBAUD, Varos, ford.: SOMLYO Gyoérgy, = A. R., A részeg hajo: Arthur Rimbaud ésszes
kélteményei , Bp., Magyar Konyvklub, 2000, 220.

% Arthur RIMBAUD, Vdrosok, ford.: KARDOS Lészl6, = RIMBAUD, 2000, i. m., 223-224, 224.

31 Arthur RIMBAUD, Hidak, ford.: RONAY Gyoérgy, = RIMBAUD, 2000, i. m., 219.
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Zola prozainak térformai, a helyeket 14to és lattato leir6 technikai a szazadforduld és a
modernités hasonl6 elkotelezettségli szOvegeinek atmoszférajaban is
magyar irodalom is atveszi. A ciklus elsé darabja, a Rougonék szerencséje (La Fortune
des Rougon, 1871) a vazolt konvencioknak megfeleléen az elhagyatott temetd képével
indul, &m az elbeszéld kamerdja hamar megnyilik egy tdgabb perspektivanak, melynek
végpontja, vagya ¢€s c€lja az enyészetbdl sziiletd, a lassan szemétteleppé valo teriiletet
elfoglalni kész varos: ,,Saint-Mittre egykori temetdjében a flivek s a fak moho élete

9932

hamarosan felfalta a halalt.”™ A Pdrizs gyomra (Le Ventre de Paris, 1873) feliitése a
varosba tartd zoOldséges kocsik utjat kovetve kozeliti meg lassan, a részleteket
végigsimogatd pillantasokkal feltarva, valasztott kulisszait: ,Es az orszaguton, a
mellékutakon, eldl, hatul, tavoli kocsizorgés tudatta, hogy a hajnali két 6ra sotétjében és
Parizs mély alma alatt, egy egész varos taplalasara szant élelem minden oldalrol
érkezik.”® Az alkoto harom tematikus varosregénye Lourdes, Réma, Pdrizs (Les Trois
Villes: Lourdes, 1894; Rome, 1896; Paris, 1898) a jaras kényszeritd erejétol hajtott
narratorokat jatszatva jarja be az eurdpai torténelem harom, a szimbolikus tér tobb
elvarasanak megfeleltethetd terepét.

A hajsza (La Curée) (1871) cimii Zola-regény nyitdjelenetében a Bois de
Boulogne kocsi korzojat bemutat6 jelenetsor a varosi térben jaras kozben megmeritkezd
koszalok magatartasat jarja koriil, mikozben a Bois szegleteit a folyamatos figyelem és
az allando készenlét atmoszféraja lengi koriil: ,,Les voitures n’avancaient toujours pas.
Au milieu des taches unies, de teinte sombre, que faisait la longue file des coupés, fort
nombreux au Bois par tette aprés-midi d’automne, brillaient le coin d’une glace, le mors
d’un cheval, la poignée argentée d’une lanterne, les galons d’un laquais haut placé sur
son siége.” ,,A kocsik belsejébe behallatszott a gyalogosok beszélgetése. Néma
pillantasok szalltak egyik kocsiajtotol a masikig; senki sem csevegett mar e varakozas
kozepette, melyet csupan a loszerszamok zorgése s egy-egy 16 tiirelmetlen kapalasa
zavarta meg. A tivolban elhaltak a Bois z{irzavaros hangjai.”*

A hajsza nem nélkiilozi a varosra lenézd, a tomeget egységes €s organikus

masszaként érzékeld szereplok pillantasait, mikozben a modernség geomorfémaihoz a

*2 Emile ZOLA, Rougonék szerencséje, ford.: ANTAL Lészl6, Bp., Eurépa, 1984, 8.

%3 Emile ZOLA, Pdrizs gyomra, ford.: TARNAY Pal, Bp., Grimm Gusztav Kiadasa, 1893, 1-2.

% Emile ZoLA, La Curée, Lacroix, Verboeckhoven Editeurs, 1871, 8-9. A regény harom magyar
forditasban is ismert: Tarnay Pal A zsakmdny (1883-1884), Benedek Marcell A koncz (1920), Antal
Lasz16 A hajsza (1958) cimmel magyaritotta. Az idézett részletek az ANTAL Laszl6é miiforditasat hasznalo
kiadasbol szarmaznak. Emile ZOLA, A hajsza, ford.: ANTAL Lasz10, Bp., Eurdpa, 1984, 3.
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sokasag ¢és a tenger Osszehasonlitasat, a végtelenségben, a viz kozegében vald
elmertilés, lemeriilés, aldszallas, egybeolvadas jelentéseit koti: ,,Azon a napon a
magaslat tetején vacsoraztak egy vendégloben, melynek az ablakai Parizsra nyiltak, a
kéklo haztetok oceanjara. A tetdk torlodo hullamok gyanant toltotték meg a mérhetetlen
szemhatart. [...] A tekintete vissza-visszasiklott szerelmesen arra az elevenen pezsgd
tengerre, ahonnan felhallatszott a sokasag mély moraja.”*

A varos impulzusait a modernitds jelenségeitdl elvalaszthatatlan vizualis
mifajok, koztik a szépirodalommal parhuzamosan sziiletd, témafelvetéseiben ¢&s
kompozicionalis megoldasaiban is hasonldé képzémiivészet lajstromozzak. A francia
Impresszionizmus reprezentansai az utca latvanyat kiemelt problémajuknak tekintik.
Edouard Manet a varosra tavlati poziciobol nézé rajzoldojanak nézdpontjat A
vilagkiallitas latképe (Vue de I’ Exposition universelle, 1867) tiikkrozi, egy masik Manet-
piktara, az Utcakovez6k a Rue Mosnier-n (La Rue Mosnier aux drapeaux, 1878)
latvanyelemei a miiteremablakbol letekintd, a képen rejtve maradd festd szemei elé
tarulo részleteket rogzitik. Az impresszionistak gyakori motivuma a panoramaszerii
elrendezésre, vagy az utca kisebb részleteire fokuszald piktorok tekintetében tiikr6z6do
varos. A gazdag inventarium e térelrendezést kovetd legismertebb és legjobb darabjai
Auguste Renoir Pont Neuf (Pont Neuf, 1872), Claude Monet A Boulvard des Capucines
(Boulvard des Capucines, 1873), Gustave Caillebotte Rue Halévy, kilatds erkélyrél (Rue
Halévy, vue d’un sixieme étage, 1878) és Sugdarut fentrél nézve (Boulevard vu d’en
haut, 1880) Camille Pissaro A Place du Thédtre Francais, esoben (Place du Thédtre
Frangais, Pluie 1898) cimii képei.®

A nagyvaros abrazolasaval Osszekapcsolodd vasit tranzittereinek abrazolasai
koziil a leginkabb Claude Monet A Saint-Lazare pdalyaudvar (La Gare Saint-Lazare,
1877), valamint A Saint Lazare-pdlyaudvar kiviilrél (La Gare Saint-Lazare vue
extérieure, 1877) emelheté ki. A festmények kornyezetfestését a konturtalanna tett

korvonalak, a gbzfelhé kodhoz, a kisértetiesként abrazolt nagyvaros masik fontos

% Uo., 82.

% Edouard MANET, 4 vilagkiallitas latképe, 1867, Olaj, vaszon, 108x196,5 cm, Oslo, Nasjonalgalleriet;
Utcakovezok a Rue Mosnier-n, 1878, Olaj, vaszon, 65,5x81,5 cm, Magangytijtemény; Auguste RENOIR,
Pont Neuf, 1872, Olaj, vaszon, 74x93 cm, London, National Gallery of Art; Claude MONET, A Boulvard
des Capucines, 1873, Olaj, vaszon, 79,4x59 cm, Kansas, Missouri, Nelson-Atkins Museum of Art;
Gustave CAILLEBOTTE, Rue Halévy, kilatas erkeélyrol, 1878, Olaj, vaszon, 60x73 cm, Dallas,
Magangytijtemény; Gustave CAILLEBOTTE, Sugdrut fentril nézve, 1880, Olaj, vaszon, 65x54 cm, Parizs,
Magangytijtemény, Camille PISSARO, 4 Place du Thédatre Frangais, esoben, 1898, Olaj, vaszon,
73,7x91,5 cm, Minneapolis, The Minneapolis Institute of Arts, = Belinda THOMSON, Impresszionizmus:
Gyokerek, megvaldsulds, fogadtatds, ford.: KERTESZ Balazs, szerk.: KEZDY Beatrix, Bp., Gléria, 2006,
29, 30, 31, 25, 22.
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szimboluméhoz hasonlé gomolygéasa a vonat szépirodalomban hasznalatos metaforai
kozil els6sorban a hallucindcidok, latomasszerli tudatallapotok jelentéskorét
mozgositja.¥’ A varosba érkezés momentumat, ahogy Berecz Agnes fogalmaz a Parizst
modon rogzitd irodalom és vizudlis mivészetek kozti kolcsonzések és adaptaciok
jellemzik, amelyek ,nemcsak a Périzs-ikonografia konvencidit, de miivészek és
mivészetek halozatait ¢és koreit is feltérképezhetové” teszik. Koztik Manet
életmiivének hangsulyos részében, a modern metropolisz leltarszerii bemutatasaban a
varostervez6 Georges Hausmann baré munkajanak vizualis 0sszegzése fedezheté fel.®
A metropolissza valast rogzitd, a 19. szdzadi ¢és a 20. szdzad eleji Parizst
panoramaszeriien lefényképezd fotosok (Nadar, Henri Le Secq, Eugéne Atget) munkai a
részletekre fokuszald, a varos térszerkezetét az utirdnyok valaszthatésaga, az egyszerre
zart és nyitott helyeket bemutatdé kompozicidik miatt figyelemre érdemes viziok.
Eugéne Atget képeinek kronikasai, a sikatorok és belsé udvarok intimitasat feltaro
tekinteteik lattatjak a modernitas vilag- és magyar irodalmahoz és a festészet hasonlo
megoldasaihoz ill6 moédon a metropolisz utcarészleteit (Rue de [’Hotel-de-Ville, 1921).
Atget fotdi igy veszik fel katalogusukba az utcan allo 6romlanyt (Prostituée, Versailles,
1921) és a koszald haladasi iranyainak szabadsagat megtestesitd formaban feltarulo
keresztezOdéseket, az épiiletek altal szétszabdalt tagas térségeket (Panthéon, 1924; Un
Coin, Rue de Seine, 1924).*

Az elsésorban a személyiséghasadas, a ,,masik én”, a Doppelgénger-effektusok
szépirodalmi reprezentacidinak formairol elhiresiilt Robert Louis Stevenson-szoveg, a
Dr. Jekyll és Mr. Hyde kiilonds esete (The Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde,
1886) a nagyvaros pszichopatologikus érzeteket keltd térségeinek megjelenitése, a
viktoridnus detektivregény Arthur Conan Doyle-i vagy az egykorti, romancos elemekkel
gazdagitott francia krimi Gaston Leroux-i t4j és napszakabrazolasai miatt is tanulsdgos
Osszehasonlitasi szempontokat kindl. A kod szemantikdjanak valtozatos targyaldsa a

Jekyll és Hyde karakteres és ismétlédé momentuma, a kisérteties jelentéseit mozgdsitd

%7 Claude MONET, A Saint-Lazare pdlyaudvar, 1877, Olaj, vaszon, 80,3x98,1 cm, Princeton, Harvard
University Museum of Arts; Claude MONET, A Saint-Lazare pdlyaudvar kiviilrél, 1877, Olaj, vaszon,
65x81,5 cm, Hannover, Niedersdchsisches Landesmuseum = THOMSON, 2006, i. m., 210-211, Bels6 oldal.
% BERECZ Agnes, Festok, mitoszok, Parizs: Miivészeti élet a 19. szazad masodik felének Parizsaban,
Budapest Negyed, 2001/2-3, 21-32, 25-28.

% Eugeéne ATGET, Rue de I'Hétel-de-Ville, 1921, Fénynyomat, 21,6x17,8 cm; Prostituée, Versailles, 1921,
Fénnyomat, 21,7x16,4 cm; Panthéon, 1924; Eziist zselatin, 17,8x22,6 cm; Corner of the rue de Seine and
the rue de I’Echaudé, 1924, Eziist zselatin, 17,8x22,6 cm = Eugéne ATGET, Photographs from the J. Paul
Getty Museum, Los Angeles, J. Paul Getty Museum, 2000, 64-65, 66-67, 78-79, 80-81.
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nyomasztd ¢élménykorében a kod leereszkedése, a benne rejtéz6, olykor beldle
kibontakozé torténések sora az ablakon kitekintés, a fejben utazas pozicidjabol vagy
szarnyra kelve ott aludt a beboritott varos folott, melynek lampai karbunkulusok
gyanant ragyogtak, s az alacsony felhdk fullaszt6 takardja alatt a varos életének menete
ugy zajlott a nagy iitderekben, mint valami hatalmas szélvész hangja.” (37) A bilinligy
fragmentumai utdn nyomozo szerepld, Utterson, a modernitas reprezentans miifajat, az
urbanizéaciohoz kot6do panoramaképeket is felidézi, amikor egy jelenetben a s6tét szoba
nyugalmaban sziileté vizidjaban a panoramak szemlélésének cselekvéssorat hajtja
végre: ,,[S] amint hénykolédva fekiidt az ¢é és az elfliggdnyozott szoba slrll
sotétségeben, Enfield elbeszélése szines képsorozat gyandnt vonult végig a lelkén.
Mintha latta volna az éjszakaba meriilé varos lampatengerét; aztan egy gyorsan halado
férfi képét; aztan egy gyermeket, amint a doktortol hazaszalad; aztin, amint ezek
talalkoztak és az emberi DzSaggernaut letiport a gyermeket és jajgatdsara iigyet sem
vetve ment tovabb.” (15)*°

A gotikus rémregény hagyomanyait felfrissitdé Henry James-szoveg, A csavar
fordul egyet (The Turn of the Screw, 1898) elbeszéldje a detektivtorténet egyik gyakori
tajvalasztd megoldasahoz illden a nagyvarosbol a vidékre, a szellemjarta kuria terébe
helyezi pszichopatologikus élménykorének bazisat. James kisregénye a flaneur
kukkoldséban, az ablakon benézd, kisértd szellemek, az dket folyamatosan latni véld
neveldnd figurdjanak megfigyeldi pozicidiban a metropolisszal és a regionalitdssal
foglalkoz6 szépirodalom kozos attitidjével, a mindenhova behatolo tekintetek
latdsmodjaval is szdmot vet: ,,A férfi ott allt a hdztol tavolabb esd sarokban, szalfa
egyenesen, ¢s ahogy lattam, mindkét kezével a parkdnyzatra tdmaszkodva. [...] Igen,
vilagosan éreztem, hogy Utja sordn egyetlen pillanatra se vette le rdlam a szemét, és
most is latom, hogyan vandorol a keze ekdzben egyik kdcsipkér6l a masikra.”*' A
csavar fordul egyet fantasztikus és kisérteties motivumaival a realista torekvéseket
ellenpontozo6, am a modern életstilus szorongasait kifejezd texturaba szervezddik.* Az

elbujas, a rejtdzkodés lehetetlensége a magyar irodalom szivesen alkalmazott

*0 Robert Louis STEVENSON, Dr. Jekyll és Mr Hyde kiilonés esete, ford.: BENEDEK Marcell, Bp.,
Wodianer és Fiai Kényvnyomdaja, €. n., 37, 15.

* Henry JAMES, A csavar fordul egyet, ford.: KATONA Tamas, = A szomorii kavéhdz balladdja, A
Vilagirodalom Remekei, Bp., Eurdpa, 1966, 5-139, 31.

42 7MEGAC, 1991, i.m, 250.
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gyakorlata, poétikai lehetdségeivel a varost tematizald darabok, koztiik Hunyady Sandor
prozaja is gyakran él.

A blnos, karhoztatott varos jelentéstartomdnyaban a tomeg alkotdelemeinek
végtelensége az idegenséget plasztikusan kifejez6 momentum. Rainer Maria Rilke
egyetlen regényében, a Malte Laurids Brigge feljegyzéseiben (Die Aufzeichnungen des
Malte Laurids Brigge, 1910) a varos személytelensége a halottak nagy szamaban
tikkr6zodik: ,,Most  Otszdzotvenkilenc halalos aggyal rendelkeznek. Persze
nagylizemszertien folyik a munka. Ilyen roppant termelés mellett a haldl bizony nem
olyan jol kidolgozott, de hat nem is err6l van sz6. A mennyiség a fontos.”* A jelenet
mintha Kosztolanyi Dezs6 Tinta (1916) cimii, utazasformakat és utiranyokat izgalmasan
tematizalo kotete parizsi fejezetének (Morgue) parja lenne. Rilkénél a varost a halal ,,rat
kozonye” arnyékolja be, ezzel szemben a vidék mindig idilli szféraként testestiil meg.*
Kosztolanyi parizsi bolyongéasaiban a kiilteriiletre helyezett halottashaz helyiségeibe
1ép6d elbeszéld a nyomor atmoszférajaval telitett belsé terekig jut el. A tarsadalmi
keresztmetszetet nyujto leiras ezuttal a hullahaz kivagataban mutatja meg az egyetlen
locusba zstfolt totalitast: ,,Annyi halott fekszik a fiigg6leges deszkakon, hogy alig lehet
mozogni koztiik. [...] Mind csupa ismeretlen ember, egy oreg angol, akit megoltek és
még nem tudjak a nevét, egy asszony, aki vizbefult, egy fiatal férfi, akinek dus, fekete
haja dacosan és hivatalosan mered az égnek, leanyok, sovany munkasok.”*

A német irodalom masik, a modern térdimenzidkat szamba vevo alkotdja Alfred
Doblin. A szerz6 legismertebb regényének (Berlin, Alexanderplatz, 1929) hése, az
utcdkon bolyongd, varosanak mentalis térképét az utvonalak, villamosmegallok
memorizalasaval maganak is felmondd Franz Biberkopf torténete a hds bortonbol
szabadulasaval kezd6dik. A konyv a metropoliszba érkezés szépirodalmi
megjelenitésének cselekvéssorai koziil a modern terepek domesztikalasanak gyakori
szimboOlumat, a villamosutazast valasztja. A metaforikus lehetdségeket rejtd kozlekedési
eszk0z menetrendszeriien jelzi a torténet krizispontjait. A bortonbdl szabadulas, a
kiszakadas a Berlin, Alexanderplatz sziizséjében egyetlen pillanatig tart, az utazas

koztes terében hamar atadja a helyét az alaszallas, elvegyiilés momentumainak: ,,Eleinte

*® Rainer Maria RILKE, Malte Laurids Brigge feljegyzései, ford.: GORGEY Gabor = R. M. R., Malte
Laurids Brigge feljegyzései és mas szépprozai irdsok, Bp., Fekete Sas Kiado, 264-425, 267.

* BARTOK Imre, Ornamentika és haldal, Bp., L’Harmattan, 2011, 87.

* KOSZTOLANYI Dezs6, Morgue, = K. D., Tinta, Gyoma, Kner Izidor Kiadasa, 1916, 113-116, 115.
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olyan érzés volt, mint mikor az ember a fogorvosnal iil, az meg elkapja a gyokeret a
fogdjaval, és huzza, egyre jobban f4j, az embernek majd szétpattan a feje.”*

A tudat mélyére és a varos tereibe alameriilést szimbidzisban lattatdé vizualis
miivészeti agak reprezentansai kozil kiemelhetdk Otto Dix témahoz kapcsolodod
festményei. A foként a haborts pusztitas tragikomikus és groteszk abrazolasat témajaul
valasztd képeirél ismert festdé a varos jelenségeihez invencidézus technikaval és
témafelvetésekkel kozelit. A Nagyvaros (Grofstadt, 1927-28) cimi triptichonja az utca
realitasat, a prostitudltak sora elétt elhaladd rokkant csavargd alakjat, a nyilt, &m a
részleges térelvalasztok, boltivek, benyilok, hidak révén részben rejt6zd terepek ala bujt
nyomor pillanatait rogziti. A jazz-zenészként is mikodd festd ,oltaranak”
kozéppontjaba a varos ¢jszakai életének impulzusait és iitemeit helyezi, mig a modern
térélmény diapordma- és panoramaszerli elrendezését ismétld munkdjénak egyik
szarnyan a kozépkori allegoriak tipizalhato alakjai és attributumai Hieronymus Bosch-i,
Jan van Eyck-i, Pieter Brueghel-i vilaganak modern transzformaciojat teremti meg. Dix
festményeiben a varos terrénumai, intim belsé terei rendszeres szereplok, az enteriérok
lattatasa kozben az ablakon tal feltarulo latvany is gyakran megjelenik. A szeretkez6
furcsa part abrazold Egyenlétlen szerelmespar (Ungleiches Liebespaar, 1925) mogott
gyarkémények ¢és bérpalotdk latszanak, a gépesités és a technikai eszkozok
expresszivitasa a Julius Hesse gydros portréja (Bildnis des Fabrikanten Dr. Julius
Hesse mit Farbprobe, 1926) cimii darabon til is gyakori témaja az életmiinek.”’

A nagyvaros lattatasanak a képiségre és a vizualis mifajokra épiilé technikai
nemcsak a filmes montazstechnika eszkozrendszerével él6 Berlin, Alexanderplatz
sajatjai. A varosi keretek kozt sziiletd, annak problémaira is reflektald, a montazsra
épiild vagastechnikat az irodalommal egy iddben és vele szimbidzisban alkalmazé
filmmiivészet természetes modon hasznalja ezeket a képeket. A modszer plasztikus
példaja Walter Ruttman Berlin, egy nagyvaros szimfonidja (Berlin, Die Sinfonie der
Grofistadt, 1927) cimii darabja, amely a varos pszichokulturalis kérnyezetét €¢s annak
fontos jelenségeit mutatja be sokoldaltian, mikdzben a kozlekedési és egyéb technikai
eszkozok kavalkadjat is felvonultatja. Ruttman filmjének kezd6 képei a vonat varoshoz

kozeledése, majd varosba érkezése pillanatat villantjak fol. A kozlekedési eszkozok

*® Alfred DOBLIN, Berlin, Alexanderplatz, ford.: SOLTESZ Gaspar, Bp., Eurdpa, 2009, 9.

* Otto DIX, Nagyvdros, 1927-28, Olaj, vaszon, 181x402; 181x101; 181x200 cm, Stuttgart, Galerie der
Stadt Stuttgart; Egyenlétlen szerelmespdr, Olaj, vaszon, 180x100 cm, Stuttgart, Galerie der Stadt
Stuttgart; Julius Hesse gydros portréja, Olaj, vaszon, 100x70 cm, Stuttgart, Galerie der Stadt Stuttgart =
Eva KARCHER, Otto Dix: 1891-1969, Koln, Benedikt Taschen Verlag, 1992, 151-159, 123, 125, 137.
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(magasvasut, villamos) miikddése, a tomegtermelés tereinek ¢és eszkozeinek
(gyartésorok, futdszalag) bemutatisa a film legfontosabb ismétléd6 szimbolumai.”® A
»Htématlan film” német iskoldjanak reprezentansa az elbeszélhetd mesét nélkiil6zo
formajaban a nagyvaros ¢€letének jellemzd eseményeit illeszti dramai folyamatba. A
varos ¢€letének keresztmetszetét ado, annak torténéseit egy napba tomoritd film, ahogy
Hevesy Ivan filmesztéta, a Nyugat alland6 kritikusa fogalmaz, ,,a hétk6znapisagbol
szOtt poézist”, ebben is illeszkedve az egykoru irodalmi montazs hasonlo szellemi
példaihoz.®

A német gyokeri amerikai ird, Theodore Dreiser regényei a hullamzo6 tomeg, a
nyomasztova ¢és atlathatatlanna nové varos rekvizitumai. Dreiser legismertebb munkai,
koztik a Carrie dragam (Sister Carrie, 1900) és az Amerikai tragédia (An American
Tragedy, 1925) a nyomaszto ¢s apokaliptikus nagyvarosi élet terepeit jarjak korbe. A
szovegek mentalis térképe sokszor a foldrajzi topografia alakzataibol nyeri szokincsét.
A Carrie dragam chicagdi utcdkat rovd hésndje megkdzelithetetlen, szentéllyé valo
térségként olvassa a nagyvaros épiileteit, mikozben a leskelddés megszokott leird
technikdjat nyomaszt6 otthontalansaga felolddsara hasznalja: ,,A nyitott ablakok mogott
munkakotényes férfiak és ndék siirogtek-forogtak. A nagy sugarutak falakkal
szegélyezett misztériumok voltak a szdmara; az 6ridsi irodak furcsa utvesztok, melyek
holmi tavol levé, fontos személyiségek dolgaival foglalkoztak.”*

Az eurdpaihoz hasonld tendencidkat teremtd amerikai regények mar elsd
fejezeteikben koriilhataroljak a modernitas kozegeiben téblabold szereplOk harctereit, ez
torténik az Amerikai tragédia els6 soraiban: ,,A széles féutvonalat, amelyen haladnak,
derékszogben masik, kanyonforma Ut szeli at, gyalogosok meg jarmiivek tomegei
tolonganak nyiizsdgve, kiilonb6z6 szamu villamosok igyekeznek siirii csongetéssel ugy-
ahogy elébbre jutni a sebesen aramlo forgalomban.” (7) Dreiser regénye a modernség
magyar irodalmanak egyik, a varossal foglalkoz6 diskurzusban ugyancsak visszatérd
momentumaval, a metropoliszhoz kozeledé vonat képével indul: ,,Es ott a nagy véros,
amelyet ezek a naponta, kozlekedd vonatok sokkal kdzelebb hoztak.” (5)™

F. Scott Fitzgerald szovege, A nagy Gatsby (The Great Gatsby, 1925) ahogy
John Dos Passos Manhattani kalauz (Manhattan Transfer, 1925) cimii regénye, a

*® Walter RUTTMAN, Die Sinfonie der Grofstadt, Gyarto: Fox Film, Gyartasi év: 1927, Jatékidé: 62 perc.
* HEVESY Ivén, 4 némafilm egyetemes térténete, 1895-1929, szerk. és jegyzetek: ERDELYI Z. Agnes,
KARSAI KULCSAR Istvan, Magyar Filmintézet, 1993, 199, 357.

* Theodore DREISER, Carrie drdgdm, ford.: VAIDA Miklos, Ujvidék, Forum, 1967, 19.

*! Theodore DREISER, Amerikai tragédia, \., ford.: SZOLLOSY Klara, Bp., Helikon Klasszikusok, 2007, 7,
5.
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metropolisz tipusait villandsokban bemutatd torténet. A nagy Gatsby végtelen
térségekkel, az amerikai foldrész geomorfologiai sajatossdgaival szamot vetd
részleteiben a sivatag, a vidék beépitetlenségébdl a zsufoltsag felé vezetd Gt kronikaja is
nagy hangsulyt kap: ,,Féltiton West és New York kozott az autout hirtelen csatlakozik a
vasuti vaganyokhoz. Bizonyosan azért, hogy egy negyedmérfoldnyi darabon szorosan
mellettiik haladjon, és igy keressen oltalmat az ott elhuzodo sivar teriilettdl.” (259) A
regény a labirintusként olvashatatlan varos képét a cimszerepld0 hazanak magaslati
masszaként is villantja fel: Az autokiirtok babeli hangzavara 0j erdére kapott;
megfordultam, és elindultam hazafelé, s csak egyszer néztem hatra. A hold mint nagy
mézespogacsa fénylett Gatsby haza felett valtozatlan fénnyel; fentrél nézett le a
fényesen kivilagitott kertre, s az onnan felhatold larmara és nevetésre.” (285)%

A portugal szarmazasu amerikai Dos Passos egymassal mellérendel6
kapcsolatban 1évd torténetszalakat hasznalo, foszerepld nélkiili manhattani életképeit
ismertetd Szerb Antal az alkot6 technikdjanak lényegét a ,,mozaikszerliségben”,
valamint az egymassal kapcsolatban nem 1€vd, csupdn a regény idejében ¢és terében
taldlkozo szereplok mozgatasaban latja.”® A filmmontazs eszkozét alkalmazo regény
tobb szdz ember kollektiv portréjat rajzolja meg, Jean-Paul Sartre megfogalmazasaban
jellem nélkiili jellemekkel”.>* Edmund Wilson amerikai kritikus teljes joggal biralja a
kotetet kevéssé életszerlien abrazolt, tilsagosan kiviilrdl lattatott alakjai miatt, amikor
ugy fogalmaz, hogy a Manhattan Transfert megirhatta volna egy nagyon intelligens és
jol tajekozott kiilfoldi is. Wilson a szoveg egyenetlenségeit, kiillonosen a késdbbi, a
koznapisag nyelvi regisztereit mar mesterien hasznaldé Dos Passos-munka, A 42.
szélességi fok (The 42nd Paralell, 1934) poétikai megoldasaihoz képest feltiinének
tartja, am értékeli azt a szenvteleniil lattatd narrativ szerkezet, amely a nagyvarosi téma
feltérképezésének lehetséges modjaként kinalkozik.>

A Le Sage-i otlet szellemét is 6rzd, azt a modernitds szcénaihoz alakitd
regénytechnika az amerikai ird konyvét esztétikai hidnyossagai, stilaris bizonytalansagai
ellenére is fontos fundamentumma teszi. A Manhattan Transfer szoveghelyei,

kiilonosen a bérhdzak ¢és a felhdkarcolok tarsadalmi életét bemutatd fejezete

52 F. Scott FITZGERALD, A nagy Gatsby, ford.: MATHE Elek, = A szomorii kévéhaz balladdja, A
Vilagirodalom Remekei, Bp., Eurépa, 1966, 239-391, 259, 285.

*3SzERB Antal, Hétkdznapok és csoddk, Bp., Révai Vilagkdnyvtar, 1935, 165.

> BOLLOBAS Enik®, Az amerikai irodalom térténete, Bp., Osiris, 2005, 414.

% Edmund WILSON, Dahlberg, Dos Passos és Wilder, = E. W., Az élet jelei: Tanulmanyok, cikkek, ford.:
SZILAGYI Tibor, ZUBRECZKY Gyorgy, Bp., Europa, 1969, 269-277, 274.
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(Metropolis) a mas dimenzidokban gondolkodd és mas kulturalis kdzegben sziiletd
magyar varosi irodalom elemzése kapcsan is megfontolasra és Osszehasonlitdsra
érdemes szempontokat kinalnak. A f6hds nélkiili torténet néhany jelenetében az égé
bérhaz nyomasztd, patologikus targyként, a hazaaton eltévedd kisfii a nagyvarost
nyomaszté és kaotikus dzsungelként érzékeld szubjektumként jelenik meg.*® A 42.
szélességi fok egy — a magyar irodalmi modernségben is reprezentalt — szerkezeti
megoldast alkalmaz szovegoOsszetartd elemként. Az 1jsaghirekkel megszakitott, a
montazs sokoldalu felhasznalasara épiilé torténetvezetés Nagy Lajos Budapest
nagykavéhaz (1936) cimi regényében rajzol ki hasonldé mintazatot.

Dos Passos munkai a nagyvaros abrazoldsanak miifajaihoz tarsuld vizualis
narraci6 eszkozeivel is szivesen élnek. A4 42. szélességi fok egyik ciklikusan visszatérd
eleme nem meglepd modon a Hirszalag, amely az expressziv, villodzo képek
egymasutanisagaval darabolja fel a torténetet. Dos Passos regényének masik, ismétlodo
pillanata a Fotészem cimi fejezet, amely a Manhattan Transfer azonos szalaval egyez6
modon, a gyerekelbeszéld szemmagassagabdl lattatja valasztott targyat, a nyomasztd €s
értelmezésre vard, szabalyoktol vezérelt lakokornyezetet. A  felgyorsult tempo
zaklatottsagat a kozpontozas és az irasjelek gyakori elhagyasa teszi plasztikussa: ,,Az
utcan o6vatosan kell 1épni a kére nem a szép félénk kis fliszalakra. Kénnyebb ha anyu
kezét fogod akkor jol fel tudod emelni a labad de ha futsz akkor nagyon is sok Kkis
fliszalat tiporsz le és szegény zold nyelvecskék megsebesiilnek talan azért olyan
dithosek az emberek koriilottiink azért razzak az okliikket.” (17) A regény Fitzgerald
munkaihoz hasonloan a vasut tereit is felhasznalja az érzékelés megvaltozott modjainak,
az egymas valto életképek felgyorsult ritmusanak kifejezésére: ,,Mar indult is a vonat és
zakatolva futott Connecticut barnallo, téli mezdin. [...] Gyorsan visz a kocsi, a dohos,
istalloszagu kocsi ringatva visz mint a csonak.” (18)" A vonat, a magasvasut, a
palyaudvari resti, ahogy a kikotd, a padlasszoba, a 1épcs6héaz, vagy a kényszerii jaréasra,
az allandé vandorladsra bir6 utca a portugal gyokerli alkotd kotelességszeriien

lajstromozott helyei.

* John Dos PAssos, Manhattan Transfer, [Sixth Edition] Boston, Houghton Mifflin Company, 1953, 12-
48. A korabeli kritikus, Szerb Antal Dos Passos regényének els6, Nagyvdros cimii forditasat olvasta. Gaal
Andor magyaritasa 1928-ban jelent meg az Athenaeum kiadasaban. A regény korszer(ibb, am talan
kevésbé kifejez6 cimill magyar valtozata, a Szépirodalmi Kényvkiado Olcsé Konyvtar sorozataban 1973-
ban megjelent Manhattani kalauz Bartos Tibor munkéja.

> John DOS PASSOS, A 42. szélességi fok, ford.: GOROG Imre, Kosmos Kényvkiadovallalat Kiadasa, 1934,
10, 17-18.
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Ez a helyzet az amerikai nagyvaros esztétikai és szépirodalmi reprezentacidinak
kiilonboz6 formaival, koztiik a metropolisz életképeit témaként kezeld filmmiivészettel.
Bar nem Walter Ruttmann poétikus szimfonidjanak eszkozrendszerével, de a targyalt
motivikus halo elemeivel dolgoznak az amerikai filmmiivészet korabeli darabjai, koztiik
Charlie Chaplin filmjei. A Nagyvdrosi fényekben (City Lights, 1931) a Charles
Baudelaire-i, Walter Benjamin-i csavargd alakja tinik fel, a Modern idék (Modern
Times, 1936) feliitése pedig, az 6ra szamlapjat mutatd képpel hangsulyossa téve, az id6
rabsagaban ¢€l0 varosi ember pszichopatologikus érzeteinek atmoszférajat késziti eld.
Chaplin mozijai egymassal mellérendelé kapcsolatban allo részleteikben az egykort
regényterekkel azonos mintdkat kovetnek. A  Modern iddék torténetmorzsai, a
futdszalaggal kiizdd gyari munkds, a munkat keresd csavargo, a hajogyari dolgozod, az
¢jjelidr, a gépmester €s a pincér olyan Dos Passos hdseihez hasonld figurdk, akik a
modernség életritmusanak klasszikus megtestesitéi. A tdmegember sorseseményeinek
univerzalitasat kifejez6 gesztussal, a Chaplin-oeuvre strukturalis szabalyainak
megfeleléen, mindannyiukat a szinész, rendezd, forgatokonyviro jatssza el.*®

E tendenciak tiikr6z6édnek az amerikai taj képzOmiivészeti bemutatasaban is, a
vidék, a kisvaros és a metropolisz témait megfesté religionalista iskola miivésze,
Edward Hopper Kozeledve egy viroshoz (Approaching a City, 1946) cimi képe az
alagutba torkolld vasuti sin és a vele parhuzamosan lathatdo bérhazsor abrazolasaval
fejezi ki az érkezés és elutazas képlékeny dimenzi6it.”® Hopper képeinek gyakori figurai
az ablakon benézd kukkoldk, az utcat az épiiletek belsejébdl pasztazo, az livegfeliiletek
atlathatosagat kihasznald szemlélédok. A voyeur szdmadra feltarulo latvanyt tematizalja
az Ablakok az éjszakaban (Night Windows, 1928) és az Ejszakai baglyok (Nighthawks,
1942). Az utcai latvanyban elmertiil6 alakok szemvillandsait mutatja meg a néi aktokat
szemléld hbssé tevd Reggel a varosban (Morning in the City, 1944) és a Reggeli
napsiitées (Morning Sun, 1952). A hivatali ir6asztala mogiil ablakon kinézé férfi a
Kisvarosi iroda (Office in a Small City, 1953), a nagyvaros tranzittereit sejtetd
sOtétséget fiirkész6 nobalak a Szdllodai szoba ablaka (Hotel Window, 1956) cimi

festmény f6 témai.*® Az amerikai vidék nagy térségeit is dokumentalo alkotd a vasuti

%8 Charles CHAPLIN, City Lights, Gyarto: Charles Chaplin Production, Gyartési év: 1931, Jatékids: 83
perc; Charles CHAPLIN, Modern Times, Gyart6: Charles Chaplin Production, Gyartasi év: 1936, Jatékido:
87 perc.

% Edward HOPPER, Kizeledve egy viroshoz, 1946, Olaj, vaszon, 68,9x91,4 cm, Washington, D. C., The
Phillips Collection, = Amy DEMPSEY, A modern miivészet torténete: Stilusok, iskoldak, mozgalmak, Bp.,
Képzdmiivészeti Kiado, 2003, 163.

% Edward HOPPER, Ablakok az éjszakaban, 1928, Olaj, vaszon, 73,7x86,4 cm, New York, Collection, The
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sinnel bebordazott taj és a modernség metaforai kozt kiemelt helyen szerepld vonatfiilke
terepeit kitiintetett helyen szerepelteti. A Haz a vasut mellett (House by the Railroad,
1925), a Naplemente a vasut mentén (Railroad Sunset, 1929), a New York, New Haven
¢s Hartford (New York, New Haven and Hartford, 1931) a vonathoz k&t6do
expresszivitast, az elmos6do hatarvonalakat az alkonyi fényviszonyok konturtalanna
tevé mitikus idejével kapcsolja 6ssze. A vonatfiilkét rogzité Hopper-képek, A 193-as C
vagon fiilkéje (Compartment C, Car 193, 1938) vagy a palya késébbi idészakanak
terméke, a Mdasodosztdaly (Chair Car, 1965) elhagyatottsagot, maganyt sugarzo hdsnoi
mindig a vonatablakban feltarulo térmélység nélkiili tajék kulisszai kozott szerepelnek.®

A belga sziirrealista festd, Paul Delvaux vasuti koztes helyekkel dolgozé
kompozicioi a meztelen ndi test részleteivel toltik meg az éjszakai vonatozas
bevatatassal telitett jelentésmez6jét. Az Ejszakai vonat (Le train de nuit, 1947) a
divanyon heverd és a szoba sarkait megtolté aktokkal meghokkentdvé tett szalloda
nyitott ajtajaba helyezi az éjszakabdl kibukkano vasuti kocsit.®> A vonat toposzait, az
1d6t és a teret megsemmisitd kozlekedési eszkdzt, az Gjabb és jabb tereket megnyitd
médiumot, az érzékelés valdsagos voltat egy merdben 10 érzékeléssel helyettesitd
artefaktumot a szépirodalom sem mulasztja el rogziteni.®

Az angol szerz6 Graham Greene Az isztambuli vonat (Stamboul Train, 1932)
cimli, a vasut kiilonleges terében villanasszerlien felbukkand karakterekbdl ¢és
torténetfoszlanyokbdl épitkezé6 regénye a mozgasban 1évd vonaton [étezd, a
nagyvarossal az érkezés ¢és a kivonulas élménykorében talalkozo alakok tapasztalatait
fontos helyen szerepelteti. A kodbol és a gépek fiistgomolyagaibol kibontakozo
metropolisz részletei kozt az atmenetiség helyei, az allomason vesztegld vonat
ablakaibol latott kiilvaros tereptargyai fontos szerepet kapnak: ,,Mindkét oldalon

acélgerendak emelkedtek, valahol messze lent egy iires utca futott rézsut a sotétbe, egy

Museum of Modern Art; New York-i iroda, 1962, Olaj, vaszon, 101,6x139,7 cm, Montgomery, Alabama,
Collection of Montgomery Museum of Fine Arts; Ejszakai baglyok, 1942, Olaj, vaszon, 76,2x144 cm,
Chicago, The Art Institute of Chicago; Reggel a varosban, 1944, Olaj, vaszon, 112x153 cm,
Williamstown, Massachusetts, Williams College Museum of Art; Reggeli napsiités, 1952, Olaj, vaszon,
71,4x101,9 cm, Ohio, Columbus Museum of Art; Kisvdrosi iroda, 1953, Olaj, vaszon, 71,7x101,6 cm,
New York, The Metropolitan Museum of Art; Szdllodai szoba ablaka, 1956, Olaj, vaszon,101,6x139,7
cm, New York, The Forbes Magazine Collection; = Rolf G. RENNER, Edward Hopper: 1882-1967, A valé
vilag atalakitasa, Taschen, Magyar kiadas, Bp., Vince Kiado, 2003, 14, 54-55, Cimlap, 56, 59, 52, 73.

81 Edward HOPPER, A 193-as C vagon fiilkéje, 1938, Olaj, vaszon, 50,8x45,7 cm, New York, Armonk,
Collection IBM Corporation; Mdsodosztdly, 1965, Olaj, vaszon, 101,6x127 cm, New York,
Magantulajdon; = RENNER, 2003, i. m., 44, 67.

62 paul DELVAUX, Le train de nuit, 1947, Olaj, vaszon, 512x375 cm, Bruxelles = Virginie DEVILLIERS,
Paul Delvaux: Le thédtre des figures, Editions de I’ Université de Bruxelles, 1992, 109.

%% Wolfgang SCHIVELBUSCH, A vasiiti utazds torténete: A tér és az idé iparositisa a 19. szdzadban, ford.:
LAczHAZI Gyula, Bp., Napvilag, 2008, 43-44.
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kavéhaz ajtajan lampa ragyogott.”® A tereket Gjrarendez6 eszkozként megjelend vasut
szimboluma az ¢épitészet 0j anyagaihoz, a vashoz, az acélhoz ¢és foként a
fényviszonyokat atalakito, a természetes fényeket megsokszorozé €s ujraépitd iiveghez
tapad.® Az isztambuli vonat a modernitas koztes tereinek érzékeléséhez kapcsolodo
metaforakat is Osszegzi, amikor a vasuti kocsi kozegét a lebegés, a foldtol vald
elszakadas érzésével jellemzi, mikdzben az iivegfeliiletekben visszatiikr6zddd alakok
latvanyat az akvarium-hasonlattal, a vasut és a kavéhaz, a nagyaruhaz ¢és a bérhaz
abrazolasahoz is gyakran hasznalt motivummal egésziti ki: ,,Mint aranyl6 vizben a
halak, az ¢l6lények, megszabadulva a graviticid6 kényszerétdl, lebegtek, szarnyak
nélkiil, atlatszon repiiltek az tivegfalu akvariumban. A sok csuf arc, torz test atalakult, s
ha szépek nem is lettek, legalabb groteszk alakot is 6ltottek, amilyet csak a csufolodo
szeretet tud megformalni.”® A vonatfiilkéb6l latott panoramaszerti pillantas, amely nem
a festoi tajat szétrombolod, hanem éppen azt esztétikailag vonzoé perspektivaba helyezo
elrendezddés, az utcakat rovo, a varos nyilvanos, kozdsségi és intim tereinek atlatszo
feltiletein at szemlél6d6 flaneur egyéb cselekvéssoraihoz hasonld aktus.®

A modern metropolisz végtelen univerzumdnak csomopontjait, térelvalasztoit
szemléz6 szovegek képzd- és filmmivészeti darabok univerzumanak felsorolt
példataraban a nyugat-eurdpai nagyvarossal és egy rovid utazas erejéig az USA
kulisszaival is ismerkedd, azzal prozdjaban is élénken foglalkoz6 Hunyady Sandor
atmoszférateremtd eszkozei, narrativ struktirai tdvolabbi vagy kozeli parhuzamokra
lelhetnek. Az idézett alkotok nemcsak szerepldik gyakori, valodi kimozduléassal jaro
koborlasai miatt juthatnak esziinkbe Hunyady olvasasakor. A szerz6 vilaganak helyben,
rogzitett, vagy sziik terekben (bérhaz, kavéhaz) utazéi a virtualis kimozdulas

vilagirodalmi hagyomanyaba is jol illeszkednek.

% Graham GREENE, Az isztambuli vonat, ford.: BENEDEK Mihaly, Bp., Eur6pa, 1988, 25.
% SCHIVELBUSCH, 2008, i. m., 53.

% GREENE, 1988, i. m., 63.

%7 SCHIVELBUSCH, 2008, i. m., 70-71.
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I1. A MAGYAR NAGYVAROSI IRODALOM KEZDETEI (A NAGYVAROS
GEOTOPOGRAFIAJA, A MAGYAR IRODALOM KORAI VAROSKEPEI)

A nagyvaros terepe a magyar regény- ¢€s novellairodalomban a 19. szazad masodik
felétl jelen lévo téma, az urbanizacidéval jar6 problémakat, a sajatos, a nyugat-
eurdpaitol eltérd varosfejlodési tendencidkat reprezentald, azoktél mégis sokban
kiilonb6z6 szépirodalmi nyomokat Nagy Ignac, Kuthy Lajos, Josika Miklos, Ambrus
Zoltan, Agai Adolf, Lux Terka, Kobor Tamas, Brody Sandor prozajabél ismerhetjiik. A
publicisztika miifajai, a tarcak és a karcolatok a reformkori napisajtd 6ta adnak helyet és
teret ennek a nagyvarosi tipologianak. A polgarosodas kihivasaira, az ebb6l kovetkez6
surlodasokra adott valaszok, a varos mint a blin helye, a biin mint a modernizmus
toposzae szépirodalmi szdvegek jelentéstartoméanyanak allandé motivumai.”

A jellegzetesen nagyvarosi szépirodalom értelmezd diskurzusai kozil a
legtobbet idézett, jol érvényesithetd rendszer Carl Edmund Schorske elgondolasanak
harmas felosztasa, amelyet a magyar szakirodalomban elsésorban Gyani Gabor
honositott meg. Ez a modell a felmagasztalt modern nagyvaros, a biinds varos, valamint
a j0 ¢és rossz kozti atmenetiségben megragadhatdé véros fazisait, abrazoldsmodjait
kiiloniti el.”® A nagyvarosok topografiaja, a térkép lapjaibol kiolvashatd mikrohistoria
miikddtetése a hirlapi tarcaregényekben ¢€s a publicisztikai miifajokban sziiletik meg, de
a rovidtorténet és a lira regisztereiben is otthonra lel. A téma valtozatos megjelenési
formaival talalkozunk Nagy Ignac Magyar titkok (1844-45), Kuthy Lajos Hazai
rejtelmek (1846-47), Kiss Jozsef Budapesti rejtelmek (1874) cimi tarcaregényeiben,
Brody Sandor novellafiizérében (Nyomor, 1884), Ambrus Zoltan karcolataiban
(Tollrajzok a mai Budapestrdl, 1902).

A hatdrait és lehetdségeit keresd tarcaregény miifajanak szabdalyai a gyorsasag és
a kozonség igényének Kkitaldlasa, ahogy a jelenséget mozgasaban megragadd
sajtolélektani és miifajelméleti munkajaban Bir6 Lajos is megfogalmazza, a ,,tdomeg

lelkének torvényeit” szigorti figyelemmel kovetd magatartas.” Az onmagira mint

*® HANAK Péter, A Kert és a Miihely, Bp., Gondolat, 1988, 118, 125.

* Carl Edmund ScHORSKE, The Idea of the City in Europien Thought: Voltaire to Spengler, = C.E. S.,
Thinking with History: Exploration in the Passage to Modernism, New Jersey, Princeton University
Press, 1998, 37-56, 37; GYANI Gabor, Modernitas, modernizmus és identitdsvalsag: A fin de siecle
Budapest, Aetas, 2004/1, 131-143.

° Bir6 Lajos, 4 sajts, Bp., Politzer, 1911, 5.
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eléallitottra tekintd miialkotas a termelési folyamatot is lathatova teszi, igy a polgari
nyilvdnossag hangsulyai is mashova helyezédnek.” Erre a nyilvanos kozegre, irja a
tarsadalmi nyilvanossag paradigmavaltasair6l szolo tanulmanyaiban Jiirgen Habermas,
tobbé nem vonatkozik a hatalom megsziintetésének eszméje, mely annak megosztasat
szolgilja és tematizalja.”” A modern tarsadalmi nyilvanossag atalakulo igényeinek
lenyomata Sue, Nagy, Kuthy, Kiss e témahoz kapcsolhat6 prozaiban is lathato.

Nagy ¢és Kuthy kotetei a magyar vidék, a beépitetlen varosi zarvanyok, a
kiilteriileti terra incognitak legtobbszor sematikus, sokszor csak néhany vonassal
megrajzolt, helyenként azonban részletezd és érzékeny lajstromat adjak. Ebben, ahogy
az esztétikai megforméltsag esetlegességében sem kiilonbdznek a Pdrizs rejtelmeitdl.”
A magyar tarcaregény hatasai kozt a Sue-regény europai divatja mellett fontos emliteni
a német és osztrak folyodiratok csevegd rovatainak tarcait is. A Neues Wiener Tagblatt
tarcaszerzdje Friedrich Schlogl, vagy a Neue Freie Presse hasonld tematikaju rovatat
ir6 Daniel Spitzer folytatdsos munkai ott vannak a nagyvaros latvanyanak igézetében
él6 magyar tarcaszerzok (Banyai Elemér, Agai Adolf) forrasai kozt. Spitzer rovata
pedig mar cimében (Wiener Spaziergdnge - Bécsi sétak) is kifejezi a jaras kényszere
altal determinalt, témara ahitoz6 szerz6t, a tarcair6t, aki a varost jarja és csevegve
kommentalja az eseményeket.”

A ,budapesti rejtélyek” bemutatdsira vallalkozd Nagy Ignac folytatdsos
tarcaregény-sorozatanak (Magyar titkok) elbeszéldje lassan, komotosan, Sue sémajat
mintaszeriien kovetve, a komputazast, a vidéki zsivanyfészket, az utazds kozben
felvillano életképeket jelenetezve halad valasztott terepe, a varos felé. A torténet a
nagyvaros szociografikus természetli bemutatasa kozben, kiilonosen egyik arulkodo
cimii fejezetében (Jardai kényelem), a mozgas belsé parancsa altal iranyitott
elbeszéloket mozgat.” A varos veszélyes helyeinek leirasa, vadon és civilizacio, falusias
kietlenség €s beépitettség egymassal szembedllithato tartomanya a 19. szazadi, alakuld,

sziiletd nagyvaros ¢és a vele foglalkoz6 szépirodalom fontos problémdja. A Magyar

e Jirgen HABERMAS, Vilsdgtendencidk a kései kapitalizmusban, ford.: ADAMIK Lajos, BENDL Julia,
FELKAI Gabor = J. H., Vdlogatott tanulmdnyok, szerk.: FELKAI Gabor, Bp. Atlantisz, 1994, 59-139, 129.

Jirgen HABERMAS, A tarsadalmi nyilvanossag szerkezetvaltozdsa: Vizsgalodasok a polgari tarsadalom

crer

Osiris, 1993, 209.

" Kovacs, 1911, i. m., 11, 19.

™ LIPTAK Dorottya, Ujsdgirok és ujsagolvasok Ferenc Jozsef kordban: Bécs — Budapest — Prdaga, Bp.,
L’Harmattan, 2002, 47; TOTH Benedek, Ujsdgl'rék, terek, médiumok, = A lathato konyv: Tanulmanyok az
irodalmi medialitds korébdl, Klasszikus — Irodalom — Torténet, szerk.: HASz-FEHER Katalin, Szeged,
Tiszataj Konyvek, 2006, 161-178, 173.

" NAGY lgnac, Magyar titkok, EIsé fiizet, Pest, Hartleben Konrad Antal Kiadasa, 1844, 52-58.
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titkok szamos fejezete tiikkrozi ezt az élményt, koztiik a témajat cimében is kifejezd Falu
a fovarosban. Az idézett szoveghely, mikozben a regiondlis peremhelyzethez
kapcsolodo latvanyokat veszi szamba, a ,,blinds varos” képéhez leggyakrabban tapadé
jelenséget, a prostiticiot hasznalja a varoshoz tartozé alapélmény, a kivonulas
indikatoraként: ,,[M]idon végre Pest kiilvarosabol is kiértem, kacér holgyek szivein
jartam, melyek mindenkit befogadnak, kinek kedve van magat ez altal bepiszkolni.””

Nagy kedélyes életképeit a 19. szazadisag auraja vonja korbe, varosképei a hidak
nélkiil csak akadalyokkal bejarhato, egyesiilés elotti Pest és Buda képét rajzoljak. Az
uracs cimii irdsanak dandy hdsei viddman isznak 4t egyik partrél a masikra, hogy aztan
mindkét oldalon kavéhazak teraszan iildogéljenek: ,,Mig a kavés szemeit szajat torli,
addig mi legjobb kedvvel tovabb ballagunk, és néhany pillanat mualva mar sz6
nadragban vagyunk és a sz6ke Duna hiivos hullamai kozé vetjiik magunkat.””’

A torténet folyoatuszassal zaruld kalandjardl tudhatd, hogy valddi, a korabeli
emlékiratokban is visszakdszond extrém sportot idéz. A jelenet tobb egykoru
visszaemlékezésben, koztiik a varostervezéssel kapcsolatos részletei miatt is ide ill6
munkiban, Podmaniczky Frigyes napldjegyzeteiben is felbukkan. A Krudy 4altal
mitologikus alakka rajzolt varosépité arisztokrata, ,,Budapest vOlegénye” bejegyzései
kozt felvillant egy életképet, a farsang alkalméval Pestrél Budéra hajozo fiatal nemesek
torténetét, akik szamadra ,,a sport egy bizonyos neme fejlodott ki e szivossagot, kitartast,
s a konnylivériiség nagy fokat feltételezd éjjeli, habar veszélyes, de felette sok
alkalmatlansaggal jaro atkelések révén.”’® Az tri sportként, arisztokrata csinyként
rogziild ¢életkép a szépirodalmat €s a hatarteriiletein elhelyezkedd, a rendszerelméleti
struktarakban sokszor atmenetiként definidlt miifajokat is athatja. A nem csak a
tarcaregényekbdl ismerds kép az oralitas és az irasbeliség atstrukturalédasanak
idészakaban a két mezé még képlékeny metszetében taldlja meg a helyét. A magyar
anekdotakincset tobb kotetben rogzitd Toth Béla az 1896-ban Osszedllitott, Lenkei

Henrik altal szerkesztett 4 mulato Budapest egyik irdsdban (Hogyan mulatott a régi

Pest?) ujfent a romantikus kaland szineivel festi a Margitszigetre réven atkeldk képét.”

® NagY Ignac, Magyar titkok, Tizenkettedik fiizet, Pest, Hartleben Konrad Antal Kiadasa, 1844, 6.

" NAGY lgnéc, Az uracs, = N. |, Torzképek, Mdsodik rész, Nagy Ignac munkai, IV., Pest, Hartleben
Konrad Antal Kiadasa, 1844, 251-285, 265.

"® PODMANICZKY Frigyes, Egy régi gavallér emlékei: Vilogatds a naplétoredékbsl 1824-1887, val.,
szerk., utoszo: STEINERT Agota, Bp., Helikon, 1984, 181-182.

®Torn Béla, Hogyan mulatott a régi Pest? = A mulaté Budapest, szerk.: LENKEI Henrik, Bp., 1896, 24-
41, 37.
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Nagy publicisztikdinak gylijteménye, az azonos cimil lapja nevét kolcsonvevd
Torzképek az épiilo, am még vidékies varos jelenségeit leird karcolatokat ad kozre. Az
uracs varosképeit a kedélyes lasstisag atmoszféraja hatja at, mikézben a Dickens-féle
metropolisz utcai korzdjanak képét fogalmazzak at a magyar viszonyokra: ,,Reggel van,
az 6ra éppen hetet iit, s a nap oly vidorul kiildozi sugarait a szép Pestnek poros utcéiba,
mintha egész éjjel semmi baj nem tortént volna a hdzakban és utcakon.”® A Pdrizs
rejtelmeit el6szor magyarra forditd Nagy a Sue-szovegek atmoszférajabol novekvé sajat
vilagaban forrasait és el6képeit sem rejti el. A hdziur ciml torténet meg is nevezi a
népszerti francia , mester” modszereit: ,,Am lassunk tehat néhany jelenet a haziursag
vigsaggal elegy szomorti nézdjatékabol, mely egészen a francia regényes iskola
modoraban van szerkesztve, mert a meztelen életbdl van meritve és csupa
cselekvényeken épul.”®

Kuthy Lajos hasonlé elkotelezettségli gylijteményében (Hazai rejtelmek) a
térformak rogzitésének azonos konvencidjaval, hasonld témakinccsel és nyelvi
regiszterekkel talalkozunk. A torténetfolyamot kezd6 utazas a hatartalan és keret nélkiili

tér, ez esetben a Hortobagy szcénaibdl indul.®

Kuthy regénye a ,magyar titkok”
narratorainal lassabban kozeledik a varoshoz, a fejezetek nagyobb részét a pusztai élet
kozhelyessé koptatott leirasa foglalja el, a nagyvarosi kulisszak joval kisebb teret
kapnak benne.

A konyvét Alt Moric alnéven kiado Josika Miklos vallalkozésa, az Ifjabb Békesi
Ferenc kalandjai (1845) a dimenzioit valtoztatd, de még atlathato, familiaris terekkel
jellemezhetd Buda és Pest rajza. A nagyvarosi kozegre idegenként tekintd fohds mellett
a helyet és szokasait egzotikusként megfigyeld kiilfoldiek figurait is mozgatd torténet
elbeszéldje, mikdzben a tarcaregények kitiintetett helyeit jarja koriil, a nyomor és az
utcai koldulds intézményének abrazoldsat a Vaci utca korzojanak sétiival valtogatd
koszaloként sajat magat biztatja jarkalasra: ,,De mar most aztdn igazdn menjiink
tovabb.”®

A hidak hidnyaban megkozelithetetlen talpart még falusias kozegének rajza
bukkan fel a magyar tarca egyik oknyomozdé reprezentansa, Agai Adolf

gylijteményében. A varos vizualitasat a folytonos mozgas kozegében megfogd Agai

% NAaGY, Az uracs, 1844, i. m., 255.

8 NAGY Ignac, A haziur, = N. |., Torzképek, Els6 rész, Nagy Ignac munkdi, IV., Pest, Hartleben Konrad
Antal Kiadasa, 18447-39, 29.

82 KUTHY Lajos, Hazai rejtelmek, Pest 1846, 1-9.

83 JOSIKA Miklés (ALT Méric), Ifjabb Békesi Ferenc kalandjai, |., Pest, Emich Gusztav Tulajdona, 1845,
26-37, 40.
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(Porzo) tarcaiban, koztiik a jégzajlast a budai palota ablakaibol szemléld nadorrdl kozolt
karcolataban még ezt a komoétos tempot diktald varost rogziti: ,,A nador is csak a palota
ablakaibol bamulhatta az & Pestjét. Némelykor hetekig szegiilt ellene a zajlé Duna.”*
Nagy, Kuthy, Josika, Agai vidéki szcéndkat a varosi helyekkel oppozicioba allitd
modelljeinek struktiraihoz csatlakozhatnak a Jokai-oeuvre hasonld megoldasai.
Szajbély Mihdly Jokai negyvenes években irt regényeirdl szolva a francia hatéast, Sue és
Hugo poétikai megoldéasait kutatva megallapitja, hogy ,ami ndluk a véaros
nyomornegyedeinek a leirasa, az a fiatal Jokaindl a magyar vidék és a hozza tartozo
tipikus alakok 4brazolasa”.® Fried Istvan Jokai prozajaban a 19. szizadi
»~regényfejleményekre ¢és alakzatokra” vald ,,0lykor parddidban megnyilvanuld
reagalast” hangsulyozza.*

Az egyre gyorsabban €piild, emiatt beldthatatlannd, olvashatatlanna valo vérosi
labirintus problémaja a korszak- és teriileti hataron levés lathatd és intenziv élményébdl
fakad. Az idézett példakhoz emblematikus sziiletési idopontja, a jelenségeket
atmenetiségiikben megragadd  torekvése miatt az els@sorban lirikusként,
irodalomszervezdként ismert Kiss Jozsef egy hosszabb prézai szovege is csatlakozhat.
Kiss prozaja, a Budapesti rejtelmek, ahogy Nagy és Kuthy tarcaregényei, a Pdrizs
rejtelmei magyar valtozata. A folytatasos szovegfolyam 1874-ben, a Buda, Pest és
Obuda egyesitését kovetd idészakban jelenik meg, csatlakozva ezzel a divatteremtd
francia alkotd torténeteit imitalo eurdpai hullamhoz, amelynek a Pdrizs rejtelmeit
el6szor magyarra forditd, a Dickens-tarcakat lapjaban is ko6zl6, azokat budapesti
kulisszakhoz igazitd Nagy Ignac, a hdseikkel Sue regényeket olvastato Gyulai Pal,
Josika Miklos és Kuthy Lajos, valamint a korai novellaskoteteiben a dinamikusan
fejl6dd, urbanizaloddo Buda és Pest szociokulturalis miligjét koriiljaré Jokai Mor is
részei.”’ Sue fohése, Rodolphe neve a Budapesti rejtelmek megirdsahoz hasznalt, a
szerzéség kilétét tudatosan elrejteni akaro iréi alnév (Szentesi Rudolf) ihletsje.”® Kiss
Jozsef regényének elgondolasai a nagyvéaros anomalidit lattatni vagyo kronikas

torekvéseit tikkrozik. A szandékot azt sem hitelteleniti, hogy tudhato, az ir6 az anyagi

8 AGAI Adolf (PORZ0), Utazés Pestrél Budapestre: 1843-1907, Bp., Pallas Irodalmi és Nyomdai
Részvénytarsasag, 1908, 13.

% SZAIBELY Mihaly, Jokai Mor, Magyarok Emlékezete, sorozatszerk.: MARGOCSY Istvan, SZORENYI
Laszl6, Pozsony, Kalligram, 2010, 45-46.

* FRIED Istvan, Oreg Jokai nem vén Jokai: Egy masik Jokai meg nem tértént kalandjai az
irodalomtorténetben, Bp., Ister, 2003, 8.

* KovAcs, 1911, i. m., 8.

% CSASZTVAY Tiinde, A Hét bagoly esete a magyar irodalomban, Budapesti Negyed, 1997/3-4,
(Tomegkultira a szazadfordulés Budapesten), 243-264, 257.
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siker reményében jelentette meg szovegét, amelyet késébb inkabb ,kiirt” sajat
¢letmiivébol. Az alkotod a Képes Vilag 1873-mas megsziinése utan kapott megbizast a
nyomdai intencidk szerint ,,minél tobb biinds szerelemmel” teleszott ponyvaregény
megirasara.” A proza egyébként sem volt kedves miifaja, ahogy Kosztolanyi egy rovid
visszaemlékezésében irja, legtobb esetben csak a pénztelenség vagy a szerkesztdi
kotelesség birta ra a koltészetben igazan otthonos szerzét ilyen kirandulasokra.™

A mifaj onmagara és kozonségére is reflektal, a beépitetlen térségbdl kinovo
varos pedig az elhagyatottsagukban, beépitetlenségiikben vagy éppen kaotikus
tulzsufoltsagukban a biindzés melegagyava valo helyek lajstromozasa miatt valik egyre
fontosabb irodalmi témava. A véaros mikro- és mivelddéstorténeti reprezentalast
témajaul valasztd6 munkdjaban Gyani Gabor a Budapesti rejtelmekkel foglalkozva
elsdsorban a regény veszélyes helyeit, valamint a vidékiességbdl, falusiassagbol sziiletd
modern metropolisz jelenségeit lajstromozza, mikdzben a lakatlansagbdl kinévo varos
megragadasanak vagyat, a hitelességre térekvé korrajz jegyeit tartja igazan fontosnak a
szinte szétszalazhatatlan torténetvezetésli regényben. Gyani ennek bizonyitasara
szemléletes példaként idézi a konyv Tabanrol szold fejezetét, az atmenetiségében,
alakuldsiban megragadott varosrész leirasat.”

Csasztvay Tiinde a Budapesti rejtelmek érzékletes varosképi leirasaiban a bar
szlikszavlian, de hatarozottan megjelend, a blinds varost karhoztatd szerzdi véleményt
érzékeli.” Santa Gabor a dualizmus Budapest-irodalmat attekintd irdsdban Kiss Jozsef
folytatasos regényének hiteles megfigyelésekre épiilé korrajz jellegét, az Eugene Sue-i
torténetkezelés romancos gesztusain olykor tullépd szociografikus és adekvat leirast
tekinti fontos vonasnak.*® A motivikus és tipologikus egyezések valéban nem csak a
divatos francia tarca vilagsikerét ismétlik, az érzékeny tarsadalomrajzokra épiilé Balzac-
, Flaubert- ¢és Zola-regények vilagaval is parhuzamot mutatnak. Kiss Jozsef

tarcafolyaménak elsd fejezetei kozt ott talaljuk a Vaci ati régi temetd rajzat, hatterében a

8 KoMmLOS Aladar, Kiss Jozsef emlékezete, vagy a zsido kolté és a dicsdség, = K. A., Magyar-zsido
szellemtorténet a reformkortol a holocaustig I1.: Bevezetés a magyar-zsido irodalomba, [Masodik
kiadas.], val. és szerk.: KOBANYAI Janos, Bp., Mult és Jov6, 2001, 188-202, 191.

% KOSZTOLANYI Dezs6, Arcképvaziat Kiss Jozsefrdl, = Kiss Jozsef és kerek asztala: A k61t prozai irdasai
és kortarsainak visszaemlékezései, Bp., Kiss Jozsef Prozai Munkainak Kiaddvallalata, 1934, 137-141,
139.

** GyANI Gabor, Budapest - #il jon és rosszon: A nagyvdrosi mult mint tapasztalat, Bp., Napvilag, 2008,
119-120.

% CsASzTVAY, 1997, i. m., 260-261.

% SANTA Gabor, ,, Vajon ki ne viseltetnék érdekkel az orszag févarosa irant?”’: A XIX. Szazadi magyar
proza Budapest-képe, = S. G., ,, Minden nemzetnek van egy szent virosa”: Fejezetek a dualizmus kordanak
Budapest irodalmdbdél, Pécs, Panndnia Konyvek, 2001, 15-63, 49.
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terjeszkedd nagyvarossal. E képben nem nehéz felismerni a Rougon-Macquart-ciklus
darabjainak hasonl6 feliitéseiben olvashatd képet, a vidék €s a varos eltérd identitasat is
tematizal6, sokszor a fejlodésregény kereteként hasznalt motivumot: ,,Mig az orszagut
szemkozti vonalan haz haz utan épiil, gyar gyar mellett emelkedik, kertek, iiltetvények
virulnak: itt egyszerre megszakad az iide vérkeringés, ¢és orgidkat iil a romlas, tespedés,

94 r . r r r o r . r
A ,,modern, vérosias életérzés programos” kifejezése Kiss Jozsef

enyészet.
legismertebb szerkeszt6i produktuma, 4 Hét irasainak is markans jegye lesz. A lap a
,varosi” sot nagyvarosi irok gyljtOhelyeként az asszimildns zsidosag eredeti varosi
tradicion kiviil allo, a sajat identitast épp levetni késziil6, nyitottabb, integrativabb
szerepeket felvevd korének foruma lett, ebben a vilagképben pedig a nagyvaros
komplex értelmezésének igénye is szerepet kap.”

A kor tarcaregényeiben sokszor nemcsak a nagyvarosi labirintusban téblabolok
mozgasa kovethetetlen, a torténetek logikai bukfencei, az ottfelejtett szereplok, az
elhagyott és varatlanul tjra felvett szdlak a folytatdsossag olvasastorténeti
szakirodalmaban is bdséggel vizsgalhatd iranyokat kinalnak. Ezt meggondolva nem
meglepd, hogy Kiss Jozsef egyik els6é monografusa Glatz Karoly munkajanak a
Budapesti rejtelmekrél szolo fejezetében elemzésre nem, csupan részletes, am elemz6
megallapitdsokat nélkiilozo tartalomismertetésre vallalkozik.*® Az oralitdis és az
irasbeliség képlékeny hatarvonalat mi sem bizonyitja jobban, mint hogy a
tarcafolyamként, majd fiizetes regényfolytatdsokban megjelend torténetek esetében
sokszor kiilonb6zo szovegvaltozatokrol beszélhetiink. A Parizs rejtelmeivel foglalkozo
kutatas rogzitette a tényt, hogy Sue regénye az atdolgozasok és forditdsok soran is
szamos valtozason esett at, a k6zolt szovegvariansokkal szemben semmilyen kritikai
vagy szdvegkiadasi igény nem volt tdmaszthatd.”’

Hankiss Janos, a detektivregényrdl és a népszerili irodalomrodl sz6l6 els¢ magyar
attekintés szerzdje a hirlapi tarcaregény jellegzetességei kozt emliti, hogy a miifaj
természete szerint ,,a romantikus cselszovényt a realisztikus megfigyelés szilard

eredményei koré fonja”.® Hankiss megfogalmazasaban a tarcaregények hdsei a

* Kiss Jozsef (SzenTEesI Rudolf), Budapesti rejtelmek, Bp., Argumentum, 2007, 35.

% LENGYEL Andras, A modernitds kibontakozdsa és torései: A magyar kultira mélyszerkezetének
dtalakulasa a 20. szazad elsé felében, = L. A., Képzelet, irds, hatalom: Irodalom- és miivelddéstorténeti
tanulmanyok, Szeged, Quintus, 2010, 61-115, 67-68.

® GLATZ Karoly, Kiss Jozsef, Bp., Politzer Zsigmond és Fia, 1904, 50-60.

9 KERESZTURSZKI Ida, Felépiilt légvadrak, (kisérd tanulmany), = SUE, 2002, i. m., 734-752, 747.

* HANKISS Janos, 4 detektivregény (A ,, népszerti irodalom” elmélete és torténete. 1.) szerk.: MILLEKER
Rezs6 , 4. szam, A Fold, az élet és a tudomany konyvei. Debrecen - Budapest, 1928, 21-22.
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nagyvarosi proletariatus tagjai: ,betordk, igazi tolvajok, orgazdik, kozottik
rokonszenves szegények, artatlan leanyok lapulnak meg, de nem iitnek ki a képbdl.” Ezt
a gondolatmenetet folytatja Szajbély Mihaly a legtjabb Jokai-monografia szerzéje, aki
munkdjaban a valés hirek kozt megjelend tarca olvasokdzonsége, az oralitasbol az
irasbeliségbe 1épd tarsadalmi rétegek olvasdsélményében a valdsag és a fikcid
regisztereinek dsszecstszasat latja az érdeklédést és izgalmat fenntartd koriilménynek.”
A tomegkultura mikodési mechanizmusait, alakulo alrendszereit, olvasokdzonségét €s
annak szocioldgiai Osszetételét szemiigyre vevd vizsgalatokbol vilagosan lathatd, hogy
a nagyvarosban sziiletd, annak jelenségeivel foglalkozé szépirodalom kezdetben a
csodas és a valds szimbiodzisat megvalositdo modelleket kinalt kozonsége szamara.

A tarcaregényekben a népkoltészet ismerés elemei bukkannak fel, a mesebeli
palota ebben a vizidban még sokszor felnagyitott paraszthdz, bar késébb a tomegkultura
termeléi  éppen forditott mechanizmust alkalmaznak, az ismerdst valtoztatjak
ismeretlenné.'® A krimielemekkel feldusitott tarca, ahogy a detektivtdrténet
népszerlisége is els@sorban abban rejlik, hogy a nagyvaros lak6ja maga is nyomozdva
valik a metropolisz utcahdlézatanak, jelenségeinek értelmezés soran.’” A Kkorabeli
detektivtorténet, Franco Moretti megfogalmazasaban, a kultira kényszeritd és korlatozo
erejének himnusza volt, amely a Jeremy Bentham-i Panopticon-alakzat altal kivaltott
¢lményhez hasonld észlelési modok felé igyekezve nyujtotta a biztonsdgot nyujtd
ellendrzés igézetét és igéretét a varoslakonak.'”

A varos jelentéseit olvasd6 mifajok kozott e dolgozatban kevesebb helyet
kapnak, de fontos szerepet jatszanak a lirai alkotasok. A szazadfordulds varosi lirat
attekintd szakirodalom megallapitdsa, hogy bar a lira nem a legf6bb terepe ennek a
varosi szemiotikanak, témavaltozatai a koltészetben mégis koran megjelennek. A
tomegbe betagozddd ember, a varosra racsodalkozd, vagy a letlint varos topografiajat
emlékezetébe idéz6 szubjektum a szazadfordulo lirajanak, a mar idézett Kiss Jozsef

mellett Rudnyéanszky Gyula és Szentessy Gyula lirajanak is ismerds elemei.'® Sajatosan

* SzAIBELY, 2010, i. m., 57.

'O L ANYT Andras, Az irdstuddk dru(vd) (vé)lasa: Az irodalmi tomeghkultira a két vildghabori kozotti
Magyarorszdgon, Bp., Magvetd, 1988, 42-43.

"L SENNETT, 1998, i. m., 184,

' Franco MoReTTI, Clues, = F. M., Signs Taken for Wonders. Essays in the Sociology of Literary Forms,
Translated by Susan FISCHER, David FORGACS, David MILLER, London-New York, Verso, 1988, 130-

156, 143.
' BEDNANICS Gabor, Topografia és mitologia kézott: A nagyvaros olvasatai a 19. szazad végi magyar

liraban, = Indulé modernség — Kezddédd avantgdrd, szerk.: EISEMANN Gyorgy, BEDNANICS Gabor, Bp.,
Racié Konyvek, 2006, 214-233, 224, 228.
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nagyvarosi koltészetiik fontos kategoridi, a technikai eszk6zok fejlédése, a modern terek
kriziseinek l¢élektana fogalmazodik meg mas formaban Kosztolanyi Dezsé és Babits
Mihaly lirdjaban. A , nyugatosok” varosreprezentacidi, regényeik, rovidtorténeteik,
publicisztikaik, lirdjuk nagyvarosi témai ebbdl a hagyomdanybol erednek, mintaik

ezekbdl a modellekbdl taplalkoznak.
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I11. A NAGYVAROS MODELLJEI A MAGYAR IRODALOMBAN

II1.1. VAROSKEPEK A MODERNSEGBEN104

Hunyady Sandor jellegzetesen nagyvarosi tematikaju szovegeinek vizsgalatakor
ohatatlanul szot ejt az értelmezd a sokszor elérhetetlenként abrazolt apa, Brody Sandor
figurdjarol. Az irodalmi apasag, hatasok és mintak kovetésének kérdése ebben az
esetben nemcsak kettejiik személyes viszonyanak szenzibilitasa miatt problematikus. A
szerzO1 mithelyek teljes Osszeolvasztasa azért sem megfeleld ut, mert bar témaik, a
varosiassag, a videkiség, a regiondlis és a tarsadalmi identitdsok bonyolultsiga, a
referencialis olvasatok megkeriilhetetlensége szamos azonos vagy azonositasra alkalmas
pontot kinal, a két életmli hasonldsagaival oOvatosan kell banni. Brody magat
naturalistaként hatarozza meg, a Nyomor cimii novellafiizérét annak elészavaban olyan
munkanak nevezi, ,,amely magyar nyelven eldszor hirdette a naturalizmus tanait.”*®

Bar kettejiik ir6i vilagaban szovegszeri és motivikus egyezéseket is konnyen
talalunk, Hunyady irasmiivészetét mas mintak, koztiik az angol és a francia modernség
prozairoi (William Somerset Maugham, Aldous Huxley) is alakitottak, kétségtelen,
hogy az apai oeuvre egyes pontjaival valdo egyezés momentumai sem hagyhatok
figyelmen kivil. Kozilik az egyik leghatasosabb szoveghelyként idézheté az a
népszinmiivek fordulatait imital6 parbeszéd, amely a Nyomor egyik novellajaban, a
Mosoné lednyaiban valamint a filmadaptacidja révén talan legismertebb Hunyady-
elbeszélés, a Bakaruhdban szovegében csaknem sz szerint ugyanlgy szerepel. A
Mosoné lanyaiban szerepld parbeszéd igy hangzik: ,,Hova lelkem!? Elmegyek szerett
keresni! Hat itt vagyok én.”'® A Bakaruhaban vonatkozd részletében ez olvashato:

,Hova mécc? Szeretdt keresek magamnak! [...] Akkor maradjunk egyiitt, ha tetszik,

mert én is csak ugyanigy vagyok.”*"’

104 A fejezet Brody Sandor, Ambrus Zoltan, Kobor Tamas, Molnar Ferenc, Lux Terka, Kridy Gyula,
Babits Mihaly, Szép Ernd, Zsolt Béla, Szomory Dezs6, Hevesi Andras és Klosz Gyorgy varosmetaforait
tekinti 4t.

' BRODY Sandor, Elész6, = B. S., Nyomor: Elbeszélések, Bp., Singer és Wolfner, 1901, 1.

1% BRODY Sandor, Moséné lanyai, = BRODY, 1901, i. m., 115-135, 118.

" HUNYADY Sandor, Bakaruhdban, = H. S., Az dtpengds ledny, Bp., Athenaeum, 1935, 138-154, 139.
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Apa ¢és fia témai kozott a varos ellentmondésainak lattatasa is parhuzamként
emlithet6. Ez azonban sokkal inkabb a kor jelenségeinek figyelemmel kdvetése, mint
kizarolag a folytatddo irdi mihely produktuma. Ahogy Brodynal elsésorban a nyomor
bugyrai altal tematizalt varos képe otthonos, ugy Hunyadynal nemcsak a véros
veszélyes helyei, krizispontjai érdekesek, 6t inkabb a hatarait ozmotikusan varialo city
koztes szférai koriili séta tartja izgalomban. Brody novellafiizére és publicisztikai
szivesen hasznaljak a varosra feliilnézetbdl tekintés Zoldndl megszokott gesztusat:
»Alattunk a foévaros terlilt el. Homalyos, piszkos szinli levegd lepte el az ifju
metropolist, mely e perczben csakugyan valami 6riasi rovardoboznak latszott, melyben
a kisebb osztalyokat utczak képviselték.”*® Bar Hunyady prézajaban, példaul az 1934-
ben megjelent Csaladi album cimi Onéletrajzi regényében, vagy a varos ¢és a vidék
talalkozasanak élményét reprezentald publicisztikaiban talalunk ehhez hasonlo képeket,
Brody kornyezetfestd és atmoszférateremtd vilaganak naturalizmusa mas mint Hunyady
taj- €és testabrazolédsai, sétaldinak attitiidjei pedig inkabb Ambrus Zoltan és Kobor
Tamas flaneurjeinek parjai.

Ambrus budapesti sétainak lassu tempojat, a Szentimentalis séta cimi irdsdnak

. , r 7 . , r 3 0
ismeretlen, felfedezésre vard ,,Potemkin-varosrészeit”'®

gyorsan valtjdk a modern
nagyvaros Uj jelenségeivel foglalkozé karcolatok (Automobil-bankett).”® Az irdsok
dinamizmusat a hatarvonalain talnévé varos érdekességei, a fizikai akadalyokat lekiizd6
szereplok térformak és -elvalasztok kozott bolyongasa adja.

A fOvéros sziiletését rogzité szovegek kozt a helyeket katalogizalni vagyo
enciklopédikus torekvése miatt elékeld helyet foglal el Kobor Tamas életmiive. A
szerz0 ujsagcikkeiben és rovidprozajaban kitiintetett problémaként kezeli a nyomor és a
tarsadalmi kiilonbségek lattatasat. A kritikus, irodalomtorténész Komlés Aladar meg is
fogalmazza Kobor ir6i karakterét felvazold irdsédban: ,Kobor, aki szigori
vizsgalobiroként tarja fel a gazdagok ¢€letét. Gyengéden érzelmes koltové valik, mikor a

99111

szegényeket mutatja be. Kobor Tamés megfigyeldinek alapos és koriiltekintd
latasmodjat Krady a rola szolé portréban az alkotdi karakter f6 erényének tartja.'> A

Koébor-novellak kifejezé cimii gyljteménye, az Aszfalt (1894) elsé egységében (Az

108
109

BRODY Sandor, Mefiszté baratom, = BRODY, 1901, i. m., 7.

AMBRUS Zoltan, Szentimentalis séta, = A. Z., Nagyvarosi képek: Tollrajzok, Bp., Révai Testvérek,
1913, 142-149, 145.

10 AMBRUS Zoltan, Automobil-bankett, = AMBRUS, 1913, i. m., 256-262.

M KoMLOS Aladér, Kébor Tamds 1867-1942, = KOMLOS, 2001, i. m., 203-215, 209.

"2 KRUDY Gyula, K6bor Tamds, Budapest regényiréja, = K. Gy., Irodalmi kalenddriom: [réi arcképek,
Bp., Szépirodalmi, 1989, 429-432, 430.
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Andrassy-utrol) a Charles Baudelaire-i flaneur tekint végig a korbejarhaté varoson. A
ciklus kezddé torténete, a Kod az Andrdssy-uton vissza is tér a vilagirodalmi
elozményekhez, a viktorianus detektivregény kodos Londonjat felelevenitve a tipikus
id6jarasi koriilményeket, a jelentésessé tett napszakot a szocialis helyzettel hozva
parhuzamba: ,,Ott van a viladgon a legstiriibb kod és a leginségesebb nyomor és onnan az
a babonas hitem, hogy a kdd a nyomornak lehellete. — Aztan elgondolom, hogy amiota
ilyen szépre épiilt az Andrassy-ut, nagyon siirii lett nalunk a kod.” (3) A novella a varos
abrazolasanak legtobb gesztusat striteni igyekszik, az ablakokon betekintd, az eléje
taruld latvanybdl torténetet szovo koszald képét is megdrzi: ,,Olyan baratsagos, olyan
hivogatd éjjel az ilyen vilagos ablak. Aki ott lakik, az boldog lehet.” (5)**

Koébor korzén sétald, a tomeg aramlasaban elmeriilé elbeszéléje az egyén
valtozasat ¢és az évszakvaltast egymds mell¢ allitva az egyes jelenségek
altalanositasanak, nagyra novesztésének, az ember és az utca, a lako és a varos
azonositasanak egyszert és kiszamithatd, am hatésos eszkozével dolgozik: ,,De mindig
gyonyoriséggel meriilok a tarka, mozgalmas aradatba, mely mindig 0j, mert mindig a
régi. [...] Latom Oket fejlédni, ndvekedni, pirosodni és tantija vagyok mindegyiknél
annak a tiindérvaltozasnak, mely egyetlen éjszaka alatt nové fejleszti a virgonc kis
leanyt.”™ A véletlenszer(i talalkozasok kiszamithatatlansaga mellett (Gretchen az

)"* a vidékies és a varosias egymassal konnyen ellentétbe allithato képei

Andrdssy-uton
is gyakran helyet kapnak. A Harang és géz-kiirt cimii novella poentirozott képe, a
munkaidd kezdetét €s végét jelz0, a harangzigést kiszoritod kiirtsz6 motivuma nem az
utolsd példaja modernizalodd varost a korabbi ¢letformak atavisztikus eszkozeivel
megjelenitd szimbolumnak: ,,A varosbol kirepiilé harangkongasra gégdsen, szigortian
rivall egy ijesztd, tompa, bugd hang, mely elnyeli a harangszot és fiistdsen, rekedten
elteriil az egész varoson.”"'® Schopflin Aladar esszéje, a Nyugat elsé évfolyamaban
megjelent 4 vdros (1908) dolgozik majd hasonld képekkel: ,,A falusi ember feloltozve
mar nem a templom harangszavardl, hanem a gyari kiirt bugasarél, a Miiegyetem
orajardl tudja meg hogy dél van.”*"’

Schopflin irasa a varosi tér és jelenséghalmaz ellentmondasait feltarva a varos és

az irodalom Osszefonddasarol beszé€l, a kulturalis fejlodés szimbiotikus terepeként tekint

13 KOBOR Tamés, Kid az Andrdssy-iiton, = K. T., Aszfalt, Bp., Athenaeum, 1894, 3-5.
14 KOBOR Tamés, Az én zenéld ordim, = KOBOR, 1894, i. m., 11.

15 KOBOR Tamés, Gretchen az Andrdssy-iiton, = KOBOR, 1894, i. m.,15-22.

10 KOBOR Tamas, Harang és géz-kiirt, = KOBOR, 1894, i. m., 83-90, 85.

17 SCHOPFLIN Aladar, A vdros, Nyugat, 1908/7, 353-361.
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. 118
erre a kdzegre.

Bar Ady témahoz kapcsolddo publicisztikdja (Varosos Magyarorszag,
1911) éppen a kulturalis hatéerdt kevesli a fovarosbol, e fejlodo, izgalmas jelenségeket
stiritd terep fontossagat, persze elsésorban politikai szempontbol, figyelemre méltonak
tartja. ™

Kobor nagyvaros-modelljeibdl enciklopédikus torekvései és gyakori idézettsége
miatt is kiemelkedik Budapest cimi regénye. Szegedy-Maszak Mihaly a szazadforduld
és az irodalmi modernség iranyzatait Osszefoglald tanulmanyaban az 1900-ban
keletkezett, kotetben 1901-ben megjelent regényrdl szélva megallapitja, hogy az, bar
narrativ struktirdit tekintve konzervativ szdveg, témajaban progressziv, hisz eldnyos
szinben tlnteti fol a varosiasodast. Szegedy-Maszdk a Koébor altal abrazolt vilaggal
szembehelyezi Kosztolanyi Dezs6é és Krudy Gyula varosképeit, kovetkeztetései szerint
az 6 varosrajzaik olyan nagyon is modern darabok, amelyek Osszetartd jegye mégis a
mult mitoszaibdl épiilé varos.'® Az elemzé gondolataihoz érdemes hozzafiizni, hogy
Kobor regénye mégsem a varos teljes apoteodzisa, kiilonésen ha megfontoljuk Bori Imre
rola szO0ld6 megallapitasait. Bori megfogalmazasaban a nyomorra naturalista
ihletettséggel taldlo Kobor a varos szeméttelepein, kddos szférajaban kutatva inkabb
szociografikus és moralista, mint szépirodalmi igénnyel talal a biinre.'*

A Budapest a nagyvarosi irodalom masik markans jegyét, a féhés nélkiiliséget is
felmutatja a magyar modernség szamara. Ebben els6sorban Arthur Schnitzler dramaja, a
Kortanc (Reigen: Zehn Dialoge, 1896-97) elgondolasait koveti. Mindkét torténet targya
a szerelmi kapcsolatok matrixa, bar Kobor regényében inkabb a viszonyokat abrazolo
¢életképek egymas utani sorozata, mint bonyolultabb 6sszefonddasokat rejté haloja kap
helyet.”> A sok, de sokszor sematikusan megrajzolt hést felvonultatdo szoveg igazi
foszerepl6i a tarsadalmi nyilvanossag terei (utca, haz, hid), amelyek a kizarasok
térelvalasztoiként, a szegregacio elemeiként is felvillannak. Jani a regény fiatal didkja
hidpénzre fordithat6 téke hijan nem tud atjutni az egyik partr6l a masikra. Szdmara a

Margitsziget az ott jatszo katonabandaval, ha nem a keriildutat és az ingyenes vastti

18 SCHILLER Erzsébet, Schipflin Aladdr vdrosa, Holmi, 2005/9, 1177-1182, 1180.

19 Apy Endre, Vdrosos Magyarorszag, = Ady Endre Osszes Prézai Miivei, X., fészerk.: FOLDESSY Gyula,
KIRALY Istvan, sajto ala rend.: LANG Jozsef, VEZER Erzsébet, Bp., Akadémiai, 1973, 121-123, 122.

1% S7EGEDY-MASZAK Mihaly, Konzervativizmus, modernség és népi mozgalom a magyar irodalomban, =
SZ. M. M., ,, Minta a szényegen”: A miiértelmezés esélyei, Bp., Balassi, 1995, 151-161, 153.

2L BorI Imre, A magyar irodalom modern iranyai: Naturalizmus, 1., UjVidék, Forum, 1986, 224, 226,
228.

122 John LUKACS, Budapest, 1900: A viros és kultirdja, ford.: MEszAROS Klara, Kétnyelvii Kiadas —
Bilingual Edition, Bp., Eurépa, 2004, 22.
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hidat valasztja, csupan elérhetetlen alom.'®

Kobor Budapestjéenek Véaci utcai korzoja
atmoszférajaban még felidézi Nagy Ignac vildgat, am Az uracs poros pesti utcaihoz
képest mar modern terep. A Budapest az anakronizmusok és a modern képzetek egymas
mellett szerepeltetésével a tempodsan fejlodé varost a 19. szazadi magyar irodalom
alkotoihoz hasonloan az ellentmondésok terepeként jeleniti meg, dimenzidi azonban
masok.

Kobor Tamas narratorai fotografusként koborolnak a budapesti utcédkon, a
valasztott ir6i névvel (Kobor) is deklardlva a tekintet és a jaras kényszere altal iranyitott
témakeresO Ujsagirdt. A zsurnaliszta vildgképében, aki leltaroz, megfigyel, ,,jelképpé
emeli Budapest liiktetd életének legfontosabb szintereit”, a fent és a lent vilaga egyiitt,
siritett formaban él.”** Ez a totalitds gyakran testesiil meg a tér egy Kimetszett
szeletében feltaruld latvany és a mogotte huzodo jelenségek elemzésének vagyaban. A
torténet elsd fejezete a Koronaherceg utca leirdsa a varos olvasztotégelyében egyesiild,
mégis elkiilontld tarsadalmi rétegek leirasa miatt fontos, a korszak alkot6inal kiemelt

locus.'”

Fried Istvan a Krady-oeuvre tér-idé kontinuumait elemz6 kotetében (Szomjas
Gusztav hagyatéka) a Kobor Tamas altal tematizalt nagyvaros leirdsanak lényegét
,ohatatlanul a naturalista esztétikai elveket folhasznal6”, ,,a mesemondas és a legenda
jelenségeit is” a naturalizmus rendszereiben lajstromozd szemléletben latja. Fried
kiilonbséget tesz Kobor Tamas latasmodja és Krudy Gyula torténethez vald viszonya
kozott, amikor Krady torténetmonddsdban a torténetmondds lehetségességének
elbizonytalanitdsadt hangstlyozza, észrevételével igy kétségteleniil Kobor esztétikai
megoldasai f61¢ helyezi a poétikus, alomszerti Krudy-vilagot."” Stilaris egyenetlenségei,
esztétikai kidolgozatlansagai ellenére Kobor szovegei a modern nagyvarost progressziv
eszkozokkel leirni vagyd kronikds kisérletei. Szerzdjiik a totalitds megragadasanak
enciklopédikus igézetében ¢l, még akkor is, ha ez a kisérlet nem mindig sikeres.

A zajlé Dunan atkeld, a kulturalisan is mas tajak kozott utazd hés képe Krady
korszakok hataran allo6 Budapestet rogzité narratorai szamara is otthonos jelenet. Kobor
»latszolag idegen emberdramlatok lefolyasat” rogzitd tomegabrazolasaihoz nagyon

7

hasonlé kartografiat fest az 1900-ban megjelent Kridy-regény, Az aranybdanya™’ és

123
124

KOBOR Tamas, Budapest, [Masodik kiadas], Bp., Franklin Tarsulat, 1918, 260-261.

SANTA Gabor, ,, Az ember ne legyen soha szegényebb, amilyen volt”: Kébor Tamds Budapestje, =
SANTA, 2001, i. m., 99-164, 115.

'° KOBOR, 1918, i. m., 3-14.

'?® FRIED Istvan, Boldogult urfikor, mint allegorikus térido, = F. 1., Szomjas Gusztav hagyatéka:
Elbeszélés, elbeszéld, téridé Krudy Gyula miiveiben, Bp., Palatinus, 2006, 248-280, 252.

¥ KrRUDY Gyula, 4z aranybanya, = K. GY., Regények és nagyobb elbeszélések, I1., Pozsony, Kalligram,
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Molnar Ferenc a szazadfordulos févarost abrazold munkaja Az éhes varos (1901). A
fejlodésregény kereteiként felskiccelt Budapest Molnar regényében, a Vaci, a
Koronaherceg utcai és Andrassy uti milié leirdsa még szohasznalataban is alig
kiilonbozik Kobor regényének hasonld helyszinrajzaitol, jelezve, hogy a varos
referencialis helyeit mitologikus térré transzformald alkotokat azonos élmények és
helyek, illetve azok megirhatosaganak problémai tartjik izgalomban.'”® Krady korai
prézaja, Az aranybanya, bar a Belvaros ¢és a kornyez0 utcdk mikroklimajanak
riportszerii ismertetésével indul, a térelvalasztdo elemek elmosasaval, a kontarok
nélkiiliséget biztositd napszakok és iddjarasi koriilmények (hajnal, éjszaka, kod)
szovegbe emelésével kisérletet tesz a valds varosi séta dlomszerlivé tételére. A regény
egyes részletei mar a jellegzetes Krady-féle mitologikus tér-idé aprolékosan kidolgozott
részletgazdagsagu, finoman kimunkalt imagindrius vilagat eldlegezik: ,,A Belvéros,
amint megbolygattak patkanyaival, régi dohos kriptahoz hasonléan, amit napsugar ért,
ontja kifel¢ az eddig ismeretlen, rejtett alakokat, torténeteket. A régi kis fekete utcabol,
a régi kis odvas hazakbdl csodélatos emberek bujnak eld, akik batyujokat hatukra kapva
futnak széjjel mindenfelé a csakanyiitésekre.”*”® A folyamot legy6zd, a kulturalisan is
mas tajak kozott utazd hoés képe a Krady-féle, a korszakvaltas pillanataiban abrazolt
Budapest megjelenitésének elmaradhatatlan pillanata. Nagy Ignac, Agai Adolf és Kobor
Tamas folyami térkozoket legy6z6 szerepldinek rokona Vilmosi Vilma, aki a Boldogult
urfikoromban (1930) fovarosi terepei kozott vandorolva kel at a Margitszigetrdl
Ujpestre a ,,zajlo Dunan”.*

Koébor regényéhez hasonloan Budapest cimmel jelent meg 1908-ban Lux Terka
munkdja, amely alcimének (Schneider Fani regénye) megfeleléen életrajzi
konvenciokat 1déz6 regény. A Kkarriertorténet valasztott hdsndje meséjét a
fejlédésregény hagyoméanyainak megfelelden emelkedésének fazisaiban mutatja meg és
azonositja a varossal. Az esztétikai kidolgozottsagaban egyenetlen torténet ndévuma,
hogy Schneider Fani ,tiindoklésének” szakaszait a hatarain talnéve, dinamikusan
fejlodd hely terjeszkedésével kapcsolja Ossze. Santa Gabor e megszemélyesitésben

nemcsak a magyar irodalombeli egyediilallosagot tarja fontosnak, hanem a cimszerepld
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2% MOLNAR Ferenc, Az éhes véros, Bp., Franklin Térsulat, 1901, 5.

1% KrRUDY, 2006, i. m., 148-149.

% KRUDY Gyula, Boldogult iirfikoromban, = K. Gy., Nyolc regény, Bp., Szépirodalmi, 1975, 1081-1282,
1082.
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alakja koré szott etnikai soksziniiséget IS, amelynek panoramdja az utca terepein
bontakozik ki leginkabb.**!

Lux szovegének texturaja villandsokbol, a sétald narrator napldjegyzeteibol
épitkezik, szerkezeti és poétikai jegyei kozt a pillanatnyisag, a dialogicitas, a varoshoz
kapcsolodo szépirodalmi univerzum markans jegyei is ott vannak. A kotet bevezetdje
(Beszélgetés az olvasoval) az egymas mellé helyezett képekre épiild leiras montazs-
természetét tarja befogadoi elé: ,,Tegyen gy az olvasé ezzel az irdsommal s ami utana
fog kovetkezni, mintha egy képeskonyvben nézegetné Budapestet.” (5) Schneider Fani
sztorija a varos éjszakai, titkos €letét, a feltaruld kisértetiesség szimbolumait is szivesen
hasznalja, mikozben a nappali korzok szociografikus pontossaggal megrajzolt
panoptikuménak latvanyat a viktoridnus detektivregényre jellemzd kodos utcak
elmosddd hatarvonalai, a nagy térségek nyomasztd, patologikus élményével betoltott
helyei valtjak fel: ,,Lilaskék, sziirkével arnyalt kod ereszkedett a nagyvaros hazai folé,
¢és jottek az alkonyat lélektestli, hidegkezli, sziirke szarnyu szellemei, kiknek labuk
nyoman foltok tdmadnak lilas kis kertekben épp gy, mint a gazdag és pompas parkok
folott, s a kis falu akacfai kozott épp ugy, mint a vilagvarosok kdpalotdinak tornyai
kozott.” (57)** A detektivregényre, a tipikus nagyvarosi mifajra finom, am észlelhetd
poénnal reagal a torténet: a Wilkie nevii zsoké Coxot lov