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Vorwort
oder der Fall der ,,nackten“ Namen

Stat rosa pristina nomine,
nomina nuda tenemus.
(Bernhard von Morlay)

Wie ist es mit uns ,bestellt” in dieser Welt? Wiank die Beziehung des modernen
Menschen zur veranderten Wirklichkeit der Nachlgzggt sprachlich artikuliert werden?

Eines der Hauptprobleme der Literatur des 20. Jetukérts liegt vielleicht darin, dass ein
authentisches Sprechen dem Schriftsteller ganazlatersagt ist, weil sein Mittel, die

Sprache, unbrauchbar geworden ist, ,h6here Walerieitnd die Welt darzustellen. Auch

Ingeborg Bachmann betrachtet in ihrer ersten Fratedf Poetikvorlesung als die ,erste
und schlimmste® Frage der zeitgendssischen Dichdieignige nach der ,Rechtfertigung”

der schriftstellerischen Existenz, welcher nun ,zensten Mal eine Unsicherheit der
gesamten Verhéltnisse gegeniiber[steht]*

Die Realitaten von Raum und Zeit sind aufgeldst, iirklichkeit harrt standig einer neuen

Definition, weil die Wissenschaft sie ganzlich werhelt hat. Das Vertrauensverhdltnis
zwischen Ich und Sprache und Ding ist schwer etsetti(W4, S.188.)

Weil der Selbstverzweiflung des Schreibenden aual Wnbehagen gegentber der
Sprache und ,die Verzweiflung tber die fremde Utseht der Dinge* (W4, S.188.)
innewohnen, fangt die Arbeit des Dichters mit defonflikt mit der Sprache* an. Wie
lasst sich ,eine zweite, groRere, ,wahre’ Wirklieltlk in der auch das Nichts beheimatet
sein soll* (W4, S.19.) aussprechen, wie lassen siethre Satze findes“ wenn die Worte
die Dinge nicht mehr fassen und lediglich ins Ldemmmen?

Ausgehend von der Sprachkrise eines Hofmannsthats eines Wittgensteins
hinterfragt auch Bachmann die sprachlichen Darsigémdoglichkeiten der Welt und
erkundet die (Grenz-)Bereiche des poetisch SaghardnUnsagbaren. An die Stelle des
.,wohlerzogenen®, ,behdabig[en], stumpflen] Wort[es]las nur noch ein ,billiges
Ubereinanderstimmen von Gegenstand und Wort, GefiitilWort, Tat und Wort* (W2,

S.251.) herstellen kann, beabsichtigt sie dasmédteklare, wahre Wort zu setzen, das ein

! Bachmann, Ingeborg: Fragen und Scheinfragen. lerké/ Bd. 4. Hg. von Christine Koschel, Inge von
Weidenbaum und Clemens Minster. Minchen / ZiridperP1978, S.188. Seitenangaben der zitierten
Werke von Bachmann (Gedichte, Erzahlungen, Essdgsspiele und der RomaMalina) werden im
Folgenden aufgrund dieser Werkausgabe in Klammeétaen jeweiligen Bandnummer und Seitenzahl nach
dem Zitat im Haupttext angegeben, hier z.B. W438.1

% Der Teilsatz ,wir miissen wahre Séatze finden" is¢ @inem Interview mit J.v. Bernstoff entnommen. In
Bachmann, Ingeborg: Wir miissen wahre Satze fin@esprache und Interviews. Hg. von Chrisitne Koschel
und Inge von Weidenbaum. Miinchen / Zirich: Pipe311%5.19. (Im Folgenden wird dieses Interviewband
mit der Abkirzung ,Gul“ angegeben.)



.neues Rechtverhaltnis“ zwischen der Sprache umdMienschen stiften kann. Bachmann
ist sich dessen bewusst, dass ,die Rose von aimsiath als Name [stehf]“dass unsere
Héande nur noch die ,nackten Namen* greifen: ,DasriWavird doch nur / andere Worte
nach sich ziehen, / Satz den Satz" (W1, S.162dhtddestoweniger wendet sie sich jenem
alten (Sprach-)Glauben zu, der von der schiopfegis&ilmacht des Wortes durchdrungen
ist: ,Am Anfang war das Wort“. Und wie das Wort G ist auch das dichterische Wort
imstande, durch An- und Aufruf eines ,Utopia derr&e” die untergegangene Welt
auferstehen zu lassen.
[...] er [Dichter] muf3 im Rahmen der ihm gezogenarr@en ihre Zeichen fixieren und sie

unter einem Ritual wieder lebendig machen, ihr édaagart geben, die sie nirgendwo sonst
erhalt auBer im sprachlichen Kunstwerk. (W4, SY192.

Das lyrische Ich von Bachmann beharrt immer noch daeser magischen Kraft des
Wortes, das auf dem Scherbenhligel der Welt einee n&firklichkeit poetisch zu
konstruieren weil3.

Die vorliegende Dissertationsarbeit versucht denéferden Problemhorizont des
Bachmannschen (Euvres aufgrund der verlorenen Einheschen Ich, Sprache und Welt
abzustecken und jenem ,Ritualen”, jener ,neuen @ehgler Sprache auf die Spur zu
kommen, die das Schreiben und die dichterischetd&xsin diese neue Poetik des
Magischen retten kann. Mein Hauptanliegen ist ziaieZum einen versuche ich anhand
einiger Motivkonstante zu prasentieren, welche @&afrgsmaoglichkeiten sich den
Protagonisten Bachmanns anbieten, die erstarrtau@gdder Gesellschaft zu verlassen.
Zum anderen moéchte ich zeigen, wie Bachmann einartige Schopfung der Sprache
jenseits der symbolischen Bedeutungskonstitutiomwividicht, wobei gerade die
»nhackten“ Namen neuerlich mit Bedeutung aufgeladenden. Dabei wird jedoch immer
im Auge behalten, dass dem Schriftsteller die Waltiang des Schmerzes als Aufgabe
zukommt und dass das Wechselspiel der ,schénenacBprund der ,Gaunersprache”
nicht nur die Moglichkeit eines Utopischen durcheokn lasst, sondern auch die
Wirklichkeit einer ,morderischen” Gesellschaft ebals eine Todesart zum Vorschein

bringt.

® Dies ist der letzte Satz des Romabsr Name der Rosaon Umberto Eco, der im Sinne der

nominalistischen Ansicht von Bernhard von Morlayl(vdas lateinische Motto des Kapitels) an die
Erkennbarkeit der Wirklichkeit durch Sprache nigftaubt und die Dinge nur noch als ,nackte* Namen
begreift, welche sich eben nur auf andere Nameweisen, aber das Ding selbst nicht mehr fassen, Eco
Umberto: Der Name der Rose. Aus dem ltalienischen Burkhart Kroeber. Minchen: Deutscher

Taschenbuch Verlag 2007, S.655.



I. Einfiihrung
bezeichnend nicht,
so auch nicht zeichenlos -
(Ingeborg Bachmann)

[.1. Jenseits der Zeichendichotomie.
Zur Grundfragestellung des Bachmannschen Werks

Im Buch Franza spricht die weibliche Hauptfigur Franza Ranner ribgen
.Bedeutungswahn“ der ,Weil3en®, d.h. westlicher,ilsierter Kulturen, die alles durch
Namensgebung, Etikettierung und KatalogisierunBesitz zu nehmen, zu ,kolonisieren®
versuchen. Eine morderische Praxis, wie sich imfealer Geschichte zeigt, die den
beobachteten, benannten Anderen zum Objekt eiristuehe reduziert.

Man hat mich benutzt, ich bin in einen Versuch gegm, ein Objekt fir den privaten

Wissensdurst eines Wissenschaftlers. Koérperbau evundir festgestellt, Typenlehre,
Korperbau und Charakter (TP2, S.216}

Auch die Ich-Erzahlerin des RomaMalina verurteilt die Schrift, die Buchstaben und
Silben, dieses ,Schwarz auf Weil3" als ,unmensclgi€iixierungen” und ,Festlegungen®,
als ,zum Ausdruck erstarrten Wahn, der aus den bers kommt* (W3, S.93.). Der
Bedeutungswahn bedeutet den Primat des Signifikakss immer Einen der
abendlandischen Metaphysik, den Bachmann nichtawsr der Sicht einer zerstorten,
ausgegrenzten Frau (z.B. Franza) zu zeigen verswsgnidern auch aus der Sicht einer
Dichterin.

Die Frage nach der Bedeutungskonstitution wird ebmundelement ihres
poetologischen Programms, das sich auf die Suadtte eimaer ,neuen* Sprache begibt, die
jenseits der Binaritat der symbolischen OrdnungWiet darzustellen vermag. ,Schlagt
alle Bucher zu, das Abrakadabra der Philosoph@sediAngstsatyrn, die die Metaphysik
bemihen und nichts wissen, was die Angst ist.” (T858.) Das um die 60er Jahre
entstandene Fragmemas Buch Franzawiederholt hier eine Idee der Doktorandin
Bachmann, die ihr&ritische Aufnahme der Existenzialphilosophie Martieideggers

(1949) mit den folgenden Uberlegungen abschlieft:

4 Bachmann, Ingeborg: »Todesarten«-Projekt. Krigs@usgabe. Bd 2. Unter Leitung von Robert Pichl
herausgegeben von Monika Albrecht und Dirk Gottsdiéinchen / Zirich: Piper 1995. Im Folgenden

werden die Seitenzahlen der Fragmente des Todedarbgektes (Das Buch Franza, Requiem fir Fanny
Goldmann, Goldmann/Rottwitz-Roman) nach der Kritest Ausgabe im Haupttext mit der jeweiligen

Bandnummer und Seitenzahl angegeben. (z.B. TP253.2

® vgl. die Studie von Schuller, die den ,ProzeR Batsymbolisierung* anhand von Franzas Wiisteneriebni
zeigt. Schuller, Marianne: ,Wider den Bedeutungswahum Verfahren der Dekomposition in »Der Fall

Franza«". InText+ Kritik: Ingeborg Bachmann. Miinchen: 1984, S.150-155r,3i#52-153.



Dem Bedurfnis nach Ausdruck dieses anderen Wirkéitkbereiches, der sich der Fixierung
durch eine systematisierende Existentialphilosomhizieht, kommt jedoch die Kunst mit
ihren vielfaltigen Méglichkeiten in zugleich hohereMaR entgegeh(KA, S.116.)

Dass sich Bachmann mit dieser Feststellung im SMiigensteins und des Wiener
Kreises von einer traditionellen, von Heideggerkpezerten Metaphysik abwendet und
einzig in der Kunst eine Moglichkeit der Artikulierg des ,anderen
Wirklichkeitsbereiches” (Ethik, Moral, Sinn der Wesieht, ist in den 1959/60 aus Anlass
der Begrindung der Poetikdozentur an der Johanrgéfad-Goethe-Universitat
gehaltenenFrankfurter Vorlesungerebenfalls ablesbafragen und Scheinfragen so
lautet der provokative, Wittgenstein zitierehdétel der ersten Vorlesung, die zum einen
die Saulen der klassischen Literaturgeschichtsgmmg von Grund auf ins Schwanken
bringt und zum anderen die gangigen Diskurse Utleenelien Moglichkeiten dichterischen
Schreibens sowie deren Bemiuhung mit ,Anti-Begriffdas ,neue* Gedicht, das ,neue”
Denken zu rechtfertigen, auf eine sehr kihne Was¢erkariert. ,[I]hre ersten Satze sind
Zerstorung all der Erwartungen, die man mit derriEimung der Professur verbunden
hatte®* — erkennt Irmela von der Liuhe sowohl Inggbdachmanns Stellung als
Aul3enseiterin in Frankfurt als auch die Diskrepawischen dem, was von der Seite der
Studenten und Professoren erwartet wurde und deas, sie tatsédchlich zu horen
bekamerf Auch der Bericht einer Journalistin débeutschen Zeitungzeigt diese
Diskrepanz auf, unmittelbar nach der letzten Vanhgs(Literatur als Utopi@, welche von
den eifrigen Germanisten der Universitat als realdngriff gegen jedwede
Literaturwissenschatft betrachtet wurde.

[die Studenten] wollen Handfestes wissen, sie woldetorik, sie wollen — Seminarscheine.

Sie werden es ihr nie verzeihen, dass sie es gavegZweifel an der Literaturwissenschaft

anzumelden. lhre Fragen an den Seminarsitzungeresen aullerdem, wie wenig sie die

eigenwilligen Vorlesungen von Ingeborg Bachmannstarden hatten. [...] Am Pult stand

keine Germanistin, da stand eine Dichterin. Sie Ji@r akademische Begriffe total

unkonventionell. Sie behandelte in zwangsloser &&lgagen der Literatur, die vielleicht auch
sie bewegten.

® Bachmann, Ingeborg: Die kritische Aufnahme derstxizialphilosophie Martin Heideggers. (Dissertatio
Wien). Hg. von Robert Pichl. Miinchen: Piper 198b.Holgenden als KA verkirzt.

" Wittgenstein unterscheidet zwischen ,Satzen“ uSdheinsatzen“. Laut seiner These sind die Satze der
traditionellen Metaphysik nur Scheinsatze, die idses Wesen der Welt nichts aussagen kénnen.

8 von der Liihe, Irmela: ,Ich ohne Gewahr. IngebomrBmanns Frankfurter Vorlesungen zur Poetik.“ In:
Entwirfe von Frauen in der Literatur des 20. Jahdeuts. Hg. von Irmela von der Lihe und Inge Stapha
Hamburg / Berlin: Argument 1982, S.106-131., hicr(0S.

° Tilliger, Ruth: ,Alles blieb ungesagt.“ In: Ubengeborg Bachmann. Rezensionen-Portrats-Wirdigungen
(1952-1992). Rezeptionsdokumente aus vier Jahreehhktg. von Schardt Michael. Paderborn: Igel Verlag
1994, S.454-458., hier S.456.



Dass die Frankfurter Poetikdozentur Bachmanns heiiraeinen Skandal gemindet
hat, mag dahingestellt sein. Relevanter scheirgs th@ute ihre Essays Uber die Literatur
sehr oft bei der Auslegung ihrer Werke als Stutkpeimder Kommentare herangezogen
werden, ohne Bachmannblaltung wahrend der Vorlesungen und Seminare mit
einzubeziehen (und hier ist nicht ihr AuReres gemevie z.B. das Herumhantieren mit
Taschentlichern, Brillen, Zigaretten und ManuskripBine Haltung, die auf die
Verweigerung jeglicher Werkanalysen und jeglichdttikettierens® beharrt. Nein, sie
wolle nicht interpretieref, weil wenn sie es tun wirde, wirde sie genau das
unterminieren, worauf sie in den Vorlesungen hinaaBte: Dem wissenschaftlichen Bild
der Literatur als ,offizielle Denkmalpflege” undsalinoffizieller Terror* (W4, S.258.),
oder sogar als etwas Vergangenes und Abgetanesgemnizuwirken und einen neuen
Literaturbegriff zu stiften, der die Literatur algein nach vorn gedffnetes Reich von
unbekannten Grenzen® (W4, S.258.) begreift, dasngk&ielbander® kennt. Bachmann
beabsichtigt weder sich in den offiziellen Rahmer gon Germanisten praktizierten
Literaturwissenschaft zu begeben, noch ein Werkemé Bedeutung hin festzulegen, die
wahrend einer Prifung als Offenbarung aus einemgefertigten Materialvorrat
wiedergegeben werden kénnte. Es gibt doch ,keieldlyes Urteil Gber Literatur, nur ein
lebendiges” (W4, S.259.). Bachmanns neuartige Aenitdy befreit die Literatur von den
klassischen Strukturierungen der Literaturgeschichton deren institutionalisierter

_Klassifikationswut*

und geschlossenem ,Einteilungswahn* und setzalsiéJtopie frei,
der nicht nur das ,Vergangene und das Vorgefundesmidern auch ,das Erhoffte, das
Erwlnschte und ,das noch Hinzugewinnende® ber@itsewohnen, weil ,ihre ganze
Vergangenheit sich in die Gegenwart drangt“(W458.2

Mit dem neuen Literaturbegriff verknlpft sie die rkeption einer ,neuen Sprache*
und eines ,neuen Gedichtes”, die nun in ihren Griigen zu charakterisieren wéren, ohne
in die Falle des Adjektivs ,neu“ zu gehen und swbn der Gegenbewegung der
verschiedenen Richtungen des ,Alogischen, Absurd&mtesken, anti, dis- und de-*
verfuhren zu lassen. Weil ,[d]las Wunschbild dertédatur gehort eben auch in die
Literatur [...] eine Aliteratur findet innerhalb dérteratur statt.* (W4, 260.) Mit dem in

der erstenVorlesungzitierten ,Brief* des Lord Chandos von Hofmanndtbaginnt fur

% Nein, ich méchte nicht interpretieren — erwid&chmann auf die Forderung der Studenten, trawitie
~Werkanalyse" zu treiben. Ebd., S.457.
1 S0 Bachmann uber Literaturkritiker in dem Intewimit Kuno Raeber, Januar, 1963. In: Gul 1991, S.41



Bachmann eine ,Abwendung vom Asthetizismus® (W4,8.)8und eine radikale
Zuwendung an etwas, was sie als neues Denken béschr

Denn die wirklich groRen Leistungen dieser letzfénfzig Jahre, die eine neue Literatur

sichtbar gemacht haben, sind nicht entstanden, St durchexperimentiert werden wollten,

weil man sich bald so, bald so auszudriicken vetsugleil man modern sein wollte, sondern

immer dort, wo vor jeder Erkenntnis ein neues Danké ein Sprengstoff den AnstoR gab —

wo, vor jeder formulierbaren Moral, ein moraliscfiereb grol3 genug war, eine neue sittliche

Mdglichkeit zu begreifen und zu entwerfen. (W4,H8.)
Die Literatur und die Sprache kann daher nichtrfal* an sich neu gestaltet werden, wie
das die Vertreter dd&art pour I'art winschten, sondern sie kdnnen lediglich von innen,
d.h. durch einen moralischen Antrieb verandert eerd

Nicht nur die Gedanken von Karl Kraus — ,Alle Vogdieiner Sprache wurzeln in
der Moral.” —, die Bachmann in der zweiten Vorleguitiert, sondern auch die von Robert
Musil hallen in der oben zitierten Textstelle wid&achmann hebt in ihrem Esshys
tausendjahrige Reich(1954) von Musils Opuser Mann ohne Eigenschaftedas
.theoretisch anmutende Unternehmen® hervor, daskBerund Handeln mittels ,einer
neuen Moral“ und ,eines neuen Glaubens” zu readten. (W4, S.25.) Musil ,macht sich
nicht auf schmerzliche Suche nach dem verloreneuté&n und der verlorenen Moral,
sondern experimentiert mutig [...] an der Entfessglgeistiger Atomenergie und macht
Kréafte frei“. (W4, S.25.) An diesen neuen Geist,diese neue Moral denkt Bachmann,
wenn sie die neue Sprache Hragen und Scheinfragerals ,ein[en] moralische[n],
erkenntnishafte[n] Ruck“(W4, S.192definiert und einem rein formalen Asthetizismus
gegeniberstellt. Dieser ,moralische” Antrieb ,vdleaMoral” besitzt eine StolRkraft, die
das dichterische Denken in die einzig gute Richtseideudert, die von Wortwahl tGber Stil
bis hin zu den Problemkonstanten alles bestimmeah wi

Die neue Sprache muss ,eine neue Gangart habendiasd Gangart hat sie nur,
wenn ein neuer Geist sie bewohnt.” (W4, S.192.) Bt ,Gangart®, das sich als
standiges Fortbewegen und Suchen versteht, vetbima@nem Begriff das Denken, das
Sprechen und das Gehen und lasst als ein im Mchelis fundiertes Richtungsnehmen
sowohl die Schriftsteller als auch die Literatur ®in neues, d.h. utopisches
Rechtsverhéltnis mit der Sprache treten:

Denn dies bleibt doch: sich anstrengen missen enischlechten Sprache, die wir vorfinden,
auf diese eine Sprache hin, die noch nie regigrtdi@ aber unsere Ahnung regiert und die wir
nachahmen. (W4, S.270.)



In diesem Sinne wird selbst die Literatur in eid@nstiges Unterwegssein gezwungen,
unterwegs zu der ,neuen Sprache®, die sich ,anneidel [orientiert], das freilich, wenn
wir uns nahern, sich noch einmal entfernt.” (W278.)

Was aber impliziert eine Literatur als Utopie, ve@ise neue Sprache, die das Denken
und Handeln reaktiviert? In def&rankfurter Vorlesungengibt Bachmann nur die
Stichworte an, die in dem Schriftsteller als ,usmghie Existenz die ,utopische”
Voraussetzung der Werke sehen (W4, S.271.), odedidi Poesie als Brot definieren, die
.Scharf von Erkenntnis und bitter von Sehnsuchn denuss], um an den Schlaf der
Menschen rihren zu konnen®. (W4, S.197.) Was Badmaarunter versteht, wie sie die
Menschen aus ihrem Schlaf herauszufihren vermagoisohl im radikalen Ton ihrer
Werke, in deren ununterbrochenen An- und Aufrufungmgeschrieben als auch in ihrer
Rede zur Verleihung des Horspielpreises der Krikgdén Die Wahrheit ist dem
Menschen zumutb40959) detailliert dargelegt, wo sie flr den Sdbtédller die Aufgabe
des Sichtbarmachens stellt, damit den Menschen Adigen aufgehen®. (W4, S.275.)
Bachmanns Poetik ist folglich eine, die die Wahirltgin Menschen zumuten will, und
dafur bis zum AuRersten zu gehen, die Grenzen arsdbreiten, immer bereit ist.
Grenzuberschreitung ist in diesem Sinne eine pdeidotwendigkeit, die Voraussetzung
dessen, was sie utopisches Schreiben nennt.

Nicht zufallig findet sie fur dieses literarischenternehmen ein Vorbild in dem
Osterreichischen Autor Robert Musil und dessen RoBer Mann ohne Eigenschaften
der in der inzestudsen Beziehung von Ulrich undtAgan einem ,anderen Zustand” als
Grenzubertritt experimentiert, in dem die konvemélben Gesellschaftsstrukturen ihre
Gultigkeit verlieren und sich ,alle Formen* aufléisgMusils Richtbilder* — so Bachmann
— ,Zwingen uns, nachzudenken, genau zu denken wrid mu denken® und fuhren uns
»,aus einem schablonenhaften und konventionellenkB&éh(W4, S.28) hinaus. Musils
Held Ulrich, der mit dem ,Moglichkeitssinn® ausgateét, die alten moralischen Werte der
Gesellschaft als ,Funktionsbegriffe* entlarvt unéddrch auf die Gefahrdung eines
Denkens ,in geschlossenen Ideologien“, das ,direutn Krieg fuhrt* (W4, S.27.)
aufmerksam macht, kann gerade jene ,Zumutung“ sieaén, die Bachmann von den
neuen literarischen Werken erwartet.

Bachmanns Texte zeichnen sich ebenso durch demddergswillen der erstarrten
Gesellschaftsstrukturen aus, der sich mit einehdsisunbekannten Kihnheit und
Ruckhaltlosigkeit zu Wort meldet. Demgemal gilt ldiuptfragestellung von Bachmanns

Horspiele und ersten Erzahlungen, wie sich daviddium dem gesellschaftlichen Zwang



gegeniiber behaupten kann, wie die alte, auf dasttzdes Nom du Péfe d.h. des Logos
und der symbolischen Bedeutungen zentrierte Ordrdregwunden und zerstért werden
kann, ohne unwiderruflich auRerhalb der Welt zwatgar. Die Horspiel®er gute Gott von
Manhattan (1957) oder Die Zikaden(1954) zeigen die Gefahren des vollkommenen
Austrittes aus dem Kreislauf der Welt. Hier mussbiReon die Absurditat seines
Ruckzugs aus der Welt neu bedenken, dort mussaeiseler ,neuen Welt” stammende
junge Dame, Jennifer geopfert werden, damit ihtaglsshes Liebesgefuhl die Welt nicht
aus ihrer gewohnten Bahn wirft. Das Horspigle Zikadenvariiert mit ironischem
Unterton den Topos der Inselutopien: Schauplatz dedangabe des Horspiels sind
modellhaft, indem sie zwar einen ,Ausnahmezustdrei’eichnen, aber diesen mit einem
negativen Zeichen besetzen. Im Mittelpunkt stehé @on Wasser umgebene Insel, deren
Bewohner von absurden Wunschbildern geplagt sindf der Insel ist die Zeit in
Bewegungslosigkeit eingefroren: es ist Mittag, auB®binson, Benedikt und dem
Gefangenen ist jeder im tiefen Schlaf. Nur der @gs#er Zikaden ist als Warnzeichen zu
horen. Die Dialektik von Robinson und dem Gefangereichnet den Gegensatz zwischen
den Ideen der Freiheit contra Gefangenschaft, Auatrs der Welt contra Rickkehr in die
Welt antagonistisch nach. Das Ende des Horspield ahhand des von Platon gepréagten
Mythos der Zikaden die bitteren Konsequenzen desrAies aus der Ordnung dar:

Denn die Zikaden waren einmal Menschen. Sie hdtdrzu essen, zu trinken und zu lieben,

um immerfort singen zu kénnen. Auf der Flucht imd&esang wurden sie dirrer und kleiner

und nun singen sie, an ihre Sehnsucht verloreravbert, aber auch verdammt, weil ihre

Stimmen unmenschlich geworden sind. (W1, S.268.)
Diesem ,Zikaden-Schicksal® wird eine sinnvolle Tkkeit innerhalb der Gesellschaft
gegenibergestellt: ,Willst du nicht aufstehen uetien, ob diese Hande zu gebrauchen
sind? [...] Such nicht zu vergessen! Erinnere dicti der dirre Gesang deiner Sehnsucht
wird Fleisch!®® (W1, S.267.) Das mit den Inselbewohnern geteilos des Erzahlers
beleuchtet nicht nur die Sinnlosigkeit des Austsitsondern macht auf die Gefahren einer
,Kunst fiir sicl’, ohne moralischen Hintergrund aufmerks&m.

Diese Erkenntnisse nehmen Bachmanns spéter erdgsw@nfssays vorweg (die

genannten Frankfurter Vorlesungen, KriegsblindezidPede), die zwischefittérature

12 Ein Begriff von Jacques Lacan. Laut seiner Thebdsiert die symbolische Ordnung der patriarchalen
Gesellschaft auf dem ,Namen des Vaters", also auof Gesetz des ,symbolischen Vaters*.

3 vgl. die Uberlegungen der namenlosen Hauptfigur BieéhlungDas dreiRigste Jahr,Er suchte nach
einer Pflicht, er wollte dienen. Einen Baum pflamzEin Kind zeugen.” In: W2, S.106.

1 vgl. auch Sigrid Weigel: ,’Ein Ende mit der Schiéin anderer Anfang.’ Zur Entwicklung von Ingetor
Bachmanns Schreibweise.” ext + Kritik: Ingeborg Bachmann. Minchen:; 1984, S.58-92., $ié8.



engagéeund littérature pureein ,drittes Kunstverstandnis” suchéndas eine kritische
Zuwendung zu gesellschaftlichen Fragen voraussdbdr meistzitierte Satz der
Kriegsblinden-Preisrede dokumentiert die bitter&elBntnis Uber die Notwendigkeit der
Ruckkehr in die Ordnung: ,Es ist auch mir gewil¥3 a@r in der Ordnung bleiben missen,
dald es den Austritt aus der Gesellschaft nichtupltwir uns aneinander prifen mussen.”
(W4, S.276.) Der Schriftsteller kann nur eines tum: Widerspiel des Mdglichen mit dem
Unmdglichen” (W4, S.276.) jenen Moment aufzugreifen dem die Grenzen der Welt
flichtig werden, in dem die auf dem festen, soni@ebaude der Welt entstandenen Risse
die fortwahrend stromende Kontinuitdt der Zeit z@@tocken bringen und in dieser
chronothopischen Spalte die Grenzen der Welt figreAugenblick Uberschritten werden.

Von jenem Punkt an, wo die Hauptfigur der ErzahlDag drei3igste Jaherkennt,
dass die Entstehung einer neuen Weltordnung olmeeneiue Sprache nicht realisierbar ist
(,Keine neue Welt, ohne neue Sprache.”), wird dieblematik der Zerstérung des alten
Welt- und Wertsystems als sprachliche Problematiklen Prosawerken behandelt. Weill
die ,Schandlichkeit”, die ,Vorurteile — Rassenvdaile, Klassenvorurteile, religiose
Vorurteile” ,durch das Fortbestehen der Worte fektten” (W2, S.132.) werden, soll das
Wort als Bezeichnendes, das Logos als Grundstem sgmbolisch-logozentrischen
Ordnung zerstort werden, damit nicht nur die Ding®ndern auch die Namen
verschwinden kénnen. Die alte, phrasenhafte Gapraaise ist ungeeignet authentische
Gefuhle, Wahrheiten oder die Logik, ,auf der die lMgehéangt ist”, wiederzugeben. So
impliziert der Austritt aus der bestehenden Ordneaimgn Austritt aus den Sinngebungen
und Bedeutungszuweisungen, die die abendlandisaturKin ihrer Gefangenschaft
halten.

Dieses sprachliche Problem, in der Ordnung zu éfeilohne sich des begrifflichen
Apparats der patriarchalischen Ordnung zu bediedeRumentiert bereits ein frihes
Gedicht, in dem das lyrische Ich das Fehlen einéspeechenden Wortes beklagt und sich
selbst fragt: ,Wie soll ich mich nennen? / Ohneanderer Sprache zu sein?” (W1, S.20.)
Die Frage nach den Mdglichkeiten der Benennung/Melt, ohne wiederum dichotomisch
gesetzte Gegensatze und Kategorien zu stiftert, gigh paradigmatisch durch Bachmanns
gesamtes Oeuvre. Das Gedichitr Worte (1961) artikuliert modellhaft dieses
Grundparadoxon der Bachmannschen Poetologie i eingigen Zeile — ,bezeichnend

nicht, so auch nicht zeichenlos” —, die die Modkeh einer ,neuen* Sprache demgemal

15 Weigel 1984, S.60.
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in dieser ,nicht bezeichnenden“ Zeichenhaftigkeit 8prache sieht, d.h. in der Zerstérung
der Dualitdt des sprachlichen Zeichens und in d&scghitterung der Subjekt-Objekt-
Beziehung®®. Das Gedicht, in dem die Worte aufgefordert werden ihrer Wahrheit zu
kommen®’, artikuliert den ,Verdacht® des Schriftstellers gegentiber der phrasenhaften
Sprache der Gesellschaft. In der zweiten Frankfitelesung Uber Gedichtg registriert
Bachmann in den Gedichten von Nelly Sachs eine @gpwg aus Leiderfahrung® und
zahlt diese zum Grundzug jener ,neuen Gedichte#,rdich dem zweiten Weltkrieg ein
.neues Rechtsverhdltnis zwischen der Sprache und BMenschen herzustellen®
vermégen’ (W4, S.208.) Das an die Freundin und die Dichteyawidmete Gedicht
versucht folglich ganz im Sinne von Sachs und Celan Austritt aus der symbolisch-
logozentrischen Ordnung durch das ,Hinausfuhren” \W®rte aus den konventionellen
Denkmustern, aus der tradierten WechselbeziehungWort und Ding sowie aus dem
Automatismus der alten Konstellation von Wort undli®#u verwirklichen.

Solange die Worte ihre dringende Aufgabe nichtllerfiiikbnnen, solange sie die
Welt mit einer einzigen Bedeutung zu benennen vgenpmauissen sie ,immer weiter",
»ZU keinem Ende" gejagt werden, ,dal’ es nicht ethgpwird“. Das lyrische Ich, das die
Worte nach sich ziehend die Welt verlasst, hofftmadarauf — anders als das Gedicht
Keine Delikatesser- mit diesem haltlosen Gestus die Falle erstaiienstellationen
Uberwinden und das Gedicht selbst vor der ,bezeictian Bedeutungsfestlegung retten
zu kénnen. Um zu verhindern, dass die Welt ,endgiffesagt” wird, sind die als
.Sterbensworte bezeichneten Dichterworte oder dls ,Staubgespinst® benannten
dichterischen Bilder, die als ,leeres Geroll vorib&nh“ die Wirklichkeit nicht mehr
erfassen kénnen, gezwungen, die (Text)Welt zu ssela. Wahrend das lyrische Ich mit
seinen Worten die Welt der Benennungen hinter Kisht, enthllt sie die unumgehbare
Verselbststéandigung menschlicher Sprache: Das Y¥et eine Reihe anderer Worte nach
sich und somit wird die Welt zum ,erstarrten Eirfa¥l ihnrer Mdglichkeiten, anstatt ein

Kompendium abertausender Mdéglichkeiten zu sein. Wi@ter sind zum Verstummen

18 Interview mit Alois Rummel, 25. November 1964. Gul 1991, S.49.

7 Gespréch iber das Gedicht ,Ihr Worte* mit N.N, 198:: Gul 1991, S.25.

'8 Ich weiR noch immer wenig iiber Gedichte, abedem wenigen gehért der Verdacht. Verdachtige dich
genug, verdachtige die Worte, die Sprache [...]". EBR5.

19 Dass Bachmann sich — wie auch andere Dichter wigegen sah, in ihrer Poetik gegen den im Jahre 1949
berihmt gewordenen Verdikt von Adorno (nach Austhwin Gedicht zu schreiben, sei barbarisch) zu
argumentieren, kann eine weitere Motivation ihract® ,nach einem neuen Rechtsverhaltnis* bildee. Di
Gedichte des ersten LyrikbandBse gestundete Zeibehmen doch gerade das Leben nach dem zweiten
Weltkrieg genau ins Visier und héren nicht auf, deh latent fortsetzenden Kampf des Alltags hinisere

Vgl. dazu die Uberlegungen von Hans Holler: InggbBachmann. Das Werk: Von den frihesten Gedichten
bis zum Todesarten-Zyklus. Frankfurt am Main: HE®#93, S.19. (Weiterhin bezeichnet als Holler 1993a.
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aufgerufen (,Sagt sie nicht.”), wobei dieses Sclyeni als der ,reinste Zustand“ des
Dichterdaseins anzusehen w&te.Auch eine negierende Haltung (,Spruch auf
Widerspruch®) kann nur noch als die andere Seitesalleen Problematik betrachtet
werden, wie auch die Begriffe von ,Aliteratur’, ,Astiick, ,Anti-Roman®
notwendigerweise, trotz ihrer Verneinung, innerhdés Systems und daher ungeeignet
bleiben, eine vollkommen neue, revolutiondre Heetiegsweise und eine neue Richtung
der Literatur einzuschlagen.

Jedwede bis jetzt praktizierten AuRerungsformerhtditgschen Sprechens werden
abgelehnt: Uber keines der Gefiihle, tiber keineAtgelegenheiten des Herzens, nichts
Uber Tod und Leben sollte geschrieben werden. DdiehFille aneinander gereihter
Gegensatzpaare werden die ,Art und Weise“, die Baféenheiten eines Gedichtes
abgelehnt (,nicht mild, noch bitterlich, nicht ttosich, ohne Trost"), wahrend sowohl die
Dualitat der Antithesen (vgl. die Negationen wietidtiick, Anti-Roman!), als auch die
Tradition der Antithesenbildungad absurdum gefiihrt werden, indem mit der
.Klassischen®, grammatischen Negationsformel voeder...noch* gebrochen wird.

Ein ,neues” Gedicht, worauf Bachmann insistiertllteq,bezeichnend nicht”, aber
auch ,nicht zeichenlos* sein, dem ,Ausdruck einauen Stellenwert gebef* folglich
ein solches Gebilde zustande bringen, das PauhGelaeinem Lyrikbandprachgitter
praktizierte: die Metaphern ausléschend, jeden Bexuischen den Worten und der Welt
hart Uberprifend und ,neue Definitionen” stiften?/4, S.216.). Das rein formale,
asthetische Gedicht als ,Fingeribung®, ,Affektieith und ,Bastelei” wird radikal
abgelehnt, zugunsten eines ethisch-moralischenratipge. Solange die Worte die ,Falle
bindrer Oppositionen” nicht vermeiden kénnen, misse weiter, immer weiter getrieben
werden. Dies ist aber ebenfalls jenes fortwahrasaerwegssein, das sein Ziel gerade in
diesem Gehen vorfindet, das sich in die Richturgy,tebelhaften Kontinents* fortbewegt.
Das Gedicht folglich prasentiert in diesem Sinnehhinur die Zerschlagung der
Realitatsbeziige der Worte oder das Gejagt-Seiudders, sondern auch ein utopisches
Gedichtpar excellencedas gerade die ihm gesetzten Grenzen immer wiegiegr schiebt
und in dieser Fortbewegung eine neue Gangart findet

Keine Delikatesser{1963) sieht dort, wdhr Worte noch eine Moglichkeit der
Rettung des Gedichts als Ausdrucksform gefunden rhat noch eine Unmdglichkeit.

20vgl. Musik und Dichtung. In: W4, S.60.
2Lvgl. FV.I und FV.V.
22 Interview mit Josef-Hermann Sauter, 15. Septeribéb. In: Gul 1991, S.60.
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.Nichts mehr gefallt mir* — lautet der erste Satier abrupt von den né&chsten Zeilen
getrennt, von der Endgultigkeit der Aussage zeugt werden hier dieselben
~Fingeriibungen® abgelehnt, an denen die Autorithien Frankfurter Vorlesungemmmer
wieder Zweifel hegte, die als reine, asthetischemién die Fragen des menschlichen
Daseins (Hunger, Schande, Trdnen und Finsternisgrihrt lassen. Metapher, Syntax und
die schonen Wortbilder, die auch in dem Gedichistetorgefuhrt werden (z.B. ,mit einer
Mandelblite ausstaffieren®, ,auf einen Lichteffddeuzigen), werden als ,uberflissig"
angesehen. Gegenulber diesen ,Wortopern* steheWdige ,fur die unterste Klasse*
durch Zeilenzasur streng voneinander getrennt,|@BitbEs sind Begriffe, die ohne eine
Metapher zurechtkommen.

Beim genauen Hinsehen handelt es sich nicht nudiartyntauglichkeit dichterischer
Bilder, sondern um die Unzulanglichkeit des spredea Ich, die Existenzprobleme des
Menschen in der Sprache und im Gedicht gemald dehiftng zu artikulieren. Wahrend
sich andere mit dichterischen Mitteln zu helfenssis, ist die Beziehung zwischen dem
lyrischen Ich und dem Wort schwer erschittert: Jich nicht mein Assistent”. Nicht nur
die dichterische Arbeit an sich wird verweigert Yd&opfzerbrechen Uber Worte,
Metaphern, Vokale und Konsonanten), sondern auciuigang zu den Anderen erscheint
als unmdglich: Die Bezeichnungen ,ch du und er se6" treten als blol3e
Personalpronomen hervor, in ihrer rein grammaitskcalen Funktion.

Der letzte Satz, der sich wiederum durch eine Bedsur von dem anderen Textteil
abhebt, formuliert eine endgiltige Absage an jesélnjektiven Teil, der friher zu den
~Wortopern* neigte. Wie das Gediclitr Worte so zeichnet sich audfeine Delikatessen
durch eine grundlegende, aus der Differenz zwischerm und Inhalt resultierende
Doppelbddigkeit aus. Indem die von den anderen absckereien® konsumierten
Wortbilder von feinster Natur als ,leere Hulsen“tlarvt werden, wird die hinter der
Maskerade des zeitlos Schénen verborgene Bildatsprazerschrieber® und ihr eine auf
das Minimale reduzierte, ,entbl63te” Sprache mitangmatischen Formeln und
Substantiven entgegengesetzt. Das Gedicht beaetwaditkblickend die Frage des
Jugendgedichtegntfremdung;Was soll nur werden? [].Soll ich mich aufmachen, mich
allem wieder nédhern?“(W1, S.13.) mit einer NegatigBoll doch. Sollen die anderen.) /

Mein Teil, es soll verloren gehen.” (W1, S.)

% Ein von Bachmann verwendetes Wort in Bezug aué itlichterische Schreibweise: ,... da kann ein
Schriftsteller sich nicht der vorgefundenen Sprachlso der Phrasen bedienen, sondern er mufl} sie
zerschreiben...”. Interview mit Ekkehart Rudolph, R&rz 1971. In: Gul 1991, S.84.
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Der Automatismus der Sinnzuweisungen menschlichgrache ist in den
Erzahlungen des Band@&sas dreil3igste Jahf{entstanden zwischen 1956-57, erschienen
1961) Grundlage der ,Gefangenschaft‘ des Individsum ewig gleichen Kreislauf der
Welt. Die Texte, die ein enges Verhaltnis zwisch@rdnung (patriarchalische
Gesellschaft),Geschlecht(genealogische Abstammung) uisprache(die Sprache als
Logos, als Grundstein der Metaphysik und der aldentiéchen Kultur dient dazu, die
Menschen in der Ordnung zu halten) setZewerbinden die Unzulanglichkeit der
normierten, floskelhaften (Gauner)Sprache des d@dltmit der allgemeinen Problematik
der Befreiung aus der ebenfalls normierten, aufrlder Verhaltensregeln und
Denkmustern ruhenden Gesellschaftsordnung.

Ich denke politisch, sozial und noch in ein paateman Kategorien und hier und da einsam

und zwecklos, aber immer denke ich in einem Spiilworgefundenen Spielregeln und
einmal vielleicht auch daran, die Regeln zu &ndeas Spiel nicht. Niemals! (W2, S.102.)

Der Protagonist der Erzahlundlles glaubt bereits mit der Erkenntnis des
Dreil3igjahrigen — ,Keine neue Welt ohne neue SpgHch eine neue Richtung mit seinem
neugeborenen Kind einschlagen zu kénnen dadurels, @laes auch vor den traditionellen
Bedeutungszuweisungen rettet:

Hatte ich es, zum Beispiel, nicht in der Hand, itien Benennung der Dinge zu verschweigen, ihn den

Gebrauch der Gegenstande nicht zu lehren? Er waerd®e Mensch. [...] Sollte ich ihm nicht die

Welt Gberlassen, blank und ohne Sinn? Ich muRtgaimicht einweihen in Zwecke und Ziele, nicht in
Gut und Bose [... ] (W2, S.143))

Obwohl das Experiment zum Verstummen und Tod flhkvitd das ratselvolle,
beziehungslose und unentzifferbare Gesicht desnkilgies alstabula rasa als eine
maogliche Utopie festgehalten.

Elf Jahre spater findet eine, als ,Madchenfrau“digmete, alterslose Protagonistin,
Beatrix, in dem zweiten und letzten ErzahlbaSdnultan (1972) ebenfalls in der
Bedeutungs- und Beziehungslosigkeit ihres ,,ausdiiosken und maskenhaften Gesichtes”
den Ausweg aus der ,grauenhaften Normalitat® desdeBschaft, wahrend sie sich in
einem Spiegel beobachtet und sich selbst als einvepgtandenes Kunstwerk®
apostrophiert, an dem ,die Bedeutungen keine Bedeen hatten* (W2, S.349.). Mit der
Wiederholung des ausdruckslosen Gesichtes in degggen Erzéhlung gelingt Bachmann
nicht nur eineReprasentationdie in den Gedichten unmdoglich geworden ist, soméuch
eine Rickkehr zum Anfang ihrer Poetologie, die schoomer um diese nicht-

4 \Weigel 1984, S.71.
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bezeichnende Zeichenhaftigkeit kreiste: eine Riicklze einer unvollendeten Erz&hlung
Portrait von Anna Marigentstanden zwischen 1955-57), die wiederum dimdglichkeit
der Reprasentierbarkeit eines Menschen, d.h. dimddihchkeit der Festlegung eines
Sachverhaltes auf ein einziges Bild hin, zum Themaaht.

In der Undarstellbarkeit der januskopfigen Natur énstlerin Anna Maria, in der
Verweigerung jeglichen Wirklichkeitsbezuges wirdnesiseits jene Unfahigkeit des
Schreibenden prasent, die Bachmann fir die Werkk h845 als charakteristisch ansieht,
namlich die Wirklichkeit mit Worten decken zu kémngs. das erschutterte Verhéltnis
zwischen Wort, Welt und Dichter], andererseits eirae Moglichkeit gefunden, die Welt
ohne endgiiltige Bedeutungsfixierung zu reprasesfier

Ich starrte das Bild an, hob es ganz nah an dieeAugber ich konnte mich nicht erinnern,

dieses Gesicht je gesehen zu haben. Mein Denkete smis und dann wieder ein mit dem

Gedanken: Das ist nicht Anna Maria! — ,Aber daslisth Anna Maria“, sagte Gberrascht mein
Freund [...] (W2, S.57.)

Vor diesem Hintergrund ist der Dialog zwischen demschiedenen Texteinheiten
(Prosawerke, Gedichte und Essays), vor allem ab&schen den frihen und spaten
Erzahlungen einleuchtend: Eine, wiederum im Jal#@2lentstandene Erzahlungr
glicklichen Augerbietet einen letzten, verborgenen BerihrungspuektTeexte an und
fasst zugleich Bachmanns poetisches Programm gedem ,Bedeutungswahn®
abendlandischen Denkens zusammen:

Wo alle sich Klarheit verschaffen wollen, tritt Mitxda zurtick, nein, diesen Ehrgeiz hat sie

nicht, und wo andere Geheimnisse wittern, hintemimeund hinter allem und jedem, da gibt es

fur Miranda nur ein Geheimnis auf der ihr zugewandSeite. Es geniigen ihr zwei Meter

Entfernung, und die Welt ist bereits undurchdriclgliein Mensch undurchdringlich. (W2,
S.361.)

Die Botschaft der Erzahlung, die nicht zufallig Gedsroddeck gewidmet wurtfe ist
wiederum doppeldeutig. Auf der einen Seite kann adlem ganzen Text durchziehende

% Die ErzahlungUnter Mérdern und Irrenverleiht der Thematik unméglicher Portraitierungesiandere
Facette: Hier kann nur ein Karikaturist das wahresiéht des Bdsen (die ihre Nazivergangenheit
unverschamt verbergenden, immer noch in Leitpasi#io sitzenden Figuren von Haderer, Ranitzky und
Bertoni) treffend nachzeichnen.

% Wahrscheinlich hat Bachmann in der Erzahlung ing @hese des Arztes Groddeck in seinem E¥say
Sehen, von der Welt des Auges und vom Sehen ogaeBerug genommen, die zwischen Sehstérungen und
Verdrangung einen engen Zusammenhang vorausset:Sehakt [enthalt] in sich nicht bloR das Sehes d
Sichtbaren [...], sondern ebenso das Nichtsehenwet@nSichtbarem, das Verdrangen dessen, was gesehen
werden konnte“. Siehe Dusar, Ingeborg: Die Chorapigie der Differenz. Ingeborg Bachmanns Prosaband
Simultan Kéln / Weimar / Wien: Bohlau 1994, S.89. Dieselitematik auch bei Agnese, Barbara: Der Engel
der Literatur: zum philosophischen Verméachtnis bayg Bachmanns. Wien: Passagen Verlag 1996, S.167-
178. Siehe noch die Analyse von Bettina Bannasahr die Erzdhlung anhand der Studie Groddecks ,Das
Buch vom Es“. In: Bannasch, Bettina: Von vorletzigingen. Schreiben nadfalina: Ingeborg Bachmanns
SimultanErzéhlungen. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann 1B@r,S.86-87.
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ironische Tonfall kaum Ubersehen werden, der dist®ngungen Mirandas, vor der
Grausamkeit der Welt in eine Scheinwelt des Schaweftichten und ,[iijmmer das Gute
im Auge behalten* zu wollen, einer erbarmungsloderitik unterzieht und zum
Hinschauen und Wahrnehmen aufruft. Nicht zufalkgdhwort die Erzahlung die Rede zur
Verleihung des Horspielpreises der Kriegsblinderatie die auf die Notwendigkeit des
Sehens und Wahrnehmens aufmerksam nfadhier die Blinden, die angesprochen und
ermuntert werden, ,in der Dunkelhaft der Welt nidifzugeben] und nicht [aufzuhdren],
nach dem Rechten zu sehen® (W4, S.277.), dort Zewesichtige, die sich zwar der
enttduschenden Wirklichkeit zu entziehen versudr aber ,die Augen aufgehen®
missen, um das eigene Lebensratsel 16sen zu kobass. die Erkenntnis zugleich mit
einer Schmerz- und Leiderfahrung verbunden istf getvohl aus der Rede als auch aus
der Erzahlung deutlich hervor, was aber an der Botigkeit des Wahrnehmens nichts
andert.

Auf der anderen Seite wird Mirandas Begabung, digeartigkeit und
Undurchdringlichkeit der Mitmenschen bewahren zwunrén, als utopisches Potential
beibehalten. Hier wird nichts ,endgiltig gesagtichts eindeutig als Zeichen erkannt,
nicht zwischen Gutem und Bdsem unterschieden, kdem@en gegeben, und vor allem
niemand durch einen ,mérderischen Scharfblick* iesB genommeff Erreicht ist hier
der Zustand, nach dem die Protagonisten der frifr@dhlungen gestrebt haben: der
Austritt aus dem gesellschaftlichen Imperativ desend@nens, Ausgrenzens,
Unterscheidens und eine Ruckkehr zu einem ,minfeiscvVermodgen®, das — im Sinne
von Walter Benjamin — den Dingen der Welt die vesiee ,,Aura“ zurlickzugeben vermag,

2’ Auch Dusar 1994, S.50. Tanja Schmidt sieht dasdiéest der SimultanErzéhlungen in der
Sichtbarmachung der ,Wahrheit* Gber die Frau unceribdie moderne Situation des entfremdeten
Subjektes”, jedoch bemerkt sie, dass die spateremk&Vein ,Besseres”, d.h. Utopisches nicht mehr
entwerfen. Siehe: Schmidt, Tanja: ,Beraubung degelgn. Zur Darstellung geschichtlicher Erfahrung im
Erzahlzyklus »Simultan« von Ingeborg Bachmann“Ihgeborg Bachmann. L’ceuvre et ses situations.sActe
du colloque 29, 30 et 31 janvier 1986. Nantes: Brsité de Nantes, Ed. Arcane 1986, S.226-250., hier
S.246-249.

% |ngeborg Dusar setzt die zwei Frauenfiguren (Stasl Miranda) durch die Sehmetapher diametral
entgegen: Stasi, mit ihrem ,Scharfblick”, mit diesitographisch genauen, illusionslosen Optik“tvigtrdie
morderische Praxis der Gesellschaft, die die Bliéke ,symbolische Mordwaffen* einsetzt. Damit
reprasentiert sie ebenfalls das Kunstprinzip desdiftaus. Demgegeniber vermag die kurz- und zetigech
Miranda die Wirklichkeit zu ,malen und die Aurad®enschen wiederzugeben. Diese Haltung entspricht
mit ihrem utopischen Potenzial dem Schonheitsppitnldr Romantik, deren Legitimitat aber immer wieder
durch Risse — so Dusar — untermauert wird. Dus@4,19.33, 93. und 109.
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und zu einer ,Wortmagie®, die die utopische Haltumgn Miranda in ihrem Namen

(‘mirari’ als 'staunen’, ’bewundern’) zu kodiererei *°

1.2. Variationen auf eine ,Falle*
Methode und Gliederung der Dissertation

Die oben erwahnten Texte, die auf einer Zeitachwmeyestellt, von der verbliffenden
Gleichzeitigkeit ihrer Entstehung zeugen (gemeint shier vor allem dieFrankfurter
Vorlesungendie Erzahlungen auBas dreilligste Jahrdas Gedichthr Worte und der
EssayDie Wahrheit ist dem Menschen zumujp&dnnen belegen, wie Bachmann, der
utopischen sowie der subversiven Kraft ihrer St¢imeixis bewusst, durch das Zugleich
von ,Fille* und ,Leere” und durch disemantischeNeubesetzung von traditionellen,
vorgefundenen Bildern, Motiven und Wirklichkeitskaapten das hermetisch geschlossene
System des Logozentrismus zu Offnen, die in demeinii Anfangen der Metaphysik
wurzelnde Spaltung von Subjekt und Objekt aufzuibsad nicht zuletzt die auf den
bindren Oppositionen fundierten Denkmuster des Alagrds in Frage zu stellen vermag.
Obwohl die Verweigerung der herkdmmlichen Bedeuskogstitution lediglich einen
Aspekt der facettenreichen, multidimensionalen mhatik der ,dekonstruktiven®
Schreibweise von Bachmann darstélibeabsichtigt die unternommene Einfithrung in das
Thema ,Austrittsversuche aus der bestehenden Ogdnomt der Hervorhebung der
Problematik der symbolischen Bedeutungszuweisurghi@anns ,Oszillieren* zwischen
Zerstorung und Schopfunign Sinne eines streng genommenen Poetologieprogsamm
verstehen, ohne auf die gangigen feministischen pagchoanalytischen Diskurse
einzugehen.

Dass in der Bachmann-Forschung durch die Veroftdamthg der Fragment
gebliebenenmodesarteflexte in der Werkausgabe von Koschel / WeidenbAtinster
im Jahre 1978 ein Paradigmenwechsel stattgefunaigédlsst sich sehr gut an einem 1984

erschienenen Sonderband der Zeitschrdixt + Kritik nachzeichnen, der sowohl den

? Siehe dazu die Bedeutung des Staunens bei EroshBils ,Bestimmung des noch nicht bewuRten
Wissens, das [Bloch] als vorwartsweisend bewerted dem Nicht-mehr-Bewuf3ten bzw. dem Traum
gegeniberstellt.” In: Weigel 1984, S.87.

% Das offene Ende der Texte, der intertextuelle @jahit anderen Autoren, die Zerstérung der tradéilten
Erzahleinheiten, wie des sprechenden Ichs, des Bguher Zeit und der Fabel, sowie die Neuinterficeta
von alten literarischen Topoi und Mythen sind weit€acetten einer Schreibweise, die die fundamemtal
Werte des westlichen Denkens hinterfragt.
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feministischen und poststrukturalistischen Deutuagsuchen, als auch anderen Initiativen
den Weg offnete, die Bachmanns (Euvre in ein neuest zu stellen versuchten. Die
verschiedenen Paradigmenwecfisdlihrten zu einer fast undurchschaubaren Vielfalt
literarischer Ansatze, die die Bachmann-Forschuwgigden spaten siebziger Jahren stark
belasten. So erschienen neben den vorwiegend napilagchen und textbezogenen
Interpretationsversuch&nder Psychoanalyse von Freud und Ld&adem feministisch-
poststrukturalistischen Ansdfaind dem postkolonialen Ansatzerpflichtete Studien und
Dissertationen, die der Motiv- und Problemhorizoles Bachmannschen Euvres einer

dringenden Re-lektire unterzogen haben. Auf deereiSeite war der Gewinn dieser

3L Einen ersten Paradigmenwechsel hat die Erscheidengrsten Werkausgabe (1978) mit sich gezogen, di
das Augenmerk fur die noch unedierfBrdesarterlexte Per Fall Franzg Requiem fir Fanny Goldmann
geoffnet hat. Von einer zweiten Umbruchsphase watein 90er Jahren die Rede, nach der Erscheinung de
Kritischen Ausgabedes Fragment gebliebenefodesarterProjektes (1995), der nicht nur eine rege
Auseinandersetzung mit den noch unbekannten Tetgte, sondern auch eine Neulektire der friihen
Texte. (Vgl. »Text-Tollhaus fiir Bachmann-Siichtigei2sarten zur Kritischen Ausgabe von Ingeborg
Bachmanns Todesarten-Projekt. Mit einer Dokumentazur Rezeption in Zeitschriften und Zeitungen. Hg
von Irene Heidelberger-Leonard. Opladen / Wiesbadéstdeutscher Verlag 1998). Seitdem wurden immer
wieder neue Interpretationsrahmen geschaffen undedéerte, bisher noch unbekannte Fragmente, Briefe
und Texte unterschiedlicher Art wie die Gedichtsdumg Ich weil3 keine bessere W¢R000), die erste
Briefedition Briefe einer Freundschaff2004) und die Gesamtausgabe von Bachmanns tleetet
Schriften, Kritische Schriften (2005) und der zuletzt erschienene Briefwechselsdven Celan und
Bachmann Klerzzeit 2008) sichern eine standige Erweiterung der Wisiserizonte Uber die literarische
Tatigkeit Bachmanns.

%2 Etwa die Monographien von Peter Beicken, Hanséddlind Kurt Bartsch, oder das Buch Frank Pilips
Uber die Erzahlungelas dreiRigste Jahr

% Ortrud Gutjahr (Fragmente unwiderstehlicher LieBer Dialogstruktur literarischer Subjektentgrengun
in Ingeborg Bachmanns ,Der Fall Franza“. Wirzbu¢gnigshausen & Neumann 1988), Saskia Schottelius
(Das imaginare Ich: Subjekt und Identitéat in Inggb8achmanns Roman "Malina" und Jacques Lacans
Sprachtheorie. Bern / Frankfurt am Main / New YdPeter Lang 1990) Ingeborg Dusar (Die Choreographie
der Differenz. Ingeborg Bachmanns Prosab@mdultan KoIln / Weimar / Wien: Bohlau 1994) und Johanna
Bossinade (Kranke Welt bei Ingeborg Bachmann: Ulterarische Wirklichkeit und psychoanalytische
Interpretation. Freiburg im Breisgau: Rombach 2004)

3 Sigrid Weigel (1984), Sigrid Weigel (Ingeborg Bawmn. Hinterlassenschaften unter Wahrung des
Briefgeheimnisses. Miinchen: Deutscher Taschenbwtay 2003 — Erstverdffentlichung im Jahre 1999);
Christa Grtler (Schreiben Frauen anders? Untetsugdn zu Ingeborg Bachmann und Barbara Frischmuth.
Stuttgart: Akademischer Verlag Heinz 1983), IngehiRgit (Hysterie und Mimesis in ,Malina“. Bern /
Frankfurt am Main / New York: Peter Lang 1990), Men Rita (Weibliches Textbegehren bei Ingeborg
Bachmann, Marlen Haushofer und Unica Zirn. Wirzbignigshausen & Neumann 1996), Evelyn
Gorlacher (Zwischen Ordnung und Chaos. Darstellumd Struktur des Lachens in zeitgendssischen Texten
von Frauen. Hamburg: Kowal997), Franziska Frei-Gerlach (Schrift und Gesgdfile Feministische
Entwirfe und Lektire von Marlen Haushofer, IngebBaghmann und Anna Duden. Berlin: Schmidt Verlag
1998), Elke Briins (Aussenstehend, ungelenk, kopfiledlich: psychosexuelle Autorpositionen bei Marl
Haushofer, Marieluise Fleil3er und Ingeborg Bachm&tattgart / Weimar: Metzler 1998); Christine Kanz
Angst und Geschlechterdifferenz. Ingeborg Bachmaiodesarten-Projekt in  Kontexten der
Gegenwartsliteratur. Stuttgart / Weimar: Metzler99p Nicole Masanek (Mannliches und weibliches
Schreiben? Zur Konstruktion und Subversion in d&ratur. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2005).

% Sara Lennox: ,Geschlecht, Rasse, GeschicheinFall Franz&. In: Text + Kritik: Ingeborg Bachmann.
Minchen: 1984, S.156-179. oder Lennox: ,»White kadi and »dark continents«. Ingeborg Bachmanns
TodesarterProjekt aus postkolonialer Sicht®. In: ,Uber dieiZschreiben®. Hg. von Monika Albrecht und
Dirk Gottsche. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann8199.13-31. Monika Albrecht: ,»Es muss erst
geschrieben werden«. Kolonisation und magische ai¢elt in Ingeborg Bachmanns RomanfragmBas
Buch Franz& In: ,Uber die Zeit schreiben. Hg. von Monika Bdecht und Dirk Géttsche. Wirzburg:
Kdnigshausen & Neumann 1998, S.59-91.
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Arbeiten eine generelle Infragestellung der bistieer die Dichterin, sowie Uber ihre
Poetologie existierenden Bilderkonstante, sowie @&@prengung der traditionellen
Interpretationsrahmen um einer ,Lektirepraxis® enll ,die eine kritische
Auseinandersetzung mit den traditionellen Bildeddpnzepten und Mythen von
Weiblichkeit jenseits des binaren Schemas richtidalsch oder Subjekt / Objekt

ermdglicht®

— wie Ingeborg Dusar es akzentuiert. Auf der amadeBeite zogen die
eingefuhrten, neuen Ansatze eine Perspektive moht, gilie zwar fir einige ,blinden
Flecke" (vgl. Dusar) der Forschung den Blick geéffnfir andere ihn jedoch verstellt
haben. Weil die oben erwadhnten Interpretationen dé& Erscheinungsformen der
Durchquerung der herrschenden symbolischen Ordalswgegenstand haben, indem sie
gleichzeitig die Mdglichkeiten weiblichen Schreibeand ,weiblichen Textbegehrens*
(vgl. Masanek) hinterfragen, kommt die Zielsetzundieser feministisch-
poststrukturalistisch orientierten Studien dem Agéin der vorliegenden Arbeit in
gewisser Hinsicht sehr nahe. Daher lohnt es siocbnekurzen Blick auf die hinsichtlich
der vorliegenden Arbeit wichtige Studien zu wertén.

Sigrid Weigels Studi&€in Ende mit der Schrift. Ein anderer Anfaimy Sonderband
derText + Kritik (1984) ist eine der ersten Arbeiten, die auf RolBarthes’ Uberlegungen
(vor allem ausAm Nullpunkt der Literatyr basierend den Begriff der Schrift in den
Prosawerken Qas dreil3igste Jahr Todesarterilexte) einer systematischen Analyse
unterzieht, und die Grundbegriffe der psychoansditen und dekonstruktivistischen
Ansatze (symbolische Ordnung, Logozentrimus, Gestitdproblematik) in die
Bachmann-Forschung einfiitift.

Die von Weigel fur die Erzéhlungen des Bandkss dreil3igste Jahbestimmten
Kategorien derOrdnung des Geschlechtsund der Sprache haben eine immanente
Dichotomie offen gelegt, die auf der Polaritat vgsthlechter Sprache" und ,neuer
Sprache” basierend, die Figurenkonstellation, Ousd Zeitkonzeptionen grundlegend

strukturiert. Demnach kénnte man in der Bachmamsrsaelt Gber die Dialektik zweier

% Dusar 1994, S.191.

%" Eine Rezeptionsgeschichte, die das ganze Thenmh-Methodenspektrum der Bachmann-Forschung
skizzieren konnte, wirde den Rahmen der vorliegemerstellung sprengen. Andere Studien und Arbeiten
zu Bachmanns Werk werden in den jeweiligen Kapiéglgesprochen.

% In den einleitenden Uberlegungen wurde versuchtzeigen, dass Bachmann im Grunde selbst die
Stichworte solcher ,poststrukturalistischen Lesdti@ einem Interview angegeben hat, in dem sié siit

den Strategien der ,Zerschreibung” und der ,Ershiihgen der Subjekt / Objekt-Beziehungen* (Gul1,99
S.49) auseinandersetzte oder Das Buch Franzadas Wort der ,Dekomposition® und des
.Bedeutungswahns” einsetzte. Die einfiihrenden Aselygewahlter Gedichte und Erzahlungen belegen
ebenfalls, wie frih Bachmann — ohne sich selbstittelimar den poststrukturalistischen Theorien deit Zu
verpflichten — einer der Hauptzielsetzungen spafeekonstruktivisten nachging.
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entgegen gesetzten Ordnungen sprechen: die eirtkeidtermetisch geschlossene, von
binaren Oppositionen und Definitionen gepragte Wek Vaters, in der das Gesetz des
einen Gottes und der traditionellen Metaphysikedgiind die nur Gber eine phrasenhafte,
schlechte Sprache (,Gaunersprache®) verfligt. Dideen ist die ephemere Welt des
jeweiligen Sohnes, die sich auf dem musilschen Mbgeitssinn basierend nach einem
Utopismus richtet.

Es scheint auf der Hand zu liegen, dass aufgrueskdiDichotomie einige konstante
Gegensatzpaare festzustellen sind, die oft in diied@enz derweiblichenund méannlichen
Prinzipien eingeschrieben sifitiHans Holler stellt auf die Folie dieser Differegine den
Textwelten zugrunde legende Bildopposition &estenund deg-lissigenfest, zu denen
er weitere Bedeutungsfelder kniffftindem er im Sinne von Kristeva Bachmanns
Schreibstil zwischen den Polaritat&ymbolischund Semiotischsituiert, wird ein Ansatz
formuliert, der als Forschungsgrundlage bei dendart Theorie von Butler, Kristeva und
Cixous arbeitenden Kritikerinnen ebenfalls immeredeér in den Vordergrund gertckt

wird.** Um Bachmanns Zerschreibungsprozess zu veranschemnli akzentuieren diese

%9 An dieser Stelle fiihrt Nicole Masanek eine Trempawischen ,einer miitterlich-ungetrennten und einer
vaterlich-getrennten Ordnung“ und ordnet den Katiegodie Farbe blau / mannlich und rot / weibliah z
Masanek 2005, S.97.

40 Zum Bereich des Festen gehdren demnach die gesaflichen Machtinstanzen (Vater), Mann
(mannlich), Sprache, Ordnung, Gesetz, Vernunft pdigiarchalisch besetzt sind. Zum Flissigen zdhlts
Holler demgegeniber weibliche Merkmale, wie ekstdteé Lust, Natur (Wasser), das Ungefesselte,
Sprachlosigkeit, Sinnlichkeit, Musik, Trieb, Gefiimd Mutter. Holler 1993a, S.139.

“! Franziska Frei-Gerlach, in ihrer vergleichendebelr iiber Ingeborg Bachmann, Marlene Haushofer und
Anna Duden, versucht neben den Theorien von Butier Kristeva auch die Dialektik der Aufklarung von
Adorno bei der Analyse der weiblichen Subjektpositund weiblichen Schreibens fruchtbar zu machen,
insofern sie einerseits das Traumkapitel als ,Venseiner Darstellung des verhinderten Eintritts des
Weiblichen ins Symbolische, als Parabel fir die €endes Symbolischen auf Kosten des Weiblichest, lie
andererseits Bachmanns utopischen Entwurf ,als imerge[n] Paradigmenwechsel von einer Metaphysik
der Prasenz zu einer Ethik der Differenz, der Aaerking des Differenten” versteht. (Frei-Gerlach8,99
S.246, 267. und S.290.) Auch Nicole Masanek erkdimsubversive Kraft Bachmannscher Schreibtechnik,
die die verschiedenen Diskurse (z.B. Psychoanalgse)alten Ordnung aufzubrechen vermag: Der Text
spaltet ,nicht mehr zwischen wahr und falsch odeisezhen Objekt und Subjekt.“ (Masanek 2005, S.107.)
Im Zentrum ihrer Arbeit stehen die ,Existenz- unds&heinungsformen weiblichen Textbegehrens*
(Masanek 2005, S.155.) die sie in der Korperspragotte den Krankheitssymptomen der Protagonistinnen
und in ihrer ,ver-rickten Rede" zu dokumentiererifv€Ebd., 7.) So werden Traum, Legende, Briefe und
Dialoge als spezifischer Ausdruck weiblichen Teg#taens gelesen, wobei die weibliche Schrifttraditi
(Schrift der Abwesenheit: Mutter, Eleonore, Gasp&tampa, Hatschepsut) als ,geisterhaft zirkulieeend
Stimmen®, als ,latentes Textbegehren“ verstanderdese (Ebd., S.113-115.) Evelyn Gorlacher untersuch
die Funktion des Lachens (u.a. aufgrund der ThaaneFoucault) und die Analogie zwischen Lachen und
der modernen, innovativen Literatur, deren beidesgv in der Entgrenzung sowie in der ,Dezentrieiery
Einheit" liegt. (Gorlacher 1997, S.41.) Somit veldt sie das ,Lachen gegen den Logos" als ,poetische
Auseinandersetzung mit dem logozentrischen Prinmsbfern das Lachen nicht nur die Feste der Qrgnu
Zu ,verwassern“ vermag, sondern auch ,die Spracikjegliche Tradition des Schreibens dekonstrudas,
Subjekt der Sprache dezentriert und in seinen At#espngen darstellt.” (Ebd., S.76.) Elke Brinshge
ihrer vergleichenden Arbeit (Haushofer, FleiRer,cldaann) ebenfalls der ,privaten und ,sozialen
Geschichte weiblicher Autorschaft“ nach, die — sdif® — eine ,psychische Bisexualitat® der Frau
voraussetzt. (Brins 1998, S.162.) Bei der Analystzt Brins sich detailliert mit den Traumbildernsde
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Studien den ,mimetischen” Stil (bei Irigaray, deties Zitieren bei Butler, oder
parodistisches Zitieren bei Frei-Gerlach) des Ramaalina, durch die das symbolische
System in ihrem Funktionieren nachgeahmt und gieiitiy entlarvt wird*?

Dass Bachmanns Schreibtechnik sich als ein stamdigszillieren zwischen
Konstruktion und Destruktion, Zerschreibung und $&ldpfung versteht, ist in der
Bachmann-Forschung kaum noch bestritten. Sigrid gélesieht in der ,destruktiv-
produktiven Arbeit* Bachmanns neuer Schreibweise éllotwendigkeit: ,Neugriindung
und Entwurf sind nicht denkbar ohne Vernichtung #adlésung“*® Der ,Grundstein fir
die Entwicklung“ dieser Schreibweise sieht sie glam dialektischen Verhaltnis von
Moglichkeit und Unmoglichkeit®, wobei ,das Lebenrdgn-Mdglichkeit die Zerstérung
der vorhandenen Méglichkeit erfordeff".

Erika Swales, in ihrer Studi®ie Falle binarer Oppositionerweist nicht nur auf
diese paradoxe Bewegung der bachmannschen Pogtilsdndern hegt zugleich an der
Legitimitdt eines Interpretationsansatzes Zweifeer sich gezwungen sieht, die
oppositionell gesetzten Polaritaten des symbolischgstemsals Deutungsgrundlage zu
akzeptieren. Somit hinterfragt sie eine grundlegefschbivalenz der Werke:

Einerseits dienen oppositionell angelegte Kategorigie zum Beispiel Hoffnung /

Verzweiflung, Gut / Bése der Gestaltung wie auch @eutung als ordnendes Prinzip, und

rhetorisch gesehen, sind sie Trager einer ungemdirgft, die das Bachmannsche Bestehen
auf der ,Notwendigkeit®, auf dem ,Unausweichlichedés Schreibens untermauert. [...]

zweiten Kapitels auseinander und untersucht systechadie Erscheinungsformen der Schrift (versomned
Zeichensysteme, die zu den Figuren zugeordnet wetdienen, sowie die Bedeutung von Blumen, Steinen
und Traumbildern), die entweder als Bestandteilroale Widerpart weiblichen Schreibens angesehen
werden. Im Sonderband ddrext + Kritik (1984) untersucht Marianne Schuller iBuch Franzadas
.verfahren der Dekomposition“ der Bedeutung schibith indem sie schon sehr friih Franzas Reise durch
die Wiiste (als Gottesleere und als Bedeutungsteesgelegt) als ein gegen die ,Herrschaft des Skauns",
gegen den ,Terror des Bedeutungswahns” gerichtéegfahren, als Prozess der Entsymbolisierung liest.
(Schuller 1984, S.152-153.) Rita Svandrlik setzhsin ihrer StudieDer Umgang mit Bilderrmit dem
abendlandischen Begriff des Bildes auseinanderzeigt, wie Bachmann die versteinerten Bedeutungen d
Bilder zu verflissigen, die ,Leere der Bilder zwlegsen®, ,sie als leere Hilsen wegzuwerfen* vermaagh
wenn sie gerade auf solche mythischen und ikondigepen Bilder rekurriert, die als absolute
Bedeutungstrager einen festen Status in der sysabwlogozentrischen Ordnung einnehmen. (Svandrlik,
Rita: ,Der Umgang mit Bildern®. In: Ingeborg Bachnra Neue Beitrdge zu ihrem Werk. Hg. von Dirk
Gottsche und Hubert Ohl. Wiirzburg: Kénigshauseneutann 1993, S.81-96, hier insbh. S.86.)

2 |In diesem mimetischen Stil sehen auch Evelyn ®bdg Rita Morrien und Elke Briins das fruchtbare
Potenzial Bachmannscher Werke, die auf diese ,s8bwe Weise immer wieder das alte, symbolische
System unterminieren. Der Ausdruck stammt von tagadie behauptet, dass die Frau sich lediglidh ,a
Nachahmung, als Parodie eines kiinstlerischen Pyegeproduziert. Vgl. Briins 1998, S.205.

“3Weigel 1984, S.62.

4 Weigel nimmt hier Bezug auf einen Satz aus Bacmsatriegsblinden-Preisrede: ,Im Widerspiel des
Unmdglichen mit dem Moglichen erweitern wir unsktéglichkeiten. Weigel 1984, S.63.

21



Andererseits aber weif3 Bachmann gerade um die Geedh Schematismus, die solchen
Oppositionen innewohrit

Auch Irmela von der Luhe vermeint die Unmdglichkedr utopischen Sprache in der
ErzahlungAllesin dem Fortbestehen des Logos nach seiner Destnuk finden:
Der dem Erzahler [Vater] innewohnende Deutungszwatgr Zwang zu Ordnung,
Eindeutigkeit und Starke, erweist sich als immaeer&egner jener Utopie, die an das

Entstehen eines neuen Lebens, einer anderen Spedchs anderen Verhaltnisses zwischen
den Geschlechtern geheftet{st.

Der Anspruch der Protagonisten, die alte Ordnungustiirzen und dadurch aus den
Sinngebungen auszutreten, muss notwendigerweisgtexth weil sie ,schon vor jedem
Neubeginn an diese Ordnung gekniffffsind. Bachmanns Werke zeugen folglich von
ithrer eigenen Konstruiertheit als ,dichotomischerulsiuren®, die die binaren
Oppositionen der patriarchalen Gesellschaft in 8zeatzen und diese gleichzeitig
wahrend ihres Funktionierens relativief&n.

Wahrend Bachmann in der ,nicht bezeichnenden Zaithiéigkeit* und in der
Eliminierung der ,Subjekt-Objekt-Trennung® einen ghohen Ausweg aus dem
.Bedeutungswahn“ westlicher Zivilisation sieht urauf die den Wortern selber
innewohnenden Schematismus aufmerksam macht, dientreelle und inszenierte
Dichotomiestruktur der Texte gerade als Deutungstjage vieler Interpretationen. Die
Gefahren einer Idealisierung der Frauenfiguren ischquerung der symbolischen
Ordnung oder die Subsumierung der Figuren unter deimenden Prinzipien des
Weiblichen und des Mannlichen des Festen und des Flissigen wird erst unter
Einbeziehung anderer Motivkonstanten deutlich (sd3. zdie Ambivalenz der
Farbsymbolik und der Wand-Symbolik), die von eimellkommenen Unmdéglichkeit der
Zuordnung zeugen. Die Fragwirdigkeit des utopischeotenzials der zu der
.matrilinealen” Ordnung zugeordneten Frauenfigutésst sich bereits an den ersten
Erzahlungen auBas dreil3igste Jahablesen. Die Sprache der Frauen und der Mitter in
Ein Schritt nach Gomorrhachreibt sich genauso in die Gaunersprache hingendie der
Manner; und wéhrend die Dissonanzen der Figur vamd& (Wanda als eine reine

> Swales, Erika: ,Die Falle binarer Oppositionem Kritische Wege der Landnahme. Ingeborg Bachmann
im Blickfeld der neunziger Jahre. Londoner Symposil993 zum 20. Todesjahr der Dichterin. Hg. von
Robert Pichl und Alexander Stillmark. Wien: Horarlg 1994, S. 67-79, hier S.68.

¢ yon der Liihe, Irmela: ,Abschied vom Utopia der &pre. Ingeborg Bachmanns Erzéhlung Alles®. In:
Textr Kritik: Ingeborg Bachmann. Miinchen: 1995, S.84-98, hie4.S

*"Ebd., S. 95.

“8 vgl. Bachmann vermag dadurch die Falle eines satisaien Denkens zu entgehen. Siehe Swales 1994,
S.68.
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mannliche Projektioff) in Ein Wildermuthnur wenig spiirbar sind, kommt die Ironie der
Figur von Mara, diesem quasi-mythischen, utopisdhasen unenthillt zu Wort, um die
Komplizenschaft der Frauen in der Erzahlwhgdine gehendgiiltig zu entlarven.

Aus den genannten Beispielen geht deutlich hedass die Oppositionen, die oft
als eindeutiges Strukturmerkmal der Textwelten aalgen werden, mit &uf3erst groRem
Bedacht behandelt werden mussen. Es stellt sicliFrdige, inwieweit nach dem Fiasko
einer Charlotte Uberhaupt noch Uber die Wiederblusig einer weiblichen Genealogie
gesprochen werden kann oder inwieweit weiblicheufég als Trager der Utopie
betrachtet werden kdnnen, wenn die Figur von Mamagch Rezensent entweder negativ
(Anette Klauber’) oder eindeutig positiv (Karen Achberg®rinterpretiert wird. Diese
Paradoxie ist ebenfalls einer inszenierteraginierten Weiblichkeizu verdanken, die
Uber die weiblichen Figuren nicht immer eindeu#fg®rdnungen zulasst.

Dass Bachmanns Prosawerke dermal3en kontroversnaufgeen sind, ist folglich
gerade der Tatsache zu verdanken, dass die feggeleStrukturen von binaren
Oppositionen, vor dessen Hintergrund die Werke eleg werden, auf Messers Schneide
zwischen wahren und inszeniertenDichotomien tanzen. Wie Erika Swales gekonnt
feststellt, wird ,die symbolische Ordnung [...] indge gestellt, dient aber dennoch als
strukturelle Basis, und diese Spannung zwischentridd®n und Konstruktion ist
grundlegend fir d[ie] Text[e]’* Die Polaritat zwischen mannlichem und weiblichem

Prinzip strukturiert zwar den ganzen Romdulina, aber — wie der Text eine

49 vgl. Swales und Joachim Eberhardt (,Es gibt fiichmkeine Zitate“. Intertextualitat im dichterischen
Werk Ingeborg Bachmanns. Tubingen: Niemeyer Vefl8§2, S.199.) Die Analyse Swales, in der sie die
Mutter Wildermuths und die Geliebte Wanda auf dateSvon Gerda stellt, um die paradoxe Natur der
Wabhrheit und der Liige aufzuzeigen, ist ein gutessel dafir, wie eine Theorie Uber Bachmanns
Dekonstruktion-Prozess den Blick auf den jeweilig€éaxt verstellt. Swales ist zwar gelungen, alle
Frauenfiguren der Erzéhlung als Durchquerung dasdteenden Wahrheitsdiskurses zu setzten, ohnehedo
eine grundlegende Gegenuberstellung in der Figamestkllation (Mutter / Wanda / mystisch-utopischeltV

— Vater /Gerda / logozentrische Welt) in Betradhtziehen. Zugegeben, dass die zwei utopischen éfigur
von Wanda und der Mutter zwar als Wildermuths Rdtigpaen Uber die Weiblichkeit erscheinen, ist die
Infragestellung des véaterlichen Systems ohne dieseProjektionen innewohnende subversive Krafttnich
vorstellbar. Eine zu vereinfachende GleichsetzugrgFdauenfiguren ist daher nur auf Kosten einetesen
Bedeutungsschicht des Textes mdglich.

%0 Bei Mara handelt es sich um eine Pervertierung dedine-Gestalt, denn sie ist negativ weiblich.
Klaubert, Anette: Symbolische Strukturen bei InggbBachmann. Malina im Kontext der Kurzgeschichten.
Bern / Frankfurt am Main / New York: Peter Lang 398.54.

*1 Achberger deutet Mara als ,Charlottes Retterin9€5), die die ,Entdeckung der weiblichen Sinnlietik
signalisiert (S.105.). Dartber hinaus bemerkt silgss Mara eigentlich nur eine ,dee“, eine
.Gedankenkonstruktion“ von Charlotte reprasentié®.102-105.) Achberger, Karen: ,Bachmann und die
Bibel. »Ein Schritt nach Gomorrha« als weiblichd&zfungsgeschichte”. In: Der dunkle Schatten, dem i
schon seit Anfang folge. Ingeborg Bachmann. Voighlzu einer Lektiire des Werks. Hg. von Hans Hoéller
Wien / Munchen: Locker 1982, S.97-110.

°2 Swales 1994, S. 67.
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Inszenierung des ,hysterischen DiskurS&sinbietet — , stellt er ebenfalls eine ironische
Inszenierung der genannten Prinzipien dar, insofen Text eine Dialektik zwischen
Vernunft und Emotion als Stereotypie enthullt utel das herrschende Denkmuster vor
unsere Augen fihrt, von welchem die Begrifflichkaiiserer abendlandischen Kultur
generiert wird.

Es stellt sich daher die Frage, wie eine Analysa terarischen (Euvre Bachmanns
gerecht werden kann, indem sie selbst mit ebendi€ehotomien und Begriffen der
abendlandischen Kultur arbeitet. Wie kann — mit BwaNorten — ,die Falle binarer
Oppositionen” vermieden oder entlarvt werden, oimden theoretischen Positionen des
Poststrukturalismus oder des Feminismus einzugebenin der Einfihrung skizzierte
Analyse miteinander verwandter Werke fragt nach 8#glichkeiten des poetischen
Sprechens jenseits der festgelegten Kategoriensgerbolischen Sprache, indem die
Problematik Bachmanns als rein poetologische Ftalj@sg verstanden wird, die
aul3erhalbder herrschenden Diskurse, abererhalb der eigenen poetischen Rahmen an
maoglichen (Aus)wegen experimentiert.

Wahrend die oben genannten, feministischen Deutanggsche ausgewahlte
Erzahlungen und insbesondere @iedesarterlexte auf die Problematik der weiblichen
Identitat und einer weiblichen Asthetikggiture fémining hin lesen und dadurch andere,
fur Bachmanns Selbstverstandnis als SchreibendetigécTexte und Gedichte aul3er Acht
lasser’, liegt meine Hauptbemiihung darin, die Erzahlundes ersten Erzahlbandes und
die Gedichte in die vorwiegend textimmanent vorgeleeAnalyse mit einzubeziehen und
dadurch zwischen den poststrukturalistischen unmd wlerkimmanenten Ansatzen einen
dritten Weg einzuschlagen, der die Austrittsversuater Protagonistinnen vor dem
Hintergrund der Charakteristika Bachmannscher Raetzeigen beabsichtigt.

Die vorliegende Dissertation geht der von den fsigre Erzahlungen und Gedichten
bis zu den spatesten Prosatexten reichenden Fedgegt—Wie soll ich mich nennen /
ohne in anderer Sprache zu seir?nach, indem sie nicht das Spannungsfeld von

weiblichen und maéannlichen Prinzipien als Forschgngsdlage nimmt, sondern solche

**Ebd., S.76.

> Hans Héller in seiner Werk-Monographie (Kapiteuhd 7.) und in seinen neuerlich erschienenen &tudi
(z.B. ,Orpheus nach 1945. Zu Ingeborg Bachmann: D&stundete Zeit." In: Grundblcher der
Osterreichischen Literatur seit 1945. Hg. von Kldastberger und Kurt Neumann. Wien: Zsolnay 2007,
S.25-34.) weist immer wieder auf die Rolle der flie Konstitution der Identitat als schreibende Frau
unerlasslichen Gedichte wigie gestundete ZgiDunkles zu sagemMein Vogel An die SonnederLieder

auf der Fluchthin. Siehe dazu auch die Analyse der poetologisdhedichte Bachmanns in Ute Maria
Oelmanns vergleichender Arbeit Gber Ingeborg BaechmBaul Celan und Gunter Eich. Oelmann: Deutsche
poetologische Gedichte nach 1945. Stuttgart: Akastgmar Verlag Heinz 1980, S.6-103., hier S.9-10.
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,ordnende Prinzipien des Werks* (Subjekt, SpracRaum als Weltbezug), die flr
Bachmann als konstante Problemstellungen der Liteggelten. Die gewahlten ,ordnende
Prinzipien* hinterfragen daher gerade jenes Vengltwischen Ich, Sprache und Ding,
das seit derfin de siecleals auf3erst problematisch angesehen wurde.

Mit jedem Prinzip wird ein Motiv (mit dem Subjekas Motiv des Koérpers und des
Spiegels, mit der Sprache das Motiv des Namensnindem Raum das , Totenhaus* und
die Grenze) verkniupft, mit dessen Hilfe die Fragemden Befreiungsmdglichkeiten aus
der bestehenden Ordnung beantwortet wird. Ein V@il diesen Motiven (insb. Spiegel
und Name) zeichnet sich zwar durch die ,Festigkeit“Zeichensystem aus, insofern sie
als ,starre Bedeutungstrager” ein Individuum odenee Sachverhalt unmittelbar
reprasentieren (vgl. das Verhéltnis zwischen Ictd 8piegelbild und Ich und Name), sie
vermodgen dennoch Uber ihre eigene Binaritdt hinamesgen, zumal sie gerade in ihrer
Funktion als ,feste Bedeutungstrager” radikal inde gestellt werden. Der zweite Teil der
Motive (Totenhaus, d.h. Friedhof, Pyramide und Kawmum und Grenze) sind — mit
Foucault gesagt — als ,Heterotopien“ anzusehen;heelirkliche Orte reprasentieren, die
,in die Einrichtung der Gesellschaft hineingezeiehsind“*®, die jedoch im Vergleich zu
anderen sozialen Raumen als ,GegenplazierungenViidiarlager®® gelten, weil in ihnen
.die wirklichen Platze innerhalb der Kultur gleigitzg repréasentiert, bestritten und
gewendet sind”’. Bei Bachmann unterlaufen diese Orte nicht nurgdiegigen Diskurse
uber den Mythos desHauses Osterreich sondern werden mit einem gewissen
Schreibprinzip verbunden, welches die neuen Moléiten des Schreibens nach Krieg
und Zerfall zu hinterfragen vermag.

Der dreifache Aufbau der Dissertation widerspiegit zueinander dialektisch-
zyklisch anknipfenden Problembereiche von Thedumlyse und ,Synthese”. Der erste
Teil der Arbeit liest sich als theoretische Grugdieg der Dissertation und entfaltet der
eigentliche Problemhorizont bachmannscher Werkdeim Dreieck(verhaltnis) von Ich,
Sprache und Welt (Ding). Dies erfolgt aufgrund Baenhns poetologischen
Stellungnahmen in deRrankfurter Vorlesungerund in den zu verschiedenen Anlassen
geschriebenen Reden. Zunachst wird der Problemdgk auflosenden, unsicher

gewordenen, modernen Subjektes anhand der thetratiDebatten tGber das literarische

% Foucault, Michel: ,Andere Raume*. In: AisthesisatWnehmung heute oder Perspektiven einer anderen
Asthetik. Essais. Hg. von Karlheinz Barck, Peteut8eHeidi Paris, Stefan Richter. Leipzig: Reclagrlsg
1990, S.39.

**Ehd., S.39.

" Ebd., S.39.
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Subjekt (Ernst Mach, Alain Robbe-Grille, Peter Mma, Peter Burger) und Uber die
Autorschaft (Adorno, Barthes, Foucault etc) naclagegn, indem die mannigfachen
Erscheinungsformen der Konstitution und Destruktdms Ich, sowie die Bewegungen
zwischen den verschiedenen mehrstimmigen Schretipusn aufgespurt werden.

Weil Bachmanns Gedankengut stark von sprachphilesolpen und sprachkritischen
Reflexionen (Hofmannsthal, Wittgenstein, Wiener iKrédeidegger) gepragt ist und weil
ihr ganzes literarisches Werk um die Artikulieruder ,Leiderfahrung” des modernen,
Lunbehausten* Menschen ringt, werden in einem ametbchritt die Grundbegriffe der
Bachmannschen Sprachphilosophie sowie die Dialektiischen dem ,schlechten Wort”
und dem ,rettenden Wort” vor dem Hintergrund deraspskeptischen Positionen der
Wiener Moderne (Fritz Mauthner, Ernst Mach, Hofrrethal) erdértert.

Schlie3lich wird das Augenmerk auf den Begriff drigitur als Utopie” gerichtet,
indem die grundlegende Diskrepanz zwischen der f&ti der dichterischen Sprache
und der ,Tatsachenwirklichkeit” aufgezeigt wird. ¢thesem Sinne gilt es die Frage zu
beantworten, inwieweit das literarische Werk imdenst, eine ,wahre” Wirklichkeit
darzustellen und eine Veranderung der Welt undvsschen zu bewirken.

Der zweite Teil der Dissertation widmet sich destsynatischen Analyse der oben
angefuhrten Motive, die sich zu den erwahnten ,erdlen Prinzipen des Werks” (Ich,
Sprache, Welt) anknipfen. Die Motive sollen in erstLinie ermdglichen,
Wiederholungsstrukturen und GesetzméaRigkeiten ideemen Textwelten transparent zu
machen und die Austrittsversuche aus der bestehe@uidnung zu prasentieren. Die
Texte, die derart miteinander in Dialog treten, hk&m gattungsubergreifend die
Beruhrungspunkte zwischen Frih- und Spatwerk sachtbachen und auf eine gewisse
Entwicklungslinie zwischen den drei grol3en Erzaitleiten Das dreiigste Jahr
TodesartenSimultan hinweisen.

Der letzte Teil vollzieht die Synthese der voraregedten, scheinbar voneinander
unabhangigen Teile, indem er die im ersten Teitajsn poetischen Fragen mithilfe der
»asthetischen Funktion“ der Motive beantwortetdlasem Sinne wird prasentiert, wie sich
eine ,feste” Erzahlerinstanz im Spiegel konstryidie von einer dezentrierten, neutralen
Stimme getragen wird; wie die Poetik der sprecheridamen, die Hieroglyphen und die
damit verknupfte Gebéardensprache (Sehen) die Ariitit und Binaritdt des
Saussureschen Zeichens Uberwinden kann und sathie®ie ein neues poetisches
Verfahren, das vor allem von den Symbolen des Wasdes Baums und der Schlange

getragen wird, imstande ist, die Gegensatze zwisddwpischem und Wirklichem,
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Tatsachen und ,Nichtatsachlichem” zu vereinen. diese Weise werden nicht nur einige
Variationen der Befreiung aus der symbolischen @malnung, sondern auch neue
Poetiken des Schreibens deutlich, welches das Wenstzu retten und das dichterische

Sprechen zu legitimieren vermag.
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II. Theoretische Fragestellungen

Der folgende Teil mit den drei Kapiteln Uber daserhrische Subjekt, tber die
Sprachproblematik und tGber das Widerspiel des Thlishen mit dem Nichtatsachlichen
liest sich als theoretische Grundlegung der Arloet,Bachmanns Werk in seinem grofR3eren
literaturtheoretischen und literaturgeschichtlicheontext abzustecken versucht. Mit der
Prasentierung der drei grundlegenden Problemkaestanwird versucht, die
Bachmannschen Texte zwischen den Koordinaten tiesléc Sprache und der Wirklichkeit
aufzusplren und einen ersten Einblick in die pogisthen Grundsatze der Autorin zu
geben. Die Zusammenschau von Theorie und Werk @rmbglichen, sich von den strikt
gezogenen Rahmen der theoretischen Positionen #erresn und ihre Statements im
Hinblick auf das Bachmannsche Werk zu Uberprifaa. Bbgebnisse der Textauslegungen
sollten zwar im Wissenshorizont beibehalten und diig nachsten Kapitel fruchtbar
gemacht werden, sie sollen jedoch nicht als engglifichlussfolgerungen den Weg zu den
Texten aus anderen Aspekten verstellen. Die Féatggen lesen sich als offen gelassene
Fragestellungen, die im letzten Teil der Arbeit dge aufgenommen und neu beantwortet

werden.

[I.1. Wer hat mit meiner Zunge gesprochen? Das selrende Ich
Ich: (pensieroso) Ich?
Malina: Du magst es noch immer
in den Mund nehmen, dieses Ich?

Erwagst du es noch? Wieg es doch!
(Ingeborg Bachmann)

Bachmann beginnt ihre dritte Frankfurter Vorlesumps schreibende Ichmit der
Konstatierung einer grundlegenden Ambivalenz ddsSagens: Wahrend wir an die
tauschende Leichtigkeit und Eindeutigkeit, ,ich“ agen glauben, enthillt sich dieses Ich
als eine rhetorische, ausgehéttmm, dessen ,banalste Identitat [...] von niemand mehr
garantiert wird.” (W4, S.217.) Das ,lch®, welcheslas Personlichste, Konkrete* aber
zugleich auch ,das Unpersonlichste, Abstrakte® Iskdet nicht mehr jenen Punkt, von
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dem aus die Welt gedacht und geordnet werden k3hfe verwundert, dass Bachmann,
nachdem sie einige moglichen Formen des Verschwsidges Subjektes und der
Auflésung der Ich-Union bei Céline, Proust, Beckddtlegt, ihre Vorlesung mit einem
utopischen Satz beendet: ,Es ist das Wunder deg&dh es, wo immer es spricht, lebt; es
kann nicht sterben [...] Und es wird seinen Triumgbdn, heute wie eh und je — als
Platzhalter der menschlichen Stimme.” (W4, S.287ahrend bei Barthes und Lyotard das
Subjekt in der Sprache unterzugehen droht, koestd&achmann, mit dem Beckett'schen
Beispiel, ein Beharren des aufgeldsten Subjektesdgeauf dieser ,Notigung zu reden*:
»[--.] ich werde also weitermachen, man muf} Worteesagolange es welche gibt, man
mul} sie sagen, bis sie mich finden [...]". (W4, S.236

Fur dieses Schwellenerlebnis, in dem sich das lom VSchweigen bedroht,
fragmentiert und gebrochen dennoch um eine Arttiartaseines ,Unglucks® ringt, legen
auch Bachmanns Prosawerke Zeugnis ab. Bereits rdteneErzahlungen machen die
Unsicherheit der Ich-Figur zum grol3en Thema: ,Inr dentindividualisierung der
Hauptgestalt, aber auch in der austauschbar-meadielih Anlage der Nebenfiguren
verdichtet Bachmann die Infragestellung des SubjeMs Ich ohne Gewahr* Die
Erzahlungen, in denen der Ort des Sprechens nieht klar auszumachen ist, fihren eine
in vielfaltige Ich-Entwuirfe zerfallene, konturenéos$ch-Figur vor, die im fortwahrenden
Changieren zwischen Ich- und Er-Formen (zJBgend in einer ¢sterreichischen Stadt
Das dreiRigste Jahmund Ein Wildermuth ihre ,Geschichte” zu erzahlen sucht. Die
guélende Frage vohin Wildermuthbleibt permanent: ,Wer hat blof3 in meinem Gehirn
genachtigt? Wer hat mit meiner Zunge gesprochen®? N&e geschrien aus mir?“ (W2,
S.252.). Bachmann geht nach den Geheimnissen djesealtenen, unsicheren ,lch ohne
Gewahr* und seiner defizitdiren Sprache nach, um ligldgeiten eines Weiterredens

aufzufinden.

*8 Reijen, Willem von: ,Das unrettbare Ich®. In: Dierage nach dem Subjekt. Hg. von Manfred Frank,
Gérard Raulet und Reijen van Willen. Frankfurt amité Suhrkamp 1988, S.373-400, hier S.373 -374.

% Stoll, Andrea: Erinnerung als &sthetische Kategdes Widerstandes im Werk Ingeborg Bachmanns. Bern
/ Frankfurt am Main / New York: Peter Lang 1991142.
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[1.1.1. Das ,Ich ohne Gewé&hr*.
Zur Problematik neuzeitlicher und postmoderner &kthyjitat

Das Subjektproblem ist allerdings eine der fructdtean und gleichzeitig furchtbarsten
Fragen abendlandischer Literatur und Philosophiesseh Thematisierung seinen
Hohepunkt um die Jahrhundertwende (1900) erreigbtgemeinsam mit der Krise der
Sprache und mit dem allgemeinen Wert- und Weltleatech die Krise des Subjektes zum
gangigen Thema der philosophischen, psychologischemd literarischen
Auseinandersetzungen wird. Seine ungreifbare, jampige Natur deutet sich erstmals in
seiner Etymologie an. ,Das WoBubjekthat einen zweifachen Sinn: vermittels Kontrolle
und Abhéangigkeit jemandem unterworfen sein und [[ur8ewusstsein und
Selbsterkenntnis seiner eigenen Identitat verhafein.®® Als Zugrundeliegendes
(subiectunh — wie etwa bei Descartes, Kant oder Hegel — ghtssich folglich die
menschliche Subjektivitat als ,Quellengrund allerirdichkeit und Wahrheit®:; als
Unterworfenes gubjectuy — wie bei Nietzsche, Derrida oder Foucault — zeig sich als
,Zerfallendes*, als Produkt von verschiedenen Miehstellationen und Ideologiéh.

Peter V. Zimas Anliegen in sein@heorie des Subjektest, dieses Feld zwischen
den Polen vorsubiectumund subiectusnterdisziplindr abzustecken, indem er eine quasi
gradlinige Entwicklung des Subjektes vom 17. Jahdeut (Descartes) uber die
.Moderne* bis zur ,Postmoderne® setzt und ausgehemdm Subjekt als
»Zugrundeliegendem” bei dem Subjekt der PostmodatagZerfallendem® landet. Auch
in Das literarische Subjeksucht er die ,Peripetien individueller Subjektivitiwischen
einer spatmodernen rettenden Kritik und einer nademen Verabschiedung des
Subjektbegriffs* als gradlinige Geschichte nachziziehen®

0 Foucault, Michel: ,Warum ich die Macht untersuch®ie Frage des Subjektes“. In: Jenseits von
Strukturalismus und Hermeneutik. Hg. von HuberDkeyfus und Paul Rabinow, mit einem Nachwort von
und einem Interview mit Michael Foucault. Ubersnv@laus Rath und Ulrich Raulff. Frankfurt am Main:
Athendum 1987, S.243-261, hier S. 246.

61 Zima, Peter V.: Theorie des Subjektes: Subjektivitad Identitat zwischen Moderne und Postmoderne.
Tibingen / Basel: Francke 2000, S.3.

®2Epd., S.3.

63 Zima, Peter V.: Das literarische Subjekt. Zwisct@patmoderne und Postmoderne. Tiibingen / Basel:
Francke 2001, S.3. Zima's These lautet: ,Wahrenden zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts Autoren wi
Baudelaire, Dostoevskij und Nietzsche den Zweifetar Einheitlichkeit des individuellen Subjektasdien
Mittelpunkt der literarisch-philosophischen Probédik stellen, wird nach dem Zweiten Weltkrieg (sign
50er und 60er Jahren) die Frage nach dem Subjghtinebeantwortet oder an die Peripherie einer neue
postmodernen Problematik abgedrangt.” (S.1.)
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Dass sich die ,Geschichte des Subjektes” jedocht mar als eine ,Geschichte des
Verlusts®, sondern auch als ,Geschichte einer Enpatipn“ oder aber als ,Geschichte
einer fortdauernden Katastrophe* erzéhlen lasshekt Peter Birger, der gerade die von
Zima praktizierte ,Geschichtsschreibung” konterkdriindem er von der ,Bestandigkeit
eines extreme Gegensatze verbindenden Sch&mssticht. In seiner Studie Uber das
Verschwinden des Subjekt&®llt er das unauflosbare Paradoxon einer ,,Gebkt#ii der
Subjektivitat fest, die keineswegs mit einem ungebenen Entwicklungsbogen, gespannt
vom denkenden Ego Descartes’ iiber die Angste debdcKierkegaard bis hin zum Tod
des Subjektes von Barthes, beschreibbar Waten Anfang der Genealogie des Subjekts
stehen das cartesianische Ego, das Korper-ich Mmata und das Angst-Ich Pascals
parallel nebeneinander und bilden zusammen dad ,Bet modernen Subjektivitat®.
Ahnlich wie Bachmann, konstatiert Blrger, dass Saljekt ,auch nach seinem Tode fir
uns [...] noch gegenwartig [sei], nur nicht mehr ais widerspruchsfreies Schema der
Ordnung unserer Beziehung zur Welt und zu uns tsedmndern als ein in sich
briichiges.®’

Die radikale Infragestellung des Subjektes als |[@uder Wahrheit* beginnt mit
Nietzsche, der mit der Entgotterung der Welt au@n dllusionscharakter des Ich
hervorkehrt. Das Ich verliert seine Bestandigkei &inheit in einem nachsten Schritt bei
Ernst Mach, in dessen WerlAnalyse der Empfindunger(1886) das Ich als
Zugrundeliegendes ein fiir allemal in Frage gestétii.® Mach, dessen Postulat ,Das Ich
ist unrettbar* zum ,Schlagwort der Wiener literatien ImpressionisteA* geworden ist,
reprasentiert zweifelsohne einen der wirkungsvetisDenker um 1900. Sein direkter

Einfluss auf die Jung-Wien@rlasst sich exemplarisch an Hofmannsti@isndosBrief

® Biirger, Peter: Das Verschwinden des Subjektes Giaschichte der Subjektivitit von Montaigne bis
Barthes. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1998, S.23.

% vgl. ,Das Subjekt ware dann als ein sich selb&teseles mit Descartes entstanden, das 19. Jahrbhunde
hatte mit Kierkegaard die Entdeckung der Angst tigebracht, und die drauffolgende Epoche hatteigeze
wie sich die Angst asthetisch und philosophischribeiten 143t und wie das Subjekt schlief3lich hiratier
Sprache zurucktritt. Doch sehr friih erwies sictd dee Geschichte des Subjektes sich nicht auf dMsise
erzahlen liel [...]" Birger 1998, S.217.

% peter Birger akzentuiert, dass das Ich ,[w]edér Rescal noch bei Sartre eine positiv bestimmbare
Identitat [hat]”. ,Das Verschwinden des Subjektéditte ,seinen Ort also nicht am Ende der Geschidbése
Subjektes, sondern am Anfang von dessen Genedl&girger 1998, S.220.

" Buiger 1998, S.13.

%8 Zima 2000, S.54.

%9 Kampits, Peter: ,Ernst Mach oder Das unrettbah. In: Zwischen Schein und Wirklichkeit. Eine khei
Geschichte der Osterreichischen Philosophie. Wisterreichischer Bundesverlag 1984, S.114-124, hier
S.115.

0 Hofmannsthal besucht seine Vorlesungen, Musilesbhiseine Dissertation tber ihn. Vgl. Janik, Allan
Toulmin, Stephen: Wittgensteins Wien. Ubers. aus deerikanischen von Reinhard Merkel. Wien: Doécker
Verlag 1998, S.162 und Lorenz, Dagmar: Wiener MpdeStuttgart / Weimar: Metzler 1995, S.102.
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(1902) oder an Hermann Bahbsalog vom Tragischen, Das unrettbare 1(t903-1904)
erkennen, der die Machsche Uberlegung zur ,Sinosskiung® mit der ersten
Entauschungder Kindheit Uber den ,Sonnenuntergang“ verkniyoiti Machs Ideen zum
lllusionscharakter des Ich folgenderweise restimiert

Das Ich ... Es ist nur ein Name. Es ist nur einesitin. [...] Es gibt nichts als Verbindungen

von Farben, Ténen, Warmen, Driicken, Rdumen, Zeiiad, an diese Verknipfungen sind
Stimmungen, Gefiihle und Willen gebunden. Allesristwiger Veranderung-

Bahr erkennt, dass dadurch, dass sowohl die inméeeauch die auf’ere Welt als
Gesamtheit aus ,gleichartigen Elementen® definveerden, auch der Mensch seine fest
gezogenen Grenzen verliert und ,mein Ich und date@i nur noch als ,eine wogende
zahe Masse* erscheinén.

Das von Mach entworfene Ich ist daher ,keine unwveedliche, bestimmte scharf
begrenzte Einheif® mehr, sondern ein ,funktionaler Zusammenhang viemEnten“, das
aus Elementengruppen, wie Empfindungen, Vorstelunderinnerungen und Gedanken
besteht.

[...] sobald wir erkannt haben, daf die Einheiten rp@s, ,Ich“ nur Notbehelfe zur

vorlaufigen Orientierung und fiir bestimmte praktisZwecke sind [...], missen wir sie bei

vielen weitergehenden wissenschaftlichen Untersugén als unzureichend und unzutreffend

aufgeben. Der Gegensatz zwischen Ich und Welt, Ewhpfig oder Erscheinung und Ding fallt
dann weg, es handelt sich lediglich um den Zusarharemder Elementé.

Weil Mach die menschliche Erkenntnis auf die Wahmeng von Sinnesempfindungen
reduziert, welche stetigem Wandel und steter Tausghunterliegen, kann auch die
Erkenntnis der Welt nur fragmentarisch bleiben.gitkg nur einfache Elemente, die uns
,unmittelbar und unzweifelhaft gegeben sifti“die Ganzheit der Welt bleibt jedoch
verschlisselt und verstellt.

Nahezu zur gleichen Zeit entstehen im Bereich dgyclvanalyse die Werke
Sigmund Freuds Tfaumdeutung 1899/1900; Psychopathologie des Alltaglebens
1902/1904), die ebenfalls intensiv von den jungeteraten (vor allem durch Arthur
Schnitzler) rezipiert wurden. Freud sucht zwar t&s durch seine Aufspaltung in die

Komponenten Id, Ego, Superego zu rekonstruieren; darartiges Konzept, das das

" Bahr, Hermann: Das unrettbare Ich. In: Uberwinddeg Naturalismus. Theoretische Schriften 1887-1904

éusgew., eingel. und erlautert von Gotthart Wunb&tgttgart [u.a.]: W. Kohlhammer 1968, S.190-191.
Ebd., S.191.

3 Mach, Ernst: Analyse der Empfindungen und das #émts vom Physischen zum Psychischen. Siebente

Auflage. Jena: Gustav Fischer 1918, S.18.

"*Mach 1918, S.10.

> Kampits 1984, S.118.
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Subjekt nicht einmal in seinem eigenen Hause algr ldeltend lasst, resultiert auf
literarischem Feld eine radikale Verdiisterung dedadglichkeiten des IcH. Die
Eigenschaftslosigkeit von Ulrich (Musil) oder diedenlosigkeit und Herkunftslosigkeit
von K. (Kafka), die sprachliche Krise des Lord Cthe:m (Hofmannsthal) werden zu
paradigmatischen Erscheinungen sowohl fir die Jedukdrtwende, als auch fur die
Nachmoderne.

Nach demlinguistic turn vollzieht sich auch in der Theorie des Subjektes e
Paradigmenwechsel zugunsten der Sprache. Die pdstmen Positionen weisen dem
Subjekt keinerlei Bestandigkeit mehr zu, sondertlaeren es als lllusion, das in der
Sprache und mit der Sprache zu zerfallen droht.Ubmoglichkeit der Selbstbestimmung

eines Ich, das bereits bei Freud als eine ,frentitheste Einheit’’

erscheint, wird vom
franzosischen Psychoanalytiker Jacques Lacan imterisin dessen Theorie das Subjekt
als eine von der symbolischen Ordnung des Vatedsder Sprache abhangige Entitat
definiert wird, das seine Identitat nicht mehr iall@uf sich selbst bezogen, sondern nur in
der Spiegelung in den anderen und durch das Sitfiiggn in das System der Sprache
konstruieren kann. Bei Foucault wird das Subjekn Rrodukt von Disziplinierungs- und
Normierungsprozessen, zum Opfer gesellschaftlicMachtdiskurs&; fir Lyotard
besitzen die Menschen keine andere ,»ldentitatjeals, die ihnen [...] im Universum der

Satze“®

zukommt; bei Derrida wiederum zerfallt das Ich egler Iterabilitat und dem
endlosen Spiel der Differenz&h.

DarUber hinaus drangt sich zu dieser Zeit die Frage ob Uberhaupt nugine
Geschichte der Subjektivitat existiert, wenn mare dVirklichkeit einer anderen
weiblichen Subjektivitat akzeptiert, die sich nichls Bezugsfigur, alSpeculumdes
Mannes behaupten wfit. Das Thema der ,imaginierten Weiblichkeit“, sowiie Guche
nach einer spezifisch ,weiblichen Subjektivitat” cureiner authentischen ,weiblichen

Autorschaft” etabliert sich seit den siebziger &ahmund bildet seitdem den immer

®vgl. Lorenz 1995, S.121.

" Zima 2000, S.56.

8 Biirger 1998, S.15., Zima 2000, S.234-235., Loréfemen: Leibhaftige Vergangenheit. Einfilhrung ie di
Kdrpegeschichte. Tubingen: edition diskord 20005S.

" Lyotard, Jean-Francois: ,Der Name und die Ausnghine Die Frage nach dem Subjekt. Hg. von Frank
Manfred, Gérard Raulet und Reien van Willen. Fartkdun Main: Suhrkamp 1988, S.180-191, hier S.181.
Demgemal wird auch der Kdorper des Individuums g@mdUniversum der Satze verschiedener Genres
enteignet.” Ebd., S.183.

80 v/gl. Biirger 1998, S.11. und S.204., Zima 200035.2ind S.237.

8. vgl. die Uberlegungen von Biirger 1998, S.24. uiaz2000, S.277.
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wiederkehrenden Bezugspunkt feministisch angelegfemalyseff>. Gemeinsame
Hauptthese dieser Ansatzen ist, dass es kein distiees Frauenbild gibt, weil es auf die
von Mannern phantasierten Projektions- und Wuns$gébizuriickgeht, weil folglich
Frauen als Bild ,in eine Ordnung eingeschlosserd,stoheren soziale und diskursive
Mechanismen sie al$Gesellschaftsesen ausschlieReli* Die Kluft zwischen den
alltaglichen Frauen und ,dem gigantischen Figurenpanoptiiirimaginierter Frauen in
der Literatur scheint unidberbrickbar zu sein. AlBrojektionstrdger mannlichen
Begehrens” einerseits und als ,Objektrealitdt dasdtwerkes” andererseits, werden
Frauen in den Status des Bildes oder in eine Madkehineingezwungen, die ihnen
untersagt, ihre wahre Identitat auszudricken. IEbtmayer konstruiert sich weibliche
Identitat gerade in der Maskerade, im Schein, @setin Nicht-ldentischéfi. Das Diktat
der Bilder schafft typisierte Weiblichkeitsmythemdu Rollen, welche Frauen entweder
mystifizieren und verehren oder aber instrumericai®m und erniedrigeff. Diese
ambivalenten, gelaufigen Muster des ,Enigmatischde’% ,Damonischen und des ,ewig
Weiblichen“ gilt es zu entzaubern und zu de-myastieirefi’, um ein anderes, mit sich

selbst identisches Frauenbild zu erschaifen.

8 Siehe die Arbeit von Lena Lindhoff: Einfilhrungdie feministische Literaturtheorie. (Stuttgart / Wdar:
Metzler 2003), in der sie die wichtigsten Themed Mertreter der feministischen Literaturansatze zkit.
Eine der Vorlauferinnen der weiblichen Autorschaftdblematik finden wir bei Virginia WoolfA Room of
Ones’s Own 1928) und eines der ersten Dokumente von epacBaldeutung, die die Grundbegriffe der
feministischen Theorie einflihrt, ist Simone de Beéns Le deuxieme SexX&949). (vgl. Lindhoff 2003, S.1.)
Dariiber hinaus sind vor allem die franzdsischenofétéerinnen zu nennen: CixouBas unendliche
Zirkulation des Begehrer(8977), IrigarayDas Geschlecht, das nicht eins($971) undSpeculum — Spiegel
des anderen Geschlechts980), KristevaDie Revolution der poetischen Spradi®78). Zum Thema der
.maginierten Weiblichkeit* war die gleichnamige i#eit von Silvia Bovenschen im Jahre 1979 maf3gebend,
welcher spater das Werk von Anna-Maria Stubrguen: Erfahrungen, Mythen, Projek{&985) und Sigrid
Weigels und Inge Stephans Buch 2k verborgene Frau: Sechs Beitrage zu einer festigtien
Literaturkritik (1983) folgten. Silvia Eiblmayer versucht in defdénden Kiinsten den Bildstatus der Frau
im 20. Jahrhundert nachzuweisebie Frau als Bild. Der weibliche Kérper in der Kunsles 20.
Jahrhundertg1993).

8 Backmann, Suzanna: ,»Beinahe morderisch wahr«. ridiee Stimme der Undine. Zum Mythos von
Weiblichkeit und Liebe in Ingeborg Bachmanns »Uedieht«”. In:The German Quarter)y68 (1995),
S.45-59., hier S.47.

8  Bovenschen, Silive: Die imaginierte WeiblichkeitExemplarische Untersuchungen zu
kulturgeschichtlichen und literarischen Prasentesiormen des Weiblichen. Frankfurt am Main: Suhnpgam
1979, S.13.

8 Eiblmayer, Silvia: Die Frau als Bild. Der weiblieKorper in der Kunst des 20. Jahrhunderts. Berlin:
Reimer 1993, S. 38.

8 vgl. Weigel, Sigrid: Der schielende Blick. In: Dierborgene Frau: Sechs Beitrdge zu einer ferrsoistin
Literaturkritik. Hg. von Inge Stephan und Sigrid M. Mit Beitr. von Inge Stephan und Sigrid Weigel
Berlin: Argument-Verlag 1985, S.12 und S.31.

87vgl. Weigel 1985, S. 98., Eiblmayer 1993, S. 13813

8 Ein Mittel dafirr konnte laut Weigel und Eiblmay&ine veranderte Form des Sehens werden (Eiblmayer,
S. 137-138.), bei der beide Theoretikerinnen ané &ihese Uber ,die sich selbst verdoppelnde Fran® v
Elisabeth Lenk rekurrieren. ,Das Verhdltnis derurral sich lasst sich zeigen im Spiegel. Der Spjedges
sind die Blicke der Anderen, die vorweggenommenkckB der Anderen. Und von alters her befragt ifen d
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Die Geschichte des literarischen Subjektes lasbtaich aus dem Gesichtspunkt der
Schriftsteller erzéhlen. Bachmann versucht in ihdeitten Vorlesung den neuen
Realisierungsformen des modernen Ich Rechnungagernr wenn sie entlang der Werke
Henry Millers, Luis Ferdinand Célines, Italo Sveyvbfarcel Prousts, Hans Hanny Jahnns
und Samuel Becketts die Verdnderungen im sprechendd schreibenden Ich prazise
nachzeichnet und zwischen dem alten Ich des neoteehund dem neuen des
zwanzigsten Jahrhunderts (Moderne und Nachmodemieg Akzentverlagerung
registriert. Diese Veranderungen meint sie im Vi des Ich zu sich selbst, zum
Erzahlen, zur Sprache, zur Zeit (Erinnerung) undGeschichte zu greifen.

Demgemal} ist die grofdte Neuheit dieses neuen ole dGewahr”, dass seine
Identitdt nicht mehr eindeutig bestimmen lasst. ifisein Nichts, als ware es ,die
Hypostasierung einer reinen Form” (W4, S.218.), dieine bestimmte Personlichkeit”
mehr hat, keine ,feste Grof3e* (W4, S.234.) mehitbeand zahlreiche Verwandlungen
ubersteht. Diese Anderungen haben auch Konsequdiizatie dargestellte Geschichte
und den Akt des Erzahlens: ,[...] nur solange ddisselber unbefragt blieb, solange man
ihm zutraute, dal3 es seine Geschichte zu erzabkstimde, war auch die Geschichte von
ihm garantiert und war es selbst als Person mmgara“ (W4, S.230.) Seit der
Infragestellung der Bestandigkeit des schreibendigm existiert jedoch auch die
.Geschichte, in der sich das Ich einst aufhieichh mehr. Es ist eher die ,Geschichte im
Ich*, die erzahlt wird® (W4, S.230.)

Der von Céline und Miller entworfene Erzahler lasstht zu ,zwischen Autor und
Ich einen Trennungsstrich® zu ziehen (W4, S.22%),Italo Svevo stehen wir ratlos vor
den vielen ,Gesichtern“ und Masken*“ eines Ich, da$ die Frage ,Wer bin ich?“ eine
Antwort sucht; bei Marcel Proust wird die Themalisng der Zeit, die Erinnerungsarbeit
wichtiger als die Konstruierung eines ,romanhafteh”, das ,Uber lange Strecken
verschwindet” (W4, S.231.); bei Hans Henny Jahmnrdés Ich ,abgeschnitten von jeder
Bindung® (W4, S.234.) und das Beckett'sche Ichsiliel3lich wegen seines Verlangens

Frau mit der bangen Frage der Stiefmutter im March8pieglein, Spieglein an der Wand [...]. Es kommen
die Schreckensmomente, wo die Frau sich im Spiegeht und nicht mehr findet. Das Spiegelbild ist
irgendwohin verschwunden, der Blick des Mannes gibtihr nicht zuriick.” (Lenk, Elisabeth: ,Die sich
selbst verdoppelnde Frau“. IAsthetik und Kommunikatipr25. Frauen, Kunst, Kulturgeschichte. (1976),
S.84-87., hier S.87.) So muss die Frau zu einenemeéterhéltnis zu sich kommen, ,zum lebendigen
Spiegel“fur die andere Frau werden, den ,schielenden Bliek&rnen, welcher eine veranderte, ,nicht-
voyeuristische®, ,wachsame" Sehensweise bedeutetdid Widerspriiche zum Sprechen bringen, sie sehen
begreifen und in ihnen, mit ihnen leben* kann. BiaWeigel 1985, S. 105.

8 Somit wird die ,Begabung des Ich zur Erinnerungtieine ,neuartige Behandlung der Zeit* wichtigks a
die ,auRere" Handlung.
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nach Schweigen mit Ausléschung bedroht. Diesen&ldibriss lasst erkennen, dass fur die
Autoren der Nachmoderne, wie fir Bachmann, wendyerFrage ,wer bin ich” relevant
ist, sondern vielmehr jene: Wer spricht, wenn deiéhler aus dem Textgewebe herausfallt
oder was passiert, wenn das Ich in der Sprachehtifg

Die Problematisierung des erzahlenden Subjektes desd Autors, das/der seine
Geschichte nicht zu erzahlen imstande ist, hirggtfinicht nur Ingeborg Bachmann. In
Frankreich spricht auf der einen Seite Roland Ba&rifz.B. inLe degré zéro de I'écrituje
bereits 1953 Uber das Verschwinden des Ich, dasasidem Ort der Literatur verliert. Auf
der anderen Seite treten die Vertreter tiesiveau Romamrogrammatisch gegen das
konventionelle Erzahlen auf. 1956 erscheint Na¢h&arrauted 'Ere du soupconein
Essayband, der ahnlich wie spater Ingeborg Bachsnkssay uber das Ich, eine radikale
Anderung der Romanfigur feststellt, die alle Ché#zektika verloren hat: ihre Herkunft,
ihr Haus, ihre Gegenstande, ihre Eigenschaften Kieider, letztendlich auch ihren
Korper, ihr Gesicht, ihren Namen und den Glaubenldsers und des Autors an ifin.

Auch Alain Robbe-Grillet postuliert in seinem EsSyr quelques notions périm&es
(1957) manche Eigenschaften des modernen Romansgllaez der Figuren, der
Geschichte oder des Verhaltnisses von Form undtlnbass Robbe-Grillet hierfur jene
Beispiele nennt, die auch fur Bachmann wichtig siddfka, Proust, Céline, Faulkner,
Beckett), zeigt, wie radikal und universell dieseMé der Moderne und Nachmoderne die
Tradition des Schreibens beeinflusst haben. Wigea8t oder Bachmann, konstatiert
Robbe-Grillet den Untergang eines traditionellerdde und dessen ,Geschichte”, die
aufgehort hat, ein ,konstantes”, ,festes”, ,kohdesi und ,vollkommen dechiffrierbares
Universum® widerzuspiegelff. Aber nicht nur die Geschichte gerat ins Schwanken,
sondern das Erzéhlen selbst, das génzlich ,unnogbevorden® ist?

Ein Jahr spater aufRert Adorno im deutschen Sprachren seinenNoten zur
Literatur I. in Bezug auf derstandort des Erzahlers im zeitgendssischen Rqi1@258)
seinen Zweifel am Erzahlen: Die Stellung des E&hlvird ,heute durch eine Paradoxie

[bezeichnet]; es lasst sich nicht mehr erzahlemrerid die Form des Romans Erzahlung

% 1...] non seulement le romancier ne croit plus guérses personnages, mais le lecteur, de son coté,

n’arrive plus a y croire”. Sarraute, Nathalie: LéFdu soupcon. Essais sur le roman. Paris: Gallirh@&sb,
S.56-57.

1 Robbe-Grillet, Alain: ,Sur quelques notions pérea& In: Pour un nouveau roman. Paris: Les Editias
Minuit 1963, S.25-44.

°2y/gl. Ebd., S.28. und S.31.

% Ebd., S.31. ,Raconter est devenu proprement initpless
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verlangt.®* Fiir Adorno und gewiss auch fiir Bachmann sind diesgerungen nicht als
rein formale Experimente anzusehen, sondern haregen mit der geschichtlichen
Situation nach 1945 zusammen: ,Zerfallen ist dientdat der Erfahrung, das in sich
kontinuierliche und artikulierte Leben, das dietday des Erzahlers einzig gestattete.*
Nach dem Revolutionsjahr '68 treten Foucault undtliZes mit weiteren radikalen
Forderungen auf, indem sie die letzte noch beggénblistanz des Textes verabschieden:
den Autor’® 1968 verdffentlicht Barthesa mort de I'auteurin dem er einerseits gegen
die Herstellung einer Korrespondenz zwischen detoBiographie des Autors und der
Werkbedeutung pladiert, andererseits den Autor ,zkmmpilatorischen >Schreiber<
[scripteur] vorgegebenen Sprachmateridlséduziert und somit seine Autonomie streicht:
Die Schrift ist der unbestimmte, uneinheitliche,fixisrbare Ort, wohin unser Subjekt

entflieht, das Schwarzweil3, in dem sich jede Id&ntufzuldsen beginnt, angefangen mit
derjenigen des schreibenden Korp&rs.

Somit beabsichtigt Barthes den Autor zugunsten 8ehrift und der Sprache, die
Lentziffernde” zugunsten einer ,entwirrenden” Ldsan ,unterdricken®, damit der Text
als Gewebe von Zitaten und der Leser als SammelpiatkTexte an die Stelle des alten
~Eigentimers” treten konnen.

Foucault, der in seinem VortragQu est-ce qu'un auteur(1969) diese
.Gleichgultigkeit® des Schreibenden als ,das wohlurgdlegendste ethische Prinzip
zeitgendssischen Schreibefisbezeichnet, geht noch weiter, wenn er sogar die vo
Barthes vorgeschlagenen Einheiten wie ,Werk" undhy®iben“ hinter dem allgemeinen
,Diskurs zurucktreten lasst. Wie er am Ende vaes Mots et les chosedas
Verschwinden des Subjektes als Befreiung von eiSetmema ansieht, ,das ihm keinen

100 55 sieht er im Verschwinden des Autors und deodunktion wiederum

Ort zuweist
eine Befreiung von einer ,Einschrankung“, die jeldatur einen anderen Modus mit

Einschrankungen hervorrufen wird.

% Adorno, Theodor W.: ,Standort des Erzéhlers imtgasidssischen Roman“. In: Gesammelte Schriften,
Noten zur Literatur I. Bd. 11. Hg. von Rolf Tiedemmaunter mitw. von Gretel Adorno, Susan Buck-Morss,
Klaus Schulz. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchigedmft 1998, S.41.

®Ebd., S.42.

% Siehe den Sammelband des Reclam Verlageste zur Theorie der Autorschaftas die wichtigsten
theoretischen Positionen Uber die Autorschaft zasanstellt. Hg. von Fotis Jannidis, Gerhard Laueatids
Martinez und Simone Winko. Stuttgart: Philipp R&cla003.

°" Einleitung zu Roland Barthes ,Der Tod des Autots. Texte zur Theorie der Autorschaft 2003, S.181.

% Barthes, Roland: ,Der Tod des Autors“. In: Texier Zheorie der Autorschaft 2003, S.185-193., hier
S.185.

% Foucault, Michel: ,Was ist ein Autor?“. In: Texter Theorie der Autorschaft 2003, S.198-229, hié®8.

190 Biirger 1998, S.14.
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Es ware allerdings reiner Romantizismus, sich &uokur vorzustellen, in der das Fiktive in
einem absolut freien Zustand operieren kénnteemrAiktion jedermann zur Verfiigung stehen
wirde und sich entwickeln kénnte, ohne so etwaseiie notwendige oder einschrankende
Figur zu durchlaufei™

[1.1.2. Die Genese des Subjektes in der Schmelwrarig.
Ein Faustschlag auf den Schéadel

Das Oszillieren zwischen einem Subjekt afsigrundeliegendemund einem als
Unterworfenemund Zerfallendemist bereits in den frihesten Texten Bachmanns
eingeschrieben. Die kontrapunktische Dialektik iegendgedicht&ch undich frage die
exemplarisch den Wechsel zwischen einem selbsteichénd einem verunsicherten Ich
widerspiegeln, legen Zeugnis davon ab, dass digaBeigkeit einer starken Idhille auf
der einen Seite und die Auflosung einer ausgehdtteHulle auf der anderen Seite stets
als einander bedingende und miteinander paralleistiesende Paradigmen der
Subjektproblematik zu denken sind, und dass dass@¥evinden des Subjektes” wie ,die
Selbstsetzung® zur Bewegung ,des Feldes der Subigkt gehort'%?

Das erste Gedichith zeugt mit der vielfachen Wiederholung des Pergonabmens
.ch* (14 Mal) sowie der Strukturen ,bin ich®, ,bile ich®, von einer starken Ich-ldentitat,
die ihre konstante Feste in der Unabhangigkeit jgalweder Machtinstanz (Sklaverei,
Menschenmacht, Schicksal) behauptet und um diesewahren, auch zu sterben bereit
ist (,Lieber breche ich.” / ,Falle ich, so fall icganz.”). Das zweite Gedicht spricht aus
einer veranderten Perspektive: Das Ich ist mit ,dfen, tiefen Schmerzen” belastet und
beklagt seine Freudlosigkeit und Unféahigkeit, nthsselbst, mit Gott und der Welt (,Ich
bin mit Gott und seiner Welt zerfallen®) einig zeirs.

Auch das GedichDem Abend gesagerknipft die Selbsterkennung im Spiegel mit

der Schmerzerfahrung.

Die Schlafwege kenn ich bis ins stiReste Gefild.
Ich will dort nimmer gehen.

Noch weil3 ich nicht, wo mir der dunkle See

die Qual vollendet.

Ein Spiegel soll dort liegen,

klar und dicht,

und will uns,

191 Foucault 2003, S.229.
192 Biirger 1998, S. 237.
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funkelnd vor Schmerz,
die Grunde zeigen. (W1, S.17.)

Der dunkle See mit seinem Zugleich von Dichte uridriteit, der sowohl die ,dichte
Durchsichtigkeit®* des Wasserspiegels der Erzahludgdine geht als auch das
Zentralmotiv der spaten ErzahlunDrei Wege zum Seantizipiert, schildert die
(Un)Mdglichkeiten des Sich-Erkennens als einen &szim Zuge dessen der Schmerz
bewusst wird. Der Spiegel als Projektionsflachedansich das genuine Ich entdeckt, die
eigene Vergangenheit dokumentiert und die ,versegemen Erinnerungen“ der
individuellen Schreckensgeschichte ausgetragen emerélinrt die verunsicherte Figur
nicht nur zu(m) ,Grund* der Personlichkeit, sondeauch zugrunde, d.h. zur
Selbstauflosung. (Dieselbe Doppelbédigkeit des fdndegehens” ist im letzten Gedicht
Bohmen liegt am Meenit einem utopischen Akzent verbunden.)

Laut Kurt Bartsch durchzieht die Frage nach dem héfd des Lastbewusstseins
paradigmatisch Bachmanns Gesamtwerk, dessen Ggendiee in dem ,zu frihen
Schmerz* einer Kindheitserinnerung (Einmarsch voitleks Truppen in Kéarnten) zu
finden vermeint® Auch der EssayDas schreibende Ictzeigt diese Ambivalenz der
Subjektgenese auf, an dessen Anfang die ,Entdeckiésgich® mit dessen Zerstérung
zusammenfallt (vgl. W4, S.219.): Die Bewusstwerduleg Kindes Uber das eigene Ich
wird mit der ersten ,Erfahrung der Gewaltsamkeit“\ferbindung gesetzt. Das Ich ftritt
hier zwar bewusst hervor, zugleich aber ist es apretisgegeben und bloRgestéft.
Dieses Paradoxon dokumentiert jene Kindheitserimmgeim RomarMalina, in der sich
die ersten Anzeichen der Identitatsspaltung andeute

Es war der erste Schlag in mein Gesicht und das Beswul3tsein von der tiefen Befriedigung

eines anderen, zu schlagen. Die erste ErkenntrisSdémerzes. Mit den Handen an den

Riemen der Schultasche und ohne zu weinen undleiithgnaRigen Schritten ist jemand, der

einmal ich war, den Schulweg nach Hause getrdttel,zum ersten Mal unter die Menschen

gefallen, und manchmal weil3 man also doch, wanargefangen hat, wie und wo, und
welche Tranen zu weinen gewesen wéren. (W3, S.25.)

Die Schmerzerkenntnis, die symbolisch auf die sezidachtmechanismen hinweist und
unmittelbar die Spaltung der Figur, den ,Verlusts dé/eltvertrauens® bewirkt, ist
Vorlaufer jener Leiderfahrungen der ,erwachsenert&yonistinnen, die ihr Ende héufig

in Tod oder Selbstmord finden. Wie sehr dieses Heastisstsein als ein integrativer

193 Bartsch, Kurt: Ingeborg Bachmann. Suttgart / Weirvetzler 1997, S. 36.

1%4y/gl. die Uberlegungen auch bei Bartsch 1997, S. 37

105 vgl. Bartsch, Kurt: Grenzverletzungen des Ichgyelorg Bachmanns spate Prosa und Jean Amérys
»Bewaltigungsversuche«. lhiteratur und Kritik 229-230 (1988), S.404-414.
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Bestandteil des Bachmannschen Ich anzusehen igenzelie Erzdhlungen des ersten
Erzahlbandes. Jugend in einer Osterreichischen Staderzahlt von den
Kindheitserinnerungen eines heimkehrenden Reisendlem sich kaum noch als
einheitliches Ich behaupten kann. Die GeschichteKdeder, in die die Erfahrung des
zweiten Weltkriegs unmittelbar hineingezeichnet, istird vorwiegend in einem
unpersonalen Er-Erzahler-Ton gehalten, die subjektiAuRerungen des reisenden Ich
werden nur zweimal eingeblendet, wenn in einemagiksh-mystischen Erlebnis ein ,vom
Herbst entflammter Baum® erblickt wird. Aus der geshtlichen Erfahrung resultiert
nicht nur eine grundlegende Heimatlosigkeit, dies daihause lediglich in der stets
wandelnden Form der Wasserwellen greift, sondeenutiauflosbare Entfremdung des
sprechenden, sich erinnernden Subjektes, dasidarzigenen kindlichen Subjektgenese
nicht mehr zu bekennen imstande ist.

Die parallele Bewegung der Konstruktion und Dedtark des Subjektes in der
Schmerzerkenntnis kann exemplarisch an der Tiéhdnng des BandeBas dreil3igste
Jahr aufgezeigt werden, die diesen Schmerz symbolischien ,inwendigen“ Schlag auf
den Kopf inszeniert. Der Text, der die Schlage éssgnt viermal wiederholt, kehrt die
Leiderfahrung nicht nur als identitatsstiftend, dem auch erkenntnisstiftend hervor,
indem er die Schlage mit dem Changieren des Sugekivischen Allmacht und
Ohnmacht verknupft. Bereits in der vielzitierteh-IDefinition der Erzahlung schwingt der
»Schlag auf den Hinterkopf* als Todesgefahr mitnd&iderartige Bestimmung des ,Ich
ohne Gewahr”, deren Hauptmerkmal in duf3erst paexddXtributen und Extremitaten
(Geschichte — Trieb und Instinkt, Wildnis — Zivdison) und im Schweigen vor sich selbst
greifbar wird, kann fur viele andere Bachmannsdigerién stehen:

Ich, dieses Biindel aus Reflexen und einem gut ermay Willenlch ernahrt vom Abfall aus

Geschichte, Abfallen von Trieb und Instinkth mit einem Ful3 in der Wildnis und dem

anderen auf der Hauptstrae zur ewigen Zivilisatimhm undurchdringlich aus allen

Materialien gemischt, verfilzt, unléslich und trdeam auszuldschen durch einen Schlag auf
den Hinterkopf. Zum Schweigen gebrachHt@saus Schweigen (W2, S.102.)

Die fundamentale Unfahigkeit, das eigene Ich géhzliu erkennen, widerspiegelt
sich ebenfalls in der Unerfahrbarkeit der Welt (Jweil dir kein Licht aufgeht tUber die
Welt und dich und die ganzen Leben und UnlebenTodk” (W2, S.112.)), wobei diese
Erkenntnis dem namenlosen Protagonisten in einemstischien Erlebnis in der Wiener
Nationalbibliothek zuteil wird, wo er sich als ,migper Mitwisser der Schopfung®

imaginiert und alle Dinge ,zu Ende gedacht zu halesint.
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Einmal, als er kaum zwanzig Jahre alt war, hatteneter Wiener Nationalbibliothek alle
Dinge zu Ende gedacht und dann erfahren, dal3lebfe. Er lag Gber den Blichern wie ein
Ertrinkender und dachte [...]. Efachte— wenn jemand versteht, was das heil3t! Er weif3
noch genau den Augenblick, als er einem Problentdernntnis nachging und alle Begriffe
locker und handlich in seinem Kopf lagen. Und alsl@chteund dachteund wie auf einer
Schaukel hoch und héher flog, ohne Schwindelgefihll als er sich den herrlichsten
Schwung gab, da fihlte er sich gegen eine Ddlgen, durch die er oben durchstoRen
muB3te. [...] Da geschah es. Da traf und rihrte ibm ®¢hlag, inwendig im Kopfein
Schmerz entstand, der ihn ablassen hiel3, er vedantg sein Denken, verwirrte sich und
sprang von der Schaukel ab. [...] Oben,_im Kopf, @iney Schadeldeckélickte etwas [...]
(W2, S.107. — Hervorhebung von mir, H.N.)

Die Textstelle registriert die menschliche Unvoltkmenheit in einer Art
Spiegelerfahrung, in welcher sich der Mensch zusEaenbild Gottes wiedererkennt, als
solches jedoch aufRerstande ist, die hochste Vdrraunferreichen. Im Gottesspiegel
werden die nie unuberwindbare Kluft zwischen mehdoér und géttlicher Sphare und
die Unmoglichkeit der Erkenntnis Gottes bewd&tDer Versuch, sich jenseits des
menschlichen Daseins zu setzen und sich mit dethch@n Wissen zu vereinigen, ist im
symbolischen Schaukelflug nachgezeichnet, der gjarkn immer hdohere Bereiche des
Wissens hebt. Die Decke, gegen die die Hauptfigalitpversinnbildlicht sowohl die zu
durchbrechenden Grenzen der menschlichen Welt wik den Spiegel, in dem die Figur
seine Unzulanglichkeit erkennt: der Schlag auf Siehddeldecke weist den Ehrgeiz der
Hauptfigur in der gescheiterten Spiegelung zurecht.

Die metonymische Verbindung der ,Decke” der Bildliek mit der ,Schadeldecke*
des Menschen macht die Grenzuberschreitung detigggisErfahrung gleichsam als
korperliche Schmerzerfahrung fassbar und dadurabs die Aussage der Ich-Definition
Uber derSchlag auf den Hinterkopferaufbeschworen wird, verdeutlicht sie zugleddss
die Erkenntnis mit dem Zerfall der Identitat eirgent’®” Erkenntnis, Denken und der
Versuch zur Grenziberschreitung werden im Bachnduwams Sinne somit immer an
Auflésung und Ausléschung des Subjektes gebundendeim Zitat ,Schlag auf den
Hinterkopf“ schwingt jedoch auch eine positive Beeg mit, indem es den in der
zweitenFrankfurter Vorlesungeitierten Satz von Kafka (,Wenn das Buch, das lesen,
uns nicht mit einem Faustschlag auf den Schadekiwemzu lesen wir denn das Buch?*
W4, S.210-11.) vergegenwartigt und somit das Erells einen ,erkenntnishaften und
moralischen Ruck” nachvollziehbar macht.

1% sigrid Weigel gibt an dieser Stelle der Erzahlebgnfalls eine religionsphilosophische Lesart, indse
die Bibliothekszene als ,Anerkennung einer striKt@annung zwischen menschlicher und goéttlicher ggha
auslegt, ohne jedoch diese Erkenntnis mit einere@ung” zu verknipfen. Siehe Weigel 2003, S.120-1
197 Sigrid Weigel beschreibt diese Erzahlpassage abierdls ,einen leiblichen Vorgang*. Weigel 2003,
S.118.
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Diesen Schlag der Schmé&rkenntniswiederholt die Erzahlung zum dritten Mal im

Moment des Zusammenstol3es der Ziige bei einer Reise:

Im Traum sturzte auf ihn die Stadt herab, mit derlgkirsche voran, mit ihren Palais und
Parks und ganzen Straenzugen; der Traum hattesebeimlich nur eine Sekunde lang
gedauert, denn er erwachtédlich erschreckt, von einem Schlag auf den K¢@f2, S.125-
126. — Hervorhebung von mir, H.N.)

Die Szene gestaltet sich &hnlich dem mystischerebBi$ in der Bibliothek: die
augenblickliche Erfahrung vermittelt soeben daspetimidige Gefiihl vorErwachen /
Erkennenund Sterben der Schlag auf den Kopf fuhrt wiederum zu einesitiven
Erkenntnis: ,[...] denn es war nicht die Zeit, in dam etwas geschehen konnte. Keine
frihe Vollendung. Kein friher Abgang“ (W2, S.126.).

Der letzte Schlag vollzieht sich in einem Autouhfah Zuge dessen die Figur und
ein als ihr ,Doppelganger* erkennbarer Mitfahrett inem Wagen ,gegen eine Mauer*
fliegen. Der letzte Schlag, wahrend dessen derlBooist zum letzten Mal das Schweben
zwischenTod und Erwachenerlebt, fordert den Drei3igjahrigen zur Weiterfiig des
Lebens auf, indem die Gottsuche der Bibliotheksze&me Nachhinein durch die
Heraufbeschworung der Bibel (,Steh auf und gehd$ipv beantwortet wird.

Durch diese Wiederholungen werden auch die Entwigkdlinie des Protagonisten
sowie die zirkuldare Form der Erzahlung transparddie einleitenden Zeilen der
Erzahlung, die eigentlich eine Situation nach demwoAnfall registrieren,

Und eines Morgens wacht er auf, an einem Tag, deargessen wird, und liegt pl6tzlich da,

ohne_sich erhebernu kdnnen, getroffen von harten LichtstrahJen]. Wenn er die_Augen

schlie®t um sich zu schitzen, sinkt zuriick und treibt ab in eine Ohnmaght]. Er sinkt

und sinkt, und der Schrei wird nicht laut [...] undstirzt hinunter ins Bodenloshkis ihm

die Sinne schwindenbis alles_aufgelostausgeldschund vernichtetist, was er zu sein
glaubte. (W2, S.94. — Hervorhebung von mir, H.N.)

werden auf die Zeilen der Bibliothekszene kopievgbei die Bewegung zwischen
Hohenflug und Absturz, zwischeAllmacht undOhmmacht des Subjektes jewells in

verkehrter Richtung nachgezeichnet wird:

Er lieR den Kopf vorniber sinkemd schloR die Augemhnmachtighei vollem BewulRtsein
Er war am Ende.

[...] er die Vernichtungseiner Person erhoffte, sich eintreten flhlteda Reich der Gattung.
Denn was hier vernichtet worden war, in dem gro8ken Saal, beim Licht der grinen
Lampchen [...], war ein Geschopf, das sich zu weiibbenhatte, ein Fligelwesen, das
durch blaudammernde Gange einem Lichtquelstrebte [...]. Er wurde vernichtetls
moglicher Mitwisser [...] (W2, S.108. — Hervorhebwan mir, H.N.)

Im Operationssaal des Krankenhauses werden die eBildum letzten Mal

heraufbeschworen: ,er verlor sofort das Bewul3tsefijn seinem Kopf lichtetees sich
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erst, als er im Operationssaal war* (W2, S.134),l@g mit schweren Liderrda und
wartete, wunderbagrschlafft, die Bewusstlosigkeai” (W2, S.135. — Hervorhebung von
mir, H.N.).

Bei diesen Auflésung- und Ausloschungserlebnissemrikt es auf diejenigen
Gedankengéngan, die nach dem Autounfall aus einem neu gewamedslickwinkel
beurteilt werden: Wahrend er sich im mystischen&giick in der Bibliothek ,am Ende”
angelangt zu sein fuhlt, wird das Erlebnis diesendgultigen Erkenntnis® nach dem

Unfall abgewertet:

Damals hatten in seinem Kopf nur die Interpunktisishen fur die Welt geschaukedtber
jetzt kamen ihm die ersten Satze zu, in denen ditt siftrat. Damals hatte er gemeint, alles
schon zu Ende denken zu kénnen, und hatte kaumrkerdel er ja erst die ersten Schritte
in eine Wirklichkeit_trat die sich nicht gleich zu Ende denken lie3 undildie noch vieles
vorenthielt. (W2, S.135-136. — Hervorhebung von, idiN.)

Die Begriffe die in der Bibliothek noch ,locker und handlich seinem Kopf lagen®,
verwandeln sich zunterpunktionszeichendie jedoch noch keinen festen Sinn in sich
tragen. Nach dem Unfall (also strukturell geseh@enfmfang der Erzahlung) gewinnt er
nicht nur das Bewusstsein wieder, sondern die Mbg&it zu einer neuartigen
Persdnlichkeitsbestimmung:

Wenn er das BewulR3tsein wieder gewinnt, sich zitkdresinnt und wieder zur Gestalt wird,

zur Person, die in Kirze aufstehand in den Tag hinaus muf3, entdeckt er in sich aine
wundersame neue Fahigkeit. (Am Anfang der Erzahluw\g, S.94.)

Jetzt begann er sich selbst zu glauben, wenn asdtt oder sich dul3erte. Er fasst Vertrauen
zu sich. (Am Ende der Erzéahlung, W2, S.136)

Die neue Denkweise, der auch die ,wundersame neingglkeit” der Erinnerung
innewohnt, offenbart sich im Wechsel des Verbe$fgskeln” und ,,gehen” (,aufstehen”,
.ochritte in eine Wirklichkeit treten”). Somit kander Imperativ ,Steh auf undeh*
utopisch, als Weiterfuhrung der revolutionaren Gééagange innerhalb des
gesellschaftlichen Systems gedeutet werden uncegeiegs als simple Rickkehr in die
gegebene Ordnung. Weitergehen bedeutet doch jenesDenken, jene utopische Haltung
des Schriftstellers, welcher trotz der Unrealisaekeit der ,Utopie” immer weiterschreibt.

Die andersartige Erkenntnis wird auch im Spiegejisteert, wo der namenlose

Dreil3igjahrige ein Einsehen in die gegebenen Varissdle gewinnt.

Als er [...] zum erstenmal in einen Spiegel sah, weikich die Haare selber kdmmen wollte,

und sich, wohlbekannt und zugleich ein wenig dudtfigyer [...] erblickte, entdeckte er
inmitten der verklebten braunen Haare ein glanzemieiRes Etwas. [...] ein wei3es Haar!
(W2, S.136.)
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Das weil3e Haar, der ,helle Beweis eines Schmerreaftkiert den Moment einer
wirklichen Selbsterkenntnis, indem sich der Schrmaszimmanenter und notwendiger

Teil des Erkenntnisprozesses erwést.

[1.1.3. Eine mehrstimmige Erzahlinstanz.
Der Dialog mit dem Anderen

Peter V. Zima schlagt in sein€éheorie des Subjektesine ,dialogische” Konzeption der
Subjektivitat als Rettung des individuellen Subgsktvor, die er ,als eine aus der
Ambivalenz der Werte hervorgehende Polyphonie” tedts ,in der sich das Ich in
standiger Auseinandersetzung mit dem Du, dem Amgetem Fremden konstruierf®
Dass fur Ingeborg Bachmanns poetisches Ich eirghedDialogizitat von Anbeginn an
mal3gebend ist, zeigen nicht nur diejenigen poeistbgn Gedichte wiBunkles zu sagen
oderMein Vogel die eine zweite Sprecherposition (den Vogel &sfahrte“, Orpheus als
dichterisches Identifikationsmodell) neben das $téllen, sondern auch digriefe an
Felician (Mai 1945 — Mai 1946), die ,weniger die Adressiggueiner Liebe als vielmehr
Selbsterklarungen des schreibendenvicheiner Instanz darstellel. Diese Dialogizitat
im Sinne Bachtins erkennt Sigrid Weigel als ein das Bachmannschen Werk
hineingewobenes Schreibverfahren, das ebenfalldenit Wechsel der ,Erzéhlperspektive

zwischen erster und dritter Person® in den Proskevezrusammenhangt:

1% |n den restlichen Erzahlungen des Bandes, wie amctien spaterSimultanErzahlungen ist diese
Leiderfahrung auch als strukturbildendes Momengeneichnet. Wie Ulrich Vorbaum feststellt, hanadt
sich in allen Fallen um verschiedene ,Spiegelwé|ténder die Protagonisten entweder als ,Vorsmey!
(Das drei3igste Jahr) oder aber als stumme Spiégedn (Simultan) in einer imaginierten Scheinwelt
Rettung suchen. (Vorbaum, Ulrich: ,Spiegelweltemgdborg Bachmanns Erzahlung »Probleme Probleme«
im Spiegel ihres Erzahlbandes »Das dreiigste Jalm.«Literatur fir Leser 3-4 (1989), S.203-212., hier S.
209-210.). Die Absurditat dieser Spiegelwelten virdLaufe der Erzahlung in Frage gestellt und dudeh
Lorutalen Einbruch der Wirklichkeit* erbarmungslasrsplittert. Der Einbruch der Wirklichkeit ist inem

mit einer Schmerzerfahrung (Unfall, Tod, Schreinbplische Verblutung) verbunden, die die Erkenntnis
Selbsterkenntnis der Figuren nach sich zieht. DHisne Ende der Erzahlungen bietet einen neuen
Lebensanfang im Sinne dieser neu gewonnenen Erkenanh und deutet im Sinne des Musilschen
Mdglichkeitssinns auf die Fortsetzbarkeit des Wdapis hin.

199 Zima 2000, S.84. Wie sehr dieses Dialogische eimaiblichen Schreiben bereits bei Virginia Woolf
zugrunde lag, zeigt auch der 1928 veréffentlichtenBn Orlando, der eine ,Alternation* von mannlichen
und weiblichen Erzahlerpositionen bewusst inszémid&fgl. Zima 2000, S.289-291.

10\weigel 2003, S.228.

11 sjehe Sigrid Weigels Uberlegungen zu der Dial¢gizionMalina, Undine gehbder zu den Erzéhlungen
Des dreiRigsten Jahre§Veigel 2003, S. 224-235, hier S.229. Siehe awshrbller, Ursula: Erinnern und
Erzahlen. Studie zu Ingeborg Bachmanns Erzahlb&ras dreiligste Jahr“. Berlin: Erich Schmidt Verlag
1998, S.61-62.
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Dieses Gegenuber von verschiedenen Ich-Komponeateht jedoch oft die
Preisgabe eines Ich-Teils nach sich, das bereiteinfrihesten Gedichten dokumentiert
wird. Hans Héller sucht in den Gedichten solcheigBen, Szenerien und Figuren einer

112 welche spater in defodesarterradikalisiert wird. Er beobachtet die

Kriminalpoetik
Thematisierung der ,Trennlinie zwischen Kunst urebén“ und der Notwendigkeit der
Selbsthingabe des Ich dem ,dunklen Schatten des®um frihen Gedich#Angste das
bereits 1945 (ber die ,Einsamkeit des Denkens wrsl $threibens* Kunde gibt In
diesem Sinne finden die ,Hadeswesen® der Kunst,,migthischen Gestalten, Tierbilder,
Marchenfiguren in den Gedichten — Orpheus, die |Hige Vampir, der wandelnde Tote,
der dunkle Schatte neben Malina ihren Platz, die als Figurationen eein
Autorschaftsproblematik das ,grausame Gesetz desKwerdeutlichen, namlich dass die
Kunst vom Dichter immer ,Herzensraub®, ,Todesbesehiaft* und ,Verzicht auf Liebe
und Leben*" verlangt. Gemeinsam ist diesen poetologischen dBeeh, dass sie das
Drama des Kampfes zwischen den Ich-Teilen auf desld Eer Liebe und auf der
strukturellen Ebene durch Kontrapunktion und Palialihus inszenieren. Die Beziehung
von Ich und Du wird ,als Sprache thematisi€ft‘und poetisch ausgetragen, indem die
Prasenz oder Absenz des Geliebten zur Grundbedindioshterischen Sprechens und
Verstummens wird.

Auf diese Weise verdicht&unkles zu sageim Imperativ des Titels jenars poetica
der Nachkriegsdichter, welche die KonsequenzenedieGesetzes in der traurigen
Geschichte von Orpheus und Eurydiké transparenht&cWie Orpheus sieht sich das
lyrische Ich gezwungen, sich der ,kreativen Paréld’® preiszugeben, auf das Leben
und auf die Liebe zu verzichten, um auf der Segte Todes Uber die Nachtseite der Welt

singen zu kénnen. Die Komposition des Gedichtes,ddirch die vollkommene Parallele

112 Holler, Hans: ,Eine Kriminalpoetik der Moderne. aNha« in der Lyrik Ingeborg Bachmanns®. In:
Ingeborg Bachmann — Neue Beitrage zu ihrem Wetkrirationales Symposion Minster 1991. Hg. von Dirk
Gottsche und Hubert Ohl. Wirzburg: Kodnigshausen &uidann 1993, S.81-91, hier S.81. Weiterhin
markiert als Hoéller 1993b

13 Holler 1993b, S. 82-83.

" Epd., S. 85.

15 Epbd., S. 85. auch Larcati, Arturo: Ingeborg BachnsaPoetik. Darmstadt: Wiss. Buchgesellschaft 2006,
S. 165-166.

116 Oberle, Mechthild: Liebe als Sprache und Spraclse Liebe: die sprachutopische Poetologie der
Liebeslyrik Ingeborg Bachmanns. Bern / Frankfurtldliain / New York: Peter Lang 1990, S.2. auch Larcat
2006, S. 156. und S.161. In diesem Sinne sprecteémadn (Oelmann 1980, S.10.), Mechthild (Mechthild
1990, S.28.), Fehl (Fehl, Peter: Sprachskepsis Spmchhoffnung im Werk Ingeborg Bachmanns. Diss.
Mainz 1970, S.162.) ib&unkles zu sageals ,poetologisches Liebesgedicht".

17 Auch das TitelgedichDie gestundete Zeitdas dem Dichter die Wachsamkeit als unerlassliche
Verhaltensweise in den kriegerischen ZustanderGaégenwart programmatisch vorschreibt, rechnet enit d
Liebe und mit der Frau ab, indem der Orpheus-Mytieraufbeschworen wird.

118 Mechthild 1990, S.28.
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der Anfangsverse der ersten und der letzten Strplie Orpheus spiel ich / auf der Saite
des Lebens den Tod“ und ,Wie Orpheus weil} ich /darfSeite des Todes das Leben®)
auch den Zusammenklang der homophonen Worter (Seite) hervorkehrt und
gleichzeitig den durch diese Symmetrie entstand&p@agel durch diglifférancedieser
Homophonie zerbricht, l&sst die zentrale Botscaft Gedichtes zutage treten: Die unter
dem Gegensatz von Tod und Leben angereihten Antagen, die durch den ,dunklen
Flul3” des Blutes voneinander getrennt werden, probtisieren die Unvereinbarkeit der
Liebe und des Schreibens und verorten das lyridche diesseits des Todes. Die
poetologischen Gedichte der spaten Schaffenspenodallem aber di& odesarterilexte
rechnen in der Folgschaft dieses modernen OrpHeusequent mit jenem Ich-Teil ab,
der sich noch an die Liebe und das Leben klammert.

Auch die Gedichtévein Vogel Einem FeldherrnDas Spiel ist auprasentieren den
Dialog zwischen den verschiedenen Ich-Komponeni¢nem inwendigen Schauplatz des
Schreibprozesses und verdeutlichen das ,grausametf5evon Dunkles zu sagerim
Wiederholungsfalle zu vermeiden, moéchte ich hief die Analyse dieser Gedichte
zugunsten zweier seltener interpretierter Gedidbdehmanns verzichterBetrunkener
AbendundTage in Weilverden vor allem dadurch interessant, dass sig@iburt” einer
lyrischen Stimme in einer Spiegelung reflektieren somit die Erz&hlerproblematik von
Undine gehundMalina vorwegnehmen.

Das Gedicht Betrunkener Abend inszeniert eine Spiegelung, die die
Auseinandersetzung mit den selbst generierten Kakish der Personlichkeit als
poetisches Problem aufgreift.

Betrunkener Abend, voll vom blauen Licht,

taumelt ans Fenster und begehrt zu singen.

Die Scheiben dréangen furchtsam sich und dicht,

in denen seine Schatten sich verfingen.

[...]

Betrunkener Abend, voll vom blauen Licht,

taumelt ins Fenster und beginnt zu singen.

Die Scheiben brechen. Blutend im Gesicht

dringt er herein, mit meinem Graun zu ringen. (\81,4.)

Der Abend ist zwar als aul3ere Gefahr prasentigrie-spater der Vampir iRleimweg—,
ist jedoch aus dem ,Grauen” des Ich entstandenwindl zum Symbol jenes ,dunklen

Schattens®, dem das Ich zu folgen gezwungetti€das lyrische Ich ist der Gewalt dieses

119 vgl. Angste,dem dunklen Schatten, dem ich schon seit Anfasigef. Zit. und analysiert von Hans
Holler 1993a, S.82-84.
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Phantoms scheinbar machtlos ausgeliefert, welchiebt mur als Alptraum und
Schreckvision fungiert, sondern auch als eine lodmKonente des Sprechenden, wird
doch seine Entstehung im Spiegel des Fenstersmieagiwobei diese Imagination mit der
Evozierung des blauen Lichtes sowie mit dem Zustaes Berauscht-Seins angedeutet
wird. Die Projektion des Inneren nach Aul3en wirdlan Scheiben des anthropomorphen
Fensters verortet, an dem die Konstrukte des lath die Schatten der Wirklichkeit
zusammenflieBen und sich miteinander vermischens DBiue Licht nimmt die
polyvalente Farbmetapher des spaten Werkes vorwigt das Blau in Verbindung mit
Singen und Schreiben gesetzt, fixiert es den utbpis Moment der Poesie, wird es jedoch
negativ, mit Furchten und Grauen konnotiert, deesetlie blaue Ordnung des Vaters, des
.Blaubarts* voraus, welche erst in den ProsateXin Schritt nach Gomorrhavalina)
deutlich der neuen, utopischen Welt entgegengesiel. Diese Farbe wird in der letzten
Strophe durch die rote Farbe substituiert, die dedicht ein eher negatives Ende (als
Vernichtung) verleiht. Das Blut, das auch Heimwegden letzten Teil des Gedichtes
dominiert, deutet schon sehr friih auf die bitteamgequenz des Dichtertums hin, namlich,
dass Dichten immer nur auf Kosten des eigenen lsehmaktizierbar ist, dass die
Verletzungen des Ich ,Voraussetzung des kiinstleeis@usdrucks* sind?°

Dass der Dichtungsprozess auf dem Kampffeld demeier gegenibertretenden Ich-
Komponenten resultiert, der ebenfalls im Spiegalgatragen wird, prasentiert authge
in Weil3

In diesen Tagen steh ich auf mit den Birken

Und kdmm mir das Weizenhaar aus der Stirn
Vor einem Spiegel aus Eis.

Mit meinem Atemweg vermengt,

flockt die Milch.

So friih schaumt sie leicht.

Und wo ich die Scheibe behauch, erscheint,
von einem kindlichen Finger gemalt,

wieder dein Name: Unschuld!

Nach so langer Zeit.

In diesen Tagen schmerzt mich nicht,
dass ich vergessen kann

und mich erinnern muf3.

Ich liebe. Bis zur Weil3glut

lieb ich und danke mit englischen GriufR3en.
Ich habe sie im Fluge gelernt.

In diesen Tagen denk ich des Albatros’,
mit dem ich mich auf-

120 ysller 1993a, S.247.
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und heriiberschwang
in ein unbeschriebenes Land.

Am Horizont ahne ich,
glanzvoll im Untergang,
meinen fabelhaften Kontinent
dort driiben, der mich entlie
im Totenhemd.

Ich lebe und hére von fern seinen Schwanengesang!
(W1, s.112)

Das Gedicht, das auf einer Reihe verschiedenerr@éageen (Leben / Tod, Vergangenheit
| Gegenwart, Schwan / Albatros, Weil3glut / Eis, géssen / Erinnern) und Parallelen

121 weist zum ersten Blick zwar keine ,Mehrstimmigkéin herkémmlichen Sinne

basier
auf, die Heraufbeschworung des Vogel-Motfés(vgl. Mein Voge), das einerseits als
.Gefahrte” (Albatros), andererseits als der totet Eas Ich (Schwan) erscheint, sowie die
Spaltung der Personlichkeit (Ich / Spiegel-Ich khisd) zeugen nichtsdestoweniger von
einer kontrapunktischen Zweistimmigkeit. In erstaémie soll hier auf die grundlegende
Bewegung des Textes hingewiesen werden, die dasicl@éedvegen dieser
Mehrstimmigkeit sowohl in die Nahe deindineErzahlung als auch in die désalina-
Romans riicken.

Bereits die weiRe Farbe im Titel bestimmt die zweile, zwischen denen das
Gedicht unaufhorlich schwankt. Das Weil3e, als FadreUnschuld, der Vollkommenheit
sowie der Freude und als Farbe des Nichts, dessTddeerortet das Gedicht zwischen
Leben und Tod. Zu seinem Wortfeld gehdren sowohéitpo (Tage in Weil3 als
.Gegenzeit’, Milch als Fruchtbarkeit, kindliche Waild, WeilRglut der Liebe, Albatros,
unbeschriebenes Land) als auch negativ (Eisspiegsl erstarrte, tote Welt,
Schwanengesang, Totenhemd) konnotierte Bilder, sigh zusammen zu einem
komplizierten Verweissystem bindeln. Der Titel belaeet eine der Wirklichkeit
entgegensetzte, utopische Zeit, die mit NeubegihHipffnung verbunden wité"

Die lyrische Situation der ersten Strophe machtAdielichkeit des lyrischen Ich mit
Undine aufmerksam: Es wird ein Naturwesen mit Wdizar prasentiert, das mit den
»Birken“ im Einklang lebt und sich in einem Spiegals Eis beobachtet. Der Eisspiegel
steht gleichzeitig fur zwei Bereiche; mit der Evezing der weil3en Farbe nimmt er Bezug

auf das utopische Reich, aber das erstarrte Ei®tdauch auf etwas Totes und Lebloses

*?! Oelmann 1980, S.18.

?Epd., S.18.

123y/gl. Mechthild 1990, S.90.

124 Mechthild bemerkt, dass die Metaphern wie ,BirkaNeizen“ und ,Milch“ fiir das neue Leben und fiir
die Fruchtbarkeit stehen. Ebd., S.90.
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hin. Weil der Spiegel ,undurchsichtig” ist, kannarch nicht als herkdmmlicher Spiegel
aufgefasst werden, er gibt nicht das Abbild desdjren Ich wieder. Aber gerade diese
Leerstelle des Selbstbildes ermdglicht dem Ich itopiachen Ort des Spiegels eine
Existenz ,auBerhalb der Zelt® frei von der symbolischen Ordnung. Die
Undurchsichtigkeit des Spiegels kehrt im Undine{Tals ,dichte Durchsichtigkeit* des
Wassers zurtick, welche Eigenschatft auf die enigetati Natur der Poesie und der Kunst
hindeutet. (Undines Schleier bezieht sich auch dag Spiel zwischen ,Schein“ und
»oein®).

Der leblose Eisspiegel wird vom lyrischen Ich duktdauch und Atem zum Leben
erweckt?® Die auf dem Spiegel erscheinende Schrift, dieNi@menUnschuldtragt, steht
wiederum fir das weiRe Reich der Utopie und desigodhnlich wie inMalina, wird hier
der Spiegel als Austragungsort der Utopie eingesatd dem die Schrift / das Kunstwerk
erscheint. Die Behauchung des Spiegels, die efitflicpen Schoépfung ahnlich wird, liest
sich als Allegorie des Schreibens. Der Dichter pithéius dem leeren, weil3en Blatt Papier
Poesie, die unabhéngig vom Schreibenden existtert. dem Weil3en des Eisspiegels
erscheint das erdichtete (Kunst)Reich als Marchénveke durch die Reinheit der
kindlichen Handschrift symbolisiert wird. Diese 8pag der Ich-Einheit zwischen einem
handelnden Ich und einem poetischen Kind-lch malgt Text als Dichtungsprozess
lesbar und antizipiert in der Verbindung vom ,Kindhd dem ,wei3en Eisspiegel* jene
Chiffre, die im RomarMalina fir eine verborgen-verschliisselte Poesie steheh wi

Auch die Antithese von Vergessen und Erinnern imgeg sich in die
Grundbewegung des Textes zwischen Leben — Schrailpen Sterben, da sich das
Schreiben bei Bachmann zu einem gro3en Teil alsnErungsarbeit an die Toten, als
.Eingedenken” versteht. Die Weil3glut, die die emséaEiswelt konterkariert, bezieht sich
zugleich auf die Flammen des klnstlerischen Schaffed auf die Erfahrung einer Liebe,
die zwar zum Schreiben verhilft, auf die der Dicheggloch notwendigerweise verzichten
muss.

Die funfte Strophe fihrt die Thematik der Poesid der Kunst durch das Symbol
des Albatros und des ,unbeschriebenen Landes" 8«kgiin. Das unbeschriebene Land,
das eindeutig als Utopia, als Nicht-Ort erscheuaweist gleichzeitig sowohl auf das
weil3e Papier als auch auf den weil3en Eisspiegeélckurder vom Dichter behaucht

125 Ehd., S.91.
126\/gl. auch bei Mechthild Ebd., S.91.
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wurde®” Wird hier die dichterische Arbeit deutlich als Gzéberschreitung thematisiert,
macht das Ende des Gedichtes, ganz im SinneDienNelt ist weitoder Abschied von
England darauf aufmerksam, dass dem Dichter lediglich ,&limuberschwingen® ins
ertraumte Land erlaubt ist.

In den letzten Strophen dominiert demgemald der Tmvohl der fabelhafte
Kontinent als auch das nun im Totenhemd erscheadéetd erfahren den Untergang, der
jedoch nicht als Untergang der Dichtung interpretieerden kann, wie das Oelmann i,
wird doch im Bild des Schwanengesanges jenes Lmaufbeschworen, das auch in
Lieder auf der Fluchtiber den Tod zu triumphieren vermag.

Die Liebe hat einen Triumph und der Tod hat einen,

die Zeit und die Zeit danach.
Wir haben keinen.

Nur Sinken um uns von Gestirnen. Abglanz und Scperei
Doch das Lied Uberm Staub danach
wird uns Ubersteigen. (W1, S.147.)

Das Ende des Gedichtes prasentiert eine Schweliatisn, die sowohl fir debndine
Text, als auch fuMalina charakteristisch ist. Demnach entsteht die wahuesk die
Poesie immer auf der Schwelle von Tod und Lebes,atdstandene Kunstwerk verlangt
immer eine Todesart, d.h. den Verzicht auf Lebermgumsten der Poesie. Der
Schwanengesang am Ende dieses Gedichtes ist ejrd&uimmer wieder am Ende der
Bachmannschen Werke (vgl. Undines Ruf ,Komm* oder &uf des Ich: ,lvan®) die

Spuren eines verschwindenden Ich-Komponenten wabhrt.

[1.1.4. ,Welil ich zu einer Karikatur geworden bin“.
Zur Schopfer / Geschopf-Dialektik deFqdesartetr Texte

Das von Hans Hdéller in den Gedichten konstatiegiaysame Gesetz” der Kunst wird in
denTodesarterlexten nicht nur radikalisiert, sondern als gessiaftlicher und poetischer
Mord an einem weiblichen Erzahler inszenidfalina, der die Problematik eines sich

127 Mechthild begreift das unbeschriebene Land alsedrer neuen Sprache und als ein Land jenseits des
Lebens. Ebd., S.94.

128 Oelmann erklart diese Ambiguitat der letzten Szdnech die Aufspaltung des Sprechenden: nur das
Dichter-Ich tragt das Totenhemd, der Nicht-Dichbethauptet sich ,als liebend Lebendes, fern von dem
Untergang der Dichtung®. Oelmann 1980, S.19. Im8ider poetischen Botschaft déeder auf der Flucht
kann jedoch keineswegs uber den Tod der Dichtusgrgehen werden.
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aufldsenden Subjektes (alsbiectumundsubiectu?®) und die des Schreibens gleichzeitig
thematisiert, modelliert exemplarisch das Osz#irezwischen einer mannlichen und einer
weiblichen Schreibposition und dokumentiert die \Behigkeiten eines Erzahlers (Ich),
der seine schriftstellerischen Fahigkeiten stet$-rage stellt, das Erzahlen schlie3lich
aufgibt und seine ,Geschichten” seinem ,Uberlegenationalen” Doppelganger (Malina)
Ubergibt. Der Roman liest sich als die ,Gewinnurdgr Figur von Malina und als
~Ouvertire" desTodesarterProjektes, d.h. als Geschichte und Metageschmiggeich,
die somit nicht nur eine fragwurdig gewordene (Welte) Subjektkonzeption, sondern
auch das Verschwinden einer unmdglich gewordenbjeltiven Erzéhlposition, getragen
von der Stimme des Ich, als Todesart veranschaulich

Das Verlassen des Textraumes erscheint bei Bachna@s&nMord an einem internen

Autorinnen- und Erzéhlsubjekt, der (paternal-maimlimarkierte Text jedoch schreibt sich
gnadenlos immer fort — durch das Ich hindurch, i@sehinweg und jenseits von iH.

Das Ringen um eingeiblicheStimme und das Verstummen dieses Weiblichen lasst
sich als roter Faden im gesamten (Euvre wiederfintkams Hoéller erwahnt in diesem
Kontext zwei Gedichte, die die Spuren der Polatsig von weiblichen und ménnlichen
~Stimmen” aufzeigen. Das GedicBlie gestundete Zefirasentiert im Bild der im Sand
versinkenden Geliebten (,Du”) das Verstummen deiblidhen Figur: ,Driben versinkt
dir die Geliebte im Sand, / steigt um ihnwehendes Haar®! Als zweites Gedicht, wo die
.Geschlechterrollen* ,auseinandertreten und sicleise erste Manifestation des bewul3ten
Umgangs mit mannlichen und weiblichen Rollen aneiéti¥ bemerkt er irDas Spiel ist
aus in dem ein harmonisches Verhéltnis der Androgwo®e Schwester und Bruder
imaginiert wird. Dieses Nebeneinander, das die ggschlechtlich bestimmten Positionen
durch gemeinsame ,,Geheimnisse” Uber das Marchdnkgeint, wird in deModesarten
zu einem Gegeneinander der Stimmen: Eine ,glicklit¥berwindung der Trennung
zwischen rationalen und emotionalen Komponenters' idé ,in der Liebe und in der
poetischen Versthnung der Wéft* ist in denTodesartennicht mehr vorstellbar, die

Geschichten enden mit dem Untergang des lieberuthemdils.

129 Auch Britta Hermann spricht tiber die doppelte fasides Textes: eine ,subjektive* Perspektive gein
unbedingt Liebenden” und die Perspektive eines jemibs” ,in der urspriinglichen Wortbedeutung von
untertan, unterwurfig, preisgeben.” Hermann, Briftageborg Bachmanns Malina. Eine Poetik der Kfiti

In: ,Uber die Zeit schreiben* 2. Hg. von Monika A#zht und Dirk Gottsche. Wiirzburg: Kénigshausen &
Neumann 2000, S.49-74, hier S.51.

¥%Hermann 2000, S. 72.

BlHgller 1993a, S.227.

%2Epd., S. 43.

*Ebd., S. 44.
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Bachmann macht sich jedoch immer wieder auf dih&uwach der verstummten und
vom modernen Orpheus ,sterblich hinterlasseneruémfigur, deren Auferstehung als
Eurydike bereits dem GedicBas erstgeborene Laneingeschrieben i¢t* Wahrend in
Ovids Mythos Eurydike durch einen Schlangenbisenhfod findet, wird hier, am toten
Ort einer sudlichen Landschaft das lyrische Ichyrylike?), durch den Biss einer Viper
zum neuen Leben erweckt:

In meinem erstgeborenen Land, im Stiden

sprang die Viper mich an
und das Grausen im Licht.

O schlieR
die Augen schlief3!
Prefld den Mund auf den Bif3!

Und als ich mich selber trank

und mein erstgeborenes Land

die Erdbeben wiegten,

war ich zum Schauen erwacht. (W1, S.119.)

Das zum Schauen und zum Dichten erwachte poetisdiebewirkt nicht nur eine
Auferstehung der leblosen Landschaft ganz im Sdereorpheischen Dichtkunst, sondern
bietet im Suden ein ,erstgeborenes Land“, eineneneOrt fir das Weibliche an. Die
Problematik dieser rehabilitierten weiblichen Stiemmvird erzéhlerisch spéater lbndine
geht in der Legende von der Prinzessin KagranMakna-Romans ausgetragen, in denen
der Ort der Frau, das ,erstgeborene Land“, als Adggssenland” und als
~Wasserlandschaft* wiederentdeckt wird.

Das Dilemma der weiblichen Identitdt und einer Weiflen Erz&hlstimme in den
Prosawerken wird zum ersten Mal in der Erzahliig Schritt nach Gomorrhaum
Thema gemacht. Seit der Verbreitung der feminiséacAnsatze Uber die ,imaginierte
Weiblichkeit* versuchen zahlreiche Arbeiten BachmanFrauenfiguren (besonders
Undine und die Figuren ddrodesartefilexte) ebenfalls als Auseinandersetzung mit den
Ausgeburten mannlicher Phantasien betrachten uedEdi&hlungen als Beispiel des

,anderen® weiblichen Schreibens zu les&hBachmanns Frauenfiguren ,laborieren® zwar

138 Hans Holler macht in seinem Aufsa@rpheus nach 1945. Zu Ingeborg Bachmann: ,Die gedtte
Zeit*, auf Bachmanns ,provokative* Re-Interpretation d&pheus-Mythos aufmerksam: ,»Orpheus nach
1945«, das ist die Dichtung und Liebe nach demdrigHdller 2007, S.31.) Und diese Dichtung verlang
.dal er, Orpheus, sich nicht umsieht und das amgelsene Du, Eurydike, die Frau, die im Gedicht [Die
gestundete Zeit] ,die Geliebte genannt wird, sterbal.” (Ebd., S.29.)

13 Eine der ersten wichtigen Analysen iiber Bachmasmgang mit Mythen und Frauenbildern ist Christa
Gurtlers Arbeit (1983) und Gabriele Bails Weiblidgientitat. Ingeborg Bachmanns »Malina«, (Aacheth: E
Herodot 1984). Diesen Analysen folgt Dorothea Schergs Arbeit am Mythos Frau. Weiblichkeit und
Autonomie in der literarischen Mythosrezeption Ingey Bachmanns, Christa Wolfs und Gertrud
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,an den Frauenbildern, an den Wahrnehmungs- undedumgsmaoglichkeiten, die die
Gesellschaft fiir sie bereith&lt? es ist jedoch zu vermerken, dass jede auf eiezifigzh
weibliche Schreibweise der Bachmann gerichtete yssatlie Problematik der Autorschaft
zu kurz greift, wenn sie die hinter den Erzahlungemende ,poetische Praxis* ignoriert.
Die mannliche Position, welche die Erzahlhaltungeém verschiedenen Erzahlungen des ersten
Erzahlbandes von Ingeborg Bachmann bestimmt, sstfémn nicht einfach mit dem méannlichen
Geschlecht der meisten Ich-Erzéhler und Zentraddfest gleichzusetzen, auch nicht nur
Ausdruck der Identitatsproblematik einer schreiteenBrau im zeitgeschichtlichen Vorfeld der

feministischen Literaturbewegung, sie hat vielmetit den Mdglichkeiten der poetischen
Praxis selbst zu tuh’

Bachmanns Texte riicken nicht ausschliel3lich dievielgkeitenweiblicher Autorschaft
und Subjektivitat radikal ins Rampenlicht, sondeie hinterfragen erzahlerische und
figurative Konstellationen schlechthin, indem dentitat jedweder (mannlicher oder
weiblicher) Hauptfiguren hinterfragt wird.

In diesem Sinne ist die Erzahlubpdinegehtnur ein weiterer Schritt auf der Suche
nach der verlorenen Subjekt-Position, auch wennlalierpreten sie von den anderen
Erzahlungen trennen, weil sich in ,der Kunstfigundihe die unmittelbare Verbundenheit
von Erinnerung und Schreibbewegung erstmals ineaefizit formulierten Perspektive
eines weiblichen IcH®® konzentriert. Auf diese Weise wird die letzte Himig des
Bandes als erste Artikulation einer autonomen, alshSubjekt definierendemeiblichen
Ich-Erzahlerin interpretiert und daher dem maslaniftrzéhler gegentbergestellt und in
die Nahe deiTodesarterTexte geriickt®>® Die in derUndineErzahlung gewonnene Ich-
Erzahler(in) ist beileibe nicht als endgiltig gefene weibliche Erzahlstimme zu
betrachten, weil das Ende der Erzahlung nicht nerldentitat des Sprechenden und
dessen Geschlecht offen lasst, sondern auch jerest@iwmigkeit und Dialogizitat in

Schwebe hélt, die fur den ganzen Text und fiur Wigelichte Bachmanns charakteristisch

Leuteneggers (Bern / Frankfurt am Main / New YdPkter Lang 1987). In den neunziger Jahren sind es E
Mona Nawab (Ingeborg Bachmanns »Undine geht». Eiff-sund motivgeschichtlicher Vergleich mit
Friedrich de la Motte Fouqués »Undine» und Jearau@ivux’ «Ondine». Wirzburg: Konigshausen &
Neumann 1993), Ruth Fassbind-Eigenheer (Undine digenasse Grenze zwischen mir und mir. Ursprung
und literarische Bearbeitung eines WasserfrauenmsythVon Paracelsus Uber Fouqué zu Ingeborg
Bachmann. Stuttgart: Hans-Dieter Heinz Verlag 19@4) Susanna Baackmann ((,Beinahe mdrderisch
wahr.” Die neue Stimme der Undine. Zum Mythos vomiblichkeit und Liebe in Ingeborg Bachmanns
,undine geht". The German Quarterly, 68 (1995)45:59.), die den Undine-Mythos wiederum zum Thema
machen. 2003 veroffentlichte Bettina von Jagow #reeit (iber Bachmanns Mythologieverfahren (Astheti
des Mythischen: Poetologien des Erinnerns im Werkimgeborg Bachmann. Kéln / Wien: Béhlau 2003).

1% Weigel 1985, S. 126.

“THgller 1993a, S.137.

%8 Stoll 1991, S. 190.

1397 B. Stoll 1991, S.195.
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sind. Undine ist nur eine der vielen kinstlerischenojektionen, die neben Orpheus,
Kagran oder Malina ein Autorschaftsmodell verkotpeon dem aus sich erzéhlen I&sst.

Obschon imMalina-Roman die zweistimmige Komposition durchgehaltewl die
Fragwirdigkeiten eines autonomen weiblichen Subgktematisiert werden, wird gerade
jene ,weibliche* Erzéahlinstanz am Ende des Romasseriich zum Scheitern verurteilt,
die imUndine Text gewonnen wurde. In dérodesarterist das Dilemma der Autorschaft
zudem durch eine neue poetologische Facette ergéurzh das Thema der literarischen
Ausbeutung®, das eine mdgliche Antwort auf die leragach dem Tod des weiblichen
Subjektes zu geben vermag. Bachmaifinslesarten-Projektdas jene Augenblicke zu
dokumentieren weil3, in denen eine todliche ,Takglksit“ begangen wird, entwirft sich
selber als ein Buch, das nicht nur die ,allertrgsten”, ,wahren* Geschichten, sondern
auch den ganzen ,Leichenhaufen in der Literatutgebte” (TP1, S.368.) zu enthillen
beabsichtigt, damit der als Buchhandel getarntenddbenhandel* (TP1, S.367.) sowie
der Zusammenhang zwischen ,Literatur und Verbretii€R1, S.388.) sichtbar werden.
Malina, der Verwalter und Sammler der ,Geschichtaihletalem Ausgang®, will in der
fiktiven Welt der Todesartendas Medium des Buches als ,Schauplatz von Mord und
Totschlag” (TP1, S.395.) entlarven. Die Geburt eliegarken Erzahlerfigur ist jedoch auch
nur auf Kosten der weiblichen Erz&hlposition vdiste: Aufgrund der Auflésung als
Romanfigur und als handelnde Schriftstellerin, wilas schreibende Ich zum Geschopf
Malinas, der zum Handelnden geworden, am Ende edsuBer der ,GerUchtfiguren”
erscheint.

Dieser Autorschaftswechsel des Romans steht panatigch fur die anderen
Geschichten deJodesarten-Projektesdie sowohl eine zerstorerische Gesellschaft als
.allergrof3ten Mordschauplatz®, als auch die ,litesahe Ausbeutung“ des Weiblichen
zum Thema machen. Im Laufe dieses Prozesses uhletrdia mannliche Figur den von
der weiblichen Figur ,geschriebenen* Text, machs dahreibende Weibliche zu seinem
Geschopf und tilgt ihre Spuren aus der TextweltiBsem Sinne wird immer wieder die
Autorschaft dieses ,lbernommenen” Textes fragwirdigr als ,Geschichte in der
Geschichte” das Verschwinden des Weiblichen degdilhufzeichnet. Durch den Wechsel
der Erzahlstimmen werden die Grenzen zwischen desxtebenen und den
Erzahlpositionen verwischt; die Vernichtung der bliehen Figur wird als Ergebnis eines

Wechselspiels zwischen Schopfer und Geschopf siclgbmacht?® In Malina entsteht

140 Uber die Unsicherheit der Autorschaft sowie iiber Alifldsung des Ich ,im Schreiben und in der S¢hrif
siehe auch Andrea Treude: ,»Sich verschreiben —islagin schones Wort«". In: Ingeborg Bachmann. Die
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anhand der verschiedenen Titel eine DoppelkonsiteitaEinerseits bewegt sich der Text
vom Projekt des ,schonen BuchesExgultate Jubilate zum ,Buch Uber die Hoélle*
(Todesartely andererseits vom Ich-TextEXsultate / Todesarteh zum Malina-Text
(Apokryph, in dem die weibliche Stimme des Ich nur negmegativgrasent sein kann.

Zwei Todesarteflexte Das Buch FranzaRequiem fur Fanny Goldmajrdie zwar
nicht so deutlich wieMalina, aber dennoch Kklar ersichtlich den literarischeamigf
zwischen zwei Erzéhlern hervorkehren, kénnen digossgchaftsproblematik in einem
Frihstadium préasentieren. ImBuch Franza wird die Verfasserschaft jenes
wissenschatftlichen Textes fragwurdig, den Franat stler in Anlehnung an Jordan uber
die Spatschaden der weiblichen Haftlinge ehemakgezentrationslager schreibt. Franza,
die ihr Studium wegen Jordan abgebrochen hat, liggtgich an Jordans wissenschatftlicher
Forschung: Sie studiert in der NationalbibliothegriBhte und Dokumente lber judische
Haftlinge, kontrolliert und korrigiert den Inhalted zu veréffentlichenden Buches, bei
dessen Erscheinung jedoch ihr Name fehlen wird.

Parallel zu der wissenschaftlichen Ausbeutung Fsnzerlauft eine tiefgreifende
Existenzkrise, die zu ihrer Auflésung fihrt. Dadyrdass ihr der Name genommen wird,
wird Franza nicht nur als Autorin des eigenen Texsendern auch als handelndes Subjekt
im Sinne von subiectum eliminiert. Auf eine simple Fallstudie reduziernst sie
.Hauptperson“ desBuchesgeworden, das niemanden anderen als die eigersorPer
analysiert. Einem ,diabolischen Versuch* des Wissbaftlers Jordan unterzogen, wird
sie einerseits zum Objekt einer psychologischelstaaie gemacht und andererseits zum
Geschopf Jordans (vgl. TP2, S.14.), indem sie aggsonlicher Merkmale beraubt wird
und sowohl physisch (Jordan: ,Wie du aussiehst, d&hdoch nicht dauernd durchs Haar,
halt dich etwas besser”. — TP2, S.210), als augbhpsch manipuliert wird: ,[...] aber ich
war immer typisch etwas, eine Schablone, mit der eperieren liel3, Gber die er verfugte,
ich hatte zu fiihlen, was er befahl [...].“ (TP2, S191Jordan interessiert sich nicht fur die
Frau Franza, sondern fir ,eine zu erforschendeziska’, die er systematisch analysieren
und zerlegen kann:

Er studierte das kleine Problem und analysierte Kiisse, von der sprachlichen Seite her und

dann von der Erlebnisseite, und Frieden und Sieterfi nun endgultig unter den Tisch,
unbrauchbar. (TP2, S.186.)

Schwarzkunst der Worte. Hg. von John Patillo-Hessl Wilhelm Petrasch. Wien: Wiener Urania
Schriftenreihe 1993, S.76-85, hier. S.77.

55



Man hat mich benutzt, ich bin in einen Versuch gegm, ein Objekt fur den privaten
Wissensdurst eines Wissenschatftlers. Korperbauewmit festgestellt, Typenlehre, Kérperbau
und Charakter [...] (TP2, S.216.)

Durch das Zerlegen von Franzas Sprache werden ladigier und Identitat ,zerblattert"

und ,durchdefiniert, nach den neuesten Gesichtdpanl...] Nach den jordanischen.”
(TP2, S.213.) Diese Neudefinition hat Franzas \@htoing zur Folge, die die Ganzheit ihrer
Identitat auch durch die Reise nach Agypten odechddie Wiederaufnahme des alten
Namens nicht mehr wiederherstellen kann.

Requiem fur Fanny Goldmarerzahlt die literarische ,Schlachtung” der bekannt
und anerkannten Schauspielerin Fanny Goldmann,ddi@ jungen, unbekannten und
(unbegabten) Schriftsteller Anton Marek zur Aufnahim die elitdren Wiener Gesellschaft
verhilft. Um diesen Zugang zu erleichtern, wirdedjanze Person Marek einem Prozess
unterzogen“, der sein Inneres und AuReres gleitigzbetrifft. Fanny gibt ihm sowohl
Kleidung als korperliche, als auch Gedanken undhBii@ls geistige Ausristung; und
wandelt ihn so unbewusst zu ihrem eigenen GesalmdpfFanny wird, ohne es zu merken,
.seine Lehrerin® und der ,eifrige Schiler* zdgerticimt lange, ,ihre elegantesten
Bemerkungen* zu kopieren.

[...] um zu erlernen, mit welchen Krawatten und Hemdait welchen Westen und Uhren man

ausgerustet zu sein hatte, [...] und (Marek) Naged,this ihm Fanny die Hande manikirte, ihn

<vor> den handgestrickten Pullovern befreite [...] derritibtigen Buchern las und sich traute,

von der Meinung abzuweichen, weil er wusste, voricin und in welche Richtung er

abzuweichen hatte [...] obwohl er ohne Fanny gemiedtte, dal3 Spiel im Schlof ein gutes
Stiick sei [...].(TP1, S.287.)

Die Schopferin merkt jedoch nicht, dass Marek dies@eationsprozess gegenulber eine
Gegenbewegung beginnt, in welcher er Fannys Faitégkdlr den eigenen Nutzen
ausbeutet:

Es fing ein neues Leben an fir sie, denn sie ldstwy Biicher heim und erzahlte Marek, der

weniger Zeit zum Lesen hatte, alles [...] und als ékagein Radiointerview gab, war sie stolz,

dal er Uber Italo Svevo sprach, als hatte er iHaesgm, sie wagte gar nicht, ihn auf diese

Unaufrichtigkeit aufmerksam zu machen. [...] Fannghda, er wisse selber wohl nicht mehr
genau, was er von ihr habe [...]. (TP1, S.306.)

Obwohl Fanny die ,Unaufrichtigkeit* Mareks als ,einVertiefung” erlebt, ,wo das
Denken des einen anfing und des andren aufhortel,(5.306.), und sie dies folglich als
einen Zustand der androgynen Einheit interpretiehdelt es sich auf Mareks Seite um
ein simples ,Verbrechen“ an Fanny. Allmahlich véloseandigt sich der Kreatur-Marek

zu einem Schopfer, der Fanny zu seiner eigenerkétari macht. Nach einiger Zeit geht
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er bereits allein in die Gesellschaft, in die emdés ohne Fanny nie hatte eindringen
kénnen, und schliel3lich verlasst er Fanny wegareseieutschen Geliebten.

Fannys Auflésung wird durch das Buch vollendet,clvek ihr Marek zur Korrektur
Uberreicht und welches ihre eigene Lebensgeschiiggehreibt. Eine Anspielung auf das
chinesische Buch ,Kin Ping Mel{f* zeigt die besondere Art der Vernichtung der zum
Geschopf gewordenen Figur:

Und sie lernte das chinesische Buch kennen, déssterreichische Version sie kennengelernt

hatte, von dem jedes Blatt vergiftet war, so daf3Ldser, am Ende, tot zusammenbrach. So

war sie zusammengebrochen, so war jede Seite targjewesen, die sie nach Stuttgart

empfohlen hatte, und sie sal3 wieder hilflos da fnit]jeder Fieber zur Rache verurteilt, die sie
nicht ausfiihren konnte, zu einem ewigen Krieg gelgesm Mérder [...] (TP1, S.324.)

Dadurch, dass Mareks Manuskript immer wieder benlyazur Korrektur landet, wird sie
als versteckte, latente Autorin erkannt, die ireihgigenen Geschichte die Nebenrolle als
.Figur® (als Schauspielerin!) zu tbernehmen hatcAwenn der Tod der weiblichen
Hauptfiguren als Selbstmord oder als natlrliched€guenz einer Krankheit erscheint, ist
die tatsachliche Grundlage fur ihren Tod ein Buddm chinesischen Buch ahnlich, in
dem sie sich selber als Kreaturen wiederfinden.T2iete, die je eine Todesart einer zum
Geschopf gewordenen Frau erzahlen, erweisen sishveaigiftete Bicher, fur die
Ermordung bestimmt.

Die frihenTodesarterilexte und Fragmente zeigen, wie die polyphonedr@gyne
Sprecherposition” der Gedichte zu einem Gegenesrangeier erzéhlerischen Stimmen
fuhrt, deren Kampf mit dem Verschwinden eines Skibge einhergeht. Somit
verdeutlichen dieTodesarterifexte den notwendigen Verlust eines Ich-Teils des
Sprechenden, der weiblich besetzt ist, zugunstesaiVerkes, das jedoch die Spuren des

verdrangten Anderen ebenfalls sichtbar macht.

141 Kin Pin Meh* (Djin Ping Meh): ein Buch geschriabeon einem Klassiker der chinesischen erotischen
Literatur aus dem 16. Jahrhundert. In: Bachmargeborg: Requiem fur Fanny Goldmann und andere spate
»Todesarten“-Texte. Das »Todesarten«-Projekt irz&ausgaben. Hg. von Monika Albrecht und Géttsche
Dirk. Minchen / Zirich: Piper 1999, S. 208. — Salkhgerungen. (Im Sachkommentar dertischen
Ausgabevom Jahr 1995 war die Bedeutung des ,chinesis&arhes” noch nicht ,nachgewiesen”. Siehe
TP1, S.600.) Die Funktion sowie die intertextuelRerlge des ,vergifteten Buches" werden zum erfstah

in der Analyse von Ulrich Marquardt und Lothar Bluhbeleuchtet: ,Das vergiftete Buch. Zu einem
intertextuellen Spiel in Ingeborg Bachmanns zweifodesarterRoman.” In:Wirkendes Wort47 (1997),
S.353-358.
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I.2. ,Die Sprache ist die Strafe.“ Sprachtheoretie Uberlegungen

Seit uns die Namen in die Dinge
wiegen,
wir Zeichen geben, uns ein Zeichen
kommt,
ist Schnee nicht nur die weile
Fracht von oben,
ist Schnee auch Stille, die uns
Uberkommt.
(Ingeborg Bachmann)

Wie aus den voriibergehenden, einfilhrenden Ubergguivgl. 1. Kapitel) hervorgeht,

bildet fir Bachmann das Problem der Sprache detnaten Fluchtpunkt ihrer Poetik, mit

dem sich die Forschung auf die unterschiedlichseés@/auseinandergesetzt HatAuch

ist bekannt, dass sich dieses sprachliche DenkeBdmhmann zwischen den Polen der
Sprachskepsis / des Schweigens und der Sprachhgffiuder Utopie der Sprache

bewegt*®

, wobei diese Bewegung sich in ebenjener destrygttiduktiven Schreibweise
manifestiert, die in der Einleitung an einigen Teispielen verschiedenster Werke gezeigt
wurde. Bachmanns Schreiben ist ein Aufbegehren rgebe ,schlechte Sprache”, die
exemplarisch in ihren GedichteRéde und Nachred®eklamelhr Worte) oder in ihren
Prosatextenjas dreil3igste JahtAlles, Ein Wildermuth Malina) vorgefihrt wird, und ein
nie endender Versuch das genannte ,Vertrauensweidi&wischen Subjekt, Sprache und

Welt wiederherzustellen.

192 /gl. Doppler, Alfred: ,Die Sprachauffassung Ingep®achmanns*. InNeophilologus47 (1963), S.277-
285.; Fehl, Peter: Sprachskepsis und SprachhoffiemiVerk Ingeborg Bachmanns. Dissertation. Mainz
1970; Angst-Hurlimann, Beatrice: Im Widerspiel dégsmdglichen mit dem Méglichen. Zum Problem der
Sprache bei Ingeborg Bachmann. Dissertation. Zit@hl; Jurgensen, Manfred: Ingeborg Bachmann. Die
neue Sprache. Bern / Frankfurt am Main / New Yddeter Lang 1981; Hapkemeyer, Andreas: Die
Sprachthematik in der Prosa Ingeborg Bachmannse§asten und Sprachformen. Bern / Frankfurt am Main
New York: Peter Lang 1982; Weber, Hermann: An dexrZe der Sprache. Religidse Dimension der Sprache
und biblisch-christliche Metaphorik im Werk IngegoBachmanns. Essen: Die Blaue Eule 1986; Géttsche,
Dirk: Die Produktivitat der Sprachkrise in der maoaken Prosa. Frankfurt am Main: Athendum 1987; Alee;L
Yeon-Hee: Diskurs der Poesie. Sprachproblematiklhgéborg Bachmann unter der Beriicksichtgung der
Wandlung des Problembewusstseins im gesamten Sphoeel3. Bern / Frankfurt am Main / New York: Peter
Lang 1991. Siehe noch die Analysen, die spezifitiehNahe der Bachmannschen Werke zu der Philosophie
von Wittgenstein erforschen: Lennox, Sara: Bachmamh Wittgenstein. In: Kein objektives Urteil - nein
lebendiges. Texte zum Werk von Ingeborg Bachmaimgn.vidn Christine Koschel und Inge von Weidenbaum.
Minchen / Zirich: Piper 1989, S.600-621.; Seidadjdd: ,Ingeborg Bachmann und Ludwig Wittgenstein.
Person und Werk Ludwig Wittgensteins in den Erzagén »Das dreiigste Jahr« und »Ein Wildermuth«. In
Zeitschrift fur deutsche Philologi®8 (1979), S.267-282. oder Wallner, Friedrichig,Brenzen der Sprache
als Grenzen der Welt. Wittgensteins Bedeutung férndoderne &sterreichische Dichtung (demonstriert a
Beispiel Ingeborg Bachmanns)”. I@sterreich in Geschichte und Literaf®5. 2. (1981), S.73-85.

143 Sjehe den Titel der Dissertation von Peter Fehyl. \Wazu die Uberlegung Weigels, die statt
Sprachutopismus Uber eine Bewegung auf eine spesdiamistische Haltung hin spricht. In: Weigel 2003
S.482-496.
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Bachmanns Sprachreflexionen sind jedoch nicht almeprachkritischen Positionen
der Jahrhundertwende vorstellbar. Hofmannst@landosBrief, den sie in ihrer ersten
Poetik-Vorlesung ausgiebig zitiert, Karl Kraus’ nisch-parodistische Kritik der von den
Medien korrumpierten Sprache und Wittgensteinsggbibhisches Statement Uber das
Unsagbare sind wohl als einige der wichtigsten |Essie auf das Sprachdenken von
Bachmann zu nennen, die die ,Aussprechbarkeit delt Whd des In-der-Welt-Seirt$4
des modernen Menschen von ihren frihesten Gediclitisn zu den spéatesten

Prosa(fragmenten) thematisiert.

[1.2.1. Das Nicht-Sprechen-Kénnen der Jahrhundentiee

Dass die Thematisierung der Sprache als eines dehtigsten Markenzeichen
sterreichischer Literatur anzusehen ist, kann kanoth bestritten werdéef
Sprachkritik, Sprachskepsis, Sprachreflexion savdas erschutterte ,Vertrauensverhéltnis
zwischen Ich, Sprache und Ding“ — wie es IngeboegiB®nann feststellt — bestimmen
spatestens seit defin de siécleDenken, Schreiben und Leben in Osterreich. Die @G&lin
dafir, warum eine ,eigenstandige Osterreichischeadilion der Sprachreflexion

entsteht**°

, obwohl die Untauglichkeit der Sprache an die \WiHkeit heranzureichen
auch in anderen Landern (etwa in Frankreich) raekwird, sind in der Eigenart der

geschichtlichen und soziokulturellen Bedingungenhenarchie zu suchelf’

144 vgl. Holthusen, Hans-Egon: ,Kampfender Sprachgéd¢ Lyrik Ingeborg Bachmanns® [ED 1958]. In:
Kein objektives Urteil - nur ein lebendiges. Textem Werk von Ingeborg Bachmann. Hg. von Christine
Koschel und Inge von Weidenbaum. Minchen / ZirRiper 1989, S.24-52., hier S.25.

15 vgl. z.B. Schmidt-Dengler, Wendelin: Bruchlinieviorlesungen zur 6sterreichischen Literatur 1945 bis
1990. Salzburg / Wien: Residenz-Verlag 1995 oder Slmmelband: Thematisierung der Sprache in der
Osterreichischen Literatur des 20. Jahrhundertsvielig Michael Klein und Sigurd Paul Scheichl. Inmnstx:
Universitatsverlag Innsbruck 1982 und Goéttsche 198W Melzer, Gerhard: ,Sprachskepsis und
Sprachmagie. Zur Kontinuitat der Sprachthematiten dsterreichischen Literatur®. In: Die verschvéagn
Engel. Aufsatze zur dsterreichischen Literatur.zZGrd/ien: Droschl 1998.

“® Melzer 1998, S.35-36. auch Géttsche, 1987, S.51.

7 Der osterreichische (Sprach)boden erweist sicteialsiurchaus kreatives, wenn auch problembeladenes
Feld, wo Denker, Dichter, Journalisten und Arztet faeitgleich die Anomalien einer verkehrten Welt
seismographisch registrieren. Die Widersprichligieke Wiens um 1900, welches Broch treffend als
,Zentrum des europaischen Wert-Vakuums® und mit dBegriffspaar ,Asthetizimus und Dekandenz*
bezeichnet (Broch, Hermann: ,Hofmannsthal und s&ei¢'. In: Kommentierte Werkausgabe. Schriften zur
Literaturkritik. Bd. 9/1. Hg. von Paul Michael Ligier. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1975, S.145-hiér,
S.153.) beeinflussen sehr stark auch das SpractdenkOsterreich, das durch das Spannungsverhéltnis
zwischen 0Osterreichischen Dialekt und Hochdeutsdwie zwischen den verschiedenen Sprachen der
Kronlander der Monarchie und dem privilegierten edstichischen, und durch ein permanentes
Uberwachungssystem gepragt ist. (Siehe Holler, Hadberlegungen zu einem Erklarungsmodell der
Osterreichischen Sprachthematik.” In: Thematisigrder Sprache in der Osterreichischen Literatur2fes
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Auch wenn eine Art von Sprachskepsis bereits beiti®'® und den Romantikern
auftaucht, erhalt die Thematisierung der Sprachel@60 neue Akzentuierungen, indem
sie ,zusatzlich mit dem Problem kampft, da dieaSpe eine 'wahre’ Wirklichkeit von
vornherein verstellt und zugleich eine Individuatides Subjektes geféhrdet” und das
literarische Werk als Sprach-Kunst-Werk probleniatis®® Die sprachkritischen
Tendenzen der Zeit, obschon sie sich auf einenttéaweichen Themenfeld (Journalismus
- Karl Kraus, Literatur — Hugo von Hofmannsthal, ilB$ophie — Fritz Mauthner,
Psychologie — Sigmund Freud) manifestieren, ,[@ajoeinem breiteren Gedankenkontext
verpflichtet, namlich einer ausgepragten [...] Digtas um das Erkenntnispotenzial der
Sprache*° Fir das Sprachdenken des 20. Jahrhunderts isfetse¢ine der Einfluss
Nietzsches von grofRter Relevanz, der den Bruchcheis Sprache und Wirklichkeit
erstmals mit der ,spezifischen Identitatsprobletndtés modernen Subjekts verkniipft
In den Schriften, wi&om Ursprung der Sprach@869-70) odetJber Wahrheit und Liige
im aul3ermoralischen Sinn@873, 1903) reflektiert er Uber die Leistungsifideit der
Sprache als Vermittler der Erkenntnis, wobei Speaehwie auch spater bei Mauthner —
negativ vermessen wird. Das Wort hat nur eine Emrsaktion und taugt nicht zur
Wabhrheitsfindung und Erkenntnis. Weil die Worte isnmur stellvertretend fir etwas
anderes stehen, sind sie als ,blo3e Metaphern“safan, die nicht dem urspriinglichen
-Wesen der Dinge“ entsprechen. Weil aber ,die uisgtiche Motiviertheit des Wortes
bereits verblasst [ist] und wie ein Stempel“ jedéert zum ,Vorurteil“ wird, kann das
Wort die Welt nichtwirklich bezeichnert®® Das Wort und die damit dargestellte
Wirklichkeit werden zufallig und willkiirlicH>?

Fritz Mauthners dreibédndiges WerRgitrdge zu einer Kritik der Sprachd901-

1902), an dem er 25 Jahre gearbeitet hat und desht®einerzeit als auch heute sehr

Jahrhunderts. Beitrage eines polnisch-dsterreibbis&Germanistensymposiums. Hg. von Michael Kleid un
Sigurd Paul Scheichl. Innsbruck: Universitatsverlagsbruck 1982, S.31-44. hier S.40-41.) Zahlreiche
literatur- und kulturwissenschaftliche Studien dermann Brochs bereits zitiertem Essay Uber das seh
stark kritisierte Werk von Claudio Magris (Der Hahsgische Mythos in der modernen dsterreichischen
Literatur. Wien: Zsolnay 2000) bis hin zur Arbeibrv Allan Janik und Stephen Toulmin (Wittgensteins
Wien. Ubers. aus dem amerikanischen von ReinharckéfleWien: Docker Verlag 1998) versuchen den
gesellschaftlichen, kulturellen und philosophischtorizont der Zeit um 1900 abzustecken und das Wese
der Epoche in der Doppelbddigkeit des Wiener Lelzeiszumachen.

198 Goethe kennzeichnet bildhaft die Sprache als Rggli das ,durch haufigen, gedankenlosen Gebrauch
an Ausdruckswert verliert* und zum Topos der Spkatik geworden ist. In: Melzer 1998, S.34.

9 Gottsche 1987, S.49.

%0 Teller, Katalin: ,Den Stein steinern machen“. Reivierung und Visualisierung des Wortes um 1900.
Dissertation. Budapest 2008, S.13.

1 Gottsche 1987, S.49.

*2Teller 2008, S.18.

131916 postuliert Saussure die Arbitraritat und Kemiionalitat des sprachlichen Zeichens.
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kontrovers, entweder als (Euvre eines genialen tfaméen“ oder aber als ,Teil des
philosophischen Erbes von Mauthner* angesehen'Wirstellt nichtsdestoweniger eines
der grundlegendsten Dokumente der Sprachproblematikiie Jahrhundertwende dar, das
seine Fortsetzung bei Hugo von Hofmannsthal oderLbewig Wittgenstein findet.
Mauthner, Dichter, Philosoph, Journalist und Pegbidi einem, erfahrt bereits als Kind die
Mehrsprachigkeit (er spricht Deutsch, Tschechistdhraisch) und damit das Geflhl einer
sprachlichen Heimatlosigkéif, das ihn zu einer kritischen Auseinandersetzungdei
Sprache, zu der radikalen Infragestellung ihrerdkusksfahigkeit fuhrt.

Im Anfang war das Wort. Mit dem Worte stehen dienslghen am Anfang der Welterkenntnis

und sie bleiben stehen, wenn sie beim Wort bleibéer weiter schreiten will [...], der muss

sich vom Worte befreien und vom Wortaberglaubennagss seine Welt von der Tyrannei der
Sprache zu erlésen versucHéh.

An diesen einfuhrenden Zeilen dgeitrageist ersichtlich, dass es bei Mauthner nicht nur
um eine reine Kritik der Sprache, sondern auch uma allgemeine Erkenntniskritik geht,
indem er zwischen Denken, Sprechen und wahrnehme&idbjekt eine unzertrennliche
Bindung setzt und die Unmoglichkeit der ,Welterkems® unter ,der Tyrannei der
Sprache” postuliert. Die Sprache verstellt den Zggau der objektiven Wirklichkeit, zu
dem Wesen der Dinge, weil die Wirklichkeit, die wirunserer Sprache darstellen, mit der
wahren Wirklichkeit der Aul3enwelt nicht identisadt:i,Denn die Sprache geht unserer
Welterkenntnis nicht voraus, sondern hinkt ihr n4ch

Die drei Bande Sprache und Psychologid901), Zur Sprachwissenschafi901)
und Grammatik und LogiK1902) versuchen systematisch das ,Wesen der Isgramd
die Grunde ihrer Untauglichkeit zwischen den Kooaten der Alltagssprache, der
Literatur, der Psychologie, der Logik und der Spreissenschaft darzulegen. Der Sprache,
die er als ein ,unfassbares*, ,unwirkliches* Abgtam'>® versteht, spricht er
grundsétzlich die Beziehung zur Wirklichkeit'@bh die niemals ,zur Photographie der
Welt“**® werden kann und die nicht nur in ihrem Wesen tiftgae und unerkennbar ist,

sondern auch in der zwischenmenschlichen Kommunoikats ,Werkzeug* des Denkens

134 y/gl. Teller 2008, S.23.

155 Kampits, Peter: ,Fritz Mauthner oder Sprachskepsisl Mystik“. In: Ders.: Zwischen Schein und
Wirklichkeit. Eine kleine Geschichte der dsterrégchen Philosophie. Wien: Osterreichischer Bunddsge
1984, S.103-113, hier S. 104.

1% Mauthner, Fritz: Beitrage zu einer Kritik der Sgina. Bd.1. Sprache und Psychologie. Stuttgart:.J. G
Gotta’'sche Buchhandlung Nachfolger G.M.B.H. 19011.S

“"Epd., S.69.

B8 Epd., S.5.

159 Kampits 1984, S.108.

180 Mauthner 1901, S.46.
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und des Sprechens aul3erst mangelhaft erscheint;,dergibt nicht zwei Menschen, die
die gleiche Sprache sprech&t“und auch wenn es zur Kommunikation kommt, bleiben
die Bedeutungen der Begriffe schwebend, weil ,nier @eschichte eines Begriffs volle
Klarheit Gber den Begriff verleint?? und alles nur vom ,Zusammenhan®y® her
verstehbar ist. Um folglich zu einer wirklichen Enrntnis zu kommen, um uber die
Sprache kritisch mittels Sprache reflektieren zarnign, misste man sich von der Sprache
selbst befreien, ,die Sprache hinter mir und vor amd in mir vernichten von Schritt zu

Schritt“ *** Diese Befreiung wird aber erschwert durch die ,htader Worte*®®

, welcher
der Mensch ausgesetzt ist: ,Hypnotisiert® durch emes ,Wortaberglauben* und
,Namenaberglaube®® d.h. durch unseren Glauben daran, dass dem Wumse
Wirkliches und Wahres entsprache, sind wir nichstande etwas ohne die Sprache zu
denken.

Diesen ,Wortfetischismus®’, der bis in die Wissenschaft unser Leben behetrsch
beabsichtigt Mauthner zu destruieren, indem er gd@mologischen, ,deiktischen* und
,zufalligen* Charakter der Sprache belegt, welchect eine willkiirliche Abstraktion,
durch das ,Werk des Zufall¥® entstanden ist und nur eine ,Scheinerkenntnigfig ei
.Selbsttduschung” liefern kann. Mauthner macht 8igrache nur noch als Gebrauch
(Sprachgebrauch) geltend, d.h. als augenblickliBlealisierung und Produzierung von
Lauten, die in diesem Sinne als ein ,Scheinwert‘betrachten ist, ,wie eine Spielregel
[...], die aber die Wirklichkeitswelt weder anderrchdegreifen will.2%°

Eines der Hauptpostulate dgeitrageist, dass es ,kein Denken ohne Worte* gibt:

Verstehen wir jedoch unter Denken nur diejenigesz®sse in unserem Gehirn, bei denen sich

Empfindungen und Wahrnehmungen mit Vorstellungesocigeren oder Vorstellungen
untereinander, so kann von einem Denken ohne Sgmetibht die Rede sefri®

Demgegeniuber wird die Beziehung zwischen Sprachg @edachtnis (Erinnerung)

festgehalten: Weil die Sprache und die Erkenntofs, dberlieferung* beruhen und weil

wir beim Denken nichts anderes tun als Erinneruidgsb und Gedachtniszeichen zu

61 Ehd., S.18-19.

°2Epd., S.19.

3 Epd., S.88.

*Epd., S.2.

®*Epd., S.30.

1 Ehd., S.146-147.

*Epd., S.150.

188 Mauthner, Fritz: Beitrage zu einer Kritik der Sgina. Bd.2. Zur Sprachwissenschaft. Stuttgart untirBe
J.G. Gotta'sche Buchhandlung Nachfolger 1912.,6.39
189 Mauthner 1901, S.25.

0Epd., S.212.

62



vergleichen, verbindet Mauthner die sprachlicherieAkund die Gedachtniszeichen eng
miteinander. Das Gedachtnis und die Rolle der [Ermmg konnten als zentraler
Angelpunkt der Mauthnerschen Uberlegungen fungjedansie nicht nur bestimmend fiir
das Sprechen sind, sondern auch die Grundlagecheorktellung und des Bewusstseins
bilden.

Im né&chsten Schritt des ,EntzauberungsprozessesSchéchen Wortaberglaubens
greift Mauthner inPsychologie der Sprache — Sprache der Psycholdge Ich, die
Subjektivitat und die ,Sinne* des Subjektes an,emder letztere als ,Zufallssinne”
erkennt, die keine feste Stutze der WahrnehmungAd&enwelt figurieren kénnen, weil
sie standiger Wandel unterliegéfi:t Das Wesen der Sinne selbst liegt in der Tauschung,
die unser scheinbar objektives Erkennen zu eineraskdnball* inszeniert, auf dem wir
zwar zur Registrierung der Masken imstande sindloge nicht zur Loésung des
Maskenratsels’> Am Beispiel derAnalyse der Empfindungemon Ernst Mach hebt
Mauthner die Bedeutung der Empfindungen (FarbemeT&ewichte, Geriiche) bei der
Erkenntnis der Aul3en- sowie Innenwelt des Mensdtemor. Mauthner definiert unsere

473 \Weil die letzteren

Gefuhle als ,subjektive Begleitungsumstande der firdpngen
(Empfindungen) jedoch nichts anderes als ,Mittegi@m unserer Zufallssinne® sind, sind
sie nie objektiv und kénnen Uber die Aul3enwelt &atahren Erkenntnisse liefern. Somit
kommt Mauthner zu seinem zweiten ,Postulat®, ndimlidass das Selbstbewusstsein und
das Ichgefiihl ebenfalls ,Tauschungen® sthti.Damit zieht Mauthner nicht nur die
Erkenntnis und die Sprache, sondern auch das bk, lmbividuum ins Bodenlose: die
Wahrheit des Wortes wird zum ,Wortaberglauben®, ttdszu einer Selbsttauschung und
die Wirklichkeit zu einer Fata Morgana.

In dem zweiten Band dd&eitrdge Zur Sprachwissenschafersucht er nun naher zu
bestimmen, warum und wie die Sprache ,nicht naclese&en« vor sich geht, sondern
historisch, also zufillig entsteht’® Dem ,Walten des Zufalls“ kann nicht einmal die
Etymologie entkommen, die gerade ,da aufhért, weelgentlichen Fragen beginnén®
Statt etymologischen Gesetzmaligkeiten, sieht er Mietapher und die Analogie als

sprachbildend an: ,.... alle Worte waren einmal Bilgewesen, zuerst fir den Bildner der

1 vgl. Kampits: ,In Wahrheit passen die Welt und ems Sinne keineswegs zueinander;
entwicklungsgeschichtlich haben sich die letztereinfach aus der Notwendigkeit des Uberlebens
ausgebildet.” Kampits 1987, S.110.

72 Mauthner, 1901, S.306.

% Epd., S.377.

" Ebd., S.606.

> Mautnher 1912, S.170-171.

®Epd., S.188.
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Metapher, dann fiir ander&’* Die freien oder dichterischen Metaphern gingerdém
gewdhnlichen Sprachgebrauch ein, so dass die urgiictie Metapher verblasst € Den
Grund des Missverstehens und der begrifflichen spichchlichen Untauglichkeit sieht
Mauthner — wie Nietzsche — in dem Verlust der uisglichen Bedeutung der Worte, die,
weil sie metaphorisch, eben auch immer mehrdelgipén. Mauthner bleibt bis ans Ende
seines Werks skeptisch: die Menschen kdnnen niejillaés eine bildliche Darstellung der
Welt hinausgelangeh®, wahre Erkenntnis ist weder in der Philosophiehnat den
anderen Wissenschaften maoglich, weil der Menschdaarzu denken fahig ist, was er auch
sprechen kann. Wir bleiben Gefangene des Wortadngdrghs und der einzig mdgliche
Ausweg ergibt sich nur in der Befreiung der Spraclas hochstes Ziel der
Selbstbefreiung®°.

Eine der meist zitierten literarischen Dokumentaio der sprachkritischen
Positionen der Zeit liefert deBrief des Lord Chandowon Hofmannsthal, der die
Unzulanglichkeit menschlicher Sprache im Hinblickf &ine ,literarische Betéatigung”
pruft. Ohne den Anspruch, eine detaillierte Analgles Briefes zu geben, mdchte ich mich
hier auf ein kurzes Resiimee und auf die wichtigMerkmale des Briefes beschréanken,
zumal Hofmannsthal&in Brief fir Bachmann nicht nur wegen seiner sprachskdysisc
Reflexionen, sondern auch wegen der stilistischesoBderheiten von Relevanz ist.

Eine der ,Botschaften® des Briefes konnte kurz iemd folgenden Zitat
zusammengefasst werden: ,Es ist mir vollig die Bkéit abhanden gekommen, Uber
irgend etwas zusammenhangend zu denken oder zchepfé® Der Brief thematisiert
einerseits die Unfahigkeit des Subjektes, die imgebende Wirklichkeit und das ,Innere
der Dinge" in Worte zu fassen, andererseits vetsu@iiandos den Grinden dieses
Verstummens auf die Spur zu kommen und zur gleicEeit ein andersartiges,
idealistisches Konzept der Sprache zu entwerfer. Extfremdung vom sprachlichen
Ausdruck schildert Chandos als einen dreistufigeseéss, der zwischen dem Hier und
Jetzt des Sprachzerfalls und dem Gestern der SjHacteiner vorkritischen Phase

unterscheidet, um bei jenen ,wunderbaren Augeneéfitkanzukommen, die die stumme

'""Ebd., S.264.

"®Epd., S.487.

179 Janik / Toulmin 1998, S.160.

180 Mauthner: ,Auch die Sprache muss sterben, wennait einmal lebendig werden will.“ Mauthner 1901,
Bd.l., S.657.

181 Hofmannsthal, Hugo von: Ein Brief. In: Samtlicheekide. Bd.XXXI. Erfundene Gesprache und Briefe.
Hg. von Ellen Ritter. Frankfurt am Main: Fischer919 S.48.
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Sprache der Dingwelt als fiir die Zukunft wegweisaemdeutet®” Die alte Zeit, wo fiir
Chandos ,das ganze Dasein® als eine ,grof3e Einkeitfag, wo die Wirklichkeit und die
Welt ungebrochen vom Subjekt erfahren wurde undGeest, Kérper und Seele in ihrer
Dreifaltigkeit zusammenhingen, wird durch eine ndtease ersetzt, wo die einst als
.Ganzheit" erfahrene Welt in ,Teile zerfallt* undle@a Zusammenhange in der defizitaren
Sprache aufgehen. Der Sprachzerfall beginnt mit,dbstrakten Worten* und Begriffen,
bis sich schlie3lich das Wesen der Dinge als undigrbar erweist. Die Worte, die friher
fest und fasslich vorhanden waren, sind ,zu arnwayelen und ,zerfielen [...] im Munde,
wie modrige Pilze'®®
Das Sprechen erscheint als Verrat sowohl an deklMfikeit, die von dem eigensinnigen

Wirklichkeitsmodell der Sprache nicht adaquat eheiwird, als auch an dem sprechenden
Subjekt selbst, das sich in seinem Sprechen voSpierche entfremdét?

Chandos, dem alles ,,unbeweisbar”, ,ligenhaft* ukitherig“ zu sein scheint, verzichtet
nicht nur auf die ,literarische Betatigung®, sondlexuch auf die Alltagskommunikation,
auf das moralische Urteilen und zieht sich zurincitie stumme Einsamkeit.

In diesem sprachlichen Elend gibt es nur wenige Bt jene Epiphanien, wo sich
die ,profanen Dinge" der Alltagswelt ihm wortlos fefibaren. Diese ,wunderbaren
Augenblicke* nahern sich der mystischen Erfahrung die den Sprechenden statt der
friheren ,Leere”, des ,Wirbels* und des ,unerklénen Zorns* mit ,Harmonie®, ,Liebe*,
,unendlichkeit* und ,seligem Gefuhl* erfullen, d&ch jedoch mit menschlichen Worten
als unsagbar erweisen:

J---] €s ist ja etwas vollig Unbenanntes und awabhl kaum Benennbares, das, in solchen

Augenblicken, irgendeine Erscheinung meiner alithgih Umgebung mit einer
uberschwellenden Flut héheren Lebens wie ein Geififfend, sich mir ankiindigt:®

Diese Augenblicke, die statt der begrifflichen Qudg explizit die Erkenntniskraft der
korperlichen und sinnlichen Wahrnehmung hervorkefife leiten den Schreibenden zu
einer andersartigen Sprache des Herzens, die @ies) ahnungsvolles Verhaltnis zum
ganzen Daseirt®” erméglichen kann:

[...] ndmlich weil die Sprache, in welcher nichtrrau schreiben, sondern auch zu denken mir

vielleicht gegeben wére, weder die lateinische ndighenglische noch die italienische und
spanische ist, sondern eine Sprache, von dereneWarir auch nicht eines bekannt ist, eine

182y/gl. Gottsche 1987, S.95-98.
183 Hofmannsthal 1991, S.49.
184 Gottsche 1987, S.97.

185 Ephd., S.50.

186 Gttsche 1987, S.98- 99.

187 Hofmannsthal 1991, S.52.

65



Sprache, in welcher die stummen Dingen zu mir $gecund in welcher ich vielleicht einst
im Grabe vor einem unbekannten Richter mich verartem werdé®

Der Traum von einer idealen Sprache, in der nickhmdie Benennungen des Menschen
dominieren, sondern sich gerade das Wesen der Doffgabart, l&sst ein magisch-
mystisches Sprachverstandnis gelten, in welchem #@&mper und den Sinnen eine
gewichtige Rolle zugeschrieben wird. Eine ahnlicRehtung kann durchaus bei
Bachmann festgestellt werden, die bereits Alles die Schattensprache und die
Wassersprache der menschlichen Sprache entgedfendtsi in Ein Wildermuthin der
korperlichen Anndherung zur Natur die unuberbriokbaKluft zwischen
Wabhrheit/Wirklichkeit und Wort auflost.

Das wichtigste Merkmal des Briefes liegt aber nichtler derart unmittelbaren und
ernsten Artikulation des sprachlichen Mangels uaeddichterischen Verzweiflung, sondern
in der Doppelbtdigkeit des Briefes, der zwar idieklt um das Aussprechen des
.unnennbaren® ringt, formal jedoch durch einen eieqgten, virtuosen und gleichnishaften
Sprachstil ausgezeichnet 1&X.

Der Bruch zwischen den Bewusstseinsformen spiegjelt stilistisch in dem Gegensatz

zwischen den Beteuerungen der Ausdrucksfahigkeil nd der Kritik an dem naiven

Sprachbegriff der Rhetorik einerseits und der fasti@ndeten Diktion und reichen Metaphorik

und Parabolik des Briefes andererseits. De facllaigbt der Brief als literarisches Werk jenen
Schritt, zu dem Chandos sich nicht in der Lagetsi@h

Chandos vermag mit dem Brief etwas zu beschreilveas er im Prinzip fur die
Vermittlung fir unmdoglich halt. Eine derartige Widprtichlichkeit wahlt jedoch ebenfalls
Bachmann, die irKeine Delikatessegerade jene ,schonen Worte" der asthetizistischen
Dichtkunst exemplarisch vorfuhrt, den sie jedwedekeBntniskraft abspricht. Die
Botschaft des Bachmannschen Gedichtes ist diesdibein dem Brief Hofmannsthals
latent mitschwingt: ,eine unerwartete Abwendung fdahnsthals von den reinen
zauberischen Gedichten seiner friihen Jahre — dimeeAdung vom Asthetizismus* (W4,
S.307.). Bachmann versteht dieses ,schweigendeicden auf Weiterarbeit®, diese
.otlrze ins Schweigen® und ,die Wiederkehr aus eesSchweigen® (W4, S.306.) als
unerlassliche Voraussetzung der neuen sprachlickestungen, die sich kraft sinnlicher
Erfahrung und nicht durch die begriffiche Ordnuimy Text manifestieren. Mit dem

Verzicht auf die schone Wortkunst vollzieht sichi lb®fmannsthal gleichzeitig eine

188
Ebd. S.54.
189 vgl. diese Problematik in der Fachliteratur: Gelis 1987, S.101. Weitere Literaturhinweise in Telle
2008, S.13-14.
19 Gottsche 1987, S.101.
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Hinwendung zu der ,moralischen Dimensibft“der Kunst. Dieses Spannungsverhaltnis
zwischen der kalten, asthetischen Schoénheitsweltder moralisch-ethischen, sittlichen
Lebenssphare durchzieht bereits Hofmannsthals fEib&hlwerke (z.BDas Marchen von
der 672. NachtErlebnis des Marschalls von Bassompi¢mued die spatere Erzahluige
Frau ohne Schattet??

Die Fragwurdigkeit des sprachlichen Ausdrucks kstsich nach dem zweiten
Weltkrieg umso mehr, wenn die deutsche Sprachevaisder NS-Zeit korrumpiertes
Sprachmaterial angesehen wird und das ,schone“oBedon Adorno als ,barbarisch”
verurteilt wird. Gerade darum kommt der kritisch®mseinandersetzung mit der Sprache
als literarisches Material in Bachmanns spateterdiischer Phase (von den 60er Jahren)
eine Ubergeordnete Rolle zu, indem der Wert dest&¥oauf sein ethisch-moralisches

Potenzial hin ermessen wird.

[1.2.2. Sagbares und Unsagbares.
Ingeborg Bachmanns Sprachverstandnis

Auch wenn Bachmann in einem Intervigidagegen argumentiert, beim Schreiben der
Gedichte an Wittgenstein gedacht zu haben, ist iBeschéftigung mit der
zeitgenossischen Philosophie (vor allem mit Heigeggdem Wiener Kreis und
Wittgenstein) nicht unrelevant im Hinblick auf dasverstandnis ihrer
~Sprachphilosophie”. Nicht nur hat sie eine Disaton Uber HeideggemDie kritische
Aufnahme de Existenzialphilosophie Martin Heidegpien Jahre 1949/1950 geschrieben,
in dem sie die Heideggersche Metaphysik und Erkestiieorie aus der Sicht des Wiener
Kreises und von Rudolf Carnap umzustirzen bealgiehtsondern auch einige Essays
und Rundfunkbeitrdge Uber die jungste Philosoplsielgiehte verdffentlicht, so zum

Beispiel einen Rundfunkessay uber defiener Krei® (1953), zwei Essays Uber

“'Epd. S.140.

192 ygl. die Analysen von Karoly Csuri, der der Probkik der Erscheinungsformen und méglicher
Harmonisierung des Asthetischen mit dem Ethischemofmannsthals frilhen und spaten Erzéhlungen
nachgeht. Csuri, Karoly: Die friihen Erzahlungen é&lugopn Hofmannsthals. Eine generativ-poetische
Untersuchung. Kornberg / Ts: Scriptor Verlag 1978d uCsuri, Karoly: ,Jugendstil als narratives
Konstruktionsprinzip. Uber Hugo von Hofmannsthal¥as Méarchen der 672. Nacht«”. lActa Germanica

7. Erzahlstrukturen. Studien zur Literatur der Bahdertwende. Szeged: JATE 1998, S.36-53.

% Gul 1991, S.83.

19 Der Wiener Kreis. Logischer Positivismus — Phiphie als Wissenschaft. In: Kritische Schrifterg.H
von Monika Albrecht und Dirk Géttsche. Munchen /righ: Piper 2005, S.35-54. Im Folgenden als KS
angegeben.
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Wittgenstein  Ludwig  Wittgenstein — Zu einem Kapitel der jlungsten
Philosophiegeschicht&953) Sagbares und Unsagbarék954))*°° eine Rezension uiber
die Heidegger-Studie von René Mardiersuch tiber Heideggef und ein Fragment
gebliebenes StiidRhilosophie der Gegenwart.

Aus diesen Arbeiten geht deutlich Bachmanns Prafefi@ eine Philosophie hervor,
die sich als ,logische Analyse der Sprache” begreil nicht die Wirklichkeit erforscht,
schlie3lich die das Philosophierer negativdoestimmt, und ihrébneigung gegen eine
Metaphysik, die ,den Zugang zur »Welt« zu suchan»anszendieren« und in eine
Transzendenz (das »Nichts«)* (KA, S.12/&bdional ,vorzustoRen* versucht. Bachmanns
Dissertation Uber Heidegger steht ganz im Sinne \Witigenstein, wenn sie eine
Trennung zwischen den ,unaussprechbaren, unfixierbaUnmittelbarkeiten des
emotional-aktualen Bereichs* und einem rationalegisch-wissenschaftlichen* Bereich
einer Erkenntnistheorie zieht, die statt der Edalgsvermittlung ,menschlicher
Grunderlebnisse® lediglich zu ,gefahrliche[r] Hadibionalisierung® (KA, S.129) flhrt.
Faszinierend ist fur sie nicht nur diese scharfen@ziehung zwischen ,Mystischem* und
.Logischem*, sondern Wittgensteins Verweis auf #enst, die gerade diese aus der
Philosophie und aus der normativen Sprache exkiietieSatze auszusprechen weil3.
Diese Grenzen zu Uberschreiten und Satze Uber lddederfahrung® des modernen
Menschen zu sagen, wird in Bachmanns Texten zu giokt nur existenziellen, sondern

auch poetischen Notwendigkgft

Wir aber wollen Giber Grenzen sprechen,

und gehen auch Grenzen noch durch jedes Wort:
wir werden sie vor Heimweh Uberschreiten

und dann im Einklang stehn mit jedem Ort.

(W1, S.89.)

Auler der sprachphilosophischen Gerichtetheit ikveskes, setzt Bachmann sich
—ahnlich wie Karl Kraus —, mit einer ,politische(pragmatischen) Dimension der Sprache
auseinander, indem sie die Ooffentliche Sprache hireni Entwirfen zur politischen
Sprachkritik®® (z.B. der EntwurSprache der Politik und der Mediereflektiert und diese
als ,Jargon des Kriegerischen, voller Aggressivitgnd zugleich <ein[en]> aus

leergelaufenen Metaphern gespeisten JournalisnkiS; 6.374.) bezeichnet. Zu dem

19 Nach Angaben der Kommentierten Ausgabektétische Schrifterkann das Fragmeriogik als Mystik
als das verschollene Radio-Essay gelten. In: K1 %5.

19 Versuch uber Heidegger“. In: KS, S.9.

197 Philosophie der Gegenwart. In: KS, S.20-34.

198y/gl. Bartsch 1997, S.21.

199 Entwiirfen zur politischen Sprachkritik®. In: KS,368-377.
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Umkreis derEntwurfegehort auch ein zwischen den 50er und 60er Jageschriebener
Essay-EntwurfSprache von Mann und Frain dem sie jene sprachliche Grunderfahrung
ausspricht, die fur die Figuren der Erzéahlungen Das dreil3igste Jaheinen Austritt aus
der alten sozialen Ordnung unmdglich macht:

Mann und Frau sind die Knechte der Sprache [...] Bigriffe sind von ihnen vorgekaut von

der Gesellschaft, sie finden nur innerhalb einera8lpe statt, und es gibt nur wenige, die

Uberhaupt eine Mdglichkeit in sich flihlen, gegeasdn Kodex zu verstoRen und etwas zu
aufern, das nicht bestimmt ist. (KS, S.370.)

In der ,vorgefundenen®, vorprogrammierten Sprachke,alles ,unwahr” zu sein scheint,
kommt nur der ,ausgezeichnete Zustand” der Liebedem halbwegs jedem die Sprache
als eine Spielmdglichkeit bewusst wird“ (KS, S.37@ls einziger Ausweg in Frage. Auch
die Protagonisten des ersten Erzahlbandes klagenalmnslos Uber diese sprachliche
Gefangenschatft, in die man durch Geburt, Erziehtiggrat und Arbeit hineingezwungen
wird.

Das, was Bachmann ,schlechte Sprache” (IV, 268)ciNede (1,116), ,Sterbensworter (I,

163), ,Gaunersprache” (Il, 108) oder schlicht ,Rma’ nennt, ist der schlechte,

materialistische oder auch kalligraphische Sprdstegeh, das Gerede, das die Wirklichkeit

verstellt oder verzerrt und in dem sich die Leidzeeigenden zwischenmenschlichen

Beziehungen niederschlagen. Gegen diesen schuwddha&prachgebrauch gibt sich die
Literatur ,als ein tausendfacher und mehrtausemigjéghVerstoR“ zu erkennefi’

Die spateren Texte zeigen konsequent die spraemlidfallen einer unmoglich
gewordenen ,Konversation® (vgl. iMalina das Gerede im Hause der Attenwyls) und das
Verstummen eines mehrsprachigen / sprachlosen iBabj€Nadja, Elisabeth in den
SimultanErzahlungen), das seine ,Geschichte” in der gaegeeSprache auszudriicken
aul3erstande ist. Zugleich insistiert Bachmann abeh auf das ,verborgene®, ,rettende”
Wort: der Schlissel zum Reich der ,KarfunkelfeBaé Spiel ist ays zum heiligen Ort
der ,Wiederherstellung” (das Grab der Konigin Haegasut) oder aber zum utopischen
Buch Exsultate Jubilate

Mauthners Postulat Gber die Notwendigkeit des Saewms wird zwar in einem
anderen Gewand, jedoch auch bei Ludwig Wittgendtemstatiert. Defractatus logico-
philosophicus der bereits im Jahre 1919 vorlag (veroffentlienst 1921), liest sich als
~Sprachkritik®, d.h. als eine ,logische Analyse d&prache” mit der Zielsetzung, eine klare
Trennung zwischen dem Sagbaren (Tatsachen) undudsagbaren (Ethik) zu vollziehen.

Anders als Mauthner sieht jedoch Wittgenstein, fliefget der philosophischen Position

200 Bartsch 1997, S.31-32.
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des Neopositivismus und des Wiener Krei®esn der Logik ein Mittel zum Zweck: er
behauptet eine abbildende Beziehung, eine modtdhdintsprechung zwischen
Wirklichkeit und Spraché®?
Wittgensteins Problemstellung, die er ,definitiviu 26sen vermeinte, hat eine
doppelte Zielsetzung: erstens will er zeigen,
welche sinnvolle Rolle Logik und Wissenschaft im hRen unserer normalen
Beschreibungssprache spielen, mittels deren wirilddbder Welt konstruieren in Analogie
zu den mathematischen Modellen der physikalischean®mene; und zweitens, dal3 die
Fragen nach der »Ethik«, nach »Werten« und demn»8es Lebens« dadurch, daR sie
aullerhalb der Grenzen dieser sinnvollen Beschrggpirase liegen, hdchstens Gegenstande

einer Art mystischer Einsicht sein kénnen, die sadlenfalls in »indirekter« oder poetischer
Mittelung erfassen lasséft

Der Tractatusbesteht somit, wie Wittgenstein in einem Brief lardwig von Fickef**
erdrtert, aus einem manifesten und einem verborgenesgeklammerten, weil unsagbaren

Teil, der gerade in dem Gestus des Schweigens aifgeverden kann:

Der Stoff wird Ihnen ganz fremd erscheinen. In Witkkeit ist er lhnen nicht fremd, denn der
Sinn des Buches ist ein ethischer. [...] mein Werktdiee aus zwei Teilen: aus dem, der hier
vorliegt, und aus alledem, was ioltht geschrieben habe. Und gerade dieser zweiteTeleist
wichtigste. Es wird namlich das Ethische durch niich gleichsam von innen her begrenzt;
und ich bin Uberzeugt, dafl? giseng NUR so zu begrenzen ist. Kurz ich glaube: Alles, des
viele heuteschwefelnhabe ich in meinem Buch festgelegt, indem icliiber schweigé®®

Wittgensteins Zweck war folglich nicht die Festlagueiner von Russel und Frege
inspirierten Erkenntnistheorie, sondern hatte esti@ische Implikation, indem er die
philosophischen Probleme, die in der Heideggerséhetaphysik abgehandelt werden, als
Scheinprobleme definiert und ,dem Denken eine Gzemiehen* will, indem er die
Grenzen in der Sprache selbst verf8gt.

Um zu der bereits invorwort eingefiihrten These (,was sich tberhaupt sagen laft
laRt sich klar sagen; und wovon man nicht redemkdariiber muR man schweigéHy zu
gelangen, verfolgt er einerseits anhand Russelsrighanach der die Welt aus voneinander

%1 Philosophie ist fiir sie einzig und allein Analyser naturwissenschaftlichen Sprache Methode: die ne

Logik. Der Neopositivismus nimmt nun eine Zwischeilang ein: zwar sind die Gesetzte der Logik @iyi
aber ihre Aussagen sind leer, nichtssagend; smadgen keinerlei Aufschlul® Gber die Wirklichkeit geben.
Die Logik hat tautologischen Charakter und stellir grammatische Regeln dar, mit denen sich die
Gegebenheiten der sinnlichen Erfahrung leichteanbsiten lassen. Die Wirklichkeit wird aber von den
Naturwissenschaften erforscht. Vgl. Bachmann: Bbiphie der Gegenwart. In: KS, S.27.
202 Kampits 1984, S.107.
2% Janik / Toulmin 1998, S.225.
204 Ludwig von Ficker war ein Publizist in Osterreiahjt dem Wittgenstein zwischen 1914 und 1920 im
Briefkontakt war. In: Janik / Toulmin 1998, S.226.
29550 der Brief von Wittgenstein an Ficker vom Oktob@19. Zit. nach Janik / Toulmin 1998, S.226.
zgj Wittgenstein, Ludwig: Tractatus logico-philosopisc Frankfurt am Main: Suhrkamp 1963, S.7.

Ebd., S.7.
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unabhangigen Tatsachen zusammengesetzt ist, unddifreges Sprachmodelber Sinn
und Bedeutungeine systematische Darlegung der Beziehung zwis®Mieklichkeit und
Sprache, indem er die Sprache als Abbild der Winkieit, d.h. Abbild der ,Tatsachen*
und nicht der ,Dinge* setZf® Diese Abbildtheorie des Satzes ermdglicht ihm sdwo
,eine sicher[e] Fundierung der Wissenschaftsspr&théndem sie einen Ausweg aus dem
radikalen Skeptizismus eines Mauthners anbietetaath die , Trennung von 'Sagen’ und
'Zeigen’, von Tatsachen und dem 'Hoheréh™ indem solche ,Scheinsatze* der
Philosophie entlarvt werden, die Uber Ethik und Mapekulieren:

6.53. Die richtige Methode der Philosophie wareepttich die: Nichts zu sagen, als was sich

sagen lafit, also Satze der Naturwissenschaft —ealems, was mit Philosophie nichts zu tun

hat — ,und dann immer, wenn ein anderer etwas Mgtigches sagen wollte, ihm
nachzuweisen, daR er gewissen Zeichen in seineersk¢ine Bedeutung gegeben Ht.

Wittgenstein ist sich dessen bewusst, dass — salwidussagen der Philosophie — auch
sein Werk unsinnig ist. Die Wahrheit und Glltigksgines Buches lasst sich jedoch gerade
in diesem Paradoxon greifen:
6.54. Meine Satze erlautern dadurch, dal? sie ddcher mich versteht, am Ende als unsinnig
erkennt, wenn er durch sie — auf ihnen — Uber Biaussteigen ist. (Er muf3 sozusagen die

Leiter wegwerfen, nachdem er auf ihr hinaufgestieig.) Er mul} diese Séatze Uberwinden,
dann sieht er die Welt richtfg?

Indem Wittgensteins Satze das zu sagen versuchensieh Uberhaupt nicht sagen lasst,
verweisen sie nicht nur auf die Unmadglichkeit degéhs, sondern gleichzeitig auch auf
die Mdglichkeit eines ,Sich-Zeigenden®, worliber gei zu schweigen ist. Wenn also
jemand Wittgensteins schweigen zu interpretieren@weer kann das Buch gleich
verwerfen, weil darin die wirklich wichtigen Fragebungen des Lebens

notwendigerweise unsagbar bleiféh.

6.52. Wir fuhlen, dal3 selbst, wenn alle mdglichéssenschaftlichen Fragen beantwortet sind,
unsere Lebensprobleme noch gar nicht berthrt $tneilich bleibt dann eben keine Frage
mehr; und eben dies ist die Antwort.

6.522. Es gibt allerdings Unaussprechliches. Diggt=ich, es ist das MystiscHé?

Gerade fur Bachmann, die sehr frih erkennt, wovdittigenstein mit denfractatus

hinaus wollte, ist diese Botschaft von unerlassiidiichtigkeit:

28 y/gl. 1.1. Die Welt ist die Gesamtheit der Tatsaghécht der Dinge. In: Wittgenstein 1963, S.11.
299 Janik / Toulmin 1998, S.232.

10 Janik / Toulmin 1998, S.232.

21 wittgenstein 1963, S.115.

#2Epd., S.115.

2B \/gl. auch Janik / Toulmin 1998, S.234.

214 \Vittgenstein 1963, S.114-115.
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Nicht die klarenden, negativen Satze, die die Rbijie auf eine logische Analyse der
naturwissenschaftlichen Sprache beschranken undEdaschung der Wirklichkeit an die
naturwissenschaftliche Spezialgebiete preisgebmmlesn seine verzweifelte Bemihung um
das Unaussprechliche, die den Tractatus mit eipani®ung aufladt, in der er sich selbst
aufhebt [...] (W4, S.13))

In ihrem Wittgenstein-EssaylLdwig Wittgenstein — Zu einem Kapitel der jungsten
Philosophiegeschichteerdrtert Bachmann mit besonderer Beachtung ddnuSs des
Tractatus in dem Wittgenstein Uber die Unartikulierbarkeés ,Sinns des Lebens*, der
Ethik, des ,Hoheren“ und des ,Mystischen* sprichind sie versucht entlang der
Wittgensteinschen Argumentation das Unsagbare gtinb@en:

[Das Unsagbare ist] die Unmdglichkeit der logiscl&rm selbst darzustellen. Diese zeigt

sich. [...] Was sich zeigt, kann nicht gesagt werdes;ist das Mystische. Hier erfahrt die

Logik ihre Grenze, und da sie die Welt erfillt,dla Welt in die Struktur der logischen Form
eintritt, ist ihre Grenze unserer Welt. (W4, S.20.)

Es gibt auch keinen Wert in der Welt, weil wirdeil®s geben, dann befande er sich
innerhalb der Grenzen der Welt, somit hatte ergade@inen Wert mehr:
6.41. Der Sinn der Welt mulR auf3erhalb ihrer liegender Welt ist alles wie es ist und
geschieht alles wie es geschieht; es gibt in ilmdeWert — und wenn es ihn gabe, so hatte er
keinen Wert.

6.42. Darum kann es auch keine Satze der Ethik rgeBétze konnen nicht Hoheres
ausdriicke3™®

Insofern kdnnen das Transzendentale, das HohereGmteauch nicht gesagt werden. Fur
Bachmann ist zweifelsohne der Begriff der Grenzelen Wittgensteinschen Philosophie
ausschlaggebend: Indem Wittgenstein das SubjekGabnze” der Welt auffasst, spricht
er jene Problematik einer ,Unbehausten® und ,Helos#n® an, die diese
Grenzerfahrungen zum Grundstein ihres Werkes hebt:

Diesseits der Grenzen stehen wir, denken wir, &recwir. Das Gefuhl der Welt als

begrenztes Ganzes entsteht, weil wir selbst, ataphgsisches Subjekt, nicht mehr Teil der

Welt, sondern Grenze sind. Der Weg Uber die Gréstzens jedoch verstellt. Es ist uns nicht

moglich, uns aulerhalb der Welt aufzustellen untteSaber die Satze der Welt zu sagen.
(W4, S.20-21.)

Den unaufléslichen Zusammenhang von Denken und cBere konstatiert auch die
Hauptfigur von Das dreil3igste Jahrdie notwendigerweise aus dem Mysterium der
Schopfung ausgeschlossen wird, weil ihr und ihrenendk®n die Sprache eine
uniiberschreitbare Grenze setzt. Das Erlebnis zeight nur die Endlichkeit der

25Fpd., S.111-112.
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menschlichen Erkenntnis, sondern auch die Unzul@rgit einer Sprache, in der das
Erlebte nicht ausgedrtickt werden kann.

Nichtsdestotrotz bleibt der Versuch die Grenzen &éelt zu verdndern, als
existenzielle Herausforderung fir die BachmannscHeguren gestellt und wird
Grenzlberschreitung zur poetischen Konstante deteTeie den imTractatusgesetzten
Imperativ des Schweigens immer wieder zu Uberwirglezhen, um Uber das Sagbare und

das Unsagbare berichten zu kénnen.

Der letzte Satz des Tractatus von Wittgenstein t@rgemall der Bachmannscher Poetik
folgenderweise paraphrasiert werden: 'wovon maintnieden kann, weil es aul3erhalb der
Grenzen der Welt liegt, dariiber muss man redenijtadenwiederum Teil der Welt sein kann.’

Die These des Tractatus wirkt darum mit besondelementarer Kraft in den Erzéhlungen
von Bachmann, weil aus dem Bedirfnis des poetiséheiterschreibens ein existenzieller

Zwang entsteht™®

Wie Mauthner die Literatur als einzige Instanz erke die mittels Sprache die
~Stimmungsgehalte® der Worter festzuhalten und berinitteln imstande ist, so verleiht
auch Wittgenstein der Kunst den ersten Rang, insoféese ,einen Ausdruck fur das
finden kann, was man »Sinn des Lebens« nefifet* eine Uberzeugung, die auch
Bachmann bereits seit ihrer Dissertationsarbeit tl@gdegger bis hin zu ihrdfrankfurter

Vorlesungerieitet, wenn sie Sprache — wie in der Einleitunggefihrt — mit moralischen

und ethischen Implikationen versieht.

[1.2.3. Schwarze Buchstaben und bunte Kommas.
Das Utopische des Ausgegrenzten und Verborgenen

Der Dialog zwischen dem ,verborgenen®, ,verloreng/Schlisselwort* der poetisch-
utopischen Sprache und den auf der manifesten Elsgstgbaren ,Phrasen* und
~Sterbenswortern® der Gaunersprache durchzieht Bacims gesamtes literarisches Werk
als roter Faden. Bachmanns Gedichte ringen folgighder einen Seite — wie Holthusen
formuliert — um die ,nicht-wiRbare Weft*®, auf der anderen Seite um die Bewahrung

eines Sprachtraums, der in der ,Mulde meiner Stueithtoder in den Geborgenheit-

1% Bombitz, Attila: Mindenkori utolsé vilagok. Oszitdegénykurzus. Pozsony: Kalligram 2001, S.81. —
Ubers. von mir, H.N.

27 Janik / Toulmin 1998, S.232.

18 Holthusen 1989, S.25.
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vermittelnden leer und weiR gebliebenen Stellemahrt bleiben kanf'® Im Zentrum des
Bachmannschen Werkes steht ein Subjekt, dem digcB@rabhanden gekommen ist, das
sich selbst aus dem Text eliminiert und SchweigemeHasst. Dieses Schweigen
manifestiert sich in leeren Zeilen, Zasuren, awssler fallenden Satzen und in einzelne
Silben zermalmenden Worten, die als ,Statthalter 8ehweigen$?° die Abgriindigkeit
der Sprache sichtbar machen. Dieses Zerfallenathssnhit ,Gott und seiner Welt* und der
Sprache wird erstmals in den JugendgedicEtgfremdungundWie soll ich mich nennen?
eingefuhrt, und kehrt zuerst andeutungsweise ddrer anmer offensichtlicher und
akzentuierter in den spaten Gedichten zuriick. Desli€hte, geschrieben von 1957,
dokumentieren Bachmanns zunehmendere Skepsis degetén ,schonen Worten* der
Dichtung und zeichnen die Entwicklungslinie ihrexlikalen Aufbegehrens gegen die
.Gaunersprache” von dem Rettung versprechendegigjfr klaren und schénen” Wort des
GedichtsRede und Nachredéber die gejagten ,Sterbenswdrter” Mbin Worte bis hin zu
der Zerschreibung der SpracheKmine Delikatessenach, um schlie3lich iEnigmain
der Sprache der Musik einen Trost zu finden: ,Dllssmicht weinen,/ sagt eine Musik. /
Sonst / sagt / niemand / etwas.” (W1, S.171.)

Die Absage auf die eigene Lyrik hat Bachmann ireeirl963 gegebenen Interview
folgenderweise erklart:

Ich habe aufgehort, Gedichte zu schreiben, als duir Verdacht kam, ich 'kénne’ jetzt

Gedichte schreiben, auch wenn der Zwang, welche&chreiben, ausbliebe. Und es wird eben

keine Gedichte mehr geben, eh’ ich mich nicht (bege, dal es wieder Gedichte sein missen
und nur Gedichte, so neu, daR sie allem seithahBErhen wirklich entsprechéf.

Wahrend viele den Teilsatz ,Ich habe aufgehort, iG#d zu schreiben”, sowie die letzte
Zeile des Programmgedicht®ine Delikatesse(,Mein Teil: es soll verloren gehen.”) als

einen endgiltigen Abschied von der Lyrik missvarden haben, hatte Bachmanns
Entscheidung eine andere Intention. Der zitiertéz Sachnet nur mit einem gewissen
Typus des Gedichtes, mit den ,schonen Tropen” uitdden in dem genannten Gedicht
parodisitisch inszenierten und dekonstruierten Mappen” und ,Wortopern” ab, um

solche ,neue” Formen zu suchen, die dem ,Erfahrémarsprechen, oder wie es im

219 vgl. Schmitz-Emans’ Analyse Uber die Leer- und Eailkn in der Lyrik Bachmanns oder aber die
verschiedenen Leerstellen der Romakkalina, Das Buch Franza Schmitz-Emans, Monika: ,Worte und
Sterbensworte. Zu Ingeborg Bachmanns Poetik der-lwe@ Endzeielen.” In: Ingeborg Bachmann. Neue
Richtungen in der Forschung? Internationales Kailoop Sarnac Lake, 6-9. Juni 1991. Hg. von Gudrun
Brokoph-Mauch und Annette Daigger. St. Ingbert: Rpb/niversitatsverlag 1995, S. 46-87.

220 Schmitz-Emans 1995, S.51-53.

221 Interwiev mit Kuno Raeber, Januar 1953, In: Gui0S
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Gedicht Wabhrlich steht, die nicht im &sthetischen, sondern im mexh&n Sinne
allgemeingiiltig sind und fiir die Wahrheit des WsHtéirgeA®*

Einen einzigen Satz haltbar zu machen,
auszuhalten in dem Bimbam von Worten.

Es schreibt diesen Satz keiner,
der nicht unterschreibt.
(W1, S.166.)

Diese Kompromisslosigkeit fihrt aber nicht zum kothmenen Verstumméff: Die
letzten Gedichte wollen nur den moralischen Angpeiic des Bachmannschen
Literaturverstandnisses entsprechen, um auf einasfiremde” und ,kunstlose” Weise
den ,Scheinwert” des &sthetischen Gedichtes zuameth und eine wahre Kunst zu
verwirklichen?** Wie Hans Héller im Bezug atfeine Delikatessefeststellt, beabsichtigt
Bachmann auf den destruktiven Charakter der vonmy&czen Markt” des Kapitalismus
zerstorten phrasenhaften Sprache der Medien undAlileg)s aufmerksam zu machen,
indem ,die Vermarktung der Lebensmittel als Deldssten mit dem &sthetischen Konsum
des Kunstwerkes in Verbindung gebracht” witd.

In dem zitierten Entwurf zuSprache der Politik und der Medidperichtet sie
ebenfalls tGber die ,schlechten Einflisse” eineliefst schuldhaften und von politischen
Korruptionen durchdrungenen Sprache, in die sichh A#tagsmensch einzufligen
gezwungen sieht:

In dieser Gespensterwelt zu leben gezwungen, iar éBprache <sich> ausgesprochen zu

sehen, die nicht die unsere ist — fordern wir —rkén wir noch fordern! Was naher liegt als

alle Forderungen, nicht mehr taglich von einer Speavergiftet zu werden, sie unserer

anpassen zu lassen und unsere selbst zu reinigenden schlechten Einflissen einer
Metasprache wildwestlicher und wilddstlicher Uned@&hmtheiten... (KS, S.376.)

Dieser Protest gegen einen verfallenen Sprachgelbriau ,Zeitalter der Technik” und der

Massenmedien ist neben der Thematik der Artikudigeeit menschlicher Daseinsprobleme

222 gzendi, Zoltan: ,Kompromisslosigkeit als Schicksmisie und dichtersiches Programm bei Ingeborg
Bachmann”. In: ,Ein Spiegel will uns die Griinde gen”. Die Wahrheit, ein Spiel? Konferenzband zum
Ingeborg Bachmann Symposium in Budapest 2006. ldg.dem Osterreichischen Kulturforum Budapest.
Budapest: Budai HiTop Kft 2007, S.40-49, S.48.

22 Epd., S.48. Das GedicKeine Delikatesserals letztes zu behaupten, widerspricht sowohbdétorialen
Intention, die das Gedicht inKursbuch als Erdffnung des Gedichtzyklus stellt, als aucémd
Entstehungdatum des Gedichtes, das gegeniiber dagefPGedichten”, die um das Jahr 1964 anlasslich
Bachmanns und Adolf Opels Pragreise geschriebedemyr1963 entstanden ist. Vgl. Die Uberlegungen von
Dirk Goéttsche zu Bachmanns ,spate Gedichte”. IrciBaann-Handbuch: Leben — Werk — Wirkung. Hg. von
Monika Albrecht und Dirk Géttsche. Stuttgart / WeimMetzler 2002, S.78-82, insb. S.81.

224 Sjehe Hans Héllers Kommentar zum Gedittgine Delikatessenin: Ingeborg Bachmann: Letzte,
unveréffentlichte Gedichte, Entwirfe und Fassungatition und Kommentar von Hans Hdéller. Frankfurt a
Main: Suhrkamp 1998, S.83-84. Im Folgenden als buGegeben.

?*°Epd., S.85.
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ein immanentes Merkmal Bachmannscher Texte, da® ddanifestation nicht nur in der
oben angedeuteten Dialektik von ,schlechtem” urettgndem” Wort findet, sondern auch
in der Geste des Schweigens, die ,als Aufbegehegiemy stabile Sprach-Gefangnisge-
die schlechte Sprache zum Verstummen zu bringendendweil3en Fleck einer Leerstelle
(Leerzeile) mit einer poetischen Valenz aufzulagermag: mit der des Zeigens und des
Hinweisens’?’ Diese bereits in der Lyrik prasenten ,Leerstellentid ,ins Holz*
geschnittenen wahren Worte haben ihre Entsprecimudgn spaten Romantexteddlina,
Das Buch Franzaund werden dort zum tragenden Strukturmerkmaéseijutopischen
Schreibens*, das ihre Rechtfertigung in dem ImpeddsMalina-Romans — ,Schreiben im
Staunen® — findet und sich in einem der europaisct&chrift entgegengesetzten
Zeichensystem realisiert.

Die feministisch orientierten Bachmann-Studien (\alem Brins, Frei-Gerlach,
Morrien, Weigel), die einige Hauptkomponente deriblehen Autorschaft aus den
verschiedensten latent erscheinenden Formen wadolic Textbegehrens (Brief,
Hieroglyphe, Traum, Steine und Blumen etc.) zu axaren versuchen, legen das
Verschwinden der Protagonistinnen als Leerstells, alem ein utopisches Potenzial
innewohnt. Anhand einiger Uberlegungen dieser ®tudind der Analyse von Monika
Schmitz-Emans ist zweierlei ersichtlich: Einersedass sich die konstatierte ,Schrift der
Abwesenheit“ in defTodesarteriTexten, die das ,Unsichtbare* sichtbar m&ghmit jener
.Poetik der Leer- und Endzeilen“ in Einklang brimgksst, die vor allem flr die spaten,
aber auch fur einige frihere Gedichte Bachmannsaktexistisch ist. Zweitens, dass die
Dialektik von ,Rede” und ,Nachrede” iMalina als Differenz zwischen dem ,Satz vom
Grunde” und den mit Ivan praktizierten Satzmustetaderkehrt, wobei diese Differenz
wiederum zu einer ,Poetik des Abfalls* fuhrt, ,dighre Botschaften kunstvoll
durcheinanderbringen und sie im Abfall verborgeri #dwe Lesbarkeit warten lassen
muss.?*® Die Schrift der Abwesenheit und eine Poetik dedalid / des Verborgenen
stellen zwei Seiten derselben Miinze dar, die aisthle der Unmdglichkeit des Schreibens
und Sprechens die Moglichkeit eines andersartigegichénsystems jenseits der
symbolischen Sprachordnung setzen.

Eine Dialektik zwischen dem ,wahren“ und dem ,schiien” Wort beginnt bereits

im Gedicht Holz und Spanedes ersten Lyrikbandes, das unmittelbar auf die

226 5chmitz-Emans 1991, S.53.
22TEpd., S.46. und S.73.

228 Morrien 1996, S.92.

22 rrej-Gerlach 1998, S.288.
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-Wachsamkeit“ gegenuber der Manipulation durch diaschine des Glaubens®, sowie
gegeniber der ,schlechten Sprache® der ,Spruchb@dnaged ,schwarze[n] Plakate®
aufruft, die nur Floskeln, Klischees und fragwigiigleologien (,unter diesen und jenen
Sternen”) vermitteln. Das Gedicht beginnt mit Eigtgesetzungen: die Natur und die
Technik der modernen Zeit, die nicht nur eine Masgsebreitung des Geschriebenen
mdoglich macht, sondern auch die Wertinflation desssas gesagt wird, ,scheinbar
harmlose” Dinge, deren Gefahr schwer zu erkennemimsl ,Hornissen®, ,Revolutionen®,
denen der Tod offensichtlich im Gefolge stéhtund schlieRlich die Scheinwahrheiten der
Konsumgesellschaft und das ,wahre”, ,vermessemedje Rinde geschnittene Wort:

Berauscht vom Papier am FlieRband,

erkenn ich die Zweige nicht wieder,

noch das Moos, in dunkleren Tinten gegoren,

noch das Wort, in die Rinden geschnitten,

wahr und vermessen.
(W1, S.40.)

Zwar gehoren Holz und Papier zu derselben metorgyrais Kette, zumal das Papier aus
Holz hergestellt wird, doch tragt die Veranderures Materials zu einem Verlust des
Sinns bei. Deswegen wird ,dem Leben im Machtbereieh Technik [...] eine Ruckkehr
in den Bereich der Natur als Méglichkeit des Witkemsls entgegengesefztt was jedoch
auch eine aktive Teilnahme, die Selbstopferung ${@®chenden voraussetzt: ,mit der
Galle schreiben* bedeutet doch die Bereitschaft asélbstvernichtung und
Selbstverletzung zugunsten der ,schdnen Sprache®.

Ein weiteres Gedicht des BandBsalmhélt der Gaunersprache und ,der Nachgeburt
der Schrecken” den ,passiven” Widerstand des Sajemsi (,Schweigt mit mir, wie alle
Glocken schweigen!*) entgegen:

In die Mulde meiner Stummbheit

leg ein Wort

und zieh Walder groR3 zu beiden Seiten,
daf? mein Mund

ganz im Schatten liegt.
(W1, S.54.)

Die rettende Geste des Gedichtes, die das Wortarbargenen zu bewahren sucht, &hnelt
dadurch, dass es die heilende Kraft der Natur flgeaahwort, dem Gedichdolz und
Spéane Im Schatten der grol3 gezogenen Walder (Baume) Kas Wort fir die Zukunft

verwahrt werden.

20 0elmann 1980, S.57-58.
BlEpd., S.58.
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Dieser Gedanke schreibt sich weiteiDas Spiel ist ayswo ,der Kinderkdnig“ den
~Schlissel zu seinem Reich im Muntitdgt, oder in dem V. Lied des ZyklMon einem
Land, einem Flu3 und den Se@&mdem das ,im Mund verwahrte* Wort dem Gewaltakt
der ,Grenzziehungentrinnt. Nur in der Dichtung und in der Marchenwveidr Kinder (vgl.
Das Spiel ist aysgibt es noch das Wort, mit dem man ,an der gatdeBricke* zu der
.Karfunkelfee“, also zum Reich der Utopie gelandemn, in der Realitat ist das Wort
»,Mit dem letzten Schnee / Im Garten zerronneDadq Spiel ist ays

Dieser Sprachglauben bleibt aber fir Bachmannsklyidht immer so unfragwirdig
und konsistent: irLieder auf der Fluchwird die Welt noch durch das dichterische Wort
gerettet, auch irScherbenhtigelverden die Worte ,unter dem Hugel aus Scherben”
verwahrt. Hier hofft das lyrische Ich auf den ,Aafyy der Wolken, der Worte“, d.h. auf
die Wiederbelebung der Natur (Welt) und auf die &ergeburt der Sprache, wobei
Weltfindung und Sprachfindung einander gegensédglingen und bestimmen. Auch
Rede und Nachredendet mit dem Glauben an der Kraft dichterischenrtégo(,Mein
Wort, errette mich!§*? in Ihr Worte oder inKeine Delikatessemvird dieser explizite
Sprachglaube jedoch durch eine zunehmende Spradiskersetzt, wo die Worter nicht
mehr im Verborgenen verwahrt, sondern in einer z&ate” der schlechten Sprache des
Alltags und in dem falschen Schénheitsideal dethibienst gefangen genommen sind. In
Enigmastockt das Sprechen abrupt durch die Aufspaltuesy $atzes und des Verses in
einzelne Worter, als reprasentierten die Zasurereedgiltiges Schweigen, das lediglich
in der Sprache der Musik aufgelost werden kann. rdfiidiReklameRede und Nachrede
oder Holz und Spane einen Gegensatz zwischen der Gaunersprache der
Konsumgesellschaft und der rettenden Sprache deid’setzen, raumehnr Worte Keine
Delikatessenund Wabhrlich eine Differenz zwischen zwei verschiedenen ,pobgs”
Sprachen ein: einer, die mit Metaphern, Gleichmssed Wortopern die Welt ,endgiltig*
sagen will und einer, die mit den flr die untergiasse bestimmten Wodrtern, die
Grundprobleme des Daseins anspricht oder ,mit dgmnen ExistenZ® fiir das Gedicht
birgt.

Wahrend das lyrische Ich Was wahr istund Geh, Gedankelie Positivmerkmale
des ,wahren“ Wortes schildert, fuldt die dominierenkiontrapunktische Struktur der
GedichteReklameRede und Nachredér Worte auf dem Spannungsverhaltnis zwischen

dem ,Wort", ,das den Drachen sat‘ und dem ,freisgem“, ,schonen* Wort.Reklame

2 Bartsch 1997, S.72.
B3Epd., S.123.
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veranschaulicht die Grenze zwischen diesen beidegeolen der Sprache sogar im
Schriftbild: den Aussagen, die Uber die existetzi#rise, die Verzweiflung und die
Orientierungslosigkeit des dezentrierten Menschereiner immer dunkler und kalter
werdenden Zeit Rechenschaft ablegen, werden diesciBechtigungfloskeln®, die
,hypnotisierenden®, ,suggestiven* Formeln aus Weekeerf** gegeniiberstellt, die sich —
kursiv gesetzt — von der anderen Halfte des Geeskciibheben.

Wohin aber gehen wir

ohne sorge sei ohne sorge

wenn es dunkel wird und wenn es kalt wird
sei ohne sorge

aber

mit musik

was sollen wir tun

heiter und mit musik

und denken

heiter

angesichts eines Endes

mit musik

und wohin tragen wir

am besten

unsere Fragen und den Schauer aller Jahre
in die Traumwascherei ohne sorge sei ohne sorge
was aber geschieht

am besten

wenn Totenstille

eintritt
(W1, S.114)

Somit inszeniert das Gedicht eine scheinbare Ffaeort-Struktur, die jedoch im
Sinnlosen mundet, weil die Floskeln keine Antwortauf die lebenswichtigen Fragen
bieten, nur zur reflexionslosen Heiterkeit und Hadmus anregen und sie in der bittersten
Not, ,wenn Totenstille / eintritt* verstummen. D&chweigen gegenuber existenzieller
Ausweglosigkeit manifestiert sich in der Leerzetie die metaphysische Fragestellung
Uber den Tod gerade mit dem ,Nichts” konfronti®teser Typus der schlechten Sprache
erscheint ebenfalls im HorspiBler gute Gott von Manhattarwo die Suggestionen der
~Stimmen* der Gesellschaft, die zum ,Mitmachen® ultitreden“ ermutigen, in einem
starken Gegensatz zu der kérper- und naturbezodggmrache der Geliebten steHén.

Rede und Nachredarbeitet statt dieser Kontrapunktion mit einer f@ahen

Aufteilung: Wahrend der erste und dritte Teil desdiBhtes einen antithetischen Dialog

24 Epd., S.72.

235 ygl. Der gute Gott von Manhattan: ,STIMMEN: WEITEEHEN BEIM GRUNEN LICHT
WEITERGEHEN / VERTRAUENSIE UNS GESTEHEN SIE UNS /ARUM NICHT GENUSS OHNE
REUE* In: W1, S.285.
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miteinander fiuhren, beschreibt der Zwischenteldimgeren Aussagesatzen ,verschiedene
Moglichkeiten der Sprach&® (Onomatopoetik, Preisgabe der Intimitaten, Urjeitiie
schlie3lich abgelehnt werden. Die ersten vier Steop(erster Teil) rennen gegen den
schlechten Sprachgebrauch an, welches durch datinely Bilder der Natur prasentiert
wird. Das schlechte und schuldhafte Wort muss geten ,im Sumpf‘ und zum
Schweigen gebracht werden. Das Aufkommen des ,dhatl“, ,schdonen®, errettenden
Wortes wird wiederum durch positive Naturverlauéschildert.

In Geh, Gedankein dem das ,klare Wort* den Dichter (die Menschaafhebt und
ihn in dieser neuen Sphare ,verficht®, klammert dasche Ich noch ungebrochen an den
Glauben an die Aussagekraft dichterischer Spratieajem Drachen-Saen ein Ende setzen
kann,. Was hier noch eine Bewegung nach obeniestjeh Dichtern in die Ferne aufhebt
und seinen Geist und Verstand erhellt, kipptlhn Worte jedoch in eine horizontale
Bewegung um, die die Sterbensworte des Dichterkeimem Ende* verfolgt. In diesem
Gedicht (vgl. I. Kapitel), das sich beinahe als gbl&rade” gegen die schlechten Woérter
liest, ist keine Spur der gehobenen Atmosphareselgrachglaubens a Rede und
Nachrede.Diese Sprachverzweiflung geht mit der Selbstverftway des lyrischen Ich
einher, das ifKeine Delikatessegeine tiefgreifende schopferische Krise bekenmnalfeh
zu der Verdusterung des ehemaligen sprachlichenb@tes verlauft hier nicht nur das
graduelle Verstummen des Ich (vgl. die Reduzierudegr Sprache auf bloRRe
Personalpronomen), sondern auch eine ,treppenafigeregung nach untéf, welche
sowohl der ,Hohenflug® vorGeh, Gedankeals auch der horizontale Wettlauf véimr
Worte antithetisch nachzeichnen. Das GediBlihmen liegt am Megdas die Rickkehr
des Sprechenden aus dieser Sprach- und Selbstiumgethematisiert, bringt gerade
diese scheinbar unvereinbaren sprachlichen und gtapbischen Bewegungen des
Vertikalen im Zugrunde-Gehen und Auftauchen und Hesizontalen im Oszillieren
zwischen (Fest)Land, Meer und dem utopischen B&ddmens in Einklang.

Um der Problematik der Sprache in d@éodesarteATexten (insb.Malina) im
Hinblick auf die Fortschreibung der Dialektik vorrhtechten und wahren Wort Rechnung
zu tragen, soll auf eine ferne, aber vielleichttdacht unrelevante Ahnlichkeit zwischen
Malina und Das Spiel ist ausuufmerksam gemacht werden. Nicht nur struktureisen
beide in der Parallelhaltung einander gegensagligelten (Marchenwelt oder utopische

Welt vs. Realitat des ,Krieges”) oder in der polgpken Gestimmtheit der Sprechenden

236 0elmann 1980, S.50.
BT Holler In: LuG 1998, S.89.
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(Bruder und Schwester / Malina und Ich) gewisse ldgian auf, sondern auch in der
Absicht, die rettende Sprache des Marchens aufreefttalte®®

Von vielen, vielen Steinen sind unsre FiRe so wund.

Einer heilt. Mit dem wollen wir springen,

bis der Kinderkdnig, mit dem Schlussel zu seineritiRien Mund,

uns holt, und wir werden singen: [...]
(W1, S.83))

Das Bild der Fuf3e voll von Wunden bezeichnet zwae eeelle Falle, tragt jedoch eine
Botschatft, die irMalina in der zitierten Partitur ddierrot lunaireebenfalls mitschwingt:
All meinen Unmut geb ich preis;
und trdum hinaus in selige Weiten ...

O alter Duft aus Marchenzeit!
(W3, S.319))

Um in die ,selige[n] Weiten” der Marchenzeit hiniitveten zu kénnen, muss man sich
bereit erklaren, Unmut und Schmerz preiszugebeme&thtender wird die Analogie der
beiden Texte, indem man das folgende Zitat aus Beman vergegenwartigt: ,... mein
Vater nimmt mir den Schlissel. Er nimmt mir, zieallanderen, auch noch den Schlissel,
es ist der einzige Schlussel! Mir bleibt die Stimwey...“ (W3, S.226.) Der Schlussel, der
hier dem Ich genommen wird, meint wohl jenen Sddlides Kinderkonigs (Zauberwort),
der in das Reich des Méarchens zurickfiuhrt. Demdthicht nur das Sprechen untersagt,
sondern auch die Rickkehr zu dieser ertrAumtenhdareit.

Der Roman problematisiert folglich die Moglichkeiteder Darstellung dieser
utopischen Marchenwelt und der Aussprechbarkeipistber Satze. Zum einen fragt er
danach, ob und wie dieser aus der diskursiven Oginexkludierte, andere
Wirklichkeitsbereich in einer neuen Sprache gesegtden kann, zum anderen danach,
wie sich eine ebenfalls verhinderte, andere Scposition eines Weiblichen gegeniber
dem vaterlichen Schweigeverdmthaupten kann. Weil das Schreiben didsateren(das
Utopische / das Weibliche) das véterliche Systemerliuft, kommt dem ,Verborgenen®
als Schreibpraxis und Schreibort eine besonderde Rak: Nicht nur der Akt des
Schreibens verlauft im Geheimen, sondern der Swimele bedient sich hier auch eines
anderen Zeichensystems wie auch eines anderen Medils der symbolischen Sprache.
Auf der manifesten Ebene des Textes wird zwar @nerFreudebuch berichtet — sogar
manche Teile der realisierten UtopiesequenzenKdgran-Legende) sind zu lesen —, im

Latenten wird jedoch durch Traume und unverschidBteefe eine ,verschwiegene®,

238 \/gl. Manfred Jurgensen, der diese ,Riickbesinnurfgeine Marchensprache* als einen ,Versuch einer
neuerschaffenen Sprachunschuld” deutet. Jurgeré®h $.75.
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.wahre* Geschichte erzahlt, die jedoch nicht in démon der Literatur aufgenommen
wird, sonderrApokryphbleibt. Drittens kann sich die geschriebene Sd@esgeschichte
des Ich nur in der Maske einer Negation, einer &gming, d.h. in der Leerstelle einer
weillen Wand manifestieren, als Abfall, der das rdenasgeklammerte Andere gerade als
Nicht-Ort verwabhrt.

In Malina sowie im Romanfragmemmas Buch Franzarganzt sich die Dialektik von
der ,Gaunersprache” der patriarchalischen Geselfseimd der ,utopischen Sprache” der
Poesie durch den zusétzlichen Aspekt einer Diftexeam verschiedenen Zeichensystemen,
die im Falle vonMalina das Zustandekommen des utopischen Werkes, bzw. das
Oszillieren zwischermodesartenund Exsultate Jubilatedegleiten. Dartiber hinaus erhéalt
der Dialog des Verborgenen und des Manifesten gidBere Relevanz als in der Lyrik,
insofern dieser die Textoberflachen- und Texttiefarktur ebenfalls beeinflusst. Das
.verborgene”, ,rettende“ Wort bezieht sich auf dasisgeklammerte Andere der
symbolisch-patriarchalischen Ordnung, das in dexfehistruktur des Romans an die
Utopie, den Traum und an die verschiedenen Zeiglstgrme geknipft ist. Das
.manifeste”, ,zerstorerische* Wort bezieht sich adie symbolischen und verbalen
Machtaustibungen des Vaters (des Mdorders), demdabliche / utopische) Andere durch
die gewalttatigen Akte des Begrabens, der Vergeyualy und des Zerstérens zu tilgen
beabsichtigt und die sich somit auf der Textobeh@hebene als 6ffentlich inszenierter
Mord (vgl. Filmszene im Traum, die Restaurantszafte 6ffentliche Ermordung), als
kriegerische Wirklichkeit und als manipulativer Wfetischismus manifestieren. Gerade
diese strukturelle Brechung des Romans verbieteiuesden Zeilen dedlalina-Romans
einen expliziten Sprachglauben wie in den Gedicliterauszulesen. Um die Reihe der
Oppositionen fortzusetzen, sollen die Erscheinumngkiitaten der ,schénen Worte* und
der Vaterworte weiter prazisiert werden, weil diss# sowohl in ihrer Beschaffenheit als
auch in ihrer Medialitat grundverschieden zeigen.

Als einer der Hauptcharakterziige utopischen Schnsilgilt die mehrfach kodierte,
bunte Farbensymbolik, die der Dominanz des Schwaenégegengesetzt wird. Will man
jedoch den verschiedenen Bedeutungen der weil¥en, tdauen und schwarzen Farbe auf
die Spur kommen, so erweisen sie sich als &auf3erdiivalent und doppelb6dig.
Leuchtende und flimmernde Silben, bunte Kommasédegl wie fliegende Luftballons
die dichterische Befeuerung des Ich. Diese schwidbend aufhebende Bewegung bildet
jener vertikalen, nach oben anstrebenden Geriditedkes dichterischen Wortes nach, die

in den Gedichten registriert wurde:

82



Ein Brausen von Worten fangt an in meinem Kopf wut@hn ein Leuchten, einige Silben
flimmern schon auf, und aus allen Satzschachtageh bunte Kommas, und die Punkte, die
einmal schwarz waren, schweben aufgeblasen zu alldtis an meine Hirndecke, denn in
dem Buch, das herrlich ist und das ich also zu €iincanfange, wird alles sein wie
EXSULTATE JUBILATE. (W3, S.55.)

Ein solcher Aufgang der Utopie kommt auch in eiffeaum-Szene vor, in der das
Berauscht-Sein des Ich mit der Farbe Blau verknigbftmit der Farbe, die bereits im
JugendgedichBetrunkener Abendder in An die Sonnélr das Schreiben steht und im
Roman im Bild des ,blauen Steins” und des ,blauéms@irfels” wiederholt wird.
Ich kdnnte das Buch fertigschreiben, das ich gefarigabe, schon vorher auf dem Weg zum
Gefangnis, in diesem Polizeiwagen habe ich einigzeSim kreisenden Blaulicht gesehen,

zwischen den Baumen héngend, in den Abflusswassémimmend, von vielen Autoreifen in
einen zu heiRen Asphalt gedriuickt. (W3, S.228.)

Die positive Setzung der Farbe soll jedoch nichiider hinwegtauschen, dass das
Blau nicht nur in anderen WerkeRig Schritt nach Gomorrhasondern auch im Roman
selbst wiederum negativ, mit der patriarchaliscl@mnung des Vaters und mit der
Zerstdrung konnotiert wifd®

[...] ein blauer riesiger Klecks fahrt mir in den Mundamit ich keinen Laut mehr

hervorbringen kann. Mein Blau, mein herrliches Bleudem die Pfauen spazieren, und mein

Blau der Fernen, mein blauer Zufall am HorizontlsBlau greift tiefer in mich hinein, in

meinen Hals, und mein Vater hilft jetzt nach un®trenir mein Herz und meine Gedarme aus
dem Leib [...] (W3, S.177.)

Das Zitat wiederholt im Grunde die achte Strophe @edichtsAn die Sonnewo die blaue
Farbe jedoch — als Reminiszenz an die romantisahiesizfmbolik — mit Sehnsucht, Ferne
und Gluck verbunden wird, das sowohl den am Hotizenscheinenden ,fabelhaften
Kontinent® von Utopia als Fata Morgana wie auch die dichterische Schigpfu
heraufbeschwort. IMalina wird die Farbe Blau mit Gewaltzligen assoziiertr Dlwue
Klecks, der an den in den Mund stromenden Schlanmmezt, erweist sich, weit von jeder
Utopie entfernt, als Bestandteil des vaterlichemsi@@ungsmechanismus und wird zum
Mittel der Verhinderung der dichterischen Tatiglass Ich. Die korperliche Zerstiickelung
des Ich algars pro totg das Herausreil3en der Zunge, des Herzens undetiir@e und
das Ausstechen der Augen stellen nicht nur einekuir Leiderfahrung bildhaft dar,
sondern kehren auch die schone Geschwisterliebésionond Osiris (,Und er i3t ihr Herz

und sie das seine®) auf eine sehr brutale WeiseRimmandrogyne Einheit des Weiblichen

%9 n diesem Kontext sind die ,blauen Hohenziige dmsdes der Prinzessin“ wiederum doppeldeutig.
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und des Mannlichen verwandelt sich sowohl als Ls&bastellation (Ivan-Ich) als auch als
poetische Konstellation (Malina-Ich) in eine hiefasche und zerstérerische Todes-Art.
Der utopischen, bunten Schrift des Ich wird dasefeniftlichte ,Schwarz auf Weil3"
mit seinen ,unmenschlichen Fixierungen* als Wahtgegengesetzt:
[...] es hat vor allem mit dem Lesen zu tun, mibhBarz auf Weil3, mit den Buchtsaben, den
Silben, den Zeilen, diesen unmenschlichen Fixieeanglen Zeichen, diesen Festlegungen,

diesem zum Ausdruck erstarrten Wahn, der aus denséhen kommt. Glauben Sie mir,
Ausdruck ist Wahn, entspringt aus unserem Wahn., 8\283)

Auch das Telefon, das vom Vater dominiert wird wiel Kommunikation verhindert, ist
schwarz: ,Es bleibt mir der Blick auf das schwarkelefon, beim Lesen, vor dem
Schlafengehen [...]. Austauschen lassen konnte idregigh gegen ein blaues oder rotes
oder weildes [...]" (W3, S.45.) Die Farbe Schwarzaisth dann mit dem Tod konnotiert,
wenn es scheinbar an glick- und heilbringende Emuwie Ilvan und den Fremden
geknupft ist. Im Grunde treiben diese erstmalstpobewerteten Figuren der Prinzessin /
dem Ich den tddlichen ,Dorn ins Herz".

Fungiert das Telefon als Vater-Medium, das demdiehMustersatze des schlechten
Sprachgebrauchs aufzwingen will, werden die unatigelsten, in den Madullkorb
verworfenen Briefe als verborgene Medien des lolgesetzt, welche nicht nur tber wahre
Krisensituationen Kunde geben, sondern auch gehgivabrsagungen® innehaben:

Wo ich zum Stehen komme, in der grof3ten Erschopfliegt ein Brief, er betrifft den 26.

Janner und hat etwas mit einem Kind zu tun, deefBst sehr kompliziert zusammengefaltet

und mehrfach verschlossen. Er darf noch eine Whedlet gedffnet werden — ist ganz von Eis
verkrustet —, denn er enthélt eine Wahrsagung. @¥35216.)

Die mehrfach verschlossene geheime Botschaft, thtedit nur dem Vater sondern auch
dem Leser unzugéanglich, zumal sich die Chiffren. ,2&ner”, ,Kind“ und ,Wahrsagung*
zu einem unsichtbaren Netz der verborgen-versctlliégss Zauberworte der
Texttiefenstruktur bundeln.

Auch im Buch Franzasind die Figuren mit verschiedenen Zeichensystemen
verbundeA*® Jordan mit der stenographischen Schrift, in defranza als ,F* fixiert und
zum Schweigen bringt; Martin einerseits mit seir@chsprache der Geographie, in welche
er Franzas Geschichte zu ,ibersetzen* sucht, arsdéte als Champollidfi’, der die
verschlisselte Traum- und Telegrammsprache Fraveratehen lernen soll, um Franza

retten zu konnen; schlieBlich Franza mit ihrer Kirsghrift, die in der Wiste die

240\/gl. auch bei Elke Briins 1994, S.191.
241 Champollion: der Entzifferer der Hieroglyphen. VEURnote 611.
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Bildersprache der Hieroglyphen erlernt. Aus demaSiplabyrinth Jordans, wo jedes Wort
manipuliert und entstellt wird (vgl. englische /gatische Kisse), flichtet Franza in den
Heimatort Galizien, in eine magisch verschliss@ltdt, in der noch alles ,Bedeutung” hat
und alle ,Siegeln* und ,Namen“ der jordanschen Maemtkommen kdnnen. Diese
Dialektik von ,Sprachmagie” und ,Ausdruckswahn“ seibt sich fort inMalina, wo die
.Utopiesatze” und ,der Satz vom Grunde® vor demeraterborgen bleiben missen:

[...] und wahrend ich verdurste und verdurste, unljubeich die Satze, sie werden immer

zahlreicher. Einige sind nur zu sehen, andere aundren [...]. In eine Ecke gekauert, ohne

Wasser, weil3 ich, dall meine Satze mich nicht \etasind dal? ich ein Recht habe auf sie.

Mein Vater schaut durch eine Luke, es sind nures&iiben Augen zu sehen, er moéchte mir

meine Satze abschauen und sie mir nehmen, abeGiBteg Durst [...] weild ich noch, dal3 er

mich ohne Worte sterben sieht, ich habe die Wornteésatz vom Grunde verborgen, der vor
meinem Vater fur immer sicher und geheim ist [...J3\V$.229.)

Das vaterliche System bt seine Macht sowohl danecinormatives Sprachgesetz als
auch durch eine buchstabliche In-Besitznahme demekien aus, die in einer der
Traumszenen folgenderweise prasentiert wird:

[...] er [mein Vater — H.N.] schreibt in den Sand ddamen dieser Frau, die nicht meine

Multter ist, und ich merke es nicht sofort, erstmdem ersten Buchstaben. Die Sonne scheint

grausam auf die Buchstaben, sie liegen wie SchatteBand, in der Vertiefung, und meine
einzige Hoffnung ist, daf3 die Schrift rasch Ubervsshn wird [...] (W3, S.186.)

Die Buchstaben erscheinen als dunkle Schatten delt Whd der Sand, in den sie
geschrieben werden, ruft jenes Bilter gestundeten Zeltervor, in dem die Geliebte
.Schweigend” im Sand versinkt. Auch wenn die Sc¢hiiberweht wird, bleibt eine
unsichtbare Spur des fehlenden Weiblichen erhattas,auf den vergangenen Gewaltakt
zuruckverweist.

Die symbolsiche Wortbegierde des Vaters kann dds dmerseits durch ein
Wortspiel unterlaufen (,[...] schreibt er in derels¢ngebliebenen Sand wieder den Namen,
ich kann ihn diesmal auch lesen, MELANIE und noicimal MELANIE, und ich denke in
der Dammerung: NIE [...]” W3, S.187.), anderersdiisch einen Satz, der in ein anderes
Naturmedium, in den Schnee geschrieben wird: ,Deiz &6nnte aus der friheren Zeit
sein, weithin geschrieben mit einer ungeschicktemnd&handschrift, in dem
liegengebliebenen Schnee aus meiner Jugend.” (353 Die Verbindung des Satzes
im Schnee mit der Kinderhandschrift beschwort dadiGtTage in Weilherauf, wo die
weil3e Farbe und die Kinderschrift mit ,Unschuld’dumit der Utopie verknupft sind (vgl.
Die Auslegung des Gedichtes im Kapitel I1.1.3.)nfowird nicht nur erneut auf eine der

verborgenen Chiffren des Romans (,Kind”) Bezug geneen, sondern wird die zweite
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Farbe des utopischen Zeichensystems eingefuhrt, wederum doppeldeutige
Bedeutungsaspekte zukommen.

Einerseits ist Schnee, unter dem das Ich begrabed, wine Metapher des
Verstummens, des Schweigens sowie der Unmdglichkatischen Schreibens und deutet
auf das Unségliche und Unsagbare hin. Anderergeitgiert der Schnee auch als Schutz
und Fluchtort, der den ,schénen Worten” der Utdpaborgenheit verleiht. Das Weil3 des
Schnees, das den weil3en Stein der Traumszenepartizirdgt die Konnotation des
,weiRen” Papiers mit, das ,als poetisches Faszim3étf, als ,unbeschriebenes Bl
sowohl ,das noch Hinzugewinnende” als auch ,das giiohe” bedeuten kann.

Auch die Botschaft des weilsen Steins muss demgaméfdendigerweise in der
Leerstelle, in der Schwebe gehalten werden (,Ichdevelie letzte Botschaft nach meiner
Befreiung erfahren”), weil er Uber das Noch-Nicbdeodas Nicht-Mehr der Utopie Kunde
gibt2** Die geheime Chiffre bleibt den ganzen Roman dgehollt ungedeutet, was fiir
verschiedene Interpretationen Raum lai3t: Rita Marsieht die Farbsymbolik rot-blau-
weil in der Dreifaltigkeit von Leben-Schreiben-ustiwiebenes Blatt auflosb&r. Marion
Schmaus konstatiert, dass die Kombination von Bhunf{&trkenbund, Paulowina,
Magnolia) und Farben (rot, blau, weil3) Informationéber die Figurenkonstellation
liefern, insofern steht die weiBe Magnolia fiir Malina-Ich-Beziehung?® Auch aus der
Kombination der zwei ersten Botschaften, ,Staunketen” und ,Schreiben im Staunen”
ergibt sich die Bedeutung der chiffrierten drittBotschaft entweder als ,Leben im
Schreiben” oder als ,Schreibend leb&h” Vergleicht man die edierte Textfassung mit
einem frihen Entwurf (Textstufe 11.2.) des Romatmnmt man zu einer Bedeutung, die
fur Bachmanns Selbstverstandis als Dichterin emerlassliche Rolle spielt. Sind einmal
die Botschaften der Steine auf Italienisch geduRelivere meravigliandosi” (Staunend
leben), ,Scrivere meravigliandosi” (Schreiben inaBtenj*® —, konnte die dritte Botschaft

mit einem der ,Kultsadtze” des Romans gleichgeseatetden: ,Vivere ardendo e non

222 Schmitz-Emans 1991, S.47-48.

243 Morrien 1996, S.104.

244 Weigel bringt den Stein mit dem Utopiebegriff Biscin Relation und begreift die letzte Botschadt al
.Utopie der Befreiung“, die ,nicht in Form einer Bohaft benennbar ist, weil das utopische Buclader
erst ,von seinem Buchstabencharakter befreit weérdm3. Weigel 1984, S.88.

4> Morrien 1996, S. 104.

246 gchmaus, Marion: Die poetische Konstruktion detbs$e Grenzgénge zwischen Frithromantik und
Moderne: Novalis, Ingeborg Bachmann, Christa Wit hel Foucault. Tibingen: Niemeyer 2000, S.109.
47 Egir diesen Hinweis gilt mein Dank Herrn Prof. Ratiichl.

248\/gl. Malina Textstufe I1.2. In: TP3, S.50.
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sentire il male”. Der Satz stammt von der Dichte@Gaspara Stampa, die als latent
zirkulierende ,Geisterstimme” in der Poetik des Adsenden mitschwebt.

Der erste, rote Stein, der in Verbindung mit deemorl trkenbundlilie als Symbol fir
die Liebe von Ivan und Ich (Kagran/Fremde) stebtpindet sich nach den Deutungen mit
Liebe und Leben. Wie alle anderen Farben ist awa Rlote sowohl positiv als auch
negativ konnotiert, indem es sich nicht nur auf deiIsnahmezustand der Liebe, sondern
auch auf die Zerstérung durch den Liebenden vetwiis drei Steine und die Blumen mit
ihrer ambivalenten poetischen Valenz erschafferZeichensystem, ,das der Vater nicht
entschliisseln kanf® und das die Schwankungen der Erzéhlpositionen died
Figurenkonstellation bestimmit.

Das ,Verborgene” ist jedoch nicht nur als ein Ni€ht des Schreibens zu verstehen,
sondern dient als Schreibpraxis, die durch die &fdésselung der Botschaften ihre
eigenen Spuren zu verwischen und ,dem VerdrangeemRzu] schafflenf*® weiR. Das
Schreiben des Ich versteht sich als Tarnungssgasldie Schriften ,in der Handtasche, in
der Lade, unter dem Kopfpolster” (W3, 201.) in eineht auffindbaren Mappe oder in
einem Mullkorb versteckt, in Unordnung bringt urdel Aussagen durch eine unlesbare
Schrift kodiert®’. Legende, Briefe un@iodesarteriTexte miissen im Verborgenen bleiben,
weil sie VerstoBe gegen das Gesetz &ifidDas Geheimhalten der chiffrierten
Wahrsagungen zielt auf die Verwahrung des Utopiscola der Zerstérung durch das
vaterliche System, dessen Allmacht auch diese grgdnen” Worte anzugreifen vermag:

[...] es schneidet jemand herum an meinen Wortem lackt sie auf, man schneidet sie auf,

man schlitzt ihnen die alten Bedeutungen auf, (beelarme héangen heraus und ich triefe von

diesen Worten, und ich habe meinen Orgasmus, uleitlieses Massaker veranstalte, das ist
meine Sexualitat, mein Fetischismus, mein SadigmJgTP3, S.41.)

Die Vernichtung der Worte wird als sexueller Gewaddtinszeniert, der nicht nur die
Vorherrschaft des Symbolischen, sondern auch dienpfiaienschaft des Opfers mit
diesem ,symbolischen” Verbrechen hervorkehrt. Eiéénliche Vernichtung des
Weiblichen schildertRequiem fur Fanny Goldmanmwo der Untergang im Namen des
Mannes ebenfalls mit einer doppeldeutigen erotsohiellen Farbung zum Ausdruck

kommt (vgl. Kapitel I11.2.).

49 Morrien 1996, S.104.

9 Frej-Gerlach 1998, S.287.

%1|n diesem Sinne fungiert Malina wie Martin ebelsfals Ubersetzer, der die nachgelassenen Schdiéen
Ich zu entziffern vermag.

22 Morrien 1996, S.137.
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Auch die am Anfang als ,Hohenflug” erlebte poetisdhaszination wird in einem
Traum in ihr Gegenteil gekehrt:

[...] dann fliege ich hoch, denn meine Finger urehé&h sind zu luftigen himmelfarbenen

Ballonen angeschwollen und tragen mich in eine Némmehr-HOhe, in der es noch

schlimmer ist, dann platzen sie alle und ich fafldle, und stehe auf, meine Zehen sind
schwarz geworden, ich kann nicht mehr weitergefi#i3, S.176.)

Die ,himmelfarbenen Ballonen” werden durch die sehzen Zehen” substituiert und die
Schreibpraxis wird nicht mehr ,als Imagination, dem als koérperbezogene
Entgrenzungserfahrung® inszeniert, die zur Selbstverletzung bis hin zuetb&verlust
fuhrt. Das gro3e Thema des zweiten Kapitels wesbenit jene Gewaltakte, durch die der
Vater das Ich zum stummen Objekt seiner eigenensKoracht. Das Herausfallen der
Zahne, das Herausreif3en der Zunge, das VerlienreStdtame tauchen als Elemente des
Schweigens und Verstummens auf; der ,Friedhof dewoedeten Tochter” ist ein standig
wiederkehrendes Motiv, das als bildliches Symbda &eshweigens und Verschwindens
fungiert. Entgegenhalten werden dieser Sprachlegige genannten Blumen und Steine,
die als ,Symbole des SprachfindungprozessSégl betrachten sind.

Keine DelikatesserEnigma aber auchundine gehtfihren sowohl visuell als auch
sprachlich ein graduelles, bzw. abruptes Verstumwoenindem sie in der Leerzeile nicht
nur das Innehalten des Textes veranschaulichedesor@uch ,auf das Andere des Textes”
hinweiser?> Ein solches Verstummen ist es auch, das am EndeMalina bleibt,
nachdem das Ich aus der Textwelt herausgefalleiDag Verschwinden des Weiblichen
ist jedoch nicht Gberraschend, wohnte doch dieiRasan des ,Nichts” der Ich-Figur von
vorneherein inne: Nicht nur bekennt sie sich seldsr,Abfall”, als ,eine Uberfliissige
Menschwerdung” gegentber Malina, sondern sie lgsh auch in der am Anfang
gestellten  Personenbeschreibung des  OsterreichiscHeasses, als vielfach
»durchgestrichene” und ,iberschriebene”. Als eiee lagwirdigsten und mehrdeutigsten
Szenen des RomaMalina gilt das Verschwinden des Weiblichen in dem Ril&eglten
Wand, nach welchem jedoch der Text ohne eine vobje&ubesetzte Position weitergeht.
Die Irritation Uber das Ende kann zum einen mitfeHdler Franza-Geschichte beseitigt
werden, zum anderen, wenn man das Symbol der Wadds schon aufgespiirte ,Netz”

von verschlisselten Motiven (Steine, Farben) vetort

23 Briins 1994, S.223.
B4Epd., S.227.
255 5chmitz-Emans 1995, S.51.
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Im Tempel der Konigin Hatschepsut kann Franza eldehden Hieroglyphen lesen:
Zeichen der Koénigin, die von ihrem Bruder getilgirden, um sie aus der Geschichte der
agyptischen Konige endgultig auszuléschen. Frarézit Hiese Leerstelle mit einer
positiven Bedeutung auf: Das ,Nichts” zeugt vonefden Weiterleben Hatschepsuts, und
die ausgekrazte Stelle der Tempelwand erzéahlt @iscichte der fehlenden weiblichen
Genealogie und Geschicht® Auf dem Grab Hatschepsuts sind nicht nur Sigeateiner
gewaltigen Ausmerzung zu sehen, sondern auch Akerémer ,neuen” Sprache, in der
sich das Unsagbare zeigt. Bei einer Pyramide wiethZa schliel3lich von einem weil3en
Mann vergewaltigt und Widerstand leistet sie nadeim sie den eigenen Kopf gegen die
Mauer schlagt und mit einanderenStimme gegen die ,alte symbolische Sprache” rennt.
Das Sprachzerstoren ist in diesem Sinne ein budigias ,Gegen-die-Wand-Rennen”,
und die Pyramidenmauer bleibt mit der doppelteneBtthg des Grabes versehen: sowohl
als Todesstatte einer zerstorten weiblichen Figigr auch als Verwahrstelle eines
utopischen Widerstandes.

Das Ende vorMalina ist ahnlich gestaltet: das weibliche Ich ziehtsic den Riss
der Wand zurtick und schreit zum letzten Mal eineamin, der flr die Utopie stand: Ivan.
Hier, wie inDas Buch Franza[rickt] das Weibliche dadurch, dal3 es ausgeltaaitien
ist, als fehlendes, als das fehlende Andere insuBésein™°’ Die Wand als Grabstein
markiert den Ort des Verstummens und Ermordens, fabgiert zugleich als Statthalter
eineranderenStimme und Sprache. Das Spannungsverhatnis zwigoberflachen- und
Tiefenstruktur, Todesartenund Exsultate Jubilatewird folglich in dem zweideutigen
Symbol der Wand aufgel6st. Diese Zweideutigkeibeteits in der antithetischen Relation
von zwei Gedichten aufzufindeHinter der Wandst ein Jugendgedicht, in dem die Wand
als Bestandteil der symbolischen Ordnung erscheliet,das lyrische Ich zu zerstéren
beabsichtigt (vgl. ,und stirze Pfeiler um und hoNauern”). Was wahr istgehort zum
zweiten Lyrikband und berichtet tber die ebenfatrstorerische Kraft des wahren
Wortes; hier erhalt die Wand ein unerwartetes stipgs Potenzia’: ,Du haftest in der
Welt, beschwert von Ketten, / doch treibt, was wiahrSpringe in die Wand.”

Werden auch andere Motive des Romans in der Austegdes Motivs
bertcksichtigt, verdichtet die Wand in sich die sefiiedensten poetischen

Fragestellungen. Die Wand kann als eine Art Tafagferen, ,auf der etwas geschrieben

2% Morrien 1996, S.92. S.95.
%7 Bartsch 1997, S.152.
238 ygl. auch Bartsch 1997, S.152. Auch Morrien 19962-93.
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steht, stand oder noch zu schreiben ist* und ,fadte das ,weil3e, unbeschriebene Blatt"
— trotz der genannten negativen Implikationen nereneuen, andersartigen Beschriftung
ein”.?®? Somit ist auch ihre Nahe zu dem ,weiRen Steinlesichtend, mit seiner doppelten
Leere (erstens weil3 als Farbe des Nichts, daheb&@8ydes ,unbeschriebenen Blattes”;
zweitens die chiffrierte Botschaft, deren Sinn hicluszumachen ist), indem sie die
Unartikulierbarkeit der utopischen Wahrsagung imbéegenen halt. Die weil3e Wand ist
auch ein Ruckverweis auf das ,kalkwei3e” Gesichd Beerrot, der die Zweistimmigkeit
der Erzahlposition problematisiert. Die leere $telder Wand markiert einen
Autorschaftswechsel, der Malina als latent weitekemder Autor erkennt und an die Stelle
der schwarzen ,Tarnkappe” des Fremden die ,kalkeieitaske des Pierrots setzt.

Die Motivstruktur des Romandlalina ergibt jenes ,Verweis- und Spiegelsystem”,
das Morrient anfrranzaFragmentfir so charakteristisch halt:

Die Buchseite, auf der Franzas Name nicht erschdimiWand, an der sich die Mutter beinahe

unbemerkt abzeichnet, und die Tempelwande, aufrddieeZeichen Hatschepsut nicht mehr

zu sehen sind, ergeben zusammengenommen ein VameiSpiegelsystem, dessen Funktion

in der Sichtbarmachung des Nicht-Sichtbaren (Ausgpditen, Ausgelassenen, Verdrangten)

liegt. Bachmann bedient sich hier eines metonyneiscierfahrens, um die ,Schrift der

Abwesenheit" lesbar zu machen und die Existenzsdimenten weiblichen Textbegehrens zu
signalisiererf®®

Die Wand als physische Manifestation des (Ver-)Ssbgens zeugt sowohl von der
ausgeklammerten, verschwiegenen Schreckenserirgergines Ich, als auch von den im
Abfall geworfenen utopischen Satzen, indem die lakib Figur selber zur Schrift

geworden (vgl. die auf Franzas Korper erscheingtideoglyphenschrift), als Tragerin der
utopischen Satze in den RiR einer ,Klagematiérlerschwindend, die Botschaft einer
Wahrsagung bewahrt und dadurch, dass sie eine ba#sr sich lasst, eine neue Position

des Erzahlers im Sinne véteine Delikatessearmdglicht.

29 Morrien 1996, S.92.

*Epd., S. 92-93.

6L Auf die Klagemauer von Jerusalem, in deren ,RisGebete gesteckt werden, wird im Text zweimal
Bezug genommen, was eine Analogie zwischen dem Wity und der Klagemauer zulésst.
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[1.3. Die Tatsachen und das ,Nichttatsachliche”. teratur als Utopie

Kunst gibt nicht das Sichtbare
wieder, sondern macht sichtbar.
(Paul Klee)

Als die zentrale Fragestellung der Erzahlungin Wildermuth fungiert das
Spannungsverhéltnis zwischen faktisch Richtigem dech (moralisch, ethisch) Wahren.
Der Protagonist Wildermuth, der sein ganzes LebenSuche der ,Wahrheit* widmet,
erkennt am Ende seiner Geschichte den Grund decHmhen Unartikulierbarkeit der
absoluten Wahrheit in dem unauflésbaren Auseindtaféen von ,Wort“, ,Wahrheit* und
~Wirklichkeit* und postuliert eine grundlegende EBifenz zwischen Tatsachen und etwas

nicht naher bestimmbarem Anderen:

Warum missen wir eigentlich diese verdammte Wahvtélen? Damit wir nicht in die Lige
geraten, denn die Ligen sind Menschenwerk und dighridéit ist nur zur Halfte
Menschenwerk, denn es mul3 ihr auf der anderen ®&itas entsprechen, dort, wo die
Tatsachen sind. Zuerst mul3 etwas da sein, damsit@ahrheit sein kann. Allein kann sie nicht
sein. (W2, S.248.)

Hier, auf der einen Seite das Menschenwerk, aufadderen Seite etwas, was von einer
hoheren Entitat entstammen mag und nicht mit defaelen Tatsachen korrespondiert.
Gemeint ist folglich eine Uber die Tatsachen higahende, absolute Wahrheit, die
Wildermuth zwar nicht in Worte fassen kann, dieesuchen aber nie mide wird.

In der von Wildermuth beleuchteten Diskrepanz zhésc der Richtigkeit der
Tatsachen unserer Erfahrungswelt und der ,Wahrheitfies dieser Erfahrungswelt
Ubergeordneten Bereiches deutet sich eine deteiit€&oblematiken der Literatur an, die
nach dem Wert und der Position der Kunst (Litejatfragt. Indem Wildermuths
Uberlegung mit der Absage an einer lediglich mits&iahen erklarten und erkannten
Wahrheit endet, geht er der Platonschen Positiongegen. Platon stellt den
Wahrheitsanspruch der Dichtung stark in Frage, sieilals Nachahmung ,dritten Ranges®,
als ,Abbild von Abbildern®, als ,,Schattenbild” d&¥irklichkeit auRerstande sei, Erkenntnis
oder Wahrheit zu vermitteff? Eine &hnliche negative Beurteilung der Literagirmiuch bei
Frege zu bemerken, der in seinen UberlegungeSizn und Bedeutungu dem Ergebnis
kommt, dass ,die Zeichen, die keinen Gegenstanditiezen” (also die Zeichen, die in der

empirischen Wirklichkeit keine Entsprechung habere w.B. der Pegasus) ,aus dem

%62 ygl. Asthetische Grundbegriffe. Historisches Wilstech in sieben Banden. Bd.6. Hg. von Karlheinz
Barck. Stuttgart / Weimar: Metzler 2005, S. 626.
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Bereich des »ernsten« Sprechens” ausgeschlosselerwsollen, weil als »ernst« nur ein
Sprechen gilt, das tiber Gegenstande spfichh diesem Sinne sollte ein literarischer Text
als »unernstes« Sprechen bezeichnet wettfen.

Gegen diese negative Beurteilung der Literatur raentiert das Aristotelische
Konzept einer Kunst als Mimesis. In seinem Sinnenkavischen zwei Bedeutungsaspekten
des BegriffsMimesisunterschieden werden: Mimesis als ,Nachahmungimshistorischen
Kontext (Geschichtsschreibung) wichtig, wo ein Mt nach einer Vorgabe als
,Original“ erstellt wird?®® Im poetischen Kontext erhalt der Begriff eine aedRelevanz:
Die Kunst als Mimesis zeigt nicht das, ,was wirkligeschehen ist, sondern das, ,was
geschehen konnte, d.h. nach den Regeln der Wambchkeit oder Notwendigkeit
Mogliche®®. Diese ,Regel der Wahrscheinlichkeit oder Notwekdit* erlaubt Arpad
Bernath Uber diePoetik von Aristoteles als Uber eine ,Theorie der spriablein
Konstruktion einer literarischen Geschichte (myjhaau sprechen und den Begriff des
Mimesisals ,Erstellung eines semantischen Modells (mytldosch Zusammenfiihrung von
Ereignissen (pragmata) nach wohldefinierten Regealas eine Geschichte (paxis)
prasentiert* zu definieren. Die Dichtung teilt dAgemeine mit, das ,sich durch die
Regeln [mitteilt], auf Grund derer die Zusammentiily eines bestimmteMythos als
wahrscheinlich oder sogar als notwendig erschéft.

Die Konzeption von Aristoteles ermdglicht, Dichtlsinals vorrangig uber die
Naturwissenschaften zu situieren, insofern diesie \irklichkeit im Spielraum ihrer

Moglichkeiten“®® freizulegen, d.h. eine viel wahrere Wahrheit zemitteln vermag:

63 Bernath, Arpad: Zu den Grundlagen einer Wisserfsdlizer die moglichen Welten in der Poetik. In:
Ders.: Sprachliche Kunstwerke als Reprasentatiorman méglichen Welten. Mit einem Anhang lber die
Geschichte der Germanistik in Ungarn. (Studiensamg)l Szeged: Grimm Kiad6 2004, S.16-27, hier S.16-
17.

%4 Arpad Bernath versucht dieser negativen Beurtgilder Literatur entgegenzuwirken, indem er den
Widerspruch der Theorie Freges erhellt: ,Nicht @i@nnung zwischen Bedeutung und Sinn, sondern die
unbeschréankte Gleichsetzung von Bedeutung und \eyestand fihrt zu Widerspriichen bei Frege. Jeder
Eigenname hat eine Bedeutung, bezeichnet genauwn dikttven Gegenstand, wenn sein Sinn nicht
widersprichlich ist, aber man kann nicht jeder Bedleg einen Gegenstand aus unserer Erfahrungswelt
zuordnen®. (In: Bernath 2004, S.25.) Das heiRtsdeshrend in einem ,dokumentarisch gelesenen Tamt"
»Ernst« des Textes von dem ,Erfahrungsweltaussthaithangt (also man kann dem Zeichen einen
Gegenstand aus unserer Erfahrunsgwelt zuordnend, der »Ernst« des literarischen, fiktionalen Texte
durch ,die Aufbau des Textes bzw. die Struktur 8ame" gewahrleistet (also durch eine Theorie,,die
zugelassenen Zeichen und ihre zugelassenen Konarieateindeutig definiert®). In: Bernath 2004, S.27

25 Bernath, Arpad: Rhetorische Gattungstheorie untskaktivistische Hermeneutik. In: Stimme(n) im

Text. Narratologische Positionsbestimmungen. Hg. Andreas Blédorn, Daniela Langer, Michael Scheffel
Berlin / New York: De Gruyter 2006, S.123-149.,rHel132.

26 Aristoteles: Poetik. Hg. und tibersetzt von Manfrethrmann. Stuttgart: Reclam 1982, S.29.

27 Bernath 2006, S.134.

268 Asthetische Grundbegriffe, S.627.
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Der Dichter transponiert nicht bestandig das Reaten poetischen Text, sondern er verlasst
den Bereich des Vorhandenen und etabliert einearangdeinen Bereich des Mimetischen, der
unabhangig davon existiert, ob etwas so geschildiedt, wie es ist, und in dem offensichtlich
jene kreative Freiheit herrscht, die die Dinge tdlts wie sie sein kdnnten oder auch sein
sollten, also das Mégliche und eben nicht nur daklishe 2%°

Andere Konzepte Uber den ,mimetischen* Charakter iKenst rdumen ebenfalls eine
gewichtige Rolle dieser letzteren bei der menshelic Erkenntnis ein, zumal diese ,die
verborgene Wahrheit primér gegebener RealitaterLihs?’® hebt. So etwa Jean Paul, der
in seinerVorschule der Asthetitie Dichtung als der ,Zauberspiegel der Zeit, Wwelnicht
ist*’! begriff; Franz Kafka, der Kunst ebenfalls als einSpiegel auffasste, der
,vorausgeht, wie eine Uht*% oder Daniel Kehlmann, der in seinem Es3Al ist Carlos
Montufar? den Gegensatz zwischen ,dem bloR faktisch Riehtignd dem Wahref®
beleuchtet und bemerkt, dass ,die Kunst zwar zWassig gegentber der Natur [ist], und
dal3 sie ihr aber manchmal dennoch etwas hinzufagg®, denn das Wirkliche ist nicht
immer, nicht in allen Fallen, das Wahf&"

Obschon Bachmann selbst auf dem hdheren Wahrheakgier poetischen Aussage
(s. Ein Wildermuthoder der Vorrang der Kungegenuber der Philosophie) beharrt, zeigt sie
auch die Diskrepanz zwischen den Tatsachen der Iidfikeit und dem
.Nichttatsachlichen“ der Literatur gerade an jen®unkt auf, an dem die beiden am
ausgepragtesten zusammenprallen, namlich an dearlgchen Erarbeitung von Orten und
Raumen.Das Buch Franzain dem Bachmann auf den fiktionalen Charakter elgenen
Textes aufmerksam macht und tiber den Sinn des tftstichlichen* nachderfkt, bietet
die eindringlichste Realisation dieser Problematikgdem sie durch eine auktoriale
Intervention das Ausgesagte ,als erfunden und alasie preisgib®’® und dadurch die
,Unmittelbarkeit der Wahrheitswirkung® unterminiert. ~Somit entsteht ein

29 petersen, Jiirgen H.: Mimesis-Imitatio-Nachahmitige Geschichte der europaischen Poetik. Miinchen:
Fink 2000, S.41.

270 Asthetische Grundbegriffe, S.621.

2" Jean Paul: ,Vorschule der Asthetik®. Zit. n. Adikehe Grundbegriffe, S. 651.

?"2Epd., S.652.

213 Kehlmann Daniel: Wo ist Carlos Monttfar? In: Deilo ist Carlos Montufar? Uber Biicher. Reinbeck
bei Hamburg: Rowohlt 2006, S.18.

" Ebd., S. 26.

25 Siehe auch die Bemerkungen von Monika Albrecht iihe Erzahlerreflexionen in defodesartenin
denen ,drei Aspekte der Problematik des Erzahlemstrachtet werden: ,das generelle Problem der
Rechtfertigung des Schreibens, die Aufgabe desf&talers und der Zusammenhang von individuelied
historischer Geschichte.” Albrecht, Monika: ,Diec®e nach Malina. Zur Genese von Ingeborg Bachmanns
TodesarterProjekt in den 50er und frihen 60er Jahren“. hgeborg Bachmann. Die Schwarzkunst der
Worte. Hg. von John Pattillo-Hess und Wilhelm Pstta Wien: Wiener Urania 1993, S.46-54., hier S.47.

2% petersen, Jirgen H.: Fiktionalitat und AsthetilneEPhilosophie der Dichtung. Berlin: Erich Schmidt
Verlag 1996, S. 182.

?""Ebd., S.182.
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Nirgendworaum, in dem sich nicht nur die Autoriondern auch die Leser zwischen der

Fiktion der erzahlten Welt und der eigenen Wirldieth bewegen.

Wenn ein Zug durch den Semmeringtunnel fahrt, wdierkRede davon ist, dafl} er nach Wien
fahrt, etwas genannt wird, eine Stadt, die so heifid ein Ort, der Galicien heif3t, wenn von
einem jungen Mann die Rede ist, der sich auswdianen sollte als ein Martin Ranner, aber
ebensogut Gasparin heiBen kdnnte, und man wirdnsetenn nicht Gberhaupt noch ganz
anders — wenn also... Und da sich beweisen laRteda®ien gibt, man es aber mit einem
Wort nicht treffen kann, weil Wien hier auf dem Rapist und die Stadt Wien immerzu
woanders, namlich 48° 14’ 54" nordlicher Breiteduh6°® 21’ 42” dstlicher Lange, und Wien
hier also nicht Wien sein kann, weil hier nur Wosiad, die anspielen und insistieren auf
etwas, das es gibt, und auf anderes, das es nlmhtsghon einmal diesen bestimmten Zug
nicht, der durch den genannten Tunnel fahrt, urdhtnidlen jungen Mann, der in dem Zug
durch den Tunnel fahrt — was ist dann? Obwohl digatiskunft zugeben wirde, dal3 hier (wo
hier?) jeden Tag Ziige durch den Tunnel fahren wioth @achts, aber diesen hier kdnnte sie ja
nicht zugeben, den hier auf dem Papier: dann késtnkein Zug fahren und niemand darin
sein, dann kann das Ganze nicht sein und auch eictachte, las, rauchte, schaute, sah, ging,
steckte ein Telegramm weg, spéater: er sagte — Kann doch niemand reden, wenn es alles
zusammen nicht gibt. Nur das Wortgerdll rollt, das Papier 1aRt sich wenden mit einem
Gerausch, sonst tut sich nichts, wendet sich nieegadet sich keiner um und sagt etwas. Wer
also wird etwas sagen und was sich zusammenseigsenl aus Worten — alles, was es beinahe
gibt, und vieles, was es nicht gibt. Das Papier allédurch den Tunnel [...]

Was also soll das? Und ein Exkurs, wahrend ein diwgh den Semmering-Tunnel fahrt,
mifte enden damit, dalR es sich bei dem Zug, aleen ahderen ebenso gut, um einen Irrtum
handelt, und nun kann der Zug unserthalben falinelgm von ihm geschrieben, gesprochen
wird, er wird jetzt fahren, weil auf ihm bestandeird. Denn die Tatsachen, die die Welt
ausmachen — sie brauchen das Nichttatsachlicheyammhm aus erkannt zu werden. (TP2,
S.132-133)

Dieser kleine ,Exkurs®, der als Metalep§tdie Geschichte Martin Ranners bei der
Simmering-Tunnel-Szene zum Stocken bringt und dien@en zwischen den narrativen
Ebenen (die der Figuren und die des Erzahlers)jesawischen dem ,Realbewusstsein®
und dem ,Fiktionalbewusstsefif® des Lesers verwischt, problematisiert einen der
grundlegendsten Charakterziige literarischer Tertanlich das Verhdaltnis zwischen
Faktualem und Fiktionalem. Indem der Erzahler digiftat seines Textes bekennt, d.h.
seine Geschichte als Konstruktion bezeichnet, iredseine Figuren als ,étres de papier
und seine Raumkonstellationen als bloe Worte efet;stderen Referenzbezug in der

AuRenwelt nicht gewéhrleistet ist (vgl. Kate Hangmi™), hinterfragt er gleichzeitig die

2’8 Genette, Gérard: Figures Ill. Paris: Seuil 197243-246. Der Begriff bezeichnet in dem Sinne von
Génette eine Grenziberschreitung zwischen dentivemeEbenen eines Textes.

"9 petersen 1996, S. 33.

280 Eine Bezeichnung von Roland Barthes fiir die ,fi&ti Figuren“ eines Textes Introduction & I'analyse
structurale du récitZit. nach Scheffel, Michael: ,Wer spricht? Ubetiagen zur 'Stimme’ in fiktionalen
und faktualen Erzahlungen.” In: Stimme(n) im TeNarratologische Positionsbestimmungen. Hg. von
Andreas Blddorn, Daniela Langer, Michael SchefBgrlin / New York: De Gruyter 2006, S.83-99., hier
S.94.

%81 Die Unbelegbarkeit der raumlichen und zeitlichesokdinaten der Figur (z.B. die Frage ,wo hier?§st
Kéate Hamburgers These zu den deiktischen Raum-Zaitddverbien erkennen, nach der diese letzteren
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Position des eigenen Textes: Was oder wer birgtigsen Text, der sich, in den Status
eines Irrtums geschoben, als Produkt einer (diistuteen?) Tauschung erwed®Dass ein
literarischer Text, der fir seine Geschichte ,fikti, von der historischen und realen Zeit-
und Raumwirklichkeit unabhéngige Ort- und Zeitaregalerschafft, ist in der modernen
Erzahltheorie bekanit® Die Uberlegungen zu einem gewissen Martin Ranmer zum
Wortgerdll des Textes machen deutlich, dass diéseeShichts mit der Wirklichkeit zu tun
haben, d.h. ihre Referenzialitat nicht aus der Winkeit des Lesers entnehmbar ist, auch
wenn sich die Existenz der einzelnen Sachverhafie,Simmeringtunnel, Zug, Nachtzug
etc. durch die Fakten der AuRenwelt beweisen |d3ss ,Ganze” jedoch ist nicht-
referentiell, also fiktional und ausgedacht, dasrkliche Sein [wird] nicht — wie Petersen
formuliert — auf sein Wirklichsein hin ausgesagt:

Die Worte der Autorin, die sich in dem obigen Zitatdie Geschichte des reisenden
Bruders einmischen, machen die Leser nicht nur diaf Konstruiertheit des Textes
aufmerksam, sondern fuhren eine Grundlegung flsedigerfundene®, irrtimliche”
Konzeption aus: ,Denn die Tatsachen, die die Weisnaachen — sie brauchen das

Nichttatsachliche, um von ihm aus erkannt zu wefd®er Mensch braucht doch die

Jhre deiktische, existenzielle Funktion, die sie der Wirklichkeitsaussage haben, [verlieren], und
Symbolen [werden].” Hamburger, Kate: Logik der Diahg. 2. stark veranderte Auflage. Stuttgart: Ernst
Klett Verlag 1968, S.110.

%82 Das Wort ,Irrtum* impliziert einen Akt der ,Tausahg“, bei der der Autor so tut, ,als ob* die
dargestellten Geschehnisse wahr waren. Diese Ktoreplie die literarische Fiktion mit der Struktdes
.als ob* erklart, findet man z.B. bei Hans Vaihingehilosophie des Als Olsiehe detailliert in Scheffel
2006, S. 85.

28 Auf eine detaillierte Prasentierung der verschistten Ansatze (iber Fiktion und Fiktionalitat des
literarischen Werkes wird hier verzichtet, weilgbedie Rahmen dieser Arbeit sprengen wirde.

284 vgl. Petersen 1996, S.16. Er unterscheidet zwischérklichkeitsaussagen, die ,iber Tatsachen
berichten, um die Wirklichkeit zu erklaren* und fdnalaussagen, die nicht die Wirklichkeit bezemhn
sondern ,unmittelbar* etwas ,Absolutes”, das ,relBein“ aussagen. Petersen 1996, S.16-17. und S. 75.
Vgl. dazu die exemplarische Analyse der Zeit- umts&hgaben von Bélls Romamsichten eines Clowns
von Arpad Bernath. Im Roman erweist sich weder f@tangabe (Anfang Marz, gegen 18 Uhr und
.Dunkelheit*) noch die Ortsangabe (die Position Wéohnung des Clowns in Bonn) im Vergleich mit dem
Original als richtig. Diese scheinbare Fehlleistuisty jedoch nicht als eine ,Abweichung” von der
empirischen Realitat zu betrachten. Vielmehr ehtstdie fiktive Welt des Romans anhand solcher
-Konstruktionsprinzipien“, die diese ,AbweichungenV¥on der Realitdt verlangen. Sowohl die
Zeitbestimmung (,Dunkelheit”) als auch die Positder Wohnung (,gegeniber der Kirche") erscheinen al
.notwendige Eigenschaften* dieser konstruierten tWebiehe: Bernath 2006, S.140-148. Vgl. die
Problematik auch in Bezug auf das Gedicht von Ka&sgosA 16 meghal a madarak kirepllneier wird
der Frage nachgegangen, was geschieht, wenn etriéilexfiktional teils nichtfiktional interpretiemwerden
kann, also was geschieht, wenn sich der ,wirklicB&hter in den ,wirklichen" Sattel eines ,unmdgdiien”
Pegasus schwingt. In Bernaths Interpretation weederh der ,Dichter” und der ,Sattel* fiktional gsken,
die jedoch auch in unserer Erfahrungswelt einene@stgand haben. Alle drei (Dichter, Sattel, Pegasins)
jedoch als ,sprachliche Zeichen“, d.h. als ,nominali definieren, die nie etwas anderes als fiktive
Gegenstande und fiktive Kennzeichnungen dieser @éede bezeichnen. In: Bernath, Arpad: Fikcioaslit
és értelmezés, avagy a nyelv mint a koltészet mydhgy sokrdt probléma vazlatos megkdzelitése. In:
Ders.: Epitkovek a lehetséges vilagok poétikajahoz. Tanulmyijigmény. Szeged: Ictus Kiado és JATE
Irodalomelméleti Csoport 1998, S.211-219.
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Literatur, das Nicht-Faktische, um die Wahrheitrisieh selbst erfahren zu kénn@a Der
Exkurs ladt die Leser zu einer ,inwendigen“, metadchen Reise ein, die auf dem
aul3eren Schauplatz durch eine Wiste, auf dem imireicie Verwistung einer Figur fihrt.
Indem der Text, verortet an der Grenze des Fakiualed des Fiktionalen, eindeutig
letzterem, also demNichttatsachlichenden Primat zollt, unterwirft er didaktuale
Wirklichkeit der literarischenFiktion, die héhere Wahrheiten, d.h. jenen ,emotional-
aktualen Wirklichkeitsbereich* des Menschen ausmipen vermag, woriber Bachmann
bereits in ihrer Dissertation tUber Heidegger gespea hat.

In der viertenFrankfurter VorlesungdDer Umgang mit Naménin der Bachmann das
Problem der literarischen Namensgebung als eineudentbehrlichsten Aufgaben des
Schriftstellers bezeichnet, spricht sie eine eBiféerenzierung zwischen der Karte der

Geographen und dem Zauberatlas der Literatur an.

Weil der Dichtung in Glicksfallen Namen gelungemdsund die Taufe mdéglich wahr, ist fur
die Schriftsteller das Namensproblem und die Nafnags etwas sehr Bewegendes, und zwar
nicht nur in bezug auf Gestalten, sondern auch @rute, auf Stral3en, die auf dieser
aul3erordentlichen Landkarte eingetragen werdeneniigs diesen Atlas, den nur die Literatur
sichtbar macht. Diese Landkarte deckt sich nur amigen Stellen mit den Karten der
Geographen. (W4, S.239.)

Der Gegensatz zwischen den zwei Karten, einer gpbgschen, die die Wirklichkeit
kartographisch abbildet, und einer literarischere dwar wenig mit den wirklichen
Ortschaften zu tun hat, auf dem aber ,wahrer, wighrer* eine Realitat eingezeichnet ist,
die ,aus Worten gemacht® ist (W4, S.239-240.), eetticht nachgerade eine aiss
poetica angenommene Schreibposition, die mit den erfundeoder reellen Orten
keineswegs ,mimetisch Reales darzustefl&h‘sondern eine Wirklichkeit zu konstruieren
(poiesiy beabsichtigt, die einem d&gherermoglicht?®’

Die Schnittstelle von ,Tatsachen“ und ,Nichttatsiédiem” im RomanfragmerDas
Buch Franza bietet einen allgemeinen Einblick in die Problekatdes
Wahrheitsanspruches des literarischen Textes. Dies&quenzen des Wechselspiels oder
des Auseinanderklaffens vomatsédchlichemund Nichttatsachlichemkénnen auch in

anderen Texten aufgezeigt werden. Im Mittelpunkt wleiteren Analyse stehen folglich

85 Jurgensen betrachtet die Simmeringtunnel-SzeneAgislogie der Fiktion“, in der Bachmann die

,Genese eines literarischen Erzahlprozesses [nogieért]“. In: Jurgensen 1981, S.89-90.

286 Jagow 2003, S.121.

%7 n ihrer Preisrede zur Verleihung des Horspiekeeider Kriegsblindemie Wahrheit ist dem Menschen
zumutbar bekennt sich Bachmann einer Poetik, die die lréatheung des Menschen ,wahrhaben und
-wahrmachen®, die Wahrheit tber ,das ganze Unglidek Welt* den Menschen ,zumuten* will. (W4,

S.275.)
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solche Textstellen, die an der Grenze der zwei iBleeeWirklichkeit und Fiktion situiert
sind, den Duktus der Wanderkarten und Stadtplamenébmen, die von diesen Karten
vorgesehene oder beschriebene Wege mimetisch \widar ohne aber die in der Karte
abgebildete Wirklichkeit zu treffen. Somit kann dgachmannsche Text an ebenjenem
Fluchtpunkt von Fiktionalem und Faktualem verorteterden, wo diese doch
notwendigerweise auseinander gehen sollten.

Dabei ist anzumerken, dass hier nicht nur die Defie vonMimesisundPoiesiseine
besondere Aufmerksamkeit verdient, sondern auch \Washselspiel zwischerch-
Identitat Erinnerung und Topographi€®® Weil Bachmanns Zielsetzung die
Sichtbarmachung von (gesellschaftlich) nicht wahogemenem, verdrangtem

'Schmerz"%®°

ist, artikulieren die Raumschilderungen in der ®&minbarkeit der
faktischen Wirklichkeit mit der ,inwendigen* Topaphie der Protagonisten eine weit
Uber das individuelle Schicksal herausgehende W@nglichkeit des modernen Menschen
mit der ,zerstiickelten* Welt der Nachkriegszeit eee einig oder dort wieder heimisch zu
werden?®°

In der Erzahlundpas dreiRigste Jahhofft der namenlose Protagonist, der verzweifelt
in die Stadt, ,die er am meisten geliebt hatte'ntieikehren versucht, auf der Folie eines
Stadtplans von Wien und den Anweisungen eines Ribis®'s, etwas ,Wissenswertes” zu

erfahren und seine Rickkehr somit zu erleichtern.

Er kaufte sich einen Stadtplan in einer Buchharglldiir die Stadt, in der er jeden Geruch
kannte und Uber die er nichts Wissenswertes wugstschlug das Buch auf, setzte sich damit

28 v/gl. Sigrid Weigels Analyse iiber den engen Zusanimag zwischen ,Stadt“ — ,Ich — ,Erinnerung® in
Das drei3igste Jabind Malina. Weigel, Sigrid: Stadt ohne Gewakr— Topographien der Erinnerung in der
Intertextualitat von Bachmann und Benjamin. In: £ieBilder des kulturellen Gedachtnisses: Beitrage
Gegenwartsliteratur, Dilmen-Hiddingsel: Tende, 19281-101.

*% Bartsch 1997, S.155.

2% Wweil die Namen und die Namen tragenden Sprecheatlen wie nie zuvor, durch eine fundamentale
Unsicherheit der Raum-Zeit-Koordinaten gekennzestismd, weil sich die Wirklichkeit standig verwaatig
sehen sich die Schriftsteller heute gezwungenEdigeit des Ortes anders als im realistischen Ratheanl 9.
Jahrhunderts zu behandeln, d.h. den Ort aus deosgtion als blof3e Hintergrund-Kulisse zu befraiad ihn

mit ontologischen und poetischen Inhalten zu vesselDass, was Bachmann in ihren Essays Uber die
defizitare ldentitat des Sprechenden konstatiddebauch den zentralen Aspekt der amerikanis¢rezderic
Jameson, Edward Soja, David Harvey) und franzosisdDerrida, Deuleuze, Lefebvre) Raumtheorien, die
laut Arturo Larcati darauf aufmerksam machen, ddas alte, cartesianische Modell* in den postmodern
Raumen unbrauchbar wurde, um die Position des Beljenachzuzeichnen. Die neue Subjektdefinition
braucht einen neuen (und kritischen) Ort, namlien &kand (Larcati 2006, S.187-188.), der nicht ner d
Schwierigkeiten der Subjektkonstitution aufzuspiimandern auch die festen Formen der gesellsatiadtii
Ordnung zu destabilisieren vermag. (Lacarti 2006188) Wenn Bachmann Orte und Namen mit
Bedeutungen aufladt und die Welt nach ihrem Zerfatih einmal durch Benennung wieder aufbaut, ddimit
Namen als Wegweiser auf diesem Unterwegssein fémeimuns ,leuchten“ kénnen, beabsichtigt sie jener
postmodernen Heimatlosigkeit und der damit verbonedddentitéats- und Sprachkrise entgegenzuwirkan, d
ihr ganzes literarisches Werk pragt.
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auf eine regennasse Bank im Stadtpark [...] und giagn, den Sternchen nach, zu dem
groRen Palast mit der Ristungssammlung und in dastKistorische Museum, zur Gloriette

und zu den Kirchen mit den Barockengeln. Am Abeuwlar fer bei Sonnenuntergang auf den
Kahlenberg und schaute auf die Stadt hinunter, @ioem empfohlenen Punkt aus. Er hielt
sich die Hand vor die Augen und dachte: Das a#iesicht mdglich! Es ist nicht moglich, dal3

ich diese Stadt gekannt habe. So nicht. (W2, S1PIB}

Es ist unschwer, durch die beschriebene Route igngethannten Sehenswiirdigkeiten Wien
zu erkennen. Trotz mimetischer Darstellung geliegt jedoch nicht, eine Verbindung
zwischen der spazierenden Figur und dem Ort auszwena das Innere (die Erinnerung)
deckt nicht die auBere Wirklichkéit: Ein Traum uber die Stadt fiihrt sogar die immdetie
werdende Kluft zwischen Stadt und Figur vor: ,Imatlim stirzte auf ihn die Stadt herab,
mit der Karlskirche voran, mit ihren Palais undi8annd ganzen Stral3enzigen [...]“. (W2,
S.125-126.) Dieses Traumerlebnis wiederholt deremdigen Schlag, der dem Ich-Erzahler
in der Wiener Nationalbibliothek zuteil wurde. Auiiert der erste Schlag der
Bibliothekszene eine geistige Unzulanglichkeit denschen, so macht der zweite Schlag
des Traumes die Diskrepanz von Innenwelt und Auérdeutlich. Es ist unmaoglich in die
einst als Heimat angenommene Stadt heimzukehremifferenz zwischen dem objektiven
Bild der Stadt und dem subjektiven, mit individeell Erinnerungen und Kkollektiven
Schmerzerfahrungen (vgl. die Wien-Beschimpfungeig die Geschichte der Stadt
stichwortartig heraufbeschworen) beladenen Statithifzulosen.

Ein weiteres Zitat aus der unvollendeten ErzahlBagichtigung einer alten Stadtie
zum unmittelbaren Umkreis des Romawialina gehort, inszeniert das verstellte Selbstbild
der in dem Mythos des Riesenreiches gefangen geeosmmStadt Wien als kollektiven
Selbstbetrug der Osterreicher und prasentiert deardang vomHaus Osterreichzum
Totenhaus Osterreicldas die ,kultische Administration eines Totenregh@Vv3, S.99.) als

Mission auf sich genommen hat.

Weil Malina und ich Wien sehen wollen, das wir unmesh nie angeschaut haben, machen wir
eine Fahrt mit dem AUSTROBUS. Dem Fremdenfiihremgh&me Beethovenmaske um den
Hals, und wahrend wir, nach den Gesichtspunktessaims unbekannten Reisebiros, ein ganz
neues Wien erleben, bemiht sich der Fremdenfiéngtisch fir die Amerikaner zu sprechen
[...]. Ohne Halt geht es an vielen graugriinen Barapkleln vorbei, die Karlskirche wird

1 Dieses Scheitern des Festhaltens am ,Topograghisaer Figuren irDas dreiRigste Jahund inDrei
Wege zum Sestellt auch Attila Bombitz fest, indem er die dasiterte mimetische Erkundung der Stadt
bzw. der Landschaft des Dreilanderecks in den Wenkét dem Gedachtnis in Beziehung setzt: ,Die
Erinnerungen entsprechen nicht der realen Welt.d8eWelten sind voll mit wiederholenden
Figurenvariationen ...“. Bombitz, Attila: ,Eine Osteichische Geschichte. Wege in und zu Ingeborg
Bachmanns ErzahlunBrei Wege zum Skeln: ,lhr Worte“. Ein Symposium zum Werk von Ingerg
Bachmann. Hg. von Zsuzsa Bognar und Attila BomiWeen / Szeged: Praesens / Szeged JATEpress 2008,
S.73-84., hier: S.77.
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ausgelassen, die Nationalbibliothek unterschlagerherzog Karl, der Sieger, der Léwe von
Aspern, wird vertauscht mit Kaiser Maximilian I. ].. Wir fahren rasch an der Staatsoper
vorbei, where are happening the greatest singingesses and singing accidents in the word,
und besonders rasch geht es am Burgtheater vavhere are happening every evening the
oldest and most famous dramas and murderings iopaurVor der Universitat geht dem
Fremdenfuhrer der Atem aus, er erklart sie eiligjpyaldest museum of the world und deutet
erleichtert auf die Votivkirche [...] (W2, S.277.)

Die a&ulerst ironisch zugespitzte Schilderung dendt8indfahrt mit dem
AUSTROBUS, wahrend derer Malina und das Ich unteerékanischen Touristen die Reste
der ehemaligen Monarchie in ihrer von dem Tourisreatarteten Oberflachlichkeit zu
sehen bekommen, kdnnte als Pendant zu der obeneitiTextstelle der Erzahlung gelesen
werden. Die durch einen imaginativen Stadtplan Widarchgefiihrte Stadtfihrung geréat
hier, wie in der Erzahlung auf Holzwege. Dort komnsich die Erinnerungen des
namenlosen Er-Erzahlers und die SehenswirdigkdigerStadt nicht decken, hier werden
die wichtigsten Stationen des Stadtplans entweidégiath ignoriert oder sogar miteinander
verwechselt. Die ,geistige Heimat“ der Ich-Figure dich im RomarMalina noch im Bild
des utopischen Ungargassenlandes manifestiert wndalem mit der intellektuellen
Tradition der Wiener Moderne (Hofmannsthal, Freadhnitzler, Mach und Mauthner etc.)
im Zusammenhang steht, wird hier an den Geschmak Tdburisten angepasst und
dekonstruiert. In der zitierten Erz&hlung wird ffden der Jahrhundertwende als ,frohliche
Apokalypse®®? re-inszeniert, wobei die Operetten-singenden wackene-Mozartkugeln-
fressenden Touristen jene Gemdtlichkeit, jenen Hiesthous und fliichtigen Lebensgenuss
verkorpern, der vor dem ersten Weltkrieg fir didldnte, dekadente und oberflachliche
Scheinwelt Wiens charakteristisch war. Das Wien keaute ist in diesem ,Musealéi®
stecken geblieben, insofern es sich durch Siseid-lind Strauss-Operetten behauptet und
ihre eigenen Verfallszeichen (die einstirzende klges Stephansdoms, das umgebaute
Riesenrad) aul3er Acht lasst. Die Funktion des BeBésichtigung einer alten Staudt die
Ausfillung einer Leerstelle im Romantext: die bafipafte Prasentierung der Stadt Wien
als ,Krematorium®, das ,aus der Geschichte heratetgn ist.”

Schliellich ist eine Textstelle aus dem Romanfragmeas Buch Franzazu
vergegenwartigen, welche die ,Heimkehr” des Brudens Franza an die Gail ebenfalls am
Schnittpunkt vom Faktualen und Fiktionalen schiider

Der Weg von Warmbad bis an die Gail, vom Fremddelmsverein jetzt als Weg Nummer
21 bezeichnet, als prachtiges Naturschutzgebietmiesen, am Zillerbad vorbei, entlang des

292 Broch 1975, S.153.
298 Epd., S.148.
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Zillerbaches, fuhrt durch teilweise romantischesldiyabiet. Wandern wir bis zur Gail, dann
Gehzeit eineinhalb Stunden, mit schénem AusblickchnaNorden, siehe Weg 10.
Dreilandereck. Dreispracheneck. Von hier kdnnenuaiseren Riickweg antreten, siehe Weg
Nummer.

Martin hatte sich vom Taxi nur bis zum Bahnibeggaach Warmbad bringen lassen, er
muB3te gehen, ja, auch am Zillerbach entlang, abdei Nacht war nichts zu sehen und in den
Gedanken war nichts, was einen Ruckweg antretBn(ieP2, S.151-152.)

Wahrend hier die aus der Erzahlubgei Wege zum Sdmekannten ,,Anweisungen® der
Wanderkarte kopiert werden, wird die Spannung zZwdscden antithetisch gesetzten
Welten von ,Innen“ und ,Aul3en” sichtbar. Das finde Zitieren der Wanderkarte lasst
einerseits den geographischen Ort der Geschehfidlsse@andereck, Dreispracheneck) in
seinem kulturellen, sprachlichen und historischgmlslgehalt erkennen, andererseits
fuhrt die Differenz zwischen dem ,touristischen* Wderblick und dem ,heimischen®
Blick Martins vor: Er kann dort, wo sonst ,romati®s Waldgebiet” zu sehen wére, eben
-nichts“ sehen und er ist auch nicht imstande,ditien Rickweg anzutreten. Somit fihrt
Das Buch Franzaine Problematik ein, die iDrei Wege zum Sda ihrer Komplexitat
erortert wird. Mit dem Bruder Martin wird namlicline Figur erschaffen, die verweigert,
in der eigenen Kindheit und Heimat anzukommen, decen ,Siegel und Namen®“ zu
entziffern. InDrei Wege zum Sewo die Unzugéanglichkeit des Sees zugleich Elisabeths
Unzulanglichkeit, sich in der richtigen Heimat ,hesch* zu fuhlen, versinnbildlicht, wird
der scheinbar simple ,topographische Irrtum* mit 88mme des ,Autors” verbunden, der
in einer Art Einleitung ,den Ursprung der Gesch&hanzugeben sucht, ohne spéter die
Geschichte zu kommentierefi? (Analyse s. Kapitel 111.3.)

Die Texte filhren folglich die Problematik der ,rémetischen Poetik® vor; die
anvisierte Erkundung einer Landschaft aufgrund reimageblich wahrheitsgetreuen
Wanderkarte muss aber scheitern, weil die auRerse R@mmer wieder von der inneren
Denkbewegung der Figur Uberlagert wird. Die reasteerende Geographie der Stadt, die
durch Spaziergdnge begehbar wére, wird durch demeéfungs- oder Wunschort der
Bachmannschen Figur substituiert. Die derart veldniten und gescheiterten
Wegmadglichkeiten legen somit nicht nur fir die alden gekommenen Realitatsbeziige

der Figur Zeugnis ab, sondern auch fur die Fragigkeit der erzahlerischen

294 Auch Folkvord sucht die Zusammenhange zwischen denAnfang gestellte Kursivtext und dem Rest
der Erzahlung und stellt fest, dass der Autor sichit einer Fiktionsfigur zu tun hat, weil er aldtt® Person
nicht mehr in der Geschichte vorkommt. Folkvordyrid: Sich ein Haus schreiben. Drei Texte aus loggb
Bachmanns Prosa. Hannover-Laatzen: Wehrhalm 20036S

2%\/gl. Bombitz 2001, S.91 und S.96.
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Darstellbarkeit einer durch und durch verandertemmkN@hkeit (s. diese Problematik
detailliert ausgelegt im Ill. 3. Kapitel).

Im zitierten Exkurs Uber den fiktiven Charakter @&mmeringtunnelfahrt inBuch
Franzaraumt Bachmann der Frage nach der Wahrheits- unéligfikeitsvermittlung der
Literatur eine wichtige Rolle ein und beharrt aefeh hoherem Wahrheitsanspruch, sogar
im Bewusstsein dessen, dass nur das ,Wortgerdi“,ralur ,das Papier sich wenden
[lasst]*, dass also alles nur Fiktion ist. Dieseshwheits- und erkenntnistheoretische
Verdienst des literarischen Werkes, das nach demitemv Weltkrieg unter ,ganzlich
verformelten* Wirklichkeitsumstanden steht, ist @angen Zusammenhang mit dem Begriff
der ,Literatur als Utopie®, die Bachmann jedoch wgen systematisch in ihren Schriften
erarbeitet, als die Konzeption einer ,neuen Spraddese auch von Oelmann behauptete
terminologische Unklarheit der Begriffe ,Wirklichike bzw. ,Realitat®®® kann erst
aufgehoben werden, wenn den in den verschiedettsenetischen Schriften eingestreuten
Aussagen Uuber ,Literatur als Utopie“ oder uUber dashreiben in der konkreten
»geschichtlichen Situation* nachgegangen wird.

Anders als die Karten der Geographen, die mit eingraphisch kodierten
Zeichensystem durch Mal3stabe (vgl. die Angabe dsitiBn der Stadt Wien als ,48° 14’
54" ndrdlicher Breite und 16° 21’ 42" 6stlicherdnge®) die Wirklichkeit vollkommen zu
decken vermogen, will der Schriftsteller ,mit dgor&che und durch die Sprache hindurch
etwas erreichen”, was man ,vorlaufig Realitat” (WBL,193) nennen kdnnte. Die Literatur
verwendet das Zeichensystem der Sprache, das fichlsoein unzureichendes Mittel
erweist, das ,Nicht-Wil3bare der Welt" zu vermittelie Frage, inwieweit sich etwas, was
nur sprachlich, in der Fiktion existiert, Glaubwigikeit verleihen lasst oder inwiefern ein
neues Gedicht ,an einer neuen Wahrheit* (W4, S)2@%haben kann oder aber was dann
passiert, wenn der Dichter der Wirklichkeit schgldileibt (W4, S.187), fasziniert und
irritiert Bachmann gleichzeitig. Sie ringt immer adier um die Problematik, wie der
Schriftsteller, der ,wirklichkeitswund und wirkligeitssuchend” (W4, S.216.) ist, zu dem
Du des Textes mit dieser ,verzweifelt gesuchten mmashchmal gewonnenen Wirklichkeit*
(W4, S.295.) einen Weg zu finden vermag, eine Wahieit, die jedoch weniger mit den
.brennenden Aktualitdten” der Zeit (W4, S.295), dem vielmehr mit ,neuer Wahrheit",

.neuer Wahrnehmung*“, ,Erkennen“ und ,Veranderumg“tun hat.

2% Oelmann 1980, S.91.
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Bachmann verwendet das Wort ,Realitat” im Sinne ggschichtlichen Situation®
der Nachkriegszeit, die einerseits durch Schmeahenhg gekennzeichnet ist und sich
andererseits aus der Vielfalt verschiedener ,unwedlener® Realitdten zusammensetzt.
Diese neuen Wirklichkeitsverhdltnisse verlangen ugne Bestimmungen®, ,neue
Definitionen* (W4, S.208.) von den SchriftstelleVeil ,Dichten® nicht mehr ,aul3erhalb
der geschichtlichen Situation* stattfindet, sondeam den ,Zeitgegebenheiten* bestimmt
wird, kann ,ihm, im glicklichsten Fall, zweierlajglingen]: zu reprasentieren, seine Zeit zu
reprasentieren, und etwas zu prasentieren, fudi@ageit noch nicht gekommen ist.”* (W4,
S.196.) Dies macht das doppelt anvisiertes Ziel hBamnscher Poetik deutlich:
.Darstellung der Wirklichkeit* einerseits und ,Besstmachung der Moglichkeit*
andererseitd’’ Realitat und Wirklichkeit werden somit nicht ,aklstwas Gegebenes,
Wahrnehmbares, sondern als Zubestimmendes, Zuerneles, Zuentwerfendes, als
Aufgegebenes” sichtbar®

Der zweite Wesenszug der Literatur nach Bachmanmass sie auf ,Veranderung*
angelegt ist, insofern ,die veranderte Wirkung [ufs zu neuer Wahrnehmung, neuem
Gefuhl, neuem Bewultsein [erzieht]* (W4, S.)98achmann will ,eine Verdnderung des
Bewusstseins bewirkeff®, die Menschen vom Schlaf wachriitteln, ihnen daexneifen,
dass ihnen ,die Augen aufgehen®:

Wenn sie eine neue Maoglichkeit ergreift, gibt dianst uns die Mdéglichkeit zu erfahren, wo

wir stehen oder wo wir stehen sollten, wie es mi bestellt ist und wie es mit uns bestellt
sein sollte. (W4, S.196.)

Bachmann verwendet nicht zuféllig den Begriff devigglichkeit” in Bezug auf die
Funktion der Literatur eine Welt zu schildern, dia Erklarungsmodell der menschlichen
Existenz zu vermitteln imstande ist. Der Begriff rdeMoglichkeit bzw. des
Maoglichkeitssinns ist fur Bachmann im Musilschemr& relevant, insofern der Begriff
auch ein utopisches Denken impliziert. Nach der iMcdsen Definition ist
Moglichkeitssinn ,die Fahigkeit”, ,alles, was ebengut sein kdnnte, zu denken und das,
was ist, nicht wichtiger zu nehmen als das, walstrigt* 3%

Ein mdégliches Erlebnis oder eine mdgliche Wahrlséid nicht gleich wirklichem Erlebnis

und wirklicher Wahrheit weniger dem Werte des Watkseins, sondern sie haben, wenigstens
nach Ansicht ihrer Anhanger, etwas sehr Géttlichesich, ein Feuer, einen Flug, einen

9" Fehl 1970, S. 49.

2% Oelmann 1980, S. 90.

2% Eehl 1970, S. 46.

%0Musil, Robert: Der Mann ohne Eigenschaften. ReikbiEs Hamburg: Rowohlt 2003, S. 16.
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Bauwillen und bewuf3ten Utopismus, der die Wirklielkiicht scheut, wohl aber als Aufgabe
und Erfindung behandeft?

Bachmann interessiert sich eben fiir die ,nicht geben Wirklichkeiten®? als Aufgabe,
fur den ,offenen Horizont* [...], von dem aus das kabdem Geist angepasst wird“ (W4,
S.25.). Die Moglichkeit, die als Gegenbegriff gegleer dem Faktischen der empirisch
wahrnehmbaren Realitat gestellt Wit wird sogar in ihrer Negativitat als Erweiteruney d
Lebenshorizonte erkannt: ,Im Widerspiel des Unndigdh mit dem Mdglichen erweitern
wir unsere Mdglichkeiten® (W4, S.276.).

Der utopische Charakter von Bachmanns Literatur&ptian l|asst daher den
klassischen Nachahmungs-Begriff oder die von J&watckhardt definierte Nachahmung
oder ,Nachklang als Schicksal* keineswegd®Zusondern bestimmt die Literatur vielmehr
als eine Nachahmung der ,von uns erahnten Spraeheayir nicht ganz in unseren Besitz
bringen konnen“. (W4, S.271.) Dadurch, dass sigh Blachmannsche Nachahmung als
.eine Nachahmung ohne Vorbild liest, wird laut tati der herkémmliche Mimesis-
Begriff dekonstruierf®™ In Anbetracht dessen jedoch, dass die Literatur Sinne
Bachmanns zum einen seine ,Zeit zu reprasentievei’ zum anderen einen noch nicht
realisierten aber mdglichen zuktlinftigen Zustand,mé@sentieren” berufen ist, kann von
einem dekonstruktiven Mimesis-Modell nicht die Resein. Mit der Dialektik von
reprasentierenund prasentieren ndhert sich Bachmann zu den genannten Mimesis-
Konzeptionen, welche die Kunst als Spielraum dergbikeiten auffassen. Wie
Aristoteles spricht sie der Literatur die Fahigkait das Wirkliche und das Mégliche (oder
das real Unmogliche) zugleich darzusteff&hDiese Darstellung der Méglichkeiten und
Un-moglichkeiten definiert Bachmann als Utopie, diee Wurzeln zunachst in der
moralisch-erkenntnistheoretischen Potenz der ,neédaache” findet. Diese versteht sich
als ,Verstol3 gegen die schlechte Sprache* des gdljtals ein ,verzweiflungsvolles
Unterwegssein“ zum ,Utopia der Sprache” oder eblsnparformative Geste des Sich-

Zeigenden.

1 Ephd., S.16.

02Ehd., S.17.

393 y/gl. Oelmann 1980, S.92.

304 Bachmann spricht tiber drei Arten von Nachahmunifpier Poetik-Vorlesungiteratur als Utopie ,Es
gibt die schlechte Nachahmung, im Ublichen Sing, rdeine ich nicht, und es gibt eine Nachahmung, von
der Jacob Burckhardt gesprochen hat, und von date heufrieden und tadelnd, die konservative Kritik
profitiert, Nachahmung, Nachklang als Schicksaf] die meine ich auch nicht.* (W4, S.271.)

%% arcati 2006, S.227.

3% v/gl. in diesem Sinne die These Jiirgensens, dastofles ,nicht nur das Mégliche, sondern sogar da
Unmdgliche zum Gegenstand [...] der Poesie erheldferd Wesen gerade in dem ,Mimesis" besteht.
Petersen 2000, S.47.
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Die Wahrheit, die die Literatur vermittelt, wird rflBachmann folglich in zweierlei
Hinsicht relevant. Zum einen weil sie ununterbracheirkliche Geschichter’’ iiber den

~ewigen Krieg" der Gesellschaft erzahlt, ganz imr& defTodesarterPoetik:

Todesarten mochte gern etwas werden wie ein Konipender Verbrechen, die in unserer
Zeit begangen werden. Bei dem Wort Verbrechenestetich automatisch die unséglichen
Barbareien dieser letzten Jahrzehnte als Assoaiaiig aber in diesem Buch wird nur wenig
davon die Rede sein [...]

Die Verbrechen, die ich meine, sind die einer hoB#vilisation, die ihres Raffinements

wegen, und, wenn man so will, ihres Grades an l&akelalitat wegen, taglich um uns vor
unseren Augen heimlich und straflos begangen wekidemen. [...] Und die Literatur, der

man vorwirft, sie beschaftige sich zu sehr mit débscheulichen, scheint mir im Gegenteil
noch sehr wenig kiihn zu sein, harmlos und ohnmgalmid verharmlosend, da sie nicht
einmal den geringsten Teil dieser ungeheuerlicherkdmmnisse zu fassen bekommt. (TP2,
S.361.)

Zum anderen, weil sie jedoch jenseits dieser Wirieit die Utopie des ,fabelhaften
Kontinents* aufleuchten lasst, im Sinne des GedgRthmen liegt am Meer
[Bohmen liegt am Meer] ist fur mich das Gedicht, d@m ich immer stehen werde. Es ist

gerichtet an alle Menschen, weil es das Land iliteffnung ist, das sie nicht erreichen
werden, und trotzdem mussen sie hoffen, weil sistsoicht leben kdnnten.

[...]

Es ist ein Utopia, also ein Land, das es gar njibt; denn Béhmen liegt nattrlich nicht am
Meer, das wissen wir doch. Aber es liegt doch aneMM&/as bewegt uns wirklich, namlich,
wir hoffen auf ein Land, und dieses Land gibt esmnicht, und das ist B6hmen, und dieses
Land liegt am Meer. Das heil3t, es ist etwas Unnbages. Aber fir mich nicht, denn ich
glaube daran. Und ich glaube so fest daran, fihisices die Hoffnung und das einzige Land,
was es gibt?*®

Die Vereinbarung des Unvereinbaren sowie der Weéchse mimetischen Stadt- und
Landschaftserkundungen, die scheitern mussten, utopischen Erfahrung eines ans
~sonnenufer® verschobenen geistigen Heimatlandeshimaeutlich, wie der Text die
faktische Realitat hinter sich lasst und durch Bévusstmachung dedsichttatséchlichen
eine hohere, mit Worten schwer fassbare Wahrh&eay. Statt der Wirklichkeit und ihrer
Tatsachen versucht die Poetik von Bachmann jenekli¢¥ikeitsbereich des Menschen im
Spannungsfeld von Méglichem und Unméglichem zu gartisren, der rational-empirisch
nicht beschreibbar und darstellbar ist. Dabei belsie auf einer utopischen Haltung, die

auch in der Unmdglichkeit die Moglichkeit einer aneh Existenzweise sieht.

%7 Siehe das Gesprach zwischen Malina und Jonas.idserd Dialog-Entwiirfen problematisiert der
Schriftsteller Malina gerade das Verhaltnis vonrkchen* und ,wahren* Geschichten und den ,lauten
unwirklichen“ Geschichten. Laut dieser Uberlegungsind die Geschichten, die uber ,Literatur und
Verbrechen, d.h. Uber eine literarische Ausschiaat) einer Person erzéhlen, die wahren, weil se dbn
ganzen ,Leichenhaufen in der Literaturgeschichteinde zu geben vermégen. Vgl. Goldmann/Rottwitz-
Roman, Phase lll, Dialog-Entwirfe. In: TP1, S.36Td S. 386-387.

%% Bachmann, Ingeborg: Ein Tag wird kommen. GesprétiiRom. Ein Portrat von Gerda Haller, mit einem
Nachwort von Hans Hdller. Wien / Salzburg: Jung dadg 2004, S.79. und S.81.
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III. Systematische Motivanalyse

[1l.1. Korper, Spiegel, ldentitat
Weil aber die vergessenste Fremde
unser Korper — der eigene Korper —
ist. (Walter Benjamin)

Seit Lacans Uberlegung®h zur Subjektkonstitution kann kaum mehr vom Spiegsl
Mittel und Ort des Prozesses der Ich-Bildung abgesewerden. Lacan unterscheidet
zwischen zwei Stadien — begleitet von drei Sphéilmaginares, Symbolisches, Reales) —
im Laufe deren das Kind schlieBlich zu seiner esgg@mdigen Identitat (,je* social)
kommt, indem es sich aus der Symbiose mit der Mufted aus dem Bereich des
Imaginaren herauslost und in das ,Symbolischet, twb es dann frei, d.h. von der Mutter
abgelost Uber seinen Korper verfigen kann. Das Sksthe ist durch das Primat des
Phallus, der Sprache und des Gesetzes legitimredtist patriarchalisch besetzt. Die
Trennung vom Ich und Nicht-Ich ist mit diesem Eintvollzogen: Das Spiegelbild wird
zwar als Abbild des eigenen Ich erkannt, die Spgggaze macht aber zugleich die
Differenz zwischen AulRenwelt und Innenwelt deutlictd problematisiert das im Spiegel
erscheinende Ich als Nicht-ldentitat. Somit wird &ipaltung zwischen Ich und Welt, Ich
und Korper fur immer auseinander gehalten, wasGaisidlage weiterer dichotomischer
Gegenuberstellungen — etwa die konstante OpposianSubjekt und Objekt — fungiert.
Was sich auf der einen Seite als Gewinn definiéie onstitution des sozialen Ich),
manifestiert sich auf der anderen Seite als unwiedwlicher Verlust, als eine
Unmadglichkeit in den Schol3 der Mutter und ins Reilgs Imaginarenzurickzukehren
oder das Reich des Realen jenseits der symbolis@heéimung zu erreichen.

Der Versuch, sich mit der von Lacan festgelegtemdtellation des Subjektes und
des Objektes im Spiegel kritisch auseinanderzusetand einen Schritt ins Imaginare
bzw. ins Reale zu wagen, indem mit den Méglichkeiéner ,anderen” Repréasentation
experimentiert wird, ist der Literatur und den Ritdlen Kiinsten eigen. Das Bild von René
Magritte, Die verbotene Reproduktipmst eines von diesen vielen Versuchen. Das Bild

39 Lacan, Jaques: ,Das Spiegelstadium als Bildnerlcfgfunktion, wie sie uns in der psychoanalytischen
Erfahrung erscheint.” In: Texte zur Literaturtheoder Gegenwart. Hg. und kommentiert von Dorothee
Kimmich, Rolf Ginter Renner, Bernd Stiegler. Stattg Reclam 2003, S.177-187. In Anbetracht dessen,
dass zahlreiche Studien zu Bachmann die Lacansicberi€ sehr detailliert auslegen und beinahe als- ei
zu-eins Entsprechung auf die Werke anwenden, gadlrfur ein kleines Resiimee Uber diese Problematik
stehen.
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zeigt einen Mann von hinten, der sich gerade ienailspiegel betrachtet, welcher Spiegel
ihm aber nicht sein Gesicht, also sein herkomméc8piegelbild, zeigt, sondern seinen
eigenen Ricken. ,Der Mann vor dem Spiegel nimmmesei eigenen Ricken in
Augenschein, so als wolle er seinem Doppelgéndeiricien Spiegel folgert* Magritte
beabsichtigte mit dem Bild ,die andere Seite®, ddssichtbare” der Dinge zu zeigen,
insofern das Gemalde einen Moment schildert, in @smmaoglich wird, den Spiegel zu
durchschreiteft’. In dem Moment des Eintretens in den Spiegeldatlie fest gezogenen
Grenzen zwischen Objekt und Subjekt ab, um Raundé@imaginativezu erschaffen.
Das ist keinesfalls ein Ruckschritt in das Imagnéacans, vielmehr ein Schritt in die
unzugangliche Sphare des Realen, in der Dinge wxhverhalte der Welt wieder
aul3erhalb der Fixierungen der symbolischen Ordramgnd flr sich stehen. Es werden
solcherart die erstarrten Verhéaltnissysteme dendliadischen Zivilisation befragt, die
eine derartige Reproduktion alsrbotenverurteilen.

Auch fur Bachmann, fur deren Poetik die Verflusaguder Grenzen sowie der
Austritt aus den gangigen Gesellschaftsrahmenraisopdial gesetzt sind, kann diese Art
von verbotenen Reprasentationen ebenfalls von Retesein. Bachmann setzt das Motiv
des Spiegels in mannigfachen Variationen und Fankt ein, vielleicht auch im
Magrittschen Sinne, wenn sie in den Spiegel-Szaneht ein herkbmmliches Spiegelbild,
als Abbild des Subjektes zeigt, sondern den Spiégekinen lebendigen Spiegel
verwandelt, der die Auflosung alles Getrenntenlflend Seele, Ich und Du, Ich und Ich)
und der Subjektivitat ermoglicht, um — mit Benjarainsprechen — die verfalleAeira des
Menschen wiederherzustellen. Durch die Ausklamnmprder Subjektivitat wird in die
Dingwelt eingedrungen und dadurch dasnetische Vermogemer direkte Zugang zur
Welt und zum eigenen Koérper zuriickgewonnen. Koeirie derartige Verweigerung des
herkdbmmlichen Spiegelbildes, als ,fest umrissendd”Biicht zugleich die Verneinung
jedweder Sinngebung und Bedeutung sein? Markiefitrdas fehlende Spiegelbild das
Ende des dualistischen Zeichensystems der symhehsOrdnung der Vater?

In Bachmanns Spiegelbeschreibungen wird aber mightdieses utopische Moment
registriert, sondern auch ,Blicke* der Gesellschaftler aber Zerrbilder eigener
Projektionen, die sowohl die Bestandigkeit soldiefrim gesellschaftlichen Bewusstsein
verwurzelten Stereotypien und Fixbildern in Fragglen, die das Individuum als Bild auf

310 Abels, Joscijka Gabriele: ,Gang durch die Spiegéft Sprung im Spiegel: filmisches Wahrnehmen
zwischen Fiktion und Wirklichkeit. Hg. von ChrisBimlinger. Wien: Sonderzahl-Verlag-Ges. 1990, $.52
79., hier S.76.
$1Ebd., S.76.
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eine einzige Gestalt (Bedeutung) festlegen, alé ge Ich-Konstrukte befragen, die der
Herausbildung einer genuinen Personlichkeit im Wegehen. Im Mittelpunkt von
Bachmanns Texten steht eine innerlich gespaltesr@ngicherte Identitat, die sich in dem
Maskenball der Gesellschaft nicht zurechtfindennkeder Satz — ,Jedes Wesen ist ein
stummer Schrei danach, anders gelesen zu werdéfd,; $.150.) — verlangt demgemali
gegen die herrschende Bedeutungskonstitution detigline andersartige Lesbarkeit des
Menschen und sieht die dringende Aufgabe der Dighin der Zerstérung gesellschaftlich
postulierter Bilder. Wo jeder Stempel den Sachve&haund den Menschen aufgedrtickt,
zugleich einen ,Mordversuch an der Wirklichkeit* QVS.208.) begeht, dort missen die
Momente dieser Versuche erbarmungslos reflektredthinterfragt werden. Dies geschieht
bei Bachmann in den Spiegelszenen, die entwedefdmm von herkdémmlichen
Spiegelungen oder von Doppelgangern und parallel@ariationsgeschichten die
Zerrissenheit der Figur zwischen gesellschaftlichémang und eigenem Willen zu
veranschaulichen versuchen und die Maskerade zlale® Phanomen bewusst in den
Vordergrund der Texte ricken.

Auf diese Weise sind die Motive des Korpers, deedgls, der Identitat und der
Bedeutung unzertrennlich miteinander verbundere Wrechselseitigkeit ringt um eine
zentrale Fragestellung der Bachmann und der veridgn Dissertation: Wie ist es
madglich, ein Sachverhalt oder eine Person (sprettiider medial (als Bild)) darzustellen,
ohne dass man innerhalb des begrifflichen AppamrdéssAbendlandes und der zwischen
Geist / Kdrper, Ich / Nicht-lch gesetzten Dichotendier Metaphysik bleibt und ohne dass
der Bezeichnete ,zeichenlos®, d.h. unreprasentrerbeschwindet. Die Differenz zwischen
Korper und Geist, die die Struktur der logozentrest Ordnung bis ins kleinste Detall
pragt, ist fur Bachmann unhaltbar geworden, nictt wegen ihrer Verneinung des
symbolischen Machtdiskurses, sondern auch weitlagekorperliche Erlebnis — sei es in
Form der ekstatischen Liebe, oder in Form einem&echerfahrung — als grundlegende
Voraussetzung des dichterischen Sprechens und S$ebs(-)Erkenntnis hervorhebt.
Bachmann sucht die Verschiebung der gezogenen &@remzht blo3 im Geistigen und
auch nicht im rein Koérperlichen zu verwirklichemnslern in der veranderten, neuen
Sinneswahrnehmung des Tastens und des Sehens,inalemer neuen Form der
Kdrperlichkeit, der lediglich im Verhéltnis des Msmen zur Natur eine markante

Bedeutung zukommit.
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In diesem Sinne steht im Vordergrund dieser Uberiggn nicht die Dekomposition
des ,schmerzhaften, zerstorten* Korpers, der namhTdheorie von Cixods® oder von
Weigef™® als ,offenes Gedéachtnis®, als Austragungsort koier und individueller
Geschichte erscheint, von den kulturellen und gebktlthen Signaturen ,beschriftet* und
~Stigmatisiert®, sondern die Nachzeichnung einenare Korperlichkeit. Im Gegensatz zu
den feministischen Interpretationen von Bachmaiiinslesarterilexte, die stark von
Cixous’, Irigarays und Butlers Ansatzen gepragdgimd die den weiblichen Korper als
aus dem vaterlichen Gesetz verdrangt und ausgelbsttandeli™* wird im Folgenden
die Koérperpoetik bei Bachmann als Artikulation eikemplexen Problematik betrachtet,
die zwar den kranken Korper hervorkehrt, ihn abdeichzeitig zum Austragungsort einer
Utopiekonzeption erhebt, indem das Aufkommen destghen und die Infragestellung
der sprachlichen Sinn- und Bedeutungszuweisungeneimem Ausnahmezustand
gleichzeitig reflektiert werden.

Weil die Identitatsproblematik des Sprechenden $bvats narrative wie auch als
innerpsychologische Frage gestellt wird, werdenizd@nzeptionen (Benjamins Aura-
Konzeptiori*> und Peter V. Zimas Uberlegung zu einer ,Literatier Korperlichkeit*)
herangezogen, die den Zusammenhang von Subjektivitd Korperlichkeit auf zwei
unterschiedliche Weise beleuchten, die aber in ez Bachmanns Kdrperthematik mit

weiteren Bedeutungsfacetten aufwarten kénnen.

%12 Cixous (iber die ,Beschriftung“ des Weiblichen. @ixous, Héléne: Geschriebene Frauen, Frauen in der
Schrift. In: Dies.: Weiblichkeit in der Schrift. @bs. von Eva Duffner. Berlin: 1980, S.22-57.

313 Weigel untersucht in ihrem Budbilder des kulturellen Gedachtnissdas enge Verhaltnis zwischen
Kdrper und kulturellem Gedachtnis. Sie bemerkt adhaerTraumdeutungron Freud, dass die ,leiblichen
Artikulationen“ der Hysterie ,Teil einer Sprache sd&nbewul3ten“ sind. Somit wird Koérper nicht als
»Quelle” der ,seelischen Vorgéange“, sondern alsnBylisierungsfeld* und als ,Austragungsort* gedéute
auf dem das Gedachtnis in Form von ,Dauerspureiniggschrieben” ist. Siehe: Weigel, Sigrid: ,Leshkatk
Zum Bild- und Korpergedéachtnis in der Theorie®. Dies.: Bilder des kulturellen Gedachtnisses: Bgir

zur Gegenwartsliteratur. Dilmen-Hiddingsel: Tend94, S.39-57, hier S.48-51. Demgemal bezeichnet
Weigel Franzas Koérper als Symptomkorper, auf dem dieichen der jingsten Geschichte® und der
Leuropdischen Zivilisation“ lesbar werden. In: Weli@003, S.377.

314 Dieses Phanomen kénnte an zahlreichen FrauenfigleeWerke belegt werden, ein ausgezeichnetes und
beliebtes Beispiel war und ist immer noch die aafmdKdrper erscheinende ,dunkle Geschichte” des
Weiblichen inMalina oder inDas Buch FranzaSiehe dazu z.B. Dusar 1994, Frei-Gerlach 199&aviek
2005, Morrien 1996, Roéhnelt 1990, Weigel 2003 urehiasch Uber den Zusammenhang zwischen der
Krankheit der Frauenfigren und der (Koérper-)Spra¢theBannasch 1997, hier S.74-80.

%15 Die Prasenz Benjamins Uberlegungen zur Aura irhBamns Werken ist beispielsweise von Hans Héller
(1993a) Ortrud Gutjahr (1988) und Sigrid Weigel{3pbelegt worden.
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I11.1.1. Austreten aus dem Geschlecht.
Austreten aus dem Gesetz

Peter V. Zima konstatiert in Bezug auf den Unteesthvon Subjektivitat und
Kdrperlichkeit in seinem Buch Ubebas literarische Subjektdass das Subjekt als
.begrifflich-diskursive Instanz* ,nahezu [in] alle] philosophischen und literarischen
Diskurse[n] der Postmoderne“ als ein ,schiméaremsafResiduum abendlandischer
Metaphysik erscheint!® Zimas ,Niedergang des individuellen Subjektes'stasich von
der von Nietzsche formulierten Krise der ,Univexsahunft® und an dem ,tiefgreifenden
Zweifel an metaphysischen Vokabeln wie "Wahrhéeist', 'Subjekt’ und 'Begriff*3*’
ableiten, und eine Aufwertung des Koérpers — sandsorm desSpractkorpers oder des
herkdbmmlichen Kdrpers — registrieren. Dass NieteasdNihilismus, seine ,Entgétterung®
der Welt nicht nur zur ,Umwertung®, zur Zerstérudgr traditionellen Werte, sondern
auch zur Fiktionalisierung des Subjektes fuhrtdéin— so Zima — bei den franzésischen
Intellektuellen der Nachmoderne (gemeint sind Reland Barthes, Michel Foucault und
Jacques Derrida) ihre Resonanz in deren Bestrellimdrise des ,fiktiven* Subjektes in
der Akzentuierung detifférance der unendlichen Verkettung von Signifikantennéarin
der ,Entdeckung des schreibenden Korp&fsfu tiberwinden. Eine solche Reduktion der
Subjektivitat auf Korperlichkeit und Sinnlichkeiessteht sich jedoch keineswegs als eine
negative Konsequenz der allgemeinen Skepsis dechepgegeniber der Metaphysik,
vielmehr als eine Befreiungar excellenceaus dem erstarrten System der Begrifflichkeit.
Verschwunden ist zwar ein Subjekt, das authentisictiheitlich oder sogar als Herr seiner
eigenen Geschichte (,Herr in dem eigenen Haus“yateih konnte, entstanden ist jedoch
ein ,Korper“, der sich den alten Kriterien der Mgtgsik (Vernunft, Gott, Gewalt, Mann)
entzieht und sich gegen die Dualitat des mensatiébenkens definiert.

Die von Zima festgestellte Wende der PostmoderigeVdrlagerung des Akzentes
vom Begriff auf den Sprachkérper und vom Subjekt den Korpet®, zeigt sich sehr
deutlich bei Bachmann: Nicht nur die meist weibdinhFiguren demlodesarterliefern ein
Beispiel fur den im Subjekt vollzogenen Wandel, dg&m zeigen das doch bereits die

Erzahlungen des ersten Erzahlbandes, die vor altlas postulierte Gesetz der

316 zima 2001, S. 233. und 239.
317 Epd., S.229.
318 Epd., S.234.
S19Fpd., S.234.
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Geschlechtshierarchie und das alte Konzept desielj als denkende, ,metaphysische*
Instanz in Frage stellen. Stattdessen wird die tjRa®er Differenzen* akzentuiert, welche
ein ,nach vorn gedffnetes Reich* der Beziehungeriseen Mann und Frau sowie
Mensch und Welt (Natur) wiederherzustellen bestishtBachmanns Texte fihren den
Gedanken Nietzsches fort, indem sie die Abwendwrgder Erkenntnigsia Vernunft und
die Zuwendung zu einer Erkenntnis durch die sitmeliéneignung der Welt ausdricklich
in Szene setzen.

Die Erzahlungen vomas dreil3igste Jahrdie eine enge Verbindung zwischen der
bestehenden Ordnung, der schlechten Gaunerspraastiedem Geschlecht, also der
genetischen Abstammung setzen, suchen demnach d@idéichkeiten der Befreiung aus
den gesellschaftlich festgelegten Bildern und Rofieht bloR durch das Aul3enseitertum,
sondern durch den Austritt aus dem ,Kollektivkofpet.h. aus dem Geschlecht und aus
der institutionalisierten Verkettung von ,Ehe-Gelogge-Gesetz-Sprache® des
Patriarchats. Ein Interview von Gerda Haller mitcBmann zeigt sehr pragnant die
Aversion der Autorin gegentber der ,Institution“dh

Die Ehe ist eine unmaogliche Institution, sie ismiiglich fur eine Frau, die arbeitet und die

denkt und selber etwas will. Man muR3 sich dagegehrean, dal’ diese Welt, die von Mannern

gemacht worden ist, Frauen unterdriickt, Fraueinférior halt>*°

Obwohl es hier um eine emanzipatorisch gefarbtesages geht, zeigt sich, wie eng die
Rollenverteilung in der Ehe mit der geschlechtlictifferenz zwischen Mann und Frau
einhergeht, die, als Grundlage der patriarchaliscBesellschaft, die Vorherrschaft der
Manner garantiert. Weil die Ehe auch als GrundstiEn genetischen Abstammung den
permanenten Kreislauf des immer Einen sichert, thed? nicht, nur aus dieser Form
auszutreten, sondern auch die dadurch festgel&gechlechterrollen zu eliminieren.
,Dann, wenn die Welt nicht mehr weiterginge zwisthdann und Frau“ (W2,
S.112.), heildt es iDas dreif3igste Jahr,Austreten aus dem Geschlecht, zu Ende kommen,
ein Ende, dahin sollte es nur kommen!* (W2, S.153sp der Appell irAlles. ,Mann und
Frau. Wenn dies einmal zu Ende ist.* (W2, S.2023utet der Wunsch von Charlotte in
Ein Schritt nach GomorrhaErzahlungen, die aus je unterschiedlichem Blicksl
demselben Ziel, der Befreiung aus der diskursiverdnGng mit der expliziten
Thematisierung des Korpers, zustreben. Der Korp#gr einerseits als Trager
gesellschaftlicher Restriktionen erscheint, andeies aber als Ort, an dem die Befreiung

vollzogen werden kann, erhalt eine Doppelfunktid@estandteil und Widerpart der

320 Bachmann 2004, S.50-51.
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Ordnung zugleich zu sein, und er bestimmt das {@szih der Texte zwischen Festlegung
und Bedeutungszuweisung einerseits und Bewegung Badeutungsverweigerung
andererseits.

Einen der Schlisselmomente der Erzahlas dreiRigste Jahbildet die bereits
ausgelegte Szene in der Wiener Nationalbibliotivekler die Hauptfigur die Grenzen der
Erkenntnis und des menschlichen Geistes zu Ubeisshrversucht, aber bei diesem
geistigen Versuch scheitert und ,als moglicher Nsser der Welt”, eben alkomo
philosophicusvernichtet wird®?* Die Textstelle bringt den Untergang eines auf \daeft)
Wissen und Gott zentrierten Subjektbegriffes zunnslbein und postuliert eine bereits in
der Ich-Definition ausgefihrte Unfahigkeit des [&lgl. Kap.l.), die Welt und sich selbst
zu erkennen und ,an die Logik rihren zu kénnen,dandie Welt gehangt ist* (W2,
S.108.). Das Fiasko des Protagonisten illustriechtnnur die Unzulanglichkeit des
menschlichen Geistes, sondern auch die Unmdglithlesi Befreiung von der gegebenen
Ordnung schlechthin:

Er hétte sich gern aul3erhalb aufgestellt, UberGtienze hintibergesehen und von dorther

zuriick auf sich und die Welt und die Sprache unl® jBedingung. Er wére gerne mit einer

neuen Sprache wiedergekehrt, die getaugt hattesréidwene Geheimnis auszudriicken.

So aber war alles verwirkt. [...] Aber er wul3te je¥al er in einem Gefangnis lebte, dal3 er

sich darin einrichten muf3te [...] und diese einzigerfiilgbare Gaunersprache wirde
mitsprechen mussen [...] (W2, S.108.)

Weil eine derartige Veranderung nicht mehr im Ggest vollzogen werden kann, wendet
sich der namenslose Protagonist der korperliché®rtatnis zu: In dem ,Zustand des
Aul3ersichseins” mit einer namenlosen Frau kanrusrder Gesellschaft hinaustreten und
einen ekstatisch-mystischen Zustand erleben, in deait der UUblichen, alten

Sinnzusammenhénge die korperliche und geistigé&itajleichzeitig akzentuiert werden.

Er war noch nie ohne Gefiihl gewesen, ohne Komjdikatind nun war er zum erstenmal leer,
ausgewrungen, und spurte nur mehr mit tiefer Beifgieng, wie eine Welle ihn in kurzen
Abstanden gegen einen Felsen hob und hinschlugvieter zuriicknahm.

Er liebte. Er war von allem frei, aller Eigenscleaft Gedanken und Ziele beraubt in dieser
Katastrophe, in der nichts gut und schlecht, redet unrecht war [...] (W2, S.115.)

Im Zuge der Vereinigung wird das traditionelle Sakbjim Koérper aufgeldst: Die erlebte
Liebe — als erflllte Grenziberschreitung — gehtemsigits mit der Erfahrung einer
andersartigen Koérperlichkeit (der ,Geschmack eivesdes”, die Gesten werden ganz

anders wahrgenommen) einher, andererseits ruftesien leeren, (definitions)freien

%21 Sjehe die Deutung von Sigrid Weigel 2003, S.119-12
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Menschentyp hervor, der mit der Natur (Wasserwellad Felsen) im vollkommenen
Einklang steht.

Die restlichen Erzahlungen des Bandes schreibensedi&rkenntnis des
Dreil3igjahrigen fort und stehen mit ihrer Dialekt@&n Koérperlichkeit und Subjektivitat in
einer Wechselbeziehung miteinander: Entweder vaesucich die Protagonistinnen in
dem ekstatischen Zustand der Liebe mit einem andetepischen Kdorper zu vereinigen
(Ein Wildermuth und mithin das Scheitern der menschlichen Vernaof Gberwinden,
oder sie vernichten die gesellschaftliche Form Hé&e und die damit festgelegten
Geschlechteropposition von Mann und Fraligs, Ein Schritt nach Gomorrha

Ein Wildermuth préasentiert, &ahnlich wie die Titelerzahlung, diaisk eines
.Geistesmenschen”, der seinen Glauben an die Wiahegie epistemologische und
moralische Kategorie endgultig verliert. Die Erzidlg fihrt das Scheitern der
Universalvernunft und der absoluten Wahrheitserk@arexemplarisch vor. Die Skepsis
gegeniber der Korrespondenz von Wahrheit und Whkeit (Tatsachen) sowie
gegenuber der von Wahrheit und Sprache geht hierdeit mit der Verunsicherung und
Auflésung des Subjektes Hand in Hand, weil Wildetimseine Identitdt nur in engem
Zusammenhang mit der Wahrheit und mit der Wahréigttse, also mit dem vaterlichen
Satz ,Ein Wildermuth wahlt immer die Wahrheit* (W2,214.), zu behaupten vermag. Die
Geschichte, die der ,transzendentale Signifikang&r dVahrheit lediglich in deren
Abwesenheit und Unmoglichkeit durchscheinen lasetidet mit der radikalen
Infragestellung der diskursiven Ordnung des Vaterd zugleich mit der Eliminierung
eines nach Authentizitat und Bestandigkeit strebarfsubjektes.

Die Suche nach der ,hochsten Instanz” schreibt Bieh wie in der Titelerzahlung,
zwischen die Dimensionen des Geistigen und des dflichen hinein, somit durchzieht
die grundsatzliche Dichotomie der ,Wahrheit im Kophd der ,Wahrheit im Fleisch”
paradigmatisch den Text und sie wird in zahlreichaderen Oppositionen, vor allem in
der Figurenkonstellation aktualisiert. Die alte @wdg wird von seinem Vater und seiner
Frau Gerda vertreten, wobei diesen Reprasentae®Pakriarchats zwei utopische Frauen
entgegentreten: die Mutter und die Geliebte Wamdgche durch ihre schénen, langen
Haare und ihre korperliche Freiheit charakterissand.Als Kind ist Wildermuth in dem
vaterlichen Satz fixiert und er sucht im Bereicls d#itterlichen, des ,Katholischen*, eine
Zuflucht. Die Hinterbuhne der Kindheit, auf der tsicdie ,Traumabenteuer®,
»Traumdramen” und ,Fantasien* des jungen Wildermathelen, wodurch er sich dem

vaterlichen Gesetz entzieht, ist bereits mit ,Duh&&“, mit ,Sinde“ und mit
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Kdrperlichkeit, genauer gesagt mit dem Kérper dertt®t konnotiert: Die Gleichsetzung
der verborgen-verbotenen Welt der Kindheit mit der Mutter geschieht doch gerade
durch die Akzentuierung der Freiheit des Korpers:
[...] diese Mutter mit den schénen langen rotblondigaren, die durch unser Haus ging ohne
Erforschung und die nur lustig die Augenbrauen Boghwenn wir Kinder einmal jammerten
an einem eisigen Sonntag, weil wir zur Kirche muoRtals verwunderte sie dieses
Aufbegehren, sie, die doch frei war ... Meine lassWgtter, die, wahrend wir in der Kirche
waren, badete in einem Holzzuber, sich ihr Haarclvushd noch im Unterkleid in der Kiche

stand, wenn wir zurtickkamen, strahlend vor Frisaiet vor Vergniigen tber sich selbst. (W2,
S.231)

Lust, Vergnugen, eine ungebundene, lassige Natar wor allem ein direkter und
jubilatorischer Umgang mit dem eigenen Korper sifid die Figur der Mutter
charakteristisch, die ohne Erforschung (der Wakyhei der Welt herumgeht. Diese
Attribute sind ebenfalls fir Wildermuths Begehreypisch, der einen ,sindigen®,
Jfarbigen“ und ,reichen® Dschungel imaginiert — d.lein chaotisches, von einer
symbolisch-strukturierten Ordnung unberihrtes Redels eine vielfaltige und unendliche
Verflechtung von Bedeutungen erlaubt —, ,in dem niassig sein konnte und_der

Gewissenerforschung entzogear.” (W2, S.231. — Hervorhebung von mir, H.N.)

Mag diese Welt auch noch so verfuhrerisch seinyeikorpert eine negative Moral,
die aus der Gesellschaftsnorm ausgeschlossen .blBiéxteits die Perzeption der
Muttergestalt ist durch gangige Bilder des sozidldristlichen) Konsenses gepréagt, der
dem Weiblichen das Wesen des ,Leibes" zuordnetumdr das Mannliche (Geistigkeit)
subsumiert. Die Geschlechterordnung der elterlidbles, in der der Vater als Schopfer des
Wortes und die Mutter als ausgeschlossene Korp&dit prasent sind, wird Wildermuth,
der die korperliche ,,Aneignung” der Wirklichkeit teéts als Kind fir stindig halt, frih
tradiert. Das Aul3enseitertum der Mutter in den riszhen Fragen der Familie beleuchtet
indirekterweise das Funktionieren des Logos, das dirch die Exklusion des Weiblichen
aus dem herrschenden Diskurs, durch dessen Redglgieruf den rein korperlichen
Bereich definiert. Nichtsdestoweniger kann sichsége,verborgene” Weibliche befreien,
indem es sich Uber das System lustig macht unddausmarginalen Position her das
System durchquert. Die Verneinung der mit dem Miitteen verbundenen Haltung
pradestiniert Wildermuth dazu, ,die Wahrheit, davtp sie aufkommt, nicht brauchen®
(W2, S.244.) zu konnen, die ,Wahrheit im Fleiscl@ych wenn sie moglich wird,
verleugnen zu mussen.

Dieses Wechselspiel zwischen sindhafteérkennen und moralischeerkennen

der Wahrheit schreibt sich in Wildermuths Erwaclesdeben fort, wenn er in die feste
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Form der Ehe Ubergeht, die zwar dem MoralkodexGksellschaft entspricht, die aber in
Wirklichkeit die Wahrheit verfehlt. Die Ehe, als rdhdefiniertes ,System von
Zartlichkeiten®, in der die Koérper und die Indivielm langsam ,abstumpfen und
verdorren”, lasst gerade die korperliche Wahrhiettrzu.
Und doch gibt es Momente, in denen mir unsere Geler und Umarmungen wie etwas
Entsetzliches vorkommen, etwas Schandbares, Umnéiges, weil ihnen etwas fehlt, ja also

doch die Wahrheit. Weil wir unser System von Zéhtkeiten haben, nicht weiter suchen,
nichts darlber hinaus, weil alles tot und gestoiberiir immer gestorben. (W2, S.241.)

Erst ein anderer — ebenfalls aus der normativerelGebaftsordnung ausgeschlossener —
Frauenkorper kann ihn zu seiner eigenen Wahrheibgén. In der mystischen
Ubereinstimmung der Korper im Zuge des sprachlaseesaktes kommt eine Wahrheit
auf, die er weder in seiner Ehe, noch in seinenufBerch einmal erleben kann:

Ich habe mit diesem bleichen geduldigen Kérper Vdansb Ubereingestimmt, so die Liebe

vollzogen, dal3 jedes Wort sie gestort hatte und Wéort, das sie nicht gestort hatte, zu finden
war. (W2, S.245))

Wahrend in der Ehe sein Kdrper einen langsamenéeriedbt, stimmt in dieser Liebe der
.lebendige Korper” mit einem anderen ,lebendigenp@” tberein. Wie sehr Wanda in
Wildermuths Vorstellungen in die Nahe der Muttenfiggeriickt ist, zeigen zahlreiche
Analogien®?? Zunachst ist Wandas kérperliche Freiheit und ihust an ihren eigenen
Kdrper auffallend:

[...] wenn nicht das unausldschliche Bild von Wandamda wére: die aufgelésten schwarzen

Haare, der feuchte sagenhafte Mund, das Haar libéBrdst geworfen, das Haar hinter sich

geworfen, das Haar dberall im Weg, aus dem WegeneiiKérper im Weg, der jede

Mdglichkeiten, sich auszubreiten, zu krimmen, zwdgen, die es nur geben kann, erleben

wollte; ihre Arme sind in dem Bild, die in jedem genblick Arme sein wollten, ihre Finger,

die wirklich zehn Finger waren [...] (W2, S.242.)
Die Beschreibung Wildermuths rekurriert auf marimidmagines, wie auch die Verortung
Wandas als Bild, als eine Vertreterin eines ,Ge=uti[es] von dunkelhaarigen blassen
Frauen®, und ruft die Ubliche Ausklammerung deruFeas der moralisch-gesetzlichen
Ordnung hervor. Wildermuth bleibt nicht nur Gefangener deriiberbriickbaren Kiluft
zwischen Eros und Sprache (Log3) sondern auch Gefangener einer Konzeption,
welche den Koérper (Frau) gegenuber dem Geist umdveéenunft (Mann) als Inferior
betrachtet. Wandas Inferioritat, ihr Ausgeschloseanaus Wildermuths Welt wird direkt

oder indirekt immer wieder unterstrichen, wegeresifunehelichen Kindes" sogar geheim

322\/gl. auch Holler 1993a, S.136.
33 \Weigel 2003, S.132.
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mit der Suinde verbunden. Die Liebesbeziehung itt als ebenso verboten und unhaltbar
wie die kindlichen ,Fantasien” auf der ,dunklen k&rbihne”.

Erst nachdem die verschiedenen Wahrheitsbegriffeh agempirisch® erwogen
werden und sich als Grundstein der Metaphysik erdgle kindigt Wildermuth den
vaterlich-logozentrischen Wahrheitsbegriff mit emé&chrei, um in deunio mystica in
der Ubereinstimmung mit der Welt und der Natur Siche nach der absoluten Wahrheit
fortzusetzen>* Diese stumme Kontemplation setzt eine verandettgétlichkeit voraus:
eine korperliche Hingabe, die dort, wo friher Simal Bedeutung gesucht wurden, nur die
eigene Sinnlichkeit in dem Akt des ,Abhotrens”, ,Abtens”, ,Abklopfens® und
~Aufwihlens* findet.

Einen Baum pflanzen. Ein Kind zeugen. [...]

Obwohl er keine Apfel essen mag, besteht er agneiApfelbaum. Und einen Sohn zu haben,

das ware nach seinem Geschmack, obwohl es ihm, wentinder sieht, gleichgliltig ist,

welchen Geschlechts sie sind. Der Sohn wirde aueldew Kinder haben, Séhne. (W2,
S.106.)

Vielleicht ist es nicht verfehlt, die ErzahluAdles als eine Realisierung und Fortsetzung
des oben zitierten Gedankenspiels der FigurassdreiRigste Jahzu betrachter?® Die
Textstelle, die zugleich das Paradoxon der zweéldtngen vortrefflich beleuchten kann,
ist aus zweierlei Grinden nicht unrelevant: Eingsseweil hier der namenlose
DreiRigjdhrige sich buchstablich als Féflanzer imaginiert, der ,den Kreislauf
mitbeleben, mitkreisen® und mithin seinem LebeneairSinn geben kdnnte, der aber
gleichsam auf die Kiundigung jenes normativen Gedediftsspiels zielt, dessen
Funktionieren gerade in diesem Kreislauf der Fdidrung garantiert zu sein scheint.
Andererseits deckt die Parallelsetzung der Motigefgl“ und ,Sohn* unmittelbar jene
sprichwortliche Volksweisheit ,Der Apfel fallt nichweit vom Stamm® auf, die von
vornherein die Hybris einer ,neuen* menschlichem&sogie durchscheinen lasst.

Die ErzahlungAlles versieht diese Begriffe von ,Abstammung®, ,Genegdd und
.Fortpflanzung” konsequent mit negativem Zeicheem sie aufzeigt, wie die laufende
Tradierung des vaterlichen Erbes (symbolische Qrgrund Gaunersprache) zunéachst und
genuin die Verwirklichung einer ,neuen Welt* vertlert. Die Erzahlung kann demnach
als Beispiel fur die Vernichtung der ,vaterlichebgkammung* stehen, wo die Hauptfigur,

seine eigene, vom Logos diktierte Rolle (,Namen‘gaben, das Kind zu erziehen und das

324 vgl. Pilipp, Frank: Ingeborg Bachmanns ,Das drgie Jahr*: kritischer Kommentar und Deutung.
Wirzburg: Kénigshausen & Neumann 2001, S.110.
%25 Bombitz 2001, S.80.
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Fortbestehen der symbolischen Ordnung zu sicheertweigert, indem er seinen
neugeborenen Sohn aul3erhalb der gesellschafticRehmen und jenseits der
traditionellen Sinngebungen in eine neue Ordnunigzievurzeln® versucht, um die
Erldsung des Menschen durch diesen neuen ,Mensgiteherbeizuzitieren und den
reinen Zustand vor dem Siindenfall wieder herzest&ff

Anfangs befindet sich das stumme, von der Gaurechpr noch unberthrte Kind
jenseits der symbolischen Welt, wo noch ,alle Weggleich® sind und es kdnnte
aul3erhalb des ,Bedeutungs-Wahns* situiert werdeochDweil die Bestandigkeit der
festen, erstarrten Bedeutungen sprachlich bedstigtveil nicht nur die verbale Sprache,
sondern auch die Gesten und die Korpersprache atant@n des Gesellschaftsspiels
fungieren, kann der Vater sich den symbolischen tlD@smechanismen nicht
entzieher?"

Und ich wul3te plotzlich: alles ist eine Frage dera8he und nicht dieser einen deutschen

Sprache, die mit anderen geschaffen wurde in Balbelklie Welt zu verwirren. Denn darunter
schwelt noch eine Sprache, die reicht bis in dist&eund Blicke ...(W2, S.143.)

Die Bedeutung des kindlichen Gesichtes, das anfatgd/erheiRung der Utopie galt,

konstruiert sich allmahlich durch jene Sinnzuwegem die ihm vaterlicherseits gegeben
werden. Dort, wo einmal ein freier Spradhper, eine unendliche und unerklarte/liche
Kette von Signifikanten stand, tritt ein Signifik&ine einzelne Bedeutung hervor: Fipps
lernt die Sprache und geht ,in die Falle.”

Nachdem der Vater die Aporie seines Experimentikesneit, entscheidet er sich fur
die Ausloschung des eigenen Geschlechtes, als Md&ge dualistischen Systems. Die
Sexualitat wird an diesem Punkt als .finstere Sachedie Problematik der Genealogie
eingefuhrt. Das ,dunkle Drama“, das eindeutig awfndsexuellen Akt und die
Fortpflanzung Bezug nimmt, deutet weniger auf dienlgh-triebhafte, unbewusste
Sphare, auf das ,Mysterium der Fortpflanzufig“oder auf die ,grenziiberschreitende
Natur der Liebesekstasé® hin, sondern zeichnet einen negativen von derririkes iber
das Wissen bis zum Sindenfall gespannten ,Trauerfogach, der nicht nur die zwei
Lversteinerten” Elternteile miteinander verbindgindern allegorisch zum strukturierenden

Prinzip der Erzéhlung wird. ,Ein Leben in Schuldelhe und Verzweiflung” — dies will

3% |rmela von der Liihe identifiziert den Vater — anthaler biblischen, alttestamentarischen Verweise de
Erzahlung — als moderner Gott-Vater, der den Mythars Babel zu revidieren sucht. In: von der Lih83,9
S.90. Auch Weigel bietet eine ,biblische” Re-leldiiter Erzahlung. In: Weigel 1998, S.127-128.

327vgl. Pilipp 2001, S.67.

328 pijlipp 2001, S.71.

$9Ehd., S.71.
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der Vater seinem Sohn ,ersparen und ihn . fir endexes Leben freimachen® (W2,
S.145.).

Der Versuch, ,impotent zu bleiben* und das ,finstestarke* Fleisch zu negieren,
fuhrt mitnichten zum Ergebnis, das der Vater idgmoh zu erwarten hoffte, endet doch
die Erzahlung mit jenem Gestus der Vater, der dieftigen Kinder ganz im Sinne der
abendlandischen ,Vatertradition* von Konig Lear od#es mythologischen Chronos
willkommen heif3t.

Ein Schritt nach Gomorriid’, eine Variation vorAlles, zeigt die ,Re-lektiire des
Suindenfalls im Sinne eines nochmaliganderen Neubegint$' aus einer weiblichen
Perspektive. Das Experiment Charlottes, das in Skekundarliteratur als ,weibliche
Schopfungsgeschicht&? oder als ,weibliche Variation des Erlosungsmytidstelesen
wird, erweist sich, wie sein Vorganger, als ein vambeginn an gescheitertes. Trotz des
Fiaskos des utopisch angelegten ,Gedankenspielgigjees Bachmann aber, mit einer
Anspielung auf die biblische und auf die Proustsclbomorrha-Geschichte die
gesellschaftliche Konvention der Ehe ,als das Fometat einer moérderischen Ordnung® zu
enthillen und die homosexuelle Beziehung im Grualde,eine Revolte des Einzelnen
gegen die Gesellschaft* hervorzukehréh.

Die Bemuhung Charlottes, die zwischen zwei Weltardyen (alt-neu) und zwei
Reichen, dem der Manner und dem der Frauen osgzilist zweierlei: die unmdégliche
Institution der Ehe zu vernichten, weil diese asté Form die Utopie nicht zulasst, und
ein neues Reich mit einem neuen Mal3 ohne vorggterategorien zu schaffen. Dieser
Dekompositionsprozess, der immer wieder mit biblismgefarbten Anspielungen indirekt
auch die christliche Unterstellung des Menscheer@btt, sowie die daraus resultierende
Hierarchie der Geschlechter hinterfragt und CheatoSelbstsuche sozusagen gegen die
christliche Tradition setzt, versucht in drei Stien die alte soziale Ordnung
.einzureif3en.” Zuerst soll der ,alte Bund* zwischitann und Frau (Charlotte und Franz)
und zwischen Gott und Mensch zerrissen werden (W2,35)28amit der neue Bund mit
Mara, also die homosexuelle Beziehung an dessdle 8eten kann. Mithin zielt Charlotte

auf einen generellen ,Schichtwechsel”, der nicht den geschlechtlichen Dualismus

330 Dijese Anspielung auf das Werk von Marcel Proésta( recherche du temps pe)dualas seinerseits die
Homosexualitét ebenfalls thematisiert, ist auchNamen von Charlotte kodiert, der die feminine Fales
Namens Charles (Charlus, die Schlisselfigur beigtyast. Vgl. Auch bei Dusar 1994, S.204.

#1weigel 1998, S. 129.

332 \/gl. Karen Achbergers Titel: ,Bachmann und die @&ib»Ein Schritt nach Gomorrha« als weibliche
Schopfungsgeschichte”. In: Achberger 1982, S.97-110

33 \Weigel 1998, S. 128.

%% Dusar 1994, S. 204-205.
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(,Nicht das Reich der Manner und nicht das der Weh sondern auch die auf bindren
Oppositionen ruhende Ordnung im Allgemeinen eligrini

Ihr Reich wirde kommen, und wenn es kam, war sibtmehr meRbar, nicht mehr schéatzbar

nach fremdem Malf. In ihrem Reich galt ein neues.Mafkonnte dann nicht mehr hei3en: sie

ist so und so, reizvoll, reizlos, verninftig, unviénftig, treu, untreu, anstandig oder skrupellos,
unzuganglich oder verabenteuert. (W2, S.208.)

Auch hier ist der Neubeginn an eine sprachlichee&enung geknupft:

Aber wenn ihr Reich kam, dann konnte diese Spradtie mehr gelten, dann richtete diese
Sprache sich selbst. Dann war sie ausgetretenté&gades Urteil belachen, und es bedeutete
nichts mehr, woflr jemand sie hielt. (W2, S.208.)

Andererseits aber kann sie weder aus der von ihk&amn eingerichteten Sprache
ausbrechen — es ist Mara, die die GegenstanderinWaddnung als Symbole der alten
Sprachordnung zerstort und damit fur einen Augekldias Gefuhl der Freiheit ermdglicht
—, nhoch ist sie fahig, die Bestandigkeit der ,alBifder®, als Grundstein der symbolischen
Ordnung zu uUberwinden. Zwar versucht sie die Stgpeoder Gesellschaft Uber die Frau
»ungultig (zu) machen*, bleibt aber trotzdem Gefang der Ordnung, indem die ,Bilder” in
ihrem System als ,,Gegenbilder” weiterleben.

Eine andersartige Selbstbehauptung der Frau, theRblle, Evas Eben-Bild zu sein,
verweigert, kdnnte nur durch einen absoluten Nearapfealisiert werden, d.h. nicht durch
die Wiederholung des alten Zustandes vor dem Siiadlenrsondern durch die
Herbeizauberung eines neuen Sindenfalls. Charlottaginiert sich diesen neuen
Sundenfall, der ein anderes (Sinn-)Bild der Fré#test

Koénnte dieses Geschlecht doch noch einmal nachr &ineht greifen, noch einmal Zorn

erregen, sich einmal noch entscheiden fir seine!Hiih anderes Erwachen, eine andere

Scham erleben! Dieses Geschlecht war niemals fegtgd=s gab Méglichkeiten. Die Frucht

war nie vertan, heute nicht, heute noch nicht. Deft aller Frichte, die gleichwertig waren,

hing in der Luft. Es konnten andere Erkenntnisse, skke einem wurden. Sie war frei. So frei,

daf sie noch einmal in Versuchung gefiihrt werdemte Sie wollte eine grofRe Versuchung

und dafur einstehen und verdammt werden, wie sellanal dafiir eingestanden worden war.
(W2, S.204))

Charlottes Interpretation der zitierten Sinden@&dischichte unterscheidet sich
grundsétzlich von deren traditioneller DeutdfiyDer neue Beginn ist hier mit einer
andersartigen Erkenntnis und einem anderen Erwathdsunden, durch das die Frau

35 Siehe auch die Analyse von Rita Svandrlik: Ein evoér Faust und eine neue Eva:
Schoépfungsgeschichten Das dreiigste Jahund Ein Schritt nach Gomorrhan: Hande voll Lilien: 80
Stimmen zum Werk Ingeborg Bachmanns. Gedenkbuch &unteburtstag von Ingeborg Bachmann. Hg.
von Magdalena Tzvaneva. Berlin: LiDi 2006, S.24®-2%ier S.249. Svandrlik spricht Uber die ,abselut
Umkehrung” der Uberlieferten Stindenfall-Geschichtebei diese Neuschreibung ,offene Mdglichkeiten
und andere Erkenntnisse, in einem nichthierarckis@ystem” erlaubt.
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nicht in das Bild der Versucherin und nicht in adbes Urquelle menschlichen Ungliicks
gedrangt ware. Gegenuber der Trauer Uber die VMautrg aus dem Paradies wird die
grof3e Freiheit akzentuiert: die Mdglichkeiten, Wege sind noch nicht vertan, das Leben
hat erst jetzt, nach der Vertreibung, angefangeas Begehren ,nach einer weiblichen
Variante des »autonomen Subjektéd&Zieht jedoch auch die alten Mechanismen der
Herrschaft eines traditionellen Subjektes mit si€harlottes Absicht, Mara in ihr
Geschopf — also in eine ihr untergeordnete Kreatwu verwandeln und ihre eigenen
.Bilder* und ,Gegenbilder zu ,machen®, ruft nuren uralten Gestus Gottes hervor, der

einmal Adam und Eva erschtif.

Charlotte packte Mara an den Handgelenken. Sie Isidt jetzt da, wo sie sie hatte haben
wollen. Sie schéatzte ihre Beute ab, und die waudirbar, war gut. Sie hatte ihr Geschopf
gefunder?® (W2, S.211.)

So grol3 angelegt der imaginierte weibliche Erlosamghos auch ist, auf Dauer kann er
nicht verwirklicht werden: Der Austritt aus dem @Glelecht und aus der Sprache beider
Geschlechter, die Vernichtung der fundamentalereg@@ien von ,Mann“ und ,Frau® und
die Zerstérung der ,Bilder* und der ,ldeen” einashsautonom behauptenden Subjektes
ist nicht einmal fir eine Mann-Frau (Charles-Lott&glich.

Stand in Ein Schritt nach Gomorrhadie Homosexualitat fir ein gescheitertes
Programm der Dekomposition, wird sie Mualina, aber vor allem irbas Buch Franza
und im Wistenbuchbewusst ,realisiert” als Rache und als Revoltegesetzt. In den
Texten konnen die durch weiRe Manner verletzterrgexgaltigten und gekrankten
Frauenkorper nur noch in der Nahe einer anderen @naMalina befindet sich das Ich
mit einem Madchen unter einer blauen Decke), auder Nahe von mehreren, schwarzen

Mannern (Sexualerlebnisse\istenbuchwieder geheilt werden.

Die Komposition Liebe hat (sich) als unhaltbar @wsen. Ihre Unreinheit, die Heuchelei ist
entlarvt, ich habe mein Gesicht zuriickgewonnen,rerithich diesen drei Kérpern antworte,
mit Reizbarkeit auf Reizbarkeit, mit der kreatimbnn Wohlhabenheit auf eine andere
Wohlhabenheit der Sexualitdt, mit der RatsellosigkEs ist der Zusammenbruch aller
jahrelangen Ratsel, aller dumpfen Habseligkeitdiidigkeit von Blicken und Gesten. (TP1,
S.263.)

3% Weigel 2003, S.129.

337 Mara ist von Anbeginn an als eine Kopfgeburt Gitéek anzusehen, als eine ,stilisierte weiblichguF;
die die ikonographischen Bilder der Weiblichkeiszeniert. Vgl. bei Téller 1998, S.113. und S.1%bwie
Achberger 1982, S.102-105.

338 |n der Wendung ,war gut“ ist auf den géttlichertz8aUnd er sah, daR es gut war“ angespielt.
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Weil die traditionelle ,Komposition Liebe“ der Wef3 auf das Individuum zerstdrend
wirkt, soll die Dekomposition vollzogen werden, dich gegen die Rasse der weil3en
Manner, ,die nur Frauen begehren“ und die ,Angstchem“ (TP1, S.248.) richtet.
Wahrend Charlotte eine Form von Ehe kritisiertielcher der Partner nichts vom Korper
des anderen versteht, wird hier auch die korpegliobereinstimmung mit dem anderen
wiederhergestellt und zusatzlich die Integritat deyenen Person in dem sexuellen Akt
wiedergefunden. Wird in der Homosexualitdt der maéschen Manner eine
.Grenzverwischung, eine Triebverwischung® (TP1, 43.2 gesehen, fungiert die
inzestuose Geschwisterliebe von Isis und Osiris\adage, die Martin und Franza,
Elisabeth und ihrem Bruder eine Revolte gegen dmrherrschende, géngige
Beziehungstradition erméglichen kdnnte. Weil abiesel Geschwisterliebe nur noch als
erinnerté®® oder aber ironisiert8’ (Franza/Martin) und verdrangte Beziehung
(Elisabeth/Bruder) vorhanden ist, die in der Geganvkeinen Ausweg mehr bietet,
missen die Figuren eine andere Form der Grenzvebssly suchen. Diese
Grenzverschiebungen zeigen die ,auratischen® Moajeit denen der Korper zum

Austragungsort eines neuen Zustandes erhoben wird.

[11.1.2. Auratische Momente.
Austreten aus dem Korper

»Ich bin mit Gott und seiner Welt zerfallen* heiBs im JugendgedicHth frage in
welchem das Ich, mit ,dumpfen, tiefen Schmerzenastet, seine Freudlosigkeit und die
Unfahigkeit, mit sich selbst, mit Gott und der Welhig zu sein, beklagt. In den zwischen
1948-1953 entstandenen Gedichten (EgitfremdungBetrunkener Abendvienschenlos
Wie soll ich mich nenneWisionetc.) werden immer wieder die verzweifelten Fragach
der Moglichkeit gestellt, den unmittelbaren Bezug den Dingen und der Natur
wiederzufinden, den Zerfall des Ich als Wiederhglales Zerfalls Gottes rickgangig zu
machen und sich selbst wieder ,benennen“ zu konbBén.zunehmende Skepsis an der
Erkennbarkeit der Welt und an der Bestéandigkeit ldbsist ab diesem Zeitpunkt ihren
Gedichten nicht mehr wegzudenken. Das Gediértfremdung artikuliert diese

339 Er aR ihr Herz und sie das seine” statt des oaigin Satzes von Musil: ,Er iRt das Herz und sie da
seine.”

%0 Er nahm ihr die Zeitung weg und gab ihr die seian liest du eben die meine, ich lese die deffi@2,
S.204.)
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entfremdete Beziehung zur Natur mit den vielen iaafeder folgenden Negationsreihen
und darauf folgenden Fragen (,Was soll nur werden®t sieht die Annéherung zu all
diesen Entitaten als unmoglich gewordenen ,Weg."

Wie soll ich mich nennepdas im Gegensatz zZhntfremdungin mannigfachen,
oppositionell gesetzten Bildern das lyrische Ich definieren versucht, muindet
nichtsdestoweniger in die Unzulanglichkeit des Sipeaden, mittels Sprache irgendetwas
zu erkennen oder reprasentieren zu koénnen. Die ibkdgit einer korperlichen
Annaherung an die Natur ist zwar Entfremdungverworfen, inEin Wildermuthjedoch
neuerlich aufgegriffen und gegentber der tradifiene Wahrheitssuche via Vernunft
gestellt:

Ich will ja meine Robe und mein Barett ablegen,hmiimhocken an jede Stelle der Welt, mich

hinlegen auf Gras und Asphalt und die Welt abhdabtasten, abklopfen, aufwihlen, mich in

sie verbeilzen und mit ihr ibereinstimmen dann, didmund ganz —
Bis mir die Wahrheit wird Uber das Gras und dend®egnd tber uns [...] (W2, S.252.)

Nachdem in den frGhen Erz&hlungen mittels Verndmdt Ermittlung einer wahren
Erkenntnis gescheitert war, bekommt in den spatexteh der Korper seine Relevanz.
Diese tieferen auratischen Erkenntnisse befindesh genseits der ublichen, alten
Erfahrungsform der symbolischen Ordnung und néhaioh einer kindlichen
Wahrnehmung, die Benjamin mit dem Begriff aeisnetischen Vermogeesklart.

Walter Benjamins Uberlegungen zum mimetischen Vegenound zuiura bilden
einen Teil jener Theorie, die die menschliche Wahmung und Erfahrung in ihrem
kollektiv- und individualgeschichtlichen Wandel aufeichnen beabsichtigt, und sie
hangen eng mit seiner ,magischen Auffassung“ deit\WWed Sprache zusammen. Ein
erstes Mal kommt der Begriff der Aura bei Benjanmirseinem Essailleine Geschichte
der Photographi€1931) vor, dessen Ideen er thesenartig und systsaham Kunstwerk
Essay Das Kunstwerk im Zeitalter ihrer technischen Repédrbarkeif 1936)
ausarbeitet. Beide Titel implizieren bereits dieteition, die geschichtliche,
anthropologische Entwicklung und Veranderung derzeRgon und Perzeption des
Kunstwerkes, somit auch die geschichtlichen Bediggn des ,Verfalls der Aura®, zu
zeigen. DerKunstwerkText sieht den Verfall der Aura in der technischemwicklung
und in der Rationalisierung der modernen Geselfsdes 19. Jahrhunderts, die auf dem
svorrang des Kognitiven in der Wahrnehmung* ingstiund die Welt nicht mehr in ihrem
magischen Zusammenhang, sondern in den logischdatidden von Ursache und
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Wirkung erklart*’. In Uber das mimetische Vermogé&tp33) werden diese ,magischen
Korrespondenzen* und ,unsinnlichen Ahnlichkeitea$tigehalten, iBerliner Kindheitum
Neunzehnhunder{1932) werden sie ein als dem Kind innewohnendesmdgen
betrachtet, dessen Verlust sich im Prozess desaésenwerdens” vollzieht.

Bei der Erklarung des Begriffes ,mimetisches Vererdg scheinen die von
Benjamin selbst vage definierten Bezeichnungen, ¥amrespondenz® und ,Ahnlichkeit*
wichtig zu sein. ,Die Natur erzeugt Ahnlichkeitef..] Die hdochste Fahigkeit im
Produzieren von Ahnlichkeiten aber hat der Men&th* so der Anfang des Textes, der
die Ahnlichkeiten in einem ersten Schritt als eiNafurphanomen® der Mimikry zu
bestimmen versucht. In der MenschheitsgeschichtehdpBenjamin den alten Vdlkern
ebenfalls die Fahigkeit zu, ,magische Korrespondanmd Analogien“ deuten zu kénnen.
Diese ,Gabe, Ahnlichkeiten hervorzubringen® habehsijedoch ,im Wandel der
Geschichte* verandert. Die Richtung dieser Anderwebeint durch die ,wachsende
Hinfalligkeit des mimetischen Vermoégens bestimmt smin.?*® Diese ,Hinfalligkeit*
belegt Benjamin damit, dass der Mensch dieses Mgemo6 wahrend seiner
Personlichkeitsentwicklung verliert, indem er sichon der fir die Kindheit
charakteristischen Fahigkeit, Worte und Dinge naahmen, entfremdet wird. Auch die
technische ,Revolution* des 19. Jahrhunderts fi#trtdiesem Verlust: der Korper des
Menschen wird zum Menschenmaterial, zum Warenprodekradiert und verfigt nur
mehr Uber eine ,enteignete Erfahrurid®. Der Masken tragende SpieRbiirger sei
aul3erstande in die Dingwelt einzudringen oder sithseinem verlorenen Leibraum zu
vereinigen.

,unsinnliche Ahnlichkeiten“ konnen aber in der Sgra gefunden werden, die als
.die hochste Stufe des mimetischen Verhaltens uad dollkommenste Archiv der
unsinnlichen Ahnlichkeit“ betrachtet wird. BenjarsiiKonzeption tber die urspringliche
Unmittelbarkeit menschlicher Sprachgbgr die Sprache liberhaupt und iiber die Sprache
des Menschgnberuht auf dieser Annahme der ,mimetischen* Beffelnheiten der
Sprache.

Die ,wachsende Hinfélligkeit* des mimetischen Vegeds korrespondiert auf der

anderen Seite mit dem ,Verfall* und der ,Zertrimnoneg“ der Aura. Die ,Aura“, die

%41 Benjamins Begriffe. Hg. von Michael Opitz [u.&ankfurt am Main: Suhrkamp 2000, S.115.

342 Benjamin: Uber das mimetische Vermogen. In: AngeéMlovus. Ausgewéhlte Schriften 2. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 1966, S.96.

¥ Epd., S.97.

%4 Meiffert, Torsten: Die enteignete Erfahrung. Zu IWa Benjamins Konzept einer ,Dialektik im
Stillstand”. Bielefeld: Aisthesis Verlag 1986, 2171
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Benjamin als eine ,einmalige Ferne, so nah sie seag®* definiert, wird mit
,Unnahbarkeit®*®, Hier und Jetzt**’, Einzigkeit, ,Eingebettetsein im Zusammenhang
der Tradition®*®  Fundierung im Ritua®® naher bestimmt. Das auratische Kunstwerk
erhalt seine Echtheit durch die Einmaligkeit desdBeinung und durch seinen kultischen
Charakter. Gerade diese Eigenschaften gehen baerséechnischen Reproduktion
verloren: ,Noch bei der hochstvollendeten Repromukfallt eines aus: das Hier und Jetzt
des Kunstwerkes — sein einmaliges Dasein an derms, @rt dem es sich befindét®
Benjamin unterscheidet zwischen dem Kunstwerk (dl}, das durch ihre ,Einmaligkeit
und Dauer® ausgezeichnet war, und dem Abbild, daschd Massenproduktion
~wiederholbar” und ,flichtig“ wird:

Die Reproduktionstechnik, so liel3e sich allgemeimiulieren, 16st das Reproduzierte aus dem

Bereich der Tradition ab. Indem sie die Reproduktervielfaltigt, setzt sie an die Stelle

seines einmaligen Vorkommens sein massenweisesirdedh sie der Reproduktion erlaubt,

dem Aufnehmenden in seiner jeweiligen Situationgegenzukommen, aktualisiert sie das
Reproduzierté®!

Die Zertrimmerung der Aura eines Kunstwerkes sieht als ,Signatur einer
Wahrnehmung, deren ,Sinn fur das Gleichartige in\telt™ darin besteht, ,dal} sie es
mittels der Reproduktion auch dem Einmaligen abgatti*2

Die Frage, wie diese verfallene Aura wiederherdiésteerden kann, beantwortet
Benjamin in seinem Baudelaire-Essajbér einige Motive bei Baudelaird 939), wo er
die Relevanz einer ,dialogischen Blickerwiderunghorhebt:

Dem Blick wohnt aber die Erwartung inne, von demvidert zu werden, dem er sich schenkt.

Wo diese Erwartung erwidert wird [...] da fallt ihniederfahrung der Aura in ihrer Flle zu.

[...] Die Erfahrung der Aura beruht also auf der Utmgung einer in der menschlichen

Gesellschaft gelaufigen Reaktionsform auf das Merisddes Unbelebten oder der Natur zum

Menschen. Der Angesehene oder angesehen sich Gtrilsehlagt den Blick auf. Die Aura

einer Erscheinung erfahren, hei3t, sie mit dem \dgen belehnen, den Blick
aufzuschlager®

%45 Benjamin, Walter: Das Kunstwerk im Zeitalter seinechnischen Reproduzierbarkeit. 2. Fassung, In:
Gesammelte Schriften. Bd. I. 2. Teil. Abhandlundgdg. von Rolf Tiedemann, Hermann Schweppenhauser.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 1974, S.480.

*°Epd., S.480.

*"Epd., S.476.

*®Epd., S.480.

*9Epd., S.480.

$0Epd., S.475.

®LEpd., S.477.

$2Epd., S.477.

%3 Benjamin, Walter: ,Uber einige Motive bei Baudetdi In: Gesammelte Schriften. Bd. /2.
Abhandlungen. Hg. von Rolf Tiedemann, Hermann Sgp&ahauser. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1991,
S. 646.
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Im auratischen Erlebnis wird das mimetische Vermogeederhergestellt, indem die
Schranken zwischen Objekt und Subjekt fallen unel Subjektivitat verdrangt wird.
Wahrend dieser ,dialogischen Blickerwiderung® wirdicht ,eine verdoppelnde
Reprasentation, sondern ,ein  unmittelbar sich e@ldghdes Phanomen
wahrgenommer®”. Im Moment des ,Belehnens® erscheint der Angesehelas ,sich
spiegelnde Subjekt nicht als ein fest umrissenés [Bi.], sondern das reziproke Sehen
bedeutet die bestdndige Auflésung im Anderen, emechselseitige, gemeinsame
Aufldsung* des Subjektes und des Andefen.

Auch wenn bei Bachmann diese Uberlegungen ehestianwortartig (inDas Buch
Franzajedoch in ihrer Komplexitat entfaltet) zu findeimg konnen die Erlebnisse der
Frauenfiguren des spateren Werkes als auratiscleidmeet werden: die erlebten
ekstatischen Momente zeichnen sich durch Eliemaligkeit des Erlebnisses, durch die
Zerstorungder ublichen Zeit- und Ortdimensionen, durch fRuadierungim Ritual sowie
durch das Auffinden des wahren Gesichtes aus, wdGa@inzheitlichkeit des Weiblichen

mit dem Zusammenhalt mit der Welt korreliert.

[...] ich kann nur, weil Malina nicht da ist, oft den Spiegel sehen, ich mu3 mich im Korridor

vor dem langen Spiegel mehrmals drehen, meilenvéaftertief, himmelhoch, sagenweit

entfernt von den Mannern. Eine Stunde lang kanrzé&t und raumlos leben, mit einer tiefen

Befriedigung [...] Es entsteht eine Komposition, elrau ist zu erschaffen fur ein Hauskleid.

Ganz im geheimen wird wieder entworfen, was eireifst, es ist dann etwas von Anbeginn,

mit einer Aura fir niemand. (W3, S. 135.)
Das sind die einfuhrenden Worte des Erlebnissédalina, in dem die Frau explizit als
.Komposition“, als ,Bild“, als ,Kunstwerk® mithilfe von Gesichtswassern, Seifen,
Konturenstift und Nagellack erschaffen wird. DieuDeng der Textstelle, deren Ironie
kaum zu Ubersehen ist, ist in der Sekundarliteratnstritten. Wéahrend einige die Szene
ganz im positiven Sinne deuten, versuchen andeseEdabnis als gescheitertes Projekt
nahe zu legen. Andreas Hapkemyer und Barbel Thénadiwen es als eine gelungene
Utopie, die fur einen Augenblick realisierbar wifdhs Eintreten in den Spiegel ermdglicht
demnach sowohl die Selbstfindung des *¥thals auch eine Annaherung an das
Gewiinschte (Utopie) und an das Unsagbare, alsdeanetie Spraci?’. Auch Dagmar

Kann-Coomann sieht in der Spiegelszene die Verighdhg des ,wahrhaftigen

%4 Vgl Gutjahr In: Gutjahr 1988, S.141. und Stoessérlene: Aura. Das vergessene Menschliche. Zu
Sprache und Erfahrung bei Walter Benjamin. Minchéfien: Hanser 1983, S.152.

% Stoessel 1983, S.152.

¢ Barbel, Thau: Gesellschaftsbild und Utopie im Sk Ingeborg Bachmanns. Untersuchungen zum
"Todesarten-Zyklus" und zu "Simultan”. Bern / Frimkam Main / New York: Peter Lang 1986, S. 144.

%7 Hapkemeyer 1982, S. 17-19.
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Lebensvollzugs”, des ,feiertaglichen, 'anderen’ tamsles”, der ein asthetisches Erlebnis
begleite®® Marion Schmaus sieht hier eine ,poetische Sellsgibgelung”, wahrend
derer das Ich in der Figur Kagran eine kinstleedg€bmplementargestalt auffindet.

Laut Sigrid Schmid-Bortenschlager geht es wenigerdie Herstellung einer mit sich
selbst identischen Frau — wie die Szene es zu zamn sucht — als vielmehr um
mannliche Weiblichkeitsprojektionen. Das Oszillerewischen dem imaginierten Bild
eines selbstidentischen Weiblichen und dem stepesityten Mannerphantasma zeigt sich
im Wechsel zwischen der manifesten Ebene (Positinm&e) und der latenten Ebene des
Textes, wo eher ,der mannliche Blick” registrierirdv In diesem Sinne betont Schmid-
Bortenschlager die ,Diskrepanz® der zwei Ebenemghaprasent in dem Wechsel der
Tempora (Futurum, Perfektun’ Auch Saskia Schottelius meint, dass hier ,[d]assich
in einer von der Spekulation vorgeschriebenengésgten Rolle [erblickt], die es auf eine
glanzende Oberflachlichkeit reduziett* Manfred Jurgensen spricht ebenfalls tiber die
Erschaffung einer ,Mythologie der Frau“, indem ele dSpiegelung als ,weibliche
Konfrontation mit dem nicht nur eigenen Ich“, somd@uch mit einer ,gattungshaften
Rollenexistenz* betracht&t!

Die kontroverse Bestimmung der Spiegelszene resukbenfalls daraus, dass die
zitierten einfihrenden Zeilen eine auf die glanse@derflaiche ihres make-ups reduzierte
Frau vor Augen fuhren, die Fortsetzung jedoch diesik gedruckten Utopiesatze und eine
erreichte Ganzheitlichkeit des Weiblichen artikdliglch bin in den Spiegel getreten, ich
war im Spiegel verschwunden, ich habe in die Zukga$ehen, ich war einig mit mir [...].
Einen Augenblick lang war ich unsterblich und ich.]f (W3, S.136.). Woérter wie
.Komposition®, ,entwerfen®, ,erschaffen* stehen atinweise fur die ,Gemachtheit* des
Erlebnisses der ,Frauenpuppe”. Die Akzentuierung Begriffes der Aura, der Eintritt in
den Spiegel als Grenzgang sowie der Austritt aus tium-zeitlichen Kontinuum, das
durch die Uubertriebene Reihung von ,meilenweit, laftertief, ,himmelhoch®,
.sagenweit entfernt® sowohl potenziert als auch dbarert wird, weisen hingegen
utopischen Charakter auf. Verstarkt wird dies dufighkursiv gedruckten Satze, die zum
einen auf die Kagran-Legende zuriickverweisen, zuter@n die ,Wiedererschaffung” der

Poesie der Frauen prophezeien. Die Textstelle deffisich somit an der Schnittstelle

%8 Kann-Coomann, Dagmar: "... eine geheime langsaeier'® Zeit und &sthetische Erfahrung im Werk
Ingeborg Bachmanns. Bern / Frankfurt am Main / Néwk: Peter Lang 1988, S.120.

%9 Schmidt-Bortenschlager, Sigrid: ,Spiegelszenen IBzsichmann. Ansétze einer psychologischen
Interpretation”. InModern Austrian Literaturgl8. 3-4 (1985), S.39-52., hier S. 43-44.

%0 Schottelius 1990, S.21.

%1 Jurgensen 1981, S.72.

125



zwischen Ernst und Ironie, ganz wie die spatereilidung Probleme ProblemeEin
imaginierter Ubertritt der Spiegelgrenzen kann dierstorung eines (blichen Sinnes
gerade in dieser Zweideutigkeit des Darstellenbdizaubern.

Der mystische Moment im ,Spiegel* zeigt, wie dak kich fir eine Sekunde mit
seinem eigenen Spiegelbild vereinigt, indem esM&nner ignoriert, um eine Frau zu
erschaffen ,mit einer Aura fur niemand”. Der Gangah den Spiegel markiert nicht nur
das Ende des Lacanschen gespaltenen Zustandes diedeDemarkationslinie zwischen
Betrachter und Betrachtetem, Ich und Kérper, Subjeki Objekt verschwindet, sondern
auch eine Erfahrung auratischer Natur. Wahrencedigdahrung wird die Subjektivitat im
herkdbmmlichen Sinne aufgelOst: der Blick registrier Spiegel nicht mehr eine Eins-zu-
eins-Entsprechung des Abbildes und des Subjektds, micht ein immer wieder
reproduzierbares, wiederholbares Abbild, sondem deirch ,Einmaligkeit und Dauer*
ausgezeichnetes, mit einer Aura versehenes Bilds darch eine dialogische
Blickerwiderung entsteht.

Obwohl das Ich mit Schminken und Nagellackiererr din Hauskleid®, eine von
den Mannern begehrte Frau zu erschaffen versueagt zlas Erlebnis von der Zerstérung
des herrschenden Frauenbildes, indem dessen Abaikider genommen wird. Diese
wiedergefundene Aura ist nicht langer der ,Tausctiogik® der modernen Gesellschaft
und des Schwarzen Marktes zu unterwerfen. Das Oheisen der Schwelle des Spiegels
markiert das Ende der symbolischen Ordnung undAdegangspunkt einer neuen Welt,
in der sich die Ich-Figur in einer zeitlichen Diskimuitat nicht alsmaginierte sondern als
imaginierende~rau behaupten kann. In diesem aufblitzenden Moremvandelt sich das
Ich in das marchenhafte Wesen Kagran, das in dergesthobenen Marchen des
Romantextes als kinstlerische Variationsfigur audid In dieser Angleichung mit der
Prinzessin entdeckt das Ich seine authentischdit@liennd behauptet sich gioetische
Existenz, als Schreibende. Diese erste auratiscteneS problematisiert somit die
Schwierigkeiten einer schreibenden Frau, die, umesigen zu kdnnen, auf einen Teil der
Identitdt verzichten und eine selbst-projizierte nifdementargestalt (Kagran, spéater
Malina) hervorrufen muss. Der Spiegel als ,ortlo€at“, bietet dem Ich zwar in der
chronothopischen Leere die Mdglichkeit zum Sprechesioch nur dann, wenn es hinter
die Figur einer ,marchenhaften”, d.h. fiktiven Fradie ,nie existierte®, tritt. Dieses
Paradoxon kann auch das Verschwinden der Ich-kigder Wand erklaren: Die Wand,

die sowohl als Tatort als auch als Rettung fungmotl auf diese ambige Weise zeigen,
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dass eine Unsterblichkeit in der Kunst (ein Ichs dgrettet wird) nur auf Kosten des
anderen Ich-Teils (Tod) moglich ist.

Das néachste Textbeispiel zeichnet sich wiederunchdgewisse Paradoxie aus: Im
RottwitzFragment erlebt Eka / Aga die Freiheit ihrer Peraach ihrer Vergewaltigung
von einem Studenten aus Somalia. Die AmbivalenzTdgsache, dass der Frau gerade
eine Vergewaltigung das Gefuhl des ,Einig-Seins't mem eigenen Korper und dem
eigenen Willen Ubermittelt, zeugt davon, dass désbhis wiederum an einer Schnittstelle
verortet wird, wo Ernst und Ironie, Leben und Todtemander in eine dialektische
Beziehung treten. In ihrer Vernichtung und Zerstgruin der Nahe des Todes (,ich
sterbe®), findet Eka / Aga zu ihrer ureigenen Pelistikeit zurick:

[...] ich war plétzlich eine Frau [...] ich war ein Kger, ich war kein Mensch mehr, ich
war ein Tier. [...] und ich war eine Frau, am Ende lih eine geworden, aber ich weil}
nicht, warum ich eine geworden bin. [...] Ich wollleich ins Bett legen und das noch

einmal genieBen und nogeinmab so zittern, und das hatte ich nicht mehr kdnnesi| w
alles in mir nur Frau war [...]. (TP1, S.429.)

[...] sie merkt, dass sievollkommen> verandert ist [...] es wird etwas Wunderbares sich
zwischen ihnen beiden zutragen [...] dieser Dualismug verschwinden [...] sie wird
sich auflésen, sie wird ihn und sich erlésen [..4 bkiatte mit 35 Jahren einen Kdorper
bekommen, ein zuckendes, unruhiges Tier [...] (TP43@&)

Die Analogie zwischen den zwei Erlebnissen fallt: ddas Auffinden der Person ist in
beiden Fallen mit dem ,Einig-Sein“ mit dem eigertedrper verbunden, durch welches
eine andere Konzeption der Frau entsteht, die st nur von den géangigen
Frauenbildern der Gesellschaft, sondern auch vanhdekdmmlichen Subjektposition
befreit. In beiden Fallen kommt es zu einem ,Neul&y welcher die Beziehung der
Geschlechter zueinander grundsatzlich veranderter Hwird ein harmonisches
Zusammenleben der Geschlechter imaginiert, wo digaliit von Mann und Frau
eliminiert wird; dort wird ein ,zweites" goldeneseialter prophezeit, in dem die Frauen
die ,Poesie ihres Geschlechts” wiederfinden, wo Mamd Frau, Mensch und Tier
miteinander versohnt weiterleben. Wahrscheinlichdwiier wie imWiustenbuctoder in
Das Buch Franzaler schwarze Mann aus Somalia als Widerpart deslicdien, weil3en
Systems gesetzt und die sexuelle Vereinigung, a@ein es um Vergewaltigung geht, mit
einer subversiven Kraft versehen, welche die Ublich Dualitaten der
Gesellschaftsverhaltnisse zu untergraben weil3.

Eines der wichtigsten Erlebnisse von Franzas ,Wiggschichte* inDas Buch
Franzabildet jenes Haschischerlebnis, das einen dhmlicheatischen Moment aufzeigt.

Die Wiste, die im Romanfragment das Hauptmotiv dbjlddeutet sich als das

127



Undefinierbarepar excellencean, weil sie sich der symbolischen Ordnung derRAfei
entzieht. In diesem Sinne fungiert sie als ,dielfgrdleilanstalt®, wo Franza mithilfe einer
.mimetischen Anndherung“ zu dieser ,bedeutungslosemd ,leeren* AufRenwelt ihre
ganzheitliche Personlichkeit im ekstatischen Zustaes Rausches wiedergewinnen kann.
Wahrend Martin seine Schwester dazu bringen will,eamem Schwarzen zu schlafen (vgl.
Eka / Aga-Textbeispiel), um die Spuren ihrer BlatHizhe mit Jordan auszuléschen (eine
realisierte Inzestbeziehung ist ihm unvorstellb&irndet Franza im Rauscherlebnis die
verlorene Integritat auf, indem sie ein neuartig@spergefuhlerlebt, das eng mit der
Entdeckung der ornamentalen Hieroglyphenschrifbweden ist®> Das Rauscherlebnis
deutet sich als ,Gegenzeit®, als eine Brechungzégfich-raumlichen Kontinuums an, wo
Franzas Korper ,in Gegenposition zur Zeit und deaurR” geriet. Die Gespaltenheit der
Protagonistin, die sich hier auch physisch als ¥ppglung des Korpers manifestiert, wird
— ahnlich wie inMalina — gerade durch eine mystische Vereinigung mit #&mwper und
durch die sinnliche Wahrnehmung des ,neuen Seheega/altigt. (Detailliert dartiber im
Kap. IV.2.2. ,Sehend Werden®).

Zwei weitere Erzahlungergimultanund Probleme Problemeartikulieren ebenfalls
auratische Erfahrungen, die in die Nahe der dasliest Szenen defodesarterlexte
geruckt werden konnen. Sie zeigen eine mit dem &oOkerknupfte Offenbarung des
Mystischen, die mit der Wiedergewinnung einer geanildentitat einhergeht, indem das
Aufkommen der Aura sowie der Prozess der Selbstatkes ganz im Sinne des Romans
Malina im Spiegel oder durch Spiegelungen prasentiertderer Die Erz&hlungen
thematisieren den Austritt aus der alten Spiegatadiation zwischen Subjekt und Objekt
aus einer ganz besonderen Perspektive und fuheghgeéitig konsequent die Motive des
ersten Erzahlbandes fort, indem sie nach der Akeeaigerung vom Geist auf den Korper

nun die Allmacht deBSpractkorper am Leibe der Protagonistinnen vorfiihrenemdadja

32 Es lohnt sich, Benjamins Uberlegungéher Haschischbei der Analyse des Haschischerlebnisses von
Franza als Vorlage mit einzubeziehen. Benjaminadoétet das Rauscherlebnis als Vorschule der ,peofan
Erleuchtung” (vgl. Benjamin, Walter: Der Sirrealissn Die letzte Momentaufnahme der europdischen
Intelligenz. In: Angelus Novus. Ausgewdahlte Sclenft2. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1966, S. 20209, w
der Berauschte fahig wird, in die Dingwelt vollkommeinzudringen, weil gerade die logozentrischetWel
die ,instrumentelle Rationalitat” ,heilend” eingddafert wird. (Schweppenhéuser, Hermann: Die Vaukeh
der profanen Erleuchtung. In: Walter Benjamin: Ubkaschisch. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1972, S.9-
30., hier S.23.). Rausch ermdglicht eine ,erkeneerdllsicht” (Ebd. S.19.), durch die nicht nur @&ge

»an sich” erkannt werden, sondern auch die symbleéisSprache vernichtet wird, indem man sich jesseit
von Zeichen und Bezeichnetem stellt. Franzas Eidsbn zeigen manche Ahnlichkeiten mit dem Benjamin-
Text auf. So z.B. die ,panische Angst“ vor Einsainked Todesnéhe, vor allem jedoch jenes ,Ornament”
das fir Benjamin als die Manifestation der Aurabmirachten ist (,Vielmehr ist das Auszeichnende der
echten Aura: das Ornament, eine ornamentale Unmarkn der das Ding oder Wesen fest wie in einem
Futteral eingesenkt liegt.® Siehe: Benjamin 1974588.), bei Bachmann die geheimnisvolle, utopisch
anmutende Hieroglyphenschrift reprasentiert.
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und Beatrix die wortwortliche Bedeutung des lawthen Verbsreflektieren — d.h.
»zuriickwerfen von Lichtstrahlen®, die keine Spurf ader spiegelnden Oberflache
hinterlassen — aktualisier®f verzichten sie auf die eigentliche Reflexion iinr@ von
Nachdenken. Die Protagonistinnen, deren grof3te eSdig Arbeit an der glanzenden
Oberflache ausmacht, finden in der Mimikry und ieflexionslosen Zurtickspiegeln der
AulRenwelt die Gewahr dafur, sich gegen die gesediflcchen Angriffe zu verteidigen
und sich aus den sozial festgelegten StereotypeRrda herauszulésen.

Die Hauptfigur der Titelerzahlung, Nadja, kann goga ihrem Beruf als
Simultandolmetscherin diese gut funktionierendentingsmethode Uber-setzen, sich auf
eine Art Sprachmaschine reduzierend, indem sie e Wwren Korper im Leben als
Reflexionsflache — die Sprache lediglich als uneheél Kette von miteinander beliebig
substituierbaren Signifikanten, Sprachkorpern, esmet, ohne die Bedeutung und den
Sinn (d.h. das Signifikat) mitzudenken. Wirde dieridie Bedeutungen der gedul3erten
Satze nachdenken, riskierte sie eine vollkommendlodung in den verschiedenen
Sprachen. Der Beruf des Ubersetzers beruht jedecadg auf dieser gesellschaftlich
angenommenen Konvention, dass die Signifikate awmchFalle der fortwadhrenden
Veranderung und Transformation der Signifikantest éand fasslich bleiben, also ,dass der
sprachliche Code (langue) allgemein und bestaraligired dadurch die Abrufbarkeit von
Bedeutung garantier&,

Nadja fungiert als Dolmetscherin als eine Spieggluvie die Nymphe Echo, die ihre
eigene Sprache und Stimme verlorenen hat und leldigle Worter und Sétze anderer zu
widerhallen imstande ist. Ihre ,Bibel” ist demgemd#s Worterbuch, ein Sammelsurium
aller moglichen Sprachkorper, das zwar die ,Bedegituder Worter im Einzelnen
beinhaltet, aber in ihrer mannigfachen Kombinataeren Sinn verbirgt. Die Worter
verfigen im Worterbuch Gber keinen metaphysiscimdralt, die Fille der Bedeutungen
auf der einen Seite dialogisiert auf der anderdate $eit einer transzendenten Leere, die
aus der Absenz ihrer kontextuellen Realisierungiltiest. Auch die Bucher und die
Zeitungen missbraucht Nadja in diesem deformie®@me: nicht das darin erhaltene
Wissen, nicht die Wirklichkeitsreferenzen sind wichtig, sondern die Wérter, die ihr als

standiges Auffrischen ihres fremden Vokabulars elen

3 vgl. Die Auslegung von Dusar (1994) und VorbauragQ), die den Grundbewegungen von Reflexion im
wortlichen Sinne und Reflexion im Ubertragenen Siitmden Texten nachfolgen.
%% Dusar 1994, S.302.
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Auch in ihrem Privatleben ist sie als ein bloRepré8h)Korper prasent, die in den
vielen Bildern méannlicher Phantasien fixiert zunsstheint® Entweder ist sie ,die ganz
kleine Frau®, hineingezwungen ,in eine ganz kléidehnung“ und ,in eine kleine Kiiche*
.,Mit ganz kleinen vielen Kindern* (W2, S.303.), odaber die grande dame, die
emanzipierte Frau, ,entworfen von Vogue oder Glarhqw, S.294.), die auf perfekte
Weise das méannliche Begehren und den méannlicheridsarus erganzf® Sogar fiir sich
selbst halt sie nur das Bild der ,hysterischen Ftareit, von dem sie sich erst im Laufe
eines komplexen Selbsterkennungsprozesses |0&. Niwht-Identitat, ihre Maskerade
Uberlagert die eigentliche Identitat, was eine wniihickbare Kluft innerhalb der eigenen
Personlichkeit erzeugt. Vor dem Spiegel steht nohtreine Narziss-Figur, die, von ihrer
eigenen Schonheit gefangen, unmaoglich ein gesulutiesntwickeln kann, sondern eine
Figur, die gar kein echtes Spiegelbild hat, dasrgendein Selbstbild vorgaukeln kénnte.

Die im eigenen Leben realisierte, uniberwindbar undrtraglich gewordene Krise
und die Erkenntnis der erschitterten Beziehung W&t und zum Eigenen selbst
konstruiert sich allegorisch in verschiedenen Abgearlebnissen, die die Figur durch eine
wechselseitige, dreistufige ErkennungsprozedueneiErstens muss Nadja, zu den Felsen
von Maratea kletternd, den sich physisch manifestigen Abgrund Uberwinden und die
Ubermacht der be-deutenden Christusstatue, SynasoAtiendlandes und der véterlichen
Macht, zerstoéren, um spéater zwischen den Wassenfalee Moglichkeiten des eigenen
Lebens begreifen zu konnen. Am Ende muss Nadja deit Aneignung des
Moglichkeitssinnes eine sprachliche Kluft aufloseamlich die Unibersetzbarkeit jenes
Bibelsatzes, dessen Sinn sie zwar verstanden bat, @desen dennoch nicht in die
entsprechenden Sprachkorper verwandeln kann.

Das krisenhafte Erleben des Lebensabgrundes, derbsireits am Anfang, in der
Kluft der zwei Betten die Differenz zwischen Ludwigankel und Nadja manifestiéft,
wird durch den physischen Abgrund der Felsen vomakéa potenziert, durch dessen
Symbolik Mann und Frau grundverschieden verortetderes Wahrend Ludwig den
Aufstieg zum Aussichtspunkt stets als Eroberungbgrlindem er das Gebiet samt dessen
phallischem Symbol (die Christusstatue) durch Asding des Anderen (Frau)
territorialisiert, erfahrt Nadja in der Nahe delegigen, riesenhaften Figur aus Stein“, einer

$5ygl. auch Dusar 1994, S.242-243.

$°Epd., S.243.

37 Brinkemper, Peter: ,Liebe als Fragment: Affinititend Differenzen zwischen Bachmann und Barthes*.
In; Jahrbuch der Grillparzer Gesellschafl6 (1986), S.189-199, hier S.192. Er erklart déstiv des
Abgrundes mit Barthes Theorie der Sprache der Lieb® die Liebesfigur mit dem ,zugrundegehen*
(s'abimer) und mit dem Abgrund verbunden wird.
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.-wahnsinnigen Gestalt®, die eigene Bodenlosigkeid uhre Unterwerfung unter die
,phallische Ubermacht“ der Symbolfigt#® Die Christusfigur, die in der christlichen
Religion ,das Fleisch gewordene Wort" Gottes, alem ,transzendenten Signifikanten®
versinnbildlicht, erscheint hier als Grundstein Wésrtes und des Logos, die als Grundlage
der symbolischen Ordnung den Primat des Geistesuse&Korper) garantiert. Bei diesem
ersten Abgrunderlebnis wiederholt Nadja ,spiegdlh” die Haltung der méachtigen
Figur, ,gekreuzigt” liegt sie auf dem bedrohlichBelsen, ,mit den Armen ausgestreckt*
(W2, S.311.). Dabei greift sie zu einer Methode, gle in ihrem Leben und in ihrem Beruf
in allen Situationen erfolgreich einsetzt: zu des lachahmens und dgbersetzens eines
Sprachkorpers in einen anderen — die artikulierdredenskrise lasst sich derart aber nicht
bewaltigen.

Erst in ihrem zweiten Abgrunderlebnis (in dem s \einem Felsen zum anderen
springt) kommt sie auf die Losung ihres Lebenstgitdsadem sie die machtige und be-
deutende Christusfigur zerschreibt und zugleich d&®it verbundene phallozentrische
System dekomponieft® Die erlebte Katharsis offenbart die méglich geveorel
Loslésung von dem von aul3en, aus der Mannerpergpegelenkten Lebenssinn im
Wechsel des Gesetzes: ,Ich mul3 leben* zu ,Ich tbén®, und in der jubilatorischen
Entdeckung des eigenen (Spiegel)Bildes. Der Petispekvechsel, in Folge dessen die
~wahnsinnige Figur Christi zu einer zum ,Auffliegéoder zum ,Abstirzen* bestimmten
Figur wird, evoziert jenen Moglichkeitssinn, dergao diese antipodischen Bewegungen
als mdgliche Lebensrichtungen zu akzeptieren be&steiDie Allegorie des Springens von
einem Felsen zum anderen préasentiert nicht zufadlige tatséchlich realisierte
Ubersetzung, wo Nadja das erste Mal in ihrem Leben salbst als Subjekt behauptet,
indem sie den eigenen Kdorper als Bedeutungstii#igmsetzt.

Im letzten Abgrunderlebnis wird diese Anderung @ueine weitere Uberlagert,
namlich durch den Wechsel von der Worterbuch-,Bilzelr ,Heiligen Schrift®. Nadja ist
nicht mehr imstande, mit Hilfe der bereits angeeign Ubersetzungsfahigkeit die Bibel,
als Sammlung von unendlichen Signifikantenreiherbebhandeln, ohne lGber deren Sinn
nachzudenken. Die Reflexion Uber den Sinn des rigtie Bibelsatzes, die die
Unubersetzbarkeit der héchsten Transzendenz entigatvt auch mit der Exklusion Nadjas
aus der hdchsten Sphéare einher und belegt daminhddas drei3igste Jahpostulierte

Unmadglichkeit menschlichen Erkennens. Das ploteligtieinen markiert aber auch ,den

368 Dusar 1994, S.298.
39 Fpd., S.299.
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Punkt der Zerstorung der Symbolisierung” und edadds radikale Hinterfragen einer
absoluten Wahrheit, die sich auf der Ubereinstimgnuon Wort und Welt und der alten

Konstellation von Bezeichnetem und Bezeichnendeindgte®®

Nadja wird eine andere
Existenz der Sprache zuteil, wo die Zeichen nickhineindeutig fir etwas anderes stehen.

Diese Erfahrung zeigt auch der Zerfall des Eigerereanin Silben, der die
Abgrundigkeit der Sprache zum Vorschein bringt:eeffchreibweise, die Bachmann
bereits inlhr Worte Keine Delikatessemder Undine gehtpraktizierte. Die entblof3te
Sprache zerféllt in ihre eigenen Bestandteile, imd&'6rter und die dadurch gemeinten
Sachverhalte (,Hunger”, ,Not“) ohne eine Metapheslkommen. Im Lichte des letzten
Wortes von Nadja (Auguri = Lass es dir gut gehekéhrt Bachmann zu jener
kratyleischen Poetik zuriick, die in der Remotivigyudes Eigennamens als sprechender
Name (Nadja als Hoffnung) gegeniber der Leere eip@cht bezeichnenden
Zeichenlosigkeit“ einen moglichen Ausweg findetmtigh in der Sprachmagie, d.h. in
dem Glauben an die Unmittelbarkeit des sprachlictenhens, das nicht l&anger als Mittel
verwendet wird, sondern dessen Weiseder Sprache sich selbst mittéfit.

Die zweite Erzahlun@robleme Problemstellt dieselbe sprachliche Problematik in
den Vordergrund und fragt danach, wie eine weileliEigur, die ganz auf das Simulieren
und Widerspiegeln angelegt ist, ihre Identitat aler semantischen Aushohlung der
Schlusselsignifikanten des Abendlandes konstruiedt sich selbst lediglich als ,Schein®,
als Maske und Oberflache setzt. Dass die deraxayaveigerung der gesellschaftlichen
Symbolisierungen zwar eine Art Unabh&ngigkeit viesem System und die Zerstérung
der logozentrischen Ordnung in ihren Grundlagemmégert, sich jedoch nicht als haltbare
Position erweist, zeigt sich in jenen Schwankungke,den ambivalenten Charakter der
Hauptfigur begleiten.

Einerseits wird Beatrix als das Andere prasentieerin sie sich selbst aul3erhalb der
Ordnung situiert und mit ihrer Lebensweise einealafigur zu der utopischen Undine
bildet. Die Frauengestalten sind durch gewisse iBhkeiten in die Nahe voneinander
geruckt: Beide koénnen als ,Zwischenwesen® betrackterden, die dem weiblichen
Schicksal zu entkommen und die dichotomische Ordgrder Manner und der Weiber zu
unterminieren versuchen. Dank ihres Aul3enseitertkidanen beide Frauen der

Gesellschaft den Spiegel vorhalten und diese &htiseflektieren. Auch sind sie den

*Epd., S.305.
"1 Brinkemper akzentuiert auch diese Riickkehr zurehelsmagie der Namen“, die von einer neuen
Einstellung Nadjas zu der Sprache zeugt. In: Brimber 1986, S.192.
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normalen Hausfrauen gegenubergestellt und ersahsméeide in den mannlichen Augen
als ,Zuflucht”. Undine betrachtet den Nicht-Ort dégassers als utopisch anmutendes
Refugium; bei Beatrix reprasentieren dieses Rewdi £5egenwelten: der Zwischenraum
des unendlichen Schlafs und der SchénheitssalorRem#, in den sich Beatrix einerseits
als in eine Welt voll von ,namenlosen* Wesen ohnesiént zurtickziehen kann, wo
andererseits dem Korper als Maske und als Tarnumeguermessliche und primordiale
Bedeutung zukommt, insofern hier die ,weiblichert&t nur an den Schdnheitsidealen
einer repressiven Gesellschaft gemessen wWifdDer Schlaf und ihr scheinbar nutzloses,
faules Leben dienen der Verweigerung der Wirklichldank deren sie der ,grauenvollen
Normalitat“ der Gesellschaft, also der von Fristewd Aufgaben eingeteilten Existenz,
entkommen kann. So wie sie keine sprachliche Rixigrihrer Identitat ertragen will —
Beatrix wird als ,demivierge“ (Halb-Jungfrau) bezenet —, will sie auch das typische
Schicksal einer alltaglichen Frau vermeiden, ,smh einem Mann einzulassen® (W2,
S.327.). Ihr Beharren auf ihrer Alterslosigkeite(sst am 29. Februar geboren), die es ihr
erlaubt, eine sexuelle ,Annaherung” des Mannes abhten, wahrend sie sich einmal als
Kind, ein anderes Mal gerade als dessen Gegealgigine zu erfahrene Frau prasentiert,
garantiert eine vollkommene Loslosung aus der ljigb#gn Kontinuitat”. Der Dialog der
topographischen Isoliertheit des Schlafzimmers whr zeitlichen ,Unendlichkeit”
hinterfragt jene chronotopische Bestimmtheit mehsiolr Existenz, die sich lediglich in
Zeit und Raum zu behaupten vermag.

Auch befindet sie sich jenseits der sinnentleersgmachlichen Floskeln der
Gesellschaft: Die komplizierten Worte, die die \fagur der ErzahlungAlles zum
Schweigen bringen will, haben fur Beatrix keine Beingen mehr, sie verwendet diese
gerade nur wegen des schonen Klanges des Spraeh&orBeatrix mochte besonders
gern Worte wie Gewissen, Schuld, Verantwortung Ridksicht, weil sie ihr gut klangen
und nichts sagten* (W2, S.347.). Ganz wie Nadjanpgiert” Beatrix Worter, gaukelt
Bedeutungen vor, lasst daher Sprachkorper wideralldie beliebig miteinander
vertauscht sein konnten. Mithin kann Beatrix, ,wesGenie des Simuliered§® alle
Grenzen des Daseins loswerden: Weder als Fraieist sin Bild und in eine Relation mit
einem Mann gezwungen, noch als menschliches Wesssreiin Raum und Zeit gefangen.
Sie existiert nur im Imaginéaren, in jenem Momeng 8e im Spiegel eine ,Verbindung

zwischen sich und den Kleidern“ herzustellen vermeige Eins-zu-eins-Entsprechung

372 Dusar 1994, S.262.
S Epd., S.258.
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vom Ich und Spiegelbild, von eigentlichem Gesichd uyeschminkter Maske. In der
Hoffnung, Identitat und Nicht-ldentitat vollkommeaufeinander abstimmen zu kdnnen,
unterwirft sie sich taglich der ,Tortur* des Schikems, Ankleidens und des Frisierens
sowie dem Simulieren von Aufstehen, Arbeiten, Zusemireffen, kurzum dem Anschein
eines ,sinnvollen Lebens”, um ,einen kleinen Tribder Welt“ zu zahlen. lhre Nicht-

Identitat lieRe sich positiv als Ungetrenntheit vBabjekt und Objekt, Innenwelt und
Aul3enwelt interpretieren, ware dieses ,Noch-nightht vorgetauscht.

Das unendliche Vorgaukeln von ,Sein, ,Wahrheit“ cuplnhalt*’* das es ihr
ermoglicht, die Fassade ihres Korpers immer glatstzeifen, fihren aber gerade zu der
Aufgabe des AuRRenseitertums: wie die anderen Frdas8imultaandes ,unterliegt sie
einer Selbsttauschung” und der Allgewalt der gesklftlichen Verhaltnissé® Ihr als
bedeutungsloser ,Signifikant“ verwendeter, ,gesahkter, frisierter und manikirierter
Korper wird zum Emblem einer beschrifteten, enligtel Korperlichkeit, und somit —
wortlich — zum Schauplatz der verhé&ngnisvollen Méanau-Beziehungen der
patriarchalischen Gesellschaff®* Ihr entstellter Koérper ist Austragungsort ihrer
.enteigneten Erfahrung®, korrumpiert von der ,Tausertlogik® moderner Gesellschaft,
wo die maskierte Beatrix, von ihrem eigentlichenbLentfremdet, ihren Leibraum als
.imaginaren Bildraum® begreift, ,der in keinem Interenz-Inversionsverhaltnis mit dem
Korper mehr stehf”. Ihre als positiv eingeschatzte gesellschaftliRaadposition erweist
sich als eine auf Verkennung und Fehlwahrnehmumgigelete falsche Utopie, an deren
Horizont Schein und Sein immer wieder zusammergmall

Als Zwischenraumpar excellence wo das Oszillieren von ,Dichtung“ und
~-Wabhrheit“, von Verkennen und Erkennen in ein niaden wollendes Spiel der
Differenzen umschlagt, zeigt sich Renés Schonheltswo Beatrix in den endlosen
Spiegelungen ihres Selbst zu einer wahren (auh&iigcErkenntnis kommt. Die René-
Welt, die zwar als ein ,gesellschaftlicher Raupaf excellencerscheint, in dem Geriichte
und Geschichten Uber manche Personen der Gesélzickalieren, ist eine ,Kontrastwelt

«378

zum Alltag™’®, wo ein anderes Zeit -und Ortserlebnis herrschtwi® das Ich ifMalina

das Telefon zum Kultobjekt der Liebe transformiend die Ungargasse in eine heilige

374 Epd., S.2709.
3" Ephd., S.266.
37® Epd., S.250.
377 Meiffert 1986, S.107.
38 Dusar 1994, S. 281.
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Welt verwandelt, in der es schneller atmet und gelit,dringlich vor Glick” (W3, S.17.)
wird, erkennt Beatrix Renés Welt als einen Tempielden Spiegeln als heilige Relikte.

Bei RENE war jede Wand mit diesen wunderbaren Shiegpedeckt, und es gab einige

dreiteilige Profilspiegel, in denen man sich volemlSeiten sehen konnte, und Gitta brachte
zuletzt auch noch den Handspiegel, damit ihr nietging, man nahm bei RENE (iberhaupt
alles ernst, was ernst fur sie war, und wenn sie Moche, oft schon vor dem Ablauf einer

Woche, hinaufging in den ersten Stock, bewegt, gumgsvoll, atmete sie anders, die

Mudigkeit fiel von ihr ab, sie verwandelte sich Mo und trat strahlend ein in diesen Tempel.
(W2, S.332)

Auch wenn Beatrix eine ironisierte Version der Filgur darlegt, indem sie nicht
wegen eines mannlichen Gegenubers, sondern wegen Biirste (und dem eigenen
Spiegelbild) ,in Trance® gerat, ist die verstecktespielung nicht zu Ubersehen, vor allem
in diesem Spiegelerlebnis, das wiederum den Momdest Aufkommens der Aura und
somit eine andersartige Selbst- und Welterkenrigsthalt. (Aul3erdem ist die Anspielung
auf Dantes Gottliche Komodie in der die Frau, Beatrice den Pilger durch ein
Spiegelexperiment in die Geheimnisse des Universemfgihrt — wiederum ironisch —
auch mitzudenken).

Der Tempel der Spiegelwelt ist imstande, die ,,gaReeson” festzuhalten, deren Bild
fest und fasslich von allen Seiten und Perspektiwetersucht und beobachtet werden
kann. Aulerdem ist es eine Welt, in der Beatrixliehdeine andere Rolle als die des
.Reflektors* zukommt: Sie wird zum ,Entwerfer* unekgistriert ihre eigenen Winsche
und Phantasiebilder — geschrieben auf den Gesichtederer. Das, was im Allgemeinen
als Simulieren gilt, gewinnt seine Relevanz alsserrund natirliche Tatsache. Was von
Beatrix aber ignoriert wird, ist, dass der Ort dig absolute Entstellung und Entfremdung
des eigenen Korpers perfektioniert ist, der mitteahdie wahre Identitat entdeckt, sondern
in der Verdoppelung der Spiegelung das bereitstediés Bild wiederholt (vgl. Beatrix’
Phantasieren Uber Perlcken und Reisen nach Olesrjtalas von Herrn Karl bejahend
unterstitzt wird). Auf diese Weise wird jede Woche frisierte Frau reproduziert, der —
dank der lIterabilitat ihres Zeichencharakters —eefrt Bestandigkeit eines in der
AulRenwelt kursierenden Bildes zugeschrieben wird.

Mit dieser Ein-Deutigkeit des Zeichens wird im katischen Erlebnis gebrochen,
wenn Beatrix sich im Spiegel beobachtend die Labéhrer eigenen Person als Wahrheit
Uber sich erfahrt. Die Szene scheint jenem Erlebtadjas ahnlich, wo sie, Gber den
Felsen springend, die ihr zugefallene Mdoglichkégthen zu durfen, erkennt. In der

.Unwahrscheinlichkeit* ihres puppenhaften Gesichgetangt Beatrix zu jener genuinen
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Identitat, die sich nicht mehr im Simulieren unctfauwicht in der Maskerade eigenstandig
bekennt. Diese Szene bietet geradezu eine Lesart@enschen Spiegelzustandes an,
obwohl Beatrix hier keineswegs ins Reich des Imagn zuriickkehrt; erweist sich doch
die Ratselhaftigkeit des undeutbaren GesichtesBalseiung von den symbolischen

Bedeutungen, indem sich eher dem unerreichbareshiRes Realen angenéhert wird.

So sollte sie aussehen! Das war es! Schmal, pupftemhit diesen zwei Locken vorne, die

kiinstlich aussahen [...] ein ganz ausdruckslosaskemhaftes Gesicht einrahmend, wie jetzt.
[...] Sie sah unwahrscheinlich aus, méarchenhaftemenisvoll, sie war ein solches Geheimnis,
und wer wirde sie je so sehen, dieses geoffenlizeteeimnis eines Moments? Ich bin

verliebt, ich bin ja richtiggehend verliebt in migh] (W2, S.348.)

Das Geheimnis ihres Gesichtes, dastaltaila rasadie Unentzifferbarkeit des Gesichtes
des unschuldigen Kindes in der ErzahluAlles heraufbeschwort, ist als eine neue
Erfahrungsform anzusehen, die sich den alten Sburggen entzieht, weil die Sprache als
Medium entbehrt’® Das neue Gesicht von Beatrix ,ist noch ungeschmimoch
unfrisiert. Der Spiegel, in dem sie sich erblidkt, nicht langer mit den Inskriptionen der
Gesellschaft bemalt, sondern er ist 1e&.

dall sie [...] ein einsames unverstandenes Kunstwek unerreichbar und zum Glick

unverstanden, denn von ihrer allwissenden Coushite hsie einmal gehdrt, dall es das

Besondere an einem Bild war, dall man es nichtelestkonnte, weil es nichts zu verstehen

gab und die Bedeutungen keine Bedeutung hattewaeslso gar nicht alles so dumm, was
dumme Leute manchmal daherredeten. (W2, S.349.)

Beatrix’ Selbstbespiegelung vermag nicht nur diertibre Person existierenden Fixbilder
zu konterkarieren, sondern auch die Demarkatioeslzwischen Bezeichnetem und
Zeichen zu eliminieren. Die Textstelle, ganz wie Hkalle von Malina, greift jenes
.Erwachen®, jenes ,Jetzt der Erkennbarkeit* desalektischen Bildes" von Benjamin auf,
das gerade von der signalisierten ,diskontinuibrlditzhaften Erscheinung einer
mimetischen Ahnlichkeif®! bestimmt wird. In dem wechselseitigen Sehen vainaBhter
und Betrachtetem, in dem reziproken Verhaltnis zies Subjekt und dessen Abbild blitzt
die ,vergessene Beziehung der auratisch-mimetis@aation“ von Subjekt und Objekt
auf. Das ,blitzhaft* Erscheinende tragt in sich genverdrangte mimetische Kontinuum,
Uber das das Subjekt als Kind verflgt hat.

Es ware verfehlt, das Verhalten von Beatrix mitejgnvon Narziss in Verbindung zu
bringen, auch wenn sie die Liebe zur eigenen Pedsmkt dul3ert. Im Moment der

379 vgl. auch bei Schmidt-Bortenschlager 1985, S.47.
%0 Dusar 1994, S. 293.
BLygl. Meiffert 1986, S.152.
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Selbstbespiegelung tritt hier nicht ein Abbild, dem ein dialektisches Bild hervor, wo
nicht Bedeutungen gestiftet werden, sondern dem Sui eine Weise entzogen wird, dass
die entstandene (Sinn)Leere nicht unausgefillbblsiondern die wiedergefundene Aura
an die Stelle der Bedeutungen tritt. Beatrix vestldgr eigentliches Kontinuum des
Zuruckspiegelns und verwandelt sich in ein Kunskw@&ie Setzung von Beatrix als ein
Kunstwerk mit ,Aura“ ist die mdglich gewordene Beifing von einer ,verdoppelnden
Reprasentation®, weil ,ein unmittelbar sich miteziles Phanomef wahrgenommen
wird. Die Ausdruckslosigkeit des Gesichtes von Bedileibt nicht im ,reinen Zustand®
der Leere und des ,weil3en Blattes isoliert undeledfern, sondern sichert das
Zustandekommen eines auratischen Kunstwerkes. SashitBeatrix als ironische
Spiegelfigur wiederum in der Nahe der Kunstfigurduhe zu sehen, die ihrerseits ,die
Kunst, ach die Kunst” versinnbildlicht. Wie sichedunst in der ,Doppelgestalt Undine*®
(Wechselspiel zwischen mir und mir) jenseits des$¥espiegels manifestiert, wieTage
in Weildder ,fabelhafte Kontinent* jenseits des Eisspiegagtcheint, so artikuliert sich das
Kunstwerkpar excellencén Probleme Problemeiederum jenseits eines Frisierspiegels.
Die erlebte Katharsis stellt einen Wendepunkt imtBe' Leben dar: von nun an
kann sie die ,Folter” des Schminkens und Fohness,laile Schonheitsprozedur” nicht
mehr aushalten: Das katastrophale ,make-up“ zérstémeut ihre zurickgewonnene
Identitat: ,lhr geheimnisvolles Gesicht war wie ngewesen.” (W2, S.350.) Mit der
ordindren Schminke wird sie neuerlich in das alist&@n fixiert und verliert ihre
Ratselhaftigkeit. Das verstellte Gesicht ist nictghr in die freie Sphare einer (utopischen)
anderen Welt integrierbar. Nach dieser regelrechtatastrophe kehrt sie im Nu zu den
bestimmenden Kategorien menschlichen Daseins zurigéit wird wieder als
kontinuierlich fortschreitend erlebt (,ich habe Homicht meine ganze Zeit zu
verlieren!"W2, S.352.), der Raum wieder alltaglitatt der Spiegelwelt des Salons die
einer Offentlichen Toilette), das Alter wieder peimald hergestellt (,Ich bin kein Kind®).
In der Toilette erblickt sie Guggi, die sterbendau-des Geliebten nicht als entstelltes
Spiegelbild, wie Dusar es formuli&f sondern als das verlorene, bedeutungsfreie Gesich
— eben als eine Todesart. Der Verlust des Gesiemddie Schlussszene, in der Beatrix

wiederum etwas vortauschend einer alten Frau ej@afallen tut®, ,zeigt, dal3 das

382 \eiffert 1986, S.100.
383 Dusar 1994, S.262.
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Uberleben der Frau nur im Weiterspielen, im Weiieren, in einem endlosen Oszillieren

in der Tragikomddie der Geschlechter garantiert’ft

[11.2. Namensverlust und Namenzerstérung

Zweifellos hatte ich alles, wonach
meine Phantasie verlangte und was
meine Sinne nur unvollstéandig und

ohne Freude in der Gegenwart

wiederfanden, in diese letzte

Zuflucht der Namen gebannt.
(Marcel Proust)

.ES gibt nichts Mysteridses als das Leuchten vom&ia und unser Hangen an solchen
Namen.” (W4, S.238.) — schreibt Bachmann in ihierten Frankfurter Vorlesundoger
Umgang mit Nameéendie sie dem Geheimnis der Namensgebung widmethAvenn es
»heute nicht so leicht ist, etwas zu benennen, Nmme geben” (W4, S.242.), halt die
Autorin die Beschéftigung mit den Namen fur eine geewegenden” Aufgaben eines
Schriftstellers. In ihrem poetischen VerstandnisndsiNamen mehr als blol3e
.Erkennungsmarke” (W2, S.242.) der Figuren, sie dsinndikatoren eines
~Sprachutopistischen* Gestus, die der alltaglickgmache ,eine neue Gangart‘ zu geben
vermoger®. Insofern sind sie weniger das Resultat der Willdés Zufalls, sondern
vielmehr Ergebnis einer konstruktiven Absicht deeta docta

Die in der Vorlesung evozierten ,namenlosen” Hel#aikas, die ,Zaubernamen®
Thomas Manns, die Namensspiele Faulkners und dmeNserlebnisse von Proust, die
ihrerseits je eine Variante der poetischen Namdnsyg darstellen, lassen sich in der
Namenspoetik Bachmanns wiederfinden. Bachmann kniépfwie Kafka — die
Unsicherheit der Person, eines ,Ich ohne Gewahrzofder Verletzbarkeit und Mangel
des Namens; die kratyleische Poetologie Bachmarsts jadoch nicht auf das
Verschwinden des Namens reduzierbar: Neben detéZeng und der Verweigerung von
Namen erweisen sich die ,sprechenden“ Namen sow® Mamensspiel mit gleich
klingenden Namen und die Namensironisierungen ersieits wiederum in dem Namen-
Essay hervorgehoben — als wichtige Bestandteile alesmastischen Systems. Die

Bachmannsche Poetologie der Namen hat die Desirukies Namens des Vaters und

$4EDhd., S. 295.

35 pjchl, Robert: ,Rhetorisches bei Ingeborg Bachmahnden ,redenden Namen* im Simultan-Zyklus*.
In: Jahrbuch fir Internationale Germanistik. RefheBand 8/2., Bern / Frankfurt am Main / New York:
Peter Lang 1980, S.298-303, S.299.
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mithin die Zerstérung der symbolischen, gesetzdseeten Weltordnung zum Ziel, um
an ihre Stelle eine neue, utopische (Sprach-)Weltstellen. Somit sind die in den
Textwelten dialogisierenden, antithetischen Ordung die alte Welt der Vater und die
neue Welt des jeweiligen Sohnes — ebenfalls irodasnastische System eingeschrieben.
Der Name bedeutet Mangel, Zerstdérung und dichtees&Schaffen zugleich, indem
die Unmoglichkeit der Gaunersprache und die Schiipfder neuen Sprache in der
Poetolgie des Namens thematisiert werden. Auf dvéeese verlagert sich die poetische
.Neuschopfung“ der Sprache in die Transparenz tmrchtenden* Namen, die — indem
sie Netze bilden — die geheimen Beruhrungspunkischen den Texten sichern. Diesen
Zusammenhang zwischen Name und Sprache einerseitde Name und Ordnung
andererseits werden im Folgenden an den verscleadeBewegungen und
Verschiebungen der Figurennamen verfolgt, indem sggar auf gewisse

GesetzmalRigkeiten der Namensgebung aufmerksam bewiad.

[11.2.1. Im Namen des Sohnes.
Kindigung des ,nom du pére*

.Die Nachfolge im Namen ist traurig wie alle Formger Nachfolge, wie alle Anmal3ung
eines Eigentums®® — das Zitat von Marcel Proust, dessen UberlegufigreBachmann in
der ,Namensfrage“ von so grol3er Relevanz warers si@smanche davon notierte und in
die eigenen Texte transformiefté vermag jene Problematik zu beriihren, die in den
Erzahlungen des BandBsas dreil3igste Jahvon unerlasslicher Konsequenz ist: Weil die
Namen, als Nachfolge die Bestandigkeit der alterdnOng sichern, sollen sie
.nthronisiert”, als ,leere Hilsen* weggeworfen wlen, um der Falle dieser eindeutigen
Namenshomogenitat zu entkommen und einen Wirnaaida Faulknerin ihnen zu
setzef?®® d.h. Namen zu geben, ,die uns niemand vorformépariert und etikettiert zum
groReren Verstandnis.” (W4, S.253.)

Bachmann macht sich auf diesen Weg, wenn sie bedeih Figuren des ersten

Erzahlbandes die Namen nimmt, um die Zerstérungnoes du pereund die der alten

3% Das zitat befindet sich in dem NachlaR von InggbBachmann, mit der Betitelung ,Die Nachfolge im
Namen”, Beilage 230, Seite 1.

%7 \gl. das Zitat ,AnmaRung eines Eigentums“Der Umgang mit Namen,... er [Proust] hat sie mit
Bedeutungen erfillt, aufgeladen, und hat zugldich Leere bewiesen, sie als leere Hillsen weggemwaafe
AnmafRung eines Eigentums gebrandmarkt.” (W4, S)254.

38 Bachmann deutet in ihrem Namen-Essay darauf kiss thei Faulkner ein Name fiir mehrere Personen
stehen kann, der den Leser gerade mit dieser UWrtemittbarkeit und Undeutigkeit herausfordert.
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Sprachordnung herbeizuwirken und den Traum der ene8prache” und der ,neuen
Welt“ zu erfullen. So wird in der Leerstelle des méns (in Jugend in einer
Osterreichischen StadDas drei3igste JahrAlles) zum einen jene auktoriale Intention
kodiert, die ,all dessen“ an den Figuren verweiggsas [sie] berechtigen konnte, einen
Namen zu tragen. Herkunft, Milieu, Eigenschafterede Verbindlichkeit, jede
Ableitbarkeit sind der Figur genommen® (W4, S.242Jum anderen zeigt die
Namenlosigkeit und Namensverweigerung den Anspreh Figuren, aus dem alten
sprachlichen und gesellschaftlichen System heraneten. Der Mangel des Namens
verkorpert somit eine tiefe Identitats- und Spradekdes sprechenden, schreibenden und
verstummenden Subjektes. Zugleich floRen die Figate ,Nicht-zu Benennende” auch
Schrecken ein, weil sie sich der Untertanigkeitsigabolischen Systems entzielt&h.

Die namenlosen Figuren der Bachmann sind — ganZKwieder Joseph K. — ,nur
auf dem Weg [vorstellbar], aber nicht am Ziel, niegh der Gemeinschaft, schon des
Namens wegen“ (W4, S.247.). ldugend in einer Osterreichischen Stadird die
Geschichte der ,Kinder* von einem namen- und hdimsan Erzéhler wiedergegeben, der
nur beim Erblicken des ,brennenden Herbstbaums“neseildentitat mit den
Osterreichischen  Kindern  wiederfindet. Die  Erzallunproblematisiert  die
Namensverweigerung aus dieser doppelten Perspekiie allgemeine Bezeichnung
.Kinder* weist sowohl auf ein kollektives Schicksahd den Lebenslauf eines Kindes
einer (beliebigen) dsterreichischen Stadt hin, desserkiMale gerade in dem Verlust der
Identitat, in der Heimatlosigkeit und in der Peldpdosigkeit zu greifen sind. Die
Namensverweigerung potenziert folglich jenes AuBgedum der Kinder, das bereits in
dem Bild des Niemandslandes der Zigeuner zwisché&mghgfen und Friedhof
versinnbildlicht ist®.

Die Absenz des Namens wird auf der narrativen Ebenieergefihrt: Die Erzahlung
prasentiert ein ,lch ohne Gewéhr”, eine zutiefstsioher gewordene erzéhlerische
Stimme, deren Ursprung nicht mehr auszumacheB®é&h Wandernden ist es unmdglich,
sich in der heimatlichen Stadt ,heimisch* zu fuhle®in wichtigstes Merkmal ist die
Bewegung und die damit verbundene Erinnerung: pazi@rgang wird gleichzeitig zu

einem Gedankengang, dedie Stadt mit Erinnerungsbruchsticken aufladt. Die

39 Voracek, Martin: Rand der Wissenschaft, Beginn Megischen: zu den Figurennamen in Heimito von
Doderers Romanen "Die Strudlhofstiege" und "Die D&aem". Dissertation. Wien 1989, S.10.

390 vgl Bartsch, Kurt: ,Geschichtliche Erfahrung inrderosa von Ingeborg Bachmann. Am Beispiel der
Erzahlungen »Jugend in einer 6sterreichischen &tadd »Unter Mérdern und Irren«. In; Der dunkle
Schatten, dem ich schon seit Anfang folge. IngetiBmghmann — Vorschldge zu einer neuen Lektire des
Werks. Hg. von Hans Holler. Wien / Miinchen: Lock6B82, S.111-124, hier S.104.
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Fragmentiertheit des Erz&hlens und des Erinneiesingd der krisenhaften Identitat des
Osterreichers korrelieren, bilden gleichsam die ugn®, aber auch integrativen
Bestandteile einer strikt anonym gewordenen undchighend anonym bleibenden
Erzéhleridentitat der Moderne, die sich auf einelkeonmene Weise in dieser
akzentuierten Namenlosigkeit manifestiert.

Der fehlende, mit keinerlei Charakterisierungs- undividualisierungsfunktion
versehene Eigennamen tragt im Falle der Kinder gedauch Positivmerkmale: der
Kollektivbegriff ,Kinder* ist Sinnbild fir die kintiche Symbiose und Einheit und
garantiert zusatzlich jene Randlage, in der sige treabhangig und sprachschépferisch
vorgehen konnen (vgl. die kindliche Namensgeburdy $iprachschopfung der Kriegszeit,
in der die zerfallene Welt benannt wird). So fumgidie Namensverweigerung des
DreiRigjdhrigen oder des Vaters iAlles ebenfalls als ein der logozentrischen
Sprachordnung entgegengesetztes Mittel, das diditibra der Namensgebung bricht. In
Das drei3igste Jahsteht gegenliiber der Homogenitat der vielen gebalftstypischen
Moll- und Elena-Figuren die Anonymitéat einer Liebegiehung, die sich gerade in dieser
gleichnishaften Namensverweigerung aul3erhalb dénug stellen kann:

[...] ihren Namen konnte er nicht aussprechen, sieikeinen hatte, wie das Gliick selbst, von

dem er geschleift wurde ohne Riicksicht. Er warimem Zustand des Auf3ersichseins [....].
Die Liebe war unertraglich. (W2, S.115.)

Namenlosigkeit steht folglich fur Verneinung, Mdagikeit und Utopie, als Voraussetzung
der ,Kindigung“ der alten Welt ,einer Neugriindunggansten“ (W2, S.131.). Doch
bleibt Namensverweigerung nicht blo3er Gestus in Hez&dhlungen: Namen werden
radikal ,verwischt* und ,inthronisiert”. Beispiel&ir den Akt der Zerstorung sind die
ErzahlungenAlles und Ein Wildermuth in denen die symbolische Namensgebung den

Angelpunkt der Geschichten bildet.

In Alles versucht der namenlose Vater seinen Sohn in @nderen Sprache zu
erziehen, jenseits von symbolischen BedeutungenSindgebungen zu stellen, indem er
die Bedeutungsvermittlung verweigert. Die Eliminieg des im Logozentrismus gefangen
genommenen Namens beginnt nicht zufallig bei dermktUder Bedeutungskonstitution,
also bei der Namensgebung. Vater und Mutter deddsiragieren in Bezug auf die Namen
grundverschieden: Wahrend auf Hanna die in den MNarkedierte genealogische

Abstammung ,beruhigend” wirkt, potenziert das clulogische Aufzahlen der biblischen
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Namen vor dem Einschlafen die Verwirrung des Vatges ,mit all den Zeugungen nichts
anzufangen“ weil3:

Vielleicht ist es fir viele beruhigend, an dieseit&ezu denken: Und Sem zeugte Arpachsad.

Als Arpachsad fuinfunddreif3ig Jahre alt war, zeegtden Selah. Und Selah zeugte den Heber.

Und Heber den Peleg [...] und die S6hne zeugteneimmieder Séhne, ndmlich Nahor den
Tharah und Tharah den Abram, den Nahor und denH@N2, S.140.)

Der vaterliche Versuch, den Sohn in eine neue Qrgnginzuwurzeln®, scheitert
bereits am Akt der Namensfindung: Das Kind wirdligf3lich durch die offiziellen Namen
der GroRRvéter in die alte Ordnung des Logos eintgtend fihrt den Kreislauf der Welt
und der menschlichen Genealogie weftemicht einmal der Kosename Fippsvermag
ihn aus dem alten Sprachsystem herauszufihrerfernsder Name — so banal es auch sei
— als der eines ,Schol3hundes” nachgerade die Eunighdes Kindes in die eingelibten
Verhaltensmuster und in ein vorgeformtes, prapservorgefundenes Leben sichert:

MuR3te es [das Kind] seinem Namen solche Ehre mé&chkemmen und Gehen mit einem

SchoBhundnamen. EIf Jahre in Dressurakt auf Drakswertun. (Essen mit der schénen
Hand. Gerade gehen. Winken. Nicht sprechen miewoMund.) (W2, S.151.)

Bei der Benennung von Fipps bildet die groRte Andgrdie Auflosung der tradierten
Hierarchie von Vater und Sohn: Die Einweihung desdi€s in die bestehende Ordnung ist
an die Figur der Mutter gekntpft, die, die véatdrdic Rolle Ubernehmend, zur
Namensgeberin und zur ,Benennerin“ wird, welche démd die Namen der Dinge, die
urspringlich vom Vater (von Logos) kommen solltegrmittelt.

Von mir sollte es die Namen héren: Tisch und Bé#tse und Ful3. Auch Worte wie: Geist und

Gott und Seele, meinem Dafiirhalten nach unbrauehWdéorte, aber verheimlichen konnte

man sie nicht, und spéter Worte, so komplizierte: iResonanz, Diapositiv, Chiliasmus und

Astronautik. Ich wiirde dafir zu sorgen haben, dafhind erfuhr, was alles bedeutete und
wie alles zu gebrauchen sei [...] (W2, S.141.)

Wahrend der Vater gegen die ,schlechte” Spracheellieti, in welcher die
Bedeutungen durch Benennung festgelegt werdent dt@imna, diese ,wunderbare
Versucherin®, ,unentwegt tiber den namenlosen Fliffeggt* und zieht ihn heriber ,mit
Schokoladen und Orangen, Brummkreiseln und TedeydgkVv2, S.144-145.). Der Vater,
in die Rolle des neu geborenen ,Sohnes" gertickt,gerade diese Form der Vermittlung
von Bedeutungen verschweigen, um den korrumpietted etikettierten, in binare

Oppositionen eingeteilten Worten zu entkommen.

391 Toller spricht ebenfalls tiber die ,Unkiindbarkedr drradition®, welche sich im offiziellen Namen des
Kindes andeutet. Toller 1998, S.78.

%92 Fipps ist in einem deutschen Kinderlied der NaimesHundes, der so wohlerzogen ist, dass er sogar
einen Schlips tragt. Vgl. Klaubert 1983, S. 61.
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Hatte ich es, zum Beispiel, nicht in der Hand, itim Benennung der Dinge zu verschweigen,
ihn den Gebrauch der Gegenstande nicht zu lehren®aEder erste Mensch [...]. Sollte ich
ihm nicht die Welt Uberlassen, blank und ohne Sikoh? muf3te ihn ja nicht einweihen in
Zwecke und Ziele, nicht in Gut und Bose [...] (V&2143.)

Bachmann versucht zu jener Benjaminschen ,adarhéiscSprache” vor dem
Sundenfall zurtickzukehren, in der die Sprache uadNdmen sich selbst mitteilen (vgl.
Schattensprache, Wassersprache) und nicht zumlMitten ,richtenden Wort* werden.
Die Erlésung der Welt kann jedoch nur von einememeMenschen kommen, der frei von
den dblichen, dualistischen KategorisierungenDsts unschuldige Kind verfugt in der
ersten Zeit noch nicht Gber die menschlichen Sibnggen, sein Gesicht kdonnte als
tabula rasd”® angesehen werden, das ,beziehungslos und rat$eftatter Vater studiert
.Seine Zuge wie eine uberlieferte Schrift, fir deentzifferung es keinen Anhaltspunkt
gibt.” (W2, S.142.) Das unbeschriebene Gesicht mdrkden Ort der Utopie, die
Mdoglichkeit der Befreiung, die aber durch die siged Interpretationen der Eltern der
alten Sprache geman ,beschriftet” wird.

Ist hier der Vater auf der Suche nach Bedeutungérdem schriftlosen Gesicht,
unterlauft er selber die eigene Sprachneuerung. réddh er den Sohn vor der
gaunerhaften Sprache zu schitzen vermag, indelmem die Sprache der Natur und an
eine mystische Ordnung zu binden bestrebt ist, kannselber nicht auf seine
Entzifferungsmechanismen verzichten, welche insgenbolischen Ordnung der Sprache,
,in die Struktur abendlandischen Denkefi§eingebunden sind. Er ist unfahiglieses
Lacheln, dieses Gezwitscher, diese Schreie im Kaimsrsticken* (W2, S.143.), obwohl
die neue Sprache die Dekonstruktion dieser Deutnagsanismen voraussetzt. Da der
Vater selbst nicht Uber eine neue Sprache verfughlt er das Schweigen, welches zur
Aufgabe des Utopieversuchs und des eigenen Sotihds f

Die Akzeptanz der alten Sprache am Ende der Eraghia der der Vater mit dem
verstorbenen Sohn dialogisiert und ,die [er] ni¢tt gut halten kann®, erteilt keine
vollkommene Absage an die Spracherneuerung. DiemBlamen, die zwar mit den alten
sprachlichen Mitteln gegeben werden, artikulieremtsdestotrotz einen anderen Umgang
mit der Sprache selbst: ,Mein Wildling. Mein Hergihd nicht nur berufen die revidierte
Vaterliebe zu veranschaulichen, sondern zeigen aindersartige Moglichkeit des

Benennens, die den Namen aus den kindlichen Eibaftsa heraus remotiviert.

393 Weigel 1984, S.72.
%4 Ehd., S.72.
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Wahrend in der Erzahlunglles ein Vater auf die Zerstérung der symbolischen
Ordnung zielt, prasentie&in Wildermuthdie Hinterfragung des ,Vaterwortes" aus dem
Gesichtspunkt des Sohnes. In der Erzahlung wird \d#srliche Prinzip durch die
Entfremdung und Verdoppelung des Namens aufgehdbehaufe der Geschichte wird
dem Protagonisten Wildermuth die ligenhafte Naes digenen Namens bewusst: Weil
der Eigenname Resultat einer automatisch generid@menstradierung ist, im Zuge
derer der Sohn den vaterlichen Namen erbt, bedgizEigenname keinen Wahrheitsgehalt
Uber die Person, die diesen tragt und fur die dahifveit als Lebensaufgabe gestellt ist.
Die Erz&hlung hinterfragt die Wahrheit als mordisaind epistemologische Konstante des
Abendlandes, indem auch die Beschaffenheiten dexc8e in ihrer Funktion ,Abbild der
Wirklichkeit" zu sein, stark in Frage gestellt werd In der komplizierten Vernetzung von
Wirklichkeit (Tatsachen) — Sprache (Wort) — Mor&Vdhrheit) bekommt der Name
~Wildermuth“ eine unerwartete Relevanz.

Anton Wildermuth, der Oberlandesgerichtsrat, karmh snit seinem Namen erst
dann identifizieren, wenn é@m Namendes Vaters tatig ist und dem vaterlichen Satz
vollkommen nachkommt: ,Ein Wildermuth wahlt immeedVahrheit* (W2, S.214.) und
ferner ,Und ein Wildermuth werden — daf3 hiel3, einewahrheit werden“ (W2, S.232.).
Der Name ist folglich unmittelbar und unzerrei3bat diesem ,gewaltigen®, vaterlichen
Satz verbunden, welchen Satz die Hauptfigur alglk§icheinbar automatisch Gbernimmt,
ganz wie er den Namen des Vaters erbt. Wahrenceimn diterlichen Axiom die zwei
Entitaten (Name und Wahrheit) einander erganzenddoedingend zusammenflie3en, flhrt
die Dualitat beim Sohn zu einer unauflésbaren jgar. Der vaterliche Wahrheitsbegriff
ist nicht mit der ,absoluten Wahrheit* des jungenld&muth gleichzusetzen, die er im
Zusammenklang von Korper, Seele und Natur zu findemt. Das Hinterfragen der vom
Vater reprasentierten Wahrheit geht jedoch schwangé der Verneinung der
Wildermuth-Existenz und die Infragestellung demitilt.

Wildermuth schwankt bereits als Kind zwischen z@ednungen, einer alltaglich-
logozentrischen und einer mystisch-utopischen Weltyvelchen sich Vater und Mutter
auch gegenuber stehen. (vgl. Kap. 11l.1.) Die Muigeaus der symbolischen Ordnung des
Vaters ausgeschlossen, was auch im Mangel des Manvensinnbildlicht ist.
Demgegeniber ist der Vater, Erfinder des Worteshgtyaals Benenner und Sinngeber
prasent:

Er [der Vater] war der Erfinder des Wortes ,wahn“allen seinen Bereitschaften, mit allen
seinen Verbindungs- und Verknupfungsmdglichkeitelvahrhatftig®, ,Wahrhaftigkeit®,
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~Wahrheit*, das ,Wahre", ,wahrheitsgetreu”, ,Wahitsdiebe" und ,wahrheitsliebend" —
diese Worte kamen von ihm, und er war der Urheleer\éérwunderung, die diese Worte in
mir auslosten von kleinauf. (W2, S. 227.)

Wahrend der kleine Wildermuth immer praziser im Mlgeitssagen” vorankommt,
zieht er sich gleichzeitig zuriick in eine Welt, f,ainer dunklen Hinterbtihne®, die bar
jeder Wahrheits- und Gewissenforschung ist:

Auf der Hinterbuhne spielten meine von niemand geath Traumabendteuer, Traumdramen,

Fantastereien, die bald so Uppig ins Kraut schosgendie Wahrheiten im Rampenlicht.

Vorsichtig und spéttisch nannte ich diese Welt nmamal meine ,katholische* Welt, obgleich

es mit diesem Ausdruck nichts auf sich hatte, ishaine Welt damit bezeichnen wollte, die

sundig, farbig und reich war, ein Dschungel, in deman lassig sein konnte und der

Gewissenerforschung entzogen war. Es war fur mich @/elt, die ich mit der Welt meiner

Mutter in Zusammenhang brachte, fur die ich sieantwortlich machte, diese Mutter mit

schénen langen rotblonden Haaren [...] (W2, S.231.)

Dieser Zwiespalt wiederholt sich auch im Leben elegachsenen Wildermuth, in dem er
zwischen seiner Frau Gerda, verwurzelt in der alBydnung der Sprache, und der
.Sstummen* Geliebten Wanda oszilliert. Die Nahe d&ypischen Frauen (Wanda, Mutter)
ermoglicht die erste Infragestellung des vateriicBprachgesetzes, die Vernichtung dieses
Gesetzes wird jedoch erst durch die Namensgleithhéi einem Vatermorder, Josef
Wildermuth, vollkommen vollzogen.

Josef Wildermuth, der mit einer Holzhacke seineneWaus ,simplem® Hass
erschlagt, wird als Angeklagter vor Gericht gest@lb der Richter, Anton Wildermuth im
.Fall  Wildermuth® urteilen wird. Die Namensgleichiheimpliziert daher auch
Schicksalsgleichheit, indem Anton Wildermuth, digsen Oedipus gewordene Figur, im
Spiegel des Tater-Wildermuths seinen eigenen Wilkem symbolischen Vatermord
entlarvt. Die Identifikation mit dem Mobrder ist Rdst eines komplexen
Namensverschiebung-Prozesses, in dem die Figurwinohseinem Eigennamen zuerst
entfremdet, um sich dann mit dem Namen eines and®¥ilelermuth zu identifizieren. Die
Destruktion des véterlichen Namensprinzips ist deradiesen scheinbaren
Namensdefiziten zu verdanken.

Die Verfremdung des eigenen Namens ergibt sichudaidass der eigene Name als
denjenigen eines Fremden erkannt wird:

Wahrend er die Akten Wildermuth studierte, hatteoinWildermuth aber dann zusehends

Unruheverspurt, einfach deswegen, weil_er seinen Namener wieder lesen muf3te als den

eines FremderEr erinnerte sich daran, wie er einmal, als ethriacGraz studiert hatte, ofter

in ein Haus eingeladen war, das, unter den Nambitdsm mit den Klingeln neben dem Tor,

ein Schild getragen hatte mit dem Namen Wildermi@reses Schild hatte ihn ahnlich
beunruhigt. (— Hervorhebung von mir, H.N., W2,19.2218.)
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Das Unbehagen Wildermuths resultiert zum einen @e&is Unsicherheit der eigenen
Identitat, da er sich nie vollkommen mit seinem Nanzu identifizieren wusste, zum
anderen aber, weil der Name pl6tzlich in einen negentext — in eine dem vaterlichen
Wabhrheitsbegriff gegenubergesetzten Position —, Vierbindung mit einem Mord
eingebettet wird:
Wieder und wieder muf3te er jetzt diesen Namen JeéseZusammenhang mit einer blutigen
Hacke [...] mit Gegenstanden, von denen gesproghexe, als hatte die Welt nur darauf
gewartet, das Marchen dieser Gegenstande zu hdfleizhacke vom Typ soundso,

Wettermantel Marke soundso. Und sein Name warihieinem Ublen Marchen, verknipft mit
Vorkommnissen, ebenso sinnlos [...] (W2, S.218.)

Die Textstelle zeigt die veranderte Position desnblas, in der der Eigenname seine
singulare Semantik verliert und in einem unwahrsdlolen Marchen eingebettet als
fiktiver Wert erscheint. Am Endpunkt dieses Proesssteht die Identifikation mit dem
Namen eines Vatermorders: der tatséchlich ermortfeter verwandelt sich in einen
symbolischen Vatéf® und der Richter Wildermuth in einen latenten Maydier die bisher
geltende, alte Ordnung des (Wahrheits)Gesetzeskaladiinterfragt. Die an der
Verhandlung gefuhlte ,unwillktirliche Scham® wegersdVatermordes mischt sich mit
einem Gefuhl der Revolte, die gerade gegen jenaudgl gerichtet ist, die Wildermuth
bisher zu schitzen und stitzen berufen war.

Wahrend der Name als Katalysator der Identitatskwgkt, wird die zweite Saule
von Wildermuths Identitat, die Wahrheit, durch d&ericht eines Knopfexperten
unterminiert, der die Relativitat der ,Wahrheitetitirch die Absurditat der Anwendung
des Wortes ,identisch® auf zwei ,ahnliche* Knopfa belegen sucht. Die Bedeutung der
Wabhrheit wird ausgehohlt, dem Wort wird die gleicfiRelativitat® erteilt, wie den
Eigennamen: So wie die bereits ,entleerten” ,Eigdid@men ihre eigentimliche Semantik
verlieren, verliert auch die Wahrheit ihren aul3ssplichen Referenzrahmen. Anton
Wildermuth kindigt mit seinem unartikulierten Sdhdée gut organisierte, artikulierte
Ordnung des Logosn Namendes Sohnes, indem die besondere Semantik desemigen
Namens als Wilder-Mut(h) neuerlich motiviert undrtsparent gemacht erscheint, ,wenn
er sich unbeirrbar dem Wilden, der nicht domestieieNatur tiberlaRt*°

[11.2.2. Im Namen des Todes.
Die getilgten Spuren des weiblichen Namens

%95 Bartsch spricht auch tiber einen metaphorischearwarrd. In: Bartsch 1997, S.116. und S.119.
% Hpller 1993a, S.136.
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In Malina, Das Buch Franza Requiem fur Fanny Goldmanond in der Kottwitz
(Rottwitz)Geschichte ist die Namenlosigkeit oder die Verlatkbit des Namens der
weiblichen Figuren zwar an die Unsicherheit, an ®enlust der Identitat sowie an die
Schwierigkeiten einer Frau, sich sprachlich in destehenden Ordnung zu behaupten,
gebunden, der fehlende Name ist jedoch nicht nuwlik&ttor der sprachlichen
Ausdrucksméngel und einer ,fehlenden, weiblichemé&adogie”, sondern auch Zeichen
eines neuen Umgangs mit der Sprache: der MangeNdesens wohnt die VerheiRung
einer neuen Sprache inne. In diesem Sinne schreilbehiexte jene Namensverweigerung
weiter, die schon in den Erzahlungbas dreilRigste Jahals moglicher Austritt aus der
diskursiven Ordnung fungierte. Dieodesartefilexte zeichnen sich durch eine besondere
Namensvielfalt aus, wo Bachmann ,mit Hilfe der Nameie sie in die Texte einstreut, ein
Netzt entwirft*, das die einzelnen Geschichten miader verbindet?” Andreas
Hapkemeyer versucht die Konzeption der Autorinekonstruieren und stellt fest, dass die
Namen der noch nicht auftretenden Figuren ersthddie Geschichten aktualisiert werden,
in denen diese ,bloRen Namen* zu richtigen Figuiibarfihrt werderi®® In den spateren
Geschichten kehren diese Namen nicht mehr als ,Nanveeder, sondern sie fihren als
,Konnotation die Erinnerung an Tod und Moftf mit. Somit werden die Namen zum
Trager je einer Todesdft! Die Texte verfolgen also diese im Namen eingesblerien
Todesarten und zeigen, wie die mannlichen Figurem Partnerinnen mittels symbolischer
Zeichen fixieren und schlief3lich aus der Ordnumgieieren.

Eines der auffalligsten Merkmale defodesarterilexte ist folglich diese
Gegenuberstellung der weiblichen und mannlichentaBomisten, die ebenfalls in die
Namensgebung eingeschrieben ist: Wahrend die Nateemmannlichen Figuren in die
symbolische Gesellschaftsordnung integrierbar siadd sichere Positionen der
Gesellschaft bezeichnen, sind fir die weiblicheguFén das Fehlen des Namens oder die
Namensschwankungen charakteristisch, welche sosudhiie Gespaltenheit der Identitat

hinweisen als auch das Verschwinden der Figur igidien. Ivan weild sich mit dem

%97 Hapkemeyer, Andreas: ,Die Funktion der Personemmain Ingeborg Bachmanns spater Prosa“. In:
Literatur und Kritik 19 (1984), S.352-363, hier S. 353. Im Folgendenkiart als Hapkemeyer 1984a

¥ Epd., S.356.

%9 Epd., S.356.

4% Dass dieTodesarterTexte das Verschwinden der Frauenfiguren auch améh registrieren und dass die
»namenlosen Inschriften” der GraberMalina auf die Schwierigkeit der Frau, mit ihnrem Namekarnt zu
werden, sowie auf die fehlende, weil getilgte wielid Genealogie hinweisen, ist in der Sekundaaliter
mehrmals akzentuiert worden. Vgl. Holler 1993a,48:249., Frei-Gerlach 1998, S.257., Masanek 2005,
S.92-93., Morrien 1996, S.90., Briins 1998, S.216.
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eigenen Namen problemlos zu identifizi€fénMalinas Name ist in der Endszene (,Mein
Name? Malina.* W3, S.337.) als unwiderrufliches tatzd akzentuiert, Jordan hat sich
einen berihmten Namen als Psychologe gemacht, MaréklJung machen den eigenen
Namen als Schriftsteller bekannt, und Martin, demud®r Franzas ermoglicht die
Loslésung von der Geschichte der Donaumonarchegesicherte Existenz:

Er aber wirde bestimmt nicht mehr zu diesen Umkonttar, Untergehenden gehdren [...]

von ihm aus konnte man auch sofort anfangen mikaddéektivierung der Felder und ein Ende

machen mit den Namen und Zaubern und dieser emdldg®nie der Bedeutungen von

Namen, hinter denen sich der Besitz verbarg undviastrositat des Besitzenkdnnens und
Besitzenwollens. (TP2, S.171.)

Demgegeniber unterliegen die Namen der weiblichégurén verschiedenen
Metamorphosen, welche auch auf die TransformatiemRkrsonlichkeit hindeuten. Die
Namenlosigkeit des Ich im Romanalina zeigt nicht nur die Unsicherheit der Existenz,
sondern auch die sprachlichen Defizite eines spredn und schreibenden Ich, das keine
Sprache findet, in der es sich benennen kdnntestéll sich daher die Frage, ob diese
Namen- und Sprachlosigkeit nicht gerade als Miteér Durchquerung der
patriarchalischen Sprachordnung zu betrachtems&m man die Verweigerung des Sich-
Benennens mit der Verweigerung der schlechten 8Sprateichsetzt. In diesem Sinne
entzieht sich einerseits das Ich als namenlosegidsm Akt der Bedeutungskonstitution
und der Ubermacht des Wortes (Logos); andererakésist dieses Ich auch ein Benenner
grenzhafter Natur, das durchaus fahig ist, in sefiktiven Erzahlung seinen Figuren
Namen zu geben. Diese Nominationen sind jedocht miclider symbolischen Ordnung
verwurzelt, da seine Namenspoetologie sowohl ddechNamensspiel (Malina, Melanie,
Lina, Lily, Eleonora) als auch durch die Verwendudgr marchenhaft-mystischen
Elemente (Kagran, Saint Georg, Floritzel) ausgéwwit ist. Die Namenlosigkeit dieses
Ich ist folglich zweifach kodiert: Zum einen verk@rt sie das ewige Unterwegssein und
die Unsicherheit, welche die Figuren des BanbDas dreil3igste Jahauszeichnet, zum
anderen deutet seine Verweigerung der Realitdtrmign einer Scheinwelt das Schicksal
der Protagonistinnen des Band&snultanan. Durch den fehlenden Namen entzieht das
Ich sich der Definition und Bestimmung und erreieitten Zustand, in dem auch eine
neuartige Benennung der Welt, vor allem durch deenBtivierung der Namen, wieder

maoglich  wird. Nichtsdestoweniger wird die Ich-Erl&im ihrer scheinbaren

4% Denneler, Iris: Von Namen und Dingen. ErkundungenRolle des Ich in der Literatur am Beispiel ‘on
Bachmann, P. Bischel, M. Frisch, G. Keller, H. Wleist, A. Schnitzler, F. Wedekind, V. Nabokov und
W.G. Sebald. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann 28030.
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Unabhangigkeit beraubt: ihr Name wird von Ivan rpafiert (ironische Umbenennungen)
und von Malina endgiiltig getilgt.

Die Umbenennung und die Umgestaltung des weiblidti@mens spricht eines der
Grundprobleme defodesarteATexte an, namlich dass die unabhangigen, mit eigen
Namen versehenen Frauenfiguren zu namenlosen @bjeknher Fallstudie werden und
somit aus der bisher dominierten Textwelt heralesfalDie drei anderen Frauenfiguren
(Franza, Fanny und Eka / Aga) stehen scheinbar ege@satz zur Ich-Figur vddalina,
sie sind durch prazise Lebenssituation determinied haben einen sehr konkreten und
sicheren Namen, nichtsdestotrotz wiederholen sg \darschwinden des Ich. Sie sind
.Bewohner* der alten monarchischen Welt: Franza ilmién doppelten Namen, Ranner
und ,vulgo Tobai“, Fanny Goldmann, mit ihrem urspglichen, archaischen Namen
Stephanie Theres Wischnewski, oder Eka Kottwitz/RgatwitZ**% die ,rote Grafin“, die
zu dem adeligen ,Kottwitzclan“ der Habsburger Marae gehort.

Franzas Name durchlauft drei Stadfénder Name der Kindheit (Franza), mit der
Freiheit, der Unabhéngigkeit und dem magischen helflochten, verwandelt sich im
Laufe der Universitatsjahre in die offizielle, dirdie soziale Konvention legitimierte
Form Franziska. Nach der EheschlieRung mit Jordansie ihre Eigenstandigkeit und
Freiheit auf und sie tbernimmt den Namen Frau JorB& Namensmetamorphosen, ein
besonderes Mittel der Charakterisierung bei MaReust®® deuten den allmahlichen
Verlust ihrer Identitat hin. Mdchte sie sich na@r @rennung von Jordan wieder mit ihrem
alten ,Leben® identifizieren, muss sie zu ihremealtNamen (Franza) zurickkehren. Das
Klammern an ihren alten Namen und an den Namesldeenischen Vorfahren zeigt ihre
magische Vorstellung tber Namen, deren Strahluafisigie im Leben zu erhalten
vermag®®® Diese Art von Namensmagie ist auch bei Fanny Gatdmund dem Ich
prasent, die eine besondere Aversion gegeniubefegdilen® Namen (Herr Ganz, Karin
Krause) empfinden, wohl aber eine Vorliebe fir ipestte ,wohltuende” Namen
(Goldmann, Ivan) haben, wie auch ElisabettDiei Wege zum Seélie nur dank ihrer

92 Da der Goldmann/Rottwitz-Roman Fragment gebliets¢nist der Name der Hauptfigur noch nicht
entschieden. Im Folgenden verwende ich beide Nafinedie Bezeichnung einer und derselben Person:
Eka/Aga.

03 Hapkemeyer 1984a, S.357.

404 yvgl. Bachmanns Aufzeichnungen uber die Proustd¢amenmetamorphosen. ,Viele der Proustschen
Figuren durchlaufen mehrere Namen, und die Namedevum durchlaufen im erlebenden Erzahler und in
den sie bewertenden Figuren Veranderungen.” In:$11.

%% Nach Ortrud Gutjahr symbolisiert die Wiederaufnahtdes Madchennamens den Wunsch, ,sich mit dem
Namen bedecken zu kdnnen, also schitzende idestittende Phantasien aufbauen zu kénnen.* Gutjahr
1988, S. 100.
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Faszination fir monarchische Ortsnamen (Sipolje dhatogrod) und Personennamen
(Eugen Trotta, Manes, Branco) eine Beziehung mmégaunternimmt.

Fanny Goldmann wird durch den slawischen und aschan Klang ihres
ursprunglichen Namens (Stephanie Theres Wischneavskder Prinz Eugen Str.) an die
Donaumonarchie gebunden. Somit wird sie zur ,Syfidpol eines untergegangenen
Osterreichs und seines eigentiimlichen Wertesysténsfessen Tradition sie jedoch
immer wieder zu leugnen versucht. Der urspringlidaene ist zudem durch das Vater-
Schicksal gepragt und korrumpiert, der sich ,naemdinmarsch der Deutschen in Wien,
eine Kugel durch den Mund geschossen hatte (TRP2899. Fanny versucht mitsamt
ihren Namen dem véterlichen Schicksal zu entkomnmelem sie als Rettung den Namen
ihres Ehemannes, Harry Goldmann, Ubernimmt. SiefiériGlick vom Namen des
»Gold(enenMannes” und identifiziert sich damit dermalf3en, dasslie Erwahnung ihres
Méadchennamens im Mareks Buch emp8fiMiit diesem Namen, ,der nicht ihrer war und
den sie als den ihren nun ansah” (TP1, S.120.)3 wiei sich nicht mehr zu identifizieren.

In der Geschichte von Eka Kottwitz / Aga Rottwitelk der Name ein richtiges
.vermogen“ dar, der unabhangig von seinem Namegetréls ,sine nobilitate” existiert.
Den Namen sieht Jung als Unrecht, ,das der Adeleneach demjenigen antut, der sich
mit ihm einlaf3t.” (TP1, S.438.) Obwohl die Fragmeriheit des Textes nicht zul&sst, tber
das Buch von Jung mehr zu erfahren, ist anzunehdsass, die Zerstérung von Aga bei
der Zerstoérung ihres adeligen Namens ansetzt.

Der Schlisselmoment defodesarteriTexte ist das korperliche und seelische
.Zerlegen® und ,Zerfallen der Protagonistinnen.rélkel zu diesem Zerstoérungsprozess
werden auch die utopisch oder archaisch anmute@ésr und Figurennamen einem
Destruktionsprozess unterzogen, der mit der vailigernichtung und Tilgung der Namen
endet. Diese Namenszerstérung nimmt ihren Anfanghdein brutales Agieren der
Manner gegenuber den Namen weiblicher Figuren: Uierdriicken die namentliche
Anredé®® oder manipulieren sie die Namen, indem sie ansatt richtigen Namen

408 Nachwort In: Bachmann, Ingeborg: Requiem fiir FaGoydmann und andere spate ,Todesarten”-Texte.
Das ,Todesarten’-Projekt in Einzelausgaben. Hg. wonika Albrecht und Dirk Goéttsche. Minchen /
Zirich: Piper 1999, S. 225.

407 Siehe die Uberlegungen von Irene Heidelberger-aabin Bezug auf den Namen ,Goldmann®, sowie die
Bedeutung des Wechsels der Vornamen ,Harry* unehsEr Heidelberger-Leonard, Irene: ,Ernst Goldmann-
Geschichten und die Geschichte”. In: »Text-Tollhdiis Bachmann-Siichtige?« Lesarten zur Kritischen
Ausgabe von Ingeborg Bachmanns Todesarten-Projelt. einer Dokumentation zur Rezeption in
Zeitschriften und Zeitungen. Hg. von Irene Heilderger-Leonard. Opladen / Wiesbaden: Westdeutscher
Verlag 1998, S.80-90., hier S.82-84. und S.86. (Haemys Namenmetamorphosen: Ebd., S.85.

408\/gl. Hapkemeyer 1984a, S.359.
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ironisierte Koseformen verwenden, die die MiRacgtwmd das Nichternstnehmen der
Personen reprasentier&i.lvan verweigert die Verwendung des Namens des,Barum
tut lvan gut daran, mich nicht immer beim Namen rmnnen, sondern mir einige
Schimpfnamen zu geben, die ihm gerade durch det ¢@&len, oder ,mein Fraulein“ zu
sagen“ (W3, S.87.).

Der Name Franzas erhalt auf der ersten Stufe deara&ter der Verniedlichung
durch das Suffix ,lein“, was bedeutet, dass siehniernst genommen wird. Diese
ironisierende Erniedrigung unterlauft jedoch dextTgelbst, der an einer Stelle Jordans
Namensironisierung karikiert: ,Das ist aber Erms ist kein SpieFranziskaleirf (TP2,
S.221.) Zwar redet hier Jordan férmlich vom ,Ernstér erniedrigte-verniedlichte Name
zeugt jedoch keineswegs von einem Ernstnehmenmdggsprochenen Person. Auf einer
zweiten Ebene wird Franza in den psychologischeallstudien® einfach auf einen
Buchstaben ,F* reduziert, wobei diese Reduzieruieggdundlegende Verdinglichung der
Figur vorwegnimmt: Franza wird vom Subjekt zum bjezum Fall einer
Krankheitsstudie gemacht.

Auch in Requiem fir Fanny Goldmanst diese namentliche Zerstérung prasent.
Marek umbenennt in seinem Buch Fanny auf Stepfidnieit dieser Nomination ergreift
er die Macht Uber sie, macht doch der Benennungdakt Benannten untertan und
handhabbar — wie es Blumenberg bemé&rkin der patriarchalischen Ordnung werden die
Namen des Anderen nicht erkannt, sondern negiemjpuliert und durch andere Namen
ersetzt, die dem Diskurs des ,Exemplars, das heeggert* unterworfen ist'? Die
manipulierten, reduzierten oder durch Kosenamegiden Namen verdecken den wahren
Charakter und widersprechen der Identitat der jéyesi Persorf’® Der Zwang der
mannlichen Sprache wird als Stigma auf den weibhckorpern sichtbar:

Da hielt sie inne, weil sie auf ihrem Koérper etvezhreiben fiihlte, sie zog ihr Hemd herauf

und versuchte ihren Korper zu sehen, auf dem $ztigé entstanden, Stigmen, und sie wul3te
sofort, daf? es sein Name war, der fleckig auf iktaut erschien ... (TP1, S.134.)

“99pichl 1980, S. 300.

419 Hapkemeyer 1984a, S. 359.

“1ygl. Blumenberg, Hans: Einbrechen des Namens in@aos des Unbekannten. In: Arbeit am Mythos.
Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1996, S.40-67.

412 Sjehe die Uberlegungen von Lyotard in seinem EfsryName und die Ausnahpria dem er iber das
Eingebettetsein des Individums in der Gemeinsdbeiftprimitiven Kulturen durch die ,stabile Matri>ox
Namen“ spricht. In solchen Systemen wird der Name anderen Gemeinschaften nicht erkannt, sondern
ausgeschlossen. Lyotard 1988, S.190.

“13 Hapkemeyer 1984a, S.360.
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Die Stigmen stehen antithetisch den utopischen dglgphenzeichen de$ranza
Fragmentes gegenuber, indem sie mit der Herauflgsahg der Leidensgeschichte
Christi den Untergang der weiblichen Figur sichtiveachen. Nachdem die Frauenfiguren
durch die Namensanderung in die symbolische, peltdde Sprachordnung
hineingezwungen sind, werden sie aus derselbenrmiskn Ordnung herausgelost.

Die Tilgung des Namens, die die Auflosung der weltdn Figur begleitet, wird
programmatisch in allen Texten eingeset?t.Nach dem Verschwinden des Ich in der
Wand heil3t es im letzten Telefongesprach: ,[.ef Wwar nie jemand dieses Namens* (W3,
S.337.). Als Franza Jordan bei der Arbeit einerchslogischen Analyse behilflich ist,
entdeckt sie entsetzt, dass im Buch ihr ,Name éelplt.] Er [Jordan] wollte mich
ausloschen, mein Name sollte verschwinden, daimitd@nach wirklich verschwunden sein
konnte* (TP2, S.209.). Die Objektwerdung von Faistyebenfalls in einem Namensbild

gezeigt™™

Zwei Wochen spéater war sie... in seinem Vornamdergagangen [...] ihr alter Name Fanny
war in seinem jungen Namen Walter untergegangete bih von ihm Gberwéltigen lassen, er
war in alle ihre Buchstaben eingedrungen, sein #ehait ihren Vokalen sich berihrt, seine
Konsonanten sich mit ihren verschlungen, sie hagtelm befeuchtet, sich gedreht ineinander,
er hatte ihren Namen aufgeweicht, ihn vom F bis 2¢psilon umarmt, ihr Name war so
besamt von seinen Namen, er war auch in ihr aufggga so hatte sie gemeint, aber nein, er
war es nicht, er hatte sie umbenannt, er nanntStsighanie in seinem Buch... und umarmte
keinen ihren Konsonanten, sondern spiefdte ihn aeifemen Schmetterling, diesen Namen,
der nicht ihrer war und den sie als den ihren msah... (TP1, S.120.)

Der buchstébliche Untergang des Weiblichen am Mémeh ist paradox prasentiert: Die
oben zitierte Beschreibung besteht aus zwei Teilen,dem der erste Teil den Namen des
Geliebten auf eine magische Weise heraufbesch@értauch in das ,Koérpergedéchtnis*
des Weiblichen eingeschrieben ist. Das zeigen aielerotischen Akte des Berihrens,
Umarmens und des Ineinander-gedreht-Seins. Dieiigueg der Namen bezeichnet hier
jene Phase, in der Fanny und Marek gliicklich bemisamwaren. Der zweite Teil schildert
eine spatere, zweite Phase, in der Marek Fannyhamskelt und brutal verwirft, was auch
in der Zerstoérung des Namens abgebildet wird.

Eine andere Namensverflechtung ist bereitsMalina prasent, wo Ivan, zum
magischen ,Markenzeichen* geworden, die zerstozi@gsammenhange der Sprache durch

seinen bloBen Namen wiederherstellen Kdfiie Vereinigung mit diesem ,magischen®

414 Dieses wird auch von Hans Héller erwahnt: H11@93a, S.249.
“15 Hapkemeyer 1984a, S.358.
418 Holler 1993a, S.262.
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Namen ist Teil jenes Rituals, mit dem das Ich didatlene Welt noch einmal durch die
neue Liebessprache auferstehen lasst: ,ich werdserenidentischen, hellklingenden
Anfangsbuchstaben, mit denen wir unsre kleine EZattgerzeichnen, aufeinanderstimmen,
Ubereinanderschreiben [...]* (W3, S.32.). Von der afieigung der Anfangsbuchstaben

erhofft die Ich-Figur das ,Einswerden mit dem Pijnan“**’

, aber die Vereinigung zieht
notwendigerweise das Verschwinden eines unabh&mdppeTeils mit. Fannys Erinnerung
hort nicht bei dieser harmonischen Verflechtung Nemen auf: sie ergénzt die leer
gebliebene Stelle des Romans mit der Einverleibdeg Namens, welche die am
Weiblichen vollzogene Destruktion gleichnishaft fébrt.

Die ,Ausloschung“ des Namens ist jedoch nicht naicBen einer vollkommenen
Vernichtung, sondern auch Zeichen einer moglichagdenen Utopie. Die Namenstilgung
am Ende de#/alina-Romans ist in diesem Lichte durchaus ambivalenthiger war nie
jemand dieses Namens.” — sagt Malina am Telefon,dienletzten Spuren des Ich zu
verwischen. Der wirkliche Name des Ich, von dem mediglich nur den ersten
Buchstaben ,I“ weil3, bleibt eine Leerstelle, ingafdariber nicht einmal dieser Teilsatz,
der sich ausdricklich auf den Namen des Ich bezishhde gibt. Erwéhnt Ivan den
tatsachlichen Namen des Ich, oder einen ,erfunderEn Malina nicht kennt, der also
von der Zerstdrung verschont bleibt? Das Ich bldét ganzen Roman durch ,namenlos”
und somit auch ,im Widerstreit zum Einordnundgszg/aentzogen der Obrigkett® Auf
der anderen Seite handelt wohl Malina nach einegisolaen Namensverstandnis, das ihm
verbietet, den Namen des Toten auszuspretfieber Name des Ich, der hinter dem
Anfangsbuchstaben ,I” — eine Erinnerung an Kafki$  sowohl den Namen Ingeborg
als auch das Personalpronomen ,Ich” verbirgt, bleiennoch verborgen und seltsam
ungreifbar.

Die Tilgung des symbolischen Namens bringt die exdfte Sprache und die
symbolischen Bedeutungen zum Schweigen. In denusliat jedoch der ungreifbar und
untastbar gewordene Name tabuisiert hineingewdbms. erfahrt auch Franza im Tal der

Konige:

“1"Hapkemeyer 1984a, S.357.

418 vgl. Uberlegungen von Martin Voracek tber die Natnsen und Namenswechselnden. In: Voracek
1989, S.10.

“1%1n den primitiven Kulturen herrscht die Uberzeugudass der Name als ein Hauptbestandteil der Rerso
ein Stick ihrer Seele ist. Der Name des Verstonbetzef deswegen nicht mehr ausgesprochen werden und
oft erstreckt sich dieser Verbot auf &hnlich klinde Appellativa. Lévi-Strauss, Claude: ,Az egyéminfaj*.

Ford. Sari Andrea aus ,La pensée sauvage‘Hilikon 3-4 (1992), S.491-503., hier S.498. Auch bei Erns
Cassierer: ,Nyelv és mitosz"“. Ford. Sarank6 Mania gSprache und Mythos", Irtelikon 3-4 (1992),
S.435-446., hier 438.
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[...] in dem Tempel der Kénigin Hatschepsut, von feles Zeichen und Gesicht getilgt war
auf den Wanden, durchgehend die Zerstérung, akiee ldurch Plinderer und keine durch
Archéologen, sondern zu ihrer Zeit zerstdort odechnghrem Tod,<vorn> dem dritten
Thutmosis. [...] aber er hat vergessen, dal} arstidle, wo er sie getilgt hat, doch sie stehen
geblieben istSie ist abzulesen, weil da nichts ist, wo sia seil. (TP2, S.274.)

Die Textstelle erinnert an die letzte Szene des &wnMalina, in der das fehlende
Weibliche nach ihrem Verschwinden in der Wand donobh ein Wort zu schreien fahig
ist, das die Utopie verheil3t: lvan. Das Markenzeichlvan®, das Magische und das
Kultische bleiben in dem Riss, in diesem ,Zwiscleern der Sprache” trotzdem
enthalteri’?® Das Widerspiel zwischen Méglichem und Un-Méglich&isst sich folglich

in der Wechselbeziehung der Verweigerung, der figgund der Rettung der Namen
erkennen, indem gerade dimmadglichkeit der Existenz im Namen die Moéglichkemner

Utopie garantiert, weil in diesem Nicht-Ort des Nams eine neue sprachliche,

gesellschaftliche und moralische Ordnung entstéhen.

420 Frei-Gerlach 1998, S.276. Auch Masanek 2005, SMarrien stellt fest, dass ,das Fehlen einer
sichtbaren weiblichen Genealogie” von der ,Ausmazdes Weiblichen” zeugt, aber dass die ,Schrift de
Abwesenheit” gerade ,der Sichtbarmachung des Utisaechn” dient. Morrien 1996, S.92., 95.
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[11.3. Raumkonstellationen.
Zwischen Stillstand und Bewegung

Schwer zu sehen ist, was unter der
Erde liegt: Wasserstatten und
Todesstatten.
(Ingeborg Bachmann)

Versucht man die Begriffe, wie Ort, Raum oder Tapp@ie zu Bachmanns literarischen
(Euvre zuzuordnen, entsteht eine lange Assoziatstteskderen einzelne Elemente sich zum
einen auf die relevantesten ,Problemkonstanten"derke beziehen und zum anderen mit
ihrer Mehrdeutigkeit verschiedene Seite derselbéentatik zu bezeichnen vermdgen.
Gewiss steht am Anfang der Reihe der aul3erst prattische und komplexe Begriff der
Heimat mit all seinen Konnotationen wie Heimatlosigkeiythische Heimat, geistige
Heimat, Heimatfindung und Landnahme in der Dichtubgese implizieren wiederum
Worte wie ,Haus Osterreich®, ,Habsburg-Mythos*, rier Vielvolkerstaat, Multinationalitat
und Mehrsprachigkeit, Zentrum und Peripherie, welaher notwendigerweise Begriffe wie
Sprachverlust, Sprachohnmacht und Sprachskepsissitit ziehen. In dieser Kette
erscheinen auch Worte wie Grenze, Grenzuberschggitblucht und Aufbruch, Utopie,
Lutopische Existenz“ und ,neue Sprache”, im Hintgk hallt sogar ein Zitat aus
Biographischesvieder:

Ich habe meine Jugend in Karnten verbracht, im Side der Grenze, in einem Tal, das zwei

Namen hat — einen deutschen und einen slowenisthehdas Haus, in dem seit Generationen

meine Vorfahren wohnten — Osterreicher und Windisch tragt noch heute einen

fremdklingenden Namen. So ist nahe der Grenze machal die Grenze: die Grenze der

Sprache — und ich war hiben und driben zu HausedeniGeschichten von guten und bdsen

Geistern zweier und dreier Lander; denn Uber dengdBe eine Wegstunde weit, liegt schon

Italien.

Ich glaube, dal? die Enge dieses Tals und das Bewinl3tler Grenze mir das Fernweh
eingetragen haben. (W4, S.301.)

Die kleine, Fragment gebliebene Schrift berichteériviel mehr, als lediglich Uber den
Anfang der Lebensgeschichte einer Osterreichiséhgarin. Dieser kleine Abschnitt stellt
nicht nur die in dem Dreilandereck verbrachte Kigitlldar, sondern entwirft ein Ich, das
die Einzigartigkeit des Heimatortes, das Aneinagd@izen mehrerer Sprachen und
mehrerer Nationen als identitatsstiftende Faktaeennt, die nicht nur sein Leben aber
auch sein kunftiges Schreiben bestimmen werden. Die Klagenfurt geborene
Schriftstellerin erhebt das Dreilandereck ihrerntegiichen Wirklichkeit nicht nur zum
integrativen Bestandteil ihres Selbst, sondern auch unverwechselbaren Markenzeichen
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ihrer Poetologie.Biographischeszeigt rickblickend die Geburt des eigenen, in der
Osterreichischen Tradition des Habsburg-Mythos wuerelten Schrifttums und nimmt
sowohl die Motive als auch das Schreibverfahren ggderen Werkes vorweg. Es fallen
Worte wie Grenze zweier und dreier Lander, GrerezeSgpprachen, wie deutsch, slowenisch,
Osterreichisch und windisch, die mythisierend dieinkhtlandschaft heraufbeschwéren,
ohne dass dieses Heimatmythos als Utopie langelhaien werden kdnnte. Die Idylle des
Zuhauses wird gleich in den drauffolgenden Zeildativiert: die Enge der Heimatwelt und
das Bewusstsein der Grenzen rufen Fernweh hentrzwmngen die zwischen Wien, Rom
und der grof3en Welt pendelnde Bachmann auf eingregntes Vagabundendasein.

Dass Orte in Bachmanns literarischem Gewebe alssmwrederkehrende, ineinander
geflochtene und in vielfaltiger Weise variierendeu@muster erkennbar sind, die ihre
theoretischen Schriften genauso wie ihre literbesc Werke strukturieren, ist in der
Fachliteratur immer wieder akzentuiert und auf sehterschiedlicher Weise untersucht
worden??* Um den zentralen Begriff der ,Grenze* und ,Grenetdzhreitung” in ihren

“21Ulrich Thiem untersucht in den Gedichten IngebosgiBnanns u.a. die Motive des Kontinentes und die
Realisierbarkeit verschiedener ,Inselutopien, das Gegenzeit, der gesellschaftlichen Ordnung
gegeniibergestellt werden. (Thiem, Ulrich: Die Bildehe der Lyrik Ingeborg Bachmanns. Dissertation.
KdIin 1972.) Helga Meise versucht durch Auslegungmen wiederkehrender ,Topographien“ und
Motivkonstante (Reise, Spaziergange, Labyrinth, #&@é¢c) zu zeigen, wie die Motive Bachmanns Spatwer
strukturieren. (Meise, Helga: ,Topographien. Lektiorschlage zu Ingeborg Bachmann®. Text + Kritik:
Ingeborg Bachmann. Minchen:; 1984, S.93-108.) HailleHhat als erster auf die Differenz der OrtelBer
und Rom hingewiesen, wo Berlin als Ort der Kranklwszeniert wird, Rom demgegeniber als ,Ort der
offenen Wahrnehmung®, das ,fir den utopischen Asjplek geschichtlichen Erfahrung steht“. Er weist au
jenen auch in der Topographie erfassbaren Gegemgaszhen ,utopischer und traumatischer Erfahrung”
hin (etwa der Gegensatz zwischen Berlin und PfBghimen), wo die utopischen Orte vor allem mit dem
.Haus Osterreich* verkniupft werden. (Holler 1993.209-224.) Diese, den Habsburg-Mythos in den
Vordergrund riickende Lesart ist gangiges Themareighker Studien, so zum Beispiel bei Andreas
Hapkemayer, Sigrid Schmidt-Bortenschlager und N&libar-Hojker, die in einem Sonderband der Acta
Neophilologica Acta Neophilological?. Ingeborg Bachmann. Lujubljana: 1984) das ldlibsburgerreich
als eine in die Vergangenheit geriickte, erinnettigplé enthillen, oder in der vergleichenden Arlyeih
Almut Dippel, der BachmannBrei Wege zum Semit den Roth’schen Romanen im Hinblick auf ihre
Monarchie-Thematik erértert. (Dippel, Almut: OstEoh, das ist etwas, was immer weitergeht fiir migahr.
Fortschreibung der ,Trotta“-Romane Joseph Rothkgeborg Bachmanns ,Simultan®. St. Ingbert: Réhrig
1995.) Auch Bettina Bannasch erkundet die Probliémagr Sprachlosigkeit und der Entfremdung der
Protagonistin von sich selbst Drei Wege zum Sden Bezug auf die verlorene 6sterreichisch-unghagsc
Heimat, sowie die intertextuellen Bezlige der Enzédplzu Roth, Grillparzer, Hofmmannsthal, Kraus oder
Schnitzler. (Bannasch 1997, S.123-170.) Robertl Rieigt, wie die Schlusselmotive der Lyrik Bachmann
Flucht, Grenzuberschreitung und Landnahme in détespProsa Bachmanns erscheinen. (Pichl Robert:
-Flucht, Grenziberschreitung und Landnahme in loggtBachmanns spéater Prosa“. Bprachkunst16
(1985), S.220-230.) Sigrid Weigel untersucht desafnmenhang zwischeStadtreflexion Erinnerungund
Ich-Identitéat anhand der intertextuellen Beziige zwischen Bachmam Benjamin. (Weigel 1994, S.81-
101.). In ihrer Bachmann-Monographie zeigt Weigehand der Theorie des kulturellen Gedachtnisses,
inwiefern aus dem Gegensatz von realem und fiktiv@rh solche Gedachtnisschauplatze entstehen, auf
denen allgemeine kollektive und individuelle, atzrch kulturelle Erinnerungsspuren sichtbar werden.
(Weigel 2003.) In seiner neuerlich erschienenen dfoaphie zeigt Larcati erstes Mal das enge allsgbe
Verhaltnis zwischen Topographie und Poetologie, dash sprachtheoretischen Grund hat. Um die
Schwierigkeiten der Identitatsbildung in postmo@ernRaumen zu erklaren, fuhrt er den Begriff der
.Deterritorialisierung” der Sprache und des Sulgsktin. (Larcati 2006).
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Polyvalenzen erklaren zu konnen, missen jedochchedene Einflisse gleichzeitig
beleuchtet werden.

Will man die Utopie-Konzeption Bachmanns vom IdagnBobert Musils ableiten,
soll der Begriff der Grenziuberschreitung als eiopigches Richtungnehmen verstanden
werden, das keine ,Zielbander kennt* und trotz darealisierbarkeit der Utopie auf dem
Weitergehen und auf dem Weiterschreiben beharrt.

Weil die poetischen Uberlegungen Bachmanns abedeim Problem der ,neuen
Sprache” wurzeln, ist die poetologische Frage — kaecati akzentuiert — zugleich eine
sprachtheoretische, wobei die Philosophie von LgdWiittgenstein von unerlasslicher
Bedeutung ist. In diesem Sinne wird ,Grenzibergstimg” als ,ein tausendfacher und
mehrtausendjahriger Verstol3 gegen die schlecht&cBgt begreifbar, wo der ifiractatus
gesetzte Imperativ des Schweigens immer wieder wibeten werden soll. Die
unterschiedlichen sprachlichen Aspekte der Werkee (Vielsprachigkeit, die
Sprachlosigkeit, die Auflosung in den Sprachen, \dastummen) sind auf diese oder jene
Weise aber immer mit Topographie verbunden: Heinsat zugleich Sprachheimat,
Heimatlosigkeit ist zugleich Sprachlosigkeit undsdheben in der Fremde ist eine
Mehrsprachigkeit, die zu einer sprachlichen Aufligsund zum Verstummen fuhrt.

Nimmt man schliel3lich den Begriff der Grenze ingegeographischen Konkretheit,
durch welche sich die Schrift Biographisches auszeichnet, bedeuten die
Grenzuberschreitungen eine permanente BewegungFdgeiren im ,Zauberatlas® der
Literatur, deren Lebensgeschichten sich ,als Lartdkaerstellen [lassen], auf denen
verschiedene Orte markiert sintf* Bachmanns Figuren sind und waren schon immer
unterwegs: sie Uberschreiten die Grenzen versameedgtadte, LAnder und Kontinente, sie
reisen fortwahrend ab, machen sich auf den Weged@&nen Fremdsprachen, die der
eigenen Sprache im Wege stehen. Die Figur Bachmahisterreichischer Natur, weil sie
.unzerrissen® mit der Geschichte der Monarchie wégdt ist: ihre Geborgenheit
verheil3ende Heimat existiert nur mehr im Imaginaiem Mythischen, namlich in der
beschdnigenden Vergangenheit des Habsburger Resless.

Oft wird das Wesen der 0sterreichischen Literatuder Dialektik von Zentrum und
Peripherie und den Motiven der Grenze und des ,Haaterreich* erfasst. Wahrend
manche Autoren das Habsburger Reich bewusst mgttérsl zum Leben erwecken und als

422 \Jeise 1984, S.96.
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,eine riickgewandte Utopie* heraufbeschwdféndestruieren andere diese auf lllusion und
Selbsttduschung gebaute, ,wieder gefundene* HeiMgthos und Anti-Mythos werden
jedoch selten so subtil ineinander Uberfihrt, wie den Werken Bachmanns. Die
Monarchie, sowie die slawische Landschaft fungieresar in ihren Werken ebenfalls als
Lutopische Modelle, die gerade wegen des Nebemei@as von verschiedenen Sprachen
und verschiedenen Nationalitaten ihren Idealcharaewahren konnté#, und zu denen
die Figuren als ,Fluchtort8®® zuriickkehren. Nichtsdestoweniger wird die Unmdtiiit
der Bewahrung dieses utopischen Modells erkanstpndanoch fragmentarisch in dem Bild
des Dreilanderecks, einer Ungargasse oder einegHeérfis zu greifen ist.

Das topographische Netz ergibt sich daher aus @nobben angefiihrten Einflissen
(Biographisches, Musil, Wittgenstein und Haus Qsteh), wobei zwischen den
Eckpunkten ,ein enges allegorisches Verhaltnistdies?® Das Kapitel versucht zu zeigen,
wie die Figuren nach dem Zerfall jeglicher Raume weitkonstellationen ihre Identitat in
dem ,postmodernen” Nirgendwo-Raum sichern kénneeil \Wachmanns gesamtes Werk
von dem permanenten Geflihl der Heimatlosigkeit &gipist, lohnt es sich zu untersuchen,
wie sie die Orientierungslosigkeit ihrer vagabunééguren ins Positive zu kehren und die
Existenz eines im Nomadentuheimischgewordenen ,Béhmen* als mogliche Position
eines neuen Subjektes zu behaupten vermag. Dadadgepmerk dieses Kapitels gilt nicht
nur der Bewegung vom Haus Osterreich zu dem Niesiand der Vagabunden, sondern
auch einer mit den Orten verknlUpften Schreibpoetik.diesem Sinne wird versucht,
Bachmanns topographische Grundbegriffe zu erlenchtéGrenze, Aufbruch,
Heimat/Heimatlosigkeit), und das Zusammenspiel el@s Topographie und Schreiben

aufzuzeigen, d.h. Orte auf ihr narratives Potertzialzu befragen.

423 Kaszynski, Stefan H.: ,Die habsburgischen Landfehain der &sterreichischen Literatur. In: Die
habsburgischen Landschaften in der 6sterreichistlitenatur: Beitrdge des 11. Polnisch-Osterreidngsc
Germanistentreffen in Warschau 1994. Hg. von StefaKaszynski. Poznan: Wydown. Naukowe Uniw. in
Adama Mickiewicza 1995, S.11-12. hier S.19.

424 Andreas Hapkemeyer (,Ingeborg Bachmann: die Ghemaatik und die Funktion des slawischen
Elements in ihrem Werk”. S.45-49. Im Folgenden reatkals Hapkemeyer 1984b), Sigrid Schmidt-
Bortenschlager (,Die Osterreichisch-Ungarische Mohi& als utopisches Modell im Prosawerk von
Ingeborg Bachmann®. S.21-31.), Neva Slibar-Hojkgtnfgrenzung, Mythos, Utopie: Die Bedeutung der
slowenischen Elemente im (Euvre Ingeborg Bachmar$183-44.) Alle Beitrdge InActa Neophilologica
17. Ingeborg Bachmann. Ljubljana: 1984.

425 Schmidt-Bortenschlager 1984, S.24.

28| arcati 2006, S.197.
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111.3.1. Der Friedhof und das (Toten)Haus Osterteic
Denkmalpflege

-Wir gehen gerne auf Friedhdfe.” - beobachtet Wéind8chmidt-Dengler hinsichtlich
Elias CanettidMasse und Machtind hinterfragt in den Werken der siebziger Jalme e
gangiges, literarisches Topos: ,Wien als Stadt,der die Toten lebendig und die
Lebenden tot sind?”; Wien, das zu einem riesigen Friedhof gewordennist Figuren,
die aus einem Totenreich stammen, namlich aus dems HOsterreich. Bachmanns
Faszination fur Friedhofe ist bereits an der ersterzédhlung Jugend in einer
Osterreichischen Stadtu sehen, die einen Spaziergang des erinnerndenRudihtung
.Friedhof* darstellt. Der Friedhof am Rande der ddtéungiert in der Erzahlung als
Exterritorium, das die Marginalitdt der Kinder undes wandernden Erzahlers
versinnbildlicht und unmittelbar mit dem Bild desekhandslandes verflochten ist. Ein
(Nicht-)Ort, mit zahlreichen Erinnerungen beladesin Gedéachtnisschauplatpar
excellence.

Unter den ,Prager Gedichten® sind zwei Fragmentéirmen, die um den Friedhof
als Zentrum des Spazierganges kreis¢gimkehr Gber Pragchildert eine Heimkehr in
die Osterreichische, monarchische Welt Uber einanwlg durch Prag und seine
Friedhofe:

Auf einem Umweg, es kehrt heim
es spricht wieder

die Friedhofe im Winter

die Umkehr, erste Heimstatte
unter den Sternen, was

so schrecklich ist, die lapidaren
Inschriften den Alten zusprangen
die Namen, die Gréaber,

die Moldau, die langste

Nacht, die ist nicht zu
Ende,

Die Moldau, die gehort
nur mir, mit Kronen hab
ich sie bezahlt und hab
sie weiterflieRen lasséf®

Die Friedhofe, die als ,erste Heimstatte", als essfuhause empfunden werden, scheinen

in der winterlichen Landschaft wie eingefroren; Ni@men und die Inschriften der Graber

42" Schmidt-Dengler, Wendelin: ,Wunsch-Zerr-und Scktgicler: Wien in der Literatur der siebziger Jahre.
In; Literatur und Kritik 197-198 (1985), S.365-376, hier S.365.

4% Heimkehr iber Prag“. In: Ich weiR keine bessereltWunverbffentlichte Gedichte. Hg. von Isolde
Moser, Heinz Bachmann. Minchen / Zirich: Piper 2@Q61.
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haben aber bereits hier (spater Dras Buch Franza eine magische Auswirkung.
Derjenige, der hier zwischen den Grabern spazstrhicht einmal als ,,sprechendes Ich*
erkennbar, es ist nur noch mit einem neutralenddatpronomen versehenes kehrt
heim / es spricht wieder”. Erst im letzten Teil des Gedichteler einen utopischen
Moment, das WeiterflieBen der Moldau, zu fixierechent, tritt dieses ,es" als
handelndes Ich hervor: ,mit Kronen / high sie bezahlt®.
In Judischer Friedhofspaziert das Ich durch einen ,Steinwald“, in demn de

Lebendigen lediglich eine kleine Spalte zwischem @eabern zur Verfligung steht.

Steinwald, keine vorziiglichen Graber, nichts zumkdien

und fur die Blumen nichts. So eng ist dort ein iBteiie den

andren um den Hals fallend, keiner ohne den ardedenken,

und fur die Lebendigen einen Spaltbreit Durchla@aeend,

trauerlos, Wer den Ausgang erreicht, hat nicht Tieah,
sondern den Tag im Herz&#.

Das Gedicht beschreibt realistisch den alten Jidrsé&riedhof in Prag, wo die Grabsteine
so nah aneinander gereiht sind, dass es kaum nilicinist, zwischen ihnen zu gehen.
Diese ,Aul3enperspektive” ist jedoch schnell ins emn gekehrt — durch die
Personifizierung der Steine. Es gilt hier das Gesletr Synekdoché; in der Erinnerung
steht jeder einzelne Stein fir einen Juden, dedevien das ganze Judentum reprasentiert.
Hier, wie auch inHeimkehr Uber Pragdominiert eine unpersonale lyrische Stimme;
konjugierte Verben sind nur in den letzten Zeilenfinden, die wiederum eine positive
Konnotation tragen: nach dem Spaziergang tUber dedHof hat man den ,Tag,” also die
Hoffnung im Herzen. Diese Besuche der Prager Fafdikonnen wohl auch als
Grundlage der Friedhof-Szene iBuch Franzadienen, die den Zusammenhang der
Erinnerung, Herkunft und Identitat an dem expoeie®©rt des Gedenkens zu beleuchten
vermag.

Jedoch sind es nicht nur konkrete Friedhofszenadiendie weiblichen Figuren der
TodesartenFexte in die Nahe des Todes und des Untergangemidk/ie Wendelin
Schmidt-Dengler feststellt, kann Wien als ,die fiterlichste Stadt aller alten Stadt®
zum Schauplatz zahlreicher Tode, Morde und Selbsté'f), also zum Paradigma des
ToterHauses Osterreichwerden. Die ,mythischen® Orte, die als Platzhalteer

ehemaligen Monarchie entworfen sind, und immer dem Bewusstsein und Phantasien

42 Judischer Friedhof“. In: Ebd., S.163.

430 Wendelin Schmidt-Dengler zitiert aus Thomas Berdsh Das Verbrechen eines Innsbrucker
Kaufmannssohngn: Schmidt-Dengler 1985, S.365.

“1Ebd., S.368.
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der Figuren abhangen, werden schliel3lich ins Negadiberfihrt; der durch die Hoffnung
und die Erldsungsvision der Hauptfigur gesteuepteantasierte Schauplatz wird zum
Todesschauplatz der weiblichen Figuren.

Bereits am Anfang des Romakklina, wo das Ich in einer Art Prolog Uber die Zeit
und Ortsangaben nachdenkt, werden Zeit (Heute) Omd (Wien, Ungargasse) als
imaginative und inwendige, vom Bewusstsein geleiEghheiten erkennbar:

[...] ich sollte vielmehr in mir nach meiner Verklareming mit der Ungargasse suchen, weil

sie nur in mir ihren Bogen macht, bis zu Nummerr@ iNummer 6, und mich mifite ich

fragen, warum ich immer in ihrem Magnetfeld bin [(\¥3, S.16.)
Obwohl das Ich die ,Einheit des Ortes" gegeniuben giurchtbaren Zwang* der ,Einheit
der Zeit* als ,milden Zufall“ bezeichnet, ist dieaM des Wiener Schauplatzes keineswegs
als harmlos zu erachten. Die Bedeutung der Ungsegasso des Ortes hangt einerseits eng
mit der Anwesenheit der grol3en Erléserfigur ,lvansammen, der imaginierte Bogen, der
als Vermittler das Haus Ivans und das des Ich \grknist sogar Grundlage eines im
Kdrperlichen erlebten Heimatgefuhls:

[...] aber nach dem Heumarkt steigt mein Blutdruckl angleich 1&R3t die Spannung nach, der

Krampf, der mich in fremden Gegenden beféllt, udd werde, obwohl ich schneller gehe,
endlich ganz still und dringlich vor Glick. (W3,18.)

Dass das korperliche Beheimatetsein und das Abnehldee Schmerzes nur lvan, dem
Geliebten des Ich zu verdanken sind und daher tarregine Projektion auf einer
.Gedankenbihne” fungieren, ist im Laufe des Romiammer wieder akzentuiert, indem
nicht nur das Ich, sondern die gesamte Welt ,inQldut Ivans” kommen. Das Bindeglied
zwischen dem Ich, Ivan und der Stadt Wien ist daefdn, wobei eine metonymische Kette
zustande komrfit: Wenn ,das Telefon sich nicht rithrt“, schweigt Bud/ien, und die
ganze Wirklichkeit geht verloren. Durch die Bezieguwwischen Ivan und dem Ich wird
Wien, bzw. die Ungargasse zum Ort einer gegenveirtitytopie erhoben, die das
Uberleben in der Wirklichkeit und die poetische €&z im mythischen Raum ermdglicht.
Andererseits wird die Monarchie als Bezugspunkerejgeistigen Heimat“ durch die
Beziehung von Malina und dem Ich heraufbeschworah als ,erinnerte Utopie® sichtbar
gemacht. Obwohl die ganze Figurenkonstellation @&snans das sprachliche und
topografische Dreieck der Monarchie reprasentievan mit seiner ungarischen, Malina
mit seiner slawischen und das Ich mit seiner Gsighischen Herkunft —, wird die

432 \Weigel 2003, S.547.

161



Erinnerung an das Haus Osterreich erst in Bezud/alina hervorgehoben. Selbst die
Namenszuweisungen sind von der monarchischen Géselgepragt:
[...] habe ich ihn fur mich >Eugenius< genannt, we#rinz Eugen, der edle Ritter< das erste
Lied war, das ich zu lernen hatte [...] gleich geftdr Name mir sehr, auch die Stadt
>Belgerad <, deren Exotik und Bedeutung sich eesfliichtigte, als sich herausstellte, daf3
Malina nicht aus Belgrad kommt, sondern nur vonjdgoslawischen Grenze, wie ich selber,

und manchmal sagen wir noch etwas auf slowenisehr wihdisch zueinander, wie in den
ersten Tagen: Jaz in ti. In ti in jaz. (W3, S.20.)

In die Figur Malinas wird nicht nur ein grol3er Helder Feldherr, Prinz Eugen,
hineinphantasiert, sondern auch eine exotische uiérk namlich die marginale
Grenzexistenz. Das Ich und Malina werden sowohl emeglieser peripherischen
Provenienz, als auch wegen der gemeinsamen Sprétbeenisch und windisch)
zusammengefihrt, deren Einheit sich in den slowbeis Satzen manifestiert, in welchen
die ,grundlegende Ubereinstimmung von Ich und Mt Ich und Du, von Ich und der
Welt und [...] von Ich und der Spract&® sichtbar wird. Die Einheit von Ich und Malina
im Slowenischen, abgebildet ebenfalls im Bild demmginsamen Hauses, lasst ihre
gemeinsame Herkunft aBpractheimat erkennen.

Martin Heideggers Bezeichnung der Sprache Hdsis des Seinsind Bachmanns
Gedicht mit dem TiteExil machen deutlich, wie eng das Haus, die SprachedaadSein
miteinander verbunden sind: Die auf ein Odysseedamvungenen Exilanten Bachmanns
konnen ihr Zuhause lediglich in ihrer Verbundenhkeit Sprache wiederfinden.

Ich mit der deutschen Sprache
dieser Wolke um mich

die ich halte als Haus
treibe durch alle Sprachen

Das wandernde, sprechende Ich glaubt zwar in dexcBe selbst ein Haus zu finden, das
gerade wegen seiner januskopfigen Natur (sowohkt fais auch flichtig) dem
Exilantendasein entsprechen kann. Das Gedicht #akeen die Notwendigkeit dieser
Paradoxie, welche die Flichtigkeit und die Unmdwat als immanente Wesenszlige der
Bachmannschen Sprachheimat erkennbar macht. Mit dans-Motiv verbundene
Sprachheimat erklart ebenfalls, warum Bachmannérsths Gedicht tUber die Heimkehr
mit der Haus-Metapher einsetzt — ,Sind hierorts $##grin, tret ich noch in ein Haus.” —,
wo sich das Haus indirekterweise auf d#mus Osterreichbezieht. Die Verwendung des
HausMotivs hat folglich sowohl historisch-kulturell@Js auch existentielle und poetische

Implikationen, weil es nicht nur auf eine vollkomnee Weise die Vorstellung eines

433 glibar-Hojker 1984, S.37.
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Zusammenwohnens mehrerer Nationen und die Konsbellawischen Malina und dem Ich
veranschaulicht, sondern weil sein Verlust als hibso ,Chiffre fir das
Unselbstverstandliche des Lebens und SchreibetsKréeg und Vernichtung® stefit?

Wahrend die auf der Folie der Haus-Metapher ewetehtkonstellation zwischen
Malina und Ich eine Erinnerung an desus Osterreichdarstellt, bildet die Ivan-Ich-
Beziehung die Grundlage eines kinftigen Utopieraimeén den phantastischen
Imaginationen wird allméahlich die kleine, unbedemte Ungargasse zum Ort des
utopischen Ungargasdesmdes apostrophiert und eine Geschichte Uber eine FPssmze
geschrieben, in der die Liebesbeziehung mit Ivesh der Stadtteil Kagran mythisierend re-
inszeniert werden. Die ,grof3e Landschaft bei Wiettey Ort des Zusammentreffens mit
dem Fremden, der die Prinzessin in die Poesie @wmvweird zu einem poetischen Ort. Die
mythische Flusslandschaft, wo die Prinzessin ,séheiird und die Zukunft prophezeit, ist
insofern mit einer utopischen Schreibbewegung vmibn, deren Endpunkt ein
welterldsend-schones BuchExXsultate Jubilate mit den vielen kursiv gedruckten
Utopiesatzen ,Ein Tag wird kommen...)' sein sollte. Nach der Trennung von Ivan
verzichtet das Ich aber auf das ,schone Buch® widtkzu der enttduschenden Wirklichkeit
(Todesarteh zurlick. Die Stadt Wien, dessen wahres Gesichtidlagrkennt, verwandelt
sich zur Holle: ,Wien brennt* und wird zum Schauplder Auflosung der Figur.

Die Zerstorung der ,Gluck bringenden* Stadt und Alevesenheit der Erloserfigur
setzen auch im Korperlichen ihre Zeichen durch Anggande, Erbrechungen, und durch
die allgemeine Dekomposition des weiblichen Korp&as Konigreich der Ungargasse
verwandelt sich am Ende sogar zu einer glihendedptste, die das Ich zu verbrennen
droht:

Mein Konigreich, mein Ungargassenland, das ich lehahabe mit meinen sterblichen

Héanden, mein herrliches Land, jetzt nicht mehr gré&ls meine Herdplatte, die zu gliihen

anfangt [...]. Ich muBR aufpassen, daf3 ich mit demichesicht auf die Herdplatte falle, mich
selber verstimmle, verbrenne [...] (W3, S.335.)

Fungierte der mythische Ort in dem Kagran-Marchsreae utopische Schreibbewegung,
wird Wien ebenfalls Voraussetzung eines Schreiblega) der das imaginierte und

mythisierte Haus Osterreich zerschreibt. Die Stdidt,,aus der Geschichte herausgetreten

434 Héller In: LuG 1998, S.125. Siehe ebenfalls dieuDag der Haus-Metapher bei Manfred Jurgensen in
Bezug aufDrei Wege zum Seén: Jurgensen, Manfred: Das Bild Osterreichs ém dVerken Ingeborg
Bachmanns, Thomas Bernhards und Peter Handkdsilmnd wider eine dsterreichische Literatur. Hgn v
Kurt Bartsch, Dietmar Goltschnigg, Gerhard Melz€onigstein i.T.: Athenaum 1982, S.152-174. und die
systematische Auslegung des Motivs bei Folkvord, die Hausmetapher bei Bachmann als ein Mittel der
Sprach- und Subjektreflexion auffasst. Siehe: Fal@&\2003.
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ist* und deren ,geistige Mission* das Krematoriunshkechthin, d.h. ,die Kkultische
Administration eines Totenreiches” ist, erscheiohtsdestotrotz als eine Stelle, von der aus
man ,viel tiefer* den Untergang der Welt erkenntiwon dem aus man ,die Vergangenheit
ableiden” muss. (W3, S.97, 99.)

Die Schreibmotivation, die Vergangenheit im Akt dgshreibens abzuleiden, setzt
dort an, wo das utopische Schreiben ein Ende gétahind nimmt sowohl die individuelle
als auch die kollektive Geschichte ins Visier. leandAlptrdumen wird an den eigenen
Liebesverlust und an die Geschichte des zweitentfilys gleichzeitig erinnert. In
zahlreichen Bildern der Zerstérung und der Verniogt werden die Konsequenzen des
~ewigen Krieges” dargestellt, wo die Gesellschddtder ,allergrof3te Mordschauplatz® und
die allméchtige und ambivalente Figur des Vatess\@rkorperung der Gewalt und des
Mordes erscheinen. Die auf der Oberflachenstruldas Textes sichtbar werdende
Erkenntnis des Ich, die Sonne und Sterne nur fdrwegen lvan bewegt zu haben, also in
einer positiv imaginierten Scheinwelt agiert zu érmbkann auch Ruckschlisse auf die in
der Tiefenstruktur der Trdume verborgenen Gescéechignisse geben: die Differenz
zwischen Krieg und Frieden, Kriegszustand und @g#itaistand ist verschwunden, das
Gesetz der Gesellschaft der Nachkriegszeit ist3 jhen hier eben nicht stirbt, hier wird
man ermordet” und ferner: ,Es ist immer Krieg. feHist immer Gewalt. / Hier ist immer
Kampf. / Das ist der ewige Krieg.” (W3, S.236.) Daenthullt Bachmann die Praktiken der
Osterreichischen Nachkriegsgesellschaft, ihr Bigte8ein an den Kriegsverbrechen in
ewiger Opferhaltung des Naziregimes zu verharmloatmeine reine Illusion und macht
auf den permanenten, latenten, in den zwischenrhkcisen Beziehungen fortdauernden
Krieg aufmerksam. Die Zerrissenheit der Ich-Figwiszhen der kriegerischen Realitat und
der ertraumten, utopischen ,Schein-Realitat* mamiéet sich in dem Riss einer Wand in
der Wohnung des Ich, in welchem letztendlich diguFisamt ihren Utopievorstellungen

verschwindet.

Prasentiert der Romavlalina die Zerstérung der mythischen 6sterreichischemidei
durch die kriegerische Realitat Wiens nach 1945 ded Rickzug in eine imaginierte
Utopie, wird imBuch Franzanicht nur dieser Heimatmythos, sondern die ganaglifion
des Christentums durch das mehrdeutige Symbol dabe§ in Frage gestefft Franza

3 Die biblischen Referenzen sind vor allem in deteffinicht zu iibersehen: Das erste Kapitel ,Heimkeh
nach Galicien® ist explizit mit dem Matthdus Evalge 12,20 verknipft, das den Heimatort Galiciecna
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bewegt sich von der heimatlichen Landschaft Galictke hier sowohl das winzige Dorf in

Karnten, als auch das 6stliche Grenzgebiet der algen Monarchie bezeichnet, zu der
scheinbar undefinierbaren, freien und von der diisghen Geschichte nicht belasteten
Wiuste Agyptens, die Franza als die ,groRe Heildfistasieht. Im Grunde entlarvt sich die

Wiste selbst als eine Projektion, die nur in Frankagen als ein von dem symbolischen,
vaterlichen System abgelOster Ort existiert, delludg verspricht. Franzas allmahliches
Bewusstwerden uber die Natur der Wiiste wird gemadier Uberblendung verschiedener
Grab- bzw. Friedhofszenarien sowie in der Paralléling einander widersprichlicher

Attribute der Woiste, als ,gottlose Leere” und ,Ni€h schlechthin einerseits, als

.verwlustung” und als Ort der Auflésung der Figurdarerseits, fassbar. Die subversive
Kraft gesetzter Oppositionen lasst nicht nur dienlsglisch-logozentrische Ordnung der
Vater, sondern auch Franzas magische Halluzinatiemestirzen.

Das Buch Franzabeginnt mit einer doppelten Heimkehr nach GaliciBam einen
prasentieren die Anfangsszenen die Heimkehr FraBaaters in sein Geburtshaus am Gail,
welche mit einem biblischen Zitat aus dem MatthBuangelium (12,20) verbunden ist, das
den sich ,sanft behauptenden* Jesus als vollkommeéfmeecht Gottes darstellt, der der
Gerechtigkeit zum Sieg verhelfen soll. Hermann Webezieht das Zitat auf Jordan,
Franzas Ehemann, der als negative GottesgeswlZeastorer erscheint. Demgemald muss
Franza ,den falschen Gott Jordan demaskieren* waxlrdit ihm verbundene Gottesbild

destruiererf®®

Das Zitat im Romanfragment folgt jedoch direktezifKindheitsszene, die

Franza als ,Christusfigur” darstellt, indem sie da&ben des kleinen Bruders rettet. Die in
dem Matthdus-Zitat heraufbeschworenen Eigenschéfgarehen sich auf Franza, die als
Jordans Knecht mit stummen Leiden und Hingabe Aufgaben erfillt. Die Reise in die

Wiste ist eine Suche nach Gott (Franzas Gottesgerdeit wird mehrmals akzentuiert)
und eine Suche nach der Rechtfertigung des erlebtanmas, die Wistenerfahrungen
unterminieren jedoch allmahlich die Mdglichkeit @irGotteserfahrung und den Sinn einer

messianischen Lebenswefdé.

Luigi Reitani zum ,neuen Galilda“ erhebt. Der Nadwrdan bezieht sich im Titel ,Jordanische Zeit“dem
zerstorerischen und trennenden Fluss, die Agymi§ahsternis auf den Konig Agyptens.

43¢ \Weber, Hermann: ,»Zerbrochene Gottesvorstellung@rent und Religion in Ingeborg Bachmanns
RomanfragmenDer Fall Franzd. In: Ingeborg Bachmann. Neue Beitrdge zu ihremriVélg. von Dirk
Gottsche, Hubert Ohl. Wirzburg: Kénigshausen & Nemm1993, S.105-127., hier S.112-113.

“3" Im BandIch weil? keine bessere Wsltricht ein Gedichtfragment den Zweifel an der &utig durch
Christus an, und stellt Gott als eine Spinne der,adf die Glaubigen in ihrem Netz wartet: ,Stil&acht,
heilige Nacht / wenn von den Tischen / die Kanteagén, wenn es kracht, wenn / der Verrat aufsteimd
durch die Wand / das Gespenst Gott / wie die Spaurielich / zukommt das [...] (S.141.)
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Zum anderen prasentiert der erste Teil des Fragnfdetmkehr nach Galicieneine
in Namen und Grabinschriften kodierte Heimkehr ¥oanza, die sich auch ins Innere der
Figur verlagert. Wahrend Matrtin bar jeder Erinngrumit ,leerem Kopf“ auf den Boden
des mit ,Siegeln und Namen verschlisselten* Heiamakks tritt, fihlt sich Franza von
Anfang an zum Totenreich der versunkenen Welt t@agen. In ihr sind die Erinnerungen
an die Kindheit wach, weil sie ihre Identitatsfimgu zu gewahrleisten vermdogen.
Emblematisch wird die kontrastierende Positionlmden in der Friedhofszene prasentiert,
wo Franza einen Spaziergang mit dem Bruder untembimum zu ihrer ureigenen
Personlichkeit wiederzufinden. Die Entzifferung dtdamen und slawischen Inschriften der
Grabsteine ist Bedingung der Wiederentdeckung sebwer verletzten Personlichkeit. Die
alten Namen, verbunden mit der FamiliengeschickteRnners und der Monarchie, setzt
eine archaologische Leistung in Bewegung, die sbwi@hSchichten der persénlichen als
auch der kollektiven Geschichte zum Vorschein mmuss.

Wahrend Franza sich nicht nur mit den Namen, sondech mit der Inschrift ,V
Jezusu Kristusu je Zivljenje in Vstajenje* (,In dssChristus ist das Leben und die
Auferstehung” — TP2, S.170.) zu identifizieren weill Martin gerade ,mit den Namen
und Zaubern und dieser endlosen Agonie der Bedgatumon Namen* (TP2, S.171.) ein
Ende machen und sich von den ,Fossils” der altahl@dreien. Ihr Spaziergang endet am
Grab der Mutter, an dem Martin am liebsten schvmibeihuschen wiirde. Das Muttersgrab
ist der Endpunkt von Franzas Heimkehr und der Agfiéunes neuen Lebens. Der Friedhof
in Galicien, das das Totenreich der Monarchie exangech verkorpert, weist auf das
Zentralmotiv dedMalina-Romans, auf den ,Friedhof der ermordeten Tochter; welcher
»auf das kollektive Schicksal der Frau in der méidn Gesellschaft* und deren ,kulturell
tradierte Sprachlosigkeit* aufmerksam matHht. Obschon die Namensvielfalt des
Friedhofes in Galicien in einem starken Gegensatzlen unbeschrifteten, namenlosen
Grabsteinen des ,Friedhofs der ermordeten Tochseght, ist das Weibliche auch im
FranzaFragment von Anbeginn an als Ausgeklammertes uablelRdes, weil Totes
prasent. Dass Franza auf ihrem alten Namen (FknZ&anner) beharrt und sich der
mannlichen Genealogie Jordans entzieht, versucbsedi fehlenden und getilgten
Weiblichen nochmals einen Raum zu schaffen, indenden Namen der Mutter und der
slawischen Vorfahren zum Zeichen einer ,Widerhdlstg“ erhebt.

438 Morrien 1996, S.90-91.
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Wahrend die Spaziergange mit Martin in der heirdagn Landschaft
Gedankengéngen ahnlich sind, welche Erinnerunghéloget erst ermoglichen, wird die
Reise nach Agypten, die die Geschwister schlieliemeinsam unternehmen, fir Franza
zu einer ,Reise durch eine Krankheit®, die mit eigeheilten Identitat enden sollte. Franzas
Heilungsprozess beginnt erst mit der Ankunft in Sueo sie sich den ,Weil3en”
entkommen glaubt: ,Die Weil3en. Hier waren sie eafdhicht mehr. Hier mul3te sie sich nie
mehr umdrehen und sie hinter sich gehen hoéren urghten, gewdrgt zu werden [...]"
(TP2, S.255.). Franza verehrt die Wiste als eimopjschen” Ort der Freiheit, an dem das
System der Unterdriicker seine Guiltigkeit verliend uder Bedeutungswahn der Weil3en
iiberwunden wir’®>. Dem Gesetz des einen Gottes, der Metaphysik, hieéren
Oppositionen von Mann / Frau, gut / bdse, aber adeh Dualitdt des européischen
Zeichens, bestehend vosignifiant und signifie den Klassifikationen und Bedeutungen
werden immer wieder die Allverbundenheit der Dimige Welt, die magische Lebensweise
primitiver Volker, der Polytheismus Agyptens, dieefReit menschlicher Beziehungen
(Homosexualitat und Sinnlichkeit) und die Polyvaeler Hieroglyphen gegeniibergestellt.

Umso destruktiver wirken die Bilder, die die ersatkende Wirklichkeit der Wiiste
erbarmungslos zeigen. Eine Szene, in der ein Mame @ingeblich verriickte Frau am Haar
gefesselt festhalt, zeigt nicht nur die herrschedaarchie und Unterdriickung zwischen
den Geschlechtern, sondern auch die Arbitraritaniderender Werte: in den Augen
Franzas ist wohl der Mann verriickt, in den Augen Algypter die gefesselte Frau. Der
positiv gepragte Begriff der Sinnlichkeit wird im uNdurch die Liebesblicke und
Liebesgeste junger Kinder zerschlagen (vgl. TP27%) Die Wiste, die schon in einem
EssayEin Ort fur Zufalleder kranken Welt Berlins kontrastierend gegeniibbtsverliert
ihren letzten Reiz, als ein Kamel, der Inbegriff deeiheit, grausam geschlachtet wird.
Bachmann zieht eine bittere Konklusion nicht nugesichts der Projektionen ihrer Figur,
sondern auch angesichts der Imaginationen solcleseRder, die Afrika als etwas
Mythenreiches, Fernes, als eine von der Zivilisatimberihrte, ur-einheitliche Welt zu
sehen winschen. Die Wiste kann nicht einmal alemoger Schauplatz der Begegnung
mit sich selbst in ihrer positiven Pragung stanaimalder Kampf, der im Inneren Franzas
anfangt, fuhrt immer mehr zur untberbriickbaren igeenheit der Figur, anstatt diese zur

Heilung zu verhelfen.

439 5chuller 1984, S.153.
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In dem Tal der Kénige kommt es zur zweiten ,Gralei8zdes Textes, in der Franza —
wie am Grab der Mutter — die verlorenen, vom Brudetilgten Spuren der Konigin
Hatschepsut zu dechiffrieren weil3: ,Siehst du, esagg, aber er hat vergessen, dal3 an der
Stelle, wo er sie getilgt hat, doch sie stehenigkbh ist. Sie ist abzulesen, weil da nichts
ist, wo sie sein soll.“ (TP2, S.274.) Die Szenestaht sich nicht nur als Ruckverweis auf
die ,Zerstérungswut* Jordans, Franza und ihren Napagiszuléschen“ und zu vernichten,
sondern auch als Verweis auf den ,Friedhof der edeten Tochter* deMalina-Romans,
indem die fehlende Geschichte des Weiblichen eimstorischen Charakter erhalt. Am
Grab einer agyptischen Frau vollzieht sich die ahiiche Entfernung von der eigenen
christlichen Tradition, die sich auf den Grabstaimkes heimischen Friedhofs in dem Satz
»In Jesus Christus ist das Leben und die Auferstighmanifestierte.

Die Identifizierung mit der altagyptischen Welt udok Destruktion des christlichen
Glaubens werden mit zwei Traumerlebnissen verknuipfteinem ersten rauschhaften
Traum wird die Nahe zu den Hieroglyphen gewonnedein Franza ein hieroglyphisches
Zeichenband vor ihren Augenliedern laufen sieht.r Reveite traumatisch-visionare
Zustand, imitiert und zerstort gleichzeitig diellga ,Offenbarung der Wiste, indem sich
das Bild Gottes zuerst als eine morderische Vasgaig(Jordan, Vater) und schliel3lich als
ein Meeresungeheuer entlarvt. Somit beschwort @t auf eine latente Weise das Bibel-
Zitat aus dem Matthaus-Evangelium das letzte Mahdfe indem er dessen ambivalente
Natur enthullt: Gott, der seinen eigenen, treueth samften Sohn verlasst und opfert, zeigt
explizit gewaltige Zuge auf. Franzas Lachen naeleti Entdeckung registriert nicht nur die
Erkenntnis der Figur uGber ihre eigenen lllusionesgndern stellt das Bild des
abendlandischen Gottes endgultig in Frage: ,Dieiache Wiste ist von zerbrochenen
Gottesvorstellungen umsaumt.” (TP2, S.288.)

Die Einsicht in die Unmoglichkeit einer erlebbar&piphanie rickt die Figur
Franzas in die unmittelbare Nahe der polytheiséacWelt der Hieroglyphen. Erst
nachdem das Gottesbild des europaischen Christeninnch die eigene Zugehorigkeit zu
der christlichen Tradition des Muttergrabes desttuiwerden, kann der utopische
Charakter der Hieroglyphenschrift in einem Mumietsaon Franza entdeckt werden.
Diese letzte Grabszene tritt antagonistisch deteer&rabszene gegenuber, insofern sie
buchstablich die slowenische Grabinschrift zersblitre

[...] hier ist einer, der will euch nicht zu Staubrfadlen lassen, der will euch das Leinen

wieder (berziehen, euch die goldenen Masken Ubpesti[...] eure Sarkophage

zuriickbringen, [...] euch dem Dunkel zuriickerstattdamit ihr wieder regiert und eure
Schriften bleiben, Lebenszeichen, Wasserzeichengdiliigelte Sonne, die Lotosblume. Ihr
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habt euch gut beschrieben. Sollen die LebendenLdlenden beschreiben. Die ist die
Ruckgabe. Dies ist die Wiederherstellung. (TP298.2

Das Leben und die Auferstehung ist nicht in Jeduss@is, sondern in den Hieroglyphen,
welche die Lebendigen als lebendige Zeichen zudrpetn imstande sind, ohne eine
Grenze zwischen Zeichen und Bezeichneten zu sdbeenutopische Potenzial liegt — wie
in der Sekundarliteratur haufig behauptet wird #kligh in einer Leerstelle, die aber nicht
als Mangel (d.h. als mangelndes Zeichen) definierden sollte. Vielmehr fungiert diese
als Moglichkeit zur Substitution, wobei der Namag@hname) durch ein Lebenszeichen,
also ein Naturzeichen ersetzt werden kann.

Franzas Tod ist ebenfalls mit einer Grabstéatte etkniipfen, in der sie eine
herkdbmmliche Todesstatte, die Pyramide, als Gedéduhauplatzpar excellencemit
Kopf und Wort zerstort. Martin, bis zum Ende der s@echte unfahig, Franzas
Zerstorungsratsel zu entziffern, findet am Endeltite Schwester im Zeichen des Wassers
einen Gegenort, welcher nicht mehr in die StrultierrGesellschaft hineingezeichnet ist :

Wadi Halfa wirde bald untergehen, dort sollte $ggdn, weil sie dort am gliicklichsten

gewesen war und der Nil bald tber die Ufer durfta,die Wste fruchtbar zu machen und den

Sandboden wegzunehmen, auf dem sie gestanden veatlbéd hinaus fiel ihm kein

Quadratmeter ein, auf den er sie hétte legen mdgemar nur noch eine Frage der Zeit, daf3

Wadi Halfa unterging. Und es war Zeit, dal3 der iefaaufhdrte mit seinen Sprichen und dem

dialektgeféarbten Latein, Franza hatte vergesses,dan Kirche auszutreten, und Martin tat,

was man von ihm erwartete in Maria Gail. Eine Séblakrde hinunterwerfen [...]. Hande
schitteln, Namen erinnern. (TP2, S.328-329.)

Wadi Halfa, der die utopische Wasserwelt UndineErimnnerung ruft, kann zwar Franzas
Spuren gleichzeitig verwischen und bewahren, kadogh nicht vollkommen mit dem
Toposdes Toterlauses Osterreichrechen, dessen Tradition nun Martin weiterzufiihren

hat.

In der letzten Erzahlung des Band&imultan gelingt es Bachmann die
verschiedensten Faden des erorterten Problemkoegpiexdem einzigen Symbol d8ses
zusammenzufuhren. In der Erzahlung geht es um irifaris lebende Fotojournalistin,
Elisabeth Matrei, die nach der Londoner Hochzei¢shBruders nach Hause zum Vater
reist, der es aber unmoglich ist, in der Heimatintfeukommen. Die Unzulanglichkeit
Elisabeths, sich in ihrem Daheim heimisch zu fuhldtorrespondiert auf der
topographischen Ebene mit der Unzuganglichkeit $less: Die in der Einleitung des
LJAutors” beschriebenen drei zum See fuhrend®egndglichkeiten erweisen sich als

Unmaoglichkeiten, die zum Abgrund einer Baustelle &rhroder sich abrupt in Nichts
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auflésen.Drei Wege zum Seerzahlt folglich eine symbolische Heimkehr vom #em
der grol3en Welt zur Peripherie der Provinzstadt, aluf die Wiederentdeckung der
verlassenen Heimat und auf die Auffindung einetefeddentitat mittels Wiederbelebung
alter Erinnerungsbruchstiicke zielt. Eckpunkte diestuche sind die mit der
Vielsprachigkeit verknlpfte Sprachlosigkeit und tdatlosigkeit, sowie die Problematik
einer weiblichen Selbstbestimmung, die mit der tfitsng der Personlichkeit und des
Erzahlens einhergeht.

Die Erzahlung steht somit emblematisch fir die Mohe-Thematik, werden doch
am Beispiel von Elisabeth und Trotta jene Figurescleaffen, die das Schicksal des
Osterreichers nach dem ersten und zweiten Weltleskegnplarisch verkérpern. Bachmann
verfolgt den Lebensweg des letzten Trotta des RemanKapuzinergruftder vom Vater
ins ferne Paris geschickt wird, um vom Zweiten \Wfdg verschont zu bleiben. Der
Bachmannsche Trotta erweist sich aber keineswegseimle in der Fremde gesund
gebliebene Figur, sondern als ein ,Osterreichettéin Verneinung®, der in keinem Raum
und keiner Zeit mehr zu leben fahig ist und deh detztendlich von seiner qualenden
Heimat- und Sprachlosigkeit in den Selbstmord tefdée Erzéhlung ist eine Geschichte
der ,Exilierten® und ,Exterritorialen“, die ihre &htitatssuche zugleich als eine
Heimatsuche erleben, indem sie das ,Haus Ostefralshintegrierten ,Wesenszug" inrer
eigenen Personlichkeit erkendéh Hier wie in den TodesarterTexten wird die
existenzielle Grundfrage einer zerstérten ,ldeftititind eines ,amputierten Landes"”
zugleich gestellt, wo die Unmoglichkeit der Bewgiing der geschichtlichen Krise mit der
der Identitatskrise zusammenhangt.

Elisabeth, die Trotta langsam mit sich in den Uydeg zieht, ist ebenfalls von den
Zerfallszeichen der ehemaligen Monarchie gepragirasentiert doch ihre Familie, die
Matreis, diejenigen ,Relikte” der Vergangenheig dich in der modernen Welt nicht mehr
zurechtfinden kdnnen.

Denn sie wul3te nur und auch genau, warum Familierdie Matreis aussterben sollten, auch

daR dieses Land keine Matreis mehr brauchte, dafhsbr Vater ein Relikt war [...]. Aber

was sie zu Fremden machte Uberall, war ihre Emfidimkeit, weil sie von der Peripherie

kamen und daher ihr Geist, ihr Fihlen und Handalfinngslos diesem Geisterreich von

einer riesigen Ausdehnung gehdrten, und es gaHdiauichtigen Passe fir sie nicht mehr, weil
dieses Land keine Passe ausstellte. (W2, S.399.)

449 pichl, Robert: ,Verfremdete Heimat — Heimat in darfremdung Ingeborg Bachmanns ,Drei Wege zum
See” oder die Aufklarung eines topographischerumng®. In: Begegnung mit dem Fremden. Grenzen-
Traditionen-Vergleiche. Akten des VIII. Internatedan Germanisten Kongresses,Tokyo, 1990. Bd 9,
Sektion 15: Erfahrene und imaginierte Fremde. Méncludicum 1991, S. 447-454, S.451.
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Die Welt, zu der sich Elisabeth im Grof3en und Gartragezogen fuhlt, ist einerseits ein
Totenreich, das in der mythischen VergangenheitHbdssburger Riesenreiches existiert,
andererseits ein poetisch entworfenes Land, dds ,sias Legenden und literarischen
Uberlieferungen speist** Die magischen Orte, wie Sipolje oder Zlotogroe Hiisabeth

in ihrem Bann halten, sind literarisch geschafféfietive) Orte, die bereits in Roths
Trotta-Romanen als ,imaginierte und erinnerte* Rawwveniger die historische Realitat,
als vielmehr eine mythisierte Gegenwelt schildemd somit zum Symbol der Freiheit und
des einfachen, urspriinglichen und naturgebundeabaris werdef{*?

Nichtsdestoweniger werden diese Welten sowohl lo¢h RIs auch bei Bachmann in
ihrem lllusionscharakter enthiifft® Dass ,die Wanderkarte fiir das Kreuzberglgebiett un
die auf der Wanderkarte eingetragenen Wege zunui@eéglich die Wirklichkeit decken
koénnen, ist bereits von den Erzahlund®as dreil3igste Jahund Besichtigung einer alten
Stadtbekannt. Schaut Elisabeth von dem Steilhang dese¥Véglie Landschaft an, nimmt
sie einen Sehnsuchtd# das mythische Dreilandereck ,ins Aug, dort driithiite sie
gerne gelebt, in einer Eindde an der Grenze, wooeb Bauern und Jager gab...” (W2,
S.444.) Die Landschaft verwandelt sich in einend&amshtnisschauplatz mit individuellen
und kulturellen Erinnerungef{® und die fingierte, re-mimetische Bewegung wird pieip
verneint: einerseits in Bezug auf Elisabeth, anderts aber in Bezug auf den Autor selbst,
der — wie es in der Einleitung heil3t — ,dieser Werkdrte Glauben schenkte.” Auf diese
Weise liegt zwar der ,Ursprung der Geschichte inpdgraphischen®, aber keineswegs in

«“446 - arweisen sich, was

einem mimetischen Sinne. Die ,drei topographisclretiimer
Elisabeth betrifft, als drei irrtimliche Lebensweged was den Autor betrifft, als eine
narrative Problematik, die auf der Schwelle zwisckéirklichkeit und Fiktion ihren Weg
sucht.

Elisabeths Heimatsuche steht von Anbeginn an weer Zeichen des Scheiterns:
Bereits die ,Vorgeschichte” der Heimkehr (die Unahmlichkeiten in London und
wahrend der Reise) und der erste Blick auf die iRestadt Klagenfurt antizipieren die
Hindernisse, die Elisabeth bei ihren gescheitevtamderungen zum See begleiten. In der

Heimatstadt, scheinbar in Bewegungslosigkeit etsteommt ihr alles zu klein vor und

“Iweigel 2003, S.400.

442 Dippel 1995, S.37-39.

*3Epd., S.37-39.

444 \/gl. Weigel 2003, S.399. und Brokoph-Mauch, Gudrifsterreich als Fiktion und Geschichte in der
Prosa Ingeborg Bachmanns®. Modern Austrian Literature3-4 (1999), S.185-199, hier S.193 und Bartsch
1997, S.165.

445 Weigel 2003, S.402.

4% pichl 1991, S.450.
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gefallt ihr nichts mehr, nicht einmal der Sommdr 98 schon, wie er sein sollte. Die
Negativitat von Elisabeths Perzeption kann im Geumdit dem Altern des Vaters in
Beziehung gebracht werden: Dort, wo die Brichigles Vaters entdeckt wird, wird auch
die AuRRenwelt der Stadt ,klein“ registriert; ein tmeymisches Verhéltnis, das auch den
Malina Roman pragte, in dem Figur und Stadt untrennbaeinainder verflochten sind.
Die Paradoxie der Haltung Elisabeths liegt zum esdelarin, dass sie zwar den See
immer wieder zu erreichen versucht, auf das Wandeia auf die Reise im Allgemeinen
jedoch unvorbereitet ist, als ob sie ,ihre eigestddnde Fahigkeit, sich [in der veranderten

A47

Landschaft neu zu orientieren], als eine objektivenodglichkeit“™" projizieren wollte.

Daheim war sie nicht in diesem Wald, sie muRte immgeder neu anfangen, die
Wanderkarten zu lesen, weil sie kein Heimweh kanmd es nie Heimweh war, das sie
nachhause kommen liel3 [...] (W2, S.411.)

Das Zentralmotiv der Erzahlung ist das mehrdeutsyenbol desSees, dessen
Entschlisselung die vielschichtige Problematik deths beleuchtet. Meistens wird der
See als Metapher der Vergangenheit interpretierg entweder fur das ,Haus
Osterreich**® oder fiir das ,kindheitliche Paradié§*und fiir die alte, utopische Heirfi&t
steht, zu denen aber der Zugang verstellt ist. & ist jedoch zugleich der Ort, der —
anders als die Wanderwege — Elisabeths familidmeBangen zum Vater, zum Bruder
und zur verdrangten Mutter, d.h. auch zu sich salbsl zu ihrem eigenen Geschlecht
widerspiegelf®* Wenn Elisabeth und ihr Vater gemeinsam trotz degeRs zum See
schwimmen gehen, treten diese vielschichtigen Realkan in dem maskulinen Prinzip des
Regens und dem femininen des Sees zum Vorséifeie im Regen schwimmende
Elisabeth kann sich sowohl mit dem Vater, als aadider verdréangten Mutter vereinigen.
Das Baden und das Untertauchen im See bedeuteReéicikkehr zum Ursprung, womit
hier jedoch nicht die Heimat Osterreich oder dasnmfiéh gepragte Vaterhaus zu
identifizieren ist, sondern der Bereich des Muitben, das in der ganzen Erzahlung nur
ex negativoprasent ist. Die ,phantasierte” Rivalitat zwischEélsabeth und der Mutter

“4"Folkvord 2003, S.175.

448 Achberger, Karen: Understanding Ingeborg Bachm@&atumbia / SC 1995, S.157.

49 Bartsch 1997, S.163.

*9Epd., S.163.

41 Uta Treder bemerkt, dass in Bachmanns spaten l6rgiEm die Topographie der Fremde ,das Verhaltnis
der Frau zu sich selbst und zu ihrem Geschlechteif$h In; Treder, Uta: ,Atopie und Utopie: von ia
nach Osterreich nach Italien. In:Hande voll LilieBO Stimmen zum Werk Ingeborg Bachmanns.
Gedenkbuch zum 80. Geburtstag von Ingeborg Bachnidgnnvon Magdalena Tzvaneva. Berlin: LiDi 2006,
S.252-269., hier S.257.

452 vygl. Szimboélumtar: _http://www.bkiado.hu/netre/Nszimbolum/szimbolumszotar.htm [Zugriff:
04.12.2008.]
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wegen dem Bruder Robert; das implizite Verbot HBleths dem Vater gegentber, nach
dem Tod der Mutter eine andere Mutter-Figur zudteir; die wiederholte Distanzierung
von gleichaltrigen Frauen, die durchaus mit miittedn Attributen versehen werden, sind
Zeichen der Verdrangung des weiblichen Geschlaamtisder weiblichen Genealogie der
Mutter*>3. Die Unerreichbarkeit des Sees widerspiegelt digahigkeit Elisabeths, sich
alters- und geschlechtsgemald zu verhalten undBemehungen zum Vater und zum
Bruder zu klaren.

Wahrend des Schwimmens im See wird nicht nur dieibarbriickbare
Kommunikationsgruft zwischen Vater und Tochter (gldg, | love you, schrie sie zu ihm,
und er rief: Was hast du gesagt? Sie schrie: Nidhitsist kalt.* W2, S.465.) radikalisiert,
sondern auch der inzestudse Charakter der Gesehlelse zwischen dem Bruder und

Elisabeth in der androgynen Natur des Sees akieralis

Elisabeth, die bei ihrem wesentlich jingeren BrutlerMutter zu verdrangen versucht hat, um
— jedenfalls in ihrer Phantasie — in dessen OdipBlease an deren statt die Stellung der
Geliebten einzunehmen, und die mit ihm spater ¢hts an die Grenze des Statthaften gerat
(I1, 457), empfindet seine Verehelichung als sciaiieien Verlust™

Obschon das Untertauchen in dem Mutter-See einesd®® und physische Neugeburt
ergeben sollte, zieht die Neugeburt bei Elisabethrnoch die bittere Erkenntnis mit sich
das Leben verfehlt zu haben (,,...nur die wirklichemd®, die geschehen gar nie oder zu
spat”. W2, S.478.) und die Zukunft — anders alsttére- nicht ,gegentber”, oder sogar
-aulBerhalb von der Geschichte®, sondern ,in der dBehite” erleben und die eigene
Fremdheit als identitatsstiftend akzeptieren zusaifs®.

Das ambivalente Symbol des Sees sowohl als tddliatse auch als schopfende
Entitat spielt zwar mit den Maoglichkeiten der Nebgd, antizipiert jedoch den
symbolischen Tod Elisabeths, der sogar in dem sohwenden Blau von Brancos
Liebesblicken verborgen prasent ist. Elisabeth dexdals ,neuer Mann“ erkannte Branco
Trotta treffen sich ,am topographischen Nicht-Oesdexterritorialen Flughaferf§® und
kénnen fur Augenblicke den Moment des Stillstandsben: ,Sie sahen einander nur in
die Augen, und in ihrer beider Augen schwamm eimzgaelles Blau, und wenn sie nicht
mehr lachelten, wurde es dunkler.” (W2, S.476.) sBielm Schweigen geglickte

Liebeserfahrung, die das Untertauchen im See aeneidwischenort wiederholt, der,

453 Es ist nicht eine fehlende weibliche Genealogiie, Weigel es behauptet, sondern eine verdrangee, wi
Folkvord feststellt. (Folkvord 2003, S.202.)

***Bartsch 1997, S.161.

%5 pichl 1991, S.453.

“°Ebd., S.454.
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ahnlich  wie der See, zwischen Himmel und Erde vieeti bildet eine
Schwellenerfahrung, die zwar auf die Unterschiedesahen Branco Trotta und Joseph
Trotta aufmerksam macht, das Todeszeichen degretzfedoch nicht Gberwinden kann.
Im GedichtDunkles zu sagewerden die Augen des toten Geliebten ebenfallsdmit
Farbe ,blau” assoziiert — ,und mir blaut / dein fammer geschlossenes Aug“ — welches
sowohl von der Untrennbarkeit von Leben und Todaalsh von der Zugehorigkeit der
Geliebten jenseits des Lebens zeugt. Auf diese &Mledsin der Flughafen nicht als U-
topos, sondern als Transitort verstanden werdenligabeth von der Seite der Lebenden
endgultig auf die Seite der Toten riuckt, was auehsgmbolische Verblutung Elisabeths
(als Wiederholung der Verblutung des ,amputiert@amdes”, von Trottas Selbstmord und
der Trennung von Branco) versinnbildlicht.

Wie in den Betrachtungen alina mit den bestimmten Raumen (Ungargassenland,
Krematorium) eine gewisse Schreibtechnik verkniypfirde, so lohnt es sich auch in
diesem Fall die Unzugéanglichkeit des Sees mit jeaerativen Problematik in Verbindung
zu setzen, welche die Mdglichkeiten des Erzéhlexkal hinterfragt. Hier soll folglich
jene Diskrepanz zwischen der Wanderkarten-Wirkieghkund dem inwendigen
Schauplatz* des Protagonisten beleuchtet werdem, beireits im ersten KapiteDie
Tatsachen und das ,Nichttatsachliche“im Mittelpunkt stand, berichtet doch die
»Einleitung” von Drei Wege zum Se#ber die Intention des Autors, seine Figur aukein
Wanderweg zum See zu schicken, ohne dass nurdenén der Karte verzeichneten Wege
begehbar ware:

Auf der Wanderkarte fir das Kreuzberglgebiet, hegageben vom Fremdenverkehrsamt, in

Zusammenarbeit mit dem Vermessungsamt der Landpttadt Klagenfurt, Auflage 1968,

sind 10 Wege eingetragen. Von diesen Wegen fuhrenVllege zum See, der Hohenweg 1

und die Wege 7 und 8. Der Ursprung dieser Gesahitibgt im Topographischen, da der
Autor dieser Wanderkarte Glauben schenkte. (WX4%)3

Der Autor, der aufgrund dieser Wanderkarte eine Topographischen festgelegte,
.mimetische* Bewegung unternimmt, sollte jedoch &nde des eigenen Textes die
Unmoglichkeit und das Scheitern beabsichtigter iRagstehen. Es stellt sich die Frage,
ob die sich als Holzwege entpuppenden Wegvariaaeh fir das Erzahlen und fir den
Erzahler Konsequenzen tragen und warum die Bedgutes Topographischen vom Autor
selbst, der in die Geschichte nicht mehr eingredtyorgehoben wird.
Karen Achberger reduziert die Problematik auf eimeple ,Lige” — The story’s titel

is a_lie there are no paths to the lake, just as theme igath back to the pre-1914 'House
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of Austria’ that Elisabeth longs fof™ —, d.h. sie behandelt es als eine Behauptung, die
nach der Sprechakt-Theorie von Austin, ,die in dditagskommunikation geltenden
Regeln fur den Sprechakt des Behauptens verldtgthlich die ‘essential rule’ und die
‘sincerity rule’), denen zufolge ein Sprecher siptr Wahrheit oder zumindest zum
Glauben an die Wahrheit der eigenen Behauptungepflicatet“**®. Dies ist hier aber
nicht der Fall. Der Autor verpflichtet sich, gegidzu haben, dass die markierten Wege
zum See fuhren. Und wenn das richtig ist, dannrantht der Text die Moglichkeiten der
Darstellung der individuellen und Kkollektiven Geistite in den veranderten
Wirklichkeitsverhaltnissen, in denen sich das Skitfaum mehr zurechtfinden kann.

Wendelin Schmidt-Denglers Frage Uber die Beziehdag Romans als epische
Grof3form und der Stadt — ,0b nicht die Krise degéBtens und damit auch die des
Romans, die Erfassung der Stadt in ihrer Kompléxighindere, [...], ob nicht umgekehrt
diese ldentitatskrise der Stadt in dem Verzicht digf Romanform, wie Doderer sie
praktizierte, manifest wird®® — konnte hinsichtlich Bachmanns letzter Erzéhlung
folgenderweise neu formuliert werden: Ob die Unehigarkeit des Sees nicht als
Konsequenz der Krise des Erzahlens, des Erinnerahsler Identitéat Elisabeths angesehen
werden kann, und ferner ob hier nicht die in dedhdéren Texten praktizierte
~Wasserpoetik* radikal in Frage gestellt wird. Wen@mlich inUndine gehtdas Wasser
noch als immanenter Trager einer Utopiekonzeptimusehen ist, in dem das Wasserreich
sowohl eine Gegenwelt repréasentierte, als auch Speache verflissigte und eine
zyklische, die Wasserwellen imitierende Erzahlfonervorbrachte; wenn wiederum in
Malina die Flusslandschaft dé¢agranLegende mit einer utopischen Schreibbewegung
verknupft wird, soll die Zentralmetapher diesertepaErzahlung ebenfalls mit einem
gewissen Schreibprinzip verbunden werden, das dech,topographischen Irrtum* der
Einleitung erklaren kanff° Wird die Bedeutung des Sees auf sein narrativesnRial hin
befragt, sind die Unmoglichkeit der Begehbarkeit\#ege, sowie der nie erreichte See als
Symptome einer erzéhlerischen Problematik anzusehen

Der See als Wunschobjekt artikuliert das TextbegrelElisabeths, das die eigene
Lebensgeschichte mittels Erinnerung als kohareasthreibbares Ganzes authentisch zu

prasentieren versucht, gegenuber ihren ,hochirgardsen” Zeitungsberichten und Artikeln

457 Achberger 1995, S.157.

*% Scheffel 2006, S.88.

459 Schmidt-Dengler 1985, S.375.

4%0 Rita Svandrlik identifiziert den See mit dem Wénee, dessen homophonische Entsprechung, der
Worteree gerade jenen See der ,wahren” Worter reprasentie denen Elisabeth keine Berziehung mehr
hat. Rita Svandrlik: Ingeborg Bachmann: i sientilaila scrittura. Zit. n. Treder 2006, S.261.
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oder ihren mit ,wunderbaren Restaurants” und ,eteanten Leuten” geschmickten
~Storys”. ,Von dem, was sie wirklich aufregte, ehté sie nichts, weil es ungeeignet war
fur jedes Erzahlen” (W2, S.447). Diese narratideompetenz ist auf ihre berufliche Praxis
zurtckzufihren, in der sie ,ihren Grenzibertritt oie erste Lige” nach der
Berichterstattung tUber den Algerien-Krieg vollziebim in ihrem Beruf als erfolgreiche
Karrierefrau funktionieren zu kénnen, muss sie gotstellen und ligen. Trottas Kritik an
der journalistischen Praxis, die glaubt, dass diséhtierung grausamster Szenen den
wirklichen Schmerz, die reelle Leiderfahrung und ddend des Opfers wiederzugeben
vermogen, ist gleichzeitig eine Kritik der gemeim&a gesellschaftlichen Praxis, die durch
Voyeurismus und durch das Archivieren und Aufadeivon Zeugenaussagen die Opfer
,noch einmal durch ihre Herkunft definiert und atién Objektstatus festletft: In der
Realitat ist es jedoch eine ,Zumutung®, eine ,Edmigung, eine Niedertracht* (W2,
S.419), die nicht zur Veranderung der Wirklichkertd nicht zur Sichtbarmachung des
Unsichtbaren fuhren kann — wie es Bachmann vonLderatur verlangt. Durch Jean
Amérys EssayUber die Tortu, der tber die ,Zerstérung des Geistes” in detdfahg
,durch die Oberflache entsetzlicher Fakten* drirdjgfunde zu geben versucht, wird
Elisabeth klar, dass ein einfacher Bericht nie enRkalitat der Opfer rihren kann, ihre
Erkenntnis reicht aber nicht aus, ihr eigenes Lebem der Falle der journalistischen
Lugerei zu befreien, und sie bleibt Gefangene ibigenen Entstellungstechnik.

Die Wiener Freunde, die Altenwyls, schatzen Elisabgerade wegen ihres
Vermdgens, alles ,gut und witzig zu erzéhlen”,

[...] weil in ihren Erz&hlungen nur diese wunderbaRestaurants vorkamen und berihmte

und interessante Leute, und obwohl alle diese Gelsteim wahr waren, liel3 sie die anderen

weg, die sich schlecht zum Erzéhlen eigneten undidnen kein Champagner und kein
berihmter Mann unterzubringen war [...] (W2, S.309.

Elisabeth wird nie mude, ihre Geschichten, die fien Vater bestimmt sind,
»=aus[zu]schmuicken, mit Reizen [zu] versehen, deerscht gehabt hatten” (W2, S.402.),
vergisst jedoch géanzlich, dem Vater zu gestehess dee selber verzweifelt ungltcklich
ist. Der weiblichen Maskerade der ,grande dameg,Elisabeth auf sich nimmt, geht eine
erzahlerische Maskerade einher, die das Eigentlicttedas Authentische unmdglich zu
fassen vermag.

Ermoglicht bei der Kunstfigur Undine und bei demRessin Kagran das Wasser das

Erzahlen im Sinne vom Wahr-Sagen, verkoérpert derneichbare See die Aporie dieser

461 Weigel 2003, S.406.
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archaischen Haltung. Nicht nur das Wahr-sagen ntlindeiederholte Ligen, sondern
auch der Ort selbst verliert sein utopisch-poetisciPotenzial: Elisabeth ist von der
Haltung einer Undine verfremdet und entfernt, ihchttSprechen-Kénnen deutet sich als
ein weiterer Schritt zu ihrem symbolischen Tod an:

Wer fragt einmal mich, wer fragt einmal jemand, delber denkt und zu leben wagt, und was

habt ihr aus mir gemacht und aus so vielen anderdrund ist es denn Uberhaupt noch nie

jemand in den Sinn gekommen, dal3 man die Menschairingt, wenn man ihnen das
Sprechen abnimmt und damit das Erleben und Derfi¢a,. S.448.)

Hier spricht ein Ich, dem das Sprechen und das&nl@bhanden gekommen sind und dem
die Erfassbarkeit der Welt durch eine ,remimetiSdhanderung unmdoglich geworden ist.
Die Bachmannschen Texte artikulieren die Unmogkthkder Rekonstruierung und
Neukonstruierung der Geschichte durch die Erzahlwag derjenige, der je im Leben die
Existenz im Niemandsland erlebt hat, kann seinoverles Zuhause durch das Erz&hlen nur
noch de-konstruieren. Die Unerreichbarkeit des Seesdeutlicht nicht nur den
scheinhaften, ephemeren Charakter eines fir immedorenen utopischen Heimatmodells,
sondern verweist in der Chiffre der 1968er Wandeekauf jenen Wendepunkt in der
Literatur, von dem an ein auf Kausalitat und Limgafundiertes Schreiben und Lesen stets

fragwirdig geworden ist.

[11.3.2. Ein Bbhme, ein Vagant.
Wanderungen

Eines der Schlisselwdrter in Bachmanns Poetiktbastider BegrifiGangart,der sowohl

in dem EssayMusik und Dichtungals auch in der ersten Frankfurter Vorlesung als
Bedingung der Neuorientierung der Literatur und 8prache angesehen wird. Von der
Musik zur Dichtungfuhrt eine verborgene Spur, da sie ,eine [gememejaGangart des
Geistes* haben (W4, S.60.). Bei Holderlin wird @aundzug dichterischer Sprache in der
akustischen Kraft des Rhythmus bestimmt, durch,das Geist sich ausdruckt”. (W4,
S.60.) Bei Bachmann wird jedoch der Geist selbst Rhythmus, mit einer Fassungskraft
versehen, welche die neue Sprache in die einzige Richtung zu schleudern vermag:
»Eine neue Sprache mul3 eine neue Gangart habenliese Gangart hat sie nur, wenn ein
neuer Geist sie bewohnt.” (W4, S.192.)
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Der Begriff der Gangart legt die Wechselseitigkeit der einander bedingende
miteinander untrennbar zusammenhé&ngenden ,Beweglidgs Denkens, Sprechens und
des Gehens in seiner Polyvalenz fest: Gangart betddas konkrete Gehen, das zwar
ziellos ist, aber das sich als bewusstes ,,Geschltudrden in eine Richtung” versteht und
das sich in dem Unterwegssein der Figuren margi@Sfi Gangart ist auch die
Voraussetzung fur Grenzgange jeglicher Natur urtchi@at nur poetische, sondern auch
sprachtheoretische, geographische und existendralpdikationen. Auch Arturo Larcati
begreift den Begriff des ,Weitergehens" als einéndie Poetik der Dichterin immanenten
Imperativ, der auf die Notwendigkeit des Weiterdamk und Weiterschreibens trotz der
Unmaoglichkeit der Utopie aufmerksam matht.Hans Héller erkundet als erster die
poetische Bedeutung d&paziergangesnd betrachtet diesen im Berlin- und Rom-Essay
als fur die Gattung typisches Topos, der die . frBewegung der gedanklichen und
sinnlichen Aneignung der Wirklichkeit* zulas$t.In diesem metaphorischen Sinn nehmen
der Spaziergang und die Wanderung neben dem Me8Wdassers, als das Unfeste und
das Sich-standig-Bewegende schlechthin, einen igmht Platz in Bachmanns
literarischem Werk ein und setzen der Metaphertirsses (als Festes) entgegen.

In Jugend in einer Osterreichischen Staddérsuchen die Kinder, sich statt der
dominierenden Gesetze des Elternhauses in das lirgieszubewegen, ifBuch Franza
erhalt der Spaziergang im Friedhof beinahe einensWichtige Funktion, indem er
Erinnerungen an die alte, feste Identitat freisettztDrei Wege zum Senitieren die
Spaziergange eine ,mimetische Erkundung“ einer daf Landkarte verzeichneten
AuBBenwelt, wobei sich die drei zum See flhrendennd®avege, die Elisabeth
unternimmt, als Metaphern ihrer inneren Welt ereeisSo setzt das Gehen nicht nur eine
Denkbewegung in Gang, sondern 6ffnet die Augen bbvier die duRere Wirklichkeit
(sinnliche Aneignung der Welt), als auch fir dasei® der Seele. Denken und Gehen
bedingen also auch ein neues Sehen, durch weldbed/elt sich offenbart und fur die
Ahnung, d.h. die neue Gangart des Geistes wacbtblei

Das erste Gedicttusfahrtdes Lyrikbande®ie gestundete Zeitlas fur viele andere
Gedichte und Erzahlungen stehen konnte, fuhrt diévid des Gehens und des Sehens in
dem einzigen Moment des Aufbruchs zusammen. DascRefdihrt ein Ich vor, das das
sichere Festland der Heimat verlasst, um auf deemdlichen Meer neue Mdglichkeiten

462 5jehe Bombitz 2001, S.91.
483 arcati 2006, S.220-229.
44 Holler 1993a, S.210.
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zu sucher® Es beginnt mit einem Rilbkck auf das hinterlassene Land und mit einem
gleichzeitigen Aufruf, das Daheim im Auge zu bedalt

Vom Lande steigt Rauch auf.

Die kleine Fischerhitte behalt im Aug,

denn die Sonne wird sinken,
ehe du zehn Meilen zuriickgelegt hast.

Das dunkle Wasser, tausendaugig,

schlagt die Wimper von weil3er Gesicht auf,
um dich anzusehen, gro3 und lang,

drei3ig Tage lang.

(W1, s.27.)

Das Bild des parallel mit der Entfernung vom Landefenden Sinkens der Sonne
Uberfuhrt das Ich von der Landschaft der Geborgergtfascherhitte®) in ein strittiges,
gefahrliches, dunkles Meer, das einem allmachtiged allgegenwartigen Monster zu
gleichen scheint. Der menschliche Blick, der deirkd Fischerhitte nur fir eine Weile im
Auge zu behalten vermag, soll hier der Gefahr tdesendaugigeMeeres, das dreil3ig
Tage lang den Reisenden ansieht, trotzen.
Das ruhige Festhalten am Schiff ist die einzig nobgl Haltung im Gewitter, und

diese (Fest)Haltung wird von der eines auf dem Lstedenden Baumes Gbernommen:

Aber wenn du scharf hiniiberschaust,

kannst du den Baum noch sehen,

der trotzig den Arm hebt

— einen hat ihm der Wind schon abgeschlagen

— und du denkst: wie lange noch,

wie lange noch

wird das krumme Holz den Wettern standhalten?
(W1, S.29.)

Noch im Gewitter, in der eintretenden Dunkelheit dais Standhalten des Baumes zu
sehen, aus dem neue Kraft erschopft wird. Der BailsnSymbol des Lebens und der
Lebenskraft ist als Mittler anzusehen, der die Wi@dung zwischen Land und Meer,

Reisender und Heimat zu garantieren vermag.

4> Bernhard Judex betrachtet ,Schiff, ,Hafen“ und ygfahrt“ als typische Daseinsmetapher des
Abendlandes, die im Kontext der ,Zeit" die versaeeen Fluchtmdglichkeiten hinterfragen. Judex,
Bernhard: Utopisches Wasser und Literatur. Einetdtogie des Flissigen. Dissertation. Salzburg 2002,
S.332. Ulrich Thiem bringt den Begriff des Lande& dem der Insel in Zusammenhang, die einander
kontrapunktisch gesetzt sind, wobei Land die adtestarrte Ordnung und die Insel als ,Gegenbild zur
geschichtlichen Zeit" situiert wird. In diesem Sénist das Motiv der Insel mit der ,Fluchtutopie‘rlsanden,

die aber keineswegs als endgultige Losung zu Hetwadst. (vgl.Die Zikaden Alles Das dreif3igste Jahr

In: Thiem 1972, S.51.
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Die nachste Strophe inszeniert eine kriegerisctieagor®®

(Anspielung auf den
zweiten Weltkrieg und den unsehbaren Krieg desagdl}, dessen Endpunkt das Versinken
in das Bewusstlose bildet.

In die Muscheln blasend, gleiten die Ungeheueiesrs

auf die Ricken der Wellen, sie reiten und schlagen

mit blanken Sabeln die Tage in Stiicke, eine rotg Sp

bleibt im Wasser, dort legt dich der Schlaf hin,

auf den Rest deiner Stunden,
und dir schwinden die Sinne.

(W1, S.29.)

Zu bemerken sind die verborgenen, paradoxen Atgidas Wassers als mordende und als
»Schaukelnde* Entitat zugleich. In diesem Sinnegezudie schwindenden Sinne des Ich
sowohl von einem traumhaften als auch von einenmtedischen Erlebnis. Von diesem
sinn-losen Traum wird das Ich durch die einfacheé sinn-volle Tatigkeit der Schiffarbeit
erweckt, indem die Einigkeit des Selbst durchkdikektiveArbeit erschaffen wird.

Die letzten Verse des Gedichts sind demgemal pamstaltet. Diejenigen die den
Aufbruch und die Ausfahrt wagen, sind zwar der Adiitdt des Meeres ausgesetzt,
konnen aber einen Blick in eine andere Richtungp(ahdere Sphare) werfen:

gegen den unverriickbaren Himmel zu stehen,
der ungangbaren Wasser nicht zu achten
und das Schiff Uber die Wellen zu heben,

auf das immerwiederkehrende Sonnenufer zu.
(W1, S.29.)

Das ,immerwiederkehrende” Sonnenufer beschwort e hinterlassene Festlandsufer
des Zuhauses herauf, markiert jedoch jenen utogmsd@ereich, dem man sich immer
wieder nahert, der aber nie erreicht werden karuf. ddese Weise versinnbildlicht die
Fahrt auf dem Meer nicht nur den Lebensweg descBenelen, sondern sie wird zu einer
Allegorie der Dichtung schlechthffi’ Wird das Sonnenufer irAusfahrt zu jenem
LHorizont", der von Laurent Cassagnau als , Signuen dnzulanglichkeit des ,fabelhaften

468 als . Zeichen eines unerreichbaren Anderswo, esmasivalenten Orte&®

Kontinents
angesehen wird, wird selbst das Schiff (das Somhdihisn Die groRe Fracht zum
Sinnbild der Dichtung erhoben, welche der Gefals daterganges trotzen soll, um den

fabelhaften Kontinent als Rettung erreichen zu lkednriwie Judex behauptet, werden

4% Sjehe eine dhnliche Struktur des Gedidbits gestundete Zeiin dem ein anderes Naturelement — Sand —
das Kriegszenario vorfihrt.

*7 Judex 2002, S.334.

4%8 Cassagnau, Laurent: ,’Am Horizont... glanzvoll im térgang’. Horizont-Struktur und Allegorie in der
Lyrik von Ingeborg Bachmann®. Ifext + Kritik: Ingeborg Bachmann. Minchen: 1995, S.40-58., $ié8.
*9Ebd., S.40.
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somit das Wasser und das Meer als ,konstante Sehtbar, in der Poesie, Utopie und
sprechendes Ich aufeinander bezogen §ifid‘Der Bildkomplex des Wassers als
Verheil3ung der Befreiung einerseits und als Bedighdes Unterganges andererseits
markiert daher das Oszillieren Bachmannscher Pastikchen Utopie und Untergang,
Rettung und Tod grundlegend. Das Verzicht auf delsefe und Bekannte des Landes, die
Auflésung und Entgrenzung des eigenen Ich sind inange Begleiter der
Grenzuberschritte, Bedingungen einer Poesie, distsauf der Schwelle von ,Alles” und
.Nichts* in die Tiefe des Abgrundes hineinblicktmuiber das Blaue des Himmels
sprechen zu kénnen.

Die ErzahlungJugend in einer Osterreichischen Stddinnte als erzéhlerisches
Pendant neben das Gedicdhtisfahrt gestellt werden, weil die zwei ,Erstlinge” (erstes
Gedicht und erste Erzahlung des Bandes) sowohlatiseh, als auch motivisch einander
erganzen, indem sie den Moment des Aufbruchs umd BBwegung fixieren. Die
Geschichte erzahlt die Kindheitserinnerungen einesimkehrenden Reisenden,
vorwiegend in einem unpersonalen Er-Erzahler-Toobew die subjektiven AuRRerungen
des reisenden Ich nur zweimal eingeblendet werdis, aber geschieht an exponierten
Stellen der Erzadhlung. Gleich am Anfang, nach dgeldiven Beschreibung des Er-
Erzahlers, nachdem ein ,vom Herbst entflammter Bawrblickt wird, kann das
sprechende Ich sich als erinnernd-erzahlende Eifdssen:

Wer mdchte drum zu mir reden von Blatterfall undrvavreiRen Tod, angesichts dieses Baums,

wer mich hindern, ihn mit Augen zu halten und zauglen, daf3 er mir immer leuchten wird
wie in dieser Stunde und daf} das Gesetz der Wit auf ihm liegt? (W2, S.84.)

Diese Ich-Einheit wird zum zweiten Mal am Ende derzdhlung wiedergefunden,
wiederum in der Nahe des wunderbaren Baumes: ,Namwder Baum vor dem Theater
das Wunder tut, wenn die Fackel brennt, gelinghgswie im Meer die Wasser, alles sich
mischen zu sehen [...]* (W2, S.93.). Das Baum-Symbbkernommen von dem Gedicht
Ausfahrt steht fiir die augenblickliche Einheitserfahrureg Gprechendéfi. ,In seinem
Licht” ist nicht nur die Stadt ,wieder zu erkennesgbtndern auch den Erinnerungen wird
freier Lauf gelassen. Das immer wiederkehrende Wates Lichtes des Baumes

strukturiert die Erzahlung. Es ist ,Ausgangspungés &rinnerungsprozessé$: aber auch

79 Judex 2002, S.331.

4" Bartsch 1982, hier S.112. Der Baum fungiert aushésthetisches Erlebnis®, durch das dem Mensdien
+LAnnaherung an ,Unaussprechliches’, ,Mystisches’ghigh wird. In: Bartsch, Kurt: ,Die frihe Dunkelhaf
Zu Ingeborg Bachmanns Erzahlung ,Jugend in einégrischischen Stadt.” InLiteratur und Kritik 14
(1979), S. 33-43., hier S.36.

"2 Bartsch 1982, S.111.
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ein Bezugspunkt, der aullerhalb dem ,Gesetz der “Wghseits gesellschaftlicher
Ordnung steht, ein Freiraum, der fur den ErzahlkeiMbglichkeit des Sprechens erlaubt.

Abstrahierend stellt die Erzahlung, eine ,allgene€iKindheitsgeschichte in einer
Osterreichischen Stadt dar, erzahlt den Beginnseidgterreichischen Schicksals als
Ausgangspunkt mannigfacher Ich-Auflésungen und Schépfungen. Die Geburt der
Kinder ist in den 20er Jahren zu situieren, folglin den Jahren direkt nach dem ersten
Weltkrieg, wo die Osterreich-ungarische Monarchieinrer kulturellen, sprachlichen und
nationalen Vielfalt zersplittert worden ist und ein Fragmenten zerfallenes Land
hinterlassen hat. Demgemal fangt die Kindheit i dJmzug vom Lande in die Stadt —
also von der Peripherie ins Zentrum — an. Nichtsdextz bleibt ihre marginale Existenz
pragend fir ihr ganzes Leben. Die Neueinzigler enclam Stadtrand eine Unterkunft*
und auch wenn sie spater in ,ein Haus ohne Haushenlie Nahe des Stadtzentrums
einziehen, bleiben die Kinder immer an der Perighder sozialen Verhéaltnissen, an den
,verwehten Teichecken* hangéft.

Das AuRenseitertum der Kinder symbolisiert die WVeélz Hoffungs- und
Zukunftslosigkeit einer von der Peripherie stamneeneneration, fur die das Zentrum
nie mehr lebbar wird und die Trager der Grundpnoisiek der Werke ist. Diese
Generation ist die des Trotta de€apuzinergruft dem an dem historisch remarkablen Ort
der Wiener Gruft verstorbener Kaiser- und Kaisesmmun mehr die Frage ,Wohin soll
ich jetzt, ein Trotta?" Ubrig bleibt. Die Kinder schon eingeweiht in die unbestandigen
Geruche der Ferne” (W2, S.85.) — sind unfahig, acteinem einzigen Ort niederzulassen:
ihre Heimat bildet jener Zwischenort, der als Nieoksland zwischen dem Flugplatz
(Reise, Flucht) und dem Friedhof (Tod), mit dem @emden und fremdsprachigen
Zigeunern verbunden ist.

Das erzahlende Ich ist ebenfalls als Vagabund &hzms dessen Weg vom Zentrum
der Stadt zur Peripherie des Friedhofes fuhrt. B@ahlung zeigt di®erspektilosigkeit
der Kindheit in der Uberblendung ineinander vetikener Zeiten der Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft auf; die aber durch die elenfineinander geschobenen
Perspektiven der Ich- und Er-Erzéahler relativiemdwindem das erinnernde, spazierende
Ich die Geschichte der Kinder am Ende als seineneigealisiert und dadurch seine
Identitat in dieser Kollektivitat fixiert: ,Weil ila, in jener Zeit, an jenem Ort, unter Kindern
war [...]" (W2, S.92.). Die Akzeptanz des Osterresaiien Schicksals bedeutet zugleich

473 Bartsch sieht die marginale Existenz der Kindedém Bild des Niemandslandes fassbar. Siehe: Bartsc
1982, S.114.
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und konsequenterweise die permanente Grenzexistdiez,Belebung des zwischen
Niemandsland und Utopie oszillierenden Ortes mihi@rungen und die augenblickliche
Fixierung der Identitat.

Die Grenzgange, die die Eckpunkte und Struktur Kiedheit und der Erzahlung
markieren, ermdglichen einen Dialog zwischen derohtNOrt des Niemandslandes und
der Utopie, und heben die zwischen den Orten gemyg&renzen auf. Wahrend viele
Kritiker das Niemandsland und das Utopia als eieandiametral gesetzte Orte
positionieren (Flucht und standiges Nomadentumregiks, die Heimat der Verheil3ung
andererseits), ist ihre Dialektik sowohl antitheisls auch synthetisch zu betrachten. Das
Niemandsland, gebunden an die brennenden ,Kartetfet* der Zigeuner, verbirgt in sich
die VerheiBung der Ferne, die das Licht des mystiscbrennenden Baums wiederholt.
Das Bild des Niemandslandes wird daher mit dem d&wpia Uberblendet, das als
Freiraum diesmal den Kindern den Ort der Revoltbest.

Die Heimatlosigkeit der Kinder wird zwar wahrendsdaveiten Weltkriegs immer
intensiver (Osterreich wird zum schwarzen Loch, sieisen eigenen Himmel verkauft),
kann das Ich gerade in der dauernd verwandelnddrbeweglichen Existenz des Flusses
und der Welle einen festen Bezugspunkt finden: pprin Ort, du kein Ort, tber Wolken,
unter Karst, unter Nacht, Uber Tag, meine Stadtraach Flul3. Ich deine Welle, du meine
Erdung.” (W2, S.92.) Die in den Kriegsjahren entdecneue Sprache” der Kinder (vgl.
.Mein Fisch. Meine Angel. [...] Du mein Wenn. Und dein Aber. Entweder. Oder.
Mein Alles ...mein Alles...” W2, S.89.), in der das Aeré und die Welt durch Benennung
in Besitz genommen wird, kehrt nach dem Ende desgks, nach dem Zerfall der Welt
zurlck, die ein neues Verhaltnis zwischen Ich uedrat voraussetzt und die mimetische,
auf die Erfassung des Weltganzen abzielende Sprdah&indheit, sowie die ehemalige
Symbiose der Kinder alkollektiv gleichzeitig heraufbeschwort. Das Motiv des Wassers
und der Wellen, das zahlreiche Bewegungen und \fefluagen zulédsst, sowie die
Dialektik zwischen ,mein Ort* und ,kein Ort* wirdm letzten Teil der Erzé&hlung
fortgesetzt; dieser I6st durch Setzung absolutemOra (,frihe Dunkelhaft®, ,Weil3glut®,
Brot mit Stein) nicht nur die Gegensatze zwischémndsland und Utopia, Heimat und
Heimatlosigkeit, Bewegung und Bewegungslosigkeit aondern synthetisiert auch die
Differenz von ,Oben“ und ,Unten“, ,Nahe“ und ,Ferhedurch das ,Mischen®
verschiedener Sinneswahrnehmungen wie Sehen, Hace8chmecken.

Nur wenn der Baum vor dem Theater das Wunder tetbywdie Fackel brennt, gelingt es mir,
wie im Meer die Wasser, alles sich mischen zu setienfrihe Dunkelhaft mit den Fligen
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Uber Wolken in Wei3glut; den Neuen Platz und s&niehten Denkmaler mit einem Blick auf
Utopia; die Sirenen von damals mit dem Liftgerduscheinem Hochhaus; die trockenen
Marmeladebrote mit einem Stein, auf den ich gebissdbe am Atlantikstrand. (W2, S.93.)

Diese Synthetisierungstechnik ermoglicht nicht rainen Einblick in eine hohere
Wahrheif” sondern sie macht auch deutlich, welche Konsempreein 6sterreichisches
Erzahler-ich aus der Unumgehbarkeit Osterreichisg@elysseen-Losen” zu ziehen hat.
Der hier geht und erinnert, verkorpert diejenigéopusche Existenz”, von der Bachmann
in ihrem Essay ,Literatur als Utopie” redet:

Wenn aber nun die Schreibenden den Mut hatten,féiclutopische Existenzen” zu erklaren,

dann brauchten sie nicht mehr jenes Land, jeneffaltvafte Utopia anzunehmen — etwas, das

man Kultur, Nation und so weiter zu benennen pflegd in dem sie sich bisher ihren Platz
erkampften. (W4, S.270.)

So ist Utopie nicht als staatliches, nationalesr dddturelles Gebilde zu betrachten,
sondern aus der Sicht der Schreibenden als eineed@ew anzusehen, die Grenzen zu
verschieben vermag, aus der Sicht der Literatur,eis nach vorn gedffnetes Reich mit
unbekannten Grenzen®, indem sie das Vorhandene MJogefundene mit dem
~-Erwinschten® zu verbinden sucht. Die letzten Zeilder Erz&hlung erganzen das
vorgefundene Niemandsland des Kindheitsortes mit éehofften Utopie, und
rekonstruieren somit die verlorene, zerstérte Heiniakblickend, ohne jedoch auf die
Notwendigkeit des Vagabundentums zu verzichten.

Die ErzahlungDas dreiligste Jahsetzt die inJugend in einer dsterreichischen Stadt
angetretene Bewegung fort und beginnt im Akt desnyggungslosen Erinnern[s], vor der
Abreise” (W2, S.93.). Wahrend der dreiigjahrigezdfier seine Koffer packt und
Zimmer, Umgebung und Vergangenheit ,aufkiindigtflaidiert er die Moglichkeiten, die
ihm gegeben, aber tausendmal ,vertan und versawement Anders als in der ersten
Erzahlung ist hier die Abreise als Mdglichkeit dafreiung von der heimatlichen Welt
samt seiner eigenen Gerichtgestalten angesehemyBrfrei sein in diesem Jahr, alles
aufgeben, den Ort, die vier Wande [...]. Damit eeslbs und ledig wird“ (W2, S.96-97.).
Wahrend inJugend in einer oOsterreichischen Statle alte Personlichkeit durch die
Heimkehr, durch den Spaziergang in der heimatlicBéadt wieder gefunden zu sein
scheint, hofft der DreiRigjahrige in der Fremde eeineue, authentische Identitét
aufzufinden. Er begibt sich auf den Weg, um — dagekivegssein alter osterreichischer
Romanfiguren wiederholend — sich ,in seiner wirkbo Gestalt [zu] zeigen* (W2, S.98.).

474 \gl. Gottsche 1987, S.178., Bartsch 1982, S.Hiflpp 2001, S.57.
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Zur grundlegenden Bedingung des Austrittes ausndemierten Gesellschaftsordnung
wird hier folglich die Reise selbst:

Gebt zu, daB ihr, wo ihr wirklich bezahlt, mit enré&eben, es nur jenseits der Sperre tut, wenn

ihr Abschied genommen habt von allem, was euclegertist — auf Landeplatzen, Flugbasen,

und nur von dort aus den eigenen Weg und eure Balrétet, von imaginierter Station zu

imaginierter Station, Weiterreisende, denen es utkoMmen nicht zu tun sein darf! (W2,
S.103-104.)

Die Erzahlung prasentiert wiederholte Versuche yAunsfahrten® und Ankinften, das
Pendeln zwischen Wien und Rom, deren Einsatz diestbehauptung der Gesellschaft
gegenuber und die Auffindung authentischer Idenig$ die zugunsten einer ,neuen
Welt“, einer ,neuen Ordnung” und eines ,neuen Mémesityps” auf die ,vorgefundenen®,
.gemieteten” oder ,geerbten” Ansichten verzichtéugleich nimmt die Erzéhlung das
standige Unterwegssein der Figuren spaterer Wedkaug Simultan Drei Wege zum
Seg, bei denen die Heimkehr als Aporie, die Reisd_alzensform erkennbar werden.

Im Gegensatz zu den Figuren des ersten Erzahlbaedasschaulichen diese letzten
Erzahlungen die Unzulanglichkeit eines Reisendeaj dem zwar die ,Fremde
Identitatsmerkmal“ geworden 1€, der aber dieses Nomadentums Uberdriissig geworden
ist. Elisabeths ganze Reise von Paris nach Londdndavon in die Osterreichische Stadt,
nach Klagenfurt tiber Wien steht unter dem ungelieben Zeichen der Schwierigkeiten
des Ankommens und des Abfahrens. Ein verfehlteifduekt mit dem Bruder in London,
der Betrug eines Londoner Taxifahrers, das unemel\warten auf eine Abfahrt in einem
Hotelzimmer, die schreckliche Zugreise von WienmBtagenfurt bezeichnen die ersten
Signaturen der Spaltung der Personlichkeit Elisgehefiir die es ,uberhaupt keine Orte
mehr [gab], die ihr nicht wehtaten* (W2, S.405.)e Mnbegehbarkeit der Wege und die
Unerreichbarkeit des Sees markieren als Hohepumkt Whfahigkeit einer in der
Bewegung aufgeldsten Figur, mit den Spayegenzu einer fixen Identitat zu gelangen.
Trotz verhinderter Grenzuberschreitungen bleibt Niatur des Gehens unverandert:
Elisabeth kehrt zu ,der Pendelbewegung zwischeradsé und groRer Welt® zuriick
und setzt das Weiterreisen fort. Die Wanderunganteil3igjahrigen minden ebenfalls in
Sackgassen; das Erlebnis des Unfalls unterstrgetibch die Notwendigkeit des
Weitergehens. Der Aufruf ,Steh auf und geh!" artikrt die Gultigkeit der Einsicht
frherer Texte Ausfahrt Jugend in einer 6sterreichischen S)adihd die Richtigkeit des

gewéhlten Weges: ,Es gilt weiterzuschreiben.”

475 Meise 1984, S.95.
476 pichl 1991, S.453.
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Bohmen liegt am Medreleuchtetauf eineganz explizite Weise die Akzeptanz des
Nomadentums als eine aus der Notwendigkeit desréstieischen Los und der utopischen
Forderungen resultierende Existenz. Dieses vonmanh selbst als ,letztes” bezeichnete
Gedicht ist wahrend einer mit Adolf Opel in Pragaxtnommenen Reise im Jahre 1964
entstanden. Die Prager Gedichtrgg Janner 64 Wenzelplatz Heimkehr Uber Prag
Judischer Friedhgfkdnnen als Gedichte der Rettung aufgefasst werdsafern die Stadt
zum Ort der Befreiung und des Wunders nach einefartiDepressionszustadfifierhoben
und der wahnsinnigen, kranken Welt Berlins entgggsetzt Ein Ort fur Zufallg wird.
Dieser Heilungsprozess ist in dem fertig gestelReag Janner 64ut verfolgbar:

Seit jener Nacht
gehe und spreche ich wieder,

bdéhmisch klingt es,
als war ich wieder zuhaue,

wo zwischen der Moldau, der Donau
und meinem Kindheitsfluf®
alles einen Begriff von mir hat.

Gehen, schrittweis ist es wiedergekommen,
Sehen, angeblickt, habe ich wieder erlernt.

Gebickt noch, blinzelnd,

hing ich am Fenster,

sah die Schattenjahre,

in denen kein Stern

mir in den Mund hing,

sich Uber den Hiigel entfernen.

Uber den Hradschin

haben um sechs Uhr morgens

die Schneeschaufler aus der Tatra

mit ihren rissigen Pranken

die Scherben dieser Eisdecke gekehrt.

Unter den berstenden Blocken
meines, auch meines Flusses
kam das befreite Wasser hervor.

Zu hoéren bis zum Ural.
(W1, S.169.)

Die Heilung des Ich im Korperlichen geht mit deritdeehr in der Stadt im Geistigen
einher, wo der aul3ere und innere Schauplatz einardglappend die Befreiung des Ichs
und der Landschaft von den ,Schattenjahren” gledtigzdarstellen. Mit dem Ankommen
in der geistigen Heimat Prags — versinnbildlicht@r Uberfiihrung dreier Flisse —, der als
Teil der ehemaligen Monarchie das verschwundenehReiit seiner Volkervielfalt

4H5ller, In: LuG 1998, S.123.
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heraufbeschwort, gibt dem Ich nicht nur die vemeréieimat zurtick, sondern ermdoglicht
den direkten Zugang zu der Welt, die wiederum nmehé&h, Sehen und Sprechen, also
durch Spaziergange und wieder gefundene Wortetgetasd neu entdeckt werden kann.
In dieser Flusslandschatt ist die Grenze zwischbjeld und Subjekt aufgehoben: nicht
das Ich hat einen Begriff GUber die Au3enwelt, somdengekehrt die Aul3enwelt tGber das
Ich. Das Ich, das wéahrend den Schattenjahren ddwedische Wort verlor, erlernt nicht
nur gehen und sehen, sondern auch dichten. Destateh Vers angesprochene Klang des
Wassers, der ,bis zum Ural* zu héren ist, verwaist jene dichterischen Klénge, durch
die in Landnahmedas stille Weideland, dieses ehemalige bukolisctiglenland,
wiedererweckt wird. Die winterliche Natur Prags wtid Schattenjahre des Ichs werden
aufeinander bezogen und von den Fesseln des EedestbDas Wasser, das aus den
.berstenden Blécken® hervorbricht, symbolisiert #&edergeburt des lyrischen Ich und
die Wiederherstellung des ,Goldenen Zeitalters"elemaligen Monarchie.

Bohmen liegt am Meeverknlpft diese divergierenden Motive der ,HeimKehr
,Utopie am Wasser* und der ,Heilung* in der ,absmin Metapher* Boshmefi€ was
sowohl fur das unerreichbare ,Land der Hoffnungls auch stellvertretend fir die
gesamte ,monarchische Welt und fur die ,slawisdbendschaft” steht, die oft als
Gegenlandschaft eingesetzt wird, in der Naturgeenheit, Einheit und Ganzheit erlebt
werden?’® Auf diese Weise prasentiert das Gedicht einendetzersuch, die ,Heimat im
Wort“ zu rettef?® d.h. eine aus Worten gebaute Heimat zu konsemuier

Sind hierorts Hauser grun, tret ich noch in ein $lau

Sind hier die Briicken heil, geh ich auf gutem Grund
Ist Liebesmiih in alle Zeit verloren, verlier icle $iier gern.

Bin ich’s nicht, ist es einer, der ist so gut wih.i

Grenzt hier ein Wort an mich, so la3 ich’s grenzen.
Liegt Bohmen noch am Meer, glaub ich den Meeremgrie
Und glaub ich noch ans Meer, so hoffe ich auf Land.

Bin ich’s, so ist’s ein jeder, der ist soviel wahi
Ich will nichts mehr fur mich. Ich will zugrunde lgen.

Zugrund — das heif3t zum Meer, dort find ich B6hmésder.
Zugrund gerichtet, wach ich ruhig auf.
Von Grund auf weil3 ich jetzt, und ich bin unveriaore

Kommt her, ihr Béhmen alle, Seefahrer, Hafenhumsh Schiffe
unverankert. Wollt ihr nicht bohmisch sein, lllyr&teroneser,

4’8 \Weigel 2003, S.361.
479 Hapkemeyer 1984b, S.49.
B0 Hsller, In: LuG 1998, S.133.

187



und Venezianer alle. Spielt die Komddien, die lachwchen

Und die zum Weinen sind. Und irrt euch hundertmal,
wie ich mich irrte und Proben nie bestand,
doch hab ich sie bestanden, ein um das andre Mal.

Wie Bohmen sie bestand und eines schénen Tags
ans Meer begnadigt wurde und jetzt am Wasser liegt.

Ich grenz noch an ein Wort, und an ein anderes Land
ich grenz, wie wenig auch, an alles immer mehr,

ein Bbhme, ein Vagant, der nichts hat, den nichts h
begabt nur noch, vom Meer, das strittig ist, Laredinar Wahl zu sehen.
(W1, S.167-168.)

Das Gedicht konnte dem ersten Gedighsfahrtgegeniber gestellt werden, insofern das
erste den Aufbruch auf das Meer, das letzte jedmrhde eine Ankunft als Landnahme
inszeniert: ,Sind hierorts Hauser grun, tret ichcmdn ein Haus.” Die an das Land
geknupften Attribute (,gran®, ,heil”) veranschautien eine unzerstorte, einheitliche, heile
Welt, wo sogar Liebesmuih gern verloren wird. WabreanSalz und Brotie Ruckkehr in
das Festland mit Schuld verknipft ist (,Wir teileim Brot mit dem Regen, / ein Brot, eine
Schuld und ein Haus"), zeugen die grinen HauserdesrMoglichkeit eines schuldlosen,
hoffnungsvollen Neuanfangs. In dem wieder gefundéiert wird ein ,Modell* erkannt,

“81 und der Glaube

,von dem aus eine neue Wahrnehmung der Wirklichik&iglich wird
ans Meer zur Voraussetzung der Hoffnung auf dasl kérd. (6. Zeile).

Gleich am Anfang beginnt das Spiel mit den Woér{giand, Grund): das Land in der
sechsten Zeile weist auf den sicheren Grund aleBad der zweiten Zeile zuriick, aber
nimmt das ,Land der Hoffnung®, also Utopia vorwegdukonterkariert das Bild des
Festlandes, das — wie iAusfahrt — verlassen werden soll, um den ,Sonnenufer* zu
erreichen. Wahrend das lyrische Ich sich vom (Eest) zum Meer und vom Meer zum
Land (der Hoffnung) bewegt und das Aneinandergnerdes Wortes und des Ich erlebt,
verliert es seine Eigenartigkeit ,Bin ich’s niclidf es einer, der ist so gut wie ich* (W1,
S.167.) und wird sich schlie3lich zugunsten eikedlektivs auflésen, indem es das
utopische Land nicht fur sich, aber fur alle Meresclerhofft: ,Ich will nichts mehr far
mich. Ich will zugrunde gehen* (W1, S.167.). DieilZe erinnern an das Gedicht
Stromung(,reil3 ich mir von der Erde meinen Teil, / denlstil Ozean stol3 ich den griinen
Keil / mitten ins Herz und schwemm mich selber aiWw1, S.156.), in dem der Untergang
(Tod) des Ichs als Untertauchen im Wasser greitded, und nehmen gleichzeitig die
letzte Zeile des Gedichtsleine Delikatessefj,Mein Teil, es soll verloren gehen.” — W1,

“lEpd., S.121.

188



S.173.) vorweg. Das Zugrunde-Gehen kann in diesstere Bedeutung als Auflésung,
Untergang und ,Todessehnsucht* begriffen weftferals ,Vorbedingung fiir ein weiteres
Leben“® das zugleich die Problematik der Autorschaft, dasiicktreten der Autorin
hinter dem lyrischen Ich aufgreift, wobei diese &wsthaftsverweigerung eine logische
Konsequenz des Gesetzes ,Mein Teil, es soll varlgehen* anzusehen .

Erst im folgenden Vers wird die andere Bedeuturgy\Wertes ausgespielt: ,Zugrund
— das heil3t zum Meer, dort find ich Bohmen wied@vl, S.167). Diese zweite Bedeutung
impliziert den positiven, utopischen Aspekt des iGat#s. Der Grund des Meeres
offenbart eine ,verborgene Welt‘, das Reich der rRasie, die Rickkehr zu diesem
Grund, ist eine Ruckkehr zu der im Wasserzeichdghattene Utopie und Poesie. Dies
verspricht dem Ich eine Einheit und Ganzheit unake eich-Entgrenzung im positiven
Sinne: die mystische ,lch-Entgrenzung im quellen@mund des Wissens* Uberfuhrt das
Ich zur Verflissigung, zum ,Fluss der Spracig“Das Zugrunde-Gehen ist auch eine
Ruckkehr zu dem Lebensurgrund, zu dem Kindheitsa®r als Sprachheimat
heraufbeschworen wird.

Poetisch schreibt das Gedicht die ErfahrungenJduggend in einer dsterreichischen
Stadt Ausfahrt und Exil fort, indem sich das Untertauchen ins Wasser zciglein
Untertauchen in die Kollektivitatt und Namenlosigkeversteht, und indem am
Meeresgrund ein Ort fur die ,exilierte® Sprache gefen wird. Auf die Folie der
Polyvalenzen der Wortverbindungen ,zugrund geheriggunde richten®, ,auf gutem
Grund gehen®, ,von Grund auf wissen“ wird das Hiand Her zwischen Land und Meer,
festem Grund und ,Unverankert-Sein®, Meeresgrund bastlandsboden, sowie zwischen
Rettung und Untergang, Erlosung und Tod Kkopiert.s Adieser kontrapunktischen
Bewegung resultiert das Gefuhl des ,Unverloren-Seiwelches eine Formulierung Paul
Celans aufgreift®® In einem Gedichtsfragment um 1962 heift es noch

Alles verloren, die Gedichte zuerst
dann den Schlaf, dann den Tag dazu
dann das alles dazu, was am Tag war
und was in der Nacht, dann als nichts

mehr, noch verloren, weiterverloren
bis weniger als nichts und ich nicht mehr

% Judex 2002, S.341. und 356.

“83 Fried, Erich: ,Ich grenz noch an ein Wort und am @nderes Land. Zu Ingeborg Bachmanns Béhmen-
Gedicht.”. In: Kein objektives Urteil- nur ein leliiges. Texte zum Werk von Ingeborg Bachmann. tdg. v
Christine Koschel und Inge von Weidenbaum. Minchaiirich: Piper 1989, S.388-394, hier S.391.

“84vgl. Ebd., S.352-353.

B Holler, In: LuG 1998, S.125.

% Ehd., S.129.
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und schon gar nichts wéf

Hier verliert das Ich allmahlich alle Bezige zur Wend zur dichterischen Sprache,
letztendlich zu sich selbst. Weil in der wiedergefenen Heimat mit der Auffindung der
Identitat all diese Bezilige zuriickgewonnen werdenielht sich das Unverloren-Sein sehr
wohl auf die Sprache, wie bei Celan, und nicht awir das Ich, wie das Bernhard Judex
behauptet.

Die nachsten Verse sprechen die Gesamtheit allgaManden, Odysseus-Figuren
und Randexistenzen an, die auf ein permanenteswhde verurteilt sind und bietet ihnen
das utopisch erschaffene Land Bohmen als Ort dést&@tdes an. Das Bohmen-Gedicht,
in dem die Bewegung als immanentes Zeichen innetyokind tatsachlich zu einem
Vagabunden-Gedicht, insofern es gerade fiir die gBtibns*®® ein Land der Hoffnung in
der Sprache zu erschaffen versucht. Die vorletztopBe nimmt die dritte mit
Modifizierung wieder auf: ,Ich grenze noch an eiroM/und an ein anderes Land, / ich
grenz, wie wenig auch, an alles immer mehr”, dreeeyravierende Veradnderung in der
Haltung des Ich registriert: an die Stelle des ipassGrenzen-Lassens tritt das aktive
Aneinandergrenzen von Wort, Ich und Welt. Auf di®geise ,wird der Losungsversuch
der Sprachskepsis durch die positive Umdeutung @eznze zwischen Wort und
Lebenswirklichkeit vom trennenden »Ausgrenzen« imsrbindende »Angrenzen
erkennbar®®. Das Grenzen an ein Wort und an ein Land ist iciglein Glaube an ein
Reich, das zwar utopisch ist, aber ,,aus Worten gbimat“, d.h. im Reich der Poesie liegt.

Im Moment der ,Ausfahrt* und des Aufbruchs wird di@ilanten- und Vagabunden-
Existenz bewusst akzeptiert, weil das Sprechende inu diesem Moment der
Grenzuberschreitung das ,Land meiner Wahl“, dasefddtopia zu sehen imstande ist.
Diese Grenzgange waren schon immer mit der Gefahiah-Verlustes versehen, welche
sich auch auf der ,narrativen* Ebene als Krise #esdhlens artikulieren. Fur Arturo
Larcati erscheint das Nomadentum des lyrischeralsteine Position, die der Dichter in

der Moderne notwendigerweise anzunehmen hat, dhenlérenzen der Sprache ,neu und

“87 Ich habe die Gedichte verloren. In: Ich weiR nebessere Welt 2000, S.13.

88 vgl. Neumanns Interpretation, der das Wort Béhise,aohémien auch positiv, als ,Ehrentitel* deutet
Aus dieser Semantik des Wortes kann ,Béhmen“ setihl veine weitere verborgene Beziehung zu der
Erzahlung Jugend.. gezogen werden, in der die Zigeuner, ebenfalls dem positiv konnotierten
Niemandsland im Zusammenhang stehen. Neumann, PHiest: Ingeborg Bachmanns Bohmisches
Manifest. In: Gedichte und Interpretationen. Bd. Begenwart. Hg. von Walter Hink. Stuttgart: Reclam
1982, S.84-91., hier S.90.

89 pichl, Robert: ,Ingeborg Bachmann: Béhmen liegtMeer*. In: Profile. Der literarische Einfall (ibdas
Entstehen von Texten. Hg. von Bernhard Fetz unduKldastberger. Wien: Zsolnay 1998, S.72-81, hier
S.79.
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immer wieder neu® gezogen werden konnen. Dakigend in einer dsterreichischen Stadt
dargestellte Gsterreichische Schicksal auf der neiSeite und die Apostrophierung
Bohmens, als ehemaliger Teil der Monarchie, zumrrerehbaren, utopischen ,Land
meiner Wahl* auf der anderen Seite akzentuierererdglrade jenes bewusst gewahlte
Exilantendasein, in dem eiristerreichischeexistenz die einzig lebbare Haltung und den
einzig moglichen Ausweg aus der Sackgasse der @Guaehe zu sehen vermeint.
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IV. Neue Poetik(en) des Schreibens

IV.1. Auf der Suche nach einem neuen Subjekt.
Eine Poetik des Dritten

Je est un autre.
(Artur Rimbaud)

Im zweiten Kapitel tGber die Unsicherheit des Sulgigskwurde die Dialogizitdt des
Bachmannschen Ich in einigen Gedichten und in Tedesartenprasentiert, wobei in
letzteren das Verschwinden der weiblichen Figurén en fur die Todesartenpoetik
immanenter und zugleich notwendiger Mord am Welldit hervorgekehrt wurde.
Hinsichtlich der ErzahlungeBin Schritt nach GomorrhaderUndine gehtwvurde auch das
Grunddilemma der feministischen Theorien angesmochdie ein authentisches
Frauenbild aufRerhalb des ,Mythos Frau® zu ,ersddleef suchen. Mit dieser
Fragestellung geht die Problematik einer durch whagrch mannlich gepragten
Kunstproduktion einher, ,in der die Vereinigung uBtiminierung von Gegensatzen wie
weiblich und mannlich, Subjekt und Objekt, Empfamged (Sich-) Schopfen in einem
mannlichen Subjekt gedacht if* Die Identifizierung der Frau mit der Kunst — eine
Vorstellung, die sich in der Zeit der Romantik immmaehr verstarkte — schliel3t die
lebendige, reale Frau von der Kunstproduktion ang stellt an ihrer statt die ,tote*
Geliebte als Muse, als Quelle der Schonheit unagiedg

Nach Elisabeth Bronfen, die u.a. Werke von Wooatl?IBachmann oder Sexton
anhand weiblicher Autorschaft untersucht, liegt 8pezifizitat weiblicher Texte gerade in
der ,Todesfaszination®, die sie jedoch als ,Ausdtractonomer Autorschaft* und als , Akt
autonomen Selbstentwurfs* betracht&t.Um géngige soziale Konstrukte gleichzeitig
nachzuahmen und zu entlarven, bedienen sich we@lidutoren der Technik der
,Verdoppelung, die die Rhetorik des Todes f€#.Somit wird nicht nur die enge
Verbundenheit von Weiblichkeit und Tod als ,kultlee Paradigma® sichtbar gemacht,
sondern auch kritisiert und ironisiert. Demgemafhntodem Sprechen des Weiblichen
zunachst und genuin das Schweigen, die PositioAllwesenheit inne.

99 indhoff 2003, S.21.

“91y/gl. die Studie von Silvia Bovenschen (iliée imaginierte Weiblichkeibder die von Elisabeth Bronfen
Nur tber ihre LeicheTod, Weiblichkeit und AsthetiMiinchen: Kunstmann 1994), in der sie zu zeigen
vermag, wie mannliche Kunstproduktion tber die and der ,schénen Leiche” der Frau zu legitimieren
weill. Siehe auch Sigrid Weigelopographien der GeschlechtéReinbek bei Hamburg: Rowohlt 1990)
Uber die Vereinnahmung des Weiblichen durch denrivids Kiinstler im Text.

92 Bronfen 1994, S.573.

‘S Epbd., S.582.
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Die Form der Rede ist immer mit Tod verbunden, fi@sodie Frau entweder im Schweigen, in
Abwesenheit, in der Anonymitat, hinter einem Pseyta, als Medium, Sekretarin oder Muse
spricht, oder insofern es gerade ihr Tod ist, Hezum ersten Mal eine 6ffentlich anerkannte
Stimme verleiht®*

Diese Uberlegungen treffen wohl auch diEodesarterTexte; imitiert doch die
Konstellation zwischen Malina und Ich jenes Andnoigkonzept, das seit dem 18.
Jahrhundert den Kinstler sowohl mit einem mannficivee auch mit einem weiblichen
Teil versieht, und karikiert zudem die Beziehung i zu Ivan jene Auffassung, nach der
die Geliebte / der Geliebte als Quelle der Poedslie Auch das Verschwinden und
Verdrangen des Weiblichen am Ende der Texte zeogtjener ,Todesfaszination® und
.Nicht-Existenz* der Frau, die nach Bronfen ein [Mamzeichen weiblicher
Selbstbehauptung sein sollten. Das Ich verbirgh $imter Malina; Franza hinter der
mythischen Figur der Konigin Hatschepsut, ihressaits der Geschichte Agyptens getilgt;
Fanny verschwindet auf den Seiten eines Buchesihda$?erson hinter dem Pseudonym
~Stephanie® anonymisiert.

Doch sind die anderen ,geisterhaft* zirkulierendsaiblichen Stimmen nicht zu
Ubersehen, die von der Mdglichkeit einer latenteselbstbestimmten weiblichen
Erzahlerposition zeugefi® Auch die Figur der Maria Malina wird in diesem &n
relevant, die als Kontrastfigur zu den ,beschrielyeRrauen” def odesarter(vor allem zu
Fanny Goldmann) eine selbstandige, nicht repréasdatie weibliche Position vertritt. Laut
Elke Brins fungiert Maria Malina als ,Selbstbild‘aBhmanns, die als schreibende Frau
jenen mannlichen Inszenierungen entgegenzutretesucigte, die sie Uber ihre eigene
Person in WeigeltJnvollendete Symphoneder in FrischdMein Name sei Gantenbein
vorgefunden hat®® Maria Malina, als die wahre Kiinstlerin, als ,Nidliebende* kénnte
eine mdogliche Subjektposition fir Bachmann liefendhme sie nicht den mannlichen
Kiinstlerstatus ein — so Briiff§.Doch auch Maria Malina kann dem Schicksal der gerde
Frauen nicht entkommen; ihr ratselhafter Tod (vamem Haifisch getotet) wird zum
Signum der Todesartenpoetik:

[...] wahrend er [Malina] sich ein Brot abschneidetnvdem runden aus Weizenbrot und

Teewasser aufsetzt, weil3 er, dal} er sich fur seamvester rdchen muf3, und das ist nun

einmal ein neues Motiv, Rache, und Malina i3t dast Bicht und denkt an den Hai, an die
Blutlache, an seine gefressene Schwester, und i@, da&?3 Martin ohne eine Schwester nicht

*Epd., S.578.

49 vgl. beispielsweise die Schwester Eleonora, dita Rilorrien mit Gaspara Stampa identifiziert, die
herbeizitiert wird, um die Vernichtung weiser Frau veranschaulichen. Morrien 1996, S.114.

% Briins 1998, S.174-175.

497 Maria Malina wird mit mannlichen Ziigen versehed sie ist unfahig zu lieben. Briins 1998, S.205.
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auskommen wird, [...] er denkt anima, er kann alsatiaiicht ohne seine anima und den
Verlust der Schwester ertragen, es wird ihm leichén, wenn das getan ist, wenn die Rache
vollbracht ist. (TP1, S.338.)

Die Schreibmotivation von Malina beruht auf der iglee der Schwester”, deren Tod er
nun durch das Schreiben als Rache zu bewaltigeuciat.

Die TodesarteriTexte dokumentieren nicht einfache ,Geschichtert fatalem
Ausgang", sondern sie legitimieren sich durch ded @er weiblichen Figuren, deren reale
Existenz wiederum aufgehoben wird, indem sie léchghls ,Anima-Part* des Mannes
eingesetzt werden. Nichtsdestotrotz stellt sichFiage, ob die Kunstfigur Undine oder die
rein poetische Konstellation der Prinzessin Kagnath des Fremden Malina ein anderes
Modell hervorrufen, das von einer neutralen Stimgetdragen wird, die jenseits der
Dichotomie weiblich / mannlich zu situieren wéaredumithin die Tragik des Todes des

Weiblichen durch die Geburt dieses ,dritten* Neuatraufheben kénnte.

IV.1.1.. ... die nasse Grenze zwischen mir und.mir
Die latente Zweistimmigkeit ikindine geht

Die letzte Erzahlung des Erzéhlbandess dreil3igste Jahnimmt eine besondere Stellung
im Band ein, weil sie dessen Grundthematik (Austuils der bestehenden Ordnung,
Selbstbestimmung der Gesellschaft gegenuber, St matik,
Erkenntnisproblematik) zwar weiterschreibt, desg&gmahlproblematik jedoch mit der
spezifischen Sicht einer weiblichen Stimme verbinBamit setzt sie sich indirekt kritisch
mit dem Pha&nomen der imaginierten Weiblichkeit aes®ler, das sich — verbunden mit
der Problematik desweiblichen Schreibens— seit den siebziger Jahren in der
Frauenliteratur etablierf&®

Das Novum dedJndineTextes besteht gerade darin, dass wahrend im ¥ndin
Monolog jene weibliche Schreibweise zustande komgmtp sich das Weibliche
manifestieren kanft®®, wird mit der von Paracelsus, De la Motte Fougné Giraudoux
gepragten Undine-Tradition gebrochen, welche Undiaigglich als stumme Oberflache
mannlicher Projektionen und Phantasmagorien beltard®Bachmann verwirklicht in

Undine jene Figur, die sich ihres Objektstatus lsswist (,Doch vergel3t nicht, dafd ihr

498 \/gl. 11.1. Kapitel Uber die ,imaginierte Weiblichit.
99 Fasshind-Eigenheer 1994, S.166.
%0v/gl. FuRnote 135.
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mich gerufen habin die Welt, dal3 euch getrdummat von mir, der anderen, dem anderen,

von eurem Geisund nicht von eurer Gestalt...“ — Hervorhebung voim, H.N., W2,
S.260.) und sich selbst als autonomes, authenfisSlubjekt setzt. Die bachmannsche
Undine vereinigt in sich eine Suche nach darrativen Selbstbestimmung als weibliche
Erzahlerinstanzund eine nach deexistenziellenSelbstbestimmung als authentisches,
weibliches Subjekt. Die Rednerin wird ,hier nichiedeer zum Objekt der Rede, indem sie
Uber sich spricht, sondern sie versucht, eine eigaubjektposition zu finden, indem sie
sich spricht“>®* Laut Nawab ist Undine als ,unechte Wasserm¥eaufzufassen, weil
diese weder in der bestehenden patriarchalischdnu@g, noch im mythischen Bild der
Undinen zu fixieren ist; sie rebelliert ,gegen das Netnrojektionen, die ihre ldentitat
bisher scheinbar gekennzeichnet hali&h.Schuscheng hinterfragt die traditionellen
Eigenschaften der Undine-Gestalten und stellt dideksartigkeit der Figur fest: weder als
.damonische Verfuhrerin®, noch als eine  kindlicegetative Gestalt® kann sie
interpretiert werdeA” In Undine ersteht nicht einmal ,die romantischeddler Frau als
Naturwesen® auf, weil die Naturmetaphorik und diadserwelt hier eher als ,Gegenraum*
und als ,Zuflucht“ zu verstehen siAt.

Interpretiert wird die enigmatische Figur von Uralials Allegorie (oder auch
Symbol, Metapher und Chiffre) der Kurftschlechthin; als absolut Lieberitfe als
utopisches Naturwesen und Elementarg&jstdem das ,Prinzip Hoffnung“ ebenso
innewohnt, wie das Wissen (iber die ,Zerbrechlichldsr Grenzer®. Weiterhin als
AuRenseiterin und Randfigur, die sich selbst @unegativdbestimmen karti’, sich den
iiblichen Zeit- und Ortsdimensionen entziéhtund im Nicht-Ort des Wassers ihr Zuhause
hat. Susanne Baackmann situiert die Undine-Figumz gen Imaginaren, insofern nicht
Undine ,Hans durch ihr Rufen [entwirft], sondernndaentwirft sie, indem er sie als die

ihn Rufende imaginiert™? Undine verkérpert im Grunde genommen ,die Begegnies

%1 Baackmann 1995, S.46., aber auch Fassbind-EigefhBed, S.147.

92 Nawab 1993, S.75.

%% Ehd., S.97.

%4 Schuscheng 1987, S.134-137.

%5 Ehd., S.137.

°% Fassbind-Eigenheer 1994, S.130. Klaubert integgtadie Figur von Undine als Symbol fiir ,Wahrheit,
reine Sprache, und totale, fraglose Liebe" und ¢tojm: Klaubert 1983, S.23.

U7 Fasshind-Eigenheer 1994, S.136, Klaubert 1983.S.2

%8 Klaubert 1983, S.33-34., Nawab 1993, S.67., FadsBigenheer 1994, S.75.

%9 Fasshind-Eigenheer 1994, S.75.

10 Nawab 1993, S.70., Schuscheng 1987, S.105., Baawki095, S.50., S.54., Jagow 2003, S.68.
> Nawab 1993, S.70.

*2Baackmann 1995, S.55.
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mannlichen Subjekts mit sich selbs: Die Rezipienten sehen den Einsatz der Erzahlung
entweder in der Suche ,nach einem neuen Geschlech#dtnis zwischen Mann und
Frau®* oder aber in der Suche nach der weiblichen Pitispeém Schreiberi™®
Diese Analysen vernachlassigen jedoch jenen Momendem Undine sich kritisch

in einer Art Spiegelung mit dem eigenen Mythos a@s®lersetzt und als autonome
Erzahlerstimme zu sprechen anfangt.

Ich liebe das Wasser, seine dichte Durchsichtigkieis Griin im Wasser und die sprachlosen

Geschopfe (und so sprachlos bin ich auch bald!)innkéaar unter ihnen, in ihm, dem

gerechten Wasser, dem gleichgtiltigen Spiegel, slenieverbietet, euch anders zu sehen. Die
nasse Grenze zwischen mir und mir... (W2, S.254.)

Ohne diesen ganz am Anfang des Monologs gesetaenmv&ire die Selbstbestimmung
von Undineex negativpsowie ihre Kritik Gber die Gesellschaft nicht stallbar. Undine
.ubers Wasser gebeugt”, auf der Schwelle zweieregater Welten, redet lber sich selbst
und Uber die Gesellschaft wahr, ,[bleinahe mordérisvahr® (W2, S.262.). Der
Wasserspiegel allein befahigt sie als ,Reflexiansfi®'® den Spiegel der Gesellschaft
vorzuhalten und die Wirklichkeit mit all den Trughd Phantasiebildern der Méanner zu
entlarven.

Die eigentliche Anklage gegen die ,Ungeheuer naméass” beginnt im Moment
der Selbstspiegelung. Das metaphorische Bild dass@en Grenze®, welche die zwei Ich-
Einheiten von Undine widerspiegelt, bildet den ra#len Angelpunkt des Textes, den die
Interpreten aber keinesfalls beruhigend deutenulbdet fasst die zwei Ich-Einheiten als
den Menschen und seine Anima auf, der dazu veltudgisich nie vollkommen erkennen
zu kénner?*” Fir Jagow ist Undine selbst die Grenze, insoféenats Zwischenwesen
(Geliebte, Wasserfrau) existiert. Fur Baackmannauwétr die Grenze ebenfalls durch die
Person der Undine, die ,die Differenz zwischen eegeund fremden, individuellen und
kollektiven Imaginationen* ausdrickt, und konstdtieine Gespaltenheit der Figur
zwischen ,eigenem Begehren und verinnerlichten Bitdgrn“>'®. Fassbind-Eigenheer

interpretiert den Wasserspiegel als ,psychischeigganheit der Frau selbst zwischen ihrer

13 Epd., S.46. Im Folgenden versuche ich zu zeigess dlies gerade umgekehrt ist. Die Geschichte
prasentiert eine Begegnung mit sich selbst.

> Baackmann 1995, S.55., Fasshind-Eigenheer 19944 SKlaubert 1983, S.23.

15 5toll 1991, S.190., Baackmann 1995, S.45., Sclemgrh987, S.117.

*1% Fasshind-Eigenheer 1994, S.138., aber auch Songd®87, S.106., Nawab 1993, S.107.

> Klaubert 1983, S.34.

*8 Baackmann 1995, S.52.
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der sprachlichen Artikulation entzogenen Weibliahkdem vor-sprachlichen weiblichen
‘mir’, und dem vom Logos gepréagten Teil ihres Ich, deimmtichen mir “>*°,

Die ,dichte Durchsichtigkeit* des Wassers, bezogerm Undines enigmatischen
Charakter (vgl. Schleier) impliziert das dialektiscVerhaltnis zwischen Sein und Schein,
Erkennen und Verkennen und verkdrpert in einemigémz Oximoron das herkdmmliche
Dilemma des Menschen vor dem Spiegel. Die Chiffse \Wassernixe ist im Grunde mit
einem anderen Mythos zu de-chiffrieren, da die Araleinz zwischen Schein und Sein die
Ovidsche Geschichte von Narziss aufgreift, der sioh dem Wasserspiegel sowohl
akustisch (in Form von Echos Widerhall) als auchisop (sein eigenes Spiegelbild als
Fremdbild) das Dilemma l6sen soll, ,nicht der eime das andere* zugleich zu s&.
Aber selbst nachdem er erkennt, dass er mit segigemen Spiegelbild liebdugelt, kommt
es nicht zur Losung der Krisensituation: ,die lea#t Subjekt-Objekt Konstellation ist
unauflésbar® fur ihm?* Diese Konstellation wird jedoch in der SpiegelszelerUndine
Erzahlung aufgelost, indem der Narziss-Mythos @istischeProblematik aufgegriffen
wird.

Obwohl Bachmann in ihren Gedichten die Schwierighepoetischen Sprechens und
Schreibens thematisiert, wird in einem Interviewzimgich der Erzdhlung mehr als je
zuvor ihr schriftstellerisches Dilemma direkt angeshen. Demnach fungiere das Wasser
als eigentliche Grenze zwischen der (Dicht)Kungt dam Dichter selbst, wobei sich der
Dichter auf der Seite von Hans befinde, Undine afmke Kunst, ach die Kunst"
versinnbildliche. In diesem Sinne wirkt das Gediblarzil3 von Marie-Luise Kaschnitz
erleuchtend, in dem, wie auch in der Erzahlung Beims, zwischen einepoetischen
Ich und einem (subjektiven, sozialdmgndelnderich unterschieden wird: ,Sehnsichtiges
Ich und Ich / Zwiesprache haltend nachtlich [>%f Das Wasser als Spiegel-Grenze steht
zwischen den miteinander Zwiegespréach fuhrendesT&len der Undine-Figur, ahnlich
wie in Tage in Weil3der Eisspiegel die zwei Hélften des lyrischen tignnt (poetisches
Ich und handelndes, soziales I¢f)Das Ufer, einziger ,Ort dichterischen Sprechéffs”

*19 Fasshind-Eigenheer 1994, S.169.

°2 Renger, Aimut-Barbara: Narcissus. Ein Mythos ven Antike bis zum Cybersprache. Stuttgart: Metzler
2002, S.7-8.

L Epd., S.10.

%22 Kaschnitz, Marie-Luise: NarziRR. In: Dies.: Neued@éte. Hamburg: Claassen Verlag 1957, S.52.

2 Vgl. die Arbeit von Regina Pecksen, die der Frageh der literarischen Identitatsbildung bei
Bachmann nachgeht, und den Dialog zwischen deraragliisch-dsthetischen Ich* und dem ,empirisch-
konkreten Ich* im Schreibproze verfolgt. Diese Eweh-Formen betrachtet sie in der frihen
Schaffensphase der Bachmann als ,widersprichligbetitat-Anteile”, die im Spéatwerk zu einer ,intéren

und unaufhebbaren Einheit verschmelzen®. Pecksegjng: Schreiben als Lebensort — zur literarischen
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ermdoglicht die poetische Selbstinszenierung desngalth und der Wasserstrom fungiert
als Medium des dichterischen Wortes: ,das Wassenmmi die zurickliegenden
Erinnerungen eines erinnernden Ich in sich auf uedvandelt sie in Poesié”® Das
Wasser, in Begleitung von Undines ,Gelacht&t“ erschafft jene (sich) reflektierende
Poesie, die nach Schlegels Ironie-Theorie die Jabso Antithesen® von Selbstschopfung
(Ich) und Selbstvernichtung (Ich) in einer Dial&kéiufzulésen hat, welche den Freiraum
der Kunst sichert und zur Erkenntnis der Welt vérh’

Durch die reflektierende, ,ironische* Wasserobeatfi@ wird die Autonomie einer
Stimme, einen Freiraum des Subjektes gewéhrlemgsten Identitdt und Geschlecht aber
nicht mehr eindeutig fixierbar ist:

Ich bin unter Wasser. Bin unter Wasser. Und nurt gafer oben und hal3t Wasser und half3t
Griun und versteht nicht, wird nie verstehen. Wkerie verstanden habe.

Beinahe verstummt,
beinahe noch

den Ruf

hoérend.

Komm. Nur einmal.
Komm. (W2, S.263.)

In der Aufeinanderkoppelung von physischer und ti&eiser Spiegelung bleibt offen, ob
die letzten Satze auf Undine oder auf Hans bezagemlen sollten. Das Ende nimmt
motivisch den Anfang wieder auf: Undine, gebeugérébWasser, auf der Schwelle von
der Erden- und der Wasserwelt ,redet” im Moment$jgiegelung ,wahr”. Zwar ist es am
Anfang Undine, die ,nicht aufhéren kann®“, den Nam&m Hans ,zu rufen“, am Ende
kann der widerhallende Ruf ,Komm. Nur einmal kommdwohl Hans als auch Undine

zugeordnet werden.

Identitatsbildung Ingeborg Bachmanns mit einem #sgger Christa Wolf. Stuttgart: Akademischer Verlag
Heinz 1991, hier S.9-10.

*24 Stoll 1991, S.169.

°2% Stoll 1991, S.190.

% Das Lachen von Undine dient in diesem Sinne nicintder Entlarvung, sondern auch der Verwasserung
der Grenzen und brennt ,’ein Loch’ in das bestelkeBgstem.” VVgl. bei Gérlacher 1997, S.55.

27\/gl. Schlegel: Athaneum-Fragmente und die Integtien von B. Gaal Marta. Der Schlegelsche Ironie-
Begriff nimmt die Form eines Paradoxons auf, ind8ahlegel behauptet, dass die ,romantische Ironie”
.,absolute Antithesen" in einer Synthese zu veranigvermag. Der ,unauflosliche Widerstreit* der
Antithesen ergibt eine spirale Form der Dialekiilelche in die Unendlichkeit zeigt und welche in der
JFreiheit” (Freiraum der Kunst) aufzulésen ware. hiegel bezeichnet ,Selbstschdpfung” und
~Selbstvernichtung” als Antithesen, die in der [8sbeschrankung“ aufzulésen waren. B. Gaal Marta:
Romantikus irénia-transzcendentalis ironia. A némeatantika és A. Blok. Budapest: Tankonyvkiadé 1,992
S.35.
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Der Echo-Charakter des Textes wird folglich bis zufmde der Erzahlung
durchgehalten, die nicht aufhort, zwischen ihrerithasen (Gehen-Kommen, Sprechen-
Schweigen) zu schweb®f Die Bewegung vollzieht sich aber nicht nur zwisthRufen
und Hoéren” und ,,Gehen und Kommen” — wie Jagow beketu—, sondern auch zwischen
RufenundVerstummenwobei diese Bewegung sowohl die Erzahl&ng Wildermuth als
auch den Romamalina grundsatzlich bestimmt. Der letzte Ruf, der diésenz des
Verschwindenden noch wahrt, erinnert an die Endszias groRen Romamdalina, in
dem eine Stimme nach dem Verschwinden des Ich @usvdnd heraus zum letzten Mal

LIvan“ ruft.

IV.1.2. Die ,trockene, harte Stimme von Malina“.
Malina ou le sujet retrouveé ?

Aus einem Interview mit Bachmann anlasslich taina-Romans geht deutlich hervor,
dass der Roman selbst als ,geistiges Abentdtier‘als eine schriftstellerische
Auseinadersetzung mit der Position des Erzahlersettachten ist und dass es zur Figur
von Malina, sowie zu dem Buch, das als ,Ouvertittef Todesarten gilt, ein langer Weg

fuhrte >3

% Dieser zyklische Charakter wird betont durch dirdtivitat der Geschehnisse: ,einen Fehler immer
wiederholen”, ,wieder auftauchen”, ,Fir das Endegswkein Ende findet. Es war nie zu Ende.”, ,immer
wieder” etc. Vgl. Jagow: ,Das 'beinahe' beschrelgm Schwellenzustand, der den Augenblick des Arsfang
und des Endes markiert. [...] Es ist die zyklischeul8ur, die ohne Ende auf ein immer wiederkehrendes
Rufen und Horen anspielt.” In: Jagow 2003, S.66utLa@dller wird am Ende das Bild jenes Kreises
heraufbeschworen, das in Celaderidian-Rede die ,immanente Bewegung“ der Kunst verandatau
Toller 1998, S.137.

2 vgl. dazu eine AuBerung von Robbe-Grillet: ,Ichagbe, daR eine der bedeutenden, allerdings
milverstandenen Erklarungen des nouveau romandfe.jwar, dalR man sagte, dall das Abenteuer des
Schreibens eine Suche nach dem sei, was das |chaigt dem, was ich tue, was die Welt ist und was
zwischen der Welt und mir ist. Gerade dieses ggisfibenteuewar es, das die Leser [...] so Uberraschte.”
Robbe-Grillet, Alain: Neuer Roman und AutobiograghiUbers. von Hans Rudolf Picard. Konstanz:
Universitatsverlag Konstanz 1987. S. 10-11.

°% Dje werkgenetischen Analysen von Monika Albrechibtecht 1993, S.46-54.), Dirk Géttsche ,»Malina«
und die nachgelassenen »Todesarten«-Fragment&eaahichte des reflexiven und zyklischen Erzahkesis
Ingeborg Bachmann. In: Ingeborg Bachmanns »Malifbk.von Andrea Stoll Frankfurt am Main: Suhrkamp
1992, S.188-209.) und Mechthild Geesen (Geesenhtiiidat: Die Zerstérung des Individuums im Kontext
des Erfahrungs- und Sprachverlusts in der Modehheinfelden: Schaube 1998) zeigen detailliert die
Geschichte der ,Findung“ dieser groRRen, Uberlebenégur sowie die Entwicklung der zentralen
Figurenkonstellation, die zuerst bei einer manaiciHauptfigur namens Eugen (50er Jahre) und seiner
Geliebte Leda ansetzt, sich mit der Geschwistettktinion von Martin / Franza fortsetzt und bei der
Doppelgénger-Konstellation von Ich / Malina landet.
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Dal3 ich immerzu nach dieser Hauptfigur gesucht hBb& ich wul3te: sie wird mannlich sein.
Dal’ ich nur von einer mannlichen Person aus emdtdan. Aber ich habe mich oft gefragt:
warum eigentlich? Ich habe es nicht verstanderh auden Erzéhlungen nicht, warum ich so
oft das méannliche Ich nehmen mufdte. Es war numificgh wie das Finden meiner Person,
namlich dieses weibliche Ich nicht zu verleugned trotzdem das Gewicht auf das mannliche

531
Ich zu legen™™

Bachmannliefert in ihrem Roman nicht nur exemplarisch eigespaltene Identitat,
sondern sie verknlUpft damit die Problematik desiBens selbst. Ein Ich mit ,getrdumter
Identitat” (W4, S.218.) will sich gegentber zwei iié&rn (Malina und Ivan) definieren
und mit Hilfe des Erzahlens (des Schreibens) sejdanklen Geschichte” die innere
Zerrissenheit seiner Person auflésen. Der ganzeaR&raist eigentlich um Momente, wo
das weibliche Ich zu Wort kommt, sich erinnert w&ine Geschichte] erzahlt: eine
Erzahlsituation, die uns aus démdineErzahlung wohl bekannt ist. Eine ,absolut
Liebende” erzahlt ruckblickend von einem Mann (vBlans-lvan), der an ihr Verrat
begangen hat, ein ,innerer Monolog“, der die Wuohkkeit der patriarchalischen
Gesellschaft und die morderische Praxis des Alltagfarvt. Nach dem Monolog
verschwindet die Sich-Erinnernde in einen Rissen \Wand (vgl. Wasser) und es bleibt
eine mannliche Figur tibrig: Malif&.

Wahrend jedoch inUndineText die Gespaltenheit der Ich-Einheiten in eird un
derselben Figur verlauft, wird das erzahlerischebfm imMalina-Text von zwei Figuren
verkorpert. Der Einsatz gilt aber in beiden Falldie, ganzeWahrheit auszusprechen, die
Erinnerungsfragmente und die inkoharenten Gesdmnchtu einem Erzahlganzen
zusammenzuftigen. Der Kampf eines poetischen Ichemém handelnden, subjektiven
Ich, der mit der Geburt einer Erzahlerinstanz endet sich autonom behaupten kann,
dessen Erinnerungsvermégen ,unmenschlich” ist (Malals Historiker und Sammler von
Geschichten mit letalem Ausgang und Undines ,uncidiches Gedachtnis®, W2,
S.260.); ohne Absichten und Plane*%(Undine:,Ich habe [...] keine Forderung, keine
Vorsicht, Absicht, keine Zukunft“ (W2, S.254.), Ntad: ,Malina hat also keine Ansichten,
nur fur den taglichen Gebrauch [...], vor der Masehist er ansichtenlos®, TP, S.337.);

Tatsachen statt Gefiihle vermittelt (Undines GedetzZEinsamkeit, oder Malina mit seiner

*3 Interview mit Toni Kienlechner. In: Bachmann: G991, S. 99.

%32 RuRerst auffallend ist die Korrespondenz zwisciem Ende des Romans und dem der Erzahlung: ,Und
oben geht einer, und hal3t Griin und nicht versteihtjie verstehen [..:]* Vgl. Malina, der allein idimmer

auf- und ab geht.

33 Nach einer Interviewaussage Bachmanns darf eimifSthller ,keine Ansichten* haben, denn ,in der
Ansicht, in der Meinung [...] regiert die Phrase”. Jedoch etwas ,’darstellen’ zu kdnnen“, muss sicl a
die Phrasen verzichten, sogar darauf aufmerksanhenaalso ,vor der Schreibmaschine* vollig neutral
bleiben. Siehe: Bachmann: Gul 1991, S.91.
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distanzierten Perspektive ,er ist leidenschaftlgthichgultig®, TP, S.337.); und fur die
anderen undurchschaubar und enigmatisch (Undirtdsi&c Malinas Tarnkappe).

Dem Faden desUndineStoffes folgend konnen die Schwankungen der
Erzahlerpositionen im Roman durch die Aufdeckung Sigiegelszenen verfolgt werden.
Die wiederholten Spiegelungen und der Ubergang $miegel- zum Wandmotiv zeigen
die Stationen der Geburt und des Todes einer wbih Erzahlerstimme und gleichzeitig
die Geburt eines autonomen Erzahlers, der geschédchicht mehr fixierbar ist.

Den eigentlichen Kern des Romans bildet das eimgdtste MarchenDie
Geheimnisse der Prinzessin von Kagramlches einerseits als Variationsgeschichte die
Handlung des Hauptgeschehens reflektiert, andéteesaler Figur der Prinzessin Kagran
eine poetische Identifikationsfigur fir das Ich a&t°>* Das Marchen erzahlt nicht nur,
wie die Prinzessin Kagran mit Hilfe eines FremdenLZichterin reift, sondern ermdglicht
das Schreiben fur das Ich. Difagran-Text zeigt gewisse motivische Korrespondenzen
mit demUndineText. In beiden Fallen werden das Poetische uedMiiglichkeit zum
Sprechen durch die Prasenz des Anderen (Geliegemmyhert. Ort der Liebesbegegnung
und der (poetischen) Selbstbegegnung ist ein Zwiswh, umgegeben von Wasser, wobei
das Wasserreich als Gegenpol der menschlichen @gdanzusehen ist. Das Motiv des
Wassers wird zudem im Sinne von Novalis wieder aoégnmen, gebunden an die
geistige Neugeburt und die poetische Entwicklungihung) des Helden. In diesem
Zwischenreich, an der Grenze der Menschenwelt megedje Prinzessin zum zweiten
Mal dem Fremden. ,Bei dieser zweiten Begegnung wiedPrinzessin in einer Atnio
mystica mit dieser Erlosergestalt in eine mystisch-magschrspringliche Poesie
eingeweiht und bekommt das ,zweite* Gesichf. Dank des Gesanges des Fremden wird
die Prinzessin ,sehend”, reift zu einer wahren Dedhn, die ihre kinftige
Liebesgeschichte (lvan-Ich) ,dichten* und ,erzalldmann. Diese Prophezeiung der
Kagran macht den Text zu einem reflexiven Ganzstermn der Moment der Begegnung
mit dem Fremden (Begegnung mit der Poesie, mikaest®®) im Roman noch dreimal
aufgenommen wird.

Die erste Wiederholung ist eine nachtrégliche, Wwainz am Anfang des Romans die

Begegnung mit Ivan folgenderweise prasentiert wird:

3 Das Marchen ist im Roman Teil des ,schénen Buch@&tsultate Jubilate das die Ich-Figur zu
schreiben anfangt, um die Welt zu verbessern.

°% Kohn-Wéchter, Gudrun: Das Verschwinden in der Waitdttgart / Weimar: Metzler 1992, S.44.

%% Schottelius 1990, S.56.; Hapkemayer 1982, S.20.
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[...] und stehengeblieben bin ich im Laufen nur, viilFensterin Straul3 Turkenburgtand,
rot und siebenmal roter als rot, nie gesehen, umddem Fenster stand lvan, weiter weif3 ich
nichts mehr, denn ich bin sofort mit Ivan gegangeoerst bis zum Postamt in der
Rasumofskygasse, wo wir zu zwei verschiedenen fehgdéhen muldten, [...] und schon diese
erste Trennung war so schmerzhaft, daf3 ich am Agsdseim Wiederfinden von Ivan, kein
Wort mehr herausbrachte, lvan mich nichts zu fragendiri@, denn es war kein Zweifel in
mir, daf3 ich mit ihm weitergehen mufite [...]. Dieefizenwaren bald festgelegt, es ist ja nur
ein winziges Land, das zu grinden war [..] einnkeneslLand [...] (W3, S.28-29. —
Hervorhebung von mir, H.N.)

Die Motive des Marchens sind auffallend prasente rdlrkenbundlilie, die fir die
Liebesmystik mit lvan steht, Schweigen des Gelrb&ne erste Trennung bei der Post,
der im Roman noch eine zweite folgen wird, dieesk&treinigung. Wahrend d&agran
Marchen uns in die Tiefe der Zeiten zurlckfuhrt, @® noch keine Lander und keine
Grenzen gab, wird das Land der Poesie und der Lirelskeser Textstelle mit ,festen”
Grenzen ergrindet. Die erste Begegnung mit Ivarkierarden Anfang des utopischen
Buches und die Geburt des Dichterin-lch. Von dieZaitpunkt an arbeitet die Ich-Figur
an ihrem ,schonen BuchExsultate Jubilatedas die Welt zu heilen vermag. Zu diesem
Buch gehéren auch d&agranMarchen, sowie die vielen, kursiv gedruckten Testksn
mit dem Anfanges wird ein Tag kommen....

Wahrend dieses erste Treffen von Ivan und Ich diglrativ die Konstellation
zwischen der Prinzessin Kagran und dem Fremdenenhett, bleibt diese in der zweiten
Wiederbegegnung verborgen, es ist nur eine BegeginuiSpiegel mit sich selb3t’

Es wird in einer Stadt sein und in dieser Staduves in einer Stral3e sein, fuhr die Prinzessin

fort, wir werden Karten spielen, ich werde meinegéu verlieren, im Spiegel wird Sonntag
sein.(W3, S.69. — Hervorhebung von mir, H.N.)

Diese Prophezeiung wird am Ende des ersten Kapiteldolgt in Erfullung gehen: [...]

es wird in den Spiegel gesehen, es ist immer Sgnegawird in den Spiegel gefragt, an
der Wand, es koénnte schon Sonntag sein® (W3, S.1Bese Spiegelszene ist von
zweierlei Bedeutung: sie zeigt nicht nur die Widggregnung mit dem Fremden und dem

37 Wird der Text samt seiner Figurenkonstellationaii® inwendige ,Gedankenbiihne” des Ich aufgefasst,
verlieren die Figuren schnell ihre realen Kontur&e. kann Ivan auch das ,Prinzip der Liebe" und die
.Quelle der Schonheit® und der Hoffnung verkorpe(@ummerfield 1976, S.59.) Manfred Jurgensen
betrachtet die Figur Ivans ebenfalls als eine &istte ,Kompositionsgestalt des Ich, als eine
.Sprachkinstlerische Erscheinung®, die die ,Ankueifter neuen Sprache" personifiziert. (Jurgensegi,19
S.74.) Malina, als ménnlicher Doppelganger steltdés Prinzip des Schreibens, indem er ,Vernunft,
Selbstéandigkeit und Sachlichkeit” vertritt. (Sumfredd 1976, S.49.) Der Fremde kann schlieBlichdds
Poetische schlechthin interpretiert werden. In efiesSinne sind die Begegnungen im Spiegel — seimes i
Schaufenster eines Geschéaftes oder in einem herkéinem Spiegel — immer ,nur” Selbstbegegnungen des
Ich. Siehe dazu die Analyse von Ellen Summerfidid,uber maskuline und feminine Prinzipien spritht.
Summerfield, Ellen: Die Auflésung der Figur in ilmeRoman Malina. Bonn: Bouvier 1976, S 61.
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Poetischel’®, sondern das Auffinden der Identitat, indem — Vaiei Undine — die
,Befreiung von den uber die Frau existierenden Myttund Bildern®* vollzogen wird:
.[--.] ich kann nur, weil Malina nicht da ist, oft iden Spiegel sehen, ich muf3 mich im
Korridor vor dem langen Spiegel mehrmals drehenlemeeit, klaftertief, himmelhoch,
sagenweit entfernt von den Mannern.” (W3, S.135wai liegt der Prozess, wie
Schottelius feststefit’, ganz im Imaginaren, diese ,Imagination“ erlauidgch sich als
imaginierende, also als schreibende Dichterin zwenien>*

Das Ich befindet sich in einem Prozess dichteris@ebstfindung. Der Spiegel
registriert eine doppelte Sehperspektive, indemedn® den Objektstatus der Ich-Figur
enthillt, die andere aber einen Blick in das Reden Poesie erlaubt. Im Moment der
Auflésung der Grenzen verwandelt sich das Ich is alérchenhafte Wesen Kagran, sie
wird ,sehend” und prophezeit eine Welt- und Spraldseing:,Ein Tag wird kommen, an
dem die Frauen rotgoldene Augen haben, rotgoldedaar, und die Poesie ihres
Geschlechts wird wiedererschaffen werden (W3, S.136.). Aus dem Oszillieren des
Textes zwischen den einzelnen Textstellen KagranMarchens und des Romantextes
resultiert auf der temporalen Ebene die Gleichgledit von Gegenwart, Vergangenheit
und Zukunft. Das ,gegenwartige” Ich wird ,in die gende einer Frau® versetzt, ,die es
nie gegeben hat* (W3, S.62.) und prophezeit dieuitk In diesem Sinne gilt der Satz
»ich habe in die Zukunft gesehen® (W3, S.136.) sbimdr das Ich, als auch fir Kagran.
Das Ich verschwindet in einem Nicht-Ort des Spigdelnd in einer Nicht-Zeit (vgl. dazu
der Riss an der Wand am Ende!), und in diesemicdt®th Hiatus entsteht flr einen
Augenblick das goldene Zeitalter mit den vielenghezeiungen einer Dichterin (Ich). Die
Ich-Figur kann die Begegnung mit dem Fremden, miesetr  kinstlerischen
Komplementargestaft® als eine Begegnung mit dem Poetischen erlebenm&gch
beschreibt diesen Moment als ,Selbstspiegelung“dén das Ich sich selbgtoetisch
konstruiert und seine Unsterblichkeit und Einigkeittikuliert>** Diese ,poetische
Selbstinszenierung® ist von kontrafaktischer Natue auch das Ende des Romans, wenn

°% Es handelt sich bei dem Teilsatz (,im Spiegel widnntag sein“) um ein Celan-Zitat, das somit die
Textstelle im wortlichen Sinne des Wortes zum @réepoetischen Begegnung erhebt.

¥ Barbel 1986, S. 144.

> Schottelius 1990, S.22.

1 Auch Jurgensen bemerkt, dass der Spiegel ,zum @id Genese nicht nur der Autorin, sondern der
gesamten Erzahlerprojektion” wird. Jurgensen 1$872.

*42y/gl. Schmaus 2000, S.157.

>3 Schottelius 1990, S.60.

>* Schmaus 2000, S.158.
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das sprechende Ich verstummt und seinen Platz gioetischen Ich ibergeben mds$s.
Die Vereinigung der zwei Ich-Konzeptionen erinnatier ebenfalls an di&ndine
Geschichte. Das Wasser in der Badewanne ruft daeh jnasse Grenze* in Erinnerung,
die Undine als ,gerechtes Wasser* das Sehen erlaatbtAlle drei Gestalten: Undine,
Kagran und das Ich werdesehendalso zur Dichterin, und fur alle drei Gestaltert die
Behauptung Undines ,Nie hat jemand so von sichsseffesprochen. Beinahe wabhr.
Beinahe morderisch wahr* (W2, S.262.). Das Ende Sp®gel-Erlebnisses iMalina
markiert nicht zufallig der Satz: ,Das Wasser im 8adewanne flie3t ab.” (W3, S.136.)
Das Wasser, der flissige Ort des Sprechens vensdatviund am Ende des
Spiegelerlebnisses kehrt die Ich-Figur in die sylisbbe Ordnung zurtick und konstatiert
die Uneinheit der eigenen Person.

Eine dritte Wiederaufnahme der Begegnung mit deemBen geschieht im zweiten
Traumkapitel, das den Schrecken des zweiten Wegikd, sowie den Postfaschismus zum
groRen Thema macht. Die Begegnung findet demgemé&ihem KZ-Lager statt, und der
Fremde stirbt wahrend des Abtransportes in einarssi-Der Tod des Fremden markiert das
Ende der Utopievorstellungen und der androgynenrdtagremden-Einheit und fihrt zum
Verstummen der weiblichen Erzahlerstimme und zuigAlbe des utopischen Buches. Nach
seinem Tod kann nur ,ein Buch Uber die Hoélle, rdgm Titel Todesartenkonzipiert
werden, deren Geschichten aber — nach dem Versdawides Ich in der Wand — von
Malina weitererzahlt werden missen.

Der Tod der Ich-Erzahlerin wird in der letzten Spkszene prasentiert. Das Ende des
Romans nimmt die oben zitierte Spiegel-Textstelie Vieranderung wieder auf. Anstatt:
»ich bin in den Spiegel getreten, ich war im Splegerschwunden® heil3t es: ,ich gehe in
die Wand [...] Aber die Wand tut sich auf, ich finder Wand [...]* (W3, S.335-336.%°
Nach dem Eintreten in die Wand, ist die Geistenstereines ,ES", eines ,Nicht-Ich* kaum
noch horba¥'” ,[...] es ist etwas an der Wand, es kann nicht nseihreien, aber es schreit
doch: Ivan!* (W3, S.336.). Dieses Es markiert esubjektlose Instanz, das sich nur noch
als Riss an der Wand manifestiert, das aber duscpasitiv gedeutet werden kann, weil es

die Geburt einer autonomen, dritten Stimme einsstgechtslosen ES signalisiert.

>*Epd., S.158.

>4 Schmidt-Bortenschlager meint, dass der Spiegelingiigh die Wand selbst ist, und das Spiegelstadium
nicht zur ,ldentitatsfihrung, sondern zum Akzemierdes fremden Bildes* fiihrt. Schmidt-Bortenschiage
1985, S.44.

%47 Grimkowski, Sabine: Das zerstérte Ich. Erzahlstiukund Identitat in Ingeborg Bachmanns "Der Fall
Franza" und "Malina". Wirzburg: Kénigshausen & Neunm 1992, S.149.
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Der Ubergang vom Spiegel zur Wand wird auch duiehM@randerung des Spiegel-
Erlebnisses gekennzeichnet. Wahrend die Kagranddegeind das auratische Spiegel-
Erlebnis eine Vereinigung mit dem Animus des Iclyzeentweder in der Form der Kagran-
Fremden-Einheit oder in der Form der Ivan-Ich-Eipheiderspiegelt sich am Ende ein
.gleichgultiges® Spiegelbild in der Gestalt von M. Einer der letzten Satze lautet
folgendermalien: ,Ich setzte mich Malina gegenulesr,ist totenstill, und wir trinken
unseren Kaffee. [...] Ich sehe Malina unverwandtader er sieht nicht auf.* (W3, S.335.)
Malina und das Ich sitzen einander spiegelbildiggentber, und Malina als ,gerechter”
und ,gleichgtltiger* Spiegel vertritt jene Autonoendes Sprechens, das ohne eine von
einem Subjekt besetzte Position erzahlen kannalder objektiv, durch die Stimme eines
Dritten, Gber das Unsagbare berichten wird.

Der letzte Satz des Romans ,Es war Mord" gilt déshacht als eine simple
unpersonliche Satzstruktur, sondern wiederholt wh@ersonlichen Strukturen, die die
Spiegelerlebnisse einfihren und begleiten (,Es wirden Spiegel gesehen®, ,es wird in
dem Spiegel gefragt’). Es entsteht sozusagen dinar®, die subjektlos ist, in der das
Andere der Sprache, also das Neutrum spricht. Mawlanchot bezeichnet diese Art der
neutralen Erzéhlstimme ebenfalls als Gewinn, weilven einem dezentrierten, ,ortlosen
Ort“ aus zu sprechen vermag, ,wo das Werk schwgf§tVie im Falle von Malina, ist bei
Blanchot das vom Neutrum beherrschte Erzahleniaés leeerstelle sichtbar, welches der
Subjekt-Objekt-Spaltung ein Ende macht: ,Das emddithe »Er/Es« entthront jedes
Subjekt, ebenso wie es jede transitive Aktion odede Objekt-Mdglichkeit
entmachtigt.**® Das Erzahlen im Neutrum ist nicht einfach mit dgsioRen Deckmantel
der Unpersonlichkeit* zu verwechseln, es liegt ginder Obhut einer dritten Person®, die
jedoch keine dritte Person im herkdbmmlichen Sinrg. iZu den wichtigsten
Charakterziigen dieser neutralen Stimme zahlt Blandeass sie ,aus dem Aul3ensein
selbst®®® kommt; ,geisterhaft und ,gespenstisci* ist; ,kein Zentrum bildet®? ,aus
der Distanz® spricht, ,wobei die Distanz gewahrteibt ohne Vermittlung oder

«553

Mitteilung“”>? und dass sie nichts sagt (Schweigen), weil das @w&ie es zu sagen, gesagt

wird.

%48 Blanchot, Maurice: Die Erzahlstimme. In: Von Kafka Kafka. Ubers. aus dem Franzosischen von
Elisabeth Dangel. Frankfurt am Main: Fischer Tagblueh 1993, S. 141-152, hier S.149.
549
Ebd., S.147.
*0Ehd., S.149.
*1Ehd., S.149.
*52Ebd., S.149.
*53Ebd., S.150.
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Dieser Verzicht auf die Herrschaft der Sprache den@uf, im Zentrum der Handlung
und der Rede zu stehen, diese distanzierte, deadterStimme ist wohl auch in dergur
Malina prasent. Der Text erteilt somit nicht nurnmdesubjektiv-weiblichen Teil eine
Absage, sondern auch einer ,zentrierten®, ,damstelen“, ,enthillenden und
entstellenden® Erzahlstimme, um die Erzahlung e ld@erstelle eines Neutrums zu retten,
und mit der Figur von Malina, als ,Platzhalter* (W45.237.) der Kunst, das

Weiterschreiben aus einer dritten Position zu efitidgn.

IV.2. Namenszauber und Gebardensprache.
Eine Poetik des Magischen

Selbst Dinge wollen
gerufen werden.
(Ingeborg Bachmann)

Im Mittelpunkt meiner Hauptfragestellung seht edele aus dem Gediclihr Worte, in
welchem Bachmann ein neues Verhdltnis zwischen iBmzetem (signifi€) und
Bezeichnenden (signifiant) proklamiert und vom Womnmittelbarkeit (d.h. mitteilbar,
ohne zugleich reprasentierbar zu sein) verlangiscdaer die Beschaffenheit dieser nicht
bezeichnenden Zeichenhaftigkeit auszumachen seig, msall hier anhand dreier
Teilaspekte (sprechende Namen, Hieroglyphen une&sé&ehen) eine Klarung dieser
irritierenden Frage unternommen werden. Den Ausgaunukt dieser Uberlegungen bildet
die Frage nach der Motiviertheit des sprachlicheitizens, das linguistisch gesehen seit
Ferdinand de Saussure&Zours de linguistique généra{@916) durch Arbitraritat (d.h. die
Verknupfung vonsignifiant und signifié ist willkirlich) und Konventionalitat (d.h. die
Zuordnung von Bedeutung basiert auf den Vereinlzpriner Gesellschaft) markiert ist.
Die Debatte jedoch, ob sich das Wort und das Dinginander willkirlich und
konventionell oder aber motiviert und ,mimetise}”(d.h. das Wort ahmt das von ihm
Abzubildende seinem Wesen gemald nach) verhalténmisdestens so alt, wie die
Anfange der Philosophie selbst. Dass sich diese Problematik der Motiviertheit des

menschlichen Wortes fast inhérent zu der Frage wmiechBedeutung des Eigennamens

4 Siehe auch Genette’s Verwendung des Mimesisbegrifils Kratylismus (also als motiviertes
Bezeichnen) und die einschlagigen UberlegungeriTedier Katalin. In: Teller 2008, S.180-183.

°% Um die Arbeit wiederum nicht allzu sehr ausufearlassen, méchte ich mich theoretisch nur auf Riato
Kratylos und Walter Benjamin&lber Sprache iiberhaupt und iiber die Sprache deséhembeschranken
und auf andere, auch das Phanomen der Namensnetgidfdnde Schriften (etwa Sigmund Fredagem
und Tabu,Ernst CassiererSprache und Mythosder Claude Lévi-Strausd’a pensée sauvageicht
eingehen.
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(eine der Grundfragestellungen der Onomastik Ghgrth&nipft, ist auch ablesbar an der
langen Tradition der Sprachphilosophie, die voridPldiber Mill, Frege, Russell bis hin zu
Kripke recht verschiedene Losungen auf die Namagsefgegeben und gefunden hat.

Weil gerade die sprechenden Namen und die Hierbglymlen Anschein geben, in
einem eins-zu-eins Verhéaltnis zu dem reprasentieBeng zu stehen, scheint es mir
notwendig, Bachmanns Texte auf ihre Art und WerseRke-motivierung hin zu befragen.
Umso mehr, weil ihre sprachphilosophische Einsbgllawar vomTractatusWittgensteins
ausgeht, sich auch zu dessen Begriff des Mystisdiebewegt jedoch zusatzlich
Gemeinsamkeiten mit Benjamins sprachmagischeni®wosit aufweist>°

PlatonsKratylos ist das erste sprachphilosophische Dokument, gagvdei Pole

der Debatte im fiktiven Dialog zwischen Kratyloserrhogenes und Sokrates Uber die
Bedeutung des sprachlichen Ausdrucks konfrontMfie aus der Figurenkonstellation
ersichtlich, vertreten die drei Denker jeweils dRasitionen: Kratylos pladiert fur eine
»naturliche Richtigkeit‘ der Benennung eines Austkst

HERMOGENES: Kratylos hier, o Sokrates, behauptslighes Ding habe seine Natur ihm

zukommende richtige Benennung, und nicht das sei Name, wie einige unter sich

ausgemacht haben etwas zu nennen, indem sie esinaih Teil ihrer besonderen Sprache
anrufen; sondern es gebe eine natiirliche RichtiglkeiWorter [...T%

Demgegenuber vertritt Hermogenes die Meinung, dads die Bedeutung eines Wortes
und die Namen auf der Vereinbarung der jeweiligerahgemeinschaft beruhen:
HERMOGENES: Ich meines Teils, Sokrates, habe sdfbmit diesem und vielen anderen
daruber gesprochen und kann mich nicht Gberzeughes eine andere Richtigkeit der Worte
gibt, als die sich auf Vertrag und Ubereinkunft gtét. [...] Denn kein Name irgendeines

Dinges gehért ihm von Natur, sondern durch Anordnumd Gewohnheit derer, welche
Waérter zur Gewohnheit machen und gebrauchen.

Es ist Sokrates, der als Schiedsrichter angeruden,Diskussion der beiden zu
entscheiden hat. Zuerst scheint er, Kratylos Rechigeben, indem er mit Hilfe von
etymologischen Ableitungen von Goétternamen und Elgarwortern die ,motivierte”
Beziehung von Bezeichnendem und Bezeichnetem agéelversucht; seine ausgiebige
~-Wortanalyse“ lasst jedoch bereits einen Hauch \romie erkennen. In einem zweiten

Schritt jedoch gibt er auch Hermogenes Recht, wdiese anziehende Kraft der

%% vgl. Sigrid Weigel, die statt dem Mystischen geratiese magische Ausrichtung der Bachmannschen
Sprachkonzeption akzentuiert und herausarbeiteigéV2003, S.482-496.

7 platon: Kratylos. In: Samtliche Werke 2. Ubersn\Rriedrich Schleiermacher. Hg. von Ernesto Grassi,
Walter F. Otto, Gert Plambéck. Reinbeck bei HambRawohlt 1962, S.126.

8 Ehd., S.127.
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Ahnlichkeit gar zu dirftig ist und es notwendig avijenes Gemeinere, die Verabredung
mit zu Hilfe zu nehmen bei der Richtigkeit der Woft>®

Komplexer wird das Problem, weil es auch bei Platoibh der Frage nach der
~Wabhrheit" einer Aussage und mit der Erkenntnisouerden wird. (Kratylos argumentiert,
dass die Richtigkeit der Bedeutung an der WahudeitAussage gemessen werden soll).
Um das Dilemma zu l6sen, gibt Sokrates das Wesemuhge als ausschlaggebend an:
.[-..] €S genlge uns aber schon, darin Ubereinzukamrdafl3 nicht durch die Worte,
sondern weit lieber durch sie selbst man sie esf@ns und kennenlernen muf3 als durch
die Worte.®*®® Die Problematik des Namens ist folglich bereitds B¢aton an die
Erkenntnisfrage, die ,Richtigkeit* der Bedeutung das ,Wesen“ der Dinge gebunden.
Diese zwei Aspekte werden auch in Walter BenjarfissayUber Sprache tiberhaupt und
Uber die Sprache des Mensclene bedeutende Rolle spielen.

Der Essay gewinnt an Relevanz, weil in ihm Benegnund Name den zentralen
Angelpunkt bilden und weil seine Konzeption vom imealgen Charakter der Sprache
ausgeht. Obschon Benjamin die menschliche Spracheigt in ihrem Verhéltnis zum
gottlichen Wort erortert, indem er Schopfungsald 8enennungsakt, also die Geburt von
Ding und Wort als ,Einheit”, als gleichzeitige Pesse set?}’, kann sein Ansatz tiber die
Unmittelbarkeit der Sprache sehr wohl mit neuenekritnissen zur Diskussion uber die
Motiviertheit des Wortes (und des Namens) aufwaitesofern Benjamin selber explizit in
seinem Text zu dieser Debatte Stellung nimmt. Edipit gegen jene ,birgerliche
Auffassung” von der Sprache, die das Wort als Nités ,bloResZeichen” betrachtet,
durch das der Mensch als ,Adressat” etwas mitteilt undsda Relation zum Ding auf
Konvention beruht®® Er grenzt sich jedoch ebenfalls deutlich von einer
»Sprachmystischen” Tradition ab, die die Meinungtx, dass das Wort das Wesen der
Sache schlechthin $& ,Das menschliche Wort ist der Name der Din§&'und als
solches ist es eine Antwort auf ihr sprachlichess&e das sich dem Menschen
(unmittelbar) mitteilt. Diese sprachliche (Selbsiff®ilung der Dinge und des Menschean

der Sprache betrachtet Benjamin als den medialemrakter der Sprache, als

>9Ehd., S.176.

9 Epd., S.180.

1 y/gl. Stiegler, Bern: Die Aufgabe des Namens: Usuehungen zur Funktion der Eigennamen in der
Literatur des zwanzigsten Jahrhunderts. Mincherk F994, S.25.

%52 Benjamin, Walter: ,Uber Sprache (iberhaupt und (tlier Sprache des Menschen.“ In: Gesammelte
Schriften. Bd. I. 2. Teil, Abhandlungen. Hg. vonlRbiedemann, Hermann Schweppenhauser. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 1974, S.144. und S.150.

3 Ephd., S.150.

% Ebd., S.150.
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-Unmittelbarkeit”. Unmittelbarkeit, also das unreitbar sich mitteilende sprachliche
Wesen nennt er wiederum Sprachmagie.

Um diesen Gedankengang richtig verfolgen zu konselken hier jene Dichotomien
zwischen sprachlichem und geistigem Wesen sowischen gottlicher und menschlicher
Sprache klar gemacht werden, nach denen Benjamirspezifizitaten des Namens und
des Eigennamens aufzuzeigen versucht. Die erserddéhieidung (geistiges — sprachliches
Wesen) gibt uns zu erkennen, wie Benjamins Begegif Sprachmagie (Unmittelbarkeit)
zu verstehen ist, die zweite Unterscheidung (gbi#j reine Sprache — menschliche
Sprache) macht deutlich, warum Benjamin eine simpf@achmystik” ablehnt, indem er
uns zu einer Grenze fuhrt, die zwar zwischen Word WName, Unendlichem und
Endlichem trennt, aber auch das Dazwischen (Eigaehaer zwei Bereiche abzustecken
weil3.

Im ersten Teil des Essays sucht Benjamin seine ttteage — das geistige Wesen
teilt sich ,jn der Sprache und nickurch die Sprache mif®® — zu untermauern, indem er
eine grundlegende, die ,urspringlichste” Untersttieg ,zwischen dem geistigen Wesen
und dem sprachlichen, in dem es sich mitt@&ftmacht. Demnach ist das sprachliche

567 Weil es die

Wesen eines Dinges das, was ,an einem geistigereMestteilbar ist
Sprache ist, die das sprachliche Wesen des Dinggslinso teilt die Sprache sich selbst
in der Sprache mit. Diese Art der sprachlichen éitng istunmittelbar(magisch). Das

geistige Wesen des Menschen teilt sich Gott edsnifatier Sprache mit. Weil der Mensch

sich aber nur mitteilen kann, ,indem er alle andeébéngebenenrit®®

, iIst das sprachliche
Wesen des Menschen die Benennung selbst, durclerdiie Dinge erkennen kann.
Erkenntnis ist fir den Menschen folglich nur in d&mensgebung méglich. Der Name ist
jedoch nicht nur ein Medium, in dem der Mensch diage erkennt, sondern auch ein
Medium, in dem sich der Mensch Gott absolut und rein mittekann: ,[.] im Namen
teilt das geistige Wesen des Menschen sich Gott>fiSomit wird der Name zum
Inbegriff der Sprache des Menschen erhoben, zuraghe der Sprache”,in, dem die
Sprache selbst und absolut sich mittaiftundin dem das geistige Wesen des Menschen

(ebenfalls die Sprache) sich mitteilt.

%% Epd., S.142.
%6 Ephd., S.141.
7 Ephd., S.142.
%8 Ephd., S.143.
%9 Fpd., S.144.
S10Fpd., S.144.
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Unter den Namen erhalt der Eigenname (also der chi&dse Name), als ,das tiefste
Abbild dieses gottlichen Wortes®, eine herausrageAdsnahmeposition. Er bildet eine
Zwischenstelle, an der die zwei Bereiche des Mdmden und des Gadttlichen
nebeneinander treten kdnnen: ,Die Theorie der Eigaren ist die Theorie von der Grenze
der endlichen gegen die unendliche SpracheDie besondere Stellung des menschlichen
Eigennamens resultiert aus der eigenartigen Posikks Menschen in der Schopfung, wo
er keinem Namen unterworfen ist. Das Moment, wo Mensch sich Gott unmittelbar
mitteilen kann, ,ohne in der (linguistischen) Betlig fixiert werden zu kénnef liegt
im Eigennamen selber, der seinerseits die Schop&ottes wiederholt und das gottliche
Wort widerspiegelt: ,Der Eigenname ist die Gemelrast des Menschen mit dem
schopferischetWort Gottes.?”® Nur im Eigennamen verwirklicht sich der reine Zunst,

die Einheit von Wort und Name.

Der Eigenname ist das Element der menschlichencBeralas, auf einer héheren Ebene, der
reinen Sprache (Gottes) direkt entspricht, da igeBnhamen Selbstverhltnis, die Beziehung
zur Sprache und zum anderen unmittelbar zueindirdian und nicht voneinander geschieden
werden kénnen’*

Von diesem Punkt aus soll jedoch zwischen Wort Nathe sowie Schoépfung und
Erkennen unterschieden werden: ,In Gott ist der Blachopferisch, weil er Wort ist [weil
der Schopfungsakt mit ,der schaffenden Allmacht 8prache einsetzt* — Anm. von mir,
H.N.], und Gottes Wort ist erkennend, weil es Nastie[weil durch Benennung die Dinge
erkannt werden — Anm. von mir, H.N.]; und weiteBer Mensch ist der Erkennende
derselben Sprache, in der Gott schopferisch>{at.Obwohl Name und Wort ,die zwei
Seiten eines Prozesses und von strukturell glelBadeutung in der Gesamtkonzeptidh”
sind, ist ihre Dichotomie die grundlegendste flie Benjaminsche Sprachtheorie, aus der
sich alle anderen Unterschiede herleiten lassem. dogliche Schopfungsakt ist mit
L~Spontaneitdt” und mit dem schopferischen ,Wortttmenden und Gottes Sprache wird
als die unendliche, ,reine Sprache” betrachtete gch nur auf sich selbst bezietif'und
in der ,Wort und Name identisch® sind. Demgegentiber ist die ,endliche”, menschliche

Sprache zu einer notwendigen ,Ubersetzung” und [Regntation” gezwungen, in der

>"1Epd., S.149.

"2 Stiegler 1994, S.32.
"3 Benjamin 1974, S.150.
>’ Stiegler 1994, S.26.
"> Benjamin 1974, S.149.
>’® Stiegler 1994, S.25.
>""Epd., S. 25.

*8Epd., S.29.
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Wort und Name geschieden werden. Die menschlicime®@aing ist mit ,Rezeptivitat” in
Verbindung geset?t’, weil der Name, den der Mensch dem Ding gibt, ewort auf
die Sprache der Dinge” i3t° Indem das Ding sich dem Menschen mitteilt, empfaarg
diese Mitteilung und ,Ubersetzt” diese ,stumme”amenlose” Sprache der Dinge in den
Namen. Deswegen ist Ubersetzung eines der Hauptmaégkmenschlicher Sprache. Die
Né&he des Textes zu den Essays uber die Aura odsrdib Belehnung (vgl. Kapitel
[11.1.2.) ist an diesem Punkt am auffallendstenkmustatieren, insofern in beiden Fallen
ein dialogisches/erhaltnis zwischen Mensch und Ding vorausgeseitzt,wo die Ubliche
Trennung zwischen Subjekt und Objekt suspendiert is

Nach Benjamins Konzeption geht nach dem Sundemfathdem die Sprache zum
Mittel der Rede, zunbloRenZeichen wird, gerade diese ,Reinheit” der Spraotoren,
weil mit der Geburt des ,richtenden” Wortes zwistlgait und bdse, zwischen Subjekt und
Objekt getrennt wird. Das Zeichen ist nicht dehtige Name der stummen Dinge, die in
der reinen Sprache Gottes das gottliche Wort redlidken. Das menschliche Zeichen ist
eine ,Uberbenennung®, eine Benennung der Benennutig, zur Grundlage des
Sprachwirrwarrs von Babel und der Sprachlosigkaid w

Der Siundenfall ist die Geburtsstunde des mensahlidNortes, in dem der Name nicht mehr

unverletzt lebte, das aus der Namensprache, deenmekden, man darf sagen: der

immanenten, eigenen Magie heraustrat, um ausdchicklion au3en gleichsam, magisch zu

werden®®!

Bei dem ,Urteil” verlasst der Mensch den Bereichr ddamen und damit auch der

?82

Unmittelbarkeit™ und betreibt eine ,unschopferische Nachahmung sidsaffenden

Wortes™®?

Bachmanns Teilsatz aus dem GeditintWorte ,bezeichnend nicht, so auch nicht
zeichenlos —* beabsichtigt gerade diese verlorankeit von Wort und Ding jenseits des
Zeichencharakters symbolischer Sprache wiederhediers und ein ,neues
Rechtsverhéltnis zwischen Sprache und Mensch® zuwisldichen. Durch den
sprechenden Namen, der zugleich als ,Anruf‘ und s’ hinter der Fassade der
Textoberflache eine kodierte Botschaft Uber dasirliche Schicksal liefert, wird die
Namen-tragende Person ,zu dem, was die Gesellsgbaftihr erwartet oder was sie

immer schon gewesen ist. Der Habitus eines geldl#bens, so Walter Benjamin, ist es,

>9v/gl. auch Stiegler 1994, S.24.
0 Epd., S.26.

*81 Benjamin 1974, S.153.

82 ygl. Stiegler 1994, S.34.

°%3 Benjamin 1974, S.153.
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was man sich mit dem Namen einhand&ft“Das ist der Fall auch in de®imultan
Erzahlungen, wo die Figuren so handeln missenesvienen der Name gebietet.

IV.2.1. Die Sprachschopfung der Exterritorialen.
Sprechende Namen und Hieroglyphen

Einer Poetik der sprechenden Namen widmet sich iBaoh jedoch nicht erst im letzten
Erzahlband; bereits in defiodesartenFexten fungiert die magische Namensgebung
zusammen mit dem Mangel des Namens, seinerseitoaitantes Element einer Poetik
der Leerstelle (s. Kapitel 11.2.4.), als bedeutenddoment des Schreibens. Im Grunde
genommen bilden Namenzauber und Namenlosigkeitwie Seiten desselben Prozesses,
indem beide den symbolischen Bedeutungswahn und ekégoroduktion zu unterlaufen
vermogen.

Wahrend der sprechende Name nicht nur als die Soelbh dem Anderen der
Sprache, sondern auch als subversive Kraft eindsran Artikulationsmodus erscheint,
tritt die Namenlosigkeit jener Unterdrickung gedmari die der vaterliche Akt der
Benennung dem einzelnen aufzwangt; konterkarieet d&ie Unberuhrbarkeit und
Unansprechbarkeit der vaterlichen Machtinstanz, silid ihrerseits ebenfalls durch die
Absenz des Namens (nur Bezeichnungen wie ,Vated pvorder® weisen auf den
gewaltigen dritten Mann hin) manifestiert; und selich reprasentiert sie — ahnlich wie
das ,weilRe Papier” und die unsagbare Botschaft,de#ien Steins* — eine chiffrierte
Poetik des Utopisch-Verborgenen. In diesem Sineeeat die verschiedenen Deck- und
Falschnamen des Ich (Prinzessin Kagran) oder vohinMdder Fremde, Floritzel, St.
Georg, Eugen) derselben Zielsetzung der Verschlimge wie auch die
Namentabuisierungen, Namenzauber, Namenspiele anoh&@masien.

Anhand der verschiedenen Namengruppen und Namentygesen sich auch
Namenmatrixe modellieren, die sich um bestimmte akolund / oder Buchstabenzahlen
gruppieren. So kann beispielsweise zwischen derpggruder Namenlosen oder der
.Schwachen / ausgeloschten Namen* (vgl. KapiteRIf.), der Gruppe der meist positiv
konnotierten, slawisch oder fremd klingenden Nan{@notta, Mihailovics, Sascha,

Wantschura, Wischnewsky, Malina), der Gruppe demélessgeber und der ,starken

%84 Denneler 2001, S.17.
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Namen® (Jordan, Malina, Marek, lvan) unterschiedenden. Im RomaMalina erweisen
sich die Vokale und Konsonante ,I* ,a“ ,n“ und ,efnhatrixbildend fir ein utopisch
angelegtes Namensprojekt (vgl.: mALINA, LiINA, ELEoM\, LENA, mELANie, ivAN,
mArcEL), wobei diese Namen einerseits als Anagramoder als Verkirzungen
Variationen auf den Namen der Uberlebenden ZeigualMalina sind, sich andererseits
auf den Namen Paul cELAN reimen. Somit ist die teeismfte Namenskomposition des
Romans als ein Erinnerungswerk fur den Dichter upeliebten zu lesen, dessen
Verszeilen und dessen Figur (der Fremde) verbodgenganzen Roman hindurch prasent
sind. Auch die Buchstaben ,m*“ r* und ,t* / ,d“ er@sen sich als strukturbildend in einer
Namenskonstellation ddrodesartenlexte, wo sich die Namen um die Buchstabenzahl (6)
des Wortes M-O-R-D-E-R herum gruppieren: joRDanRVIim, walTeR (Mareks Name in
seinem fiktiven Buch), RanneR, RapaTz. AuRerdemmkawan je nach Buchstabenzahl
kleinere Namengruppen erstellen: in der GeschidRéguiem fur Fanny Goldmann
dominiert die Zahl ,5* in den Namen der Figuren:riya Fanny, Marek, Karin — wobei
Fanny und Harry richtige Paarnamen bilden (engéis¢brnamen, gekirzte Formen mit
,Y"). Genauso inDas Buch Franzawo die Zahl ,6“ dominiert: Jordan, Martin, Franza
Mit diesen Matrixen verknipft sich ein wucherndgseS der in den Namen kodierten
Bedeutungen, die kaum zu tibersehen, aber auch kauimerschauen sintf>

Die sprachmagische Haltung in ddmdesartenist nicht nur auf die erstellten
Namenskonstellationen zu beschrénken; sind die Nawmbech auch als ,Stimuli®
verwendet, die bestimmte Empfindungen hervorruf@esonders die Namen der
mannlichen Geliebten Uben eine magische Kraft andem sie zu einem beinahe
erotischen ,Genussmittel* erhoben werden. Nfalina fungiert der Name Ivans als

.Losungswort”, das fir Sicherheit und Glick steht:

°% Der geheimnisvolle Name der Titelgestalt Malinaiisder Fachliteratur am griindlichsten erforsad u
analysiert worden. Einerseits ist der Name Malilsavischer Herkunft und bedeutet ,Himbeere" und mit
seiner femininen Endung lasst sich eher an eine Bemken. Die ,Himbeere" steht auRerdem in Ossip
Mandelstams Gedicht und im russischen Argot furrhuecherische[n] Plan* (Brins 1998, S.219.). Der
Name lasst sich auch aus dem Franzosischen abl&itegesehen ist das Wort einerseits Anagramm des
Wortes animal (Tier), andererseits beinhaltet dast\Wal (das Bdse) sowie das Wort méale (mannli@hyl.
Frei-Gerlach 1998, S.238 und Eberhardt 2002, SZZR)- (Siehe auch weitere Kontexte, in denen denda
vorkommt bei Frei-Gerlach 1998, S.238.). lvan isgarischer Herkunft, verkiindet aber als die rubsisc
Form von ,Hans" seine Grausamkeit. Der Name repmtéess in der Erzahlungyndine geht,lhr Ungeheuer
mit Namen Hans!* den Mann schlechthin. (Denneldd12(5.30.) Als Anagramm von ,naiv* verkdrpert den
naiv liebenden Teil des Ich. (Probst, F. Gerhatdggborg Bachmanns Wortspiele®“. INtodern Austrian
Literature, 3-4 (1979), S.325-345, hier S.111.). Leopold darevird durch Franza auf Leo reduziert, der
zwar als Kosename fungiert, aber als leo (lat.) Zduiwen allegoriesiert und dadurch als ,furchtloser
Beherrscher und Raubtier” charakterisiert wird KPt980, S. 300.). Der Name Jordan assoziiert ettlenf
den Fluss, der zum Reich der Toten fiihrt (Frei-&#r|1998, S.241. und Masanek 2005, S.84.). Frdrza a
Name kann als die feminine Form von Franz betracieden, und damit auf Franz Assisi Bezug nehmen,
der sich durch die Gabe auszeichnete, mit den Tie@en zu kénnen (Pichl 1980, S.300.).
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Sein Name ist ein Genumittel fir mich gewordem, @nentbehrlicher Luxus in meinem
armseligen Leben, und ich sorge dafir, da lvamseNigberall in der Stadt fallt, geflistert und
leise gedacht wird. (W3., S.86.)

Die bereits zitierte (vgl. Kapitel 111.2.2.) naméohe Vereinigung der Figuren (lvan und
Ich) durch den Anfangsbuchstaben entspricht derlkmmimensten Form einer
metonymisch-magischen Einheit von Figur und Nanee adch jene seelisch-kérperliche
Vereinigung herbeizaubert, die in der Wirklichkatir in Bruchstiicken vorhanden ist.
Auch Franza erlebt den Namenzauber des Geliebsebladreinstimmung von Wortlaut
und Sinn, indem sie zum Anfangsvokal ,U" ein Gefdel Warme und der Geborgenheit
paart: ,Sie probierte leise seinen Namen aus, b@agig Lippen, Ulrich, sie brachte ein
dunkles, warmes U zustande, sie durfte die erdtee Siicht so kurz nehmen wie die
anderen, das U war wichtig” (TP2, S.224.).

Der Zauber dieser auch sinnlich erhéhten Namen,ndi@in zum Medium der
Sprache der Liebe werden, scheint der eigenen &dbgg Bachmanns gar nicht so fremd;
in einem Brief an Paul Celan, im Herbst 1957, emt&ne ihren Wunsch, den Namen des
Geliebten geheim halten und somit fir sich sellesialien zu kénnen:

Friher fiel mir das, trotz allem, leichter, weihiso glucklich war, Deinen Namen aussprechen

oder schreiben zu kénnen. Jetzt meine ich fasth Dim Verzeihung bitten zu missen, wenn
ich Deinen Namen nicht fiir mich behaité.

Zum Namenzauber gehort aber auch das Namensta\ediveigerung bestimmter
Namen, deren Bedeutung oder Lautfolge als irritidrempfunden werden. So betreibt die
Ich-Figur eine Paronomasie mit dem Namen von H&amz, dessen Vollkommenheit
und Selbstsicherheit diametral zu den Halbheitenlde stehen. Aul3erdem geht es um
den Schutz der eigenen Identitat, da der Name mogter ,in sein Leben einfallt®, seine
Existenz stort und ein Tabu verletzt. Die Verdndgrdes Namens (Ganz zu Gonz) ist
folglich ein Versuch die eigene Integritat wiedethestellen, somit kann sich der
tabuisierte Name als ,verschlisselter Name* inSigstem der Namenpoetik einfligen.

Was mich zuletzt zu stdren anfing und weiter sidas ist Ihr Name. lhren Namen heute noch

einmal niederzuschreiben, macht mir Muhe [...] Fiich selber denke ich, wenn es

unvermeidlich ist, an Sie zu denken, absichtswollSée als ,Herr Genz" oder ,Herr Gans*,

manchmal habe ich es schon mit ,Ginz" versuchty alee beste Ausweg bleibt immer noch
.Herr Gonz" [...] (W3, S.105.)

%% Aus dem Brief von Ingeborg Bachmann an Paul Cél8r29.10.1957, Miinchen. In: Ingeborg Bachmann
/ Paul Celan: Herzzeit. Der Briefwechsel; mit deteBvechseln zwischen Paul Celan und Max Frischjso
zwischen Ingeborg Bachmann und Giséle Celan-Legptrardg. und kommentiert von Bertrand Badiou, Hans
Hoéller, Andrea Stoll und Barbara Wiedemann. Frartkdim Main: Suhrkamp 2008, S.63.
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Fanny verspurt eine gewisse ,Antipathie” gegen Ndamen von Mareks neuer Geliebten,
Karin Krause, dessen K- und R- Alliterationen vamee gewissen Harte zeugen.
[...] er lag dort mit ihr, einer Karin, einem schdidre Namen, der vierundzwanzig Jahre alt
war (und) seine gemeine Abkunft verriet, dieser Hameboren im Jahr 1939, also auf
tausendjahrig, wahrend sie geboren wurde mit eiaétmodischen Namen, der hdchstens

seine achtzig Jahre wahren konnte, Stefanie [r.h&te aber einen vollen Namen, der
Bibelschreiber, der Passionsschilderer, hie? AMarek (TP1, S.119.)

Fannys Abschatzung gilt jedoch nicht nur dem himgknden deutschen Namen (&hnlich
wie der KZ Arzt Kurt Korner!), sondern einer koltelen Geschichte der Gewalt: Karin
entstammt aus Nazideutschland, ist gerade im JdéseKriegsausbruchs geboren und
verkorpert als ,tausendjahriges Kind“ die mordensdNazizeit.

Die Namenspoetik der zerstorten oder verunsichdfigaren versucht die Grenzen
der symbolischen Ordnung von aul3en, von dem Etdgwmin der Namenlosen her zu
erweitern, indem sie einen neuen Modus der Nonunain die Praxis der einst
gemeinsam akzeptierten, konventionalisierten uihitrdren Namen- und Sinngebungen
einbringt, der die aus der Spannung zwischen Nantk Ring (Figur) resultierenden
Zweideutigkeiten der Gaunersprache in eine ,pasisiibe”, reine Sprache Ubersetzt.

Wahrend die Erz&hlungees dreil3igsten Jahrasnd dieTodesarteAlexte durch
die Ausléschung desom du peresystematisch die in den Namen kodierte diskursive
Ordnung einzureiRen versuchen, verwirklichen dieibliden Figuren des letzten
Erzahlbandes ein nicht nur soziales, sondern aoicctisliches Aul3ensein. Abgeldst vom
vaterlichen Nachnamen, brechen die Protagonistinméxer gradlinigen genealogischen
Namenskette, um mit ihren ,sprechenden Namen” eamelersartigen Sprachursprung zu
generiere’®’ Die Geschichten der finf Frauen lesen sich aldatianen dieseinen
grof3en Experiments der Befreiung, das bereits bei ElgurenDes dreil3igsten Jahres
primordial gesetzt war.

Obwohl die weiblichen Figuren sich eine selbst leafiene mythische Welt
aul3erhalb der patriarchalischen Wirklichkeit imagjien, in der sie sich losgeldst von den
sozialen Zwéangen bewegen kdnnen, enden die Gesehiolr scheinbar mit dem in den

Vornamen indizierten Utopismus (Nadja = rus. Hoffgu Beatrix = lat. die

87 Nur in Drei Wege zum Seist der Familienname der Protagonistin bekannisélBeth Matrei), dessen
Funktion gerade darin besteht, ihre Zugehdrigkeider alten monarchischen Welt zu unterstreichesr. D
Name Matrei wird als Sammelbegriff benutzt fir diégen ,Relikte” der Vergangenheit, die sich insdie
Welt nicht mehr zurechtfinden kénnen: ,Denn sie teufur und auch genau, warum Familien wie die
Matreis aussterben sollten, auch daf} dieses Land kéatreis mehr brauchte, daf schon ihr Vate Reilikt
war [...]" In: W2, S.399.
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Gluicklichmacherin; Miranda = lat. ,die Bewundernstee>®®. Die Namen heben zwar
ein dominantes Merkmal des figurlichen Charaktezsvtr, die Aktualisierung dieses
sprachlich  kodierten Verhaltens wird jedoch in sein Widersprtchlichkeit
hervorgekehrf®. Erzahlt wird tber die Geschichte einer von sielbst und von der
Heimat entfremdeten Frau, die sich gegeniber iarschreckenden Wirklichkeit eine
bessere herzustellen aulRerstande ist.

Auch wenn auf der Textoberflache ein unausweickkcBcheitern der scheinhaften
Utopie zu registrieren ist, kann der Verlust alsifpee Moglichkeit fir einen (poetischen)
Neuanfang angesehen werden. Die Frauenfigurengsidle selber als ,Grenzgéanger®
(Miranda), ,Exterritoriale” (Elisabeth) und als ,Havesen® (Beatrix) apostrophieren, sind
tatsachlich aus der Gesellschaft, aus der Spracticaus den ,Bedeutungen” des Logos
herausgel6st und konnen mit ihren sprechenden Naeme® unter der Oberflache
schleifende Utopie realisieren. Die ,motivierte’g@Mvremotivierende Namensgebung zeigt
sich als eine der neuen Richtungen des Schreidens) der Geborgenheit der Chiffre die
Saussuresche Arbitréaritat zu Gberwinden sucht,rmde das Zeichen in der poetischen
Sprache wieder belebt.

Die Rahmenerzahlungesimultanund Drei Wege zum Sexchildern die sprachliche
und geographische Heimatlosigkeit der Figuren inRialektik von Sprachlosigkeit und
Mehrsprachlichkeit. Die Erzéhlung Simultan erzahlt die Geschichte einer
Simultandolmetscherin, die weder in ihrem GebunislgOsterreich) noch in ihrer
Sprache beheimatet ist, sich eine Rickkehr in Mtatersprache jedoch durch ihren
Osterreichischen Mitburger Ludwig erhofft. Die Unghiohkeit einer solchen Ruckkehr
zeigt sich bereits in einer von mehreren Fremds$@nac erschwerten, gestorten
Kommunikation, in der Nadja zum Zuhéren und zu damentlichen Anrede gar nicht
mehr fahig ist® Indem Nadja die Sprache selbst unreflektiert ufmheo jegliche
Differenzierung gebraucht, beraubt sie auch die &amhrer eigenartigen, spezifischen
Semantik und ihrer grundlegendsten Funktion demtlizierung:

[...] ohne einen einzigen Gedanken im Kopf zu hakebite sie, eingetaucht in die Satze anderer,
und mufdte nachtwandlerisch mit gleichen, aber atmgenden Satzen sofort nachkommen, sie
konnte aus ,machen” to make, faire, fare, hacerdgidt’ machen, jedes Wort konnte sie so auf
einer Rolle sechsmal herumdrehen, sie durfte nelitrdenken, dal3 machen wirklich machen,
faire faire, fare fare, delat’ delat’ bedeutetes #annte ihren Kopf unbrauchbar machen, und sie

muf3te schon aufpassen, daf} sie eines Tages niclidtevo\Wortmassen verschuttet wurde. (W2,
S.295.)

%88 pjchl 1980, S.300.
%89 pjchl 1980, 300-301.
50 Fpd., S.301.
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Von den vielen Sprachen zerstort, ist sie nichtaus ihrer eigenen Sprache herausgelost,
sondern aus der Sprache Uberhaupt. Am Ende derhlEnza ist sie zu einem
Sprachverstandnis zurtickgefiihrt, das ihr erlaubgder Uber den Sinn eines Satzes
nachzudenken. Diese Verdnderung ist sowohl in inkemen (,Hoffnung®), als auch in
ihrem Abschiedswort (Auguri) kodiert, wobei jedoofcht nur die Aktualisierung der
Bedeutung ihres Vornamens als relevant erscheamdesn — wie Ingeborg Dusat
feststellt — der Hinweischarakter des Wortes ,Atlgals ,Augur”: die Auguren konnten
trotz der Unilbersetzbarkeit der Zeichenkonsteltatiodie Welt aufgrund des Fluges der
Vogel deuten. Der Benjaminschen Ubersetzungsthegeieal? wird Nadja nach dem
kathartischen Erlebnis von Maratea die ,stumme“aSpe der Dinge der Welt in eine
Namensprache (bersetzten, die jedoch frei von dertdgnennung ist.

Das Thema eines ahnlichen sprachlichen Aul3enseaitsertvird inDrei Wege zum
Seein der Geschichte von Trotta und Elisabeth weé#ilgrt, bei denen das sprachliche
Exilantendasein mit dem Identitatsverfall drohtarir Joseph Eugen Trotta, der seinen
historisch stark belasteten Namen als ,ein wirldehVermogen* (W2, S.434.) tragen
koénnte (die Vornamen von Trotta erinnern einersaitslen letzten Kaiser der Monarchie,
sowie an dessen grofRen Feldherren, Prinz Eugeh)dem er jedoch als mit ,ein[em]
vollkommene[n] Unvermogen® (W2, S.434.) nichts mahnzufangen hat, ist von jenem
geschichtlichen Erbe vollkommen entfremdet, mit dam seine Namen zu verknipfen
beabsichtigen. Er, als ,ein wirklich Exilierter unéerlorener® nimmt die Position des
ewig Exterritorialen an und treibt auch Elisabeih Eremde als Identitditsmerkmal ein.

Gepragt von der Sprach- und der Heimatlosigkeit Vatta und im Bann der alten
monarchisch-vaterlichen Welt, lebt Trottas weibéistGegeniiber, Elisabeth Matrai mit
ihrer Mehrsprachlichkeit auf der Schwelle der zWé&lten (Heimat und Fremde), wo sie
mit dem schimarenhaften Charakter ihrer phantasigfeimat konfrontiert wird: Die alte
Monarchie, die sie mit grof3er Liebe immer wiederabéeschwort, ist nur noch im
Bruchstiuck des Dreilanderecks und durch die gléheenarchaischen Trotta-Namen
greifbar, deren Trager jedoch zu einem Geistesraion Idylle der versunkenen Welt

gehdren. In diesem ,amputierten* Land zirkulieremrier nur die gleichen Namen (viele

I Dusar 1994, S.307.

%92 Der Vorname Elisabeth kann wohl auf die Kaiset@issi“, aber auch auf die Protagonistin von Joseph
Roth’s Die Kapuzinergruft hinweisen. Die Vornamen von Trotta und Elisabeihd sals Paarnamen
aufzufassen, indem sie ihre Zugehdrigkeit doppédiger — Kaiserin des Habsburgreiches; Mann — krau
Trotta-Roman) unterstreichen.
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Elisabeth und Jean-Pierre), die nichts Gemeinsamésdem magischen Klang eines
Zlotogrod oder eines Sipolje haben.

In der mehrsprachigen und sprachlosen Welt von aJadjotta und Elisabeth kann
die mehrfache Prasenz eines und desselben Nameci# m@uf die simple
Schicksalsgleichheit der Figuren reduziert werdeie)mehr deutet der von seinem
eigenen Bezeichneten losgeloste Name in dem Wirrnwder Sprachen den
Zufallscharakter und die Hinfalligkeit der Name#@ger an, indem ,die Namen selbst ihre
identifizierende Funktion verliere™. Zu einem Wort oder zu einem Namen gehoren
mehrere Personen, die auf Wunsch austauschbar(Keid. Zufall, dass sowohl Elisabeth
als auch Nadja von ihren Geliebten mit denselbeseamen versehen werd@f.
Sowohl Elisabeth als auch Trotta sind aul3erhalbVdelt der Vater geraten und kénnen
nicht ,in die erstmals gemeinsam akzeptierte Spgraghtreten, deshalb bleibt jede Figur
in ihrer Sprache einsam® Die Sprache tiberwaltigt die Figuren: die Unericitdeit der
Sprachlosigkeit fuhrt Trotta zum Selbstmord unds&deths sprachliches Talent, mit
dessen Hilfe sie sich in allen Sprachen heimisdttiteé{i erstarrt in einem unreflektierten
Sprachgebrauch a la Nadja: ,[...] sie wirde sich n@dmal Wachs in die Ohren stopfen,
um nicht so beleidigt zu werden, stundenlang iemiZug in Osterreich.” (W2, S.452.)

In den Erzahlungethr glicklichen AugemundProbleme, Probleméchten sich die
Protagonistinnen nicht nur gegen die Sprache, sargiegen die ganze gesellschaftliche
Ordnung. Beatrix, die Hauptfigur der bereits ausgin Erzahlungrobleme, Probleme
(vgl. Kap. 111.1.2) zieht sich in eine selbst gaeete Nicht-Wirklichkeit zuriick, wéhrend
sie alles zu leugnen versucht, was mit den etadliesymbolischen Sinngebungen und
Namensgebungen verbunden ist. Obwohl sie stetslfmitrerschiedener Praktiken die
enge Zwangsjacke menschlicher Existenz abzulegsuietat, spricht sie sich ebenfalls als
bereit aus, um ihre Ruhe willen, anderen, ebenfalffnungslos Verzweifelten ein wenig
Gluck vorzugaukeln. (Fur ihren Geliebten, Erik, dvsie zur ,Oase des Friedens®.) Um
das Los zu erfullen, das ihr der Name zuteilt, naissandere ,gltcklich machen®, dafur
aber auch mit dem eigenen Leben bezahlen.

Erst der Friseursalon von René ermdglicht ihr démk’kug aus dem Reich der
Namen, werden dort doch ,fast alle in einem alllsaénden liebenswirdigen »Gnadige
Frau« untergebracht.” (W2, S.334.) Sie phantasielt nicht nur in eine namenlose Welt

93 vgl. auch Denneler 2001, S.34.

> Hapkemeyer 1984a, S.360.

%% Fried, Istvan: ,Centrum és periféria az osztraldalomban®. In:Limes 3-4. (1999), S.105-111., hier
S.108.
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hinein, in der sie das auf ihren Schultern lastebdaicksalsgebot ablegen kann, sondern
spielt mit dem Gedanken der Namensanderung: Sieahiirsich ,Elfe* zu heiRen, will
also die Gestalt eines zarten und hibschen Maratssmng annehmen, das seine
Tagtraume in seiner imaginierten Welt fir immer @wdg, ohne Stérungen treiben kann.
Die marchenhaft anmutende, mystische Vereinigung dem elfenhaften Wesen im
Spiegel, sichert ihr jedoch nur eine augenblickdidioslosung von der Realitat. Der
magische Spiegel des Friseursalons verwandeltisiginen Spiegel einer 6ffentlichen
Toilette, in der Beatrix sich eben als ,gliickliclachende” wieder erkennt: ,Den Gefallen
konnte sie einer alten Frau tun, sie in ihrem Géaubu lassen.” (W2, S.353.)

Die Protagonistin der bereits in der Einleitung &mwten Erzahlun¢hr glucklichen
Augen Miranda, vermag die Aura, die Geborgenheit des®dichkeit von anderen zu
bewahren, wenn sie statt Brillen zu tragen, bei derrsichtigkeit bleibt und die
.Klarheit* Glber einen Menschen vermeidet.

Wo alle sich Klarheit verschaffen wollen, tritt Mitda zurtick, nein, diesen Ehrgeiz hat sie

nicht, und wo andere Geheimnisse wittern, hintenmeund hinter allem und jedem, da gibt es

fur Miranda nur ein Geheimnis auf der ihr zugewandSeite. Es gentigen ihr zwei Meter

Entfernung, und die Welt ist bereits undurchdriclgliein Mensch undurchdringlich. (W2,
S.361.)

Miranda, die niemanden ,mustert®, ,Menschen niclit @nem Brillenblick [fotografiert],
sondern sie in ihrer eigenen, von anderen Eindridlestimmten Manier [malt]* (W2,
S.355.), verzichtet darauf, die Welt auf eine efiilggl Bedeutung und Gestalt zu
reduzieren: Die Welt und die Menschen bleiben uclidninglich, undefiniert, die &uliere
Wirklichkeit geheimnisvoll und unentziffert, immdiir eine andereMoglichkeit bereit.
Miranda, die sich selbst als ,Grenzgéngerin® bdamesét, wehrt sich gegen die
Wirklichkeit, in der einem nur Grausames begegnatl wbleibt Gefangene ihrer
,monomanischen Scheinidylz®.

Die in ihrem Namen kodierte Chiffre (mirari=staupemacht jedoch auf die
Notwendigkeit dieses neuen Sehvermdgens aufmerksi@nder grausamen Wirklichkeit
gegenibertretend einen Ort imaginiert, von demaach der Verlust des Geliebten als
»schon* empfunden wird. Mirandas Kurz- und Zerrsigkeit bewahrt somit ihr utopisches
Potenzial; der Optimismus des Werbeslogans der dkdintsenfirma wird zwar

ironisierend zitiert, das paradoxe Lebensschicksal Miranda, das dieser ausgehdhlten

% pichl, Robert: ,Ingeborg Bachmanns ,offene Kunste& Uberlegungen zu ihrem poetischen
Verfahren. In: Kritische Wege der Landnahme. InggbBachmann im Blickfeld der neunziger Jahre.
Londoner Symposium 1993 zum 20. Todestag der Dichtédg. von Robert Pichl und Alexander
Stillamark. Wien: Hora Verlag 1994, S.97-111., t8et08.
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sprachlichen Floskel innewohnt, kann und darf duteh blutigen Zusammenstol3 gegen
die Glastur aber nicht vollkommen vernichtet werdsre denkt zuletzt, [...] wahrend ihr
noch warmer wird vom Aufschlagen und dem Blut, dasaus dem Mund und aus der

Nase schiel3t: Immer das Gute im Auge behalten.”, VZ72.)

IV.2.2. Sehend werden.
Das neue Sehen und die Hieroglyphen

Ihr glacklichen Augen fuhrt den Aspekt des ,sprechenden Namens® mit der
Thematisierung einer neuen Gebardensprache (Selisa)mmen und macht somit die
neuen Prinzipien des Schreibens lesbar, indempdéexisenden Namen als Auflésung der
Zweiheit von Wort und Ding; die Chiffre des Stauseals Bewahrung der ,Aura“ des
Menschen und das neue Sehen als neuer Zugang turedlisiert werden. Die Erzahlung
zeigt an diesem Punkt tberraschende Ahnlichkeitgndem FranzaFragment auf, das
seinerseits das Sehen, die Aura und die hierogdghki Schrift Agyptens in Beziehung
setzt.

Am Ende des 19. Jahrhunderts proklamierte beraitdbh&ud in seinem beriihmten
Brief, La lettre du voyant{Der Brief des Sehey¥’, das Sehen zu einer Schreibmethode,
die zu einerpoésie objectivdihrt. Einige Jahrzehnte spater wird die Konzeptaes
,neuen Sehens“, wodurch die Innen- und AulRenwed#isée erkennbar werden, in der
Poetik von Rilke eine unerlassliche Rolle spiefnvahrend Rimbaud jedoch unter dem
Sehen eine Konfusion aller Sinne (,déreglementales tes sens*) versteht, mit dessen
Hilfe der Dichter das ,Unbekannte* kennen lernemrkaversteht sich Rilkes oder eben
auch Bachmanns Poetik des Sehens als Eindringénnes: der Dinge und des Selbst.

In Was ich in Rom sah und hditesistiert Bachmann auf die Wichtigkeit des Sehens
»Ich horte, dal’ es in der Welt mehr Zeit als Verdtgibt, aber da’® uns die Augen zum
Sehen gegeben sind.* (W4, S.34.); in der Rede zarle\hung des Preises der

Kriegsblinden,Die Wahrheit ist den Menschen zumutberscheint die Poetik des Sehens

97 Rimbaud, Arthure: La lettre du voyant. Editée @nenntée par Gérald Schaeffer. Geneve: Librairz Dr
1975.

% Ich lerne sehen. Ich weiR nicht, woran es liegt,geht alles tiefer in mich ein und bleibt nichtder
Stelle stehen, wo es sonst immer zu Ende war.dble kin Inneres, von dem ich nicht wul3te. Alles getiat
dorthin.” Rilke, Rainer Maria: Aufzeichnungen desli Laurids Brigge. In: Rilke Werke. Kommentierte
Ausgabe in vier Banden. Bd.3. Hg. von August Stafdnkfurt am Main: Insel 1996, S.456.
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bereits als integrativer Bestandteil ihres poetsidien Programms. Wie Hans Holler und
Beatrice Angst-Hurlimann bemerken, kommt dem Sebereits in den Gedichten des
ersten Lyrikbandes eine grol3e Rolle zu, die inreimener bedrohlicher werdenden Zeit
auf die Unerlasslichkeit des Hinschauens und deschéfes, auf die genaue
Dokumentierung des immer wiederkehrenden Bésen eiBam machem’ Zu dieser
Aufgabe des Sichtbarmachens gesellt sich jedocBaehmann ein utopischer Blick, der
ein anderes Verhaltnis zwischen Sehendem und Gesehkerzustellen vermag und der
bei Walter Benjamin in seinem Essay uUber Baudekseauratisch* und in einem Essay
von Maurice Merleau-Ponty als ,magisch* bestimmitdwi

Obschon hier in erster Linie die Konzeption eineagimchen Form des Sehens als
neues Schreibprinzip bezlglich désanzaTextes rekonstruiert werden soll, kann vom
anderen, vom ,bdsen“ Blick des Logos auch nicht eskgen werden, der als
.Mordwaffe®, als ,zerlegende” und ,definierende” Matinstanz der bestehenden Ordnung
fungiert und im RomanMalina durch eine Kamera versinnbildlicht ist, die als
Stellvertreter des vaterlichen Blicks die Schautlestwestlichen Gesellschaft symbolisiert.
Es gilt den schoénen Blick zu verbergen, seine Uaagigkeit von der Obsession des
morderischen Blickes zu sichern, es gilt aber asath diesem anderen, bésen Blick zu
widersetzen und die Wachsamkeit zu bewahren, umdibeGrausamkeit der Zeit Kunde
geben zu kénnen. Auf diese Weise sind neues Sehmgrdie Bewahrung der ,schonen
Blicke* auf der einen Seite, das Hinschauen-Miuss&ehdas Wachbleiben auf der anderen
Seite fur den Dichter miteinander unzertrennlicmbuaden: Wahrmachen, Hinschauen,
Warnen und zugleich ein Auge fur diamsaginierensind schwer miteinander verséhnbare
Gesetze der Kunst, die oft mit dem Verlust der Aygeit dem Erblinden einhergehen.

Dieser konstante Wechsel zwischen den ,AufgabenS#deers” deutet sich in den
frihen Fassungen de&falina-Romans und ddsranzaFragments an. Die toten Augen, die
von der Grausamkeit der Zeit beeintrachtigt werdaiissen ,rein gewaschen werden®,
bevor der poetische Wiederaufbau der Welt begiBeim Ich in Malina wird diese

.Genesung” der Augen durch die Erléserfigur Ivamwikt:

9 |m ersten Gedicht des Zykldaisfahrtwird die Gefahr des ,bésen Blickes* im Bild einausendaugigen,
allméachtigen Naturerscheinung (Meer) registriertl Wlemgegeniiber die Geborgenheit der ,Fischerhitte*
angeboten, die nun im Auge behalten werden musBidngestundete Zekann nur der ,in dem Nebel
spurende” Blick die Dunkelheit der Auf3enwelt Ubemién, in dem GedichtHolz und Spénewird
ausdricklich auf das Wachbleiben aufgefordert: tSeh dafd ihr wachbleibt!”. Der Anspruch, das Bowe
Auge zu fassen, ,ihn besser zu sehen” (W3, S.2dB)spater dariiber berichten zu kénnen, geht jedutch
dem ,Verderben“ der Augen einher (zBsalm Fruher Mittag. ,Menschliche Wahrnehmung, das heil3t bei
Ingeborg Bachmann Sehen, Umsicht, Nach-dem-Re@gdien”. In: Holler 1993a, S. 64.
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[...] denn mit seinen Blicken muf3 Ivan erst die Bildais meinen Augen waschen, die vor
seinem Kommen auf die Netzhaut gefallen sind, uadhrvielen Reinigungen taucht dann
doch wieder ein finsteres, furchtbares Bild auinak nicht zu I16schen, und Ivan schiebt mir
dann rasch ein lichtes darlber, damit kein bosékBlon mir ausgeht, damit ich diesen
entsetzlichen Blick verliere [...] (W3, S.32.)

Die geretteten Augen erlauben der Ich-Figur didntgigsche Imagination, die sich in der
Kagran-Legende in Form von Wahrsagungen und Preplmegen manifestiert. Die
Veranderung der alten sinnlichen Wahrnehmung deRBelnl Sehens ruft jenes magische
Sehervermdgen hervor, dem Buch Franzasowie in denWistenbucliFragmenten eine
besondere Bedeutung zukommt, insofern das ,Zu-déstévFinden* mit den Augen ein
,Zu-sich-kommen* der Figur mit sich brin§t° Somit wird das imaginativ-magische
Vermdgen des Sehens als Grundcharakterzug derdbping vorausgesetzt, mit dessen
Hilfe zum einen die auf der ,Netzhaut“ gespeicher@ehreckensbilder der Vergangenheit
vernichtet werden, zum anderen eine andersartigsgarVgamung der Wirklichkeit
ermoglicht wird:

Die Augen und die Wiiste fanden zueinander, die @iggte sich tUber die Netzhaut, lief

davon, wellte sich naher heran, lag wieder im Asmndenlang, tagelang. Immer leerer

werden die Augen, immer aufmerksamer, gré3er, meflezigen Landschatft, fiir die Augen
gemacht sind. (TP2, S.259.)

Die Wiste, die ,mit unendlichen Zeichnungen in tigen, ausgeronnenen Augen*
tritt (TP2, S.266.), wird selbst zum Hauptakteus @ehens, indem ,das Subjekt-Objekt
Verhaltnis zwischen Betrachter und Betrachtetengethudben und die Natur zum Subjekt
erhoben* wird®®* Merleau-Ponty beschreibt in seinem Es$2gs Auge und der Geidis
Phanomen des ,magischen Sehens” auf eine sehck@nleise, wenn er den Korper in
der sinnlichen Wahrnehmung des Sehens als SubjekiQbjekt zugleich setzt und die
hierarchische Rollensetzung zwischen Sehendem wsel@nem ,durch ein Einswerden,
durch eine narzisstische Verbundenheit dessen, s@t, mit dem, was er sieht"

9 Einige Beispiele fiir dieses neue Sehvermégenrliefereits das Gedicttbschied von Englandn dem

der Dialog zwischen ,geschlossenen Augen“ und juéfe Augen” eine dichterische Landnahme inszeniert,
wahrend derer das ,zum Schauen erwachte* lyrisatte die Auenwelt mit dem ihm zugefallenen
Sehvermdgen neu imaginiertDas erstgeborene Landdessen antithetische Strophenstruktur die
Gegenbewegungen zwischen Tod und Leben nachahmdhlerdie Geschichte einer dichterischen
Entwicklung ebenfalls zwischen den Zustédnden vohle8en und Erwachen. Der dichterische, schaffende
Blick ,entziindet" die leblosen Dinge und Lebeweskst Welt und ruft die starre Landschaft ins Leben.
Dieser Antagonismus zwischen poetischer Imaginatimh Totenstarre fihrt das XIll. Gedicht déeder auf

der Flucht mit weiteren Implikationen fort: das ,zugefroreraug”, das den ,Verlust des poetischen
Impluses” (Stoll 1991, S.127.) symbolisiert, solt ginem (lebendigen) Blick geschmolzen, wiederlebg'
werden. Dieser etwas aggressiv gefarbte Akt deslels zeichnet das Benjamische ,Szenario* nach: ein
Blick soll einen anderen ,belehnen”, den Blick aifehlagen®, wobei das Blau der ,geretteten, ertoste
Augen” die Tiefe der Seele transparent macht. Dde& erlésenden ,Belehnens” und der dichterischen
Worte (Wohlklang) wird die Landschaft aus der witithen Starre herausgelost.

91 Gutjahr 1988, S.141.
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substituierf®® In der Wiiste beobachtet Franza durch das nachnag@eichtete
Sinnesorgan ihr Inneres, indem sie ihren KorperTad der Wulste, der umliegenden
Aul3enwelt angleicht, jedoch auch als Austragungdert Wahrnehmung erkennt. Wie
Gutjahr feststellt, ist das neue Sehen die Grumdéages neuartigen Kérperverstandnisses,
das auf die Wiederherstellung der eigenen verlorénea abzielt. Weil Franza die Wlste
als eine projektierte Wiederholung des Eigenenbgrlist sie imstande, durch das neu
gewonnene Sehen das Wesen der Wiste kennen zu,leise ihre geheimnisvollen
Zeichen zu dechiffrieren. Das utopische Potenzial Franzas ,Seherlebnissen” ist daher
nicht zu tibersehen: Ahnlich wie in der ,Erzahlsitoa‘ des Gedichte®as erstgeborene
Land versucht hier ein lyrisches Ich die zerronneneJatenstarre gefallene Welt durch
die Rettung des eigenen Lebens (Aussaugen des @gtesich im Nil rein waschen) zu
bewirken, mit einem Blick die Landschaft zu ,entdén®.

Als den Hohepunkt der Wistenerlebnisse kann demnantth diejenige Textstelle
betrachtet werden, die das Motiv des Sehens inMigelpunkt stellt und mit einem
auratischen Moment verbindet, in welchem sich diéhigkeit der neuen
(Selbst)Erkenntnis, verbunden mit der Entdeckungrdtselhaften Hieroglyphen, als ein
neues Korpergefuhl andeutet. Im bereits erwahn&schischerlebnis (Siehe Kap. 111.1.2.)
wird Franza sehend und bekommt ein ,Rontgengefiihit,dem sie ihren eigenen Korper

%92 Merleau-Ponty; Maurice: Das Auge und der GeistloBbphische Essays. Hg. und iibers. von Hans
Werner Arndt. Reinbeck bei Hamburg: Rowohlt 1961 3%43., hier S.16.

Aus Platzgriinden seien hier nur kurz die Uberlegandes Essay®as Auge und der Geiskizziert: Als
Merleau-Ponty das Funktionieren des malerischeckBlerlautert, zitiert er an einer Stelle André btheand:

.In einem Wald habe ich zu wiederholten Malen empifen, daf3 nicht ich den Wald betrachtete. An
manchen Tagen habe ich gefihlt, daR es die Baumenywdie mich betrachteten, die zu mir sprachen [...]
Ich war da und lauschte nur [...] Ich glaube, dal3 Mater vom Universum durchdrungen werden und es
nicht selbst durchdringen wollen muR3 [...] Ich wadgauf innerlich Uberflutet und Gberschittet zudeer"
(S.19-20.) Dass ,die Dinge in ihn [Maler] Ubergeheder daR [...] der Geist ihm aus den Augen tritt"
(S.34.), also der Rollentausch zwischen beobachtariBubjekt und beobachtetem Obijekt, ist eine Sgizif
der ,magischen Theorie des Sehens”, das der Maddtipiert. Demzufolge richtet sich der Blick desldrs
nicht ,auf ein AuReres* hin, sondern wird der Malselber ,in den Dingen geboren®, ,durch eine
Konzentration und ein Zu-sich-Kommen des Sichtifa@34.). Merleau-Pontys Uberlegung gewinnt an
Relevanz, als er das Sehen nicht als einen ,besémmodus des Denkens*, sondern als ein ,Mittel”
interpretiert, das ermdglicht, ,von mir selbst aeed zu sein, von innen her der Spaltung des Seins
beizuwohnen, durch die allein ich meiner selbseimarde” (S.39.). Mit der Akzentuierung des Untersds
zwischen den Modi des Denkens, d.h. einer rationaaf Erkennen basierenden Aneignung der Welt, die
notwendigerweise eine Spaltung zwischen denkendahje® und betrachtetem Objekt setzt, und des
Sehens, d.h. einer sinnlichen Annaherung (Offnamgllie AuRenwelt, die diese Spaltung ,von innerf her
zeigt und bewaltigt —, gelingt es ihm jene unterdeete Rolle des menschlichen Kérpers zu kompessier
die diesem seit den Anfangen der Metaphysik zugedrdvar. Der Korper (des Malers) funktioniert in
diesem Sinne nicht als ,ein Stiick Raum*“, sondesn,@ine Wahrnehmung und Bewegung Verbindendes"
(S.15.), der sowohl als Betrachtender, als auclBatsachteter anwesend ist, d.h. sich selbst zthylels
Objekt (Teil) der AuBenwelt und als Subjekt bedreif
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,durchleuchtet* und ,zerlegt®®® Die Textstelle zielt in erster Linie auf die Entkiung
eines neuen Korpergefuhls, das der Zerstorung dekragkten und mit
~.Gedachtsnisspuren” beschrifteten Frauenkdrperegigwirken kann.

Die Merkmale dieser neuen Korperlichkeit zeigenhade friiheren Entwirfe des
Wistenbuchs (Awo der in zwei Teile gespaltene Korper nicht @sfahrdung, sondern
als ein ,neues Stadium* erlebt wird:

[...] aber ich fihle mit den verdoppelten Handen, waden Koérpern vorgeht, wie das Herz

arbeitet, wie das Blut umlauft, wie der Atem gebh fiihle, wie ein mit gréRrer Begabung

ausgestatteter Arzt alles, was ich doch weder sebeh so genau wissen kann [...] Man

begibt sich unter ein anderes Gesetz, in eine andeit, erhdlt andre Empfindungen, die

denken lassen, bei den gewohnten zu bleiben, wiel> nicht ausdriicken kann, was
geschieht, wenn nicht geschieht, was mit uns sggemsthieht.

[...]

Ich habe vielleicht in den Fingern Tastsinn fur airderes Wesen gehabt, als ich bliR1,
S.244-245))

Wie Marlen Stoessel feststellt, gehdren zur Etym@oder Aura, genauer zum
indogermanischen Diphthong ,au“, ,der die (schidkafte) Bewegung des ,Flechtens®
und ,Webens* bezeichnet, eine Anzahl verschiedéaere, die wiederum verschiedene
Bedeutungen ergeben. So haben ,alle Sinneswahrmejenuund Reize mit den ihnen
zugeordneten Organen® wie Atmen, Sehen, Sprech@&mn-iRiechen, Tasten, so auch der
Atem, das Auge, das Ohr, die Stimme, der Geruchestwft, Wind und Hauch, Glanz,
Ton und Rauch ,ihren gemeinsamen Mittelpunkt“ eb#sfin diesem Urlaut ,au®®* Der
Tastsinn und das Sehen, die beiden Sinnenswahrmgfemu die bei Bachmann
hervorgehoben werden, zeigen im Grunde diese adnatiErfahrung der Welt.

Wie jedoch der Text die Entwicklung des Sehen-Lesnerzahlt, liest er sich auch
als eine doppelte Geschichte des Lesen-Lernensdemn die Geschwister parallel
nebeneinander gestellt werden. Martin als Changgllentratselt wahrend der Reise die
unterdriickte Geschichte der Schwester genausoemaen Anfang ihre unlesbare Schrift
deutete; Franza, deren Kinderhandschrift vom ,voitsglischen” Charakter ihrer Welt
zeugt, lernt die geheimen Zeichen der ,vorsymbbkst: Epoche der Agypter lesen. Dabei
wird die hieroglyphische Schrift untrennbar mit deneu entwickelten Seh- und

Korperverstandnis verknlpft: Die parallel nebenede verlaufenden Akte der

693 vgl. Ortrud Gutjahr weist darauf hin, dass Frairzaler Wiiste die Fahigkeit des neuen Sehens, einer
neuen Erkenntnis zuteil wird. Das neue Sehen weddbenfalls mit Benjamins Aura-Begriff erklartrafza

mit ihrer neuen Fahigkeit des Sehens belebt diesetgenen Objekte, indem ,das Subjekt-Objekt Vanlsilt
zwischen Betrachter und Betrachtetem aufgehobendismdNatur zum Subjekt erhoben” wird. In: Gutjahr
1988, S.141.

%% Stoessel 1983, S.181.
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Korpersprache und der Hieroglyphenschrift stellemis die einst verlorene ,Einheit von
Korper und Sprach&® wieder her.

Es ist wert, noch einmal die Szenen zu vergegeigeért die um die
Hieroglyphenschrift kreisen und diese mit jenegririschen Tradition in Zusammenhang
zu bringen, die mindestens seit der FrihromantkHieroglyphe als mdglichen Ausweg
aus der Sprachkrise (die Dichotomie des sprachiicheichens und das Fehlen seiner
Unmittelbarkeit) deutet&®

Untern den geschlossenen Lidern lief ein Zeichedpanit schwarzweil3en Ornamenten

bedeckt, es lief und lief, und die Hieroglyphen ateh UGber ihre Augen, unter ihren

Augendekkeln. Die Augen wieder offen, blitzschrgdloffnet trotz des Drucks, damit diese

unentzifferbare Schrift ins Stocken kam. [...] Eindenmit der Schrift. Ein anderer Anfang.

Sie krampfte die Hande fest um ihre Kérper, in dealées fur diese Hande fuhlbar wurde, alle

Arterien und Venen, die Muskeln, alle Knochen, Rigntgengefuhl, niemand konnte einen

Kdrper so durchleuchten und zerlegen, wie er iigiag durch diese Gefiihissonden. (TP2,
S.113.)

Nach Sigrid Weigel versteht sich die zitierte Szafse Destruktion des abendlandischen
Schrift-Begriffes, indem die européische Schriftratu die alten Hieroglyphen ersetzt
wird.®®’ Die Hieroglyphenschrift von Agypten ist ,eine Siéhvor der Abstraktion und der
Herrschaft des Logo&% die die Lebenden mit lebendigen Zeichen darzestelermag,
die also das Subjekt nicht in ein sprachliches fgiés drangt. Das auf den Augenlidern
laufende Ornament erscheint in dieser Szene jedtshunentratselbar und bleibt auch
ungedeutet. Zwar werden das Aufbegehren gegen Siahrift* der Weil3en und der
Wunsch eines andersartigen Anfanges proklamiert] sugleich die Sprache des Kdrpers
gelobt, indem das Erlebnis — wie bereits erklart ein vollkommen anderes
Kdrperverstandnis entwickelt. Die Erfahrung versteich als eine Offenbarung der
Wahrheit Gber die eigene Psyche und Physik. Diegiglierte Korpersprache macht auch
deutlich, warum Franza die ausgekratzten ZeicherKdaigin Hatschepsut ,leicht lesen*
lernt, indem sie die Geschichte dieser grof3en Faar die eigene Geschichte der

Ausmerzung wiedererkennt. DBranzaText, wie mehrmals behauptet wird, weild durch

%5 vgl. Ebd., S.158.

6% Sjehe die Studie vomMagdolna Orosz: Hieroglyphe — Sprachkrise — Spra@s in der sie die
-Entwicklungslinie* der Sprachkritik und der Spré&eise in der Literatur anhand der Texte der Ronkanti
(z.B. Novalis, Wackenroder, Schlegel), der ModdmB. Hofmannsthal, Rilke) und der NachmoderneB(z.
Derrida) nachzuzeichnen versucht und dabei auf Riidle der Hieroglyphe, als geheimnisvolle und
unentratselbare Chiffrenschrift, und die des Sspidts erortert.

Unter: www.kakanien.ac.at/beitr/theorie/MOroszl1.gd§besondere S. 5-9. [Zugriff: 04.12.2008.]

97 Weigel verwendet den Begriff der Schrift im Sinmen Derrida, der sich nicht nur auf die mit
Buchstaben verfasste Sprache beruft, sondern auickie symbolische Macht der Vater, die Uber die
Sprache verfugt. In: Weigel 1984, S.76-77.

%8 \weigel 1984, S. 90.
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diese Korpersprache eine subkutane, verschwiegeeschizhte des Weiblichen zu
erzahlen.

Viel relevanter scheint die Ahnlichkeit mit Hofmathals ChandosBrief, der die
Chiffrenschrift der defizitaren Sprache des Mensatietgegensetzt:

Es ist mir dann, als bestiinde mein Korper aus latinffren, die mir alles aufschlieRen. Oder

als kénnten wir in ein neues, ahnungsvolles Venfgiltum ganzen Dasein treten, wenn wir
anfingen, mit dem Herzen zu denk&h.

Indem der Kdrper mit der geheimen Sprache der iglgphen gleichgesetzt wird, gelangt
die Figur nicht nur zur Selbst- sondern auch zurlt&eenntnis, indem eine neue,
,mimetische* Beziehung zur Welt etabliert witt. Gerade diese neue
Kdérperwahrnehmung lasst die Hieroglyphenschrift dils Form einer Zeichensprache
erkennen, in der die unmittelbare Beziehung vonekdémetem und Bezeichnendem
wiederhergestellt wird.

Warum die Hieroglyphen eine besondere Position altam in der Literatur der
Frihromantik und der Jahrhundertwende einnehment&aonlasst sich gerade durch diese
von Hofmannsthal angedeutete Eigenart der Chifétenifs erklaren. ,Bis zum Jahre 1822
herrschte die Uberzeugung, die hieroglyphische Presei das eins-zu-eins Bild der
altagyptischen Welt, wobei hinter den Zeichen siighgottliche Weisheit verbergé™ Jan
Assmann inDas kulturelle Gedachtri& hebt den doppelten Charakter der agyptischen
Schrift hervor, die sowohl als sprachliches Zeiches auch als Bild der Welt fungiert.
Die Hieroglyphen lesen sich in erster Linie alsdBil, als Ikons, die sich unmittelbar auf
die Welt referieren. ,Uber den ikonischen Bezug digf Welt |aRt sich dann meist der
semantisch-phonemische Bezug auf die Sprache iehf® Durch diese
Januskopfigkeit, auf die Welt und auf die Sprachgleich Bezug zu nehmen, kénnen die

Hieroglyphen zu einem Zeichen idealisiert werdatessen Zeichenhaftigkeit aufgehoben

%9 Hofmannsthal 1991, S.52.

610 vgl. auch Novalis: Die Lehrlinge zu Sais. Die Hfferung der geheimen Zeichen erlaubt unter den
Schleier der Isis zu schauen, wo jedoch der Messdh selbst trifft. Novalis: Die Lehrlinge zu Saisu:
Novalis: Gesammelte Werke. Bd.1. Hg. von Carl Seélerrliberg [u.a.]: Buhl Verlag 1945

¢ Teller 2008, S.172. Das hieroglyphische Schrifesyskonnte 1822 Jean Francois Champollion entniffer
welche Erkenntnisse er lrettre a Ms. Dacier relative a I'alphabet des Highgphes phonétiquasederlegt
hat. (Kleines Lexikon der Agyptologie, S.59.) Deminasind Hieroglyphen in vier Bedeutungsgruppen zu
gliedern: Einkonsonantenzeichen, Mehrkonsonanteheai Wortzeichen und Determinative. Vgl. Wolfgang
Helck, Otto Eberhard: Kleines Lexikon der AgyptdmgBearbeitet von Rosemarie Drenkhahn. Vierte,
Uberarbeitete Auflage. Wiesbaden: Otto Harrassovétdag 1999, S.266.

612 Assman, Jan: Das kulturelle Gedéachtnis. Schriftinierung und politische Identitat in frihen
Hochkulturen. Minchen: Beck 1992, S.173-174.

*¥Epd., S.174.
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zu sein scheinf!® AuRerdem fungieren die Hieroglyphen des Tempéds,eine Art
enzyklopadisches Bilderlexikon®, das ,die ganze Vifal Tempel vergegenwartigt®.

Bei der Charakterisierung der Hieroglyphen greifan und Aleida Assmann auf finf
.Bedeutungskerne” zurtick — Heiligkeit des ZeicheNaturlichkeit des Zeichens (nicht-
arbitrarer Charakter), das Geheimnisvolle des &ish Inter- oder Transmedialitat und
Universalitaf'® — von denen fiir BachmanfsanzaRoman die ersten drei von Bedeutung
sind: die Heiligkeit der Schrift, insofern Franzada Reise durch die Wiste als Gottsuche
versteht (wahrend derer das Bibelzitat zerschriabwhder damit verbundene christliche
Gottvater zerstort wird); die Natlrlichkeit des &w®ns, welche nicht nur die
Willkurlichkeit der europaischen Schrifttraditionnkergeht, sondern auch die vergessene
Korpersprache wiederherstélit und schlieBlich seine geheimnisvolle Natur, dianza
zu den eigenen ,magischen Bedeutungen® zuriickfhet.entdeckte Hieroglyphenschrift
fungiert demnach als dreifache Befreiung, die dteay” nicht nur vor dem ,Kafig der
Schrift® (Symbole der Weil3en) durch die ,Wiederhellsng ihrer [Franzas]
Bedeutungen® rettet — wie Weigel es feststllt- sondern auch von der kérperlichen
Ohnmacht, die Franza bis jetzt als ,Kranke" besttrhat.

Die Relevanz der Tempelszene, in der die Hierogysbhrift ein letztes Mal
vorkommt, besteht daher nicht nur darin, dass derddlyphen als utopische Schrift
gedeutet werden, die die Lebenden ohne die synchelisestlegung darstellen kdénnen,
sondern vor allem darin, dass Franza sie in einenfopmativen Akt und in ihrer
magischen Bedeutung hervorruft, um derart die gesddten Toten der Geborgenheit
zurickzugeben: ,[...] hier ist einer, der will [...] €u dem Dunkel zurtickerstatten, damit
ihr wieder regiert und eure Schriften bleiben, Ledaeichen, Wasserzeichen, die

geflligelte Sonne, die Lotosblufme- Hervorhebung von mir, H.N., S.118.). Die gejilte

Sonne bezieht sich auf den Koénig oder den SonnenBet und erscheint als

®4 Orosz, S.5.

®15 Assmann 1992, S. 174.

616 Assmann, Aleida /Assmann, Jan: Hieroglyphen: Gtati einer anderen abendléandischen Grammatologie.
Munchen: Fink 2003. Einleitung, S.17-21. Vgl. dietalllierte Analyse zu Hieroglyphe, Mimesis und
Ikonizitat bei Teller 2008, S.161-184, inshesondare Uberlegungen zu Vico’s Hieroglyphenverstasdni
S.165-168.

%17 Die Hieroglyphen erhalten im Laufe des 18. Jahdems eine neue Bedeutungsfacette, indem sie als
»Zeichen der Physiognomik oder der kérpersprackiiciGestik” verstanden wurden. Vgl. Assmann zitiert
nach Teller 2008, S.177.

618 \Weigel 1984, S.90. Auch andere Interpretationemteate die Hieroglyphenschrift ahnlicherweise: Frei-
Gerlach bezeichnet sie als ,vorsymbolische Schréf$s das ,Sich-Selber-Schreiben von Lebenszeichen”
(Frei-Gerlach 1998, S.279.), Masanek hebt ihrehgiftigkeit und Mehrdimensionalitat vor (Masanek 200
S.103.), Bruns sieht sie als ,fremde Schrift’, gdmtstellten Text“, die in ihrer Unentzifferbarkeiind
Verdichtung als ,Darstellungsmittel” in den Traumadeirn desMalina-Romans eingesetzt wird, um dort das
.Ende* der symbolischen Schrifttradition und einanderen Anfang“ zu realisieren. (Briins 1998, S.186
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,Schutzzeichen* tiber den Tempelti#€h die Lotosblume ist ein mehrdeutiges Symbol,
das in Agypten unmittelbar mit dem Sonnenlauf vadan wat*’>. Daher bedeutet sie
unter anderem auch Wiedergeburt. Dadurch, dassz#&rdie Zeichen heraufbeschwort,
realisiert sie auch das, was sie gerade sagt. DdieehNennung“ der entsprechenden
Hieroglyphen handelt sie performativ, jedoch umM&hrung des Geheimnisses der Toten,
indem die Hieroglyphen in ihrer Ratselhaftigkeit eatriffert bleiben. In Franzas
Beschworungen werden die Bedeutungen der Hieroglygienauso aktualisiert wie im
Falle der sprechenden Namen: auf eine latent-subtfeise, die ihre ,utopischen®
Implikationen nicht in die Textoberflache hebt, dem im Verschlisselt-Verborgenen
bewahrt.

IV.3. Der Baum, die Schlange und das Meer.
Eine Poetik der Schweffé

Das Bohmen-Gedicht vom Jahre 1964 greift den tagg@gschen Irrtum des englischen
Autors Shakespeare auf, der das Konigreich ,Bohmien‘seinem ,Wintermarchen*
vermutlich wegen mangelnden geographischen Kersg&nisans Meer verschoben hat.
Bachmann rechtfertigt jedoch Shakespeare seinentisemgn Kollegen Ben Jonson
gegeniber, indem sie seinen geographischen IrmgrRasitive verkehrt und das am Meer
liegende Bohmen zum Symbol ihrer utopischen Konaepind zum ,Land der Hoffnung"®
erhebt. Durch den reell unmdglichen Akt der Versbhing Bohmens ans Meer wird dem
Leser ein poetisches Verfahren vorgefiihrt, dasibt)JdBBohmen als imaginéres, utopisches
Land zu betrachten und gleichzeitig die Aporie Wereinbarung des Unvereinbaren zu
begreifen. Die Trauer Uber diese Unvereinbarkeitl\gerade in dem festen Glauben daran
uberwunden.

Das ist jedoch nur die erste Konsequenz des Gedidiit den Leser. Eine zweite
besteht fir den Dichter darin, die unvereinbarehd&n miteinander versohnt immer
wieder zum Klingen zu bringen, die auf3ere und ienwirklichkeit ineinander flieRen zu
lassen und in einem metaphorischen Bild zu verdithtn Prag Janner 64wird die

Ruckkehr in die geistige Heimat in der Uberblendwam drei verschiedenen Fliissen

619 Kleines Worterbuch der Agyptologie 1999, S.85.

%20Epd., S.175.

621 y/gl. die Verwendung der ,Schwelle* bei Ursula Tillals ,Stilfigur* und als ,Sprachfigur®, die ,eine
Zeit-Raum eroffnet, in den die Handlung [und dienBerung] gestellt” sind. Toller 1998, S.19-20.
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gezeigt (,wo zwischen Moldau, der Donau / und meinkindheitsflul3 / alles einen
Begriff von mir hat.”), wo die Moldau als au3ereah@uplatz, die Donau, als der Fluss der
ehemaligen Monarchie und der Kindheitsfluss zusanfie&en, um eine ,imaginare

Topographie®??

zu erschaffen. Als tgléscopage bezeichnet Weigel dieses poetische
Verfahren, das auf der Folie des ,Shakespeare-Mbtimom B6hmen-Gedicht an
Bachmanns Schreibweise beeinflussen sbifteDieses Schreibverfahren ist aber
keineswegs als neu zu bezeichnen, da es bereitémamg an beide Gedichtbande und
die fruhen Erzahlungen pragte. Zahlreiche Beisplg@lanten die Synthetisierung und
Uberblendung von ,Innen* und AuBenLiéder auf der FluchtVII-VIll. Zyklus) oder
.unten® und ,Oben” Anrufung des GrofRen BareNachtflug Liebe: dunkler Erdte)l
veranschaulichéf®. Bei diesem Verfahren deté|éscopagesind die Symbole, die diese
Uberblendungen leiten, von groRer Relevanz, vamnaltiarum, weil es sich um gangige
Symbole der Dichtung handelt (Meer, Fluss, Baunhl&8me), die Bachmanns Schreiben
grundlegend bestimmen und die in ihrer Funktion\&smittler zwischen den Spharen
aktualisiert werden.

Die folgenden Texte vermdgen folglich Gber einer8ithiechnik Kunde zu geben,
die nicht nur in ihrer rein formalen Funktion eisgé&t wird, sondern sich zum Trager von
Bachmanns Utopismus erhebt. Die Symbole des BaudessSchlange und des Meeres
bieten namlich die Moglichkeit an, in die scheinbaerreichbare Sphéare des ,fabelhaften
Kontinentes” hintberzutreten, indem gleichzeitig die Brichigkeit und die ephemere
Natur dieses U-Topos aufmerksam gemacht wird. Bartimaus, dass die Symbole tber
eine utopisch-poetische Leistungskraft verfigemd sisie aufs engste mit dem
Nomadentum des sprechenden Ich verbunden. Somititeln sie als Motivkonstante der
Textwelten entweder das Geflhl der Geborgenheitsicitern den Kontakt zum Festland
und zur Heimat (z.B. das Symbol des Baums), oder &hren dem Wandernden das
Einsehen in die Unumgehbarkeit des ,,Odysseenlased“schlagen eine Bricke zum Un-
Festen und Flussigen.

Bereits im frihen GedicHdie Welt ist weit geschrieben zwischen 1948-53, beklagt
ein wanderndes, heimatloses lyrisches Ich mit Resign die Unmdoglichkeit, ,uber die
Grenzen® der Welt ,gerettet” zu sein und entdec&h ditopischen Ort im Bild eines

Baumes:

622 \Weigel 2003, S.358.

%*Epd., S.358.

624 Ulrich Thiem bringt mehrere Beispiele fiir die Ublendung von innerer und auBerer Landschaft. In:
Thiem 1972, S.54-61.
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Hinter der Welt wird ein Baum stehen
mit Blattern aus Wolken

und einer Krone aus Blau.

In seine Rinde aus rotem Sonnenband
schneidet der Wind unser Herz

und kihlt es mit Tau.

Hinter der Welt wird ein Baum stehen,
eine Frucht in den Wipfeln,

mit einer Schale aus Gold.

LaR uns hintbersehen,

wenn sie im Herbst der Zeit

in Gottes Hande rollt!

(W1, s.23.)

Das Gedicht, das wie oft bei Bachmann, zwei Momendi&r Reise einander

gegeniberstellt, basiert auf der Antithese der tgmeMelt* und der Welt des Baumes.
Obwohl das lyrische Ich die ganze Welt bewandenme sich diese auch sinnlich
anzueignen versuchte (,Den Wein aus funf Becheanktich in einem Zug aus, / mein
nasses Haar trocknen vier Winde in ihrem wechsalndaus.” W1, S.22.), um der
Erkenntnis willen sogar sein ganzes Wesen zu offerait war (,jeder Ort hat ein Stiick
von meinem Lieben genommen, / jedes Licht hat mmr &ug verbrannt, / in jedem

Schatten zerri3 mein Gewand*. W1, S.22.), konntaielt tGber die Grenzen der Welt
hinaustreten. Nichtsdestotrotz tritt dem Versagen\ergangenheit eine Hoffnung in der
Zukunft gegeniber.

Die zwei letzten Strophen, in denen der Baum agetndes Element der Utopie
dominiert, werden den vorangehenden Strophen amstggzh entgegensetzt. Im Baum
flieBen ,das Ich und das Universum, die Nahe urdFdirne ineinande®® und dem Ich
wird die verlorene Geborgenheit dadurch zuriickdettadass seinem Herzen in den
Rinden des Baums Platz geboten WitiDie Farben blau und gold, die das AuRere des
Baums begleiten, stehen ebenfalls fur das Utopisah@ nehmen die Farbsymbolik
spaterer Werke (besonders die Farben in den Utitgess ,Ein Tag wird kommen..." in
Malina) voraus. Wahrend dem Ich auf der Reise das Ubentder Grenzen der Welt nicht
gestattet ist, wird in der Nahe des Baumes zumtrdies, Hintibersehen” ermdglicht.

Der Baum, der in diesem Gedicht dem Bereich destisehen entstammt,
versinnbildlicht jene andere Sphare, die in de@BlungDas Portrait von Anna Mariam

Reich des Imaginativen ein Zuhause fir die Kinstldnna Maria bieten wird:

625 Kucher, Primus-Heinz: ,Ein fliichtiger Traum vom &fmeRlichen. Ingeborg Bachmanns Gedioke
Welt ist weit. In: ,In die Mulde meiner Stummheit leg ein Wort..Interpretationen zur Lyrik Ingeborg
Bachmanns. Hg. von Primus-Heinz Kucher und Luigid® Wien [u.a.]: Béhlau 2000, S.47-60, hier S.56
626

Ebd., S.56.
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»In unserem Haus, das nicht sehr groR ist undnmida mit meiner Mutter und meiner Tante
lebe« — [...] — »in unserem Haus, das sehr kleirumt trotzdem eine Depedance hat, ein
Gartenhaus nennen wir es, steht zwischen den Maerddirschbaum. Einen schdneren habe
ich nie gesehen. Dieser Kirschbaum hélt im Frihlgmine schaumigen Aste uber beide
Hauschen, und dann scheint es, als waren die b&8dbaude unter ihn hineingebaut worden.
Und sowie ich an ihn denke, legt er mit seiner Rtaseiner unldschbaren Helle, in mir an, wo
immer ich auch bin. Denn ich bin sein Land; die g@nbrauchen uns Heimatlose, um
irgendwo zuhause zu sein.« (W2, S.53.)

In dieser Fragment gebliebenen Erzahlung (entstarmeschen 1955-57) wird der
Kirschbaum als integrativer Bestandteil der Peistikkit angesehen, indem er der
wandernden, heimatlosen Anna Maria mit seiner ,secttbaren Helle* ein mogliches
Zuhause anzubieten vermag. Spater erweist siclehedie Macht des Baums als eine reine
Imagination der Kunstlerin: Anna Marias Mutter, elerHaus die Ich-Erzahlerin letzten
Endes nur um des Kirschbaums willen aufsucht, bgiedudass der Baum ,kein besonders
schoner Baum® gewesen sei, im Gegenteil er ,nidhmal [habe] blihen wollen®,
weswegen er vom Garten entfernt wurbDeeses erbarmungslose Zerschlagen der lllusion
des schonen Kirschbaums kann jedoch nicht die stbpi Starke des Baum-Motivs
untergraben; es bleibt fir das kinftige dichtescBchaffen Bachmanns weiterhin
pragend. Die zwei frihen Texte vermdgen die zweaikionen des Baumsymbols zu
beleuchten. Das Gedicht aktualisiert das Symboluttdpisches Zeichen, die Erzéhlung
verwendet es als Bindeglied zum Festen und Gebergen

Noch komplexer ist seine Funktion im Gedighisfahrtund in der Erzahlungugend
in einer osterreichischen Stadh denen das Symbol, in seiner utopischen Mitttédtion
einen Dialog zwischen Realem und Imaginativen agifund zugleich die Problematik
des Aufbruchs und der Heimatlosigkeit problematisien GedichtAusfahrtsichert der
Baum nicht nur das enge Verhaltnis zwischen Rem®ndind Heimat, sondern das
Oszillieren zwischen Festland und Meer und zwisdhestlandsufer und Sonnenufer, d.h.
zwischen Realitat und Imagination. Die zwei ,Uferérden einander in einer Weise in die
N&he gerickt, dass das ,Heimkommen* und ein kuyiresehalten® nicht in der richtigen
Heimat, sondern in der utopischen Sphare der Dnchtmoglich wird, indem das
Sonnenufer trotz seiner illusorischen Existenz Fd$sa Morgana das lyrische Ich zum
Weiterfahren ermuntert und die Richtung seiner Véaschaft bestimmit.

Diese Mittlerfunktion wird in der Erzahlungugend in einer Osterreichischen Stadt
weiter intensiviert, indem der Baum als Mittelpudier Welt und des sakralen Bereictiés

zum Ausgangspunkt mystisch-ekstatischen Erleberss wvid den Weg ins Geistliche und

627 Szimb6lumtar, http://www.bkiado.hu/netre/Net_szahim/szimbolumszotar.htniZugriff: 04.12.2008.]
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in das Imaginative freisetzt. In der Nahe des Baukan sich das Ich nicht nur mit sich
selbst und mit der eigenen Lebensgeschichte idaatén, sondern auch die
Uberblendung vom Niemandsland und Utopie vollzieHes lohnt sich noch einmal die
zitierten Endzeilen der Erzahlung zu vergegenwémtigum diese Bewegungen zu
erkennen.

Nur wenn der Baum vor dem Theater das Wunder terwdie Fackel brennt, gelingt es mir,

wie im Meer die Wasser, alles sich mischen zu setienfrihe Dunkelhaft mit den Fligen

Uber Wolken in Wei3glut, den Neuen Platz und s#riehten Denkméler mit einem Blick auf

Utopia; die Sirenen von damals mit dem Liftgerdugscheinem Hochhaus; die trockenen
Marmeladebrote mit einem Stein, auf den ich gebissdbe am Atlantikstrand. (W3, S.93.)

Das Licht des Baumes initiiert die Vereinigung v@nander gegengesetzten Entitaten und
Sinneseindriicken zweier Welten (Heimatwelt als Niedsland und die ,weite* Welt als
Utopia), die unméglich miteinander verséhnt weréénnten®”® Die Synthese der Dinge,
die sich wie im Wasser mischen, bietet einen Bhecif das ferne Utopia, das sich als
Heimkehr im Land der Poesie andeutet. Die Bescangjlfiihrt aus der Konkretheit des
Neuen Platzes der Osterreichischen Stadt hinausttindt einen imaginativen Bereich
zwischen dem Ort der Kindheit und dem Ort der Wamdgen durch das Bindeglied
~otein”, in dessen Bild die Schottergruben der ralimhen Landschaft und die Steine im
Atlantik gleichsam verdichtet werden. Diese Heimkdiningt jedoch keineswegs ein
ruhendes Niederlassen, sondern ein momenthaftehaiten, das zum Weitergehen und
Weiterdenken motiviert.

Es ist nicht zu Ubersehen, dass das Marmeladebtatem Stein als Verkérperung
der von Bachmann geforderten Poesie zu betracsiten i

Poesie wie Brot? Dieses Brot misste zwischen démetfé knirschen und den Hunger

wiedererwecken, ehe es ihn stillt. Und diese Poesig scharf von Erkenntnis und bitter von
Sehnsucht sein miissen, um an den Schlaf der Mensghieen zu kdnnen. (W4, S.197.)

Das Marmeladebrot als Inbegriff des Poetischertlggne Richtung der Bewegung ein,
die nicht nur in ihrem konkret topographischen $irmtas stédndige Unterwegsdasein
Bachmannscher Figuren in den spateren Texten bastisondern sich auch als poetisches
Richtungsnehmerversteht, das die Dichtung fur immer auf der Sdleveler zwei
unvereinbaren Welten des Realen und des Poetisabuiativen ortet.

Der Baum erscheint iDas erstgeborene Lamtur noch als Baumskelett, das keine

Imagination mehr mdglich macht: ,Da fiel kein Traurmerab“. Stattdessen wird das Ich

%2 Toller legt diese augenblickliche Erfahrung deslammten Baumes als eine ,zeitliche Schwelle*, die
das Erinnern entscheidend ist. Der Ort der Kind@eitoglicht auch den ,Ubergang zwischen Vergangénhe
und Zukunft®. Toller 1998, S.26.
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durch eine Viper zum neuen Sehen erweckt, wobsedi&lotiv wiederum auf ein friheres
Gedicht verweist. Die Evozierung der Meeresschlangacht doch bereits iAbschied
von Englanddas lyrische Ich auf die Differenz von Imaginatiomd Wirklichkeit
aufmerksam. In diesem Gedicht ist das Ineinandéegre’on Innen und Aul3en explizit
ausgedruckt: ,Unter den Schlangen des Meers / @glan deiner Statt, / das Land meiner
Seele erliegen. / Ich habe seinen Boden nie batfdi&/1, S.119.)

Das ,Land meiner Seele“, jene Formulierung, die iidrt im Bohmen-Gedicht als
.Land meiner Wahl* wieder auftaucht, bezeichnet eojiziertes Land, das im
ekstatischen Zustand des Traumes entstanden styische Ich schwebt im Himmel und
verweigert die Verankerung in der Realitdt auf Bngs Boden. Im Moment des
Erwachens (,Meine Augen sind offen) wird durch di&vozierung des Bildes der
Schlangen im Meer die Imagination sichtbar gemabhas unter Schlangen liegende Ich
erblickt das ,Land meiner Seele®, ein nach Innewmjipiertes Land und stellt die
Unsagbarkeit dieser Erfahrung fest: ,Alles bleibtgasagt.” Die Worte konnen die
Wirklichkeit nicht decken. Englands fester Bodeinziwar ,unbetretbar”, das dichterische
Bild der Meeresschlangen kann aber die zwei vomei@agetrennten Orte auf eine latente
Weise zusammenfihren. Das ambivalente Symbol ddasge steht als Vermittler, ihre
.fingelnd-wickelnde* Bewegung lasst die Kluft zwismn Zeiten und Sphéren (himmlisch /
irdisch, Traum / Wirklichkeit) verschwinden.

Das polyvalente Symbol des ,Meeres” und das dessd#ias”, die als Grundmotive
der Bachmannschen Dichtung fur allerlei Bewegungainennbar mit der Reise-, Flucht-
und Exilthematik verschmolzen sind, kénnen dieser@btechnik weiter vertiefen. Indem
sie sowohl positive (Heimat, Zuhause, Veranderut@s Unfeste) als auch negative
(Zerstorung, Gefahrdung) Merkmale gleichzeitig aigen, werden sie aus der Reihe
einfach gesetzter Dichotomien genommen und — Memain den Prosawerken — oft als
Schreibprinzip eingesetzUfdine geht, Die Geheimnisse der Prinzessin vorrdggDas
sich standig verwandelnde und ohne Stocken flieBaNasser definiert die Heimat in
Jugend in einer osterreichischen Stati Unfestes und Flichtiges und unterstreicht somit
die Notwendigkeit des standigen Unterwegsseins sgpeechenden Ichs, das nur noch
Wind, Zeit und Klang* in seinem Besitz hat. Im Ge&d Exil wird zwar die
Heimatlosigkeit beklagt, jedoch in der flichtigenoMén-Natur der Sprache auch als
Zuhause beschworen: ,Ich mit der deutschen Spracheser Wolke um mich / die ich
halte als Haus / treibe durch alle Sprachen* (WLD&s Exilantentum des Ich ist zugleich

der deutschen Sprache eigen, die ohne einen fekkndurch alle Sprachen getrieben
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wird, die jedoch imstande ist, den Toten (das tyresich) in ,hellere Zonen* zu tragen.
Die Macht dieser poetischen Sprache zeigt sich @ém d@edichten, in denen die
Neugriindung der zerstdrten Welt sprachlich, mittelagination vollzogen wir6?° In den
Gedichten und den Erzéhlungen, in denen das Walsseentrales Symbol erscheint, wird
dieses als Motivkonstante sichtbar, wobei es, rearkiurch die Signaturen des Ursprungs,
der Einheit und der utopischen Befreiung, ,der tssleaftlichen Starre, den autoritaren
patriarchalen Strukturef® als Gegenraumar excellencentgegentritt.

Im Grunde genommen ist es aber nicht das Wassaideso die Schwelle zwischen
Land und Wasser, an der der kontrapunktische Dialegier Welten ausgetragen wird.
Undine, die Wassernixe, befindet sich am Ufer, als, sich im Wasserspiegel
beobachtend, von der Menschenwelt Abschied nimnadt zum letzten Mal zu Wort
meldet. Indem Bachmann mit Undine die Kunst und Rioesie gleichsetzt, situiert sie
diese zugleich auf die Grenze zweier Welten, delt \les Festlands von Hans und der
Wasserwelt der ,stummen, sprachlosen Wesen. Usdfiti@ge kann nur auf der Schwelle
dieser Welten stattfinden, bevor sie endgultigiWesserreich zuriickkehrt und verstummt.

In der Legenddie Geheimnisse der Prinzessin von Kaghaldet den Schauplatz
der Vereinigung von Kagran und dem Fremden eben&fle von einer Flusslandschaft
umgebene Insel. Deutet man diese Begegnung am dlgeeine Begegnung mit dem
Poetischen, wird wiederum die von der Undine-Emzégplbekannte Grenznatur der Poesie
sichtbar. Nur auf der Schwelle zwischen Leben uod, ur im Moment des Abschiedes
kann die Prinzessin ihre Prophezeiung aussprechéem das Wasser zur Verflissigung
der Sprache und zur eigentlichen Artikulation vithi

In der Lyrik Bachmanns ist die Grenznatur der Roesn tragendes Element. Nicht
nur Bohmen liegt am Meesteht emblematisch fir das ,,Aneinandergrenzen” Wit,
Wort und Ich; bereits inDunkles zu sagemntsteht eine sowohl konkrete als auch
metaphorische Schwellensituation, in welcher dedexm Geliebten herannahenden Tod als
an diesem vorbeiziehender ,dunkler Flul3* beschnelied.

Vergif3 nicht, dal3 auch du, plétzlich

an jenem Morgen, als dein Lager
noch naf war von Tau und die Nelke

629 Holler 1993a, S.37. Im Gedichandnahmawird ein in Stille und Passivitat versunkenes Vé&idd (kein
Wind, Glocken verhallt, Bischel verharmt) durch ghdédnge” eines Hornes zum Leben erweckt (Klange,
wehende Halmen, kommender Wind), wobei das alteklialie goldene Zeitalter ,zum neuen utopischen
Modell* erklart wird. (Thiem 1972, S.65.) Auch ime@ichtVon einem Land, einem Flu und den Seied
eine ahnliche ,sprachlich-poetische Landnahme" [@t61993a, S.52.) geschildert, wo das untergegangen
Kindheitsland als ,Traum nach Innen gezogen* wiiithiem 1972, S.61.)

%0 Holler 1993a, S.346.
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an deinem Herzen schlief,
den dunklen FluR sahst,
der an dir vorbeizog.

(W1, S.32)

Die Gegensatze (Leben / Tod, Himmel / Finstern@wiigen / Singen, blaue Augen /
.Schwarze Flocken®) die das Gedicht strukturier@rerden gerade in der poetischen
Schwellensituation ineinander Uberfihrt, indem @sesetz der Dichtung, ,Dunkles zu
sagen®, aus den aneinanderprallenden Antagonismiéwuli@rt und fir kinftige Texte
gerettet wird.

Auch dort, wo das Wasser vorwiegend mit einem megiatAspekt verbunden ist
(z.B. die Dominanz des Eises im Gedichtb&idweild keine bessere Wetter inMalina,
das auf die Totenstarre des lyrischen Ich und s&8peache hinweist, oder der See, der als
Mangel inDrei Wege zum Sesrscheint), wird der utopische Moment festgehalkém die
tote Franza wird auf einem kleinen Stiick Sandbodgtten im Wasser ein ,richtiger Ort*
gefunden, der ihre Spuren bewahrt, ohne sie auéwiopaisches Zeichen (Grabinschrift)
festzulegen. Nadja, der Dolmetscherin Bimultan wird auf dem gefahrlichen
Meeresfelsen die Wahrheit tGiber ihr Leben zuteil:

[...] esist eine Pflicht, ich muf3, ich mul3 leben, [...Jlwe verbesserte sich, aber was sage ich

mir da, was heif3t das denn, es ist keine Pfliciht,nhu nicht, muf3 tberhaupt nicht, ich darf.

Ich darf ja und ich mu3 es endlich begreifen, deja Augenblick und eben hier [...]
(W2, S.314))

Wahrend das Gefuhl der Verlorenheit hoch auf denfselfe von Marathea, in der
unmittelbaren Nahe der grausamen Christus-FigurjadNaeéinahe zum Abgrund rickt,
realisiert sie im befreienden Moment des Springetie Uberwindbarkeit des
Lebensabgrundes.

In Drei Wege zum Sebélt sich Elisabeth kurz an einem im Wasser rokend
Baumstamm (!) fest und spricht die Worte ,Daddigve you* aus. Dieser Moment vermag
die Grundproblematik der Hauptfigur in einem eirezigBild zu resumieren: ihr
Festklammern an der vergangenen Habsburger Heinthtdie Unerreichbarkeit des Zu-
Hauses Osterreich, eines in Wirklichkeit nur ,,anigniit weiterexistierenden Landes.

Wahrend inDas dreil3igste Jahoder inDrei Wege zum Sedie Unmdoglichkeit der
Rekonstruierung der verlorenen Heimat ebenfalldan Unmdéglichkeit des Erzahlens und
in der Unbegehbarkeit der abgebildeten Wege derdé&fkarte deutlich wird, wird dem
lyrischen Ich in derPrager Gedichterder verlorene Kindheitsort ,durch einen Umweg",

Uber Prag zuganglich. Diese gelungene ,geistigemiiehr® nach B&hmen ist einer
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Schreibtechnik zu verdanken, die durch die genanMetive des Baumes, der Schlange
und des Wassers das Unvereinbare zu vereinen gndraareichbare zu erreichen vermag.

Mit den genannten Symbolen, auf deren Spannungsield die Dialektik zwischen
Wirklichem und Imaginativem manifestiert, kann jeRmblematik gelést werden, die im
zweiten Kapitel (Die Tatsachen und das Nichttatsachlichejestellt war. InDrei Wege
zum Sedleibt der Fluchtpunkt der Reise, der See, im Nidyeo-Raum verortet, wobei
gerade dieses Exterritorium das verbannte Subfeldgrachlich erzeugten Utopieraum zu
re-territorialisieren vermag. Wie Robert Musil reginem Begriff dedoglichkeitssinngawuf
das Zusammenwirken des Wirklichen und des Moglicherweist und betont, dass das
Nicht-Sein von etwas nicht unwichtiger sei als d@agstierende, so kehrt der Text das
Zusammenspiel des Mdglichen mit dem Unmdéglichewdremwobei das Un-Mégliche als
Utopie erscheint. Di&Vegnoglichkeiten, die sich in der Erzahlung &ls-Mdglichkeiten
manifestieren, legen gerade diese utopische Deuwtang&rzahlung offen. Zu fragen bliebe,
ob es sich auch im Falle des Sees um die Fata Margan das ,Land meiner Wahl*
handelt, der notwendigerweise unerreichbar blerhass; ferner, ob die Landschaft mit den
drei Wegen einen lediglich auf dem ZauberatlasLiteratur eingetragenen Ort bezeichnet,
der nichts mit den wirklichen Orten der Welt zu that. Wére in diesem Sinne die
Einleitung der Erzéhlung ein bewusst inszeniertend{griffa la Shakespeare?

Das Mitgift von Drei Wege zum Sest, dass Bachmann das Vorhandensein eines
objektiv existierenden Ortes unterminiert, indere sien Raum als einen mit unseren
Erfahrungs- , Erinnerungs- und Vergangenheitsvob@adenen, sowie als einen von
kollektiven kulturellen Gedachtnisspuren gepradiehdarstellt. Die Ungangbarkeit dreier
Wege macht deutlich, dass die Belebung eines vgegyemm Utopie-Modells oder die
Verwirklichung einer in die Zukunft projizierten @jtie unmdglich sind, ferner dass die
objektive Erfahrung des Sees als aulR3ere Landseichttmehr denkbar ist. Somit artikuliert
sich die Unmdoglichkeit der vollkommenen Deckung vgWort®, ,lch“ und ,Welt*
konsequenterweise auch als narratives Unvermégen: ohriftsteller kann mit Worten
keine Wirklichkeit konstruieren, die mit der &uf3eWirklichkeit identisch ware.

Das Bohmen-Gedicht, das auf der Schwelle vom Fedgla#er und Sonnenufer, von
Tatsachlichemund NichtTatsachlichemdas verlorene Land wiederfindet, zeugt jedoch
nicht zuletzt davon, dass der Schriftsteller im gikrandergrenzen” von ,Ich und Sprache
und Ding“ die Welt in ihren M&angeln und lllusiongmahrer, viel wahrer®, als die Realitat
(W4, S.239-240.) nachzeichnen kann.
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