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l. A DOLGOZAT KIINDULO FELTEVESE

A disszertacio kiinduldépontja, hogy napjainkban a televizids sorozatok jelentds atalakuldson
mennek at, mikdzben a benniik 1év6 kiemelt néi szereplok szama és jelentésége ezzel
egyidejiileg latvanyosan novekszik. Célom az volt, hogy vizsgalat al4 vonjam a kortars amerikai
fikcids sorozatokat abbdl a szempontbdl, hogy milyen szerepmodelleket kinalnak a ndi nézdk
szamara, hogyan vélekednek a kortars néképrol. Tézisem, hogy az elsé latasra feministanak
tiné célkitlizések — amelyek a masodik hulldmos feminizmusbol szarmaznak — nem
érvényesiilnek, mert azokat folytonosan alddssa egy szinte észrevétleniill mikodo
posztfeminista logika. A posztfeminizmus a feminizmus céljait beteljesedettként,
meghaladottként allitja be, és olyan tulajdonsadgokat mutat fel vagyottként a nék szamara,
amelyeket a klasszikus feminizmus kritika ala vont. A problemakor feltarasaban két kiemelt
elméleti keret mentén haladok, ezek a sorozattorténet és a posztfeminizmus kritikaja, amelyek

egyuttesen hatarozzak meg a corpus alakulasat.
1. A DOLGOZAT TEZISEI, FEJEZETEI

A disszerticidban kiilonboz6 tematikaju és miifaju sorozatokban vizsgalom meg azt, hogy
milyen ndi szerepmodelleket mutatnak be, ezaltal milyen n6iség fogalmakat reprezentalnak. Az
egyes fejezetek kiilonboz6 zsanert televizios sorozatokkal foglalkoznak — szituacids komédia
¢és n6i sorozat (II.), proceduralis krimi (III.), boszorkanyokat felvonultato széridk (1V.),
szuperhéssorozatok (V.) és queer sorozatok (VI.) —, amelyek az adott fejezet korpuszahoz
szlikséges sorozattorténetbe agyazodnak. A fejezetekben kirajzolodik, hogy a ndiség és csalad
kérdése — kivaltképp a posztfeminista logikdban — annyira 6sszefonodott, hogy a ketté egymas

nélkil szinte elképzelhetetlen.

Az |. fejezet a disszertacio két elméleti keretét mutatja be alaposabban, hogy atfogo
képet szolgaltasson a televizids sorozatokat érinté atalakulasokrol és a posztfeminista kulturalis
logikérdl. A disszertacio célkitlizései szempontjabol az atalakuldban 1évé médiatér bemutatdsa
elhanyagolhatatlan, amiben kiemelt szereppel birnak a streaming szolgéltatdkhoz és az
ujmédiahoz kothetd valtozasok. A televizids sorozatok készitési, forgalmazasi, fogyasztasi €s
gyartasi sajatossagai a nyolcvanas-kilencvenes évek o6ta allando atalakulasban vannak, ami
napjainkban még rohamosabb valtozasokkal jar. Az okoseszk6zok hasznalatanak elterjedése, a
képernyd megsokszorozddasa erdteljesen atalakitja a sorozatnézési szokdsokat, a nézo
fogyasztova valik, aki maga alakitja tartalomfolyamat. Mig korabban jelentdsen meghatarozta

a miisorrend a csatornak arculatat és a nézési szokasokat (Sarah Kozloff), addig ez a streaming



kordban ugy alakult at, hogy a kiemelt helyen kinalt tartalmat a nézdi preferencidk, a
felhasznalorol gyijtott adatok hatarozzak meg. A forgalmazas terén még megtalalhatd az
epizédok heti kdzlése, de elsdsorban azoknal a streaming szolgaltatoknal, amelyek televizios
csatornaval rendelkeznek, ezzel szemben a streaming jellemz6 stratégiaja az évados kozzététel,
ami binge-watchingra 6sztonzi a felhasznalokat, azaz arra, hogy viszonylag rovid idoén beldl,
egyben fogyasszak az évadot. Ez a gyartast is atalakitotta, hiszen az évad teljes
forgalmazasahoz az epizodoknak egy idOpontban kell elkésziilnilik, ezzel szemben a heti
kozlést televizids sorozatok esetében a gyartas szinte az évad végéig elhtizodik. A gyartas s
forgalmazas ilyen jellegli jdonsdga a sorozatisag azon jellegzetességétol fosztja meg a
tartalmakat, hogy a készitok a befogadd reakcidinak kovetkeztében alakitsak a torténteket. A
narrativ szerkezet mar a nyolcvanas évek oOta atalakuléban van az akkor megjelend
kabelcsatornak hozta versenyhelyzet altal, aminek kovetkeztében egy mindségi valtas indult el
a televizios sorozatok vizudlis €és elbesz¢ldi sajatossagai tekintetében, amit Jason Mittel a
narrativ komplexitds megjelenéséhez kot, amelynek kovetkeztében a szeridlis és epizodikus
sorozatok kozotti hatar elmosodik, a nézd elkdtelezettebbé és aktivabba valik, és megjelennek

a rejtett utalasok, évadokon ativeld szalak.

A posztfeminizmus kritikajaval azt a posztfeminista logikat vizsgalom meg, amelyben
egyszerre mikddik egy feminista és egy posztfeminista retorika. A posztfeminizmus mikézben
a felszinen a masodik hullamos feminizmusban fontos ndi erét, egyenjogusagot hirdeti, a
patriarchalis rendet tartja fent azaltal, hogy a hagyomanyos néi szerepeket ¢és a férfi tekintet
szamara idealis ndi szépséget és szexualitast teszi a n6k szamdara vagyotta és elérenddvé. A
posztfeminizmusban mindez azaltal marad észrevétlen, hogy a patriarchalis ferfi tekintet mar
nem egy kiils6é eréként hat, hanem internalizaltta valt. A vizsgalt kortars sorozatok azt mutatjak,
hogy a feminista filmelmélet archetipusai és néképei mar kevésbé relevansak, a problémak
atalakultak. Ugyanakkor egy posztfeminista retorikdba &gyazva vissza-vissza térnek egyes
feminista fogalmak és hivoszavak. A posztfeminizmus a néiességet testi sajatossagként allitja
be, a targyiastas helyett a szubjektivizacid felé mozdul el, az Snmegfigyelést, onellendrzést €s
onfegyelmezést hangsulyozza, az individualizmusra, a valasztasra, a hatalom megragadasara
fokuszal, a nemi kilonbségek termeészetesként vald elgondoléasa ujjaeled benne, a kultdrat pedig
sajatosan szexualizaltként mutatja fel (Rosalind Gill).

Az |l. fejezet a szituacios komedia sorozatok torténetenek alakuldsat a csalad
megjelenitésének lencséjén keresztiil mutatja be, a nukleéristél a diszfunkcionalis csaladokig

¢s a barati tarsasagokat csaladként szerepeltetd szériakig. A csaladi kozeg — kivaltképp ebben a



miifajban — a kezdetekt6l fogva meghatarozo a sorozatok narrativajaban. Ennek alakulasat
Jennifer Fogel, Richard Butsch, Jason Mittel és Krigler Gabor alapjan mutatom be az egyes
korszakokat meghatarozd idealok, tipusok kiemelésével. A huszadik szazad egyik fontos
médiumakent tarthatjuk szdmon a televiziot, amely nem csak a tajekoztato- és hirmtisorok altal
kozvetit kiilonbozé ideologidkat és kulturdlis képzeteket a nézdk szdméra, hanem egy
kdzvetettebb Gton is, nevezetesen a fikcids televizids sorozatok altal. Mikdzben gy tlinhet,
hogy ezek a fikciora épiild széridk az eszképista logika mentén miikddnek, csak konnyed
kikapcsolddast jelenthetnek a tévé elott ilok szamara, a helyzet mégsem ilyen egyszerii, mivel
a televizios sorozatok egyben ideoldgiakat is kozvetitenek arrol, hogy milyen a tokéletes csalad
képe, milyennek kell lennie a ndnek ¢és a férfinak, ezek a képek pedig a kulturalis képzeletiink
részeivé valnak. Természetesen a fikcids sorozatok altal kozvetitett ideoldgiak az idok soran
valtoznak, de ahogy a disszertacioban kirajzolodik, a csalad intézmeényének fenntartasat és
tovabb orokitését szolgaljak az elsé megjelenésiik ota. Az elsé fejezet egyik gondolati ive
pontosan ehhez kapcsolddik Butsch és Charo Lacalle beemelésével, akik a fikcids sorozatokban
lathato és a valdsagos csaladok kozotti kapcsolatot, kdlcsonhatast vizsgaljak. A fejezet mésik
gondolati ive a posztfeminizmus kritikaja feldl vizsgalja a csaladi konstrukciok megjelenését a
Hatalmas kis hazugsagokban, ahol a n6éi karaktereken keresztiil keriilnek gorcsé ala a ndiségrol
alkotott képzetek és az altaluk megjelenitett idealok, ezek egyuttes vizsgalataval pedig az
Elisabeth Beck-Gernsheim fogalmanak, a posztfamiliaris csalad sorozatbéli megtestestiléséhez
jutunk el. Ahogy a sorozat vizsgalata szemléleti, a ndiség és anyasag szerepei erdteljesen
Osszefonddtak, a kettd a széridban egymas nélkiil elképzelhetetlen, a karakterek boldogulasanak
feltétele, hogy megtalaljak a megfeleld egyenstlyt az anyai és ndi szerepiik kozott. A klasszikus
feminizmus problémai mar nem érvényesek abban az értelemben, hogy a nd ne Iéphetne ki a
privat szférabol a publikusba, €s abban, hogy ha szexualisan vonzé akkor fenyegetd is egyben.
Ezek a problémdk atalakultak, helyettiik a posztfeminizmus logikajanak megfelelden a kettd

kdzotti egyensulyi allapot fenntartasa valt fontossa.

A 11l. fejezet a proceduralis krimisorozatokban lathaté népszerti n6éi nyomozo-férfi
tanacsadd parosat vizsgalja. A biniigyi tematikdju sorozatok vilagdban még mindig a
patriarchalis narrativak es a férfi nyomozok dominéalnak. A kétezres években elszaporodo
parositas, miszerint egy aktiv, tettre kész nyomozo6 nét és a rendszeren kiviilr6l érkezo férfi
tanacsaddt latunk, egy nemi csavart sejtet. Mar az X-aktakban megfigyelheté, hogy a
foszereplok tulajdonsagai kapcsan bioldgiai nem (sex) és tarsadalmi nem (gender) keresztezik

egymast, azaz a néies és férfias jellemvonasok felcserélddnek a nemek kozott. A né kimért,



racionalis, intelligens, hatarozott, a térveny képviseléje, a férfi a spontan, szabadsag jellemzi,
kreativ, intuitiv és a torvényen Kivili. A sikeres nyomozond altal vezetett csapat dinamikaja a
férfi érkezésekor felborul, és a tanacsado lesz a biintények els6szamt megolddja. A vizsgalat
kiemelt fokuszpontjai A mentalista és a Castle cimii sorozatok. A klasszikus feminizmus fel6l
elemezve mindenképpen pozitiv valtozas, hogy a ndi karakterek nyomozdi szerepkorben, a
rendszeren beliil, vezetd pozicidban helyezkednek el, és a tekintet aktiv hordozdi — mig
koradbban az idealis n6 passziv volt és a tekintet targya, vagy, ha aktiv szereplékent és a tekintet
hordozojakent jelent meg, akkor a torténet soran mindezért biinhédnie kellett. A hatalmi
hierarchia tekintetében — a térveny szempontjabdl — a né a férfi folott helyezkedik el, ami
szintén inneplend6 valtozas. Ugyanakkor az ezekben megfigyelt n6i nyomozo karaktere nem
problémamentes, atalakulasa vizsgalatakor a posztfeminista logika mikddésmodjara
bukkanunk. A nyomozé feminista olvasatanak lehet6ségeit a posztfeminizmus olyan jellegii
megtestesulései assak ala, mint a ndi test vonzobba tétele az évadok soran a kilsé latvanyos
atalakulasaval, a n6 fiiggési viszonyba helyezése azaltal, hogy a férfi érdekeit gyakran a térvény
folé helyezi, és a csaladi szféraba vald visszavezetése, mely soran gondoskodo né és anya lesz.
Az eréviszonyok patriarchdlis jellegét szemlélteti tovabba a két féhés gondolkodasmaodja
kozotti  kialonbség. A néi fészereplok azaltal valnak szakmdajukban sikeressé, hogy
belenevelkednek a nyomozoé alapvetden férfias szerepébe, ami azzal jar, hogy a patriarchalis
ideoldgianak megfeleléen szabalykovetd nokké valnak, akik elsajatitjdk az elvart lineéris
gondolkodasmaodot (ami Sandra M. Gilbertnél a férfi irdk sajatja és melybdl korabban kizartak
a not). Ezzel egyidejiileg azonban a vizsgalt férfi hosoknél George P. Landow hypertext
elképzelésének megtestesilését figyelhetjik meg, mert 6k mar a ,dobozon kivul”
gondolkodnak, eltéré6 gondolkodasmaddjuk, asszociacios képességik emeli ki 6ket, ami azt

sejteti, hogy a halozati kultiraban a halozatszerti gondolkodas a célravezet6 Ut.

A boszorkédnyokat szerepelteté sorozatokat vizsgalo IV. fejezet példazza
legszemléletesebben azt, hogy a posztfeminizmus milyen nagy mértékben épit a feminista
jellegzetességekre es hivoszavakra, amelyek a posztfeminista diskurzusban éppen a nd
patriarchalis rendbe valo visszairédasan dolgoznak. A boszorkany figuraja a masodik hullamos
feminizmus bizonyos diskurzusaiban fontos szerepet tolt be. Egyrészt a boszorkany a ndk
elnyoméséaval szembeni ellenéllas figuraja, ebben az elgondolasban azokat a néket tekintették
boszorkanynak, akik a tarsadalmi szabalyoktol eltéréen éltek, példaul néi kozosségekben.
Masrészt a természethez vald kapcsolhatdsagat emelik ki, amiben a figura a néi reprodukcios

képesség és a természet ismeretével kapcsolatos néi tudas jeloldje. A fejezetben olyan televizios



sorozatokat vizsgalok, amelyekben a boszorkany figuraja a bajjal, a varadzslatossaggal
kapcsolodik 6ssze, a foszereplénék koruk né idealjainak felelnek meg, és olyan hatalommal
birnak, amelyet kordaban kell tartaniuk. Olyan feminista hivészavak jellemzik ezeket a
szériakat, mint az emancipacio, a szolidaritas, a ndvérség, a matriarchatus, a néi erd, a hegemon
maszkulinitas megbuntetése, mikdzben a posztfeminizmus jelenlétét mutatjak a glamar, az
idedlis feminin kils6, ndi szépség, valasztas, domesztifikacio, a néi szexualitas bemutatasa, és
a tradicionalis néiességbe és a patriarchatusba valo beirodas. A kilencvenes évekt6l megjelend
sorozatokban, mint a Sabrina, a tiniboszorkanyban és a Biibdjos boszorkdkban, a feminista és

posztfeminista retorika egyiittesen mitkodik azért, hogy elbbit alaassa.

Az V. fejezet a krimihez hasonloan egy alapvet6en patriarchélis jegyeket hordozo
zsanerben, a szuperhdssorozatokban vizsgalja a ndi karaktereket és a szuperhdsnét, akinek
megjelenese sokaig varatott magara. A szupererével rendelkez6é néi fészereplék eldképe, a
Wonder Woman sem tekinthet6 problématlanul feminista sorozatnak, mert gyakoriak a gyenge,
passziv n6t megjelenité képsorok, amelyekben a né megnéznivalésaga (Laura Mulvey)
egyértelmii. A zsanerben jelentds valtas a 2010-es években kovetkezik be, amikor a
szuperhdsszériak és a benniik megjelend ndi szereplok szdma egyarant megsokszorozadik, és
egy olyan éra kovetkezik, amelyben az univerzumépités hatarozza meg a sorozatokat. Az
univerzum-éraban a néi hés0k azonban vagy a férfi hés ndi megfelel6i, azaz a férfivel valo
flggési viszonyban latjuk, vagy szexualitdsuk latvanyosan a férfi tekintet targya, vagy az
engedetlen né olyan figurajaként jelennek meg, akit a férfi hésnek meg kell fékeznie. A vizsgalt
szuperhésszériak koziil a streaming platformra készilt Jessica Jones hordoz tényleges
feminista potencialt szamos, kiilonboz6 ndiséget képviseld karakterével, és a fészerepld
figurgjaval, aki magannyomoz6i mivoltanak koszonhetéen a tekintet birtokosa, latvanyos
fizikai er6vel bir és fliggetlen. A sorozat démonizalja a hegemdn maszkulinitast, elveti a

posztfeminista idill lehetdségét és a klasszikus néi kirakat szerepet egyarant.

A queer sorozatokkal foglalkoz6 VI. fejezet a nemi szerepkonstrukciok es a
csaladreprezentaciok vizsgalataval kapcsolodik a néi sorozatokhoz. A kilencvenes években mar
meg-meg jelentek kiemelt szerepben queer karakterek, de elsésorban szituacios komédiékban,
melyekben &brazolasuk sztereotipikus maradt. A kétezres években kifejezetten a queer
kdzonsegnek szolo szériakkal késziiltek, amelyek addig tabuként kezelt témakat emeltek be a
narrativaba, a mainstream kdzonseég korében azonban nem lettek sikeresek. A webérdban a
Nyolcadik érzék, az AJ és a kirdlynd, a San Francisco-i torténetek és a Pz vizsgalataval jelentés
valtozasokat detektalok. Az elemzett sorozatok a nemi kategéridk kiforgathatosagara és



tarsadalmi konstrukcidjara hivjak fel a figyelmet. A Nyolcadik érzék lehet6séget kinal a néz6i
azonosulas queerként valo értelmezésére, amelynek célja a néz6 téma irdnti érzekenyitése. Az
AJ és a kiralynd a drag el6adasokkal és a cross-dressinggel a nemi kategoridk dekonstrukciojat
viszi véghez. A San Francisco-i torténetek a queer esernyb6fogalmanak hasznélatat
hangsulyozza a szamos nemi szerepii és szexualis iranyultsagu karakter felsorakoztatasaval. A
POz pedig egyrészt a balkultira beemelésével, valamint az anya és haz fogalmanak
atalakitasaval Beck-Gernsheim posztfamiliaris csalad koncepciojat reprezentélja, masrészt a
transzndk helyzetét és ndiességét problematizalja. A fejezet emellett arra tesz kisérletet, hogy a
kortars streaming-éraban definialja a queer sorozat fogalmat. Napjainkban ahhoz, hogy egy
kulturalis termék kiérdemelje a queer cimkét, queer témakkal kell foglalkoznia, queer
szereploket kell felvonultatnia, valamint a tartalom el6allitdinak és a szerepek megformalGinak
is valamely szerepeltetett queer csoporthoz kell tartozniuk — igy egyfajta autentikussagot is

kritériumma tesznek.
1. A DOLGOZAT CELKITUZESEI, EREDMENYEI

A disszertacio célja a valtozé medialis kdrnyezetben a kortars amerikai fikcios sorozatok altal
kinalt n6i szerepmodellek vizsgalata sorozattorténeti szempontbdl, valamint a posztfeminizmus
kritikaja fel6l. A posztfeminizmus kritikajanak beemelését indokolta, hogy a korpuszban
vizsgalt sorozatokban mar nem érvényes a klasszikus feminizmus allitdsa, miszerint a nd
passziv szerepben a férfi tekintet targyaként lathatd. Ehelyett a n6i karakterek erdsek, edzettek
és tettre készek, meghaladjak a masodik hullamos feminizmus archetipikus abrazolasait és
szdmos azonosulasi pontot szolgaltatnak a néi nézének. A posztfeminista logika, ami szinte
észrevehetetlentl miikodik ezekben a sorozatokban, a feminista célkitiizésekkel ellentétesen
hat, és (gy vezeti vissza a n6t a patriarchélis tarsadalomba, hogy azt a n6 sajat valasztasakent
allitja be azaltal, hogy a férfi tekintet internalizaltta valt. A queer sorozatok vizsgalatakor
autentikussagkeént ertelemzett kritérium egy olyan elméleti keretet és kritikai poziciot is beemel,
amely a serelmi politikakhoz és az elismerésert folytatott harchoz kapcsolodik. Olyan relevans,
a jelenkort meghatarozo jelenség, amely a néi fészereplds sorozatok esetében is megfigyelheto.
Eszerint a streaming koraban egyszerre miikodik egy inkluziv és egy exkluziv diskurzus, el6bbi
a sorozatok célkdzonségére vonatkozik, abban a tekintetben, hogy az eddig egy bizonyos
rétegkdzonségnek szAl6 darabok ma szélesebb befogadokdzonsegre tartanak igényt a nézék
érzékenyitése céljabol. Ezzel parhuzamosan a sorozatok készitése tekintetében egyre
erételjesebb egyfajta exkluzivitas, amit a queer sorozatok targyaldsakor autentikussagkent
jellemeztem. Az exkluzivités ugy kozeliti meg a bemutatott csoportok témait, problémait, mint



amiket csak az adott csoport tagjai fogalmazhatnak meg, ami egy kirekeszt6 diskurzust von
maga utdn. A queerhez hasonl6éan, manapsdg egy sorozat ndiként vald aposztrofalasanak
feltétele, hogy néi témakat, néi szereploket mutasson be, néi rendezével, készitével, executive
producerrel készuljon. Ezek a valtozasok pedig valdsziniileg az eddigicknél is radikalisabban

fogjak atalakitani a sorozatok vilagat.
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